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RESUMO

A presente dissergdo de mestrado tem como objetivo analisar 0 mercado e o
colecionismo do azulejo em Portugal ndcio do fculo XXI, especialmente na regidao de
Lisboa. O mercado do azulejo em Portugal é abordado a partir ado edas principais
tencEncias e comportamentos perante a realidade atual, tendo como prapdsitificacdo
das suaslificuldades e desafios.

Partese de uma contextualig@odo azulejo na Histria da Arte portuguesa, em quéos
apresentadoss principais autoregue €m trabalhado sobre esta arte identitadaional e &m
contribuido para a sua legitima¢édo no quadro da cultura portuguesa.

O estudo prossegue conca@acterizacado colecionismo do azulejo em Portugal, neste
caso analisado artir da expeéncia profissional e pessoal de dois grandes colecionadores de
azulejaria portuguesa: Antonio Capucheediciano David.

Com a integdo de comprewler a representatividade desta arte no mercado nacional
sdo, de igual modo,apresentadagliferentes perspetivas, a partir de cinco espade
distribuicéo, distintos e ativos intervenientes neste mercado em partdotgu§ r i o0 d 6 Or ey
Tiles; Solar & Antiques Albuquerque e Sousa; Qalb Moncada Lefbes; Galeria Ratton; e a
Loja do Museu Ndonal do Azulejo

Finalmente, identificarse as caractisticas especificas do azulejo, inserido no mercado
e no colecionismo portuguégakandese a sua importancia nos contextos econémico, cultural
e artistto nacional. O esclarecimento das atuaisi@raias dificuldades e desafios presentes

neste mercado especifico contriduyrarao desenvolvimento dessetor

PALAVRAS -CHAVE: Azulejo; Colecionismo; Canais de Venda; Mercados da Arte.



ABSTRACT

This master dissertation aims to analyse the etaahkd tile collecting in Portugal at
the beginning of the 21st century, especially in the Lisbon region. The tile market in Portugal is
approached from the study of the main tendencies and behaviours conditioned by the current
reality, with the purpose adlentifying its difficulties and challenges.

It begins with a contextualisation of the tile in the Portuguese History of Art, in which
are presented the main authors who have worked on this art and have contributed to its
legitimation in the framework dPortuguese culture.

The study proceeds with the characterisation of tile collecting in Portugal, in this case
analysed from the professional and personal experience of two great collectors in the world of
Portuguese tiles: Anténio Capucho and Felicianoidav

With the intention of understanding the representativeness of this art in the national
market, different perspectives are also presented from five different distribution spaces and
active agents in this particular market: Antiquario d'Orey Tiles; Sé&laAntiques -
Albuguerque e Sousa; Cabral Moncada Leil6es; Ratton Gallery; and the National Tile Museum
Shop.

Finally the distinctive tile characteristics, inserted in the market and in Portuguese
collecting, are identified, emphasizing its importancehie hational economic, cultural and
artistic contexts. The clarification of current trends, difficulties and challenges presented in this

specific market will contribute to the development of this sector.

KEYWORDS: Tile; Collecting; Sales channels; Arakkets
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INTRODUCAO

AMBITO E OBJETIVOS DOESTUDO

A presente dissertacdo de mestrado tem como tema o mercado e o colecionismo do
azulejo em Portugal no inicio do século XXI, particularmente entre os anos de 2007 e 2016, e
com especial incidéncia na regido de Lisboa. A preferéncia por esta regideselaveazdes
praticas. Por um lado, por termos maior facilidade no acesso aos dados e no contacto com 0s
intervenientes diretos no mercado da arte relevantes para o estudo. Por outro lado, Lisboa € um
dos principais centros do mercado da arte portugués, nameate ao nivel do mercado
azulejar.

A escolha desta tematica dewvas ao interesse pessoal pela area da azulejaria,
especialmente despertado durante o periodo de colaboracdo em projetos de conservagado e
restauro no Museu Nacional do Azulejo. Em termadémicos, o presente estudo destca
por abordar uma temética inédita e ainda pouco investigada, quer na area da Histéria da Arte
quer na area de mercados da arte.

Atualmente, a crescente valorizacdo e preservacdo do patrimonio azulejar portugués tem
sido uma realidade visivel, logo tornarsi® numa area de interesse no meio académico e na
investigacao cientifica. A azulejaria portuguesa € cada vez mais mencionada e estudada por
varios profissionais da cultura. Na area da histéria da arte, o azulejgygsttem sido alvo de
importantes projetos de investigacdo e de varias publicacbes, cujos principais autores sdo José
Meco, Rui André Alves Trindade, Paulo Henriques, Maria Alexandra Trindade Gago da
Camara, Paulo Pereira, Ana Paula Correia, AlexandrereNBlais, Jodo Pedro Monteiro,
Rosario Salema de Carvalho, Augusto Moutinho Borges, Lurdes Esteves, Jodo Manuel
Mimoso, Ana Almeida e Patricia N6brega entre outros. Por outro lado, no ambito do mercado
da arte, sdo quase inexistentes o0s estudos relacioo@amiosste tipo de colecionismo e a sua
presenca no mercado portugués. Os raros estudos existentes sdo dedicados a algumas colecdes
privadas que incluem nos seus acervos pecas de azulejaria, como sucede, por exemplo, com
estas publicagdes: Adtio Cguchoi Retrato do Homem através da Colecgdo. Ceramica
portuguesa do século XVI ao século X3¢ Paulo HenriquésAzulejaria da Colegio Berardo:

estudo, criacdo de usistema de inveatio e gestdo da coleccao e proposta de Museu Virtual

! Henriques, Paulet. al.(2004),Antdnio Capuchd Retrato do Homem através da Colecgdo. Ceramica
portuguesa do século XVI ao século, ®¢rto,Livraria Civilizacdo Editora.

1



dissertacdo de mestadie Carina Benfq ACol ecionismo e Mercado d:
I nternacional no in2cio do s®cul o X¥X. eAfddol e- <
Azulejaria Barroca em Colegdes Privada&Sont r i but os para wuma hist - -ri a
Rosario @lema de CarvallioUrge, para além da identificacdo deste patrimoénio artistico, levar
a cabo pesquisas centradas no colecionismo de azulejo que permitam entender o comportamento
desta atividade especifica, nomeadamente sobre a tendéncia e dinamiceedestandercado
da arte.

O principal objeto de estudo da disserta- «¢
integracdo no ambito do colecionismo e do mercado da arte em PoApgsahr da sua
simplicidade, existe uma histéria complexa por detras dojazuotem uma existéncia de varios
milénios, conseguindo revelar uma notavel capacidade de refletir os fatores econdémicos,
sociais, tecnoldgicos, estéticos, politicos e religiosos que constituem a vida de varias
civilizagbes. Descoberto a partir de diferentécnicas, o azulejo adotou uma funcionalidade
universal como objeto de revestimento protetor das arquiteturas, criando um ambiente que
proporciona berestar e harmonia. No panorama portugués, esta arte decorativasenmaon
caso exemplar. Apesar derRmal ndo ser o pioneiro e inventor do azulejo, torn@eu e
transformouwo de forma Unica. Por este motivo, 0 azulejo portugués é, cada vez mais, procurado
e apreciado por varios agentes da cultura, fazendo movimentar o mercado da arte.

Devido a escasz de bibliografia e conhecimentos especificos sobre o mercado e

colecionismo de azulejos em Portugal é de extrema importancia o estudo deste tema, nao sé por
ser um assunto inédito, mas também por contribuir para o reconhecimento do patriménio

azulejar paugués, que tem vindo a crescer durante as Ultimas décadas.

O presente estudo é constituido por quatro capitulos fundamentais. O primeiro capitulo
dedicase a introducdo e valorizacdo do principal objeto de estudo: o azulejo portugués. Este
capitulo comca por contextualizar o desenvolvimento do azulejo em Portugal, tentando
identificklo e destacdo como arte identitaria nacional. Desta forma, sdo manifestados os
principais estudos realizados sobre a azulejaria portuguesa, definindo as principagdo®bras
autores mais relevantes nesta tematica. De seguida, estatwetedesenvolvimento de algumas
realidades e tendéncias atuais que tém vindo a promover este patrimonio. Precisamente desde a

criacdo da instituicdo publica, o Museu Nacional do Azuleje, aberga uma vasta colegéo de

2 Bento, Carina Fabiana Henriques (2008xulejaria da Colegdo Berardo: estudo, criacdo de um
sistema de inveatio e gestdo da colecgcdo e proposta de Museu VirtDasertacdo de Mestrado de
Museologia e Museografifjsboa, Faculdade de Beldstes da Universidade de Lisboa.

5Grilo, Fernando (2014), #fColecionismo e Mercado de
XX. A col e- «o indARTISI Rewvigta de ¢élictdria dadArte e Ciéncias do PatrinopmP 2,
pp. 150157.

4Carval ho, Ros8rio Salema de (2014) ) Comtdbutdspard ej ar i a
uma hi st - ria H&RTHSIi Beviggande Hiatdria dashde,€iéncias do Patriménion® 2,
pp. 3847.



azulejaria nacional, ndo esquecendo as recentes iniciativas politicas centradas na valorizacéo e
preservacao deste patrimonio cultural nacional.

O segundo capitulo é dedicado a uma breve contextualizag&o histérica salegasiaaz
moderna e contemporanea em Portugal. Este capitulo -deiden cinco subcapitulos que
compreendem as principais teméticas da azulejaria portuguesa, entre o século XIX e finais do
século XX, que comtemplam a azulejaria industrial, a azulejare@Mata, a ceramica artistica,
0 azulejo de autor e as modernidades e encomendas publicas.

O terceiro e quartaapitulos deste trabalho representam o assunto principal desta
dissertacdo, ou seja, o0 mercado e colecionismo do azulejo em Portugal. Deste taomiro
capitulo iniciase com a introducdo e contextualizagdo do colecionismo de azulejaria em
Portugal. Posteriormente, seggge0 estudo do colecionismo de Artes Decorativas em Portugal,
nos séculos XIX e XX, particularmente sobre as principais;deke portuguesas que incluiram
0 azulejo como objeto coleciondvel. No mesmo capitulo é apresentado, de forma mais
aprofundada, o percurso de dois grandes colecionadores da azulejaria portuguesa, Feliciano
David e Ant-ni o doOr ey addbaRelicianb David, lestudo eealipadod o ¢ o |
baseiase nas informagfes fornecidas através da entrevista ao colecionador e também pela
bi bliografia existente sobre as suas col e-»es.
devido ao seu falecimento em 20@8te estudo bases® a partir de trabalhos de investigacédo e
de publicagbes existentes sobre as suas colegfes e experiéncias pessoais nesta area do
colecionismo de azulejaria.

Quanto ao quarto e ultimo capitulo, cergeasobre o mercado do azulejo eart&ygal,
sendo este estudo elaborado através do tratamento da informacdo obtida com as entrevistas
realizadas a cinco intervenientes do mercado d
Antiquesi Albuquerque e Sousa; Cabral Moncada LeilGes; @@akatton; e Loja do Museu
Nacional do Azulejo.

E importante referir que a estrutura e a metodologia aplicadas na presente dissertacio sdo

apresentadas, de forma mais aprofundada, na Nota MégadoPevia(ANEXQOS, pp. HI).

ASPETOS METODOLOGICOS

Inicialmente, quando planedmos este estudo, focado na andlise do mercado azulejar em
Portugal, pensamos em restringas a andlise quantitativa das vendas de azulejo em diferentes
canais de distribuicdo, respetivamente ao mercado priméario e ao meraautdsec Uma vez
que sO garantimos o acesso aos dados disponibilizados pela casa leiloeira Cabral Moncada
Leildes e pela loja do Museu Nacional do Azulejo, deesgiLaplicar outra metodologia mais

adequada. Assim, o mercado do azulejo foi analisado nefqualitativa, a partir da realizacdo
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de entrevistas serpiarticipativas a seis diferentes intervenientes do mercado da arte,
designadamente da area da azulejaria: Colecionador Feliciano David; Antiquario Solar &
Antiquesi Albuquerque e Sousa; Antiquaribé Or ey Ti | e s ; Cabr al Moncad
Ratton; e Loja do MNAz. De forma a valorizar o presente estudo, os dados quantitativos
recolhidos, respeitantes a leiloeira Cabral Moncada Leildes e a Loja do MNAz, serviram como
guia e referéncia para o estuthais aprofundado da tematica em causa.

De acordo com as observacdes resultantes serd possivel compreender melhor este
mercado especifico, inclusivamente o esclarecimento das atuais tendéncias, identificar as
principais dificuldades e desafios para queaspossivel, posteriormente, assumir certos

procedimentos para que qualquer negdcio neste setor consiga atingir os seus objetivos.



CAPITULO 17 A IMPORTANCIA DO AZULE JO NO PATRIMONIO CULTURAL NACIONAL

1.1. INTRODUGAO E DESENVOWVIMENTO DO AZULEJO EMPORTUGAL

Embora a sua origem ndo seja portuguesa, o azulejo recebeu em Portugal um tratamento
original e expressivo. Desta forma, presente no quotidiano portugués ao longo de cinco séculos,
0 azulejo é uma das expressdes artisticas e decorativas mais fodeluda portuguesa.
Podemos assinalar que o efeito decorativo resultante deste objeto individual se potencia quando
€ multiplicado e enquadrado em superficies monumentais, criando um conjunto artistico
excecional, revestindo importantes superficies dagespinterioreg exteriores. No seu todo, 0
azulejo proporciona uma leitura Unica, plena de luz e cor, representando cenarios, senando
no principal e mais imaginativo método decorativo nacional. A sua superficie permite ainda a
representacdo de figwae de cenas importantes, nomeadamente religiosas e mitolégicas,
acontecimentos histéricos do pais, para além de imagens de um quotidiano mais ou menos
fantasista, em paisagens cenograftcas.

Deste modo, a valorizacdo do azulejo ndo deve ser procuradialuadlinente, quer pela
sua técnica, quer pelo seu desenho. Esta arte deve ser entendida através do vasto conjunto de
composi¢des que revestem, por vezes na totalidade, as superficies arquiteténicas, assim
Afganhando for-a pel o | modipald ses pxtraordimraqowéald i vo do
pict-fricoo

A tradigdo do azulejo em Portugal é extremamente rica e ininterrupta desde o século XV.
O Palacio Nacional de Sintra é um dos primeiros exemplos do gosto e do uso inicial permanente

do azulejo na cultura portuguesa, que soube marcar a sua presenca taxengiares

> O Palacio Fronteira atravessou trés séculos sem danos significativos nem grandes modificaces, sendo

até hoje um dos melhores exemplos de arquitetura palaciana portuguesa do século XVII conservado em
Portugal. O espaco exterior ajardinado é constituidaip@a diversidade de espécies vegetais, esculturas

e repuxos, mas sdo os azulejos o elemento decorativo principal dos jardins. A azulejaria portuguesa e
holandesa do século XVII é preservada nos espacos interiores e exteriores do @al&maeia, Ana

Paula Rebelo (2005)listoire en azulejos: Miroir et mémoire de la gravure européenne. Azulejos
baroques ° th me mythologique dans | 6architecture
déinspi rMmaetsieome Doutoramento, |lgadwev aeitn,d 6H® sa roti & me ndte d
de Philosophie et Lettres, Université Catholique de Louvain, ppl483 Segundo Pascal Quignard e

J os ® NDePalécio dof Marqueses da Fronteira é o exemplo arquitecténico mais notavel da fase de

eclosédo do movimemtarroco em Portugal, encontrande envolvido por uma das mais caracteristicas

«quintas de recreio» da regido de Lisboa, onde a exploracdo agricola estava associada a utilizagdes de
caracter ladico.(...) Nas restantes composi¢des da quinta, as inovafgias bastante mais ousadas,
nomeadamente no desenvolvimento dos painéis figurativos e das alegorias profanas, das inimeras cenas

e figuras <caricaturais e das composi-»esCfe compl e
Quignard, Pascal e José Me(992), A Fronteira: Azulejos do Palacio Fronteird.isboa, Quetzal

Editores, (22 Edicdo), p. 113 e pp. 1B2. Ver aindaCarvalho, Roséario Salema de (201&yulejosi

Maravilhas de PortugalVila Nova de Famalicao, Centro Atlantico, pp. 2589.

6 Sabg Rioletta e Jorge Nuno Falcato (1998)ulejos Arte e Histdria, Azulejaria de palacios, jardins e

igrejas em Lisboa e arredorgkisboa, Edi¢cdes Inapa, p. 10.
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histéricos como em contemporéaneos, demonstranddisem Por t ugal nN«o um p;
estatico, mas uma artavao.’

Para compreender a verdadeira importancia do azulejo portugués no PC nacional é
necessario contextualid historicamente, impato-se algumas consideragdes breves.

O uso da ceramica vidrada no revestimento arquitetonico irseiono Egipto, no
Império Antigo (c. 2000 a.C.) tendo chegado, posteriormente, & Mesopotamia. Através da
expansao islamica, o azulejo chegou a Europa impamda conce¢do de decoragdo de
interiores e exteriores de superficies arquiteténicas que, de certo modo, se mantém até hoje
inalteradas, apesar das mudancgas nas técnicas de ceramica e dos vidrados. Novas descobertas
alteraram as técnicas de vidrado no Qgeislamico, novos contactos e diferentes produtos
proporcionaram resultados decorativos diferentes, principalmente no percurso pelo norte da
fRota da Sedao, abrangendo os centros cul tur a
Europa foi notéria a infléncia técnica proveniente do mundo islamico, mas, quanto a relacdo
gue se estabelece entre a arquitetura e a decoracdo do azulejo, esta € estaditaradaia
Peninsula Ibérica esta arte decorativa irsgianum periodo em que as civilizacdes cresta
mugulmana coexistiam e também se confrontavam. Na Espanha cristd mediterrénica (Barcelona
e Valéncia) encontravase os centros de producdo de azulejos que, desde o inicio do século
XV, foram responsaveis pela decoragédo de residéncias reais do SulagdeHitagria e, mais
tarde, Portugdl.

A comparagcdo entre a azulejaria portuguesa e a espanhola sempre foi um tema
importante no estudo da azulejaria. Sem duvida a producdo espanhola teve um papel
significativo no desenvolvimento desta arte em Portugalinfnime a opinidio de que os
azulejos mais antigos conhecidos da Peninsula Ibérica foram fabricados em Espanha,
nomeadamente em Granada, Malaga e Sevilha. Através de distintas composicdes decorativas foi
possivel a divulgacdo do conhecimento desta téqreta Europa, preservando assim 0 seu
caracter artistico e utilitarfo.

A proximidade entre a azulejaria portuguesa e a espanhola comecou, desde logo, a partir
da importacdo de azulejos denominados hispanoriscos por seguirem técnicas e estéticas
islamicas. Progressivamente, foi percecionada particularmente e identificedéorma de
utilizacao criativa, que permitiu a Portugal um caminho diferente e singular nesta &rea. Foi com
a producdo portuguesa seiscentista que a azulejaria nacional transmitid wonant ade de

afirmar posi¢des cada vez menos «espanholas» nas fornease na p | i Logn,-ne sculd

”ldem,ibidem p. 10.

8 dem,ibidem p.11.

Monteiro, Jo«o Pedr o,AzfuT e-jroi ceomn ¢ieotitjues)tBaaltdbi@D@p r do
(coord.),Jodo Miguel dos Santos SimBes 19@72: conservador, investigador e historiador do Azulejo

e Ceramicalisboa, Ministério da Cultura, Instituto dos Museus e da ConservdBadluseu Nacional

do Azulejo, p. 32.



XVII, os portugueses tentaram garantir a tétal ndepend® nci ada azulegriani al i da
nacional®

Segundo o autor Jodo Miguel Santos Simdes (1902)fi p ar a oi canmaliae j o
para todas as manifestacfes artistieas Portugali o «século XVII» comeg¢a com Alcacer
Quibir (1572) e termina com a consolidacdo do Portugal Restaurado, @péscaldo que se
seguiua Paz de 1668...)0.1* Sem davida que foi um longo e penoso periodo da vida politica
portuguesa, sendo quearalelamente no resto da Europa guerras e epidemias levaram a algum
desinvestimento no estudo e nas atividades artisticas, assim acabando com o apogeu do
Renascimento italiano.

Neste sentido, durante o século XVII, Portugal encontsavaextremamente
empbrecido, contando com o apoio da Igreja para o reforgo das novas Ordens e Congregacoes.
A Igreja acabou, pois, por estimular a continuidade das atividades artisticas, nomeadamente
sumptuérias, aproveitando a decora¢do dos materiais interiores comga &aneudo, apds a
Restauracdo da Independéncia, Portugal precisava de se afirmar politicamente, o que veio a
refletir-se no campo das Artes e na azulejaria. A partir desta altura, grande nimero de azulejos
foram importados de oficinas holandesas, pretésde por apresentarem qualidades técnicas e
produtivas superiores.

Aquele que é considerado o primeiro apogeu da azulejaria portuguesaséniwate
fiper 2 od o? gqhiandorogasto macional procurou solucdes estéticas mais compativeis que
a 0 f da produgdd holandesa ndo conseguia preencher. Assim, Portugal corsemiasu
suas prOprias capacidades e recursos, surgindo as primeiras oficinas, mestres e pintores de
azulejos, alguns deles artistas estrangeiros que continuaram esta tradicacifledd@ social
e politica vivenciada em Portugal ndo impediu a evolucao da azulejaria portuguesa, pois houve
sempre um desenvolvimento continuo no gosto, nas formas e estéticas artisticas. Sendo a Igreja
e a nobreza os grandes clientes desta época, $osfov e | ocorrer 0 chamado
azulejo portugués: com o decorrer do século XVII a utilizagdo do azulejo garantiu a sua

validade estética no campo da arte ornamental, assim dinamizando e ampliando espacos onde

10 Simdes, J. M. dos Santos (199&yulejaria em Portugal no século XYTomo |1 Tipologia, Lisboa,
Fundagéo Calouste Gulbenkian, (22 Edi¢&o) (Edicao original, 1971), p.12.

11dem,ibidem p. 11.

12Rui André Alves Trindade, na sua tese dimitoramento, incide sobre a investigacdo da producéo
ceramica de periodos recuados, como a Idade Média. RéfSreegui ndo os principais fo
previamse neles o comércio de uma variedade de louca. Desde a lougca aspera: a louca vidrada,
prodwida no reino e fora dele, provavelmente com decoracdo de cariz mourisco e a louca de malga
decorada certamente com motivos de cariz cristdo. Nesta variedade de produtos cerdmicos estavam
tamb®m i ncl u?2 gfoTsindads, Ra André Alye® (2089, producao de louca no reino de
Portugal. Século XIl aos meados do século XVI. Leitura para uma visdo de coMahtme 1, Tese de
Doutoramento, Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, p.
232. Deste mesmo autorestaquese o trabalho de investigacao sobre a cerdmica e a azulejaria medieval,
nomeadamente entre o século XIV e o primeiro ter¢o do século XVIksé€Jaindade, Rui André Alves
(2007),Revestimentos Ceramicos Portugueses. Meados do século XIV a prmetade do séculgVi,

Lisboa, Edi¢es Colibri.



Atudo se transf or ma menomentabdade e enu espetaayla nomaesseas
azulejo®.t?

Nas artes decorativas, 0 azulejo demonstra a sua magnificéncia na producéo do século
XVIII, assumindo uma referéncia evidente na sociedade portuguesa deste periodo. No entanto, a
importacdo de azulejia holandesa teve muita importdncia no modo como influenciou a
producao nacional. A azulejaria holandesa destaeqela sua particularidade cromética azul e
branca, adotada devido ao aumento das importagbes de porcelana chinesa. Desta forma, a
azulejaia dos PaiseBaixos, de uma s6 cor e através da técnica majdlica, peth@suum
maior rigor no desenho, revelangoalidade e requinte pictérico nas representacgdes figurativas
executadas. Maioritariamente o que era produzido eram as pequenas obé® erans 0s

temas concentrados num Unico azulejo e designadangele tegels u por fAazul ej os

delicado!*

O estilo barroco conquistou a sociedade portuguesa durante o século XVIIl. Neste
periodo o azulejo nacional adotou uma nova linguagem, mantendo a preferéncia do gosto
portugués em integrar o azulejo como complemento monumdatarquitetura, patente no
sé&ulo XVII.

Durante o reinado de D. Joao V (170860), Portugal prosperou através das riquezas
do ouro vindo do Brasil. Sendo o monarca um grande mecenas, foi nesta época que se
realizaram muitas encomendas artisticas e se prosseguiu com a importacAdejaiaa
holandesa iniciada no reinado do seu pai, D. Pedro Il {1888). Neste sentido, desde o final
do século XVII e no primeiro quartel do século XVIII, as oficinas nacionais reagiram dando
origem ao que hoj e se conlperiodd dacgmmie piniu@i(ld¢d0o do s
1725), em que as oficinas comecaram a contratar pintores e decoradores qualificados. Neste
movimento destacese o precursor Gabriel del Barco (16%9° que, por sua vez, teve

seguidores também com qualidade técnica, contéro Pereira (?1712), Manuel dos Santos,

13 Simdes, J. M. dos Santos (1993, cit.,p.12.

14 Simges, J. M. dos Santos e Maria Alexandra Gago da Camara (coord.) @0i6jaria em Portugal

no século XVII| Lisboa, Fundagdo Calouste GulbenkianicBd revista e atualizada (Edi¢céo original,

1979), pp. M.

15 Gabriel del Barco chegou a Portugal em 1669 e a sua atividade foi, até 1691, pouco conhecida por falta
de documentacdo. Neste mesmo ano,-sabgue realizou a sua primeira obra de azulejos)exita e
devidamente documentada, pela sua assinatura: o revestimento cerdmico da capela de S&o Jodo Baptista,
na Quinta de Nossa Senhora da Conceigdo, em Barcarena. Varios autores que se debrugam sobre a obra
de Gabriel del Barco consideram mau desenkiar, mas excelente pintor. Apenas José Meco defende

as suas caracteristicas especificas. Entre 1691 e 1701, as obras deste artista sdo abundantes e mais
conhecidas. A atuacdo de G. del Barco foi de uma importancia extraordinaria porque aprofundou as
potendalidades e o papel ornamental do azulejo em Portugal, tendo enriquecido esta préatica ornamental
do azulejo com novos tipos e através de uma producdo mais evoluida, apontando para a criacédo
individualizada e erudita. VejseMeco,José(1979),Azulejos de5abriel del Barco na Regido de Lisboa.

Periodo inicial até cerca de 1698eparata d®oletim Cultural da Assembleia Distrital de Lishdd

série, n° 851979, pp. 816.
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o0 Mestre P.M.P, Antonio de Oliveira Bernardes (:&832) e Policarpo de Oliveira Bernardes
(16951778)1° A partir desta alturajo azul ej o entra em concorre°nci
substituiu a pintura afresca.!’ Os artistas comecam a pintar painéis com diferentes
caracteristicas formais e estéticas que identificam autores, alguns deles assinados pelos mesmos.

A producéo do segundo quartel do século representa o que se convencionou chamar a
AGrande«oRr ogplaur-rt ugues a, em que 0S pai n®i s ganh
cenografico para ser aplicado @spacos arquitetonicos religiosos e palacianos. Entretanto, a
azulejaria ganha maior autonomia no discurso arquitetonico e, nas décadas de 40 el0 do séc
XVIII, surge a azulejaria joanina, enquadrada na producéo dos &sitasllee pombalino.

No entanto, depois do grande terramoto de 1755, em Lisboa, o azulejo perdeu parte do
gue poderiamos considerar o seu caracter elitista e passou a ser desns®e [©a construgdo da
nova cidade. O azulejo portugués foi sendo integrado num ambiente marcadamente anénimo e
burgués ao longo do século XIX, de tal maneira que, até hoje, encontramos estes azulejos
expostos pelas ruas lisboetas. Sem duvida que a Réwolndustrial e os avangos técnicos da
producao industrial nos séculos XIX e XX, vieram facilitar a continuidade desta arte, teanando
constante e bem enraizada na sociedade portuguesa.

Na primeira metade do século XIX as invasdes napolednicas-{BA0y e a guerra
civil conduziram a tempos dificeis e de grande crise interna. Desta forma, até a implantagéo do
regime constitucional, em 1834, toda a producdo do azulejo foi profundamente afetada e
limitada. Muitos centros produtores importantes da indistramica foram encerrados, como

foi o caso da Real Fabrica de Louca do Rato, em Lisboa.

16 Na histéria da azulejaria sdo considerados os mestres de transicdo do cicle,segseja, a geragio
contemporénea de Gabriel del Barco. A influéncia sentida é evidente através dos trabalhos do pintor
espanhol e em outros que com ele contactaram. No Gltimo quartel do século XVII, a pintura sobre azulejo
foi abandonando a policromiatensa que havia caracterizado as décadas anteriores, tesearehia vez

mais azul e brancdiconf i gurando o que a historiografia desi
antecede e prepara o ciclo seguinte, corresponde ao primeiro quartel do séculaatwibiém conhecido

por Ciclo dos Mestres . Ccf . Carval ho, Mari a do RosApiniuradoSal ema C
azulejo em Portugal [1678725]. Autorias e biografias Um novo paradigmaTese de Doutoramento

em Histéria da Arte, Lisboa, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, p. 18. Este tersscadeve
importancia, a qualidade pictérica, a erudicdo dos programas iconogréficos, a adaptacdo ao espaco, a
exploragcdo da narratividade,ao repertdrio decorativo muito préprio que permitiu isolar e definir este
ciclo impar. O primeiro quartel do século XVIII tem sido reconhecido pela Histéria da Arte portuguesa
como o periodo aureo da producéo azulejar, quando muitos pintores de liéslaoane a pintura sobre

azulejo, em tons de azul e branco, ao seu esplendor maximo. Entre eles-s&l#amonio de Oliveira
Bernardes, Manuel dos Santos, Antonio Pereira e ainda aquele que se encontra por identificar, o Mestre
P.M.P.. Cf. Carvalho, Maai do Roséario Salema Cordeiro Correia de (20&p),cit, pp. 1333. Ver

ainda: Meco, José (1992)zulejaria Portuguesalisboa, Bertrand Editora, (42 Edicao) (Edicao original,

1985), pp.4549 e Meco, José (1993), Azulejo em Portugalisboa, Alfa, (2Edicao) (Edicao original,

1989), p. 219.

17 Sabo, Rioletta e Jorge Nuno Falcato (1969),cit, p. 39.

18 Entre 1780 e 1830 assistie ao periodo neoclassico também designado por D. Maria, na azulejaria em
Portugal. As fabricas portuguesas de cerdmicéstass a um periodo de prosperidade durante os
primeiros anos do século XIX, mas em 1807 todo este progresso é colocado em risco com as Invasbes
Francesas. Assim, Portugal entra num periodo de inseguranca e instabilidade, que se agravou com a
Revolucéo Libeal e com a independéncia do Brasil, originando uma Guerra Civil que apenas terminou
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Contudo, a ascensdo da burguesia liberal facilitou o ressurgimento de novas fabricas,
algumas até hoje muito bem consideradas. Com a assinatura do tratado déo cemb&r o
Brasil e Portugal, em 1834, houve grande interesse no desenvolvimento de louga e azulejos
portugueses, contribuindo significativamente para o aparecimento de grandes e pequenas
fabricas, principalmente em Lisboa e no Pdfto.

Neste sentido, foa partir da segunda metade do século XIX que se desenvolveu a
azulejaria industrializada, recorrendo a producdo em massa através de novos processos técnicos,
nomeadamente a estampilhagem. Esta producdo conferiu uma nova utilidade ao azulejo,
essencialmentao revestimento de fachadas, teisgoeste tornado rapidamente num elemento
integrado nos espacos urbanos de Portugal.

A imensa producdo seriada de oitocentos foi essencialmente influenciada por
manifestacdes do movimento Roméantico e do tradicionalisrtistie@ académico. Desta
corrente destacase silhares ornamentais, bem como painéis figurativos que, mais tarde,
precisamente na segunda metade do século XIX, foram frequentemente aplicados nas fachadas
das lojas, compondo letreiros, emblemas heraldicosotivos alegéricos ao comércio e a
industria. Estas obras foram maioritariamente produzidas pelo artista Luis Ferreira?{£807
tamb®m conhecido por fFerreira das Tabul et aso,
Calcada do Monte e Vilva Lamego.

Furndada em 1884, a Fabrica de Faiancas nas Caldas da Raorhapse no principal
centro de producdo e de divulgacdo de estéticas modernas, nomeadamente Arte Nova em

Portugal. Inicialmente representada por Rafael Bordalo Pinheiro-(1888)?> demonstrando

em 1834. Em consequéncia destes acontecimentos, as atividades industriais e mercantis foram afetadas,
nomeadamente a producdo de azulejos em Portugal. Na sequéncia edstvasiccrises politicas e
econdmicas do pais, a Fabrica Real do Rato, em Lisboa, fecha em 1835. Cf. Soares, Margarida Helena
Mendes (2003)A Fabrica de Faiancas das Caldas da Rainha, Rafael Bordalo Pinheiro e os seus
azulejos Dissertacdo de Mestrado dreorias da Arte, Lisboa, Faculdade de Bélags da Universidade

de Lisboa, p. 20. Vejarse ainda: Henriques, Paulo; Jodo Pedro Monteiro e Alexandre Pais 26aB),
Fabrica de Loucga, ao Ratd.isboa, Museu Nacional do Azulejo; e Meco, José (1982)jlgaria
Portuguesa(...), pp. 7374.

18 Qutras fabricas continuaram, como a da Calgada do Monte e a da Bica do Sapato (adquirida por Vitor
Rosenbaum). Abrem as de Massarelos (Porto, 1830), Constancia (Lisboa, 1836), Miragaia e Carvalhinho
(Porto, 1840), Migel Gomes Correia (Lisboa, 1847), Vilva Lamego (Lisboa, 1849), mas s6 comegou a
produzir azulejos a partir de 1863), Sacavém (Lisboa, 1850), Santana (Lisboa, 1860), Devesas (Porto,
1865) e Fonte Nova (Aveiro, 1882). Cf. Soares, Margarida Helena Mend&),@00cit, p. 21.

20 uis Antonio Ferreira da Silva, conhecido [Farreira das Tabuletagsfoi o diretor artistico da fabrica

Viava Lamego. Na segunda metade do século foi o principal responsavel pela afirmacao na azulejaria
narrativa no exterior, particularmente nas fachadas e nos jardins portugueses. Como exemplos do seu
trabalho, refirarse a Cervejaria Trindade, a fachada do edificio da Vilva Lamego, a fachada de um
edificio do largo Rafael Bordalo Pinheiro, entre outros. Cf. Meco, José (1883gjaria Portuguesa

(...), p.79. Ver ainda Meco, José (19843ulejos de Lisboa: Exposic#BGatalogo de Exposicao), Lisboa,
Céamara Municipal de Lisboa, Museu da Cidade; e Saporiti, Teresa (Ag8®)jaria de Luis Ferreira, 0

Ferreira das tabuletas, um pintor de Lishdasboa, Camara Municipal de Lisboa.

2! vasconcelos, Joaquim de (s.ad),Fabrica de Faiancas das Caldas da Raintsal., s.n.. Vejse

também Ortigéo, José Duarte Ramalho (198Babrica das Caldas da Rainh@aldas da Rainha, s.n..

22 A Fabrica das Caldas da Rainha, fundada em 1884, teve Rafael Bordalo Pinheiro como dirigimr artist
Esta fabrica destacese pela producéo de azulejos inspirados na decoracao renascentista do século XVI
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um gosto eclético e revivalista, 0 seu imaginario perdurou até ao segundo quartel do século XX,
através de inimeros painéis aplicados em mercados e estacdes de comboios, particularmente
produzidos pelos artistas Pereira Cdo (184921), Leopoldo Battistin(18651936) e Jorge

Colaco (18681942¥3, estes ja num pendor mais historicista.

A historicidade do azulejo faz com que Portugal, situado na extremidade ocidental da
Europa e com condi¢Bes climatéricas favoraveis, seja o pais onde se encontra 0 maior niume
de azulejosn situ. Neste sentido, a decorag&o azulejar atingiu uma grande proporcao e riqueza
criando uma ligacdo especial com a arquitetura, hoje integrada no patriménio artistico

nacionaf*

1.2. AZULEJO PORTUGUESUMA ARTE IDENTITARIA.

A azulejaria € um elemento caracterizador da identidade cultural portuguesa. A
utilizacdo, ao longo de cinco séculos, de revestimentos monumentais em azulejos, representa
um gosto inerente e enraizado em Portugal:er pr esent e o0s aigdoltleej os ® ¢
ser portugués! Desde a capela batismal da igreja, a escola, a cidade, pela vida fora, os
portugueses habituaraise a ver o0s azulejos um quadro natural de ambiente. Dai o
conheceremmo tdo mal e, aténenosprezlo!...0.%

Contudo, apesar de ser uma arte de extrema relevancia cultural, é ainda hoje alvo de falta
de conhecimento por parte do publico. A destruicdo e o vandalismo, muitas vezes devido a
ignorancia do destruidor, sdo as principais razées pelas quais muitossagétejetirados dos
seus espacos originais e vendidos clandestinamente. Neste sentido, José Quehb@2()856
referia;:A ® preci so ensinar 0S Que n«o Ssabem: de c«
ignorantes, mas sim dosabedored.?® Assim, esta respsabilidade de estudo, protecédo e
divulgacdo do patriménio, nomeadamente do patriménio azulggar, comecado a ser
desenvolvida pelas autarquias dispersas pelo pais, que atuam através das competéncias

atribuidas pela atual Lei de Bases da politica e gimeede protecéo e valorizacdo do RE€i(

e, posteriormente, pela producdo de influéncia Arte Nbvau e se i nseri am, perfeitame
romanti smo e do r @fvSoares, |Marganda Hédleines Mended (20@), cit, p. 23.

Veja-se Dias, Aida Sousa e Rogério Machado (208%eramica de Rafael Bordalo Pinheiml., Lello

Editores.

2 podemos encontrar trabalhos de Jorge Colaco no-Ratétio do Bugaco, no Palaciacdme Correia

(Ponta Delgada) e nas estacdes ferroviarias de Evora, Beja e Sdo Bento (Porto). Cf. Carvalho, Rosario
Salema de (2017pp. cit, pp. 7275.

24 Sabo, Rioletta e Jorge Nuno Falcato (1989),cit, p. 13.

BSim»e»es, J. M. dos $a&siudassle AzRefafdishoa, ImpransaiNaegréasad

da Moeda, p. 323.

26 Queiroz, José (1987 eramica Portuguesa e Outros Estudbisboa, Editorial Presenca, (32 Edig&o)
(Edicéo original, 1907), p. 198.
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n° 107/2001, de 8 de setembfbPara o patriménio azulejar, algumas Camaras, como a de
Ovar ou a do Porto, tém criado estruturas, con®armsos de Azuleja@om o intuito de recolher
e salvaguardar os azulejos cqa@esentam valor museologico e que sédo provenientes de obras
ou de edificios em perigo de demolicBoTambém 0S.0.S Azulejogem desenvolvido
atividades no sentido de facilitar a salvaguarda de azulejos endrisco.

O azulejo em Portugal tem tido uma expressao Unica, sendo caracterizado desde o século
XVII pela sua:

1 Monumentalidade:pois através do quadrado de 14x14 cm consegueriar e
transformar qualquer superficie, independentemente da sua extensdo. Apesar da
pequena dimenséo individual, quando é aplicado adequadamente, em conjunto,
permite criar grandes composic¢oes;

1 Adaptabilidade:enquanto em Espanha o azulejo repetiu solu¢des, em Portugal

Aifizemos o azulejo em qualquer vaveu sa de
paral el amente com qualquer outra arteo

1 Versatilidade no seu empregem Espanha, mas também noutros paises, como
Inglaterra, Bélgica ou Holanda, tornea algo decorativo, particularmente em
patios de Sevilha. Em Portugal, o azulejo toraeupresnte na vida quotidiana
portuguesa;

1 Versatilidade na decog#io: a forma engenhosa de adaptagdo como complemento
da arquitetura, sendo esta despojada, o azulejo oferece um acabamento diferente a
obra, acrescentandbe novos e, por vezes, inesperados figados

A singularidade da azulejaria portuguesa permitiu que ainda hoje tenhamos o privilégio
de vivenciar a sua beleza pelas ruas portuguesas. A heranca decorativa que o azulejo imprime

na arquitetura portuguesa tem a sua maior representatividademmepsigiio de grandes

?"DirecdoGe r al do Patrim-nio Cultural, fiLegi sl a-«o0 sobr ¢
em 23.06.2017. Disponivel em: http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/legistzadae

patrimonio/ Porém, o patriménio azulejar também pode &mgalmente protegido pela via da
regulamentacdo municipal, como j& acontece concretamente em Lisboa. Assim, os artigos 13° e 14° do
novoRMUEL (Regulamento Municipal de Urbanizacdo e Edificacao de Lisboa), em vigor desde 16 Abril

de 2013, interditam a denticdo das fachadas azulejadas e a remocao de azulejos das mesmas fachadas.
®Carval ho, Ros8rio Salema de, AA Investiga-«o0o em P
Classificagéo (1972 0 0 6n)Henriques, Paulo (2007) (coordop. cit, p. 248.

2 Recentemente foi proposto o projeto de lei n.° 416/XI1l/2.2, do Partido Socialista, que estabelece
mecanismos de protecdo do patrimonio azulejar, procedendo a 13.2 alteragdo ao Regime Juridico de
Urbanizacgéo e Edificagdo, o projeto de resatugd 645/XI11/2.2, também do PS, que consagra o dia 6 de

maio como o Dia Nacional do Azulejo; e o projeto de resolucédo n.° 683/XIlll/2.2, do Partido Comunista

Portugu®s, de prote-«o0 do patrim-nio azulejar port
azulejar precisa de protecdo legislativa. Parlamento vai discutir projetos de protecdo dos azulejos
nacionais. 0 (online), dat a de edi - «o0: 16.03.2017,

http://cmjornal.teste.online.xl.pt/cultura/imprimir/patrimordpulejarprecisade-protecae
legislativa?ref=det_noticiasceccao

¥Sim»r»es, J. M. dos Santos (2001) ,in ESt@osRia Azalgjasiana do az
Lisboa, Imprensa Nacional, Casa da Moeda, p. 253. (originalmente pubtidadalang 1961).

12



superficies, diferencianeke o0 azulejador de Portugal pela sua capacidade criadora
relativamente ao que se pode encontrar no estrarigeiro.

O azulejo portugués soube acompanhar o gosto de cada época. O ceramografo Jodo
Miguel dos Sant® Sim&e¥ defendia o patriménio azulejar, mas com receio de que a producio
moderna se desvalorizasse, escreveuem O44: az ul ej o, d-ci |l e obedi
as entradas dos alpendres em registos baratos, com pastorinhos e leiteiras, copigmdiias
de cordel, com versos convidativos, ou enfegacais das estdes do comboio, onde se
reduzem a postais de turismo de gahitwidos®.>* Assim, o autor defendia que o azulejo ndo
se devia restringir a acompanhar um certo facilitismo de gost®,continuar a representar o
tradicionalismo portugués e o respeito pelo seu simbolismo. No entanto, o azulejo portugués

en

pode e deve conter outra linguageiina e X press«o0 coeva.Adsomarti st a

azulejaria no século XX transform@e numa exgssdo artistica e cultural, de incentivo
criativo e expressivo, proporcionando a revelagcdo de grandes mestres pioneiros do movimento
da cerdmica moderna.

Ao longo das décadas de 1920 e 1930, adetowma linguagem arquitetonica
racionalista com um disirso grandiloquente, esbatersi®o uso do azulejo como revestimento
decorativo. Privilegiotse uma arquitetura de estrutura geométrica e construtiva, dando
prioridade as fachadas de pedra ou de alvenaria pintada, articuladas por ferragens de metal
cromaa e, quando empregues revestimentos ceramicos, estes sdo maioritariamente apenas de
tijolo vidrado. Estas alteracdes foram influentes no regime politico instalado pela Ditadura
Militar em 1926 e que, a partir de 1933, se transformou no Estado Novo décAdedDliveira
Salazar (1889.970).

Coube a Antonio Ferro (189856),ij or nal i st a, cr2ztico, escri
artisticas em Portugal na década t81®,** impulsionar uma nova identidade portuguesa, isto
€, uma imagem moderna e popular,cadela as restricbes dos movimentos artisticos e culturais
no Estado Novo. Deste modo, Antonio Ferro, com o apoio da SPN, Secretariado de Propaganda
Nacional, tentou promoveii o s val ores <casti-os do Povo e
artistica dentro de mmn modernismanoderado.*®

A partir desta altura Portugal passou a ser representado pelos melhores artistas e
arquitetos modernos. Comecgou a ser criada uma nova imagem atraveés da presenca destes em
importantes eventos internacionais, como foi o casBxgascao Internacionalde Paris, em

1937; daExposc¢ao Uniersal de Nova lorque e dixpos¢do de S&o Francisgambas em

S®Monteiro, Jo«o Pedro, T#ATe-ri cqineélenrdies, tauloi280d)or do
(coord.),op. cit, p. 32.

32 1dem, ibidem

33 1dem, ibidem p. 33.

34 Souto, Maria Helenat al. (2000), 0 Azulejo em Portugal no século XXsboa, Comissdo N#onal

para as Comemoracdes dos Descobrimentos Portugueses, Edigdes Inapa, p. 59.

35 |dem,ibidem

13

t

do



1939. Contudo, é de extrema importancia mencionBx@os¢do do Mundo Portuguégem
Lisboa, em 1940, que simbolizou a consagracdosiadgé Novo e a comemoragado centenaria
da Restauracao de Portugal.

A apropriacdo do azulejo como vertente artistica foi fortemente apoiada por Antdnio
Ferro, nomeadamente na representagcdo de algumas obras expostas nas exposicoes
internacionais. NoPavilhdo de Portugalda Expostéo Internacionalde Paris, em 1937,
destacotse a obra do pintor Paolo Ferreira (19PB9), Lisbonne aux Mille Coleurs
reproduzida num painel de azulejos através de uma pintura pretensamente ingénua e popular.
Esta presenca de wejos enquadrados numa arquitetura modernista simbolizou o comego da
reafirmacéo da ceramica arquiteténica através de estéticas contemporaneas.

A figura artistica exemplar da ceramica moderna é, sem dlvida, Jorge Barradas (1894
1971), notavel desenhade pintor do Primeiro Modernismo em Portugal. Foi em 1930, que
Jorge Barrada$ iniciou a sua carreira de ceramista, com a participacdo de uma peca de
ceramica relevada representandBszola de Sagresio Pavilhdo de Portugal na Exposgéo
Universal de Nova lorque, em 1939. A partir daqui, com a sua oficina na Fabrica Vilva
Lamego, Jorge Barradas construiu uma notavel carreira artistica e um papel renovador na
ceramica em Portugal. Para além do espdlio que nos deixou, foi ainda mestre e modelo para
muitos artistas das geragfes mais jovens que ganharam, entretanto, elevado estatuto por direito
préprio.

Em 1949, a arquitetura portuguesa passou por um periodo de afirmacdo dos valores
nacionais, correspondendo a mentalidade dogpésra. Assim, procaramse exemplos
tradicionais da arquitetura portuguesa. Paralelamente, e por influéncia da nova corrente
arquitetonica brasileira que comecara a empregar o azulejo, este que estivera afastado do
consumo publico em Portugal foi reintroduzido com grandengidlidade como material de
revestimento arquitetdnico nas novas areas urbanas das cidades portuguesas. No entanto, o
azulejo foi introduzido de forma diferente, muitas vezes integrado em projetos de jovens
arquitetos que colaboraram com artistas plastiotodernos e que, entdo, eram valores
emergentes do mundo da arte. Definksenduas formas totalmente distintas na utilizacdo do
azulejo na arquiteturai uma vi a conceptual onde o] azul ejo
transformacédo visual e significante do espagquando o autor apenas pretendia decorar e

revestir, executando de forma industrfale  uma outra via materi al e co

36 Até ao fim da sua vida Jorge Barradas trabalhou na Fabrica Vilva Lamego e é afelé gue e mos a
recuperacdo consciente da ceramica e do azulejo e a aiggéfo destes materiais, a partir da primeira
apresenta-«o das .<uMeso, W r(1®IBAzulgana etn Pdrbigal(...), p.248.

Exemplos destas sao os painéis relevados do Balneario de Alcantara (1948); as composi¢cdes do Banco
Portugués do Atlantico, no Porto (194951); os painéis das sobreportas da Igreja da Parede (1952); o
painel da casa n° 11 da Avenida do Restelo, istmola (1952); os revestimentos da mesma igreja (1953);

0s painéis do Palacio da Justica de Lisboa (1969); e os diversos azulejos pintados, que Barradas produzia
graciosamente com diferentes pormenores e através dos processos mais tradicionais, mastargerime
técnicas e expressoes diversas.|@m,ibidem
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suporte do tr abal,lwsejd guareld coautar eterogou @ proipria esséhcia
e capacidade matar como expresséo artisti¢a.

Nesta perspetiva, devido as caracteristicas e capacidades plasticas, quer da ceramica quer
do azulejo, o interesse de muitos artistas portugueses sobre esta area foi despertado. Desta
forma, o apoio dado por Eduardo Leite4T2015), na Fabrica Viava Lamego, foi crucial para
a producédo de azulejos gfief i car «o a demarcar um veaqdedeiro
personalidades como Jorge Barradas (48%A4l), Querubim Lapa (192816), Manuel
Cargaleiro (1927), entre outre, imprimiram novas estéticas e linguagens na azulejaria

portuguesa de autéft.

1.3. ESTUDOS SOBRE GAZULEJO.

O estudo da azulejaria em Portugal exige um trabalho metédico de caracter analitico e
racional. Para estudar a sua génese e explicar a sua evukig&oca e artistica ha necessidade
de recorrer a diversas fontes de informacdo, para enquadrar esta expressdo no conjunto das
manifestacdes artisticas nacionais, identificar e valorizar a verdadeira importancia do azulejo
portugués e contribuir para ccomhecimento de uma estética nacional.

S&do quase inexistentes as referéncias bibliograficas sobre o azulejo encontradas em obras
de séculos anteriores, uma vez que esta arte era meramente utilitria e aplicada. Este desapego
reflete a mentalidade da épofag r ande cons umi do ocacodseientae dasllae j 0 s ,
importancia artistica, admitindo aquela decoragcédo sem discusséo e, muitas vezes, sem qualquer
critério de gosto ou preferéncigessoad.®® Neste periodo, a producdo de azulejos ainda néo era
merecedora de discriminacdo, sendo muitos azulejadores confundidos com outros artesédos que
trabalhavam a ceramica sob a designacd dd e jiirod sed r os aiBmai dégadoonbos o

Desde o século XVI os portugueses recorreram ao azulejo para a decoragiotetara
religiosa e profana e, mais tarde, nos séculos XVIl e XVIII, para a ornamentacdo de palacios. O
seu uso corrente na decoracdo arquitetdénica contribuiu para uma eventual perda do seu
reconhecimento e interesse do publico.

Muito antes da azulejar portuguesa ser valorizada no pais, esta ja era reconhecida por
alguns estrangeiros que visitavam Portugal. Destague historiador da ceramica, Albert
Jacquemart (1808875), que na sua obrélistoire de la @ramique em 1873, referise ao
nosso paigda seguinte maneirdi Ce p ay s elque tsorteeda nayvweau monde de la

c®r ami que, car ce noest que depuis | e wvoyage

%7 Souto, Maria Helenat al.(2000),0p. cit, pp. 7272.

%8 |dem,ibidem

%9 Simdes, J.M. dos Santos (199@%ulejaria em Portugal nos séculos XV e XVI: introducéo geral
Lisboa, Fundacdo CalousteilBenkian, (22 Edicdo) (Edic&o original, 1969).
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Universelle de 1867, qubéon a pu appr ®ainser | e ml
6bart de | a t e rparlens des amalgjos quiadarss cette parbewdéEltansule, ont
®t ® trait®s avec rEspagnexd®iDeste modd, nExpostasUnigersél e m
de Parisde 1867, destacarage alguns exemplares de a&as, mencionados e observados com
sucesso, desvalorizande nas referéncias escritas, comparativamente, a restante ceramica.
Desde os finais do século XIX foi despertando a consciéncia portuguesa para o estudo
desta expressao artistica. E relevanteagasta meméria dos principais nomes que comecaram
a definir a consciéncia da originalidade e da verdadeira dimenséo territorial desta arte em
Portugal:**
1 Joaquim de Vasconcel¢$8431936), que procurou criar a primeira base cientifica sobre
o azulejo, o ge levou a organizacdo @xposgdo de @ramica no Porto, em 188%.e
posteriormente, a publicacdo de algumas notas na Aea decorativa portuguesa
(1908)* Foi o principal fundador dos estudos ceramoldgicos em Portugal, sendo o
primeiro a realizar umaeflexdo séria sobre 0s azulejos nacionais, basesmdum
investigagdo de azulejos datadbs.
1 Jo< Queinz(18561920) foi o responsavel por desenvolver a primeira inventariacao de
azulejos portugueses, em 1916, que a sua morte interrompeu. No ee&izioy rouUtros
estudos e obras importantes, nomeadamente a publicag@eraaica Portuguesaem
19072 Nesta obra, apesar de maioritariamente direcionada para a ceramica utilitaria,
José Queiroz dedica um capitulo ao estudo dos azulejos, seguindo 0s mesmos principios e
enriguecendo os estudos iniciados por Joaquim de Vasconcelos.
1 Verdlio Correia (18881944), mais interessado na pesquisa documental, na descoberta de
obras e na identificacdo de autorias, desenvolvendo um importante estudo de fontes para
0 azulejo.
Contudo, o inicio do século XX, marcou o desenvolvimento de trabalhos com o propésito
de nmalcii mar a arteo, atrav®s do discurso naci
recolher informacéao e catalogar o patriménio portugués. Este espirito veio a marcar o chamado
40 Souto, Maria Helenat al. (2000),0p. cit, pp. 2223.
“4COmar a, Maria Alexandra Trindade Gago da, AA Brig

I nvent 8ri o do AinHdnrgyes, Panlif2007)qcodrdlap.acit, p.,145.

42 Exposicdo proposta por Augusto Luso em sessdo de 26 de Janeiro de 1882. CfR@#88),da
Sociedade de Instrucdo do PaqrtBorto, Typographia Occidental, 2° ano, 1 de fevereiro, p. 88. Esta
exposicdo foi novameatrealizada em 1901 no Palacio de Cristal, promovida pelo Instituto Portuense de
Estudos e Conferéncias, organizada por Rocha Peixoto. Cf. Pereira, Patricia NébregaD(201®3jo
enquanto objeto museoldgichisboa, Dissertacdo de Mestrado em Musealogisboa, Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanidades da Universidade de Lisboa, p. 56.

43Vasconcelos, Joaquim de (1908)te decorativa portuguesanotas sobre Portugalisboa, Imprensa
Nacional, Volume II.

4 |eandro, Sandra (2014joaquim de Vascoefos: historiador, critico de arte e musedlogo. Uma
Opera, Lisboa, Imprensa Nacion@lasa da Moeda.

45 Queiroz, José (1907 eramica Portuguezd.isboa, Typographia do Annuario Commercial.
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AEstado Novoo. A primeira obra deinttglddn® ese ded
Azulejo em Portugalda autoria de Reinaldo dos Santos (18800), publicado em 1957.

Nesta obra, o autor procurou reunir a historia da azulejaria portuguesa dos seus primérdios até

ao neoclassicismo.

Neste sentido, o trabalho desenvolvplr Santos Simdes com o azulejo portugués, ao
longo de trés décadas, resultou num extenso estudo sobre a azulejaria nacional, na sua
globalidade, nomeadamente com a inventariacdo e analise das influéncias estrangeiras nesta
manifestacdo artistica. Este et metddico sobre a vastiddo do patriménio azulejar foi
organizado topograficamente, em 1944, quer em Portugal continental, quer nos Agores, Madeira
e Brasif’ e resultou no primeiro registo sistematico e monograficBompus da Azulejaria
Portuguesa pulicado a partir de 1963 pela Fundacédo Calouste Gulbeffkizate ambicioso
projeto era constituido por cinco volumes e varias monografias, em cumprimento de um plano
cientifico levado ao§ mai s p e g u e n previdvpin,? daieonsorgineesto dBrigada
de Estudos de Azulejaffacomo via de suporte e de continuidade do estudo. A primeira
publicacdo correspondeu ao volume sohreelejaria nos Bores e Madeiraem 1963! No
entanto, aBrigada de Estudos de Azulejarxtinguese em Dezembro do mesmo aremdo
recolhido um acervo com cerca de 3000 nucleos de azulejaria em Portugal, Agores, Madeira e
Brasil >

Enquanto estudioso e investigador do azulejo portugués, Santos Simdesef@rourés
fins fundamentais: a defesa do azulejo como categoria artirstiependente da ceramica em
geral; o reconhecimento de um lugar préprio para a azulejaria na histéria da arte portuguesa; e o
inventario como método especifico da Histéria da Atte.

O intuito de contribuir para a autonomia e a personalidade artistaaulijo, distante da
sua subcategorizacdo na area da ceramica, sempre foi um propésito de Santos Simdes, sendo um
ponto de partida para conseguir defmmienquanto objeto museoldgico digno de preservagéo e

de conservacdo. Deste modo, a azulejaria teveprimeiro destaque museoldgico no Museu

46 Santos, Reinaldo dos (1950),Azulejo em Portugalisboa,Editorial Sul.

47 Simdes,J. M. dos Santos (1965Azulejaria Portuguesa no Brasil (150822) Lisboa, Fundacgo

Calouste Gulbenkian.

“Monteiro, Jo«o Pedro, #ATe-ricainkétenrdies, tPauioi(280f)or do A:
(coord.),op. cit, p.31.

49 |dem,ibidem p. 42.

YCoOmar a, Maria Alexandra Trindade Gago da, AA Brig:
I nvent 8§ri o do AinHdnrgijes, Paulm(2000) (cootdap.acit, pp. 145152,

51 Simdes,J. M. dos Santos (19903 zulejaria em Portugal nos Acores e na Madelrisboa, Fundacéo

Calouste Gulbenkian, (22 Edi¢éo) (Edigdo original, 1963).

Monteiro, Jo«o Pedro, #ATe- ri coincé&lenrdies, Pauloi280df)or do A:
(coord.),op. cit, p. 43.
3Carvd h o, Ros8rio Salema de, AA I nvestiga-«o em Port

Classificagdo (1972 0 0 6n)Henriques, Paulo (2007) (coordop. cit, p. 237.
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Nacional de Arte Antiga, em 1947, com6& ExposicdoTempodria de Azulejarig® sendo

posteriormente a cole¢do transferida para o antigo Convento da Madre Deus, com o proposito

de instalar o futuro Museu do Azuleja. partir deste acontecimento importante realizasgm

inUmeras visitas guiadas, palestras, atividades didaticas e de comunicacdo, homeadamente a
primeira publicacdo do catdlogo da exposicdo. Todas estas atividadediaoraomp a n h a
valorizacdo da azulejaasi p o r t antniriisam para enquadrar esta area no quadro da

Historia da Arte®®

Na década de 1980 outros estudos importantes foram surgindo, apresentando desta vez

uma visdo mais generalizada do azulejo, nomeadamente sobre os proprios artistasieass té
aplicadasComo exemplos desta renovacdo encontramos os trabalhos de:

1 Rafael Salinas Calad(l937%2006), importante museologo e estudidsoceramica em

Portugal.Profissionalmente, iniciecge numa carreira de docéncia a que associou uma

longa carreira enmuseologiaDentro da sua carreira museolégita, Conservadodo

Museu dos Condes de Castro Guimaraes, em Cascais, e do Museu Nacional de Arte

Antiga. No entantpofoi ainda o primeirairetordo MNAz. Foi o principal impulsionador
na projecdo do azulejo portugués no estrangairayés da realizacdo &&11 Expos¢ao

de Arte, Ciéncia e Culturacomissariando numerosas exposi¢cdes internacionais entre
1979 e 1984Deixou muitas obras publicadas, artigos e livros, principalmente dedicados
a ceramica, &aiancae aazulejarianacional Entre todas as obras, destaeaoAzulejoi

5 séculos do Azulejo em Portugpliblicado em 198%.

Jog® Meco(1952 ) tem seguido uma carreira de docéncia e de Historiador de Artes
Decorativasnomeadamente de azulejaria. Tem sido colaborador do Museu da Cidade de
Lisboa (1981 a 1995) malizado inUmeras conferéncias e palestras, em Portugal € no
estrangeiro. &em disso, tentoncebido e realizado numerosas exposi¢cdes nacionais e

internacionais sobre o azulejo. E autor de diversas publicaces sobre Histéria da Arte, em

especial na identificacdo e inventariagdo de azulejaria, em lrenastas e catalogos de
exposicdes, nomeadamemeulejaria Portuguesade 19857 O AzulejoemPortugal, de
198678 e PalmelaHistdrica e Artistica(com Vitor Serréo), de 2007.

“Simres, J.M. dos Santos (1947), (Catt®gode Efprsgany i - « 0

Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga,Simdes, J.M. dos Santos e Vitor Sousa Lopes (2&31tydos

da Azulejaria Lisboa, Imprensa Nacion&lasa da Moeda, pp. 1487.

“Monteiro, Jo«o Pedro, f@dTe- ri cqineélenrdies, tauloi2a0d)o r
(coord.),op. cit, p. 38.

56 Calado, Rafael Salinas (198®zulejoi 5 séculos do azulejo em Portughlsboa, Dir. dos Servigos
de Filatelia, Edicdo dos Correios e Telecomunica¢fes de Portugal.

5" Meco, José (1992QzulejariaPortuguesa...).

%8 Meco, José (1993 Azulejo em Portuga(...).

%9 Serrdo, Vitor e José Meco (200Palmela histériceartistica: um inventario do patriménio artistico
concelhiqg Lisboa- Palmela, Camara Municip&lColibri.
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Hoje é cada vez maior 0 nimero de estudiosos e investigadores que valorizam o vasto
patriménio artistico azulejar e que a ele dedicam o seu estudo. Atualmente, a azulejaria
portuguesa € observada com outro olhar, apreciada pela sua beleza e unicidadaincions
destacasse pelo seu valor histérico, artistico e cultural. Desta forma, a azulejaria é hoje
considerada uma arte definidora da identidade cultural portuguesa, tendo sido objeto de
proposta decandidatura, em 2015reparada pela DGPC, em parcetam o Laboratério
Nacional de Engenharia Civil para a Comissdo Nacional da UNE&ECassificar o Azulejo
Portugués como PC da Humanidade.

Atualmente, a historiografia do azulejo portugués é significativamente mais vasta e
desenvolvida em relagdo a @grexpressdes artisticas. Os Ultimos anos foram marcantes na
investigacdo no campo da azulejaria. Santos Simdes foi, sem duvida, uma figura primordial
neste aspecto, pois criou um novo método de trabalho para a reflexdo e estudo da azulejaria,
resultado da suas capacidades de trabalho e de intuicdo cientifica, da sua habilidade como
comunicador e de ensino. Santos Simdes teseonuma figura quase sacralizada nesta area,
incentivando muitos historiadores e profissionais no prosseguimento da investigs¢ao
dominio. O crescente nimero de estudiosos no meio acad&mindevado ao aumento da

producdo historiogréfica e da divulgagéo literaria que procuram atingir novos publicos e

800 Az - Rede de Invegtacdo em Azulejé um grupo de investigacdo ARTIS 1 Instituto de Histéria

da Arte da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. Tem como objeto de estudo a azulejaria
produzida e/ou aplicada em Portugal, desde as primeiras manifesta¢gfes, quanernméaulo XV, até

a atualidadeO projeto é liderado por Vitor Serrdo, como investigador responsavel do projeto, e Maria do
Rosério Salema de Carvallemmo investigadora e coordenadora executivAdinfinitumi Sistema de
Referéncia e Indexacédo deulejo desde 2000 Aztem sido ainda responséavel pela elaboragdo de um
dicionéario de autores, e de uma lista de referéncias bibliograficas e documentais com interesse na area da
azulejaria e da cerémica. Este grupo de investigagcdo organiza ainda oargenmirensal,

o0 AzLab(iniciativa conjunta com &MNAz), que tem como objetivo criar novas perspetivas de analise
sobre questdes relacionadas com o azulejo.

Alexandre Nobre Pais que tem estado associado profissionalmédvité/en desde 1993, ainda que com

um periodo em que esteve ausente entre 2003 e 2009. Leaigums anos na Universidade Catélica
Portuguesa e na Escola Superior de Artes Decoratvdsundacéo Ricardo do Espirito Santo Silva.
Possui diversos livros e artigos publicados, nomeadament@reldos com a sua area de especializagao

i azulejos, faianca e escultura em terra¢otando participado em diversas conferénciasPenugal e

no estrangeiro. Dentro das véarias obras publicadas, dessacasseguinteBormas de devocgd( 999);

O Pregpio em Portugal(2007); O azulejo portugués de figura avulsa: cole¢cdo Feliciano David,
Graciete Rodrigueg2011); e na colaboracéo em obras coletitasa familia de colecionadores: poder e

cultura, antiga colecdo de Palme{2001); Faianca portuguesa daundacdo Carmona e Cos{a003);

A arte do restauro: na valorizacdo do patriménio cultural portug(#307); Cerdmica de Coimbra: do

século XVAXX (2007); A ceramica portuguesa da Monarquia a Republ(i2@10); A ceramica europeia

dos séculos XVII a XIX: dafluéncia oriental as imagens do ocide2810); entre outros.

Alexandra Trindade Gago da Camaeajre 2005 e 2007, foi investigadora responsavel do projeto de

I&D, aprovado com financiamento pela Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia (FCT), cujm objeti
centravase nolnventario do Patriménio em Azulejo do Século XVHbi ainda responsavel pela
constituicdo de Repertdrios e participou no grupo de trabalho no ambito do projeto interrG@abnait

sobre dLife Long Learningcoordenando o Projetotlen vest i ga- «o sobre o Al nvent§
Azul ejo no Concelho do Montijod, com a colabora-«o
pela reedicdo da obra (20@010): Azulejaria Portuguesa do século XVIde J. M. Santos Simdes,
projetoeditorial da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Desde 2010 é Investigadora Responsavel do projeto
AiA Rota do Azul ejo: Um projeto cultural no Al entej
Artistica CHAIA, Universidade de Evora).
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interessados. Presentemente € indiscutivel o valor alcancado pelaiazudej@nal. Todos os
estudos e trabalhos de investigacdo dedicados aos objetivos pretendidos tém contribuido para
uma perspetiva mais global das obras existentes e conhecidas, procurando dar resposta as
exigéncias de um publico interessado e ndo espzadali

Apesar do azulejo representar uma expressdo diferenciadora na arquitetura portuguesa,
conseguiu descobrge e definir um fAestilo nacional o
artisticos e museoldgicos. Desta formiap est udo do Ave, cilessgr csomp od e,
disciplina, rio apenas em termos historiograficos, mas desempenhando um papel fundamental
na protecdo e salvaguarda do patriménio, bem como na sensibilizacdo das gera¢des mais

recentes para questdpatrimoniai®.®!

1.4. AS POLITICAS PUBLICASDE VALORIZACAO DO PATRIMONIO AZULEJAR PCRTUGUES E A
CRIACAO DOMUSEUNACIONAL DO AZULEJO

A atencdo dedicada ao azulejo pelas elites culturais e a consciencializacdo da sua
especificidade, em comparagdo com o patrimonio artisticoutit®s paises, motivou uma

valorizagdo deste patrimonio, incluido numa perspetiva turistica. Em 1964, por exemplo, surgiu

em

e

uma proposta inovadora h&ongresso Nacional de Turismdbque em todas as mani

internacionais de interesse turistico orfélertugal esteja presente, se chamar a eienpara o

azulejo portugués como uma das principais atracdes de ocd#nralo.®? O termoAzulejoem
portugués rapidamente cresceu por vias internacionais, proporcionou o despertar do turismo
total, ou seja, ndoespromove a visita apenas aos grandes monumentos e museus, onde se
encontram excelentes exemplares, o azulejo é também um elemento de atracdo e condutor para
a visita de outras localidades mais afastadas dos centros histéricos. Neste sentido, o azulejo é,
na atualidade, um elemento importante na afirmacdo da cultura portuguesa no estrangeiro, com
potencialidades de representar e atrair o interesse turistico.

A melhor prova do reconhecimento do Estado da importancia da azulejaria portuguesa
como arte identéria e cultural consistiu no processo de criagdo do MNAz. No enquadramento
dos museus nacionais, 0 MNAz € o que se reveste de maior importancia na especialidade da
azulejaria. Tratse de um espaco museoldgico distinto dos outros museus nacionais pela sua
unicidade tematica e especializacdo no mundo, sendo o principal centro de conhecimento

nacional sobre a cerdmica de revestimento, ou seja, 0 azulejo.

61 Carvalho, Rosarical ema de, @AA I nvestiga-«o em Portugal
Classificacéo (1972 0 0 6n)Henriques, Paulo (2007) (coordop. cit, p. 249.

®Monteiro, Jo«o Pedro, T#ATe-ri cqineéenrdies, Pauloi28)d or do
(coord.),op. cit, p. 33.
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O MNAz apresentde num espaco peculiar, inserido e adaptado numa arquitetura
conventual e complexa,@onvento da Madre de Deus, em Lisboa, este em grande parte ainda
partilhado pelas instalagées da secgédo D. Maria Pia, da Casa Pia de Lisboa. O MNAz, antes de
ser 0 museu que conhecemos hoje em dia, teve que passar por varias fases, desde a sua
fundacdo, omo nucleo pertencente ao Museu Nacional de Arte Antiga, em 1965. Santos
Simdes foi o principal impulsionador da continuidade do estudo sobre o azulejo e foi o primeiro
Diretor do MNAz. O principal objetivo durante a sua direc&o foi solucionar questaggazh
falta de espaco e de infraestruturas museoldgicas, para obter condigbes que permitissem avancar
com a inventariacdo do espdlio entretanto reunido. Apds a sua morte (1972), o MNAz ficou ao
cuidado de Rafael Salinas Calado, estando encerrado afé pb®8motivo de obras de
remodelacdo. Entre 1979 e 1984, Rafael Salinas Calado, através da instalagdo de uma exposi¢éo
itinerante XVII Exposgéo de Arte, Ciéncia e Culturaromovida pelo Conselho da Europa em
1983, percorreu quinze paises e realizovevinfjuatro mostras, procurando divulgar o azulejo
no panorama internacional e requalificar o MNAz.

Para além de proporcionar um lugar culturalmente dindmico, o0 MNAz é também um
Afcentro produtor de conheci ment o, re@usamentde scur ar
de novos pblicos, ou de intervencdo em termos de conservagdo, ao formar técnicos
especializados e um gabinete capaz de responder as solicitacpeaist’ A preocupacdo em
inventariar e atuar ao nivel da conservacdo e restauro do espdé@mm@ezontinua a ser um
objetivo importante no MNAz. O estudo sobre a azulejaria portuguesa € ininterrupto e o0 museu
procura apoiar iniciativas nesta area, quer ao nivel de formacéo académica quer da investigacao.
O MNAz é o museu de exceléncia destpressao artistica, conseguindo preservar importantes
nucleos da azulejaria portuguesa, apresentando um forte conjunto de publicacbes, quer de
catalogos de exposicdes quer de estudos de investigacdo. E ainda o espaco de eleicdo a que a
Camara Municipal de isboa entrega azulejos provenientes de obras e com valor cultural,
constituindese, assim, também como depdsito museolégico.

Apesar do seu caracter incontornavel, no ambito da exposicdo e estudo do azulejo
portugués, importa salientar a existéncia deasuinstituicbes que tém produzido informacéo
relevante sobre esta matéria, como é o caso do Museu da Cidade, um dos primeiros a valorizar o

azulejo portugué¥.De igual modo, merecem também ser destacados: o Museu de Ceramica

8Carval ho, Ros8rio Sal ema de, AA Investiga-«o em P
Classificagéo (1972 0 0 6n)Henriques, Paulo (2007) (coordop. cit, p. 247.

54 |risalva da Nébrega Moita revetms as prinipais motivacdes do Museu da Cidade, face a preservacéo

da azulejaria lisboeta, realizada por iniciativa do Diretor dos Servigcos Culturais, Dr. Orlando Capitao e

com a colaboracao do especialista José Meco. Deste modo, o «Inventario da Azulejariaadetembo

possibilitado o estudo e a salvaguarda deste valioso patriménio da cidade, e finellmenta | i zar o vel
sonho de dar a conhecer ao publico uma parte significativa da importante colecao de azulejos do Museu

da Ci .dCh Mexao, José (19848zuleps de Lishoa: Exposica@atalogo de Exposicao), (...), p.14.

Veja-se ainda Moita, Irisalva (1984)isboa Quinhentista: a imagem e a vida da cidddshoa, Camara

Municipal de Lisboa, Direcdo dos Servicos Culturais, Museu da Cidade, ph7268
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das Caldas da Rainha; o Mudeafael Bordalo Pinheiro; o Museu Nacional Soares dos Reis; o
Museu Arqueoldgico do Carmo; o Museu da Fundacéo Ricardo Espirito Santo; o Museu da
Ceramica de Sacavém; a Casa Museu Frederico de Freitas, entre outros.
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CAPITULO 27 AZULEJARIA MODERNA E CONTEMPORANEA

O periodo que decorreu do século XIX até a ultima década do século XX foi especialmente
importante no desenvolvimento da azulejaria portuguesa, enquanto PC, mas também pelo seu
reconhecimento artistico e criativo. Para uma melhor compreedasd varidveis deste
fendmeno, procederemos a sua analise em cinco subcapitulos, nomeadamente:

1 Século XIX: A Azulejaria Industrialdebrucandanos sobre a presenca das primeiras
fabricas de cermica portuguesas e a importancia da producdo industdalejaria
nacional;

I Finais do €culo XIX e século XX: A Azulejaria Arte Novam que nos focamos,
particularmente, no impacto desta corrente estética na area da ceramica e da azulejaria
portuguesa;

1 Século XX: Introdugcdo da Ceramica Artisticam que sdo destacados o0s primeiros
representantes e iniciativas para o desenvolvimento artistico da ceramica em Portugal;

1 Século XX: Introducdo ao Azulejo de Autaqui visamos destacar o desenvolvimento
dos primeiros artistas modernistas e os praisipcontecimentos da azulejaria de autor
no mundo da Arte;

9 Finais do gculo XX: Modernidades e Encomendas Publieas que incidimos sobre a
importancia do azulejo de autor representado nas grandes encomendas publicas do

Metropolitano de Lisboa naExpsi- « 0 Uni ver s al Expod9os8

2.1. SECULOXIX: A AZULEJARIA INDUSTRIAL

No final do século XVIII iniciouse a relagdo do azulejo de revestimento de interiores
com as ruas portuguesas, sendo primeiramente aplicado como revestimento exterior de jardins e
espacos pblicos. Gragas ao desenvolvimento da producédo industrial do azulejo nacional, foi
assinado, em 1834, o tratado comercial entre Portugal e Brasil sobre a compra de louca e
azulejaria portuguesa, pelo mercado brasileiro. Este novo conceito foi igualiplecatdcaem
terras brasileiras. A partir desta data, o0 mercado e a produgdo azulejar portuguesa cresceram e
assumiranse locais como Lisboa, Porto e Aveiro, como 0s principais centros fabris nesta

épocet®

% Simdes, J. M. dos Santos e Maria Alexandra Gago da Camara (coord. cient.) @od@jaria em
Portugal no século XVl]ILisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Edicdo revista e atualizada (Edicao
original,1979), p. 8.
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Um novo gosto afirmoge, a partir da segunda metadeséculo XIX, e prolongoese até
as primeiras décadas do século XX, sendo ainda hoje observado e conservado nas ruas
portuguesa& Nesta época, o azulejo foi introduzido novamente como material principal na
arquitetura sendo, desta vez, aplicado maitaiteente nas moradias e edificios portugueses,
cobrindo grandes superficies de fachadas com azulejos de producido inffudtesias
intervengdes, o autor da producdo azulejar era, muitas vezes, desconhecido e a escolha dos
motivos era da responsabilidade mestre de obras, que recebia indicagbes do proprietério do
edificio. Nasceu assim um gosto estético e decorativo aplicado, por individuos sem formacao
artistica académica, o que nao impediu a definicdo de uma preocupacao estética na renovacao
dos espags urbanos.

Desta forma, o sucesso do azulejo nas fachadas dos edificios portugueses foi evidenciado
e comecou a desenvolvee uma intengdo artistica na forma como o mesmo passou a ser
aplicado na decoracdo de algumas cercaduras e nos contornos das, pa®g®rtas e das
janelas. Tomee, como exemplo de referéncia, a Arte Nova, que recorreu ao azulejo para o
revestimento de grandes fachadas, nomeadamente ao azulejo de meio relevo ou de estampilha,
refor-ado pelos moti vos ceresclaragsleimatigad®sssim, @ m super
producdo dos azulejos Arte Nova, repetidos ou de composicdo, foram principalmente

produzidos nas Fabricas de Louca de Sacavém, Lusitania, Constancia, Desterro, Campolide,

®RE£ no Brasil g ue oe usadpsuno eeyvestenento aenexteriones das faxhadas,
aproveitado o seu valor ndo s6 decorativo como utilitario, isolador e refletor da luz e do calor, de grande
durabilidade e facil conservacdo. Em Portugal o azulejo passa também a ser usado no reteedmen
fachadas pelos emigrantes regressados chamados «brasileiros», e cujo gosto depressa se imp0s a classe
da bur guesi aCf Saporiti, Garesac(1982zalejos de Lisboa do século XXorto, Edi¢des
Afrontamento, p. 61. Ver ainda: Meco, José (1982)lejaria Portuguesalisboa, Bertrand Editora, (42

Edic&o) (Edicao original, 1985), pp.-86.

57 No fim do século XIX, o azulejo aparece nas fachadas lisboetas em composi¢es histeflatiado

0 gosto saudosista do passado classico e proprio da época. Muitas destas composi¢des sdo da autoria do
pintor Luis Ferreira, enquanto que outros autores como Jorge Colago, Pereira Cao, Battistini e Pedro
Jorge Pinto, representaram obras migjsrétivas e destacadas pela sua raiz historicista e tradicionalista.

No caso de Viriato Silva, Gabriel Constant, Mourinho e Luis Cardoso foram um grupo de pintores
revivalistas da mesma época. Cf. Saporiti, Teresa (1892)it, p. 65. Vejase também fanca, José

Augusto (1966)A Arte em Portugal no Século XIXolume 2, Lisboa, Bertrand Editora; e Meco, José
(1992),0p. cit, p. 84.

8 A influéncia inglesa foi evidente nas fabricas de azulejos em Portugal. A fabrica Minton & Co.
fifexer ceu 8 ecabosmcide s marteda tpermanente de informacdo e de tecnologide

Inglaterra vinham igualmente operarios especializados cujo Know permitia reproduzir as técnicas

de produ-«o0 e decora-«0 mecani.zNadhbrisa dgS8cavénrmospr 8t i c a
azulejos industrializados eram fabricados por prensagem mecéanica, precisamente de uma mistura de barro
branco com quartzo, a que se dava o termo de #dAp- d
grande parte destes eram pintados a maalosgue, por vezes, 0s contornos do desenho eram obtidos por
estampagem ou por estampagem mecanica. Para além desta, outras técnicas foram desenvolvidas, como
foi 0 caso da aerografagem e da decalcomania, tanto utilizadas nos azulejos de padrédo can@sn®s pa

frisos decorativos. Cf. Veloso, Antonio Barros e Isabel Almasqué (281A)te Nova nos Azulejos em

Portugal i Colecao Feliciano David e Graciete Rodrigu@atalogo de Exposi¢édo), Aveiro, Camara
Municipal de Aveiro, Museu da Cidade de Aveiro2p.
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todas em Lisboa, e nas Fabricas da Fonte NowaAeeiro, e do Carvalhinho, em Gaia, no
Porto®

Sem este progresso industrial e artistico, o azulejo portugués teria, provavelmente, outro
rumo. O investimento no crescimento e na renovagdo urbana levou ao revestimento das
fachadas de moradias e edificipsrtugueses, ou ainda a decoracdo de padarias, leitarias,
mercados e cafés. O revestimento a azulejo permitiu, simultaneamente, uma elevada resisténcia
e higiene, para além de possibilitar variadas e duraveis opgOes estéticas. Desta forma, a partir da
seginda metade de Oitocentos, procuseu conciliar arte e técnica. Desenvohseu a
consciencializagdo de uma estética industrial, ou seja, equacer@problematica entre o
i Yat i | e o beloo, v a ise peadslo cqgnu e pcaeseo dp Revadmv a t er e
Industrial. Mais tarde, esta consciéncia deu origem ao denomilesiim industrial e gifico
que, apesar de uso tardio em Portugal, no caso da producéo industrial do azulejo, se revelou um
grande exemplo naciondProcuravese uma estética que permste umaidi f us«o de mass
onde fosse garantida a qualidade, entendida ndo sé na vertente tecnolégica do fabsico, ma
tamf®m na sua Ve sem@wende acordocdm&s intengdés do encomendador.

Com a evolugéo técnica e o crescimento da prodogi@nica dos azulejos nacionais,
houve a necessidade de recorrer a métodos antigos para resolver problemas técnicos,
nomeadamente relacionados com a producdo e a decoragdo. Como solugéo-secdrreu
pintura manual na decoracdo, mas aplicando a técnicaatiz que facilitava o aumento da
producéo para se atingir os objetivos e necessidades das encofhendas.

A partir da segunda metade de Oitocentos, a producdo em massa de azulejos afetou os
fabricantes e os criadores, ambos indispensaveis e interdepsngente a qualidade na
producdo final. Desta forma, os criadores precisaram de compreender todo o processo industrial
e encontrar uma metodologia que conseguisse solucionar os desafios colocados pela industria.
O ponto diferenciador dos azulejos portugagemcidiu ao nivel da técnica e domdesenho,
logo as fabricas comecaram a colaborar com artistas, internos ou independentes, dos quais se
destacou o AFerreira das Tabuletaso simpl esmen
seus azulejos. Este amito ird mais tarde evoluir, nomeadamente a partir do século XX, com o

pioneirismo dodesignem Portugal, quandéi pitores e ceramistas coexistem nos mesmo

8 A producdo mecanizada de azulejos-sed iniciado por volta de 1890, possivelmente para
acompanhar o novo mercado relacionado com o desenvolvimento da construgdo civil e com o
crescimento urbano dos finais do século XIX. Das fabricas que prauuazalejos em Portugal,
somente algumas desenvolveram o fabrico de azulejos Arte Nova, como foi 0 caso da Fabrica de Louga
de Sacavém, em Lisboa, fundada em 1856 por Manuel Joaquim Afonso. Esta foi mais tarde adquirida
pelo inglés John Stott Howorth, quie facto, influenciou decisivamente toda a sua producao. Vagam
Saporiti, Teresa (1992)p. cit, pp. 6365; e Assuncado, Ana Paula (199%/brica de Louca de Sacavém
Lisboa, Edi¢cBes Inapa.

0 Rodrigues, Ana Mariat al. (2000),0 Azulejo em Portugal nséculo XX Lisboa, Comissdo Nacional

para as Comemoracdes dos Descobrimentos Portugueses, Edigdes Inapa, p. 20.

"TVeloso, Antonio Barros e Isabel Almasqué (201}, cit, pp. 2729.
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esp&os das fabricas, acontecendo até a coincidéncia do mesmo artista ter praticado os dois
género®’?, demonstrando a possibilidade de produzir com elevada qualidade estética através de
processos mecanic6s.

2.2. FINAIS DO SECULOXIX E SECULOXX: AZULEJARIA ARTENOVA

A Arte Nova, também denominada pért Nouvead®, foi a expressdo que ficou
conhecida em Portugal, a partir das Gltimas décadas do século XIX, para distinguir uma corrente
estética, que marcou ainda as duas primeiras décadas do século XX, com um gosto sensual e
profano.

Esta corrente artistica surgia Europa e rapidamente se difundiu pela América. Apesar
da sua rapida divulgacdo e curta duragdo, foi marcante na producdo artistica mundial, num
periodo onde se manifestaram grandes mudangas econOmicas e sociais, consequentes da
Revolucdo Industrial. Btavase de uma corrente artistica cujo intuito era o criar uma nova
linguagem e novas correntes estéticas, assim afastandos estilos historicos e artisticos
anteriores, procurando novas apreciacdes em relacéo’a arte.

A Arte Nova foi introduzida concaracteristicas e designagfes diferentes em cada pais,
sendo livremente influenciada pela cultura dominante. Foi divulgada em feiras e exposi¢coes
internacionais, nomeadamente as de Paris, em 1889 e em 1900, e de Turim, em 1902. Foi ainda
alvo tematico demuitas publicacdes que circularam pela Europa, sendo que em Franca,
principalmente em Paris e Nancy, o estld Nouveauera representado na sua exuberéncia
ornamental através das obras e de artistas como René Laliquel @0 Hector Guimard
(1867-1942) ou Emile Gallé (1846904)7° Em Inglaterra, este estilo foi designado ptadern
Stylee caracterizado pela sua decoracéo rigorosa, fortemente influenciada pelo moxirgento

2 Rodrigues, Ana Mariat al.(2000),0p. cit, p. 21.
*No entanto, vale a pena recordar as afirmaces de José Queiroz sobre a grande concorréncia entre a
ceramica industrial e a cerdmica artistica, observando pela resposta dos proprietarios e mestres das varias

fabricasque&io pri nci pal m o falta deopinteresacomaedugdrdo @adraudcuparem esses

|l ugar es, vagos num gr &h Queirom Josee (L9097 atéenicaf Fituguezaa s ! 0
Lisboa, (...), p. 244.

"“Em portugués tradug e por Tf@AArte Novao. Esta expmesrenteo f i cou

estética que surgiu na Europa nos finais de 1880, de ascensdo muito rapida, mas apenas perdurou durante
25 anos, mas que influenciou toda a producéo artistica da época. QAteMuuveaufoi atribuido pelo
emigrante alemédo, Samuel Bing, neigate de arte oriental, que ao abrir a sua galeria em Paris, em 1895,
decidiu chamatheL a Mai s on d e.Cl \delsotAntbhm Barresaeusabel Almasqué (2011),
op. cit, p.15. Vejase ainda: Veloso, Antdénio José de Barros e Isabel Almasqué (200Bxulejo
Portugués e a Arte Novydisboa, Cole¢Bes Historia da Arte, Edi¢cdes Inapa, p. 13.

SVeloso, Antdnio Barros e Isabel Almasqué (2014 )Arte Nova nos Azulejos em Ragal i Colecdo
Feliciano David e Graciete RodriguéSatélogo de Exposic¢ao), (...), p. 15.

6 Fowler, Sandie e Wendy Harvey (2003t Nouveau Tiles ¢.1890914 United States, Schiffer
Publishing.Ver ainda, Veloso, Anténio José de Barros e Isabel Alm&@$000),0 Azulejo Portugués e

a Arte Nova(...), p- 1718.
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and Crafts’’ Na Alemanha, ficou conhecido pdugendsti® e em Espanha com mome de
Modernismodifundida em Barcelona pelo arquiteto Antoni Gaudi (1B526)”°

A Arte Nova veio contestar o conservadorismo académico e o tradicionalismo artistico,
contrariando a tendéncia da maioria dos artistas que procuravam imitar os mésties<cl
através da producdo de pegastiche adequadas a procura e ao gosto de uma burguesia
emergente e com crescente poder de coffipra.

Com o progresso industrial e comercial, acompanhados pelo desenvolvimento da
producdo seriada e pelo aumento pradytiassistitse ao que poderiamos considerar uma
diminuicdo da qualidade artistica e a uma certa desvalorizacao da producédo artesanal. Assim, a
Arte Nova procurou ultrapassar esta problemética através de uma forma moderna e simbolista,
acompanhando o desmlvimento industrial e a produ¢cdo mecanizada, mas com a preocupacao
de produzir com elevada qualidade técnica e estética. Este principio levou a reabilitacdo das
artes decorativas com o intuito de equigara " s chamadas fartes mai ore
base do que viria a ser mais tarde uma nova forma de producéo artidtisiaynd

A Arte Nova pretendia modernizar 0s conceitos artisticos, a partir do principio de John
Ruskin (18191900), mentor do movimentarts & Crafts na Inglaterra vitoriana do eélo
XIX. Este, apesar de defender os valores da sociedade industrial emergente, também
recomendava o retorno a tradi¢cdo artesanal, criando uma ligacéo perfeita entre o valor artistico e
funcional dos objeto® Deste modo, muitos artistas foram influenoisdpor esta ligacéo

fundamental entre a arte e a natureza, desvalorizada desde o Renascimentd® ikaliat®.

"Madsen, Stephan Tschudi (1975purces of Art NouveailNova lorque, Da Cabo, (Edicéo original,

1959), pp. 7Z74.

BARJugendstil o, YeuthStyleNpome dadopor opfluénéia deastaJugend tendo sido

mais desenvolvido nas cidades de Berlim, Munique e Darmstadt, nomeadamente através do grupo de
artistasSessezianCf. Veloso, Anténio Barros e Isabel Almasqué (20K Arte Nova nos Azulejos em

Portugali Colecao Feliciano Dad e Graciete RodrigueiCatalogo de Exposicéo), (...), pp-16.

¥ ldem, ibidem

80 |dem,ibidem p. 15.

81 |dem,ibidem

82 No movimentoArts & Crafts destacarse Edward Burndones e William Morris. Ambos tiveram um

papel importante nas artes decoragivrealizando projetos originais centralizado na fuséo entre a arte, as

artes decorativas e o artesanato. William Moris teve grande influéncia na Arte Rdveeev ou por di ant
um combate sem tr®guas contra acommereeitd deaqud«od da soc
objetos de uso di 8§rio deviam ser verda.devandooas obj et o
cabo esta ideia, através da sua firkterris, Marshall, Faulkner & Cq principalmente destinada ao

fabrico de mobiliario, taggaria, objetos de vidro, joalharia, azulejos e outros objetos decorativos de alta
gualidade, demonstrando o pioneirismo do conadgign Cf. Veloso, Antonio José de Barros e Isabel

Almasqué (2000)D Azulejo Portugués e a Arte Noya.), pp. 2122.

83 A Arte Nova foi um movimento artistico que possibilitou o surgimento de vanguardas artisticas com o

desejo de procurar um estilo que refletisse e acompanhasse as inova¢fes da sociedade industrial. Entre os
varios artistas destacase: o arquiteto AntoniGaudi, que desenvolveu uma linguagem muito especifica

em Espanha; o arquiteto belga Victor Horta, que colaborou diversas vezes com um dos maiores expoentes

da arquitetura da Arte Nova e pioneiro da Bauhaus, Henry van de Velde; Alfons Mucha, como simbolo

daArte Nova em Praga, na Republica Checa; em Fran¢a, nomeadamente em Paris, foi muito representada

na arquitetura por Hector Guimard, na joalharia por René Lalique e na arte do vidro por Emile Gallé; em
Inglaterra, o estilo foi inspirado pelo arquiteto GésrRennie Mackintosh; na Austria, floresceu na
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Nova foi ainda esteticamente influenciada pelo Simbolismo do século XIX, isto é, procurava
valorizar a realidade interior das coisas, contrdgyea corrente naturalista descritiva. Esta
apenasipretendia transmitir 0SS sentimentos e est
el ementos .®%i mb-1icoso

A Arte Nova demonstrou, através da sua vontade de inovar, uma enorme Vvitalidade e
definicdo propia ao integrar inUmeras influéncias artisticas. Deste modo, distisguiwma
corrente estética marcante em quase todos os campos das artes, sendo hoje facilmente
reconhecida no dominio das artes decorativas e na arquitetura, nomeadamente na ceramica
artistica e na azulejaria.

Relativamente a azulejaria da Arte Nova, os nomes como William Morris-(1G883) e
William De Morgan (18391917), em Inglaterra, foram essenciais para o seu desenvolvimento
estético. Foi, fundamentalmente, a Fabrica Minton quedyazia grande parte dos azulejos para
Inglaterra e também para o resto da Europa, sendo uma das principais divulgadoras e pioneira
na introducdo de técnicas mecanizadas. Estas permitiram o aumento da produtividade e da
técnica decorativa por impressao litaijca sobre azulejos prensados, demonstrando, assim, um
bom exemplo de produgédo que conciliava uma abordagem artesanal através de métodos de
producéo industridf

Em Portugal, nos finais do século XIX, houve uma fraca divulgacéo e recetividade pelas
elites culturais, relativamente as transformacdes sociais e correntes estéticas que determinaram a
Arte Nova, nomeadamente o Simbolismo e o movimenteRBféelita®® Est a fibarreira
mantevese devido a situacdo politica e econémica do pais, retardando, dekte anseu
desenvolvimento artistico, cultural e industrial. No entanto, Portugal mosgaatmaido pelos
movimentos artisticos com tendéncias nacionalistas e pelo folclorismo roméantico das artes
decorativas representadas, homeadamente, por Luciano rGo(ii8#41900), Joaquim de
Vasconcelos e Ramalho Ortigéo (1883815)%"

pintura e ilustracdo de livros, com artistas como Gustav Klimt e Otto Eckmann; e na América, foi muito
acentuada na arquitetura por HeRyssell Hitchcock e de Sullivan, e ainda na arte do vidro, com o

artiga Louis Comfort Tiffany. Cf. Madsen, Stephan Tschudi (193p)cit, pp. 916.

84Veloso, Antdnio Barros e Isabel Almasqué (2014 )Arte Nova nos Azulejos em PortugaColecdo

Feliciano David e Graciete RodriguéSatélogo de Exposic¢ao), (...), p. 16.

85 |dem,ibidem pp. 1617.

8 As bases tedricas assentaram no pensamento de John Ruskidg@8%%ioneiro do movimentarts

& Crafts, que através da sua filosofia inspiradora e da suahdbdarn Paintersinfluencioufit a mb ®m o's
pintores da confraria Re-Rafaelita, da qual fizeram parte Dante Gabriel Rossetti, John Everett, William

Hunt e mais tarde, Edward Burid®nes e William Morrig...) Na tentativa de recuperar esta ligacgéo,

faziam a apologia do simbolismo, da pureza e da naturalidade, paterdesbnas de alguns pintores

medi evais como Gi ot t o, Vejdse @emfbidegmepl i6.co ou Botticelli o.
S%Rosas, L¥%cia Maria Cardoso (s.d.), AJoaquim de Va:
Porto, Faculdade de Letras da Universidade ol@oP Vejamse ainda Franca, Jegéigusto (1991)A

Arte em Portugal no século XXisboa, Bertrand Editora, (3% Edi¢do) (Edicao original, 1974); e Alves,

Alice Nogueira (2009)Ramalho Ortigdo e o culto dos monumentos nacionais do séculoTEbé de

Doutoramento em Histdria na especialidade em Arte, Patrimdnio e Restauro, Lisboa, Faculdade de Letras

da Universidade de Lisboa, pp. 1341.
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A arquitetura verdadeiramente Arte Nova em Portugal foi questionada por varios criticos
de arte, pela sua existéncia limitada e por parecer mais um elemento decorativo do que matéria
estrutural integrada na arquitetifaNeste caso, a Arte Nova portuguesa é essencialmente
aplicada para afirmar um estilo estético coerente e proprio. Ainda que patente na arquitetura
portuguesa, foi principalmente inovadora quando foi divulgada pelo @zulej

Entre 1903 e 1920 produzirage grandes quantidades de azulejos, ao gosto Arte Nova,
com um intuito publicitario ou de revestimento decorativo de fachadas e interiores de casas
portuguesas. Estas producdes, realizadas por fabricas de ceramica pastufjuam, durante
anos, ignoradas por historiadores e criticos. Somente em 1988 foi realizado um levantamento
dos azulejos Arte Nova em 250 prédios do municipio de Lisboa. Mais tarde, outros
levantamentos e registos de azulejos Arte Nova, com elevalidaglea foram assinalados em
outras localidades, como Aveiro, Setibal e P8resta forma, parece que a Arte Nova em
Portugal conseguiu maior presenca através da azulejaria, sendo este um nucleo decorativo muito
valioso e com grande importancia em preaet’

Foi precisamente no final do século XIX e no inicio do século XX que Portugal procurou
a renovagdo das artes decorativas, particularmente no uso dos recursos mais pitorescos do pais e
na valorizagdo de ideias artistiaaacionalistasDeste modo, a Ae Nova surge no panorama
nacional representada pelo artista Rafael Bordalo Pinheiro e pelo arquiteto Raul Lino (1879
1974), em obras nas quais 0o azulejo ® o fAmater
desenvolver todo o potencial criativo destova correntartistica.Neste sentido, devido ao

crescimento da cidade de Lisboa e a construgdo de novos bairros, como o de Cambes e

8 A manifestacdo da Arte Nova na arquitetura em Portugal foi muito limitada, sendo considerada com

pouco apreco potes definida comdi u ma mi st ur a het er odeBtweTerrace®orte 8r i os e
Janior introduziram alguns elementos de Arte Nova nos seus projetos, mas sempre com misturas de
influéncias ecléticas. Em Lisboa, apenas Miguel Nogueira projetou edificiospreferéncia na Arte

Nova escocesa, particularmente inspirados nos projetos do arquiteto Charles Mackintosh. Raul Lino,

apesar de conhecer muito bem as correntes modernistas e do movinte8tdrafts optou pelo estudo

da verdadeiraraizda arquitet@a i denti t 8ria portuguesa, ou seja, a t
estrangeiros, residentes em Portugal, Nicola Bigaglia e Ernesto Korrodi, foram os principais protagonistas

de uma série de obras em Lisboa e em outras localidades portugudsas, ®8jam muito limitadas. No

Porto, apesar do crescimento urbano existente nessa época, a presenca da Arte Nova foi muito modesta

por esta cidade ser dominada pela arquitetura eclética de José Marques da Silva. A cidade de Aveiro foi

um caso especial, delo a influéncia de Francisco Silva Rocha, que projetou varios edificios de
influéncia Arte Novadipel a utiliza-«0 de el ementos da tradi-«o
forjado e a .@fevdlosa Antémiv Baarasea dsabel Almasquél(2) A Arte Nova nos

Azulejos em Portugdl Colecéo Feliciano David e Graciete Rodrigu&atalogo de Exposi¢éo), (...), pp.

17-18. Ver ainda, Franca, Jeséigusto (2005),Lisboa: Urbanismo e Arquitectuyalisboa, Livros

Horizonte, 52 Edicao revista e dimada (Edig¢&o original, 1989), pp.&3.

8 Carvalho, Roséario Salema de (201&¥ulejosi Maravilhas de PortugalVila Nova de Famalic&o,

Centro Atlantico, 12 Edi¢&o, pp. 93 .

%0 Veloso, Antdnio Barros e Isabel Almasqué (2014 )Arte Nova nos Azulejasm Portugali Colecdo

Feliciano David e Graciete RodriguéSatalogo de Exposicao), (...), p. 17.
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Campolide, estes foram alvo de inspiracdo no desenvolvimento da Arte Nova, maioritariamente
durante o primeiro quartebdséculo XX%*

Em Portugal, a Arte Nova manteve uma tradicdo mais naturalista, representando um
vocabulario estético com elementos vegetalistas, motivos marinhos, insetos, aves e figuras
femininas. A paleta representada empregou cores caracteristiczenddgio branco, o azul e
o pastel, Ou cores mais intensas, as ficores sa
representado, nomeadamente nas criages humoristicas de Rafael Bordalo®Ricbenm
gafanhotos, gatos, rds e borboletas, revelaniffinalidade e técnica, ndo esquecendo a
qualidade e o rigor empregues no material pela Fabrica de Ceramica das Caldas da Rainha.

As obras de ceramica de Bordalo Pinheiro s&o atualmente muito conhecidas e procuradas,
nomeadamente a sua criacdo modernaftieéncia Arte Nova. Esta tendéncia artistica apenas
surgiu depois d&xpos¢ao Universalde 1889, pois, até ai, a maioria das suas cria¢cdes eram de
teor naturalista e historicista. Evidencissga entdo uma arte nacionalista, tendo sido, por sua
vez, muto bem representada por Bordalo Pinheiro na ulixpos¢do Universalde Paris, em
1900. Neste evento, o artista conseguiu vender todas as suas pecgas de louca, inteiras ou partidas
e, segundo Ramalho Ortighq fi a r a zte &ito gredigioso e Unico enodas as
representacdes de Portugal em exposicdes estrangeiras é simplesmente que Bordalo foi o Unico
dos nossos artistas industriais que soube ser original, sendo simplesmente portugués, isto é,
mantendese em todo o seu tralho humildemente fidl tradicédo artisticada sua @tria0.%

O uso dos azulejos de repeticdo, em composi¢cOes expressamente desenhadas para cada
fachada, foi muito procurado pela burguesia portuguesa com maior poder econémico. Esta
preferéncia foi particularmente representada peldsresl José Antdnio Jorge Pinto (1875
1945), Alfredo Pinto, Luis Cardoso ou Julio César da Silva, em Lisboa, e Pedro de Figueiredo,
no Porto®® Deste modo, o crescimento da Arte Nova em Portugal, nomeadamente na decoragéo

das fachadas dos edificios, dexsmessencialmente ao crescimento de uma burguesia urbana e

%1 Na arquitetura, a azulejaria Arte Nova procurou sempre ads@i@ans espagos, ou seja, tentou decorar
essencialmente as fachadas dos edificios adaptndiesenhos e ornatos aos espacos ocupados. Cf.
Idem,ibidem pp. 2326. Ver ainda: Meco, José (199ap. cit, pp. 8384.

2A0s primeiros exemplares de azulejaria Arte Nova,
produzidos em 1894 para a entrada @labacaria Ménaco em Lisboa, e em 1898 para a Casa Roque
Gameir o, n.&f. Veloso,dAatdnie Barros e Isabel Aimasqué (20A14\rte Nova nos Azulejos

em Portugali Colecéo Feliciano David e Graciete Rodrigu&atalogo de Exposigdo), (...), p. 31. \feja

se ainda, Cravo, Jodo e José Meco (19870zulejaria da Casa Roque Gameidmadora, Camara

Municipal da Amadora, Departamento de Educacéo e Cultura.

BOrtig«o, Jos® Duarte Ramamho | 0 difArit8 PortgdegaToRe ssurr ei -
I, Lisboa, Livraria Classica Editora, p. 258.

% Rodrigues, Ana Mariat al.(2000),0p. cit, p. 16.

®AO principal pintor da ®poca foi Jos® Ant-nio Jor
painéis alegdiios para quiosques e leitarias. Sao caracteristicos da época os variados frisos e barras
utilizados nas fachadas e a revestir frontdes, de cores vivas, umas das notas mais animadas da maioria

das cidades e @fiMeeosJosg (1992hp.qity p. 83 ¥efese ainda: Veloso, Antonio

Barros e Isabel Almasqué (2018),Arte Nova nos Azulejos em PortugaColegcéo Feliciano David e

Graciete RodriguefCatalogo de Exposigédo), (...), pp-32.
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da vida cosmopolita que se intensificou no inicio do século XX. Esta decoracdo inovadora
passou a ser integrada no quotidiano portugués, presente em estabelecimentos comerciais, cafés
e padarias, deamstrando sempre um gosto muito progtiA.azulejaria reveloise e destaceu

se do fundo arquitetonico e comecou, progressivamente e de forma surpreendente, a interferir na
dinamizagéo do discurso urbatfo.

A Arte Nova, apesar de ter sido um fendmeno péntiaaoreceu posteriormente a
transicdo para o gostart Déco® e o aparecimento do movimento Modernista. Desta forma,
entre 1920 e 1940, surgiu em Portugal, uma nova estética de decoracgdo artistica que, apesar da
influéncia presente da Arte Nova, deveuea sesenvolvimento ainda ao desfecho da | Grande
Guerra Mundial. Curiosamente, o conceito estéticArtl®écoé precisamente contrario ao da
Arte Nova, encarando, assim, uma linguagem desprovida de efeitos volumétricos, rigida,
racional e geométrica, demstrando, por sua vez, notavel qualidade expressiva e té&&nica.

No entanto, ambas as estéticas inovadoras, a Arte Nova e, mais tardBgaq foram
de grande importancia para a Modernidade artistica portuguesa e para o comec¢o das producdes
massivas @ unidades industriais, como foi 0 caso da Fabrica de Louca de Sacavém e da Fabrica

Lusitania, em Lisho&®

% Rodrigues, Ana Mariat al.(2000),0p. cit, p. 27.

9 Conseguese encontrar uma diversidade de azulejos Arte Nova nas varias regides portuguesas. Em
Lisboa, a Arte Nova distingueei pe |l a gr ande v ardssntialmente epresentada par s mo 0
exemplares das fabricas de Sacavém e Desterro. Numdefasg@ansao, a Fabrica das Devesas também
contribuiu para a decoracéo de muitos prédios lisboetas. Embora em menor nimero, € essencial destacar a
producdo de azulejos Arte Nova provenientes de outras fabricas nacionais, como da Constancia, da
Lusiténia edas Caldas da Rainha. Na transi¢do do século XIX para o século XX, a Fabrica Vidva Lamego
foi a principal protagonista no fornecimento de azulejos para as fachadas de Lisboa, mas nunca produziu
gualquer exemplar de Arte Nova. Cf. Veloso, Antonio Barrasabdl Almasqué (20113 Arte Nova nos

Azulejos em Portugdl Colecéo Feliciano David e Graciete Rodrigu&atalogo de Exposi¢éo), (...), pp.

33-38. Ver ainda: Meco, José (199@p. cit, pp. 8384.

%0 estiloArt Décodesenvolvese como reacgdo a Arte Na, florescendo nos primeiros anos do século

XX e afirmandese em 1925, precisamente no ano da Exposicao Universal das Artes Decorativas em
Paris, que por sua vez, desigrmeomoEstilo 1925 Cf. Cerutti, Carla (1990)Artes Decorativas do

Século XX: ArtDécq Lisboa, Editorial Presenca (trad.), 1* Edicdo (Istituto Geografico De Agostinho
SpA, Novara, 1985), p. 8.

% Nolasco, Maria da Lugt al. (2013), A Arte Déco nos Azulejos em Portugal: Colecdo de Feliciano
David e Graciete Rodriguegveiro, Camara Municipal de Aveiro, p. 19. Veja ainda, Veloso, Antonio

José de Barros e Isabel Almasqué (1981ylejaria de Exterior em Portugdlisboa, Edi¢cdes Inapa.

100Na producéo de azulejaria de catiz Décodas décadas de 20 a 40 do séculg destacanse duas

fabricas: a Fabrica Louca de Sacavém, iniciando a prodégdbéco a partir da década de 30; e a
Companhia das Fabricas de Ceramica Lusitania, em Lisboa, que iniciou a producao nos inicios da década
de 20. Para além destas, outras g&amiproduziram azulejari2aécq embora em menor escala: Fabrica de
Ceramica de Constancia, a Fabrica de Ceramica Vilva Lamego em Lisboa, a Fabrica de Ceramica das
Devesas e a Fabrica de Cerdmica do Carvalhinho, em Vila Nova de Gaia. Cf. Nolasco, Mariztda Lu

al. (2013),0p. cit, pp. 2526.
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2.3. SECULOXX: INTRODUCAO DACERAMICA ARTISTICA

A segunda metade do século XX destaselpelo surgimento da ceramica artistica em
Portugal. Apesar deste trabalho centss na area do azulejo, também integrou a producéo de
painéis de ceramica relevada, nomeadamente introduzida por Jorge Barradas e, mais tarde,
produzida por muitos outros artistas, como Cecilia de Sousa-(198&ria ManueldMadureira
(1930 ), Querubim Lapa e Manuel Cargalelfd.

Nesta época, autores com formacdo artistica, particularmente Jorge Colaco e Rafael
Bordalo Pinheiro, realizaram obras de cerdmica com referéncias eruditas e nacionalistas, mas
abordando uma linguagepstética atualizada com a modernidade internacional. No caso de
Jorge Colaco, este adotou um gosto decorativo fundamentalmente oitocentista retratando, assim,
mitos histéricos nacionais e estereotipando a vida quotidiana do povo portugués. A sua
producdo pr mi ti u reviver os estilos Aantigoso, proe
Barroca e Rococé afirmado no século XVIII, sendo este ainda hoje um dos modelos preferidos
das fabricas®?

J& durante o século XIX, Rafael Bordalo Pinheiro teve um papel piahoalceramica
artistica portuguesa. Apés a participacaoEnpos¢do Universalde Paris, em 1900, o autor
contribuiu para uma atualizagéo da ceramica portuguesa, quer em objetos tridimensionais, quer
em painéis de ceramica relevada. No entanto, infladngpelos principios politie@leol6gicos
da época, o autor acabou por abordar conceitos nacionalistas e do folclore portugués, por vezes
adaptandese a arquitetura de linguagem Arte Nova, que se desenvolvia na época. Ainda em
finais do século XIX, executoinimeras obras ceramicas de decoragdo naturalista e revivalista,
ainda hoje replicadas comercialmeRt artista também deixou o seu nome, sobretudo, como
referéncia pioneira na ceramica artistica ou naquela que é denominada por ceramica de autor. A

pattir deste periodo, podemos afirmar que comeca a desengelh@rconceito de ceramista

101 Estes s&o os principais autores da cerdmica moderna e percursores para a ceramica e o azulejo de autor

na contemporaneidade. Destaesenas seguintes publicacGes sobre estes artistas: Santos, Rui Afonso

( 2 00 1) ubimfaguleje, Ceramica®esigrd in Querubim Lapa: Ceramicad.isboa, Edicbes Inapa,

pp. 957; Almeida, Ana (2009)Da Cidade ao Museu e do Museu a Cidade: uma proposta de itinerario

pela azulejaria de autor na Lisboa da segunda metade do sécyl®¥Zertacdo de Mestrado em

Museologia e Museografia, Lisboa, Faculdade de B#ttess da Universidade de Lishoa; e Almeida,

Ana, A OEm Portugal o azulejo continua vivo!d Jox«o
s eu t énrirforp Qusana ¥rela (coord.) (2014)A Heranga de Santos Simdes. Novas Perspectivas

para o Estudo da Azulejaria e da Ceramit#sboa, Edi¢cdes Colibri, pp. 28300.

102 Rodrigues, Ana Mariat al. (2000),0p. cit, pp. 8789.

103 Foj imediata a adesdo de Rafael Bordalo &imhao novo oficio de oleirdija que se entregou
verdadeira paix«o0o, coOmo se Vi esse,caneeguindocasseguraro de um
um alto nivel artistico a producao ceramica portuguesa, nomeadamente na Fabrica de Faiancas nas Caldas

da Rainha. Com &xpoCaldas 77i Retrospectiva de Ceramiqd977), a presenca de Rafael Bordalo

Pinheiro, na panoramica da cermica das Caldas, marcou um momento alto, sob o ponto de vista artistico

e técnico na &rea da ceramica nacional. Cf. Moitaalidsda Nébrega (19874 caricatura na obra

cerdmica de Rafael Bordalo PinhejrGaldas da Rainha, Museu de José Malhoa, Secretaria de Estado da

Cultura, Instituto Portugués do Patriménio Cultural, p®. 8er ainda: Franca, Jogéigusto (1981),

Rafael Bbrdalo Pinheiro: o portugués tal e qudlisboa, Bertrand Editora, pp. 4847.
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como artista, com as pecas artisticas assinadas e, pela primeira vez, consideradas pelo publico
como Ceramica deAutor.’®* Sé no decorrer do século XX se assistiu a dilmi¢enta e
progressiva das disciplinas, géneros e conceitos entre as diferentes artes. Entdo todas as
possibilidades da cerdmica, quer no dominio da azulejaria, quer na da esculturadgseymo
comecam a tornese areas de grande interesse e de egdlor para muitos artistas em
Portugal®

De facto, durante as décadas de 1940 e 1958efdesenvolvendo um movimento, que,
apés o desfecho da Il Guerra Mundial, em 1945, se caracterizou por grandes mudancas
mundiais na area da cultura e das artesarfirpdeste periodo, na Europa e nos Estados Unidos
surgiram os primeiros estudios de cerdmica de autor, semelhantes aos estudios de pintura ou de
escultura, mas com o intuito de divulgar e proporcionar um lugar proprio a expressao individual
do artistaceramistat®®

Em Portugal, os artistas tentaram reconquistar a proximidade com a Europa,
nomeadamente com Franca pela sua popularidade no mundo da Arte e da Cultura. Numa aldeia
oleira francesa, Vallauris, a partir de 1946, um dos mais influentes artistésudo XX, Pablo
Picasso (1881973), comeca a trabalhar a ceramitaPara além das outras disciplinas
artisticas, as obras ceramicas de Picasso foram de especial influéncia no desenvolvimento da
ceramica de autor em Portugal. O seu espirito de inveadigjdnanifestado nas formas e na
linguagem moderna, ou seja, no tipo de preocupagfes plasticas e conceptuais aplicadas pelo
artista tera encontrado repercussdo em alguns dos poucos artistas nacionais. Desta forma, a
ceramica artistica ou de autor, nomeaglat® a de vulto, tornese numa espécie de moda e
motivou o interesse do publico portugués, despertando um certo impacto no mundo da Arte em

Portugalt©®

104 Rafael Bordalo Pinheiro ja produzia pecas assinadas, executadas na fabrica que dirigia nas Caldas da
Rainha. Entretanto esta ceramica artistica do século XIX ainda fazia ipéegrante das artes
decorativas. Somente com o decorrer do século XX se asBistio | ent o processo de di
g®neros, as disciplinas e asdestrwaventse igradualmerend r e as (
conceito de cerdmica de autor. Mt artistas portugueses se interessam pelas possibilidades da
ceramica, inclusive no dominio da azulejaria. Exemplos destes foram: Jorge Barradas; Maria Keil; Cecilia
Sousa; Manuel Cargaleiro; Querubim Lapa; e mais tarde, Lourdes de Castro; Julio Pamear; Pdela

Rego; Bartolomeu Cid dos Santos; Jorge Martins; Costa Pinheiro; Graca Morais e Pedro Proenca. Cf.
Rodrigues, Ana Mariat al. (2000),0p. cit, pp. 158165.

1051dem,ibidem p. 158.

106 1dem,ibidem pp. 158161.

107 Trinidad, SanchePacheco (1989)Picasso nella CeramicgCatalogo de Exposicdo), Viterbo,

Edizioni Artistiche FAVL, 1720. Vejase aindaRodrigues, Ana Marit al. (2000), op. cit, pp. 160

161.

108 por exemplo, a exposi¢dsstidio SECLA. Uma Renovagédo na Ceramica Portuguesdizada no

MNAz, entre Dezembro de 1999 e Abril de 2000, foi um dos eventos que permitiu revelar o olhar novo e
moderno sobre a cerdmica de autor e a sua autonomia nacional. Nesta exposicio;sxibinas de

ceramica, produzidas na Fabrica SECI3ciedade de Exportacdo e Ceramica, particularmente sobre
cerdmica de autor realizadas entre as décadas de 1950 e 1970. Foram muitos os artistas, trabalhadores e
arquitetos que colaboraram neste projeto ao longo de cerca de duas dEcadesz de Mello (Tim)
(1906:1990), Maria Anténia Paramos (192276), Jorge Vieira (1922998), Alice Jorge (1922008),
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2.4. SECULOXX: INTRODUCAO AOAZULEJO DEAUTOR

A tradigao portuguesa de utilizar o azulejo no revestimento de fachadas urbanas, quer de
edificios institucionais, quer de prédios ou moradias de habitagdo, teve continuidade durante
todo o século XX, sendo muitas vezes aproveitado na criacdo de olstsaarfior autores
interessados nas possibilidades plasticas e decorativas que este permite.

Para além do desenvolvimento da ceramica artistica, o azulejo ganhou novas direcdes
estéticas e artisticas, explorado como suporte artistico pela sua espdeifioidéerial.
Podemos considerar que, a partir de 1950, a azulejaria moderna é iniciada pelo pintor e
ilustrador modernista Jorge Barradas, cujo trabalho foi desenvolvido essencialmente na Fabrica
Vilva Lamego, em Lisho®® Durante a sua carreira artistidayge Barradas contribuiu para o
reconhecimento e valorizagdo da ceramica artistica em Portugal, confbendm caracter
moderno e inovador, tornamde no autor que abriu caminho para toda uma geragéo artistica
desenvolvida no péguerra.

No periododo posguerra vivenciotse uma época de mudanca e de renovacgao
urbanistica. Construirase novos edificios e estruturas urbanas, projetados por jovens
arquitetos com uma formagdo moderna, funcionalista e atenta ao que ocorria a nivel
internacional. Muitoslestes projetos contaram com a colaboragdo de jovens artistas plasticos,
igualmente emergentes no mundo artisti®d-oje, estes conjuntos representam o maior

exemplo de azulejaria moderna de linguagem essencialmente figurativa na cidade de Lisboa.

Jalio Pomar (1924, Anténio Quadros (1933994), Miria Toivola Camara Leme (1933Antdnio Areal
(19341978), José Aurélio (193Be José SantBéarbara(1936), assim como Luis Ferreira da Silva

(1928) e Herculano Elias (193R os dois ultimos ingressando na fabrica e colaborando de forma mais
permanenteCf. Henriques, Paulo e Helena Gongalves Pinto (1328)idio SECLA. Uma Renovagédo na
Ceramica PoriguesaCatalogo de Exposicao), Lisboa, IPM, Museu Nacional do Azulejo.

109 A Fabrica Vilva Lamego foi fundada em 1849 por Anténio da Costa Lamego, situada no Largo do
Intendente em Lisboa, tendo sido posteriormente, em 1992, instalada na Abrunheiray&nABirao

inicio do século XX, a sua producao incidia, essencialmente, na criagdo de objetos utilitarios, em barro
vermelho, e em barro branco de faianca e azulejos. Com o crescente interesse no azulejo e na ceramica
artistica, particularmente iniciadeelp artista Jorge Barradas, a fabrica criou oficinas especializadas a
partir dos anos 30, de forma que os artistas plasticos conseguissem desenvolver as suas obras ceramicas.
Entre estes destacaram: Jorge Barradas, Manuel Cargaleiro, Manuela Madurdiaja Keil,

Querubim Lapa e Cecilia Sousa. Atualmente, a Fabrica Vilva Lamego continua a produzir
principalmente azulejos, com grandes ofertas de encomendas publicas ou de outros projetos particulares,
muitos dos quais para revestimento arquitetonico eénfileestruturas. O melhor exemplo foram as
estacBes de Metropolitano e de Caminhos de Ferro da autoria de diversos artistas contemporaneos: Vieira
da Silva, Menez, Rogério Ribeiro, Julio Pomar, Eduardo Nery, entre muitos outr&odiijues, Ana
Mariaetal. (2000),0p. cit, p. 276.

110 Em 1953, houve uma apresentacdo em Lisboallld€Congresso Internacional de Arquitetos
conjuntamente de uma exposicdo documental de Arquitetura Moderna do Brasil, com obras de Oscar
Niemeyer e Lucio Costa, introduzindo &gos de Candido Portinari. Este acontecimefito onst i t ui u
para os artistas portugueses mais jovens uma revelacdo das potencialidades modernas do azulejo e um
est2mul o para a c¢ri a-«o deDeglanododasgpmtora MaviceKeitdeassne nt os c e
se pela modernidade das suas obras, aplicada através do azulejo na arquit®adkigDes, Ana Maria

et al. (2000),0p. cit, pp. 109110. Ver ainda: Pereira, Jodo Cafdednco (1995)Arte no Metropolitano

de Lisboa Lisboa, Metropolitano de Liwa; e Carvalho, Rosério Salema de (20&4),cit, pp. 179185

e pp. 227233.
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Neste entido, entre muitos outros projetos, destasano conjunto na Avenida Infante Santo e

a primeira fase das estactes do Metropolitano de Lisboa, decoradas, na sua maioria, pela artista
Maria Keil (19142012), a partir de 1957, ou, o muro na Avenida Cato@ilbenkian, mais

tardio, decorado por Jodo Abel Manta (1928

Sem duvida que a introducdo da plastica modernista na producdo azulejar de Jorge
Barradas, na Fabrica Vilva Lamego, e a producéo de artistas na FabricalSEot#m os
primeiros passosapa a abertura de uma nova linguagem no universo artistico portugués. No
entanto, a abertura para as grandes correntes estéticas da arte ocidental s6 foi realmente
compreendida a partir de finais da década de 1960. Gragas ao programa de bolsas de estudo no
estrangeiro, o contacto de profissionais com outras realidades artisticas, especialmente a
francesa e a inglesa, foi facilitadgignificativamenteDesta forma, a azulejaria de autor em
Portugal desenvolvese maioritariamente nesta época, sendo espexitdnepresentada pelo
artista Manuel Cargaleird?

A cultura moderna do azulejo e o conceito alcangado pela azulejaria como pratica
artistica com caracteristicas proprias degegessencialmente, ao longo trabalho prestado pelo
MNAz, impulsionado pododo Miguel Santos Simbes. ApOs anos de investigagéo e de trabalho,
essas reflexdes alicercaram na edicdo dG@orpus de Azulejaria PortuguesAtualmente, o
MNAZz desempenha um papel Unico em todo o panorama museoldgico portugués. Para além de
apoiar inuneros estudos de investigacdo académicos, também se debruca nos problemas de
conservacao e restauro do espdlio museoldgico, apresentando ainda um programa anual com
projetos de divulgacdo, com exposicdes monografigasleshops

Deste modo, a azulejar@de autor contou com a iniciativa do MNAz, em 1971, do
Congresso Internacional de Azulejarieealizado na Fundacdo Calouste Gulbenkian e com a
elaboracdo de uma exposicao sobre a azulejaria moderna e contemporanea a partir da década de
19501 Desde entdanuitos artistas portugueses alcancaram maior reconhecimento na area da

ceramica, como foi o caso de Querubim Lapa, Manuel Cargaleiro, Cecilia de Sousa e Rogério

111EmM 1944 é fundada a Fabrica de Ceramica Mestre Francisco &liasy objetivo inicial de se afastar

da producédo de louca puramente decorativa, mas também pretendenda segligdo, principalmente

em homenagem da familia local de oleiros e ceramistas jA com varias geracdes. Através deste projeto e o
seu impulsionador, Joaquim Alberto Pinto Ribeiro (32289), em conjunto com Fernando da Ponte e
Sousa (1902990) e os reahtes sécios, teve origem a SECL/Aociedade de Exportacdo e Ceramica.

A SECLA foi uma importante referéncia para a ceramica portuguesa da segunda metade do séc. XX,
dedicandese, sobretudo, ao fabrico de loucga utilitAria para exportacdo. Hansi Stagi1@8l), que

ingressa na fabrica em 1950 como diretora artistica, sera a prépria a fundar, nesse mesmo ano, o Estudio
SECLA.Cf. Henriques, Paulo e Helena Gongalves Pinto (19§0)it, pp. 1214.

112Rodrigues, Ana Mari&t al. (2000),0p. cit, p. 164. Vejanse os Catalogo£1989),Julio Resende:

Obra CeramicalLisboa, Instituto Portugués de Museus, Museu Nacional do Azulejo; (19883 Keil:

Azulejos Lisboa, Instituto Portugués do Patriménio Cultural, Museu Nacional do Azulejo; (1994),
Querubim: obra cerdmica 1954994 Lisboa, Museu Nacional do Azulejo; e (200Bguardo Nery:
Exposicdo Retrospectiva: Tapecaria, Azulejo, Mosaico, Vitral [12@03], Lisboa, Instituto Portugués

de Museus, Museu Nacional do Azulejo.

113(1971), Catalogo Ceraiva Decorativa Moderna Portugues&xposicdo integrada no 1.° Simpdsio
Internacional sobre Azulejaria, Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian.
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Ribeiro (19362008). Este traduzise, fundamentalmente, em linguagens mais inovadoras e
moderras que definiram e representaram a producdo da azulejaria portuguesa até a
contemporaneidade.

A revolucdo de 25 de Abril de 1974 trouxe modificagbes profundas na sociedade e na
mentalidade portuguesa, nomeadamente relacionadas com o afastamerdatedor
autoritarismo politico. Progressivamente proctgeudespertar o grande publico para a
producdo artistica e a criagdo moderna, em geral, com vista a internacionalizacdo da arte
portuguesa. Contudo, apesar do propdsito de estabelecer o domaini@sodrtes plasticas, foi
ainda um processo lento e gradual, sendo a emigragdo uma condicdo necesséaria para a
determinacdo de uma carreira artistica internacional. Somente no periedwgdsionario,
precisamente no comeg¢o dos anos 1980, a estakiligeditica alcancada permitiu o
crescimento do mercado da arte em Porttigal.

O proprio mercado portugués reagiu ao surgimento dos primeiros antiquarios dedicados
unicamente ao azulejo. Também as encomendas de obras azulejares para edificios publicos
aumemaram continuamente e, curiosamente, 0 mesmo aconteceu com O interesse em
encomendas privadas, producbes de escala menor ou para decoragbes especialmente
organizadas.

Em 1987 foi inaugurada a primeira galeria dedicada ao mercado do azuRattpa
Ceramicas em Lisboa. Para além das fungfes normais de galeria, preteneaencialmente
reunir e divulgar a azulejaria contemporéanea, produzindo e representando obras de artistas
nacionais e internacionais. Nesta perspetiva, foram muitos os artisteenaleer que se
interessaram por esta disciplina artistica para representarem as suas criagbes em diferentes
técnicas e estéticas particulares, como foi o caso, por exemplo, da artista Lourdes Castro (1930
). Foi precisamente com obras sobre o azulejo qistaar como Lourdes Castro e Francisco
Tropa representaram Portugal X1V Bienal de & Paulg em 1998. Muitos outros artistas
trabalharam com &aleria Rattoncomo, por exemplo, Julio Pomar (1936Paula Rego (1935
), Bartolomeu Cid dos Santos (193208), Jorge Martins (1940, Antonio Costa Pinheiro
(19322015), Graca Morais (19483 e Pedro Proenca (196R2

Nem sempre a funcionalidade e a natureza do azulejo aparecem refletidas nestas obras
contemporaneas, muitas vezes este apenas € aprovedadwp suporte de pensamento e
expressao artistica do seu criador, em processos muitas vezes aproximados da pintura de
cavalete. Muitos artistas escolhem este material, tanto na ceramica como no azulejo, apesar de
ndo serem exclusivamente considerados cstasmou pintores sobre azulejos. Neste sentido, a

s

necessidade de uma definicdo artistica € cada vez menos evidenciada nas novas geracdes

114 Rodrigues, Ana Mariat al. (2000),0p. cit, pp. 163164.
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artisticas contemporéneas, pois a criatividade é demasiado pessoal, complexa e ilimitada para

que se entregue apenasma Unica disciplin&'®

2.5. FINAIS DO SECULOXX: MODERNIDADES EENCOMENDAS PUBLICAS

Pouco antes de 1974 houve um grande investimento no mercado da arte contemporanea
em Portugal, mas este circuito comercial foi prejudicado pelas diversas convulsdes sociais e
politicas existentes neste periodo. Somente a partir da década de 1980, conaioma m
estabilidade na estrutura politica, assisBu ao ressurgimento das galerias de arte
contemporanea, de exposi¢cdes coletivas e, devido a um periodo de progresso e desafogo
econdémico, retomaraise as grandes encomendas publicas. O Metropolitano latealtisrnou
se um dos grandes encomendadores publicos de azulejos para a decoracéo das suatestacgoes.
Entre 1959 e 1972 tinhase realizado as estagbes lisboetas de primeira geracao,
desenhadas pela artista Maria Keil e projetadas pelo seu marido,jtetargrancisco Keil do
Amaral (19101975). Apesar dos diversos constrangimentos econdémicos e do orgamento
reduzido, em Dezembro de 1959 foram inauguradas as onze primeiras estacdes com
revestimentos da autoria de Maria Keil, com excecdo da estacdo daladVeBEsta grande

obra publica, iniciada pelo Presidente do Metropolitano de Lisboa, Eng.° Francisco Mello e

115Rodrigues, Ana Mariat al.(2000),0p. cit, p. 185.

116 Durante a segunda metade do século XX, a cidade de Lisboa teve um periodo de expansio e de
renovacdo urbana, incluindo ao nivel do melhoramento da rede de transportes publicos que, até esse
momento, sé era constituida por autocarros e elétricosmlbanca do que ja havia sido adotado nas

outras capitais europeias, a construcdo e abertura do Metropolitano de Lisboa, veio corréspoader

novas exqugdcade @ecisava nessa época. Cf. Carvalho, Rosario Salema deof2(ifr),

pp. 227228. Vejas e ai nda: Pereira, Nuno Teot - -ni o, RO Metrop
in Rollo, Maria Fernanda (coord.) (2001)m Metro e Uma Cidade: Histéria do Metropolitano de

Lisboa Volume 3, Lishoa, Metropolitano de Lisboa, p. 22.

117 A Estagio da Avenida ficou a cargo da autoria do artista Rogério Ribeiro -@(HH#). Devido a
qguest»es or-amentais, o arquiteto Francisco Keil do
fflop-«0 que conduzia a uma r epckcdsumaninmoa--«¢«wm.ncha daer Ewsi|
Deste modo, com o intuito de equilibrar esta monotonia arquiteténica, Francisco Keil do Amaral
fifencontrou no azulejo o meio fAideal 06 porateavegual i fi ca
da sua durabilidade, facina nut en- «o e ¢ a pEste frabadhd fei caneelbido pdlacartistad

Maria Keil, com um prazo muito pequeno para desenvolver o processo de criacdo, a execucdo e a
aplicacdo dos azulejos. A Fabrica de Ceramica Vilva Lamego teve um papel decijas, ap seu

apoio técnico, que permitiu a Maria Keil estabelecer contacto e aprender sobre as técnicas e modos de
manufatura do azulejo. O artista Jorge Barradas, um dos precursores da cerdmica moderna, possibilitou

para um entendimento mais profundo sobste material. Com a pratica, Maria Keil conseguiu jogar com

a escala, com a ampliacdo e diminuicdo, assim originando ritmos que permitiram anular a monotonia das
ffesta-»es tipod que, hoje em dia, S«0 mponfnear t ant es
Representam como fonte de inspira-«o ou como pr8tic
tornase numa expressao privilegiada e cada vez mais utilizada na cidade como testemunho da arte

publica em Portugal. Cf. Carvalho, Roséario Salede (2017)0p. cit, pp. 227228. Vejase ainda:

Mantas, Helena Alexandra Jorge Soares (2082),r i a Kei | , 6uma of02):&rei a das al
Portuguesa do século XXolume 1, Tese de Doutoramento em Histdria da Arte, Coimbra, Faculdade de

Letras da Universidade de Coimbra, p. 290.
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Castro,favoreceu a utilizacdo do azulejo no tratamento dos espacos publicos, associando
como material de elevada qualidade para revestimentoad®o e de expressao artistica.

A partir da década de 1980 surgiu a segunda geracdo de estacidelss pelo
Presidente do Conselho de Gerénbia, . Pestana Bastos, desta vez d
aut or 0. Com o0 <cr escidoecont as netessidadesddasdueentes fordne acor
construidas, em 1988, novas estacdes do metropolitano pelo distrito de Lisboa, enquanto outras
foram sendo alargadas e renovadas ao longo dos’&hestas novas estacfes maniseea
utiizacdo do azulejo como restemento privilegiado e, devido a outros condicionalismos
economicos e técnicos, foi possivel contar com a colaborag¢éo de cinco autores contemporaneos
portugueses de renome no mundo da arte. Desta vez, o encomendador deu liberdade a
diversidade criativa artistica dos autores, mas com uma forte intencéo figuratiesta

forma, as estagdes decoradas por artistas portugueses foram:

Metropolitano de

_ Ano Artista Estacéo
Lisboa
Restauradores; Marqués de Pombal;
; ; Parque; Sdo Sebastidalhavéd/ Praca de
Maria Keil : _ .
1959 Espanha; Jardim Zooldgico; Picoas;
Saldanha; Campo Pequeno; Entre Camg
12 Fase L :
Rogério Ribeiro Avenida
Rossio; Socorro/ Martim Moniz;
19631972 Maria Keil Intendente; Anjos; Arroios; Areeiro;
Roma; Alvalade.
RolandoS& o
) Laranjeiras
Nogueira
Julio Pomar Alto dos Moinhos
22 Fase 19881993 Manuel Cargaleiro Colégio Militar/ Luz
Maria Helena
o ; Cidade Universitaria
Vieira da Silva
Eduardo Nery Campo Grande

Figura 2.11 As fases de construcdo das estacdes do Metropolitano de Lisboa.

Entretanto, entré990e 1999, retomose o Plano de Expar# da Rede do

Metropolitano de Lisboanomeadamente sob a presidénci&dg.® Consiglieri Pedroso. A par

118 Algumas das antigas estaces foram alargadas e remodeladas, como foi o caso de Jardim Zooldgico,
Parque, Marqués de Pombal, Entrecampos, Campo Pequeno, Saldanha, Picoas, Restauradores, Rossio,
Martim Moniz, Alameda Alvalade. Cf. Carvalho, Roséario Salema de (20d7)¢it, p. 228.

Sem autor (s.a.), AA Arte no Metroo (online), cons
http://www.metrolisboa.pt/metro/arte no-metro/
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deste projeto foi igualmente acordado o incremento e a dinamizacdo da vertente cultural e
artistica nestes espacos publicos tornssgjaa partir deste momento, a arte sempre presente,
gracgas a colaboracgéo de artistas contemporaneos, portugueses eirestrange

Deste modo, a construcéo e a abertura ao publico de novas esta¢cfes perdurou durante
toda a década de 1990, contando com a participacdo de muitos artistas, como foi o caso de
Querubim Lapa, na Estacdo Bela Vista; Jorge Martins, na Estacdo de Mlegles,; na Estacdo
da Rotunda/ Marqués de Pombal; Julio Resende, na Estacdo de Sete Rios; Martins Correia, na
Estacdo de Picoas; Antonio Dacosta, na Estacdo do Cais Sodré e do Oriente; Costa Pinheiro, na
Estacdo da Alameda; Cecilia Sousa, na Estagcdo d@sspéntre outros.

Atualmente, qualquer construcao de novas infraestruturas para este servigo publico tem
uma vertente sociocultural muito caracteristica. A dimensao estética €, assim, fundamental ndo
s6 para o embelezamento dos espacos publicos e piievda possiveis atos de vandalismo,
mas também como marca identitaria da empresa e motor de vitalizac&o antisticd *2°

O azulejo terrse tornado numa arte publica com a intencdo de ser observado e
comentado pelo publico, quer este goste ou ndo dastxpressao artistica nele contida. Desta
forma, ndo foi s6 em Portugal que o azulejo teve impacto nas estacdes do Metropolitano de
Lisboa, pois 0 mesmo tem acontecido um pouco por todas as redes metropolitanas do mundo.
Curiosamente, gracas a iniciatido Metropolitano de Lisboa e ao abrigo da Unido
Internacional de Transportes Publicos (UITP), tém sido muitos os artistas portugueses a
intervencionar diversas estacbes estrageiras, como gesto de comunicacdo entre populacdes
distantes?

Os artistas porgueses que participaram neste intercambio cultural foram: Julio Pomar,
nas estacdes de Bruxelas (EstaBataniqug; Cargaleiro, em Paris (Estac@hampsElystes
Clémenceay Jodo Vieira, em Budapeste; José Guimardes, na cidade do México; Teresa
Magalhdes em Sidney; Rogério Ribeiro, em Santiago do CHffeg, finalmente, o mais
recente, a pintura déraca Morais, na estac&Belourusskayalo Metropolitano de Moscovo.

No entantoao abrigo do mesmo protocolo de intercambio cultural, a cidade de Lisbaanmtamb
recebeu trabalhos de artistas internacionais, homeadamente a colaboracdo do autor Hector
Guimard, no exterior do atrio sul da estacao Picoas, tendo sido oferecido pelo Metropolitano de
Paris e o0 pai nPertugat 300 &d8iAc € h @ B dasast@id do Mestre Luiz

Ventura, situado na estacédo dos Restauradores e oferecido pelo Metropolitano de S&b Paulo.

22Henriqgues, Paul o, #i Asrbtoca Bul, Msra tFermama (cdord. p(B060bpd e L i

cit., pp. 116205.

121 Rodrigues, Ana Mariat al. (2000),0p. cit, pp. 195196.

1221dem,ibidem p. 180.

2Sem autor (s.a.), fOs artistas no Metro a muitos
consultado em 18.03.2017. Disponivel em: https://ionline.sapo.pt/357354.
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A cidade de Lisboa foi alvo de grandes acontecimenibfcas, nomeadamente quando
foi considerada €idade da Cultur@®*em 1994, e qualv se realizou &xposgdo Mundial de
1998, conhecida pdExpa®8.12° Estes eventos proporcionaram umagisiaisalargadadaarte
contemporanea da arte piblica, nomeadamente do azulejo contendpmo Esta expogéo
centravase na arquitetura portuguesa conterépen,logo foi projetada num vasto espaco
inexplorado, a oriente da cidade de Lisboa e junto ao rio Tejo.

Atravésdesta grande oportunidade de requalificar e recuperar esta zona da cidade, hoje
em dia sdo mitos os projetos arquititicose arfsticos queainda permanecem com extrema
gualidade e funcionalidade. O projeto envolveu grandes meios financeiros para a construcéo de
edificios e de novos espacos urbanos que hoje sdo referenciais, como é o caso dia Ga
Oriente, do Pavilhdo de Portugal, do Oceanario de Lisboa, do Pavilhdo dos Conhecimentos dos
Mares, do Pavilhdo da Realidade Virtual ou Pavilhdo da Utopia. A zorExp@p8 é,
atualmente, dos locais mais modernos da cidade de Lisboa, represendasizapmiquitetura e
pelo seu ambiente &tico e cultural, simbolizando a afirngdo da contemporaneidade
portuguesa?®

Muitos dos pavilhdes criados para exposi¢cAermanecenaté hoje, apesarde terem
outrasfuncionalidades e objetivo®urantea Expd®8 estes pavilies foram decoralos por
artistas contemporaneos, em pecas de escultura, empedrados e, como era de esperar, em
revestimentos de azulejo. Sendo o azulejo um material privilegiado na arquitetura portuguesa,
este foi evidenciado durante todo @eio. Neste sentido, um dos exemplos de intervencdo da
azulejaria contemporanea como arte publica foi 0 vasto revestimento exterior para &i®cean
de Lisboa, concebido pelodesignerivan Chermayeff (1932), objeto de uma expasio
monogéficano MNAz em1997.

No entanto, outros projetos de grande potencialidade foram representados: o Viaduto da
Avenida Marechal Gomes da Costa, de Pedro Cabrita Reis-(t9%6 painéis do Viaduto da

124 Foi outro evento que a cidade de Lisboa, a capital de Portugal, recebeu o prémio da Capital da Cultura,

em 1994 (Lisboad94).

125A E x p of6i @r8 dos mais importantes eventos cultsingalizados em Lisboa, que teve como tema

Os Oceanos, um patriménio para o futummm o objetivoddéicr i ar um novo v2ncul o en
banha a capital port ugu e.sEate evento ihterpacignal teve @ome fo@ ac o mu n i
reabilitacdo usana da zona ribeirinha Oriente de Lisboa, nomeadamente a antiga zona industrial na doca

dos Olivais. Neste acontecimento, 0 azulejo foi uma das artes escolhidas e, até hoje, permanece em

muitas intervencdes realizadas. Atualmente, estes espacos sacaesgmplazulejo como arte publica,

incentivando os artistas para outros projetos criativos futuros. Hoje em dia, quando percorrermos estes
espa- o0s fi-aop que ¢ Ralgeendas NacSes é um exemplo pertinente decquea z ul ej o cont i n
Vivoo ei aadernatéeédnt empor anei daGf€anmlad, RosaricaSalenmiast as e
de (2017)pp. cit, pp. 213215.

126 Rodrigues, Ana Mariat al. (2000), op. cit pp. 195196. Ver ainda: Carvalho, Rosario Salema de

(2017),0p. cit, pp. 213219.
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Avenida D. Jo&o |l, de Pedro Casqueiro (:96% Jardim de Agua, dEernanda Fragateiro
(1962 ); ouo paredao centrado na Viagem de S&o Brandao, de llda David j1'955
A criacdo em azulejo, compreendida como suporte de pensamento artistico
contemporaneo, permanece atual e é visivel nas obras de autores como Be[EOGiEVR
Lourdes Castro, Jorge Martins, Pedro Proenca, Eduardo Nery-20938 Luis Camacho
(1956 ), Fernanda Fragateiro, Julio Pomar, Bartolomeu Cid dos Santos ou Anténio Costa
Pinheiro. Nao esquecendo ainda do impacto de obras recentes que mepsah destaque,
como as de Paula Rego, Graga Morais, Leonel Moura {}®48oana Vasconcelos (1971
Atualmente, o azulejo é pouco explorado na arquitetura contemporanea, mas cada vez
mais apreciado e reconhecido internacionalmente. Os jogos delduzor e de texturas
proporcionam composi¢cdes com resultados estéticos identitarios e de grande impacto na

paisagem urbana portuguesa.

127 A presenca do azulejo foi essencialmente importante em quatro espacos emblematicos: no Pavilhdo de
Portugal, projetado pelo arquiteto Siza Vieira, que optou por aplicar azulejos monocromaticos, na fachada
interior em tons de vermelho escuro e na fachatiier em tons de verdgdaro, com o intuito de evocar

a bandeira portuguesa; no Pavilhdo dos Oceanos ou atualmente conhecido por Oceanario, projetado pelo
arquiteto Peter Chermayeff e com a fachada oeste revestida por azulejos da aulesamerivan
Chermayeff, criando um revestimento de 54000 azulejos de padrédo a azul e branco, mas em mddulos de
padrdes com simbolos informaticos; nos Jardins de Agua, retratando um projeto multidisciplinar, entre a
arquitetura paisagistica e as artes plasticas, rdanente executado pela artista Fernanda Fragateiro; e
finalmente, no Viaduto e na Rotunda da Avenida Marechal Gomes da Costa, projeto artistico
representado pelo artista Pedro Cabrita Reis, através da sua intervencdo no revestimento destas
infraestruturasecorrendo ao azulejo monocromatico preto e branco, por representarem as cores da cidade
de Lisboa. Cf. Carvalho, Rosério Salema de (204@)cit, pp. 216217. Vejase ainda Chermayeff, Ivan
(1997), ASobre a Concepinchaulefselos Mzeanbst Tiles of thik @sean®c e an o s ¢
(Catalogo de Exposicdo), Lisboa, Instituto Portugués dos Miis@eganario de Lisboa; e Chermayeff,
Peter (1998), fi mePgvilhdosdesoOceamos: Bxpasiadn Mundial de Lisboa de , 1998
(Catélogo de Exposip), Lisboa, Parque Expo 98, pp-31
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CAPITULO 37 COLECIONISMO DE AZULE JARIA EM PORTUGAL

Ao longo do século XIX, com o surgimento das primeiras iniciativas ligadas a
salvaguarda do patriménio, muitos conjuntos de revestimentos azulejares foram retirados dos
locais de origem e reaplicados noutros edificios ou integrados em cole¢des pulpitesdas.

Com a crescente valorizagdo do azulejo portugués, este passa a ser considerado como objeto
museoldgico, apresentado como peca autonoma e fora do seu contexto original, sem estar
integrado como revestimento interior ou exterior de um espacoedfiio. A inauguracao do

MNAz, em 198028 representou um marco em todo o processo de valorizacdo da azulejaria
portuguesa, passando esta a ser considerada como disciplina artistica autonomizada da
ceramica, essencialmente reconhecida pela sua autenticidade r e s Pérsoralidage
artisticap 12°

Portanto, no final do século XIX, a azulejaria torsguum novo objeto museoldégico,
suscetivel de ser colecionavel e gerando procura no mercado da arte, quer para colecbes
privadas quer para cole¢Bes publicasstBeontexto, interessas apenas o estudo acerca do
colecionismo privado do azulejo em Portugal. Assim, o presente capitulo-shiviele duas
partes. A primeira referge ao colecionismo de artes decorativas em Portugal nos séculos XIX e
XX, testemunhand o grande desenvolvimento do colecionismo de arte em Portugal desde o
século XIX até a atualidade, nomeadamente na area das artes decorativas, abordando as
principais colecdes privadas na area da azulejaria. A segunda parte diz respeito ao estudo de
duaspersonalidades que se dedicaram ao azulejo portugués, nomeadamente Feliciano David e

Anténio Capucho, dois colecionadores de relevo no panorama da azulejaria portuguesa.

3.1. COLECIONISMO DEARTESDECORATIVAS EMPORTUGAL NOS SECULOXIX E XX

Existem poucos estudos sobre o colecionismo em Portugal, especialmente sobre as
colecdes privadas constituidas desde a afirmacdo da sociedade burguesa no século XIX até a
atualidade. Neste ponto pretergie identificar alguns acontecimentos relevantes do
colecionismo de artes decorativas, entre 0 século XIX e o século XX, que, por sua vez,
conduziram ao surgimento de importantes colecdes privadas nacionais, especialmente aquelas

em que o azulejo também foi compreendido como objeto de interesse colecionavel.

128 A partir do DecreteLei n.° 404/80, de 26 de Setembro, foi deferido ao Museu do Azulejo a
emancipagéo, assim tornansl® nacional e autonomo do Museu Nacional de Arte Antiga, do qual
constituia um anexo desde 18@ezembro de 1965.

129 pereira, Patricia Nébrega (2018),azulejo enquanto objecto museoldgiBissertagdo de Mestrado

em Museologia, Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, p. 2.
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No presente subcapitulo ndo se pretende abordar novas teorias sobre o tema proposto,
mas antes alertar o leitor para a necessidade de se realizarem estudos e projetos de investigacao
sobre o colecionismo privado em Portugal, especialmente entre ogss&tXl e XX. Dos
trabalhos existentes sobre o colecionismo dos séculos XVIII e XIX os mais relevantes sdo da
autoria de JosAugusto Franc&® e Raquel Henriqgues da S, que identificaram e
estudaram alguns colecionadores privados em Portugal. Quartda ¥ertugal em meados do
século XIX, o Conde Raczynskil7881874)*r ef eri u com al gpoumes sur pr e
personalidades se destacavam no panorama cultural nacional como colecionadoresdde arte
Somente o Duque de Palmela, D. Pedro de Sousa Holst8itx1830), e o Conde de Farrobo,

Joaquim Pedro Quintela (180869), é que se dedicavam as artes, ndo esquecendo o principe
D. Fernando de Saxe CoburGmtha (17851851)%

O colecionismo, ou seja, a intencéo de selecionar e recolher um grupo de dijetds a
alcancar um objetivo ou um desejo pessoal, € uma atividade inerente ao comportamento
humano. E, possivelmente, umas das atividades mais antigas da natureza e da existéncia do
Homem®** O colecionismo permitd e st i mul ar o pr oc gosiseja, panitg ni ti vo
reconhecer diferentes aspetos do mundo, sempre com o propdsito comum de preservar e
conservar uma parte da nossa Histéria para épocas vindBukgsartir da Idade Moderna, o

colecionismo ganhou reconhecimento e foi abordado em novos amnteidntificos,

130 Franga, JoséAugusto (1990)A arte em Portugal no século XIXolume |, Lisboa, Bertrand Editora,

pp. 410416.

Blsjl va, Raquel Henriques da (2003), fi droHearc i oni s mo
Burnay. De banqueiro a colecionaddcatalogo), s.l., IPM, pp. 121.

132 Conde Atanazy Raczynski era um homem culto e erudito, que veio para Portugal exercer o cargo de
ministro do rei da Prussia, entre 1842 e 1845. Era um apaixonado pelas artes e um grande colecionador,
tendo publicado varias obras sobre este tema, inclusivi@sobre a historiografia artistica portuguesa.

Cf. Pereira, Patricia Nobrega (2018p. cit, pp. 1617. Vejase ainda Vasconcelos, Joaquim de (1875),

Conde Raczynski (Athanasius): Esbog¢o biografico por Joaquim de VasconPeids, Imprensa

Portugues.

133 Apds as invasGes francesas (14@11) e as guerras internas entre Absolutistas e Liberais-(1823

1834), afirmouse em Portugal a Monarquia Constitucional, iniciada pelo reinado de D. Maria I} (1834

1853). Nesta época, 0 pais demonsgewem condi¢cdgsara a recuperacdo econémica, atribuisdama

perspetiva moderna de progresso que correspondesse para mudancgas na sociedade e na cultura, desta
forma ligadas ao Romantismo. O segundo marido de D. Maria Il, o principe D. Fernando de Saxe
CoburgeGotha (B16-1885), foi o principal protagonista no desenvolvimento da Arte em Portugal neste
per2odo. Cf . Henriques, Paul o, i Ci cl| oirsHeliguesmoder ni d:
Pauloet. al. (2004), Anténio Capuchd Retrato do Homem através da Caj@o. Ceramica portuguesa

do século XVI ao século XRorto, Livraria Civilizacéo Editora, p. 181.

134 Segundo Pomian, o colecionismo bassanumaii p s i ¢ o | o g i, eegulpda ipetoSinstinta de

propriedade ou pela propensao para acumular. Este compaiardentodos os homens civilizados,

relacionase pelo simples prazer estético e pela aquisicdo de conhecimentos, mas, principalmente, pelo

fator de prestigio conferido pela posse de algumas pédas. P o mi an, Krzyszihof (1984
Gil, Fernandoi Me m-Hiisa -Enciclap&dia EinaudiVol. 1, Porto, Imprensa Nacional, Casa da

Moeda, p. 54.

135 Bertani, Roberto (2006)A Arte da gestdo de conflitos: Processos e procedimentos no devir do
colecionismoDissertacdo de Mestrado, S&o Paulo, UNESP3.p. 1
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principalmente enquadrado na area das Artes e das Ciéfftiaspartir de diferentes
abordagens tedricas e ideoldgicas, o colecionismo tem sido uma atividade crescente e presente,
que soube acompanhar e, por vezes, influenciar épocas daistGmarcantes, como o
Renascimento e o lluminismo, e que tem vindo a subsistir até & Contemporaneidade. Desde os
primeirosstudiolog®” do século XV, aos conheciddsGa b i n €uriesgladeb&®do século

XVI e XVII, até as grandes Exposi¢cdes Universais e Museus dos séculos XIX e XX, eteserva

um desenvolvimento longo e gradual que, como qualquer fenbmeno, também adquiriu
diferentes conceitos e perspetivas ao longo das épocas.

N&o sendo este tmcal indicado para aprofundar a forma como o colecionismo foi
evoluindo ao longo da historia, consideramos que é muito mais relevante apresentar uma breve
defini-«o0o dos conceitos de O6col e-«o0606, 6col ecio
definicdes sobre estes termos. Para Krzysztof Pdifian u ma ¢ o dogunte de olfetos, i
naturais ou artificiais, mantidos tempaia ou definitivamente fora do circuito das atividades
economicas, sujeitos a uma protecao especial, com 0 objetivo deesgrestos publicamerte.

Segundo a investigadora Susan Petfaema colecéo existe quando o seu proprietario acredita
gue esta existe. A amcoledessao sériesfde objtes, racolmddsapelaqy u e i
desejo do colecionador, que Ihe imprimecasacteristicas que determina, criando um corpo

maior que a somdas duas partes, constituinde uma colgdo desde que o seu colecionador

%A partir da I dade Moderna, ® superado o <carS8cter
Antiguidade Classica e na Idade Média. Para além do poder inerente a posse da obra de arte, esta passa a

ser apreciada e desfrutada por motivos purametétoes, sendo este um dos comportamentos principais

do col eci onado el placer de | pogesian,@annecesidadfde contemplar assiduamente la

obra poseida, la pugna por conseguir determinadas piezas, el traslado de piezas artisticas de @n confi

otro de Europa seguiendo las ansias posesivas de determinados compradore€ f . -Bldncon®n e z

Maria Dolores e Cindy Mack (2007/uscadores de Belleza: Historias de los grandes colecionistas de

arte, Barcelona, Editorial Ariel, p. 9.

137 Studiolo configurouse como um lugar para a mente e para a memodria, sendo uma expressido
humanistica dos séculos XV e XVI, que procurava abrigar o conhecimento acumulado até entdo. Durante

a ldade Média, o colecionismo arqueoldgico era um fenémeno restrito ac#pgwimda Igreja e

humanistas, que acumulavam essencialmente tesouros de reliquias, joalharia, pedras preciosas, esculturas,
vasos e outros objetos de luxo. Estes objetos coletaveis eram abrigados e apreciados nestes estudios
privados, que expressavam andoarte e a beleza. Esta atividade conduziu & virtude e procura ilimitada

gue ainda hoje, € um comportamento intrinseco em muitos colecionadores. Cf. Bertani, Roberto (2006),

op. cit, p. 15.

1¥0s fAGabinetes de Cur i omturdlia € atificiala.bA dragpdewaletéo do | e - » e s
familia de Habsburgo, reunida pelo Imperador Rodolfo Il, em 1575, foi o melhor exemplo deste tipo de

col ecioni smo. Nestes figabinet es Kinstkammargs olgeioslade s 0, (
eram selecionados eorjam ados em pequenos ¢ o mp ariurfoidanarte & das . Repr e
ciéncia sobre a naturepa, pois apesar de serem considerados con
mundo, quando eram reunidos tornavsennuma enciclopédia de objet@d. Bertani, Rberto (2006),

op. cit, p. 18.

139 Pomian, Krzysztof (1984hp. cit., p. 53.

40 pearce, Susan (199%)pllecting in contemporary practicéondon/New Dehli/Walnut Creek, SAGE

Publications/ Altamira Press, pp-32
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assim oentenda ! Nesta perspetiva, quando o colecionador considera uma colecdo, estes
objetos sdo automaticamentestituidos do seu valor utilitario, passando a ter um outro valor
especial e pessoal: de lembranca e de memodria.

Sobre o valor de memoéria presente no colecionismo, destacdlalter Benjamin. Este
autor defendeu que o colecionismo era uma arte, porezuasgociada ao desejo profundo pela
vida e pela imortalidade. Independentemente do tipo de objetos selecionados, o verdadeiro
colecionador ndo possui apenas 0 objeto fisico. Este Ultimo carrega um conjunto de
significados, préticas e vivéncias. Logo, tecaonismo € uma forma do proprio colecionador se
apoderar do passado e da membfia.

Principalmente no panorama internacional, quando uma colegcdo estd acima da escala
dom®stica, existe uma di mens«o mor al bando Apr ess
alguns destes por partilhar as suas obras de arte com o publico. Até a década de 40 do século
XX, o colecionismo era considerado uma atividade maioritariamente de prazer privado, por
vezes intelectual e académico. Atualmente, o secretismo das colegdedas tem vindo
gradualmente a diminuir. Existe uma preocupagdo cerca da importancia da documentacao
privada de colecGes particulares, tema de discusséo e de relevancia para a Histérid’da Arte.

Nas palavras de Walter Benjamin, o colecionismo é unatée pesquisa indispensavel,

p o ias col§bes de arte encema sempre uma narrativa e o seu estédama forma singular
de recuperar aHistériad ** Uma boa colecdo nunca é selecionada aleatoriamente, esta
intimamente relacionada com o colecionador e, asuitezes, revela a sua identidade por
evidenciar uma paix&o e um go$toE uma atividade que implica grande dedicaco, vocacdo e
conhecimento da parte do colecionador, que transmite uma dimensdo sensorial com momentos
de tensdo e, por vezes, compulsfes, poe x i st uma ermgdarcplocada Ifie procura e no
empenho @la aquisgdoo 146

O colecionismo proporciona um desejo e um prazer sem limites, quer seja na
singularidade de cada objeto quer no conjunto de objetos semelhantes ou da mesma categoria.

Em cada olecionador, existe uma procura constante do objeto desejado e um trabalho continuo

1411dem,ibidem Vejase aindaéBaeta, Ricardo Manuel Mendes (2010)p | ecci oni smo pri vado
Cole-»es e colecionadores de al932e Rarteyi Pepatt amen
Ci°ncias e T®cnicas do Patrim-nio,ppfF&cul dade de Let
1420 filbsofo alemdo, Walter Benjamin, defendia que o colecionismo implicava a procura e o desejo pela

vi da e pel aBeimawenturado b cott@odaelar! Pdis dentro dele se domiciliaram espiritos ou

geniozinhos que fazem com que, pamlgcionador, a posse seja a mais intima relacéo que se pode ter

com as coisas: ndo sao as coisas que vivem dentro do colecionador; € ele que vive dentro das coisas

Cf . Benjamin, Walter (1987), AfDesempacobhadidoo mi nha
Rua de méo unica: Obras Escolhidasl. II, Sdo Paulo, Editora Brasiliense, p. 235.

143 Sousa, D. Gongalo de Vasconcelos e (19®#@mentos documentais para o estudo das Artes

Decorativas em Portugal (sécs. XVIII e XIX)., pp. 194197.

YNet o, Maria Jo«o e V2t CARTISE Revistade Hist@i@ dadhjte e Ciedicids t or i al
do Patriménig n° 2, 2014, p. 5.

1451dem,ibidem

148 1dem, ibidem
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de pesquisa, estudo, conhecimento e de organizacdo. Por esta razdo, os objetos que
compl ementam grandes c aJvosde ur processoae saaiabdeoma | ment e
logo sdo automaticamente despojados da sua funcdo original e utilitaria, passando a ser
considerados como objeto de contemplacéo e coleciotfavel.

Nesta perspetiva, Susan Pearce define o processo de colecionismo através da
experiéncia que o proprio colecamor vivencia ao colecionar e das relagbes que estabelece
com o0 objeto. Através das suas pesquisas, essencialmente centralizadas na tradicao europeia,
esta autora estabeleceu trés parametros para a avaliacdo do tipo de colecionismo: colecionar
como prética colecionar como poética; e colecionar como politica. O primeiro, colecionar
como pratica, referse ao colecionador que pratica socialmente, ou seja, como meio de
fimanutegdo do modelo social e de o projetar no fuuro e que tem acomo o0bj
transmssio de uma certa visdo do mundo, da estrutura social e darsamutegao . O
segundo parametro, colecionar como poesia, repertao colecionador que pratica por
experiéncia pessoal, isto €, a causa esta relacionada com a vida do préprio colediestalor.
situacdo, o colecionador compara 0s objetos colecionados com simbolos, muitas vezes
fiutilizados como palavras, como linguagem, permitindo ao colecionador criar e projetar uma
imagem de si mesmo e da suadeisdo mund® *® Finalmente, o terceiro paratme o
colecionismo como politica, estd relacionado com o poder e a capacidade para negociar a
mudan- a. Neste caso, @ermissdr decuma nova gisdn O®ro,wi st o c o
meio de mudanca do Homemsuxiedads *4°

O colecionismo € um tema, intésciplinar e muito complexo, em crescimento no seio
da hist-ria da arte. A aut ouma boslaagdoepbdbda seHar gr e a\
guase uma obra de Axde. Todas as cole-»es s«0 considerada:
do préprio colecionh o r  upssa a Sér autor e a cg@o marca da suandividualidade *>°
De facto, independentemente do objeto colecionado, uma colecdo transporta valores pessoais e
certos aspetos da personalidade do colecionador: o gosto, a sofisticacdo ou ingenuidade, a
independéncia de escolha ou confianga. O colecionismoderoen propésito ou, até mesmo,

um obijetivo de vida para o colecionador, que transporta uma paixao ilimitada e criativa. Todos

147 Baeta, Ricardo Manuel Mendes (2018, cit, pp. 78.

148 Nesta situacdo, Susan Pearce midéeque o relacionamento com o objeto podera ser realizado de trés
modos diferentes: comaeouvenir (relacionado com o desejo autobiografico e das memdrias do
colecionador); comdetichismo(o objeto é construtor da personalidade, controla o individuone-ger
dominante, obrigando a colecionar obsessivamente); ou cosigiema(caracterizese por objetivos
racionais, de construcdo de conjuntos completos, demonstrando o desejo de atingir uma compreensao
total). Cf. Idemjbidem pp. 6465.

1491dem,ibidem p. 65.

YHargreaves, Manuela (2014), fAColecionismo e coleci
met ade do Cde@anismo X Mercados de Arte. 2. Apresentacdo proferida no ambito da
conferéncia, Fundagcdo Cupertino de Miranda, 8 deehtwo, ndo publicada. Consultada no site:
http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/13020.pdf.
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0s colecionadores demonstinvastigariempesqsgr esseotonu p a - « 0

poético e até romantico, contribuindo para o seazer e felicidade*>*

Tal como ja foi mencionado, o colecionismo marca claramente uma diferenca social e
economica, exprime uma afirmacdo de poder e possibilita a perpetuacdo de memtirids, tan
passado como do presente.

Segundo o | eil oei r o pddeagaensiderarseaii lugacombdo nc ad a ,

afirmar-se que n&o existe Mercado de Arte sem colecionadores. Eles serdo, muito
provavelmente, os mais importantes consumidores de benscegistin todos os momentos
histéricos de cada uma das obras deeait desde o momento da sua producdo até a
atualidad®®Par a al ®m de s er mas fudosas £ansumidoeesl imisiais 0 s 1
também sdo importantes na promogéo e na sustentabilidadedigdy artistica. S&o muitas
vezes fAiconsel heirosd e amigos dos artistas,
que adquirem pela sua paixao e pela troca de opinifes e informacgfes entre os varios agentes
culturais: colecionadores, historiadores alte, investigadores, conservadores/restauradores,
curadores, peritos, entre outros. Os colecionadores séo ainda de extrema importancia para o
estudo da Historia da Arte, particularmente pela sua atividade enquanto divulgadores das suas
colecBes para coehimento didatico. Muitos destes sdo constantemente preocupados e atentos
pela documentagéo/registo descritivo, preservacao e conservagao das obras de arte;asantendo
sempre em bom estado e atuando somente em caso de necéssidade.

Neste sentido, os cam®nadores tém vindo a desempenhar um papel fundamental e
indispensavel no Mundo da Arte. Para além da sua dimensdo enquanto consumidores de arte,
promovem igualmente a criacdo de infraestruturas culturais, desde os gabinetes, as fundacoes,
as casasnuseuas galerias e até mesmo aos museus publicos, que hoje preservam e conservam
a nossa Histdria. Sem duvida que o Mundo da Arte ndo existe sem artistas, mas também sem
colecionadores toddia e c ol o g i desaphrace. Ar parérodo século XX sdo os
colecioradores os principais protagonistas do funcionamento de todo o sistema da Arte e do
desenvolvimento artistico, pois sdo eles que se apaixonam, compram e dao continuidade a
producéo e circulacédo da Affg.

Em Portugal, o colecionismo e 0 mercado da arte compse de maneira mais
contida e em menor escala relativamente ao resto do mundo. A nossa tradicdo de colecionismo
centravase, até a década de 1950, nas artes decorativas, nomeadamente nas pratas, joias,

mobiliario, lou¢as da Companhia das indias, cetamiazulejos e em outros objetos de arte

1511dem,ibidem p. 2.

1521dem, ibidem pp. 50651.

1531dem, ibidem

154 Hargreaves, Manuela (2014). cit, pp. 23.
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antigal® A pintura e a escultura néo representavam o nucleo essencial destas colegdes, sendo
muitas vezes nelas integradas apenas pontualmente ou de forma dispersa. No Porto, por
exemplo, j& existia uma classe na&tétrada que, a partir da 12 metade do século XX, comegou

a investir em obras de autores de arte moderna e da époc&®aoatudo, sdo muitos os

e x e mp | oolsgded, @inadotecas, camaras de maravilhas e histérias esquecidas de arte em
transito, tantoem pintura como escultura, mobiliario, joalhadia entre outras
representam alguns dos acervos mais marcantes do colecionismo nacional, na formagéo dos
d e s i g mabidetes e salas de opukia dos séculos XVI aiX0>" Nesta perspetiva serdo
apresentados exemplos acerca da formacdo de cole¢cbes onde o azulejo foi compreendido e
preservado, possibilitando a formacdo de casaseu nacionais, fundagdes e grandes colecdes
emblematicas. Algumas destas cole¢bes foram dispersas através do mercattase ou
viabilizaram novos desafios e grandes projetos nacionais.

Ja foi defendido que a azulejaria portuguesa é provavelmente a arte nacional mais
identitaria da nossa cultura, aquela que soube acompanhar a histéria durante longos séculos,
demonstrando cartagisticas plasticas e estéticas Unicas, que atualmente temos o privilégio de
testemunhar. Deste modo, a azulejaria portuguesa apresenta duas caracteristicas essenciais: a
sua capacidade de articulagdo com a arquitetura e a sua capacidade de maniféstagie a
criativa.

Infelizmente, nem sempre foi possivel proteger o patriménio azulejar e a sua
degradacdo tem sido uma realidade constante. Este fenbmeno tem sido continese tendo
agravado apés a extincdo das Ordens Religiosas, em 1834, ou até mesantr da
Implantagéo da Republica, quando muitos conjuntos azulejares foram removidos dos seus locais
de origem e posteriormente dispersos. As principais causas para este fendbmeno foram: as
remodelacdes urbanisticas; as intervencdes de restauro; preegitamento para a decoracao
de palacetes e casas; as vendas e os furtos. Esta destruicdo foi constantemente condenada por
varios investigadores como José Queiroz, Jodo Miguel dos Santos Simdes e, mais recentemente,
por José Meco.

Atualmente, com o cresnento do Turismo, tem aumentado o investimento na

renovacgao e reabilitagcdo da cidade de Lisboa, sendo o azulejo um assunto em consideracao e

155 Atualmente, comparativamente com o resto do mundo, existem muito poucos colecionadores privados
em Portugal, especialmente com o propoésito ou ambi¢do de criar uma colecdo coerente e coesa. Até as
Ultimas décadas, o colecionador portugués tem sido sempsergador e pouco influente pelas novas
opinides, modas e correntes artisticas contemporaneas. Contudo, saderdlgumas personalidades
importantes e de extrema relevancia no mundo do colecionismo de arte contemporanea, especialmente no
panorama porgués e que, por sua vez, também séo influentes no colecionismo de antiguidades e de arte
decorativa.Cf . Magal h«es, J o indGoodwan) Iades ,(ed.)ihP tnternatianal Ard ,
Markets: The essencial guide for collectors and investavadres d-iladélfia, Kogan Page, pp. 2283.

156 Hargreaves, Manuela (2014). cit, pp. 34.

"Net o, Maria Jo«o e V2 tARTISI Revista dedHistoria dalrdte ¢ Ciéiicasl i t or i al

do Patriménig n° 2, 2014, p. 5.
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discutindese o seu tipo de protecdo. A preservacdo do PC nacional tem sido um tema muito
apreciado e discutidoos uUltimos anos, inclusivamente no que se refere ao patrimonio azulejar
que tem crescido em termos de iniciativas artisticas e de valorizagdo étfitural.

Grande parte do espdlio azulejar, proveniente das demolicdes de edificios, do
levantamento e desintegéd dos locais de origem ou de doacdes privadas, ficou a
responsabilidade dos museus nacionais. Segundo Rosario Salema de Carvalho, alguns destes
conjuntos também se dispersaram por museus estrangeiros, coviictona & Albert
Museumnt*®

Contudo, este traho centrese no colecionismo privado em Portugal, nomeadamente
as colecbes que integram azulejo portugués. A partir da segunda metade de Oitocentos, o
azulejo foi valorizado e assumido como objeto museolégico, sendo gradualmente procurado e
desejado noaminio do colecionismo e do mercado da arte nactéhalexisténcia de varias
colecBes privadas em Portugal é j& uma realidade desde o século XIX, sendo o azulejo uma
oferta garantida presente no contexto do colecionismo em Portugal.

Segundo a opinido dogrios entrevistados para o presente estdd@&Xo B, pp. VI-

LXX), o colecionismo de azulejaria em Portugal é uma especialidade limitada, sendo hoje uma
atividade pontual e reduzida, com poucos colecionadores. De qualguer modo, conforme
sublinha Rosario®&| e ma de éCdicilafarlr b nimeroide colecionadores privados

com pecas em azulejo, pois nem todos publicitam os espoélios e permitem 0 acesso aos
investigadores ou mesmo a um publico maiswasto pel o que ® di f2cil, con
tendéncid®!

O colecionismo de azulejo diferenda do colecioismo tradicionalUma cole¢édo de
azulejos implica limitagBes e condicionantes, quer logisticas quer estéticas, sendo possivelmente
esta a principal razdo do reduzido niumero de colecionadoesBivestem nesta area. Existem
parametros que dificultam este processo, comecando pelas diferentes tipologias de colecdes de
azulejos: azulejos enquanto objetos isolados e amoviveis ou azulejos aplicados. Ao contrario de
outros objetos artisticos, 0 agjd apresenta a particularidade de poder ser descontextualizado e
associado como objeto individual ou painel movel e, ainda, pode ser novamente (re)aplicado
enquanto patrimonio integrado. Como tal, o colecionador pode apresentar varias opgdes para a

aplica « 0o do eorfarihde #o@zulejdi uma mobilidadéaexpechveld %2 Apesar desta

158 Destas iniciativas, destasa otrabalho de inventariacdo e levantamento do patriménio azulejar que

tem sido realizado pela Camara Municipal de Lisboa, e ainda a campanha contra o furto de azulejos
integrados no patriménio portugués, constantemente monitorizado, investigado e sahgigyeio

projeto S.O.S. Azul ej os, coordenado pela Leonor S§
Azulejaria Barroca em Colecdes Privada€ont r i but os para uma ARTISt - ria de
Revista de Histéria da Arte e Ciéncias do Patrimgnfo2, 2014, p. 40.

159 Cf. Idem,ibidem p. 39.

160 pereira, Patricia Nobrega (2018p.cit, pp. 1923.

161 Carvalho, Rosario Salema de (201a)), cit, p. 40.

1621dem, ibidem
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vertente diferenciadora das outras artes uma colecdo de azulejos envolve um grande trabalho
logistico, em termos de espaco, deslocacgéo, transporte e manutengéo, ComprpuaiTEem
todos os colecionadores podem garantir.

Neste ambito, distinguese apenas algumas cole¢bes que mantiveram a ideia de
adquirir o azulejo enquanto objeto museoldgico ou peca de arte, que reconheceram o seu valor
cultural e que tiveram o objetivde associar ao azulejo um determinado espaco e de o integrar
na arquitetura. Desde o0 século XX até aos dias de hoje sdo véarias as cole¢cbes privadas
portuguesas que reuniram azulejo, mas, infelizmente, algumas foram ja dispersas. Para além das
outras areasirtisticas, o azulejo também foi compreendido como objeto de valor artistico e
cultural, sendo procurado, colecionado e preservado em algumas destas &5lecoes.

Entre as colecdes privadas destseaem primeiro lugar, a mais recente e considerada
talveza maior colecdo de azulejos alguma vez reunida em Portugal: a colecdo do Comendador
José Berardo (1944) (ANEXO B, B.1., p. VI). Nesta colegdo particular, o azulejo é entendido
como objeto de valor cultural e museoldgico, sendo considerado de gramdssite seu
aspeto colecionavel e de protecdo. A colecdo de azulejos do Comendador Berardo assume uma
dimensao cultural de referéncia no panorama nacional, quer pela sua importancia histérica e
metodoldgica, quer pela sua dimensao, situasd@tualmentexposta e disponivel ao publico
no Jardim Tropical Monte Palace, no Funéffale na Bacalhda Vinhos de Portugal, em
Azeitdd®®, no Underground Museumem Sangalhos, e na Quinta dos Loridos, no Bombarral
(ANEXO B, B.1., p. VII).

O Comendador Berardo €, semvidia, um colecionador de grande peso nacional,
especialmente conhecido pela sua colecdo internacional de Arte Moderna e Contemporanea.
Segundo Manue helgibae Ipe Bemndeésa,maidr colecdo de arte moderna e
contemporanea internacional si&nte no nosso pais, cujo caracter museoldgico e didactico,
lhe confere umlugar Gnico no nosso panoramaolecionista % A Colecdo Berardo é
extremamente importante para Portugal, tanto a nivel social como cultural, pois -pesnite

fipreencher uma lacunaa cultura portuguesa e abrir vias para a colabggia com outras

1631dem, ibidem pp. 3947. Ver ainda, Pereira, Patricia Nobrega (20ag) cit.; e Bento, Carina Fabiana
Henriques (2009)Azulejaria da Colecgéo Berardo: estudo, criacdo de um sistema de inventario e gestéo
da coleccdo e proposta de Museu VirtuBlissertacdo de Mestrado de Museologia e Museografia,
Lisboa, Faculdade de Belastesda Universidade de Lisboa.

164 Sobre a colecédo de azulejos do Jardim Tropical Monte Palaces&/éjmnteiro, Jodo Pedro (2006),

AA Colec-«0 de Azul ej os indskenha TlemdsaGuliuais das SoReddlesr ar d o 0,
Insulares Atlanticasn® 38, Janed-Junho 2006, Direcdo Regional dos Assuntos Culturais, Madeira, pp.
38-54.

165 Carvalho, Rosério Salema de (201@)), cit, p. 41.

166 Atualmente, o acervo do Museu Berardo, situado na zona de Belém em Lisboa, € composto por mais
de 1000 obras, representanmdais de 70 correntes artisticas dos séculos XX e XXI. Para além da cole¢éo
Gulbenkian e do CAM, ndo existe mais nenhuma outra colecdo com esta dimensdo e presenca
internacional. Cf. Hargreaves, Manuela (2012)Jeccionismo de Arte Moderna e Contemporaaea
Portugal i 17+1 Perspectivas, uma reflexdo em constrygaissertacdo de Mestrado em Historia da

Arte Portuguesa, Porto, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, p. 70.
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colecOesfistituicbes estrangeiras, despertar a curiosidade desses colecionadores para 0s
nossos artistas, e integtds nessas coleccdes...) fazer exposgibes fora do pais com
visibilidadenecesséria para o reconhecimeternacionab %’

De acordo com Har gr e avtemns ¢ peréil decemnpréso deéf d o r Ber ¢
made man e colecionador, ou sej a, O Seu gos-beodesde mei®p2ri to
cedo, durante a sua infanciajagdo ja se interessava por pequenas colecdes pessoais, como
fiselos, caixas ded$foros e postais de navios transatlanticos que passavanMaelairao 1%

Neste sentido, a sua paixao pela arte e pelo colecionismo condupirpara outras areas
artisticas e a constituir outras colec¢des, tal como podemos observar na sua colecdo de azulejaria,
reunindo conjuntos de pecas datadas do século XVI até a contesigacke, pela colecdo de
cartazes publicitarios originais; ou pelas cole¢cbes de mobiliario, olfjetd3écq esculturas
contemporaneas do Zimbabué, faianca portuguesa, minerais e'ffemas

De acordo com Carina Bento, o colecionador comentou que 0 seessgtepela
azul ejaria vem das sA misha padonpelos aauejosdcemegomio®©n ci a:
bancos da escola. Havia, junto a janela da sala de aula, um azulejeadomagem de um
cavaleiro € ) . Cresci, 6percorri as ,\8nhame amendbriiadas do
figura do cavaleiro, como um sonhoé Ao regres
descobri e, naturalmente, interesse¢ e apaixonemne pela azlejaria portuguesa 1’® A
recolha deste conjunto exemplar da azulejaria portuguesadme principal objetivo criar um
Museu do Azulejo e reunir uma colecao, representativa da Historia do Azulejo em Portugal. As
aguisicoes tém sido acompanhadas por aconselhamento de colaboradores e profissionais, como
consultores, peritos e historiadoresatte. O antiquario Manuel Leitdo tem desempenhado um
papel muito significativo neste processo, tentando preservar e respeitar sempre o0 gosto pessoal e
a prépria personalidade do colecionadlbComo tal, a cole¢édo s6 foi iniciada nos finais da
década de®e tem sido adquirida sistematicamente ao longo dos anos.

O Comendador Berardo é um colecionador polifacetado. Tem adquirido cole¢des que,
por vezes, sdo percebidas como movimentos erraticos, indiciando uma préatica colecionista
marcada pela intuicdo e Ipeecletismo’?Contudo, a maior parte destas aquisicdes tém sido

realizadas pelo simples ato de compra, sobretudo de cole¢fes dissolvidas no mercado da arte e a

A A Col e-«0 Berardo ® reconhecida ndeagpeaegrandema i nter
significado, tendo sido noticia em jornais e revistas estrangeiros aquando da inauguracdo do museu em
2 0 0. Idem,ibidem

168 1dem, ibidem

169 Entendese também uma paixdo pela Natureza e recuperacdo de espagos naturais. Exempés destes

a Quinta do Monte Palace na Madeira, transformada num espaco de natureza romantica e num Jardim
Tropical ao gosto do século XIX; e o Jardim Buda Eden ou Jardim da Paz, atualmente aberto ao publico
no Bombarral. Cf. Idenibidem p. 71.

170 Bento, Carina Fabiana Henriques (20@9), cit, p. 11.

17 1dem,ibidem

1721dem,ibidem p. 12.
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partird eaquisicOes feitas através de intermediarios, directamente aos proprietarios privados
ou em hasta public@eilGesp 1™

Em 1991 abriu ao publico a colecdo de azulejos no Jardim Tropical Monte Palace,
propriedade pertencente a Fundacdo José Berardo, que embora fosse ainda reduzida tentou
ficobrir alguns dos blocos crorgicos, mais signifativos, da historiografia desta forma de
arteo . Posteriormente divulgados em diversos eve
década de 1996?Em 1995, a Colecdo Berardo cresceu significativamente com a aquisicdo de
varias colec6es vendidas nosdes da caskeiria & Nascimento

Atualmente, o Comendador Berardo € o principal comprador ativo neste mercado
especifico, tendo ja reunido cole¢des bem conhecidas no mundo da azulejaria, desde a Colegao
Avilez, associada a produgdo vinicola da J.P. VintlesAzeitdo; a parte da Colecdo do
Comandante Ernesto Vilhena; a Colecdo Coelho da Cunha; e, recentemente, a Colecao
Feliciano David. Desta forma, sem davida que a Colegédo Berardo reine um conjunto azulejar
marcante, que nos permite viajar no tempo, esifjua, de uma forma didatica e cronolégica, o
azul ejo na Hi st - rdbrir osdpencipais praagonistes re tfagultathdn urfia
leitura articulada das diversas correntes, ao abranger artistas que marcarafio do século
passado até aos desehlimentos mais recentes criagdo artisticacontempoénea 1/°

Entre estas grandes cole¢des, anteriormente referidas, talvez as mais conhecidas na area
da azulejaria, sejam a Colecdo Comandante Ernesto Vilhena e a Colecéo Feliciano David, sendo
esta Ultimaanalisada adiante. O Comandante Ernesto Vilhena {18@®%) reuniu uma colecao
de azulejaria de relevancia, infelizmente, grande parte vendida em leiifa & Nascimento
em 1995) e, desde entdo, dispersasei@or completo. Relativamente a este espaiiulejar
sabese que alguns painéis foram adquiridos pela Secretaria de Estado da Cultura e guardados
no MNAz. Porém, a maior parte desta colecao dispesspsendo algumas destas pecas sao
ainda hoje identificadas em circulacdo no mercado securttficColecdo Coelho da Cunha
foi identificada por Jodo Miguel dos Santos SimBédendo este referido que foi iniciada pelo
jornalista, escritor e diretor ddiario de Noticias Alfredo da Cunha (1863942)"8O espdlio
azulejar foi maioritariamente integradon 1906, a partir da compra do Palacio de Séo Vicente,

1731dem,ibidem

174Em 1991, alguns dos painéis estiveram presentes na exposi¢do de azulejaria, intefrmdpatia

91; posteriormente, a convite da Natio@dllery of Art, alguns dos exemplares, anteriormente exibidos
em Bruxelas, foram integrados na exposid@me Age of the Baroque in Portugalealizada em
Washington DC (1993). Cf. Iderihidem p. 13.

1751dem,ibidem p. 14.

76 Em 2004, foram identificadagarias pecas da colecdo Vilhena num catalogo da Cabral Moncada
Leildes, nomeadamente azulejos hispamauriscos. Cf. Carvalho, Rosario Salema de (20d@)cit, p.

41.

177 Simdes, J. M. dos Santos (2018}ulejaria em Portugal no século XVI(kedi¢do reista e atualizada

de Maria Alexandra Gago da Camara), Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, (Edi¢éo original 1979), p.
281 e pp. 33B38.

178 Carvalho, Rosario Salema de (201a), cit, p. 41.
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situado na Graca, em Lisboa. Entretanto, estes conjuntos azulejares foram, posteriormente,
aplicados numa obra do século XX, projetada pelo arquiteto Nicola Bigaglia-19288).
Somente mais tarde,seu filho, José Coelho da Cunha (18989), se interessou em expandir

a colecéo, integrando alguns dos conjuntos azulejares na sua casa, situada na Malveira da Serra.
Mais tarde, alguns destes conjuntos acabaram por ser vendidos e adquiridos pelnoantiqua
Manuel Leitdo, acabando por ser integrados na Colecdo Berdrdma outra colecdo
importante e de grande dimenséo foi a de Sérgio Geraldes Barba2(X®1)9 que conseguiu

reunir um conjunto exemplar de painéis do periodo barroco e do periodo dgitradsisde
Gabriel del Barco ao Mestre P.M.P.. Atualmente, esta colecao pertence aos filhos e a familia do
colecionador, mas, segundo Manuel Leitdo, estd a disggsrsap mercado secundario,
referindo algumas aquisi¢coes para a Colecdo Beramiex© B, B.1., p. X).

Nesta perspetiva temos vindo a observar que a dispersdo e a consequente perda de
colecBes tém sido um dos principais problemas para muitos colecionadores que levaram a sua
vida na sua procura e na realiza&@omo qualquer negdécio, o0 mercadoatte esta sempre
em circulacdo e em funcionamento, por vezes, revelando aspetos inéditos e imprevisiveis na
historia do colecionismo.

Apesar deste interesse, 0 azulejo ndo tem sido tdo apreciado pelos portugueses como
pelos estrangeiros que visitam PoelgE dificil identificar se existem colecionadores
internacionais interessados no azulejo, mas existe, definitivamente, um mercado internacional
com um conjunto de compradores pontuais de azulejos portugueses, pois sdo muitos os azulejos
gque saemparace r angei r o. Manuel L ei talveohoje enfdearseja que e X
80% ou mais para exportéo. Desde o cliente que vem e levaa mao ou o cliente que eu
uma coisa maior e eu envio. Logo 80% ou n@igara estrangeiro, ndo é para o mercado
nacional. Costumo dizer quexporto de6 Austr 8l ia a Zanzibar 6, depert
guem viaja mais e de quem tenha mais dinkeifofExo B, B.1., p. Xll). De resto, o azulejo
sempre foi muito apreciado por estrangeiros, pois ja em 1907 José Queirozarefebuos
azulejos que se &én partido, aos arrancar dos primitivos logares, por motivos de restaurar e
reedificar a propriedade urbana em Lisboa apenas, juntos aos @&m bahido para o
estrangeiro, Ao exageremos se dissermos que cobririam, commmhbta, duas vezes a
superficie da Praga dGongércioo 18!

No estudo realizado por Roséario Salema de Carvalho safierdaconjunto de azulejos

provenientes da Sala da Musica da Quinta Formosa e que, atualmente, se encontram expostos

179 1dem,ibidem

180 Entre estas colegdes destaeaa notavel colecdo reunida pelo arquiteto José Maria Nepomuceno
(18361895), que, infelizmente, hoje encontm dispersa. VejsePer ei r a, Patr2cia N-brec
azul ejo em circul a- «ioNetoAvaraddae (edmlecBes gedArteuem €artogal

e Brasil nos séculos XIX e XKisboa, Caleidoscépio, p. 167.

181 Queiroz, José (1907%eramica Portuguezaypographia do Annuario Commergialp. 229230.
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no Victoria & Albert Muwseum em Londres, em cuja sala se integram outros painéis

portuguese$? Sabese que estes painéis foram adquiridos em 1973, em Lisboa, no Antiquario
SolarAlbuquerque & Sousa, destacars ainda outras referéncias e registos sobre outras

vendas do mesmanjunto, hoje, possivelmente, disseminadas pelo estrarigeiro.

De acordo com a investigacdo realizada por Roséario Salema de Carvalho e com o
trabalho de outros investigadores sobre a inventariacdo e identificacdo de proveniéncias do
espolio azulejar, nomdamente integrante da Colecdo Berardo, destaeamlguns casos
interessantes sobre a trajetéria de conjuntos azulejares. Por exemplo, Jo$éidéetiticou
um painel na Cole¢do Berardo cuja proveniéncia pertence ao conjunto de painéis do século
XVII, procedentes da casa n° 22 a 28, da Travessa do Arco da Graca, em Lisboa, atualmente
destruida. Sabge que, neste imdvel, existiam conjuntos de revestimento ornamental azuis e
b r a n ¢acilmente atribiveis a Anténio de Oliveira Bernardes, ao Mestre P.MePoutros
pintores setecentistas, numa cronologia que se entende até a Grande Praokgiad ' De
acordo com Rosario Salema de Carvalho, deste patriménio apenas um painel foi identificado na
Colecdo Berardo. Por volta de 1961 o restante conjunto fodid@ne disseminado,
possivelmente para o estrangeiro, destacardus azulejos identificados na Sala da Musica, no
Vitoria & Albert Museumem Londre$8®

Em Portugal, o azulejo ndo tem sido o elemento de preferéncia para muitos
colecionadores nacionaisyip implica a existéncia de espacos amplos para preservar a colecao.
Com o falecimento do colecionador, qualquer colecdo, seja de pintura, escultura ou de artes
decorativas, tende a dispersar pelo mercado. Dentro da area da azulejaria, a reaplicacao de
azulejos como revestimento parietal € um dos métodos de preferéncia neste tipo de
col eci oni srmeveladoras denutha predocupdo de reintegracdo do azulejo na
arquiteturad . Logo, a manuten-«o0o destes espa-o0s nem
guandoo colecionador ja ndo esta presente na tomada de decisdes. Como exemplo deste tipo de
colecionismo, maioritariamente aplicado em residéncias particulares, desaoanseguintes
colecionadores: os ja mencionados Alfredo da Cunha e José Coelho da Cindrag Adlio

Coelho (1855 7), que reuniu diversas antiguidades e integrou o azulejo na sua casa no Torel,

182 Nesta sala encontrase painéis portugueses hispanouriscos, do século XVIl, da Grande Produgdo

Joanina e Rococo. Cf. Carvalho, Rosério Salema de (204.49it, p. 42.

8De acordo com Ros §r outas faak dormasmd enjudta fosispérdasosendd

que, em 1998, o catalogo de Grosvenor House Antiques Fair Handbook, na parte que diz respeito ao

stand 93, de Luis Alegria, refere a existéncia de mais painéis, mas de uma saladdistint& f . | dem,
ibidem p. 43.

BMeco, Jos® j(@®l1despénrneail @dos, numinBdetimmCuituraida de | ri s
Assembleia Distrital de Lisboaisboa, Assembleia Distrital de Lisboa, Série 1V, 96, 1° Tomo;38.5

185 Carvalho, Rosério Salema de (201@)), cit, p. 42.

186 1dem, ibidem
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em Lisboa®” e Aires de Jacome Correia (188337), colecionador acoriano que reuniu uma
importante colecdo de azulejos e apliocsuno seu palaci&® p r o ¢ u rcansatvar aii
mendria das suaprovenénciaw 18

Em Portugal, podemos considerar a existéncia de casas, palacetes e de quintas, que sao
verdadeiros museus de azulejos. Para além de representarem e preservarem o patriménio
azulejar nacional integdo na arquitetura, também séo recheadas de outros tesouros artisticos,
assim constituindo grandes colecbes de obras de arte por parte de uma personalidade, dando
origem a casasiwuseu ou Fundacdes. Neste contexto, destaearolecionadores que fundaram
MuSeus ou casanuseu, cujas colecdes estdo disponiveis ao publico. De entre estes;saliente
o Paléacio e a Quinta do milionario boliviano Atenor Patifio (1B382), em Alcoitdo. Em
1960, o colecionador Patifio decidiu aplicar azulejos na sua casa, homaatel@onjuntos
azulejares da época joanina, provenientes do Palécio da Flor da Murta, situado en?vLisboa.
Outro colecionador, cuja colecdo também foi identificada por Santos Simdes, foi 0 advogado
madeirense Frederico de Freitas (1:8948)!°! Distinguiu-se por ter sido um colecionador com
interesses variados, tendo reunido um importante e eclético conjunto azulejar preservado na
fiCasa da Cal -adao, no Funchal . Ap - s a morte C
Governo Regional e transformada na Gelsseu Frederico de Freitas, conhecida atualmente
na Madeira, por¥®ficasa dos azulejoso.

Ainda neste contexto € importante destacar a cole¢cdo Antonio de Medeiros e Almeida
(18951986), essencialmente adquirida pelo colecionador durante o perioeguguie,
reunindo um vasto e preciso conjunto de obras de arte. Em 1972 criou a Fundacdo Medeiros e
Almeida, situada em Lisboa, transformando a sua casa num verdadeiro museu e dispondo a sua
colecdo ao publicoEsta colecd@justavase ao ambiente da casa, onde leaonador viveu

durante 30 anos, assim direcionaisde paré uma viéncia pessoal e social, sempre dirigida

187 Adguiria os azulejos em leildes ou em casas arruinadas, preferindo, essencialmente, a azulejaria de
influéncia holandesa, assim destacasd® conjunto holandés de Willem van der Kloet e outros painéis

atribuidos a Manuel dos Santos. Alguns destes conjuimsapecem na casa, enquanto outros foram

retirados e vendidos. Cf. Ideibjdem p. 43.

1880 palacio é, desde 1980, a sede do Governo da Regido Autonoma dos Acores e Residéncia Oficial do
Presidente do Governo.

189 A colecdo provém de demolicGes de igrejasgelas da ilha de Sdo Miguel. Destaemos azulejos

da Igreja de Nossa Senhora da Vitéria; da capela de Sdo Caetano, no Livramento; e um painel do
Convento de Nossa Senhora de Guadalupe, na Ribeira Grande. Cfibidem, Ver ainda Simdes, J.M.

dos &ntos (1963),Azulejaria portuguesa nos Acores e na Madeitasboa, Fundacdo Calouste

Gulbenkian, pp. 99.00.

190 A casa foi construida entre 1957 e 1961, tendo sido inaugurada em 1968. Este conjunto azulejar foi
identificado por Jodo Miguel dos Santos S&Ts . Cf . Carval ho, Ros&8rio Sal ema
Barroca em Cole¢Bes Privada€ont r i but os par a uma ophditspt43.rVejase de pr ove
ainda Simdes, Jodo Miguel dos Santos Simdes (2@8&0)ejaria em Portugal no século XVIL..), p.

113.

¥1Simdes, J.M. dos Santos (1968yulejaria portuguesa nos Acores e na Madgfra), p. 153.

192 Carvalho, Rosario Salema de (201dp. cit, p. 40. Vejase ainda Calado, Rafael Salinas (1999),

Azulejaria na Madeira e da llha de Porto Sarg na coleccdo da Cadduseu Frederico de Freitas

Funchal, Direcdo Regional dos Assuntos Culturais.
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por um critério de exceléncia e com uma incursao priidldg em algumagdreas especificas
como os reldgios e a porcelana Gainad > Em 2001, apéas obras de remodelagdo, abriu ao
publico como CasMuseu Medeiros e Almeida que, para além da fungédo administrativa como
funda- «o, tamb®m ® enaursaecutoe r i cradlee & omai dicapart
instituidor sdo expostos e preservados, inclusdrama sua colegdo de azulejaria. Neste caso,
foram aplicados na Sala do Lago um conjunto azulejar representativo das Quatro Estacbes
( Primaverad ,Estifio ,Otofi@ lauermad ) e das Quat r dsiad gurfpads, do Mun
fiAfrica0 Ameriicad ) . acddo com Rosério Salema de Carvalho, contrariamente a colegéo
estrangeira reservada, este conjunto em exposi¢do constitui dos poucos painéis de azulejos
portugueses identificados nesta colecdo. Sabe gs@peexeriplares da Grande Producgdo
Joanina e foam adquiridos a Anténio Jodo da Madeira, por trezentos e sessenta mil escudos,
pagos pela primeira vez em 12 de Junho de 1969 (duzentos mil escudos), e pela segunda e
Gltima, em 26 de Junho de 1969 (cento e sessenta mil esetidos)

Ainda dentro do mesmo noeito € importante referir a cole¢cdo de azulejos adquirida
pelo colecionador José de Mascarenhas Relvas-(I1®883). A sua vasta cole¢cdo encorgeano
gue é hoje a Casa dos Patuddduseu de Alpiarca. A Cole¢do José Relvas foi constituida a
partir de fhais da década de oitenta do século XIX e durante as trés primeiras décadas do século
XX e é representada, atualmente, pela biblioteca, pelo arquivo histérico e peMuSasados
Patudos. A Colecdo José Relvas foi recentemente estudada e analisadangrutoF6&rilo,
tendase centrado este autor, essencialmente, sobre o seu percurso como colecionador, no modo
como adquiriu a sua colecao durante estes 40 anos, considerando a sua prestacdo no mercado da
arte nacional e internaciondf.Segundo Fernando Guilfoi possivel analisar a colecdo de José
Relvas devido ° sua Ppreocupa-cemo nenbucna outran t a | e
colecdo particular da época em Portugal desde processos de aqui si
protagonistas do mercado da arte nadiamainternacional® Desta forma, salientse a
importancia da documentagcédo privada das colecdes, muitas vezes inexistente, pois deve ser
tomada em conta por todos os colecionadores, para 0 bem da préopria colecdo e para a sua
identidade e preservacao na tdig|a da Arte. Esta colecdo de arte é considerada como um
grande exemplo nacional, ndo sé pela sua dimensao e por nunca se ter dispersado, mas também
por r e estabebecer aesuafidentidade, tanto no context@tist em que é formada e

fruida, como pra a compreensdo do Homem por detras da sua colec¢éo, fim dltimo dos estudos

193 p3gina online oficial da Caddu s e u Medeiros e Al mei da, ACol e- «00
Disponivel em: http://www.casauseumedeirosealmeida.pt/coleta
194 Carvalho, Rosério Salema de (201@)), cit, p. 44.

Gril o, Fernando (2014), iCol eci oni smo e Mercado d
s®cul o XX. A col ARTISoRevsta ddHistOka d&RArte & Giénaas do Patrimonid
2, pp. 1560157.

196 1dem,ibidem p. 152.
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destanatureza®*S«o raros 0SS casos complementardade entrecao n s e g u €
documentgdo de uma vida e a histdria documental de uma colegdo sendo esta mui t
ajugada e adquirida por decisdes inerentes a personalidade do colecionador, que a maior parte
das vezes é desconhectfiloda a documentacéo € insubstituivel e a fonte mais credivel para
a compreenséo geral sobre o acervo do colecionador e sobre a sudipadsona

O colecionador José Relvas viveu num ambiente cultural e artistico, sempre
acompanhado por amizades eruditas como, por exemplo, Columbano Bordalo Pinheio (1857
1929), José Malhoa (1889®33), Raul Lino, José de Figueiredo (18B37), entre muitos
outros. Segundo Fernando Grilo, 0 seu mundo n&o se esgotava nos objetos que juntava, pois
parte fundamental de todo o seu gosto por colecionar passava, naturalmente, pela oportunidade
de desfrutar diariamente dos objetos de excecdo que adéUkigartir deste conceito foi
necessario remodelar a sua casa em Alpiarca, de forma a integrar e acomodar todas as suas
pecas, conjuntamente com a sua vasta colecéo de azu#f€j@namo exemplo que define a sua
singularidade e caracter excecional de colecionadstacise a aplicacdo de azulejos hispano
mourisco em varias salas da Casa dos Patudos que, de acordo com a documentacdo, foram
comprados em Coimbra, provenientes da Sé Velha. Outras salas nobres da Casa foram
igualmente revestidas a azulejo, destacas®dos seguintes conjuntos: os provenientes dos
extintos conventos de Santo Antdnio, na Chamusca; outro conjunto da Nossa Senhora da
Piedade da Esperanca, em Lisboa; e, por ultimo, outro conjunto azulejar proveniente do
Convento de Santa Iria, na Ribeira det@eén?! Neste sentido, Fernando Grilo garante que
foi exatamente através da decoracdo e embelezamento da sua casa que o colecionador José
Rel vas pretendeu valorizar cenograficemente e
s6 ao patriménio que esta disponivel na sua regido, mas também a aquisicdo sistematica de
conjuntos azulejares a outros colecionadores ou negociantes de arte, constituindo hoje um dos
mais cmsistentes e apreciados paténios doMuseud 22

Em Portugal, o colecionismo é uma rdatie necessaria para o funcionamento do
mundo e do mercado da arte. Desde o inicio do século XX desensgelvema corrente

cultural, concentrada na importancia e reconhecimento do colecionismo nacional por algumas

1971dem, ibidem p. 153.

198 1dem, ibidem

1991dem,ibidem p. 155.

20 Esta obra de remodelacdo foi incumbida ao arquiteto Raul Lino, entre 1904 e 1906 e de novo entre
1914 e 1916. Cf. Idenibidem

20lGril o, Fernando (2016), f@AColecionismo e integra-«o
s®cul o XX. A col mmARTS Reestal® HistriaRla Arte @ Giéngias do Patrimgnio

n® 3, pp. 174185. Vejas e Gr i | o, F e €oteaianidnmo e (M2rbatiod ge , ArtefiNacional e

I nternacional no in2cio do s®culo XX. A cole-«o0 de
22Grilo, Fernando (2016), f@AColecionismo e integra-«o
século XX. A colegcdo de JosélRg as 0, ( .), p. 180.



elites sociaig®®Alguns destes colecionad es t °m optado pela cria-«o
casas, inicialmente dispondo as suas cole¢des sem critérios definidos, transmitindo um gosto
pessoal através da propria decoracdo das residéfféig@om este principio, muitos
colecionador eassasous @au@am emt@asgnticaparti da da doa
colecdo, como alternativa para a salvaguarda da memdria do colecionador e da identidade do

PC. Esta, apds a sua morte, fica ao dispor de todos os portugueses para a sua fruicdo e educacao
depossvei s fAfut ur o® cotedonaa esban sed/igorde |90wo:e adiinstituir a

sua CasaMVluseu € para o servico aecdo0 2%

3.2. COLECIONAR O AZULEJO PORTUGUES COLECAO FELICIANO DAVID E COLECAO
ANTONIO CAPUCHO

O que leva as pessoas a colecionar&sta questdo tem sido constantemente colocada
gquando se estuda o colecionismo na Histéria da Arte. Segundo a investigadora Manuela
Hargreaves, independent ement e ravala othomgmqueda col ec
faz, diz o0 seu gosto, da sua medida,sua asicia, da sua vontade e do seu desejo, da sua
obses&002° No entanto, para além das motivacdes pessoais que diferenciam e individualizam
cada colecionador, existem caracteristicas e atitudes comuns a todos os colecionadores.

Sdo variasasteosa que tentam fundamentar o fAporqu°o
mais recentes, principalmente sobre o colecionismo contemporaneo, esta atividade foi
considerada como simbolo de soliddo. Enteselgue o colecionador se revé e se identifica
com os objetog ol eci onados, t ent an daraizcda mperfgéicor qduee al g u i
encontrou no mundo, r e s tais peirfaitalon mais oesati®’@®e u ma o ut
acordo com Har gr etmassassinoum@maisite, am abjetives uma rada

de vida, um motivo maior que serve também para aperfeicoar aqueldmjoi@ao 2%

203 Neste panorama, destacam as colecdes reais de D. Fernando |l (18345); e as colecbes do duque
de Palmela, D. Pedro de Sousa Holstein (177830); do banqueiro conde Henrique Burnay (18389);

do conde do Ameal, Jodo Maria i@ma Aires de Campos (184020); e do marqués da Foz, Tristdo
Guedes Queirds Correia Castelo Branco (18d97). Cf. Borges, Augusto Moutinho (2014),
iCol eci onador e sMu sCeold :e -I»cken tei dCaadsea se ARAIBIivVRedstaade da da M
Histdria da Arte e Ciéncias do Patriménin® 2, 2014, p. 160. Vejse ainda Matos, Maria Anténia Pinto
de e Maria de Sousa e Holstein Campilho (20Qja familia de colecionadores: poder e cultura
Lisboa, IPM/ CMAG; e Matos, Maria Antonia Pinto de (2008)erri Burnay: de banqueiro a
colecionador Lisboa, CaséMuseu Dr. Anastacio Gongalves.

204Borges, Augusto Moutinho (2014)p. cit, p. 160.

2051dem, ibidem

206 Hargreaves, Manuela (201Z)pleccionismo de Arte Moderna e Contemporanea em Portugjah1
Perspectivas, uma reflexdo em construgéo), p. 22.

2071dem, ibidem

208 |dem, ibidem p. 21.
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Nas diferentes entrevistas que realizdmos a colecionadores, antiquarios, leiloeiros ou
galeristas, decidige incluir uma questdo complementar a j& mencionada, contiibpard o
seu escl a0 qeeipareesnumdom cdlecionad@ar? At r av®s das respost a
poss?2vel concl uir qgue n«o existe uma defini- «¢
colecionador 0. S«0 apont adordo com o leil@eimot Migudl o , al gt
Cabral Moncada, um verdadeiro colecionador tem que se dedicar completamente a sua colecao
e tem que ter determinadas car ac taegpedsdémioc as . Um
seu valor e para conseguir ter uma boa coletgin de pagar as pecas pelo seu devido walor
Um colecionador ndo pode ser avaro, pois se pretende ter uma boa colecdo tem que ser realista,
atrevido e ter uma viséo global do valor das pec¢as no mercado da arte. Quando esta situacdo ndo
se aplica, esse alc i onador nunca ir8 wusufruir dre uma bo
ajuntador ou um colecionador de coisas fraquinhas Outra caracter2stica
di stingue o Abom colecionadordo ® o seu conheci
coeci ona, ou sej a, preci s a cdlecionarorguélbomae ndo-ol i da cu
gue émaun 2%°

O antiqus8rio Manuel Leit«o c o maumtbam est e a
colecionadoré o colecionador antigo! Aquele que as vezes nao jantavaipargrocura de
uma pe- a, gue tinha tremores gqguando a via, dque
verdadeiro colecionador. E aquele que sabe de gndaa procura, sabe o que tem, estuda o
gue tem, vé as faltas e as lacunas do que tem e telitararelsso para mim é o fantastico do
colecionador que, infelizmente, cadaz th menoé ANEXO B, B.1, p. VIl). Da mesma
opinido, o colecionador e antiquario Manuel Capucho confirma a raridade de grandes
colecionadores, especialmente no campo dajaralecom a excecdo do Comendador Berardo.
Para Manuel Capucho, o bom colecionador fica encantado com uma peca, quer esteja em bom
ou mau estado de c ons sgpassaran@00, 300nod 400 &agsd ®n tqame nt
interessa é o gosto pela pecaseo encanto especi#ifEXO B, B.6., p. LXV).

Em relacdo ao mercado primario, Tiago Montepegado regista, com agrado, que existe um
namero de colecionadores regulares que permanecem atentos aos diversos projetos realizados
pela Galeria Ratton. Neste septida partir da sua experiéncia e vivéncia com Varios
col eci onador eecoleciodagdr maisdnteressanéeaquele que tem um programa,

que tem unprojeto para a sua cot&o. Aquele que constroi a sua colecdo ndo numa perspetiva

209 Neste contexto, destasa a colecéo adquirida pelo empresario Anténio Champalimaud. Atualmente, é
considerado como um dos melhores colecionadores a nigglnah e internacional. Através do seu
exemplar critério de selecdo e de aquisicdo em pequenas quantidades, conseguiu reunir uma colecao
magnifica: em bom estado de conservagéo, reconhecida no mercado e de boa proveniéncia. Miguel
Cabral Moncada comentateg p r opeefre ter®0 peg¢as magnificas. Suponha que sou um homem
com dinheiro e tomo a decisdo que tenho de comprar 4 boas pecas por ano, mas pecas a sério! Compro
uma por trimestre. Ao fim de 50 anos tenho 200 pecas magnificas, como tinha o £h&mijgalimaud!

205 pecas, 87 milhdes de euros! Magnifico colecionador! E talvez o melhor exemplo que conhego no
mundo, ndo é em Portugal, mas no mundo! AREX0 B, B.2., p. XXXII.
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meramente econood ou especulativé...) esseé o colecionador mais fascinante porque é o
colecionador mais exigente e com quem é mais interesiafdgard ANEXO B, B.5., p. LX).

Neste contexto, € interessante partir para uma andlise mais profunda sobre o
colecionismo,nomeadamente através da prépria experiéncia e vivéncia profissional de dois
grandes colecionadores reconhecidos na histéria da azulejaria em Portugal: o colecionador
Feliciano David {934 ) e o colecionador Anténio Capucho (192@08). As suas colecdes
embora sejam muito diferentes, principalmente no seu propésito e objetivo pessoal, revelam as
principais caracteristicas e singularidades do colecionador em si. Sao estas grandes colecfes de
arte que transmitem os principaismoal,oqae de&pac
flum programa coerente, um saber escolher, um gosto que garanta a qualidade e a
autenticidade dos valores &sticos, em suma, uconhecimento em hiia daarted21°

Ao apresentar a colecdo do Engenheiro Feliciano David, impmragar por referir que,
recentemente, toda a sua colecdo de azulejaria foi vendida ao Comendador Berardo. Embora
esta proposta tenha sido recusada varias vezes pelo colecionador Feliciano David, foi necessario
tomar uma decisédo dificil para o que ele cdesiva ser bem da colegdo, com a intengédo de
garantir a sua preservagado e continuidade. O colecionador comenta, na primeira pessoa, que:
fiembora o nefcio naterialmente o fosse vantajoso, o Comendador assegumeuuma
guestdo para mim muito importantedo venderia a coleg¢do e, por outro lado, criaria um
museu para a expor. Tenho 83 anos e trés filhos que ndo podialnedenntinuidade. N&o
gostaria que agntecesse 0 mesmo que se verificou com a grande maioria deSesotie arte,
gue acabaram por sefispersas em leild ANExO B, B.4., p. LII). Por este motivo, a colecdo
de Feliciano David sera descrita no passado durante o presente trabalho. Todavia, a sua
Avontadeod de <colecionar ainda permanece, revel
compar al guns fAapontamentoso em azul ej o.

A Colecdo Feliciano David, reunida e partiihada com a sua mulher, Maria Graciete
Rodrigues, foi, porventura, uma das maiores cole¢cdes privadas de azulejaria em Portugal. Esta
colecdo distinguitse ndo s6 pela sua diméons mas também pela sua qualidade e diversidade
seletiva, reunindo mais de 50.000 exemplares de azélefesta paixdo iniciose ha cerca de
quatro décadas, primeiramente pelo interesse despertado pela azulejaria de fachada dos séculos
XIX e XX, que ornamnta milhares de casas portuguesas, especialmente do Porto, de Ovar e de
Lisboa. Com o decorrer dos anos, quando ja reunia uma boa parte da colecéo, Feliciano David
r el e mb r aiadoqaoeprazér de colecionar, outra motp&® importante surgiu: a

consciégia de que era imperioso preservar este patrimonio azulejar e que devia ajudar ao seu

2Duarte, Adel aide (2013), iDa cole-«0 ao museu: (
cont empor ©n e an Revista YPoa Muséi Arta ¢ RatrimonipVolume |, p. 19.

21veloso, Antonio Barros e Isabel Almasqué (2014 )Arte Nova nos Azulejos enougal i Colecdo

Feliciano David e Graciete Rodrigué€atalogo de Exposi¢cdo), Aveiro, Camara Municipal de Aveiro,

Museu da Cidade de Aveiro, p. 9.
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estudo. Assim, por exemplo, no caso de azulejos de padrdo do sédylpaX¥séi a ter uma
grande preocupgéo: adquirir sempre azulejos que percebi que eram raros e sfavam
identificados por Santos Simdes, fossem muitos ou fossem poucos para que ficassem registados.
Na minha colecéo, tenho azulejos isolados, mas queerefiam um determinado p&ir que
até agora ndo tinha sido ainda inventariad@NEX0 B, B.4., p. XLIX). A partir deste motivo
e preocupagdo pessoal, entende®m as principais carater2sticas ¢
col eci onador 0 .0bosmaolesianadoé@guelengues e prinfieiro lugar, o faz por
gosto e nao por interesse material. Ddspgue procura estudar e esclarecs sobre a sua
colecdo (...) é um colecionador esclarecido, que procura acima de tudo, garantir a
preservacdo ANEXO B, B.4., p. XLVIII).

O colecionismo implica muito trabalho de pesquisa e tempo disponivel paraapracur
pe-a que se considera especial . dumsteddanper spet i)
percorri Portugal defi | -@Ils ® s 0 , na ¢ o mpPara adqueir uma coled® jques .
ascende a 50.000 azulejos significa que tive de visitar milharescdés londe se vendiam
azulejos, em particular feiras, leildes e casas de antiquarios ai nd a, por vezes,
estaleiros de demoli¢cdes. Assim, percorrendo todo o pais, conseguiu juntar uma colecao
nacionalmente reconhecida, preservando alguns delhomms exemplares da azulejaria
portuguesa. A sua colecdo reuniu cerca de quatro milhares de azulejos de padrdo dos séculos
XVI | e XVII11, com a padronagem madestenasda i ada d
painéis de influéncia rocaille e barroca, @rca de uma centena de painéis ornamentais de
azulejarianeochssica ??tendo sido muitos produzidos pela Fabrica do Rato. Acrescesgtem
fimilhares de azulejos de figuras avulsas e de dezenas de albarfadas

Segundo Feliciano David foram varios os crit¢ de selecdo aplicados durante as
aquisicoes realizadas, incluindo o seu préprio gosto pessoal. Contudo, a selecdo dos azulejos
contava com 0 apoio e aconselhamento dos melhores especialistas na area da azulejaria
portuguesa e era sustentada pela ctamgukstudo dos livros publicados pelos mesiaose
muitos investigadores, o colecionador destaca alguns que tiveram um papel decisivo na
preservagdo da sua colecdopar a al ®m de Santos Si m»es 0S €
Alexandre Pais, Jodo Pedro Monte o , Ant -ni o Jos® Barros Vel os
(ANEXO B, B.4., p. XLVIII).

Uma tipologia azulejar muito procurada e apreciada pelo coleccionador foi a das figuras
avulsas, desde o século XVII ao século XX. Tal tipologia configura uma forma de autarpop
com a sua criatividade e variedade de motiviaseko B, B.4., pp. XLIX-L). O colecionador
Feliciano David reuniu talvez a maior colecdo de azulejaria de figuras avulsas portuguesa, tendo

sido ja exposta na Regido Autébnoma da Madeira, em 201Hxpwscdo O Azulejo Portugués

212y/eloso, Antdnio Barros e Isabel Almasqué (20bp), cit, p. 9.
213 |dem,ibidem
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de Figura Avulsasob o comissariado de Alexandre Nobre PaRelo trabalho prestado na
e X p 0 s i pela forma como difgs osazulejos nos paiis, pds as figuras avulsas a falar
umas com asutra® ANEXOB, B.4., p. L).

O des@ de tornar a sua colec¢éo visivel ao publico, ou seja, disponivel e acessivel ao
conhecimento de todos, € um objetivo evidente em toda a atividade de Feliciano David. Sem
davida que o gosto pela azulejaria foi um fator determinante para a concretizteamwtigao,
ma s , segundo o0 col ecumodesejd de contribua pdya®onesthdo & v e
preservgao de um dos mais belos e valiosos patriménitisteeos nacionais, o patrimoénio
azulejar, considerado no contexto internacional o mais rico da Eumpam dos mais
representativos da culturportuguesa?® Por esta razdo, a colaboracdo com os varios museus
municipais para a preservacdo e divulgacdo da colegcdo, foi uma preocupagdo constante e
d e c i sicolgdo so @m verdadeiro sentido quando Ihe daddsibilidade, quando € dada a
fruir ndo s6 a outras pessoas que, tal como nds, amam o0 azulejo, mas igualmente, ao publico
em geral que ainda ndo esténsibilizado para olhar este tipo de expéesartisticad 21 Foram
multiplas as exposi¢Oes didaticatematicas realizadas por Feliciano David, com a participacao
de varios investigadores representantes dos museus nacionais e municipais.

O colecionismo é um sector de atividade que assume uma importancia econémica e
cultural fundamental de enriguecimentosdcidadédos e do pais. Como ja referenciado, o
colecionismo esteve constant e me muites dos ;mmgseus i a d o
que se criam aimel mundial e nacional tiveram por base de cole¢des privadas, ou foram
enriquecidos através de dejitds e doagdes de colecionadayeANEXO B, B.4., p. XLVIII).

Neste contexto, destasa 0 MNAz, a quem o colecionador Feliciano David doou alguns
painéis, encontrandge alguns expostos na exposicdo permanente do FUErUros museus
portugueses tambénctaheram e expuseram painéis do colecionador, como foi o caso da
colecdo de producédo da Fabrica de Sacavém, composta por 6600 azulejos, tendo sido depositada
durante a inauguracdo do Museu de Ceramica de Sacavém, em 2001. Entretanto, 0 mesmo
aconteceu con Museu de Ceramica das Caldas da Rainha, precisamente com o depésito da
colecdo de azulejos da autoria de Costa Motta Sobrinho.

Outras iniciativas foram realizadas para dar a conhecer a colecédo de Feliciano David,

especialmente a realizacao de expositéesiticas das tipologias azulejares que mais fascinam

214 pais, Alexandre Noleret. al. (2011), O Azulejo Portugués de Figura Avulsa: Coleccédo Feliciano
David/ Graciete RodriguesFunchal, Camara Municipal de Machico, Solar do Ribeirinho Nicleo
Museoldgico de Machico.

215Veloso, Antdnio Barros e Isabel Almasqué (20bp), cit, p. Q

216 1dem, ibidem

217 Cerca de cinquenta e cinco painéis de azulejos encontisvaepositados MANAz. Neste conjunto,
contamse cerca de 3500 azulejos de padrdo dos séculos XVII ao XX e painéis ornamentais neoclassicos
do século XVIII, muitos dos quais jategraram varias exposi¢cdes nacionais e estrangeiras. Cf. Veloso,
Antonio Barros e Isabel Almasqué (2014p, cit, p. 9. Ver aindaANEX0 B, B.4., pp. XLVIII-LIII.
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o colecionadof!® Para além das ja mencionadas, dessaca exposicdd Arte Nova nos
Azulejos em Portugalrealizada em 2011, no Museu da Cidade de Aveiro. Esta exposicédo
circulou por outros museuspmo foi o caso do Museu Santos Rocha da Figueira da Foz, em
2012, e, ainda no mesmo ano, do Museu de Ceramica de Sacavém, em Loures. Outra exposi¢ao
de referéncia foi inaugurada em 2013, no Museu da Cidade de Aveiro, sobre a in#uéncia
Déca 2°

A organkzacdo de iniciativas culturais que promovessem a visibilidade da colecéo foi,
desde inicio, uma preocupacao fundamental do colecionador Feliciano David, lamsetando
este por n«o ter rtirha Umagrandecof@d dg azolegarigpde Ghgdat os : i
e um dos meus sonhos era fazer uma exposicdo exclusivamente sobre a azulejaria de fachada.
Mas, infelizmente roubaramme cerca de 4.000 azulejos desta tipologia que estavam num
armazm. Foi uma perda, ndo tanto no plano material, mas no plano dongetio azulejad
(ANEXOB, B.4., p. L).

Atualmente, encontrae afastado desta tarefa, apesar de continuar a contribuir em
atividades e exposi¢Oes culturais na area da azulejaria, assumindo um papel exemplar como
Presidente dos Amigos ddNAz, desde Janm de 2016. Hoje em dia, o futuro da sua colegéo
depende, exclusivamente, da iniciativa do Comendador Berardo, que acordou na sua
preservacdo, conservacao e divulgacdo através de um espaco museologico especializado sobre
este patrimoénio nacional identitdrila cultura portuguesa.

Neste momento, o0 Comendador José Berardo €, talvez, o Unico grande colecionador de
azulejaria em Portugal. Contrariamente a ceramica tridimensional, quer de ceramica oriental
guer de faianca dos séculos XVII e XVIII, existem aneite muito poucos colecionadores de
azulejos e compreende porqué. De acordo com o colecionador Feliciano David este
desinteresse deage, provavelmente, a reduzida divulgacdo externa, ou seja, a exportacdo do
azulejo portugués nao foi suficiente parmtarnacionalizacdo do mercado azulejar portugués.
Contudo, este ndo é o Unico motivo para a falta de colecionadores. A partir da vivéncia e
experiéncia do colecionador Feliciano David, o préprio admite que € um mercado muito
particular, sujeito a muittrabalho e dedicacédo, pois quando se compram azulejos é necessario
ter em consideracdo dois aspetos essenciais: 0 seu peso, dependente de trabalhos de logistica e
armazenament&®e, ainda, a sua manutencéo, dependendo de trabalhos de conservacdo, de
restawo e de montagemANEXO B, B.4., p. XLIX). Estes fatores indispensaveis influenciam,

negativamente, o nimero de potenciais interessados neste patrimonio cultural. O colecionador

220 colecionador Feliciano David gostm@mdhanui®mddr e a su
padrdo do século XVII, dos azulejos Arte Nova do Bordalo e também dos frisos de arte nova que séo
espléndidos. Portanto, quando me pergunta qual é a minha preferéncia, respondo que sédo os azulejos de
padréo, as figuras avulsas e a Arte Nova . ARExo B, B.4., p. L.

21%Veloso, Antdnio Barros e Isabel Almasqué (20bp), cit, p. 9.

220UUm azulejo do século XVII pode chegar a pesar cerca de 400 gramAsieRb B, B.4., p. XLIX.
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Feliciano Davidinclus e num caso excecional aoloegmdeceraa o pr - p
de 25 anos, tive um atelier onde dois colaboradores procediam a estas tarefas orientados por
mim, mas eu @prio limpei milhares de azulejosANEXO B, B.4., p. XLIX).

Outro grande colecionador portugués que se destacou foi Antdnio CaPuae
infelizmente faleceu a 8 de Novembro de 2008 deixando a sua cole¢éo repartida pelos seus nove
filnos.222 O seu filho Manuetl 6 O ICa&pycho evidenciae neste meio e segue os passos do pai
como colecionador e amante da arte portuguesa, dedisara negdcio e antiquariato, como
comerciante de pedras decorativas, faian¢a portuguesa e azulejaria.

Atualmente, o antiquariad Or €ilgs situado na Rua do Alecrim, em Lisboa, é
reconhecido pela comercializagdo de azulejos portugueses e pela importante visibilidade neste
mercado especificd@ colecionador Anténio Capucho nasceu em S. Jo&o do Estoril, em 1918.
Foi neste local que estabelaoces principais lacos e memoérias da sua infancia e adolescéncia,
acabando por passar ai grande parte da sua¥iDasde cedo foi encarregue de grandes
responsabilidades pois, com apenas 20 anos de idade irsegnavempresa da familia: a Casa
Capucho, isuada em Lisbo&*Em 1938 casoge com Maria Terest 6 O e degidiram viver
durante alguns anos em Lisboa, mas com o crescimento da familia resolveram regressar a casa
de S. Jodo do Estoril, onde criaram os seus nove fithos.

Quem conheceu Antdnio Capursabe que sempre teve um fascinio pelo colecionismo,
particularmente por livros antigos e raros. Ao longo dos anos, Anténio Capucho conseguiu
construir uma vasta biblioteca constituida por milhares de exemplares, ligados a Histéria e a
Cultura Portuguesa De acor do c @ade donsitlesaae AAbNio Caguaho coimo
um bibliéfilo da velha escola. Os seus 30 dossiés manuscritos de fichas sobre bibliografia
portuguesa constituem uma importante obra de referéncia para quem frequenta a sua
bibliotecad 22 Ernesto Martins, atual dono da antiga e prestigiada livraria de Lish8ablarte
i recordase dos primeiros momentos do colecionador Anténio Capucho neste local, com quem

negociou durante varios anos, consideramdairii colecionador da velha guardamudos

221 Anténio Emidio Ferreira de Mesquita da Silva Capucho foi o filho mais novo de Elvira Ferreira de

Mesquita da Silva Capucho e de Jodo Félix da Silva Capucho Junior. Teve dois irméos mais velhos, Jodo
Capucho e Maria Capucho Arbués Moreira. Cf. Arruda,dyis A Ant - nii Alguniaa mamériao

do c ol e ciolHeorigees, Baulét,al.(2004),0p. cit, p. 56.

222 pela responsabilidade e decisdo dos filhos e familia, a maior parte da colecdo Anténio Capucho foi

remetida e vendida em leildo, através ddoeira Palacio Correio Velho. Cf. Noticia do Correio da

Manh« (online), fAColec-«0 Ant-nio Capuchoodo, publica
Disponivel em: http://www.cmjornal.pt/cultura/detalhe/colecaatoniecapucho.

223Nasceu no dia 29 debril de 1918, na casa dos seus pais na Avenida Marques Leal, n°5, S. Jodo do

Estoril. Viveu nesta casa durante toda a sua vida, deixamrge@nas quando decidia fazer viagens curtas

pelo pais ou estadias na Quinta do Outeiro em Loures. Cf. Arruda, idsa,t - ni o1 Algamas ¢c h o
mem-ri as do ©oséléneqoes,iPauletaal (8004),0p. cit, p. 5.

2243egundo Luisa Arruda, mencionagup ert o dos dezoito ou dezanove anos
preferindo ir trabalhar com o pai para a casalumstrial e comercial da familia em Lisboa, na Rua de S.

Paul o, a CaGfddengibigem p.6.0 0

2251dem, ibidem

226|dem, ibidem p. 8.

65



ultimos colecionadores do pais, uma pessoa que sempre comprou segundo 0 seu gosto e nunca
com sentido daegicioo %’

Sem duvida que os livros constituiram a primeira paixdo de Antonio Capucho. Porém,
ndo se pode consideld como um colecionador ssteito por um Unico interesse. Como
consequéncia desta paixdo pela arte e cultura portuguesa, surgiu mais tarde o gosto por pecas de
arte, nomeadamente de cer ©mi ca em tokcionamcota, a
de modo caprichoso, tomandorgo criério primeiro a empatia imediata que estabelecia com
os objetos, embora conhecesse o0 seu valor estético, histéricomerciab 2 Uma
particularidade muito importante sobre este colecionador foi a sua sensibilidade artistica e,
principalmente, a sucapacidade de organizacéo, patente no modo como dispunha as obras de
arte que comprava e que, por sua vez, decoravam o0s diversos compartimentos das casas,
conseguindo criar um ambiente muito especial. Como exemplo,-aeat®uinta do Outeiro,
em Loure, herdada de seu sogro, localizada num espago muito apreciado pelo seu ambiente
rur al e antigo. Az | Aaixar -respirar 0 Espito We lugar, gar et endeu
primazia a paisager(i..) a procura de um ambiente com &eter sem ostentagéo, afirmgma
arte portuguesa antiga, num gosto que talvez viesse de Rauw Lino Todas as casa
colecionador revelam, em primeiro plano, este gosto independente e enraizado, que conseguiu
aliar o seu apre-o pela fAcasa pun¥°Agrépegasad e pr
casa do Estoril, onde viveu maior parte da sua vida, foi a principal reserva da sua colecao.
Sobretudo o espaco destinado a cave da casa que demonstrava a sua paixao e apreco por aquilo
gue colecionava. Este espaco assemelbavmumvatadei ro fimuseuodo, onde Ant
pdde acolher, preservar, organizar e expor muitas das suas pecas colecionadas, inclusivamente o
a z u | majdescida flas escadas montou uma caleale painéis de azulejos do século XVII,
a parede foi atapetada comygfira avulsa, também do século XVIII. As pecas mais antigas
dispdemse nas paredes disponivei&®

Importa destacar, mais uma vez, que a azulejaria esta profunda e intimamente associada a
arquitetura. Se esta ligacdo desaparecer poderda influenciar o contexto e o sentido da propria
obra. Como tal, o azulejo foi uma area muito apreciada e respeitadatucad uma parte
importante da colegcdo de Anténio Capucho. Para além do trabalho de pesquisa e de
investigacdo, evidente durante o percurso do colecionador, Antonio Capucho preseypava
fundamentalmente, com a exposicdo das pecas reunidas. A integimcanulejo como
revestimento parietal foi imediatamente considerada essencial para a exposicdo deste

patrimoénio colecionado.

227|dem, ibidem p. 7.

2Henriques, Paul o, fniXerciquésePaulek al.(2004)nf.).)ppeldf ei t a o,
2Arruda, Lu2?2sa, i AlAqgu mans omem-pruic & oin tenriqaes, IPauletcal. onador 0,
(2004), (...), p. &.

230 |dem,ibidem p. 9.

66



Por esta razéo, as paredes das suas casas, particularmente do Estoril e da Quinta de
Outeiro, foram revestidas por diversos comjis azulejares, datados desde o século XVI aos
séculos XVII, XVl e XIX: desde boas amostras da producao sevilhana, em corda seca e aresta,

a seccoes de frontais de altar e padronagem do século XVII; desde albarradas a figuras avulsas

do século XVIII; dede painéis figurativos de temética religiosa dos séculos XVII e XVIII; até

al guns de gost oconjuetmde Iregistas ihagiogfices a wzul efbranco com
cercadurasrocailldé ; entre muitas odtras tipologias azul e

No entanto, importainda referir a colecdo de azulejos de autor. Esta prova o interesse do
colecionador pela modificagdo do gosto da azulejaria portuguesa, pela evolucdo técnica aplicada
pelas varias fabricas e pelo desenvolvimento das ideologias estéticas modernistaglosobre
representadas por Jorge Barradas, Querubim Lapa, Manuel Cargaleiro, Cecilia Sousa, entre
outros artistas dessa geraé&de acordo com Luisa Arruda, este gosto pessoal de mostrar as
suas pecas, independentemente do dominio artistico, foi simplesmenterma de valorizar a
sua col e-gezardeld Foder

Ao mesmo nivel da colecdo de azulejaria foi a sua vasta colecdo de ceramica,
principalmente de faianga portuguesa. Conseguiu reunir um conjunto de pecgas que documentam
esta expressdo artistigpa r t i ¢ u pegas asgEnalddas efinarcadas, pecas que permitissem
seguir a evolugdo do gosto e da actividade fabril. N&zemdo distipdo ao nivel do valor,
entre producédo erudita e popular, a selecdo das pecas tinha a ver com @egssoad 234 Por
demonstrar tanta admiracdo pela faianca e azulejaria portuguesa, houve também uma
intencionali dade document al d &fazeraleminar o tema » e s
sobre o valor absoluto do objetq d e esé & mvestigncao para aceder as inémdes
necessarias para a melhor interpretacdo e conhecimento da sua Z@oksgsim, dado o seu
prazer por |l ivros e manuscr it o organidoe gastasveo |l veu i
dossiers com recortes de jornais, fotografias de monumentos, n@atoqumentavamaios

assuntos de relevo do patriménio e gretuguesa 2%

231 Os objetos colecionados solicitam a nossa atencdo e decoram o0s espacos sociais desta habitacdo
quotidiana do colecionador. Outros espacos foram tratados de igual forma, ou seja, também demostram
esta preocupa- «o0 meakaeadersg dobntraae erplicifacocséntido daacplecgdo,

tanto pela forma de apresentacdo das pecas, pousadas em estantes ou suspensas das paredes, com maior
visibilidade e iluminacéo, como pelos agrupamentos estabelecidos e que repdem a légica seriada deste
colecionismé . Cf . Henriques, P a uih ldeprigues\ Paulet.lak(2004%(0.),p( i m) per f e
22-23.

Z2Monteiro, Jo«o Pedr oinHefirigues, Faalenmla2004)(a),pc5s.l e - « 0 0,
2BArruda, Lu?2sa, i Agamas memdrad € a p o lc & oin Hemngueed, Paulét, al.

(2004),(...),p. 9.

Z4Arruda, Lu2?2sa, i AlAgu mans omem-pruic & o in tenriqaes, IPauletcal. onador 0,
(2004), (...), p. 10.

Henriques, Paul o, fnMerciquésePaulek al.(2004)0.)).p.€1.f ei t a o,
Z6Arruda, Lu2sa, i AlAgu mans omem-pruic & oin tenriqaes, IPauletcal. onador 0,
(2004),(...), p. 10.
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A fenaussseud do Estoril ® a pr ocadaobfgtec uggaue par a
peca Unica porprojetaro 27 independentemente da sua utilidade pratica ou simbdlica,
f unci on angimorte e medria,fientre noticia do imediato e lembranca de algo
importante que existiu cacontecea?3® O colecionador entendeu que era necessario conservar,
estudaredaraconheer e st e rpvaldndoiamuem io procurditudo o que sabe, tendo
especial interesse por ouvir oplieis de especialistas. Frequentemente afirma que quanto mais
aprende menosabe 2

O colecionador Anténio Capucho apoiou ativamente as atividadesfeace promocao
do PC nacional, frequentando diversas conferéncias e eventos culturais. Foi um colecionador
extremamente participativo e atento no &mbito da Histéria da Arte e da Museologia. Para além
do prazer pela partilha da sua colegdo exposta ernasaa também se demonstrou disponivel
no empréstimo de varias pecgas da sua colegdo, tanto de ceramica como de azulejaria que, por
sua vez, integraram varias exposicdes naciéffais.proprio esteve presente e colaborou em
varias iniciativas culturais, espaknente no Museu Nacional de Arte Antiga, ho Museu da
Fundacdo Calouste Gulbenkian, MNAz e no Museu das Caldas da Rainha. Em relagdo ao
MNAz, foi com enorme privilégio que Antonio Capucho acompanhou a criagdo deste museu
por Jodo Miguel dos Santos Siesy principalmente as primeiras investigacbes da azulejaria
portuguesa que levaram &® Congresso da Azulejaria Portuguesendo ainda testemunhado
de perto as posteriores direcdes do méseu.

Finalmente, importa referir a exposi¢ao realizada em suartamgem, em 2004Anténio
Capucho: O Homem e a Colegdapresentada em Cascais pela Fundacdo D. Luis I. Esta
permitiu o contacto com o colecionador e com o seu espdlio, exposto no Centro Cultural de
Cascais, tendo contribuido para um maior reconhecimentotegesse por este grande
colecionador, particularmente presente na histéria do concelho de Cascais, devido ao persistente
apoio a investigacdo em diversos dominios culturais e artisticos. Nesta perspetiva, apesar da
reunido de pecas de grande prestigi@alecionismo da ceramica e da azulejaria portuguesa,
Antonio Capucho imprimiu uma personalidade exemplar no colecionismo portugués. Saliente
se a sua propria atitude pessoal, centrada ndo sO na selecao e aquisicdo das pecas, mas também

na organizacdo daawolecad*

B'Henriques, Paul o, finAerciquésePauek al.(2004)n().)ppel5f ei t a o,

238 |dem, ibidem p. 18.

BArruda, Lu2sa, i AlIAgd maads omem-pruich oin Henriques, Pauetcd.onador o,
(2004),(...), p. 10.

Este acesso ® mani fest ad tantec ppmverificarsqueoum plgecto que ol ec i on
guardou se reuva pertinente em contexto de investigacéo histérica, como por proporcionar o usufruto

colectivo dos seus acentos Cf . Henriques, P a u In dlenrigfies, Pauletl. a&.c - « o (i m
(2004),(...), p. 22.
Arruda, Lu2sa, iAghmas - me m- Cap 8 c Hoinldearigues, Pauletrah d o r 0,

(2004),(...), p. 10.
’Henriques, Paul o, fnAdertiquésePaulek al.(2004)10.)),p.€l4.f ei t a o,
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Embora atualmente dispersa, a Colecdo Anténio Capucho reuniu milhares de pecas que
revelam muito sobre a personalidade e o gosto do colecionador, especialmente na area da
c e r © no azukejpo enfuanto elemento privilegiado para decorar sigiesfarquitecténicas e
receber imaginarios, a faianca como confluéncia de formas e decoracdes das mais dispares
proveniéncias, a terracota numexpres8o menos sofisticada que foi forma recorrente da

devocagopularm 24

Monteiro, Jo«o Pedr oinHefirigues, Faalenmla2004)(a),pc58.] e - « 0 0,
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CAPITULO 4-0 AZULEJO NO MERCADO DA ARTE PORTUGUES

4.1.0 AZULEJO NO MERCADO DAARTE EM PORTUGAL NA ATUALIDAD E: ASPETOS GERAIS

O comércio de arte tem vindo a aumentar e a temarada vez mais competitivo. Os
objetosartisticostém sido alvo de investimentos significativos& procurados por muitos
compradores e colecionadores de todo o mundo. No panorama portugués, o mercado da arte
temse comportado de forma diferente, refletindo as consequéncias de uma longa estagnacéo
econdmica, ainda que tenha continuado a ser infladagelo mercado da arte internacigfal.

Apesar da diferenca significativa entrenercado da arte nacionabenternacional, ambos sdo
caracterizados pelo seu sistema complexo, heterogéneo e multifacetado. O mercado da arte é
constituido por um conjuntde ecossistemas, agtirados num sistema organizagim funcéo

da distribuicdo e comercializagdo de produtos com valor artistico e cultural. Porém, como
qualquer mercado, € vulneravel a fatores externos que influenciam as tendéncias comerciais e as
cotac@s no mercado. E um sector pouco regulado, baseado na experiéncia pessoal dos
profissionais e na repeticdo das suas praticas. Além disso, as suas operac¢des sdo regidas pelas
politicas culturais de cada pais. Consequentemente, € um sector ainda poucenchdtpee
geralmente associado a possiveis contratempos, devido a este caracter subjetivo e imprevisivel,
sobretudo quando se trata a obra de arte como principal motor do sistema.

O circuito comercial da arte é representado por varios agentes cultura@iséeeBos
(galeristas, comerciantes, leiloeiros, antiguanoarchand} sendo estruturado em dois tipos
de mercados: o mercado primario, constituido pelos espacos que comercializam pela primeira
vez as obras de arte (galerias; feiras); e o mercado seicyntiinstituido por espacos de
comercializacdo de obras de arte ja& em circulagdo no mercado (antiquarios, leffSelras).
mercado da arte € estruturado tendo em conta estas duas realidades, cada uma com diferentes
conceitos, aspetos e procedimentos imgrmas congregando o mesmo objetivo principal: a
venda de obras de arte. Neste caso, tanto no mercado primario como no mercado secundario, o
elemento principal numa venda cerdr®@ na cota-«o0 do #Avalor da ar

constantemente influenda por varios fatores, tornande, assim, dificil de prevétt Porém,

2440 mercado da arte apresenta um peso, relativamente diminuto guando confrontado com o PIB
mundial, correspondendo a cerca de 0,1% do seu valor total. Aparentemente, este valor ndo tem uma
grande relevancia, mas se o compreendermos ao nivel do PIB nag@imuoatiesponder a cerca de um

terco do PIB portugués. CAf ons o, Luzs Urbano, ifCaracter2sticas ¢
portugu°®s no & FernandéesmtesandeanAdorso,tuis Urbano (eds.) (2@R)eilées e o
mercado da arte em Pigal: estrutura, histéria e tendénciadsisboa, Scribe, p. 8.

245 |dem, ibidem p. 9.

246 SegundoHugh Hildesley o preco da arte é influenciado por varios fatoeegenticidade, estado de
conservacgdo, raridade, valor histérico, proveniéncia, dimens@es,dé material, temética, moda e
qualidadeCf. Hildesley, Hugh (1997)The Complete Guide to Buying and Selling at Auctiew York,

WW Norton & Co. Inc..
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importa referir que, para além deste objetivo econdémico, é essencial reter o valor cultural, a
intengédo criativa e artistica de cada obra de arte.

Hoje em dia, o mercado da arte ndo éesmo que foi ha trinta anos. Nos ultimos
tempos tem sofrido profundas alteracoésm 2 v e | combiaénce,uda sua geografia, da sua
estrutura e da tipologia dos bens que séo transacionados mestad®.?*” O mercado da arte
conseguiu superar as duas maiores crises mundiais com reveladora consisténcia, tendo
conseguidoultrapassaros volumes de vendas apds periodos de estagnacdo deste*%ector.
Segundo Luis Urbano Afonso, parte deste acelerado desenvolvideréee as mudancas
geograficas do mercado da arte, especialmente acentuadas e verificadas neste novo século.
Atualmente, o mercado da arte ndo se concentra apenas nos EUA, em Inglaterra, em Franca ou
na Suica. Desde o inicio do século XXI, o mercadorttatamse direcionado cada vezaim
para a arte Ocidental e pardsia, principalmente para o dominio da CHiffs&Segundo o atual
relatério anual d@EFAF 2017 o ano de 2016 marcou um crescimento positivo em relacdo ao
ano anterior, revelando um volun@al de negécio de $45 bilies, principalmente dominado
pelas vendas do mercado primario, com cerca de $28 bilibes do volume total, enquanto o
mercado secundario, correspondente as leiloeiras e antiquarios, com cerca de $17 bilides das

vendas totaig>®

O mercado da arte em Portugal tem uma tradigdo marcada por aquisi¢cdes de arte nacional
e de perfil tradicionaf®® Foi, essencialmente,uthnte o periodo do Estado Nogue se
constituiram as maiores cole¢bes privadas em Portugal, nomeadamente aquelas em que o
azulejo foi abrangido e preservado, tal como ja foi descrito no capitulo anterior. Atualmente,
estas cole¢des simbolizam o colecionismo portugués e o valor associado ao consumo e posse de
obras de art®?Contudo, esta situacéo foi interrompida por um mieride estagnacéo, apds a
Revolucao de 1974anto ao nivel da oferta como piacura. O periodo pégvolucao foi uma

247 Afonso, Luis Urbano (2012pp. cit, p. 8.

248 1dem, ibidem

249 |dem, ibidem p. 9.

250 A Europa domina o volume de vendas com um valor de $20,50 bilides. Seguidamente estdo os paises
da América, com um volume de $14,50 hilides (cerca de 29,5% da cota do mercado de arte mundial), e,
finalmente, a Asia, com predominancia da China. Esta Ultapeesentando um volume de negdcio de
$10,71 bilides e destacande no mercado leiloeiro com cerca de 41% das vendas mundiais.

Cf. TEFAF Art Market Report 2017 (online), consultado em: 4/09/2017, disponivel em:
http://made2measure.org/tefaf/famr2017/retétksia.

1A preferéncia dos consumidores dirigig, sobretudo, para o dominio da arte portuguesa: a pintura
figurativa, de paisagem, de género ou de retrato (século XIX e inicio do século XX); a ourivesaria
realizada entre o reinado de D. José e o fiaainonarquia; o mobiliario antigo do século XVIII e inicios

do século XIX; as porcelanas chinesas da dinastia Qing (principalmente do reinado Qianlong e Jiaqing); e
as artes decorativas de expressdo-asiatica (Arte Lusiada). Cf. Afonso, Luis Urbanol2f)op. cit, p.

10.

252 Nesta situacdo destacam as seguintes colecGes: Antonio Medeiros e Almeida; Ricardo Espirito
Santo Silva; Anastacio Gongalves; e Abel de Lacerda. Nestas trés Ultimas coleces mencionadas, o
azulejo foi colecionado de forma maisidual. Cf. Idemjbidem
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época de transicdo marcada pela emigracdo de agentes importantes do mundo artistico e pela
dispersao de algumas cole¢bes para 0 merca@mgsiro.

Somente a partir dos meados dos anosd@0século XX coincidindo com axViIi
Exposicdo de Arte, Ciéncia e Cultura (1983)oen a entrada de Portugal na Unido Europeia
(1986),0correuuma melhoria gradual no mercadearte portugués, assinalada pelo crescente
interesse e sensibilidade para a agama cultura. Estas iniciativas e novas perspetivas sobre a
importancia do sector cultural e artistico vieram incentivar novos compradores e dinamizaram o
mercado da arteacional, tornando mais acessivel a classe médlia. Esta época possibilitou
o surgimento de novas leiloeiras, galerias e antiquérios, atgdosquais ainda perduram e
destacanseno panorama nacional.

Segundo Miguel Cabral Moncada, desde os anosit8Cfinais de 2006, o mercado
portugués viveu um periodo dgandeestabilidade, especialmente porque se apoiavau m
contexto econdmico caracterizado pelo crescimen infla « o @ue proporcionou grandes
transacdes e venddso e m c o mo a mairagib domregesD.?® Esta\estabilidade
garantiu o fornecimento regular e a valorizacdo de pecgas, quer no mercado leiloeiro quer no
mercado dedicado aos antiquarios, nomeadamente pela possibilidade da renostméa®te
Entre 1992 e 200¢erificou-se ocrescimento do mercado da arte nacional aamingdo pela
ascensdo dos precosst& situacaamlterouse apdés o aque de 11 de Setembro de 2001,
agravandese até a atualidaddevido a instabilidade politica e econdmica vivenciada em
Portugal durante a inteencao conjunta de Banco Central Europeu (B@&);undo Monetario
Internacional (FMI) elaUni&o Europeia (UE).

Coma viragem do novo milénie até a atualidades tendéncias anteriores tém vindo a
alterarse e a acentuae a preferéncia pelo mercado da arte moderna e contemporanea. Esta
mudanca parte dos colecionadores que preferem reunir arte dengey tal como acontecia
antes 0s anos 50 do século XpANEXO B, B.2., pp. XXIX-XXX) . A maior parte das colecdes
privadas foram, essencialmente, motivadas pela crescente mudanca de gostos e de costumes,
associadas@um novo comportamento das elites econ- mi
que definem o sewshtuto sociab.* A comercializacdo nacional de arte moderna e
contemporanea, acompanhada da introducaimtdenetneste mercado especifico, simbolizou
grandes mudangas praticas, tornasdona grande tendéncia do correséeulo O atual

crescimento do mercado primério em Portugal confsmaelaadesada@rescente e pelo nimero

253 Durante 20 anos, o mercado concentrs@a@m quatro espagos comerciais: a leiloeira mais antiga do

pais, aLeiria & Nascimentdrefundada em 1986), entre a parceria de Jodo Filipe Nascimento e de Clara
Ferreira Marques; a Sivé s ( 1Pal@c®)do Cooeio Velh@1990) fundado por Frederico Horta e

Costa; e &abral Moncada Leil6e$1996) fundada por Miguel Cabral Moncada. Cf. Moncada, Miguel

Cabr al (2012) , O Mer cado-201R2) iAlcdse ifinanceiree rafesPeor t u g a l
C 0 n s e ¢ uinf Femandes, dlexandra; Afonso, Luis Urbano (eds.) (2002)eildes e o mercado da

arte em Portugal: estrutura, historia e tendénciaishboa, Scribe, p. 40.

254 1dem,ibidem.

255 Afonso, Luis Urbano (2012pp. cit, p. 10.
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de galerias existentes no pais, ndo esquecendo ainda a sua forte presenca no circuito
internacionaf®®

Neste sentido, o mercado secundario tem enfrentddtédculos nos Ultimos tempos,
tendo sido confrontado com novas tendéncias. Muitas leiloeiras nacionais, como foi o caso da
Cabral Moncada Leildes, comecaram a desenvolver leildes exclusivos para obras de arte
moderna e contemporanea. Recentemente, a masaoidiu recorrer aos leildamline como
alternativa mais econdémica, moderna e pratica. Desta forma, tem conseguido manter ou
aumentar o numero de eventos anuais e, por outro lado, diminuir os custos associados aos
leildes presenciais, além de permitiigulgacéo e o envolvimento de um publico maior e mais
abrangentéANEXO B, B.2., pp. XXIV-XXVI).

E neste contexigroblematico para o mercado da arte nacional, que se integra o mercado
do azulejo. Apesar de ser considerado um mercado significativamaigeastrito e contido
em relacdo as outraxpressoes artisticammbém tem apresentado dificuldades nos ultimos
tempos. Na maioria dos casos, a azulejaria ndo foi a arte primordial das cole¢des portuguesas,
embora tenha sido estimada e procurada pados/@olecionadores, apresentando um maior
consumo antes da viragem do milénio, essencialmente por colecionadores correntes ou por
outros compradores pontuais.

Atualmente, o mercado do azulejo tem presenca tanto no mercado secundario como no
mercado primAo, neste caso exclusivamente representado pela Galeria Ratton, focalizada na
producdo e comercializacdo de azulejaria artistica e de &naxo F, F.3). Ao nivel do
mercado secundario, existem sobretudo trés antiquarios especializados, aAStdpeirio
dé Or Blgs (ANEXO F, F.4); Solar Antiquesi Albuquerque & Sous#ANEXO F, F.1) e
Ceramica Azulejos Manuel Marques Antuniaturalmente, ao nivel das leiloeiras muitos lotes
sdo transacionados, nomeadamente em quatro leilo€edsal Moncadaleildes Palacio
Correio Velho- Leildes e Antiguidade®kenascimente AvaliagOes e Leilde Leiloeira Gorte
Real Recentemente, o azulejo tem tambémarcadopresenca em leiloeirasnline como a
ARTBID Leildes Onling ANEXO C, C.1.,Fig. 4.1, p. LXXI).2%8

No mercado azulejar os pregcos das obras variam consoante os mesmos fateees que

observam as outras categorias artisticas. O mercado primario dissgbpor duas tipologias:

256 Desde P08 temse verificado o crescimento na faturacdo deste tipo de obras, em algumas leiloeiras
portuguesas, quer de obras de arte nacionais quer de obras de arte estrangesasohstatado uma
diminuicdo significativa na procura de arte antiga. Cf. Idbidem.

257 A maior parte das grandes colecées privadas, reunidas a partir das décadas de 80 e 90, do século XX,
englobavam o azulejo como objeto procurado e colecionavel. Exemplos deste tipo enseniiasn
colegbes de: Ricardo Espirito Santo Silva, Anastacio Gueg;aAbel de Lacerda, Anténio Medeiros e
Almeida, Comandante Ernesto Vilhena, Alfredo da Cunha, José Coelho da Cunha, Adriano Julio Coelho,
Aires de Jacome Correia, Sérgio Geraldes Barba, José Relvas, Antonio Capucho e Feliciano David, entre
outras.

258 Dega forma, excluimos todas as fabricas de producdo industrial ouirgkrsirial de azulejos.
Exempl os destas s«o a F8brica SantdAnna, a F8bri
da Rainha, entre outras.
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0s azukjos multiplosque independentemente da autotiém sempre o mesmalor (cerca de
8 0 &"%e;0s azulejos artisticos, ou de ad®gue variam consoante a dimensédo do painel e a
cotacdo do artista no mercado da aftREX0 B, B.5., pp. LVILVII). Por exemplo, a loja do
MNAZz possibilita a venda de varias pecas de antmmeadamente o azulejaNEXOF, F.2.)

De acordo com os dados fornecidos sobre as vendas executadas entre 2014 e setembro de
2017 ANEXO E, E.1., pp. CXXICXXVI), verifica-se que a artista Ana Vilela apresenta um
maior volume de vendas (cerca de 72% dlume total de vendas), embora a sua cotacdo no
mercado seja inferior & dos outros artistas representados pela loja, teseamaim produto
mai s acess?2vel e de maior procura (varia entre
vendas identificadasnas apresentando valores mais elevados, destecars artistas Teresa
Cortez (com valores entre 94,800 e 1140 por a
vendas) e Querubim Lapa (com valores entre 82
volume tdal de vendasANEXOE, E.4.,Fig. 4.1 p. CXXVIII). A loja, durante estes anos, nao
registou nenhuma venda de obraseraréntes a um grupo de artistasqual se incluem llda
David, Bartolomeu Cid dos Santos e Miguel Arruda.

Apesar das diferentes fuodalidades e objetivos presentes numa galeria, a loja do
MNAz permite a divulgacdo e a introducdo de artistas neste circuito, independentemente do
resultado do volume de vendas. Atualmente, sem dlsaigl@senta um volume de vendas
reduzido em relacdo aositros produtos em exposicao. A propria loja considera que se encontra
numa posi-«o Ainicial o na comercializa-«0 de a:
principal objetivo. Porém, entre 2014 e 2017, verifisewum crescimento do volume de das
e da quantidade de artistas dispostos a envolveeeneste mercado e na azulejaria de autor
(ANEXO E, E.2., Quadro 4.7 p. CXXVII). A este estudo foi adicionado o awmorrente
precisamente para compreender melhor a tendéncia deste meresidoc&$oaté setembro de
2017o0bservas e um volume de vendas wequivalente a 6.
alturaj 8§ se totalizavam 7.623,00 0. Ap-seyaeros de ser
resultados de 2017 serdo semelhantes ou ligeiramente inferiores aos do ano anterior, mas
demonstrando um crescimento significativo em relacdo aos outros anos.1Epo2@mlume
t ot al de vendas f oi de 5.152, 00 a, enguanto (
totali zou c e AxEROEJES. Fig.49% b CXXVAIN. 0 (

No mercado secundério, os valores do azulejo podem variar consoante a tipologia

azulepr e os critérios de avaliagdo de cada espaco comercial. Em relagdo aos antiquarios, a

259Em relagdo aos azulejos multiplgspvenientes da Galeria Ratton, aqueles que sdo comercializados

por outras entidades (como a loja do MNAz) é acrescentado pela DGPC, ao valor da peca, uma taxa de
35%. VejaseANEXOF, F.2. e F.3..

260 Os azulejos artisticos ou de autor podem ser de producdo Unica ou de série limitada. Nestas
circunstancias, o valor da peca varia consoante o nimero total de pecas produzidas e a cotacao do artista
no mercado da arte. Ve ANEXO F, F.3..
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tipologia azulejar que apresenta menor valor sdo os azélgje®coe Art e Nov-a (entre
150 / az.), o0s azulejos d&o0ppadmgeaato gs@zulgg®c ul o XlI
islamicos ou hispanrmouriscos dos séculos XV e XVI representam a tipologia com valores
mai s altos no nabke#h(la doexEenltalfe). 1000

No caso das leiloeiras, a estimativa de um lote é acordada entre a ledloeira
proprietério, ap0s a realizacdo da peritagem e da avaliacdo da peca ou do painel de azulejos.
Para termos uma noc¢ao mais correta da presenc¢a do azulejo no mercado leiloeiro analisamos as
vendas de azulejo na Cabral Moncada LeilGes, entre 2007 e&086q D, D.1.,Quadro 4.1 e
4.2, pp. LXXII-CXIII) .

Nesta leiloeira, verificae que o mercado azulejar tem vindo a decair ao longo dos anos.
Através dos dadodisponiveisé possivel verificar que o mercado despertou a partir de 2008.
Apesar do nimero redido de lotexolocadosno mercado, houve um volume total de vendas
positivo (21.430 U0U) e somente cerca de 26, 7% d
foi ultrapassada e melhorada nos anos seguintes, @niweh do nimero de lotes dispostns
leildo como também no volume total de vendas (ano 2009: total de 32 lotes leiloados, 28,1% de
| otes retirados e 42.260 U de volume de vendas
|l otes retirados e 55 ANESDYID.X Eg. 4.3d 45mpe CXVE vendas)
CXVIII) . Contudo, entre 2011 e 2012 verifies&l uma queda significativa no mercado azulejar,
possivelmente marcada pelo pico da ultima crise nacional. Apesar da subsisténcia entre a
percentagem de lotes retirados face ao nunwtab de lotes dispostos a leildo, verifiesel um
decréscimo consideravel no volume de vendas, acompanhada pela diminuicdo danfarba (
D, D.5.,Fig. 4.3 p. CXVII).

A partir de 2013, o mercado recuperou gradualmente, embora ndo tenha ultrapassado o
valor registado no ano de 2018NgEXxo D, D.5., Fig. 4.5 p. CXVIIl). Entre 2013 e 2015,
confirmouse o crescimento do mercado azulejar. Durante este periodo houve o aumento do
namero ddotes dispostos a leildo qaéingiu valores elevados no volume totalviendas, mas,
por outro lado, verificosse 0 aumento do nimero de lotes retirados a leildo (ano 2013: 53,4%
lotes retirados; ano 2014: 36,2% lotes retirados; ano 2015: 49,5% de lotes retkagos) D,
D.5., Fig. 4.4 p. CXVIl). Curiosamente, o ande 2016 apresentou valores drasticamente
diferentes em relacdo aos anos anteriores. Verificaedoe quase metade dos lotes leiloados
ndo foram vendidos (cerca de 42,9% de lotes retirados), conjuntamente com a diminui¢ao
significativa do nimero total detés leiloados que, consequentemente, refletiu no volume total
de vendas (35 Il otes | eil oadnxesoD,85.,HgrH3,a%#86 u de v
pp. CXVII-CXVIII) .

Este decréscimo dewese, possivelmente, a diferenga de valores entre a aaulkejgiga
e a azulejaria moderna e contemporénea, em concordancia com a quantidade de oferta

disponivel no mercado. Por exemplo, entre 2007 e 2016, a Cabral Moncada Leildes registou,
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aproximadamente, 449 lotes leiloados, totalizando um volume de ven@a8 8. 0 1 0, 00 G .
acordo com este volume total de vendas, -sabgque foram leiloados cerca de 354 lotes de
azul ejo antigo, correspondendo a 189.050, 00 u«
cerca de 10®&tes de azulejo contemporang®autor,coe s pondendo a 94. 960, 00
de negdcio (73 lotes vendido®INEXO D, D.2. e D.3.Quadro 4.3 e 4.4pp. CXIV-CXVI). O
azulejo de autor ndo é, monetariamente, mais desvalorizado do que o azulejo antigo.
Simplesmente apreserga no mercado com preceariados, constantemente dependentes da
cotacdo do artistao mercado da arte e damensdalasobras Para além de se apresentarem no
mercado, normalmente, por conjuntos azulejares de menores dimensdes em relacdo as
composic¢des de azulejos antigos, tamse num produto mais acessivel em termos logisticos,
mas, independentemente do nUmero de vendas, o0 volume de negécio podera ser
significativamente influenciado quando existe uma diferenca de precgos praticados consoante a
autoria ANExO D, D.5.,Fig. 4.5 a4.14, pp. CXVIII-CXX).

Tal como ocorreu no ano de 2011, ao verife&arum numeranaior de vendas de
azulejaria moderna e contemporanea, possivelmente podera ter implicado a pratica de valores
significativamente mais baixos em relagdo a azulejaria amgiggipalmente nas vendas de
azulejos individuais ou de painéis de pequenas dimenadex® D, D.5.,Fig. 4.9 e 4.14pp.
CXIX-CXX). Neste sentido, o resultado associado a 2016 podera representar um decréscimo do
volume de vendas do mercado azulejar, taaém podera simbolizar o desenvolvimento e a

introducdo do mercado azulejar moderno e contemporéneo.

4.2.CASOS DE ESTUDOANALISE DE CINCO CANAIS DE VENDAS DE AZU_.EJOS EMPORTUGAL.

Para compreender o desenvolvimento deste mercado, durantéinuss (Anos, seria
necessaria a realizacdo de um estugantjtativocentrado nas vendas e nas compras realizadas
em varios espagos comerciais. No entantmlocamse alguns problemas. Se os dados das
leiloeiras séo de acesso publico, o mesmo néo se apltiamenteao nivel dos antiquarios e
das galerias. Por outro lado, é impossivel conhecer a existéncia de algumas cole¢fes privadas,
principalmente quando estas ndo sdo inventariadasvdgailas pelos proprietérios, e
encontrarsse inacessiveisodconhecimento do publico interessado.

Neste contexto, importa analisar as novas tendéncias sobre o mercado do azulejo em
Portugal. Assim, pela impossibilidade de acesso aos dados quantitativos das respetivas
entidades selecionadas, decides adotar umanetodologia qualitativa dos cinco canais de
distribuicdo do azulejo. A nossa analise baseiaos resultados provenientes das entrevistas

semiparticipativas realizadas a cinco intervenientes: Solar Antigusbuquerque & Sousa
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(Manuel Leitdo); Antiqudo d 6 OrTdeg (Manuel Capucho); Galeria RATTON (Tiago
Montepegado); Loja do MNAz (Constanca Azevedo); e Cabral Moncada Leildes (Miguel
Cabral Moncada).

O questionario realizado nas entrevistas foi idénticatecolo apenas algumas alteracoes
no que dizrespeito a questdes efetuadas, consoante o tipo de espaco comercial, na ordem e na
construcao frasica de algumas pergunfaseko A, pp. IV-V). O estudo é organizado pelo
mercado primario e pelo mercado secundéario, subdivieiedaos espacos comerciais
arteriormente identificados. Finalmente, o estudo analisa oito tOpicos relevantes para se
compreender a situacao atual do mercado do azulejo nacional, consoante a perspetiva dos varios
agentes culturais:

1 Caracterizagdo e contextualizacéo do espageercial;
Objetivos e perspetivas;
Mercado azulejar portugués e atuais tendéncias;
Colecionismo do azulejo e caraterizagcdo dos novos compradores;
Procedimentos e aspetos sobre o funcionamento interno;
Dificuldades, desafios presentes no mercado aruwejassiveis solucdes;

A internacionalizacdo do azulejo portugués;

= =4 -4 -4 -—Aa -8 -

Valorizacdo do Patriménio Cultural nacional e reconhecimento do azulejo portugués.

4.2.1. MERCADOPRIMARIO

4.2.1.1. GALERIA RATTON

i Caracterizagdo e contextualizacdo do espago cometi

A Ratton Ceramicas, também designada como Galeria ou Projeto Ratton, foi
simbolicamente instalada nas cavalaricas do Palacio Marqués de Pombal e inaugurada na Rua
de Academia das Ciéncias em Lisboa, em Outubro de 1987. Este projetogriciolAmbito
da primeira exposi-«o0o coletiva fAAzul ejos para
foram expostos trabalhos inéditos de cinco artistas portugueses, ja consagrados no mundo

artistico?®* mas considerals fiamad or easutgjarno mundo

261 Os cinco prineiros artistas selecionados nos projetos da Ratton foram: Paula Rego, Lourdes de Castro,
Menez, Bartolomeu dos Santos e Joao Vieira.
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A maior partedos trabalhos realizados pela Ratton compreendem o azulejo com uma
forte ligacdo com a arquitetura. Este projeto desemssva partir deste contexto artistico com
a reabilitacdo que Ana Viegas e o seu filho Tiago Montepegado tém vindo a desempenhar ao
longo de trés décadas de atividade intensa. A Ratton disSegugualmente, por outra
iniciativa permanente, a revalorizacdo do azulejo artistico associado a producao industrial
(ANEXO B, B.5., pp. LIIFLIV).
Ao contrario do trabalhdesenvolvidem algumas fabricas portuguesas, o Projeto Ratton
defende, essencialmente, o tradicionalismo da producdo aziléjad ° nt i co ao dos
azulejadores dgassado,?®? preocupandse em percorrer todos 0os momentos da criacdo do
azulejo. As origens do azulejo devem ser respeitadas e aplicadas, duaejaut i | i za- «o d
capacidades integrais do azulejo e do seu potencial tanto ao nivel artisticot@mriomo.25
Neste setido, o Projeto Ratton defende gieo r evesti mento de espa-o0s (
enriguecimento de elementos ceramicos constituiu a razdo de ser tradicicazlleam.?%* A
Ratton tem seguido esta fungéo principal, de forma a preservar esta tradighiocdocfassico
do azulejo, mas introduzindo uma perspetiva nova e moderna ao convidar artistas do nosso
tempoia pensarem o azul ej wbradg™o suporte para as s
Para aléntdos ceramistag conhecidos no mundo artisti¢§p Projeto Rattombservou
no comecgo, que maior parte dos outros artistas contemporaneos demonsitasama gr and e
separa-«0 OU pouco interesse em utilizar o azu
(Anexo B, B.5., p. LIll).Por este motiva galeria abriupara transformaesta tendéncia, ou
seja, por ndo haver um trabalho continuado nesta area surgiu éiideéa desaf i ar os a
para virem trabalhar o azulejo, (re)pensarem o azulejo e, de certa forma, contribuir e renovar
a tradi - «ANEXDB,BI5.ep LAV). O
A partir do exemplo e contributo dos mais experientes ceramistas portugueses, ja
mencionadosy nimerade artistas envolvidos neste processo e cumplices desta arte tem vindo a

aumentar®’ Muitos destes artistas incentivaram outros a experimentarem esta area artistica.

%Meco, Jos® (2015), #fAAzulejos ~ dnoExtpao,siow oa fAMrztud eq
Ratton 19872015:u ma sel ec- «o de Jos® Meco0, apontamentos f o
de 2015.

263 Apontamentos fornecidos pela Galeria Ratton.

264 Apontamentos fornecidos pela Galeria Ratton.

265 Apontamentos fornecidos pela Galeria Ratton.

266 portugal tem uma teicdo de grandes ceramistas e pintores sobre ceramica, como Almada Negreiros,
Manuel Cargaleiro, Querubim Lapa, Maria Keil, Julio Pomar, Alice Jorge e Menez, entre outros. Cf.
ANEXOB, B.5., p. LIII

267 Sem interromper a tradicdo, os seguintes artistasfelentes geracGes e nacionalidades, aceitaram o
desafio da Ratton de pensar o azulejo, conservando a sua versatilidade, expressividade e rigor: Paula
Rego, Julio Pomar, Menez, Costa Pinheiro, Jorge Martins, Gragca Morais, Lourdes de Castro, Jodo Vieira,
Bartolomeu dos Santos, Pedro Proenca, Andreas Stocklein, Arnold Zimmerman, Betty Woodman, Jun
Shirasu, Allan Wood, Nizuma Minoru, Xavier Sousa Tavares, Josephine King, Luisa Correia Pereira,
Sara Maia, Alvaro Siza Vieira, Maria José Oliveira, René BarttRtsa Carvalho, Eduardo Batarda,

Rosa Carvalho, Eduardo Batarda, Joana Rosa, Irene Buarque, José Barrias, Querubim Lapa, Isabel
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Al iciados por este filsaebofiraartt-irsitoa sc rdiaatGasoadd ,t oa sn
arte do azulejé® Este acontecimento dese, essencialmente, no inicio dos a@@slo século

XX, acompanhando o crescimento urbanistico e as obras publicas, que introduziram a
encomenda do azulejo como material complementar a reabilitagdo e decoracdo de diversos

espacos publicd®ANEX0 B, B.5., pp. LIIFLIV).

T Objetivos e perspetivas

Com a colaboracéo dos artistas contemporaneos, o Projeto Ratton tem sido responsavel
por grandes obras de integracdo arquiteténica e de arte publica, procurando a recuperacéo da
Atradi - «o tel@® emacontaivegod @ evolugcdo das técnicas de pigilu como as
novas formas de viver @sp&o0.2%° Para atingir estes objetivasespaco da Galeria tem sido
dedicado, preferencialmente, & exposi¢céo de futuros projetos ou de experiéncias ja executadas
em obras publicas ou privadas.

A nova expressdo dazulejo representada pela Ratton ndo rejeita a tradicdo, tendo
atencdo as diversas caracteristicas e capacidades plasticas inerentes ao azulejo. Sem duvida que
as possibilidades técnicas atuais se multiplicaram, permitindo novas formas de trabalhar e de
pintar a ceramica. Independentemente da técnica aplicada, pintura a mdo, com ou sem relevo,
ou utilizacdo de algum método de reproducémmo a fotoceramica, o fundamental é o
conhecimento e a experiéncia pratica do artista.

Atualmente, o Projeto Ratton gsui um conjunto significativo de obras, realizadas em
Portugal e no estrangeiro, dispondo ainda de uma colecao propria, singular e representativa da
criagdo artistica contemporanea em azufiéjsegundo José Meco, grande parte da azulejaria
moderna portugesa, realizada nas Ultimas trés décadas, passou pela Ratton Cerédmicas. O
mesmo autor destaca a importéncia da preservacéo e conservagdo deste patrimonio, tanto mais
que esta defesa da tradicdo artistica também passa pela promocéo das criagées’Modernas.

Neste contexto, Tiago Montepegado afirma que o Projeto Ratton tem vindo a concretizar
todos os objetivos mencionados, nomeadamérdgest a i dei a de trazer semp
trabal har o azul ejo e de ,emnboracommalgamasfidnldeadest r abal h.
nos ultimos anos por causa da crise econdmica, que tem influenciado bastante o mercado da

construcdo e da encomenda publica. A Ratton identfiea p o r ser um fiprojeto

Azeredo, Cristina Lamas, Lluis Hortalla, Pedro Cabrita Reis, Pedro Tamen, Sarah Affonso, Ant6nio
Dacosta, Francoise Schein, Terdé&amos, Ana Hatherly, Maria Beatriz, Helena Lapas, Rachel Korman,
Ana Cordovil e Carusto Camargo. Cf. Apontamentos fornecidos pela Galeria Ratton.

268 Meco, José (2015qp. cit.

269 Blog oficial da RattonDisponivel emhttp://galeriaratton.blogspot.ponsultado em: 16/08/2017.

270 Apontamentos fornecidos pela Ratton.

271 Apontamentos fornecidos pela Ratton.

272 Meco, José (2015np. cit.
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assim tornandge constantemente disponivel e atenta para nowjstgs e novos objetivos,

quer em Portugal quer no estrangé¢AaEXO B, B.5., p. LIV).

1 Mercado azulejar portugués e atuais tendéncias

O trabalho do Projeto Ratton divide em trés sectores: os trabalhos de grande escala de
arte publica, com umalimensdo de projeto associada; os trabalhos de pequena escala,
representada pelos azulejos multiglés os trabalhos originais, que sdo os painéis de obras
executadas pelos proprios artistas e que, por sua vez, tém sido um sector muito desenvolvido
nos Gtimos anos. Estes trés sectores sab psi | ar e s f darRdtamearicularmente
apresentados na galeria, com a intencéo de contextualizar as obras de maior dimenséo em curso,
ou 0s projetos que se pretendem desenvOMeEXo B, B.5., pp. LVLVI).

Em suma, a Ratton insese no mercado com trés tipos de azulejaria: o azulejo comercial
(disponivel na galeria), o azulejo de revestimento (utilizado em projetos ou em grandes
encomendas publicas/privadas) e o azulejo artistico. Tiago Montepegado dpfernplederia
existir um mercado com possibilidades se ganhasse uma escala maior no campo da reabilitacdo
das cidades e na area da constru(Anexo B, B.5., pp. LXLXIl). Por outro lado,
relativamente ao mercado azulejar artistico, maioritariamente atbstia producao de
encomendas publicas de azulejos de autor, considerd guer 8 sempre um Segmer
| i mi taastnaarnandse, a seu ver, impossivel a existéncia de uma industria fabril assente
nesse segmento de mercgdolExo B, B.5., p. LXII).

1 Colecionismo do azulejo e caraterizgho dos novos compradores.

No contexto comercial, 0 azulejo apresenta uma dupla valéncia: o azulejo antigo e o
azulejo contemporaneo. O azulejo antigo esta, atualmente, associado a preservagdo do
patriménio azulejar e enconisg, pela primeira vez, sob vigilancia de medidas ldgiakade
protecdo. Tal situagdo tem conduzido a uma maior atencdo de alguns colecionadores de arte que
procuram a tradicdo. No caso da Ratton, esta diferseciao campo comercial por ndo
apresentar qualquer relacdo com o azulejo antigo, encontsanel® Ultimo relacionado com
os antiquarios e leiloeiras. A Ratton inseeeno campo do mercado da arte contemporanea,

especialmente interessada na producdo de azulejaria contempordnea e vocacionada para

213 0s azulejos miiltiplos sdo séries limitadas, normalmente, produzidos com dimensdes 14x14 cm. A
RATTON tem os direitos de producdo e de reproducdo destes azulejos. De acordo com Tiago
Montepegadoil e st e s permiterh gu¢ wrsnimero maior de pessoasgp@suma obra de arte em

azulejo de um determinado artista. Neste caso, o valor é sempre igual independentemente da cotagéo do
artista no merGlAMBEXOB®BD., mktVi.e (.. . ) 0

81



colecionadores de arte contemporanea, que sdo aquelgscorrem mais a este espaco e que
ttmidemonstrado um inter e@SEROBpBS5g . LVH.ssi vament e ma

Neste sentido, o projeto Ratton tem procurado valorizar o azulejo, sobretudo o azulejo
artistico, ao convidar artistas a trabalhar o §awdea produzirem obras Unicas e originais. Em
2005, o espago da Galeria foi ampliado com o intuito de promover esta vertente comercial e
artistica, de mostrar novos trabalhos dos artistas, quando estdo a decorrer outros projetos em
simultaneo com o azule{ANEXO B, B.5., pp. L\ALVI).

Existe sempre um olhar muito atento dos colecionadores quando a Ratton apresenta
novos projetos e trabalhos originais dos arti&te&.intencdo do colecionador depende muito
daquilo que procura e do que gosta, sendo muiggesvconduzida para pecas originais e
auténticas do artista. Porém, a autenticidadeé da« 0 d o est& depersiénte da dimenséao
da obra, do tipo de encomenda e da técnica escolhida. Tiago Montepegado salienta, na primeira
pessoa, que todas as obrasa@wideradas como Unicas, foram todas realizadas pelos artistas e
pensadas para azulejo, lofoc ada obra tem o seu valor e inter
singularidade owespecificidade.?”

E dificil prever o nimero de colecionadores e, especialmdateiovos compradores

interessados neste mercado. No entanto, eisten gr upo de <clientes que V
de f or ma c¢ o ndeddesl98Y até aps dias de iidgeExd B, B.5., p. LXI).

1 Procedimentos e aspetos sobre o funcionamento interno

O Projeto Ratton diferencee do universo geral de comercializacdo de arte
contemporanea pela sua dedicagdo exclusiva a este suporte. Existem inUmeros artistas com
quem a Ratton gostaria de vir a ter oportunidade de colaborar, mas existem outros fatores
externos que limitam algumas destas decisGes. Todas as decisdes tomadas pelo projeto
implicam o investimento na producdo do trabalho de cada artista, existindo sempre um risco
associado, dependente da vocacdo do artista no mundo do dawneym B, B.5., p. LVII-

LVIn).

Quando a galeria abriu, em 1987, Ana Maria Viegas convidou os artistas mais

reconhecidos no mundo artisticdiec om 0s quai s sentia uma enor me

propor este dsafi@ (ANEXO B, B.5., p. LVII). Foram varios os artistas gueciaram este

274 Os projetos de grande dimensdo apresentam um impacto sigvificati divulgacdo do artista no
mercado. Por este motivo, a Ratton procura sempre novos projetos e eseattv@mente recetiva a

novas ideias dirigidas pelos artistas. Por exemplo, recentemente foi realizado um projeto do artista
japonés Jun Shirasu,lse aViagem da Caméliaque partiu de um tema pensado pela Ratton e sugerido

ao artista. CfANEXO B, B.5., p. LXI.

25 Nesta perspetiva, importa referir que todos os trabalhos da Ratton foram pensados para receber o
azulejo. Esta tem sido uma questédo funedatal em todo o processo e visivel no resultado dos trabalhos
apresentados e na relacédo construida com cada artistaneX0 B, B.5., p. LVIL.
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projeto e que viabilizaram inimeras experiéncias e trabalhos, com o objetivo de convocarem
Aoutras val °nci as dloasnuend od degrormmygetee histrias entree g r §
estes encontros e didlogos interdisciplinares, comdiou significativamente para a
consolidacdo do projetd(EXO B, B.5., p. LVIII).

Existe uma selecdo muito rigorosa dos artistas representados pela Ratton. A

i mpossibilidade de investir em fAartistas emerg

mercado da arte nacional e internacigrsgjam os mais reconhecidos nesta area. No entanto,
ndo quer dizer que ndo existam surpresas. Assim, os artistas com obras mais vendidas séo:
Paula Rego, Julio Pomar, Graca Morais, Lourdes Castro, Jorge MartinsioABt&ta Pinheiro

e Bartolomeu Cid dos SantoSNExo B, B.5., p. LXIV).

Apesar das dificuldades presentes tem havido sempre o investimento na programacao da
galeria e nas exposi¢cdes. Quando possivel, decidem convidar outros artistas com quem
gostariam decolaborar em projetos futuré&. Por exemplo, durante més de Outubro do
presente andoram celebrados os 30 anos de atividade da Galeria Ratton. Este evento foi
dedicado, unicamente, ao azulejo artistico e ao desafio de outros artistas a praticar e a
expeaimentar o azulejoANEXOF, F.3).

Todas as decis6es da Ratton exigem tempo de reflexdo e de consolidagdo, pois implicam
certas responsabilidades e compromissos, que podem comprometer 0 sucesso do projeto.
Algumas intervencdes azulejares, nomeadamente adi&stas consagradgs ja foram

temporariamente suspensas ou ndo foraesmoexecutadas. O Projeto Ratton assenta na

crencaqudgios projetos e as ideias com muita qualid

pr-prio par gANBXOB, B.6.gpclLéX). e mo

9 Dificuldades, desafios presentes no mercado azulejar e piosss solucdes

A maior dificuldade presente no Projeto Ratton tem residido na falta de oportunidades e
de capacidades para obter escala econdmica suficiente para conseguir concretizar alguns
projetos (ANEXO B, B.5., p. LXIII). Existe outra preocupacao constante, com a preservagao e o
restauro dos trabalhos realizados pela Ratton. O azulejo pode resistir muito tempo quando existe
um bom acondicionamento e uma correta aplicagdo na superficie intenagta. Assumindo
se a Ratton como coautora de todos os projetos realizados, 0 acompanhamento e a manutengéo
de todas as intervencdeamté&sido uma preocupacdo necessdria e recorrente, para além do
interesse associado aos novos métodos de restauro eerasngdes criativas aplicadas na

reabilitacdo urbana.

276 Como foi 0 caso da grande obra publica integrada no Tlnel do Quevedo, em Setubal, realizado em
2016, comodma AO Azulejo e a Palavrabo, representado
Proenga; CfANEXO B, B.5., p. LVIII.
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Tiago Montepegado encontra no campo da encomenda publica, na reabilitacdo
urbanistica, uma oportunidade de o azulejo ganhar maior relevancia e visibilidade. Uma solugéo
para promover o azulejo portugué o crescimento deste mercado especifico. O entrevistado
relembra uma lei ou medida, aplicada antigamente no mercado da construcdo, que quando
existia uma obra publica, havia sempre espaco e oportunidade de integrar uma obra de arte. Esta
medida legal pssibilitou a realizacdo de importantes intervencdes e garantiu a consolidacdo do
Patriménio Cultural. Esta medida acabou por desaparecer, apesar de ser uma iniciativa que seria
uma mais valia para o enriquecimento e preservacao do patriménio naciorjal #xuiexo B,

B.5., pp. LXFLXII).

1 Ainternacionalizacdo do azulejo portugués

Na opinido de Tiago Montepegado, o azulejo portugués é cada vez mais reconhecido
devido ao turismo. Os estrangeiros que visitam ou residem em Portugal, ao contrario de muitos
portugueses, acabam por identificar e reconhecer a beleza e o valor da apolejagieesa. No
panorama internaciondl® cada vez mais percet?2vel a i mport«
principalmente pela originalidade na forma como se apresenta na decoracdo e pela forte
presenca nas ruas portuguegassxo B, B.5., p. LXII).

A propria galeria tem sido visitada por muitos curiosos estrangeiros e portugueses.
Apesar do aumento do numero de visitantes, atribuido ao trabalho investido na divulgacgéo, tal
situacao nao representou um aumento de compradores. Este desinteresse ppdssbesilo
ao preco dos azulejos, principalmente aqueles que sdo comercializados em lojas parceiras por

adicionarem uma taxa sobre o valor base dajéca.

1 Valorizagdo do Patrimonio Cultural Nacional e reconhecimento do azulejo

portugués

Sempre que posadl, o Projeto RATTON tem acompanhado e apoiado as iniciativas do
S.0.S AzulejoDeste modo, a RATTON teve o privilégio de ser distinguida $ebS Azulejo
em Maio de 2015, com o prémio extraconcuEs@pcional Contributo para o Patrimio
Azulejar O pojeto S.0.S Azulejorepresentado pela Policia Judiciaria e por Leonor Sa, tem
sido uma mais valia na criagdo de instrumentos que evitem ou minimizem o furto e o
desaparecimento dos azulejos fiahadas. A par deste incentivo a protecao do patrintémo

havidoumaiaposta muito grande junto do poder pol 2t

277Nao existe qualquer relacdo comercial com os antiquarios ou leiloeiras. A Ratton tem, por sua vez,
azulejos colocados em locais s@eados, que recebem ou organizam exposi¢des dos artistas com quem
trabalham. Assim, estdo presentes na loja do Museu Nacional do Azulejo, na Casa das Histérias Paula
Rego e em Serralves. GINEXO B, B.5., p. LXIII.
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criar e ampliar 0s instrumentos |l egais com
(ANEXOB, B.5., p. LV).

De acordo com a perspetiva da RATTON, todas estdssade sensibilizacdo e de
protecdo do patrimoénio nacional azulejar so irdo valorizar, simbolicamente, o azulejo portugués.
A Galeria Ratton acredita que a recente criagd®@idoNacional do Azulejoa 6 de Maio, ira
valorizar ainda mais o reconhecimenio phtriménio azulejar, acalentando ainda o sonho da
acreditacdo da candidatura do azulejo portugués como Patriménio da HumaAidaxie B,

B.5., p. LV).

Estas vias sao importantes para a protecaooeizatdo do Patriménio Culturalas por
outro lado, gando algo é valorizado torsa num alvo de risco. Desta forma, sera da maior
importancia uma mudancga de mentalidades, baseada na promocao da formagéo e da educacao
cultural, fatores essenciais para o desenvolvimento e crescimento da sociedade. Sdaatravés
consciéncia coletiva do valor material e simbodlico da nossa cultura é que sera possivel diminuir

a destruicdo do patriménid(EXO B, B.5., pp. L\ LVI).

4.2.1.2. LOJADOMUSEUNACIONAL DO AZULEJO

1 Caracterizagéo e contextualizacdo do espago comercial.

A loja do MNAz foi inicialmente inserida na zona do claustro do convento, assumindo
um papel ainda rudimentar como espaco de apoio aos visitantes e como ponto de venda de
souvenirs (lembrancas, postais e alguns azulejos). Entre 2000 e 2002, apos as eobras d
remodelacdo do museu, a loja foi transferida e enquadrada no espaco onde até hoje se localiza.
Com a direcdo de Maria Anténia Pinto de Matos, a geréncia da loja foi entregue a Constanca
AzevedoLima, a partir de 2008, tendo sido acordado fua | o j useu dlaciond do
Azulejo tem que refletir a colecdo do museu e que, sobretudo, tem que ser uma loja diferente
das dos o0 u(tAxercB, B8y p. ¥LINS. O

1 Objetivos e perspetivas.

A loja do MNAz distancisse das outras lojas da DGPC centraselonaoferta de
produtos relacionados com as Artes Decorativas, nomeadamente o azulejo e a ceramica
portuguesa. A loja do MNAz tenta contrariafigd i | os o f i adisgpbrdo d2GRJOD e
produtos a venda relacionados com o préprio espaco museoldgico. N eatdistingdo das
suas pecas nem sempre é conseguida, ja que em alguns dos museus nacionais encontramos a
venda artigos da mesma linha do MNA&NEXO B, B.3., p. XLIV).
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Segundo Constanca Azevedina, o maior objetivo da lojag@t er arti ggs de qu:
ter artigos de alguma forma personalizados com imagens da cole¢éo de azulejos e da colecéo
d o mu(anExD®, B.3., p. XLIV).

1 Mercado azulejar portugués e &uais tendéncias.

Constanca Azevedoimareferequdio mer cado de azul ¢éduwns de aut
mercado mais vocacionado, sobr et edamm,espagcasr a as «
publicos ANEXO B, B.3., p. XLVI). Infelizmente, a expressao do azulejo de autor como colecdo
de arte individual ainda é pouco reconhecida. Grande parte dgadaut®ntemporanea de
autor esta relacionada e dependente das grandes encomendas publicas realizadas. Por esta razéo,
oshazul ej os de autde se vendéona Ipje doaddAz PNEKEB; B.3., 9.

XLVI). E um produto que, & partida, os clientafo esperam encontrar neste espaco.
Normalmente, uma loja do museu n&o se insere num espacgo propriamente direcionado para este
género de vendas e, habitualmerite; ° m na expectativa de comprar
(ANEXO B, B.3., p. XLVI).

Para além dsa perspetiva, aplicada na loja do MNAz, Constanca Azelfda
defende que apesar de ser um mercado ainda pouco explorado, ndo deixa de ser um tipo de
colecionismo e um mercado de arte muito interessante, principalmente por Serbwnm
investimento porgel sdo pecas que tém tendéncia a valorizas (BNEXO B, B.3., p. XLVI).
Para o pogresso deste mercado artistigeria necessario maior investimento no
desenvolvimento do azulejo de autor e divulgagaoa incentivar novos artistas a explorarem

esta expreséo individual.

1 Colecionismo do azulejo e caraterizgdo dos novos compradores.

O MNAz é visitado, maioritariamente, por estrangeiros (cerca de 80%). Esta percentagem
tem tendéncia a aumentar. Nos ultimos quatro anos, 0 MNAz tem sido visitado pturisias
franceses, brasileiros, espanhdis e italianos. Por esta razdo, a maior parte dos clientes e
compradores sdo estrangeiros. Eftagso st am de pe-as Vvistosas, pe-a
di mens»es e (@xexcBsB3de XA/ut or o

Existe umacamada mais jovem, sobretudo criancas, que visitam o museu através das
escolas. As criancas demonstram curiosidade pelas pecas da loja e acabam por comprar
pequenalembrancapara a familia.

Outra camada de visitantes com grande expresséo éegicdaa idade. Gttugueses e

estrangeiros. Porém, a faixa etaria predominante nas visitas do museu €, sem ddvida, a situada
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entre os 35 e 0s 55 andsNEX0 B, B.3., p. XLV). A maior parte dos clientes séo turistas que

visitam 0 museu e, por vezes, compiama lembranca de maior valor cultural e artistico.

9 Procedimentos e aspetos sobre o funcionamento interno.

A loja do MNAz diferencisse dos outros espacos comerciais do mercado da arte.
Caracterizese por ser umai |l o a a b, reapedipkenantee piocuta pelas edicdes
especializadas em azulejaria e ceramica portuguesa. Adojaretende identificame com um
antiquario ou galeria. Apenas dispde de algumas pecas de autor, mas também continua a vender
0 souvenirhabitual e outras pecasualmentecomergalizadas num museu. Por outro lado, a
lojadesejdabarcar um p¥%bl i wo®mi T epreanter @ deaepwvedut o
(ANEXO B, B.3., p. XLVIII).

Em relagdo & comercializagdo de pecas de autor, nomeadamente de azulejaria, estas séo
selecionads pela diretora do MNAz, Maria Anténia Pinto de Matos, e pela gerente da loja,
Constanca Azevedama. Alguns destes azulejos sdo provenientes da Galeria Ratton, enquanto
outros sdo adquiridos através do contacto de autores que propdem o seu trab&diso. Nes
situacdes, o principal critério &, sobretudo, a qualidade e a estética dag\olmas B, B.3., p.

XLV).

9 Dificuldades, desafios presentes no mercado azulejar e pivgss solucdes.

As principais dificuldades que influenciam o desenvolvimento do ader@zulejar
contemporaneo sdo, segundo Constanca Azehietl a reduzida divulgagéo e a pouca oferta
existente. O mercado do azulejo contempordneo podera vir a ter futuro, ao contrario da
azulejaria antiga que tem sofrido algumas consequéncias pelaresg@nte divulgacdo e
expressao na arte portuguedaigxo B, B.3., p. XLVI).

Por exemplo, o0 MNAz tem vindo a realizar projetos com a Escola de Artes Anténio
Arroio. Em 2016, foi lancado um desafio aos alunos de ceramica para que fizessem novas
pecas, inspadas nas obras em exposicdo no MNAz. Este desafio resultou numa exposicdo
temporaria dedicada a estes trabalhos e a divulgacdo de novos talentos. Neste sentido,
Constanca Azevedomanotaque&i h 8 uma consci °ncia da i mport®©nc
camal a sedo crescimento de uma nova geracdo de artistas contemporéneos, de renome
internacional, como é o caso da Bela Sikagxo B, B.3., p. XLVII).

Para melhorar este mercado especifico, talvez seja necdssrioe x i st °nci a ou a
das galerias de aet No maior nimero de exposicdes e dar a conhecer novos artistas nesta

8§ r e(ANEXOB, B.3., p. XLVII). Naturalmente, existem muitos artistas que tém projetos e ndo
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tém como divulgdos, logo seria interessantéiec r i a- «0 de um evemt o, anua

gue permitisse a mostra de (AaxaB R3 pXLVY)lue est «o0

1 A internacionalizac&o do azulejo portugués.

Desde 2015 terse assistido a utmoomturistico que tornou Portugal, essencialmente as
cidades de Lisboa e do Porto, como um dos destinos mais visitados da Europa. Segundo a
DirecaoGeral do Patriménio Cultural (DGPC), houve um aumento significativo do nimero de
visitas de publico estrangeirms monumentos nacionais, cerca de 84%. Ja nos palacios tem
havido uma predominancia de 60% de publico nacional e, nos museus nacionais, existe um
equilibrio de cerca 50% entre o0 publico estrangeiro e o nacional. A grande excecédo é,
precisamente, 0 MNAzwg teve cerca de 85% de visitantes estrangeiros, face aos nacionais.

Em 2016 registararse, no total, 1.479.227 entradas nos museus nacionais. O Museu
Nacional do Azulejo, instalado no convento da Madre de Deus, destaa@u terceiro lugar
dos museus m#nais mais visitados, com 160.557 entraddApesar deste museu se encontrar
desviado das &reas mais turisticas da cidade, obteve excelentes resultados, tendo tido uma
procura maioritariamente internacional. As entradas no MNAz tém vindo a aumentar
substincialmente, desde 2011, apresentando uma diferenca de aproximadamente mais 74.000
visitantes. No entanto, este crescimento ésveessencialmente aos visitantes estrangeiros,
engquanto as entradas nacionais ndo demonstraram qualquer sinal de pttigresso.

Desta forma, em 2016fi mai s de qguatro mi | h»es e 682
Monumentos, Museus e Palacios tutelados pela DGPC, representando um aumento de 15,5%,
em relacdo a 2015 (mai$26.803p.2%° Segundo a DGPC, a tendéncia para o aumento de
publicos, nhomadamente estrangeiro, devera alaggar O MNAz tem demonstrado este
crescimento, conferindo um papel fundamental na divulgacéo e internacionalizagdo do azulejo

portugués.

2780 Museu Nacional dos Coches, em Liapdestacoise com 382.593 entradas, sendo 0 museu mais
visitado em 2016, provavelmente devido a inauguracdo e novidade das novas instalacdes museoldgicas.
Em segundo lugar, encontsa o Museu Nacional de Arte Antiga, com 175.578 entradas. Cf. TSF Radio
Noticias, «Os museus nunca tiveram tantas visitas» [consultado a 22/01/2017]:
http://lwww.tsf.pt/sociedade/interior/mosteidosjeronimosbaterecordede-visitantescommaisde-um
milhao-5590653.html

2791dem, ibidem

280 |dem, ibidem
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9 Valorizacdo do Patriménio Cultural Nacional e reconhecimento do azulejo

portugués.

Nos ultimos anos, o MNAz tem assistido a essa tendéncia de reconhecimento do
patriménio azulejar.De acordo com Constanca Azevedo Limacamtramse iaz ul ej os
reproduzidos em tudo o queartigos, desde-ghirts, canecas, bijuteri@a(ANEXO B, B.3., p.

XLVI).

Existe uma nova consciéncia sobre a preservacao do azulejo portugués e a preservacao do
Patriménio Cultural, logdi mui t o pode contri bejoaPatdnmdnmalandi dat ur
Humanidade(...) que o Museu Nacional do Azulef o principal impulsh n a d. dNAod
esquecendo, ainda, a recente criagcdo do Dia Nacional do Azulejoji ue mb ®m t r az
visibilidade par@&NexoBmBnpm LVlo azul ej oo

Para além destas cresceritésiativag importa referir os estudos sobre este patriménio
culturd e a recentemente criada Comissdo Parlamentar da Assembleia da Republica, que foi
responsavel por alguns decreteis referentes a conservacdo do patriménio azuiejaitu.

Nesta perspetiva, tudo indica que o azulejo eftario b o m dcAaEx0 B, BB&.0 pp.
XLVI-XLVII).

4.2.2. MERCADO SECUNDARIO

4.2.2.1. CABRAL MONCADA LEILOES

9 Caracterizagdo e contextualizacéo do espago comercial

No seio de uma sociedade de antiquariato (entre 1983 e 1995) surgiu a Leiloeira Cabral
Moncada, oficialmente fundada a 4 Ibneiro de 1996, pelos irméos Miguel Cabral Moncada e
Francisco Cabral Moncada. Gracas a sua vasta experiéncia no mundo da arte, nomeadamente no
mercado secundario, Miguel Cabral Moncada aperesbaque o mercado da arte estava cada
vez mais virado para lado dos leildes. Segundo o préprio leiloeiro, a partir dos ana® 80
século XX os antiquariosiamper dendo di mens«o e a su® cota d
iam, paulatinamente, ganhando a cota de meroa@eNEXO B, B.2., p. XVIII). Assim, era
neceséria a transformacao para leiloeiros, com o principio de serem agentes do mercado da arte
em Portugal, de primeiro nivel.

Existe muito pouca informacado e estimativas sobre o mercado da arte, principalmente em
Portugal. Mas, quem tem conhecimento sobrernzibnamento deste mercado, sabe ifje e

tiver um conjunto de objetos de arte para vender, fard& em 99,9% dos casos muito melhor
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negocio se colocar num leildo dpe se vender a um antgu i, conseguindo ainda vender

por um preco mais alto. Grande parte whlor da venda ir4 para o proprietario, exceto uma

pequena percentagem para a leiloeira. Atualméntes | ei | oei ras principais
do que qualguecomerciante de arte em Portugaldemonstrando um papel extremamente

influente e fundamentglara a sobrevivéncia do mundo da afteEX0 B, B.2., p. XIX).

T Objetivos e perspetivas

Desde o inicio da Leiloeira Cabral Moncada que, devido a experiéncia profissional dos
fundadores, se tem tentado evitar tudo aquilo que é considéradou p a c a d, gueme r
nas leiloeiras internacionais quer nas leiloeiras nacionais, de forma a pegeniieo o que é
consideradoibom par a d¢ANEBx@EB, B2.dm &X)28 Miguel Cabral Moncada
salienta a importancia dét r az e r mel hor S e rrwerteza aoanwrcagdoeer ¢ a d o,
ver dade a oNesteesentidodm® grincipal objetivo da Leiloeira Cabral Moncada é
i mo r a loinemad®de arte, tornandocompletamente transparente e sed@mEXo B,

B.2., p. XXI).

A fim de concretizar este objeti tem vind a orientar a sua acdo com 0s seguintes
objetivos: tornasse numa leiloeira de referéncia nacional; tornar a leiloeira numa interface
cultural com o mundo da arte; realizar servicos e atividades para além de leiloeira,
especialmente culturais; e, por fiprpjetar a leiloeira como uma instituicdo cultural, para além
do sector comercial inerent@EXO B, B.2., pp. XXI\V-XXVI).

1 Mercado azulejar portugués e atuais tendéncias

De acordo com Miguel Cabral Moncadaa cri se no mercado de art
reflexos especiais e contornos especificos, que vao muito para la da crise e que nao aconteceu
nos outr os (Ane®rBe B.2L,ops &XIX). Com isto quer dizer que as atuais
consequénciasonmercado da arte nao podem ser totalmettibuidas a crise ecomica
mundial. Esta agravou a situacao, mas também acelerou e divulgou o principal problema que
tem prejudicado o mercado da afiea modi fi ca- «0 nos h8bitos de <c
dos g (AsEx®mBs B.2., p. XXIX).

Desde a estabilizac@rondémica dgais ea partir da entrada na Comunidade Europeia,
em 1985, as elites portuguesas compravam, essencialmente, arte antiga em detrimento da arte

do seu tempo. Ao contrario do resto do mundo, Miguel Cabral Moncada revela que em

28l para Miguel Cabral Marada, existem certas copdés e requisitos indispeqis que garantem
resultadosfibons para o mercado. Por outro | ado, existem algumas pr
varias casas leiloeiras internacionais que tornam o mercado da arte cada vepraaisivel e inseguro.
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Portugal, a seu ver, este femgno foi mais intenso e perdurou até mais tdidg,u as e ao pont ¢
de sociologicamente se desprezar quem gostava de artengumo© n e GAREXO B, B.2., p.
XXIX).

Atualmenteeste cenério esta a transformsatfi h§ wuma bai xa generali za
devido a crise, h4 muito menos dinhefro) € uma crise que atinge, essencialmente, a classe
média e classe médata, que sdo ® grandes consumidores de @téANEXO B, B.2., p.
XXX). Em relacdo a arte antigessise-se a um fendmeno ainda mais preocupgrdeque 0s
jovens compradores ndo consomem e ndo querem arte antiga. Téniicatppe | os e pr opos
que ndo tinhamos no passad principalmente por haver outras solicitacdes que desviam o
dinheiro para outros iatesses. Loggd 0 mai s i mportante n«o ® a <cr
h&8bitos de consumos e dos gostos, no retomar C
(ANEXO B, B.2., p. XXXI).

O mercado do azulejo ndo foge a este fendbmeno, antes representa um tipaderiaerc
dificil a nivel logistico para qualquer colecionador. No entanto, este problema ndo tem impedido
alguns colecionadores ou compradores de optarem por pequenos painéis ou pequenas colecdes
tematicas, como éocadoos azul ej os .dmuelfChhragMoncada mencidnsa 0
existéncia de uma enorme apeténcia para o azulejo, embora em termos de colecionismo haja
essa restricAcA(NExo B, B.2., p. XXXIV).

T Colecionismo do azulejo e caraterizgho dos novos compradores

O colecionismo em Portugal tenechido ao longo dos anos. E um fenémeno muito
influenciado e dependente dos fatores sociolégicos e das mudancas econémicas, tanto no resto
do mundo como em Portugal. Os fatores predominantes neste contexto tém sido as mudancgas
das elitesatuais pois sédo stas que fazem evoluir os povos. Segundo Miguel Cabral Moncada,
as novas elites limitaree a copiar 0s outros, vao aos leildes e compram obras de arte dos
artistas mais consagrados. Os parametros e as exigéncias modifiearalasi h 8§ nov o s
players a cheg r ao mauecténdtempo e dinheiro para investir noutro sitio, mas
curiosamenteia esmagador a 4Im&® tomamse fldupoa cole@onaaores ou
investidoresANEXO B, B.2., pp. XXXII-XXXIV).

A azulejaria apresenta a vantagem de ser, tafivez obj et o mai s i denti fic
por t ug pos dificdmente encontramoBout r o objeto ou bem art?2s
representat i v o (Adeao BnRX, pm XXVIBXXYIIL).rAaaaulejaria € muito
apreciada em Portugal, mas apresema grande desvantagem em termos de colecionismo: a
sua dimensdo. Colecionar varios painéis de azulejos nao € o mesmo que colecionar inUmeras
caixas de fésforos, atendendo ao espaco necesséario de acondicionamento para exposi¢ao.

Segundo Miguel Cabral Monda, a maior parte dos colecionadores pontuais de azulejos, usam
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no como revestimento decorativo, interior e exterior, das suas casas ou uamtasc ol oc a- « o0 d ¢
azulejos, ou de frisode azulejos antigos huma casa, seja ela moderna ou antiga, aumenta logo
ok vel est ®t (AciEXOR B.A,p.&XX\IIQ s a 0

A maior parte das vendas de painéis de azulejos, realizadas na Leiloeira Cabral Moncada,
foram executadas por comerciantes e, esporadicamente, por outros compradores pontuais,
normalmente relacionad com a faianga. Nesse sentidlon « 0 h 8 um Ywni co col ec
azulejos, como ha de colecionismo de faianga, de pintura, de pratas, de rhajfif&\NEXO
B, B.2., p. XXIX).

1 Procedimentos e aspetos sobre o funcionamento interno

A peritagem de todass pecas de arte da Leiloeira Cabral Moncada, inclusive de
azulejaria, é realizada por peritbsgue domi nam t od @& sutedtisidade@romenor es
fator principal de qualquer peritagem. Dada esta garantia, a maior parte dos painéis de azulejos
sdoaceites. Todos os painéis de cariz artistico, desde o século XV ao século XXI, sdo aceites a
leildo, posteriormente avaliados e colocados consoante o seu estado de conservagao,
proveniéncia e épocANEX0 B, B.2., p. XXXVII).

A avaliacdo das pecas ou dasngis de azulejos pode ser uma tarefa relativamente facil,
maioritariamente executada por observacdo direta. Na maior parte dos casos existe a grande
vantagem de os azulejos se apresentaresitu. Quan@d ha o levantamento dos painéis
simples percebeas patologias, avaliar o estado de conservagdo dos azulejos e descobrir se
estamos perante um original ou um falso. Neste caso, para prevenir qualquer situacdo de
falsificagdo ou de roubo involuntario, a Cabral Moncada Leildes € obrigada a relatar e
identificar todos as aquisi¢des e vendas realizadas a Policia Judigidead B, B.2., p. XL).

Em relacdo a aliacdo do precario dos painéis estealizada de forma igual a praticada
com outras pecgas, ou seja, safbey u a i s s hzolejas w1 osqadis deazulejos que foram
vendidos no mercado de arte nos assimaystansdoomai s r e
precos em funcdo das caracteristicas e particularidades de cada obra. Se alguma peca ou obra
azulejar apresentagum tipo dedeterioragdo sigficativa, que necessite de uma intervencao
de restauro, a Cabral Moncada Leildes nado realiza este trabalho;sknmgtandicar algum

profissional para resolver o problerfeNExo B, B.2., p. XXXVII).
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9 Dificuldades, desafios presentes no mercado azulejampossveis solucbes

De acordo com Miguel Cabral Moncada, nao existem dificuldasgeciaisneste
mercado, a ndo ser a nivel logistico, anteriormente mencionado. Para adquirir um painel de
azulejos é necessario pensar no espaco disponivel, podensier distétado.

Para Miguel Cabral Moncada, cada decisdo e iniciatasato a nivel cultural como
politico, implica grandes mudancas no mundo e no mercado da arte. Exemplos destes tém sido
o trabalho de investigacdo prestado p8l®.S Azulejoos estudos al investigacdo e as
publicacbes realizadas sobre a azulejaria, as iniciativas e a programacado do préprio Museu
Nacional do Azulejo que revelam, cada vez mais, as potencialidades da azulejaria portuguesa.
Contudo, salienta ainda algumasopostas e iniciatas que dewéam ser melhoradas e
desenvolvidas para a divulgagéo e valorizagdo do patrimonio azulejar portAgus B,

B.2., pp. XLIEXLIII).

1 A internacionalizac&o do azulejo portugués

Atualmente, Portugal insese na lista dos melhores destinagisticos. Muitos

estrangeiros quando visitam o nosso gai@dam na memoria o azulejo. O azulejo representa
uma forma de expressémra do comum em relacdo aos outros paises. Os azulejos, aplicados de
forma a decorar a arquitetura portuguesa, constialgoque personaliza e caracteriza as ruas
nacionaisassimtornandsei um d os s 2 mbPorlestasraz@iope epsantia & promocao
e dinami za- «o0 dest e is2 mbol o0 ,ANEROOBNB2dm ment e a
XXXIV).

O mercado da azulejar@ntemporanea ou moderna €, maioritariamente, constituido
por compradores de arte moderna e contemporanea, inclusivamente por alguns jovens. Neste
sentido, os painéis ou azulejos individuais de autor, produzidos pela Galeria Ratton, sao
adquiridos por umacamada de compradores muito mais jovem. Segundo Miguel Cabral
Moncada, este interesse acontece por queréremi st ur ar uma produ-«o0 tan
antiga, mas com uma verséo totalmente keuaontempdinea. E um bocadinho conseguir o
melhor dos dois mn d ¢ASNEXO B, B.2., p. XXXVI).

1 Valorizacdo do Patriménio Cultural Nacional e reconhecimento do azulejo

portugués

Em termos nacionais, o azulejo tem vindo a ganhar maior importéancia, o que tem levado

a algumas intervencgdes politicas e iniciativas para a salvaguarda deste patriménio.
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O mercado da arte, as universidadessamuseus tém plena nocéa ithportancia da
preservagdo do patriménio. Por outro laioe m t er mos aut 8§r qui cos, as ¢
pais todo, tém uma noc¢do muitdara de que a presergdo do patrimonio azulejar é
fundamental e, sobretudo, correm sérios riscos, inclusive politicos, se deixarerdadegra
patri m- ni (ANEaQBYB.2, jp.aXKXV). Desta forma, todas as iniciativas sobre este
assunto tém reflexo no mundo e no mercado da arte. DeSdR.$ Azulejoa candidatura do
azulejo como Patriménio Mundial, o Dia Nacional do Azulejo, entteas, séo acontecimentos
vitais para a valorizagdo do azulejo e, por sua vez, a sua eventual valorizacdo no mercado da

arte.

4.2.2.2. ANTIQUARIO SOLAR ANTIQUEST ALBUQUERQUE& SOUSA

i Caracterizagé@o e contextualizagcdo do espagco comercial

O Antiquério Solar Antiques sitese em Lisboa, na Rua D. Pedro V, n° 70, e atualmente
€ gerido por Manuel Leitdo, filho do fundador. Demonstrando uma visdo positiva e reveladora
no campo da azulejaria e das artes decorativas, o antiquario abriu ofiteabmed957, sendo
hoje considerado o antiquario mais antigo de Lisboa e com o maior espdélio de azulejos.

T Objetivos e perspetivas

Segundo Manuel Leitdo, o Antiquario Solar Antiques apresenta varias missdes e
objetivos. Contudo, todos estes objetivogvein transmitir 0os seguintes principios:
ficonheci ment o, preserva-«o0 e tr an s(ANEXOIBr a NnNos s
B.1., p. IX). O antiquério deve conhecer as pegas que vende. Deve saber transmitir esse
conhecimento e dar a conhecer esteimpétrio cultural e, por ultimo, deve saber preservar e
conservar as suas pecas. Muitas veaedmpra de algumas pecas serve como salvaguarda, ja
gue sO posteriormente poderao ser vendidas.

Para além destas bases fundamentais, Manuel Leitdo comenta qaeatingiu 0s seus
objetivos como antiquério, porqgeh 8 sempr e mai s qual quer <coi sa
mai s qual quer <coisa para descobrir .lmgoha8 sempr e

metas devem ser definidas diariameAt®gxo B, B.1., p. K).
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1 Mercado azulejar portugués e atuais tendéncias

Manuel Leitdo refere quguando ha crise tal implica a falta de dinheiro, mas existe um
grupo de pessoas com posses que perante estas circunstancias fpehdam:o | § h8 cri s
isso ndo gastd a mb.®Amgartir desta mentalidade, grande parte do mercado do azulejo
encontrase muito estagnadéd, o mer cado n«o e st (BNExo®BuBll, ppao que €
IX-XX).

O antiquario sempre exportou muito, principalmente para o mercado americano. No
entanb, a crise econdémica global veio aumentar a diferenca cambial entre o ddlar e o euro, 0
gue acabou por prejudicar este mercado externo nos ultimos anos. Entretanto, Manuel Leitdo
afrmaqueAul t i mament e, tem mel horado anosmm&gaua- «0 cart
a recuper a(ANexOBtBrla p. X)eEsté mercado ndo se pode considerar, de forma
alguma, regular ourpvisivel. Manuel Leitdo referesta imprevisibilidadei posso ter cent e
de visitantes e ndo vendo nada,) pode chegar uma pgsa e fazer o dia, a semana, ésmou
0 ano. Esta pessoa pode ter um projespecial(...), nds nunca sabemos, € completamente
imprevisivel(...) compro porque gosto, porque &sto preco e porque ja nasceu a pessoa que
me vai compraa pe a(@NEx0B, B.1., p. XI).

T Colecionismo do azulejo e caraterizgho dos novos compradores

Manuel Leitdo afirma que, infelizmenti#gada vez & menos colecionadores. As grandes
cole-»es antigas est«o0o a desapar ebestecasoom a mo
salienta a atual cole¢do de azulejos do comendador Berardo, comentando que tafvez seja
maior colecdo de azulejo que alguma vez ex(stiyé melhor e maior do que o MNAZ, do que
a COmara de Lisboa, poi s(ANExOB,Btlgp.YMlada a que se

O grande problema da azulejaria é a dimenSdo,« o0 ® f 8ci | | as pessoas
expor uma colecdo de azulejaria. Ha colecionadores pontuais, ha colecionadores que d&o
preferéncia a um tem@..) € impossivel alguém tentar abardadod (ANEXO B, B.1., p. VI).

Esta tem sido, sem dlvida, a maior restrig&ste tipo de colecionismo e o fator de disperséo

de algumas colecdes, nomeadamente as de Antonio Francisco de Avilez, Sérgio Geraldes
Barbas e, recentemente, a de Feliciano avViodas estas colecbes, ou parte delas, foram
incorporadas na cole¢do do comendador Berardo. Segundo Manuel Leitdo, o Gnico colecionador

que se dedicou exclusivamente a azulejaria foi Feliciano David, conjuntamente com a sua
mulher Maria Graciete Rodrigggi f or am t al vez a grande for-a do
nos Yl t i nfAngxoB,d8hppod)o

Manuel Leitdo destaca alguns clientes habitieig,ue v °m ao anti qus8ri o e

certas pegas, mas sdo dedicadas a uma determinada area, Eoxguiedade e a quantidade
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s«k 0 t«o grandes q(ANEXO 8,eB.1.t @ Vi) &ntrel esfed adestdamd um
colecionador alemdo que procura, somente, azulejos do século XVII com caracteristicas
particulares. Os restantes clientes sdo compradorgggi®fi e nt r am, -S& paumao n a m
pe-a e depoi s ntém aquetapga especiah que gogtdm pessoalmente e é 0
suficiente ANEXO B, B.1., p. VIII).

De acordo com Manuel Leitdo, a sua profissdo de antiquario estd em risco, pois ndo
existe etorno e as camadas mais jovens enconrsmucada vez mais afastadas deste meio e ndo
se interessam por este mercado. Apesar desta tendéncia, felizmente, existe uma maior
preocupacao pela preservacdo do patriménio cultural, particularmente pela valodpacao
azulejo portugués. As pessoas estdo mais atentas e cientes do que se passa, mas em relagdo aos
imoveis do Estado e da Camara, estes continuanfinans t a d ovel @éas pelzes 548 piores
do que o0s (@ANEROB|Blyp. A)r e s O

O futuro é incertoe o mercado é cada vez mais global, logo ha mais acesso a
informacgdes, sendo possivel atingir um maior nimero de clientes, algo que antigamente seria
impossivel. Desta forma, Manuel Leitdo espera que na aarciohaja ainda continuidade
deste negdo, enquanto que na area de colecionador, infelizmente, tem visto muito poucos a

iniciaremse.

1 Procedimentos e aspetos sobre o funcionamento interno

O principal critério de selecdo para Manuel Leitdo € o gosto pessoal, que acaba por ser a
procura dofi m i ¢ - rauwisefapos painéis mais dificeis de encontrar, referentes aos séculos
XVI, XVIIl e XIX. Assim, 0o gosto e a qualidade sdo os principais fatores de sele¢éo.
Relativamente a peritagem, esta é realizada a partir do préprio conhecimento e eapdwiénci
antiquario ANEx0 B, B.1., pp. XIkXIII).

Certamente que o estado de conservacdo e de preservacdo de uma peca ira influenciar a
avaliacdo, poisse apeflae st 8 i mpec 8vel tem que ter um val or
ir8§ sofrer al gAanmeo B, B.1.,epr XlH)n Logop @ tida em conta a
desvalorizacdo da peca, consoante o seu passado e futuro, ou seja, se sofreu ou se ira sofrer
alguma intervencdo preventiva. Nestas situagbes é a propria equipa de profissionais,
pertencentes ao Antiquari®olar Antiques que faz o levantamento e os trabalhos de
conservacao e restauro.

O antiquario conta que nunca teve problemas com falsificacdes, embora seja uma
preocupacao que sempre teve em consideracdo, em qualquer negécio. Em relacao a problemas
de rolbos ou de aquisi¢cdes involuntarias de obras roubadas, assume que tem acontecido e é um
assunto que tenta resolver para evitar possiveis enganos. Para controlar a posse de azulejos

roubados, s6 adquire painéis com mais de 100 azulejos. Além disso, existeedtacao
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entregue a Policia Judiciaria onde é declarado o negécio e o vendedor € identificado e registado.
Apesar destas medidas de prevencado, € necessario ter cuidado porque tém acontecido alguns
roubos e enganoA(EXO B, B.1., pp. XI\AXV).

Quanto as vendas, Manuel Leitdo testemunha que o azulejo mais vendido no antiquério é
0 mais barato, ou seja, é o do século XIX. Para além de ser o mais econémico, também é aquele
que se vé mais nas fachadas dos edificios portugueses. Alguns estrarggeiliosme esta
tipologia azulejar por ser mais leve, atendendo a necessidade do seu transporte. A compra
represental u m mo me md r@cordg@o, & um azulejo da fachada, € um tempo que
est i ve(ARENDBcB10 p. XVII).

1 Dificuldades, desafios presemis no mercado azulejar e posgis solugdes

A principal dificuldade identificada por Manuel Leitdo cerdeana renovacao de pecas.
E preciso investir algum tempo para procurar novas pegas € Nnovos conjuntos com
potencialidades para a comercializagéo.

Outro problema ge se tem comentado ultimamedie respeito as duas vertentes deste
mercado especifico: a vertente comercial e a vertente cultural. Se uma destas vertentes decide
acabar com a comercializa-«o0o do azudumdéeig o antig
Mundial, sera o fim do mercado azulejar. Deste modo, Manuel Leitdo defende que cada agente
do mercado da arte, em particular na area azulejar, tem de construir o seu caminho e lutar cada

um por si e por aquilo que telANEXO B, B.1., p. XVI).

1 A internacionalizacdo do azulejo portugués

Os estrangeiros e a exportagdo para outros paises, do mundo inteiro, tém sido os maiores
consumidores e interessados neste mercado especifico. O proprio Manuel Leitdo refere que
cerca de 80% das vendas vao parattapgeiroi desde o c| i enlév&nagin,e vem e
ao cliente quequer uma coisa maior Neste sentido, a maior parte dos clientes séo
estrangeiros, provenientes@deA u st r 8 | i a, owmatéZnasma delPartugal. Cada vez ha
mais estrangeiros agidirem em Portugal e, felizmente, identificgs com a nossa cultura e
decidem decorar as suas casas com um pequen@ ont a me nt @om@ o aztlajog u ° s 0
(ANEXOB, B.1., p. XII).

Em relacdo a azulejaria contemporénea, Manuel Leitdo nédo aprecia as esoalugis,
especialmente as reproducdes autorais ofl psa s t indudirializadas. Por este motivo, o
préprio ndo comercializa azulejaria contemporénea ou moderna, simplesmente porque ndo
valoriza a sua producao técnica e resultado estético, logo n&@mdweddquirir este tipo de

azulejaria ANEXO B, B.1., p. XIlII).
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9 Valorizacdo do Patriménio Cultural Nacional e reconhecimento do azulejo

portugués

Para Manuel Leitdo,fi o azultg pP&r tem reconheci ment
independentemente da candidatura do azulejo a Patrimonio da Humanidade. O préprio assume
que este assunto é indiferente ao mercado de arte. Sera uma realizacdo importante para a
histéria da arte portuguesa, mas para o0 resto do mnld Nngu ®m @arfs& oui nt er es s
recordarse @ANEXO B, B.1., p. XVI). Por outro lado, Manuel Leitdo salienta as
responsabilidades e obrigacbes do Estado e das Autarquias que terdo de garantir para a
preservacado e conservacgao deste patrimonio cultural. Para que tal acontegssé#&rinanvestir
em novos projetos de preservacdo e prote¢cdo do patrimonio imével azulejar, o que levara a

praticas politicas e econdmicas muito limitadas e dificeis de se concretizarem a longo prazo.

4.2.2.3. ANTIQUARIO DO QEY TILES

i Caracterizacdo econtextualizacdo do espa¢o comercial

Em 2008, Manued & O rCapwucho, filho do colecionador Anténio Capucho, abriu o
Antiquariod 6 O mikesy situado na Rua do Alecrim, em Lisboa.

ApGs a aposentacdo da profissdo exercida anteriormente, Manuel Capucho decid
dedicarse ageréncia da sua colecdo, dado que comecava a ter pouco espago para a
acondicionar. Seguindo os passos do pai, Manuel Capucho é colecionador ja ha muitos anos e,
ndosendoexcecgdo, o proprio considesa compulsivo em algumas aquisicdesn@palmente
da faianca e da azulejaria portuguesa, que séo as areas que mais gosta.

Manuel Capucho compra muito e o comércio de antiquario veio, propositadamente,
equilibrar esta atividade. Assim, continua a comprar aquilo que mais gosta e, quando pode,
consegue vender e trocar algumas obras que ndo pretende reservar. Apesar do retorno
economicamente negativo neste negécio, Manuel Capucho revela que é uma area que o diverte

bastante e que pretende segAKEXO B, B.6., p. LXVII).

9 Objetivos e perspetivas

Segundo Manuel Capuchdt eor i camente a mi ss«o do anti qus
0O que acont e dANEX®B, 8.6.,cpoLX\I)r B abjetivodprincipal do antiquéario é a
comercializacdo e a sustentabilidade do negocio, mas para além destelgrapstar, existe

um outro objetivo: a conservacao e preservagdo do patrimonio azulejar. Manuel Capucho refere
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qguefiexi ste uma quantidade enorme de pain®i s que
que depois séo juntos no mercado ou alguns sdo ofesecid Museu Naagnal do Azulejo

(ANEXO B, B.6., p. LXVI). Em relagdo aos que sao dispersos no mercado, quando s&o
adquiridos pelo Antiquarid 6 O Tiks/sao imediatamente intervencionados, no caso de existir

alguma necessidade de conservacdo e de restalyom acondicionamento e preservacéo das

obras adquiridas é um trabalho fundamental e profissionalmente bem executado no Antiquario

d 6 Ofiley

1 Mercado azulejar portugués e atuais tendéncias

O mercado azulejar portugués apresenta divarsadicionantes, pois torrse dificil
colecionar grandes paiséde azulejos, ndo s6 por se tratar de problema logistico, mas
também pela necessidade de ter espago para expor ou para reservar. Neste sentido, por motivos
praticos, evidentemente géieh [gessoas a colecionar pratos Ratinhouwdros tipos de coisas,
mas especificamente o azulejg¢ @ hEBste dltimo esta resumido a pequenas colecbes
especificasit al vez azul ejos de figura avul sa, de fi
(ANEXO B, B.6., p.LXV). Nesta situagdo, Manuel Capucho é talvez um dos Unicos grandes
colecionadores de azulejaria portuguesa, que se soma a sua cole¢do de faianca portuguesa. O
proprio comenta que coleciona as areas da faianca portuguesa e dos azulejos por ser aquilo que

mais gosta, apesar das dificuldades de logistica presentes neste tipo de colecionismo.

T Colecionismo do azulejo e caraterizgho dos novos compradores

Manuel Capucho tem vindo a reparar qiiepr at i cament e dei xou
col eci o,reabbra nde encaetexplicacdo para este facto. Antigameiith, avi a i mensos
colecionador es, gue compr aveaaqgquoe rpumianacdlecPpes comt e ma s
algum critério ANEXO B, B.6., p. LXV). Infelizmente, muitas destas cole¢Bes desapareceram e
dispersaranse elo mercado por variadas razdes, estando esta atividade a decair nos ultimos
tempos. Presentemente, Manuel Capucho nédo conhece nenhum colecionador de azulejaria como
havia antigamente, exceto o comendador Berardo. Contudo, conhece alguns compradores
estrageiros regularesi um al em«oac® €, ugqu g rlaabi t amgque$ mem Port
mantido o contacto com o antiquarlNEX0 B, B.6., p. LXV).

Em relacdo aos novos compradores, Manuel Capucho comenfialg@ d e desde d o 0
compradores portugueses a comprad estrangeiros. A procura parte dos compradores que
tém alguma ligacdo com a faianca portuguesa e, por sua vez, também acabam por apreciar o

azulejo. No entanto, por ser um mercado muito ligado a reconstru¢cdo e a recuperacédo de
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espacos arquitetdénicodgans dos clientes procuram o antiquario para a colaboragédo em alguns
destes projetos de reabilitacéo.

Eventualmente, o Antiquarid 6 O rTikey tem realizado trabalhos de conservacdo e
restauro em obras adquiridas e compradas. Porém, Manuel Capucho gaetamalgmas
intervencdes, em particula partir de certas condi¢cdes. Nestas situacbes, Manuel Capucho
revela que tem feito muitas vezes negocio ao realizar trabalhos de conservacdo e restauro,
apenas com a condicdo de uma troca ou de oferta de uomtmagulejar integrado na obra a

ser intervencionada.

1 Procedimentos e aspetos sobre o funcionamento interno

De acordo com Manuel Capucho, este néo identifica o antiquario como um negdcio ou
compromisso, mas antes como algo que o diverte e que tem egostealizar. O proéprio
comenta o seguint@& d i wrmeercongrar e ndo me diverte venglel portanto compro imenso

emo deixo passar nada se pudernANEoB B.6.,tpi ver

carfr

LXVIl). O antiquario importase, simplesmente, emzZfeer fci rcul ar e i novaro

Neste sentido, o critério de sele¢éo € evidente, orientado pelo gosto pessoal do colecionador e
antiquario Manuel Capucho.

No entanto, o antiquario também se preocupa, constantemente, com o estado de
conservacao e pservacdo do seu espolio. Independentemente da proveniéncia, os azulejos
deterioramse facilmente por diversas situacdes adversas, logo a recuperagdo € um
procedimento quase inevitavel. Normalmente, muitas das aquisi¢coes apresemiam estado
de conseracao critico, sendo maioritariamente intervencionadasaes s e mb adqudiade 0
as melhores condi¢des para a exposi¢ao e comercializagrd B, B.6., p. LXVIII).

Em relacdo as vendas, Manuel Capucho comenta que vende um pouco de tudo. Contudo,
desperd maior interesse na azulejaria de fachada dos finais do século XIX, sendo a tipologia

que mais procura e mais compra. Desta forma, possivelmente havera mais desta mercadoria

disponivel no antiquario e, por este motivo, tem apreseritaglana v endaecomnt i nuad

al gum i (ANOR B.&,@.dXX).
1 Dificuldades, desafios presentes no mercado azulejar e pivess solugdes
A preservacgédo e a valorizagdo do Patrimonio Cultural nacional € um assunto de extrema

relevancia para Manuel Capucho, realcande epapel fundamental que o MNAz tem vindo a

desempenhar neste processo. E o préprio que afirmao eoh gue proibirem o cagncio dos

azul ejos, o0os azul ejos mor(ANExOB,BamsLX¥iid.r rem compl «
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A comercializacdo de um produto indica o seu valor econémico no mercado, mas também
poderd indicar o seu valor simbdlico. Segundo Manuel Capucho, a comercializacdo do azulejo
transformao em objeto digno de estima e de procura. Neste sentido, Manuel Ga&padkpto
da liberalizagdo total do comércio internacional e nacional de azulejaria, embora sejam

necessarias algumas restricdes e medidas de controlo.

1 A internacionalizac&o do azulejo portugués

Na opinido de Manuel Capucho, a producédo e a qualidade presente em alguma azulejaria
contemporaned ® d o phB O(ANEXQ B,eB.6., p. LXVIII). No entanto, ndo pretende
generalizar esta ideia, pois existem algumas producdes e trabalhos de artistasiteom mu
qualidade. Por esta razdo, comercializa azulejaria contemporanea, ou ainda designada por
azulejaria de autor, mas somente ap0s uma selecdo rigorosa dos trabalhos realizados pelos
artistas. Alguns destes sdo destacados por Manuel Capuphe,| o s radici®nais, pintados

m« o € Cc o m jranmoeemi s@d scasb dos artistas Tara Bongard e Jodo Costa
Duarte ANEXO B, B.6., p. LXVIII).

A internacionalizacdo do azulejo portugués é um assunto que Manuel Capucho viabiliza,
considerando a exportagdundamental para o reconhecimento deste patriménio. De acordo
com Manuel Capucho, a maior parte dos seus compradores sdo estrangeiros, a residirem em
Portugal, que decidem comprar casas portuguesas abandonadas e -tasupmraoante os
tracos originaise tradicionais, inclusivamente os conjuntos azulejares presentes. Para Manuel
Capuchofis«o 0s estrangeiros que est«o @NExal ori zar
B, B.6., p. LXIX).

i Valorizacdo do Patrimonio Cultural Nacional e reconhecimento do ailejo

portugués

O reconhecimento do azulejo portugués €, cada vez mais, comprovado, inclusivamente
por Manuel Capucho. O mesmo refere a adesdo publica a Feira de Arte e Antiguidades em
Lisboa?®?, onde expde ha mais de 6 ou 7 anos consecutivos, garaséngme umstand

presente com a maior parte dos seus paiA&iEX0 B, B.6., p. LXIX).

282 Este evento tem sido organizado pela APAssociacdo Portuguesa dos Antiquarios.
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4.3. DISCUSSAO DOSRESULTADOS

Através das observacbes pessoais de cada interveniente entrevistado foi possivel
compreender que, para além das dificuldades e dos desafsentes no mercado do azulejo,
este se organiza e funciona de forma semelhante as outras especificidades do mercado da arte.
Embora seja um comércio significativamenteis contido e ainda pouco desenvolvido,
encontrase numa posi¢cdo promissora em relagémutras artes. Ndo s6 pela antiga presenca
pontual de azulejaria em grandes cole¢cbes portuguesas, mas, essencialmente, pelo seu valor
simbdlico e cultural, tornando a azulejaria uma area representativa da cultura portuguesa.

Existem varios fatoresnternos e externpgue comprometem este mercado especifico,
tendo sido alguns identificados e realcados pelos diversos entrevistados. A semelhanca das
outras areas, o mercado do azulejo também tem sofrido grandes transforomgtesie as
alteracdes econdmicas, sociais e politicas do pais. E um mercado dependente do progresso das
novas elites culturais, este ultimo possibilitado pelo ensino e investigacdo nesta area. As
instituicdes culturais apresentam um papel fundamentdivadgacédo e no reconhecimento da
azulejaria, tornandee assim num fator importante para o desenvolvimento de recentes
profissionais da arte e da cultura, colecionadores, agentes de arte e, principalmente, para a
valorizacdo e preservacao do Patrimonidt@al.

Atualmente, a globalizacdo € uma realidade influente em diversos aspetos, sendo esta
tendencialmente regulada por modas e pela mudanca de mentalidades e de consumos da
sociedade. Neste sentido, o turismo torseunum fator de promocdo das novafucas e
costumes de cada pais. Em Portugal, a arte azulejar tem sido despertada e apreciada por muitos
estrangeiros, assim facilitando, gradualmente, a internacionalizagéo e a proje¢cdo do azulejo no
mercado da arteANEXO C, C.1.,Fig. 4.1 p. LXXI).

Nede contexto, importa discutir as tendéncias deste mercado, salientando algumas
observacdes que poderdo vir a favorecer o progresso e o desenvolvimento do azulejo no
mercado da arte. Todos 0s espacos comerciais que integram 0 mercado azulejar séo
determinads pelos principais objetivos e futuras perspetivas. Estes fundamentos basicos
representam a imagem que pretendem transmitir e atingir sendo, por outro lado, a principal
razao para se destacarem entre as outras areas artisticas e tsenawema tendéncinovadora
e crescente no futuro préximo.

A comercializacdo do azulejo, quer seja antigo ou contemporaneo, € uma atividade
essencial para assegurar a valorizacdo e, especificamente, a diferenciacdo e a preservagao desta

arte no panorama nacional e interioaal. Todos os espac¢os comerciais associados contribuem

para a identifica-«0 e preserva-«o0 desta arte.
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obra, o intermediario deve assurs@ como uma figura indispensavel para possibilitar o
fiencont aab@e @seu futueo proprietario.

O Mercado do Azulejo é, significativamente, afetado e delimitado pelas diversas
dificuldades e desafios inerentes, tanto para quem compra como para quem comercializa. Sao
obras que implicam trabalhos logisticos de trartspe de manutencdo, ndo esqueceamdo
limitagdo de espago parasaaexposicdo e acondicionamento. Estas contingéncias devem ser
contornadas e discutidas, nomeadamente através da sua identificacdo e aprendizagem de novas
solugBes e estratégias.

Desta foma sera possivel o crescimento do nimero de pessoas interessadas no Mercado
do Azulejo, quer sejam colecionadores ou compradores pontuais, nomeadamente determinados
pelos seus gostos, motivacdes e beneficios que este mercado podera oferecer. A inf@macao e
transparéncia no Mercado do Azulejo serdo importantes fatores para o desenvolvimento de
novas mentalidades e para a projecdo deste mercado no futuro, através da criagdo de novas

oportunidades e concretizagd@NEXO C, C.2.,Fig. 4.2 p. LXXII).

103



104



CONCLUSAO

A presenca do azulejo em Portugal tem sido continua, marcando o quotidiano
portugués ao longo de cinco séculos, tendo assumido um tratamento original e expressivo. O
azulejo € uma das express@etsticas e decorativas mais fortes da culturauguesaA sua
singularidade como elemento de revestimento decorativo assumiu no pais uma grande riqueza,
caracterizada por uma ligacao exclusiva e inerente com a arquitetura, acresdertaiodos
significados e leituras.

Portugal é o pais onde se encontra 0 maior nimero de azulejibg Atualmente,
muitos exemplares integrase no patrimonio artistico nacional e a azulejaria teegonum
elemento distintivo da identidade cultural portuguesa, representada por urmgistproprio
e diferenciador.

Hoje é cada vez maior o nimero de estudiosos e investigadores que valorizam o vasto
patrimonio artistico azulejar e que a ele dedicam o seu estudo. Presentemente, a azulejaria
portuguesa tem sido observada com outro olt@r portugueses e por estrangeiros, apreciada
pela sua beleza e singularidade, conseguindo destagaelo seu valor histérico, artistico e
cultural.

Por outro lado, por ser uma arte de extrema relevancia cultural, o azulejo é ainda hoje
alvo de atos ddestruicéo e de vandalismo, sendo muitos exemplares retirados dos seus espagos
originais e vendidos clandestinamente. Neste sentido, a fim de sensibilizar e esclarecer sobre a
importancia deste patriménio cultural nacional, o presente trabalho tambéen cssno
instrumento de estudo e de reflexdo para dar continuidade a futuros projetos de investigacao que
viabilizem o reconhecimento deste patrimoénio impar.

Maioritariamente, as principais causas deste problema dewem falta de
conhecimento do publicou, simplesmente, por ignorancia do destruidor. Porém, a crescente
promocdo e valorizacdo do azulejo portugués também implica certas desvantagens,
principalmente quando o azulejo ganha um valor comercial significativo.

A azulejaria powni vage sanre@nmdamns dstoricost neas
também trabalhada em projetos contemporandlms.século XX, a azulejaria de autor
transformouse numa expressdo artistica e cultural, de incentivo criativo e expressivo,
proporcionando a revelacdo de grandestnes, pioneiros do movimento da ceramica moderna.
Neste trabalho também se pretende alertar para a necessidade de divulgacdo do azulejo
contemporaneo de autor. Importa dar continuidade a esta tradi¢éo artistica, sendo fundamental o
apoio e 0 acesso devws artistas ao trabalho e a descoberta do potencial do azulejo.

E indiscutivel o valor alcancado pela azulejaria nacienaltermos arquitéhicos,

eskticos, artisticos e museolégic&ste progresso deve continuar e pode ainda melhacarej
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0 azulg¢o é cada vez mais respeitado e apreciadospmbotugueses e por um crescenimero
de estrageiros que residem ou visitam Portugal. Desta forma, gi@atdadicada ao azulejo
pelas elites culturais e a consciatigecdo da sua especificidadem compargdo com o
patriménio artistico de outros paistesm valorizado este patrionio cultural.

Esta crescente valorizagdo e divulgacdo do azulejo portuguésealeeen grande
parte, ao crescimentip turismo e de migrantes que passaram a residir em Portasggaltimos
anos, sendo atualmente uma arte protegida por novas normas legislativase lodeo azulejo
tem sido constantemente alvo de projetos de divulgacdo e de estratégia de marketing, como é
caso domerchandisingturistico. Trates € de u ma infciativad de odivulgagdo do
mercado azulejar, determinante para a sua internacionalizagao.

Esta dissertacéo prova, claramente, que o colecionismo do azulejo portugués ndo tem
sido uma atividade de eleicdo de muitos colecionadores, embora ja tenhado gxetdes
colegcbes. A principal causa deste fendmeno encsafraessencialmente, nas Varias
condicionantes logisticas relacionadas com a manutencao e a disponibilidade de espacos amplos
gue este tipo de colecionismo exige.

Embora o colecionismo de dejp seja uma atividade com reduzida préfeia,
devemos assinalar a importancia da cole¢cdo do Comendador Berardo, com uma&odanens
diversidade muito consid@reis. A exiséncia desta colgfo abrenovas perspetivas e tendéncias
para este mercado artési

A partir do testemunho, reunido atéavda realizefo de entrevistas, sobre as
experénciaspessoais e profissionais de dois grandes colecionadores do mundo da azulejaria,
Feliciano David e Ardnio Capuchofoi possvel compreender estagtica em Pdugal. Ambos
representam o designadiob ocaiecionismao |, ou seja, s«o colecionado
lugar, procuram conhecer e estudar o que colecionam, para que possam garantir a recolha de
uma colgdo com qualidade, com um programa coerente, auténie@lador para o
conhecimento da histéria da arte e, acima de tudo, que transmita o seu gostoAqEssaatias
suas diferentes motigaes e perspetivas, ambosds e&emplos do colecionismo ativo,
participativo e atentas tendénciasraticas museoldgas politico-culturais e acaehmicas.

O grande problema de qualquer colecdo de arte, inclusive de azulejos, é a sua
dispersdo pelo mercado apés a morte do colecionador. Tal foi o caso de antigas colecdes de
azulejaria, algumas das quais abordadas nesfidcee Muitas destas foram disseminadas pelo
mercado e, posteriormente, adquiridas por outros colecionadores. Outras foram preservadas e
reuni das -Mum efi®©a sxaus Funda- »es, em homenamgem ao
foram herdadas e permanecera psse da familia do colecionador. Quando esta Ultima
situacdo ndo se aplicou, por vezes, foi tomada a decisdo de vender a colecdo para outro

colecionador, com o proposito de garantir a sua preservagao e continuidade.
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Através deste trabalho foi possivel goeender, a partir da perspetiva pessoal de seis
agentes, o funcionamento e as novas tendéncias do mercado azulejar portugués. Estes
intervenientes revelaram diferentes opinides sobre as seguintes questdes, que deverdo no futuro
ser alvo de discusséo e rélexao:

1 A importancia da comercializacdo de azulejaria antiga;
1 Ainternacionalizacdo do azulejo portugués;
1 A divulgacéo e continuidade da azulejaria contemporanea de autor.

O mercado do azulejo estd numa situagdo de transformacgéo, as vendas no mercado
secundério sdo cada vez mais pontuais e diversificadas. Os colecionadores antigos passaram a
ser compradores assiduos, mas seletivos. A comercializagdo do azulejo, quer antigo quer
contemporaneo, é fundamental para a valorizacao e preservacao destePartiegan

A existéncia de colecionadores, ou até mesmo de compradores pontuais, S&o
elementos essenciais na promocao e na sustentabilidade da producao artistica.

O mercado do azulej@, significativamente, mais restrito e contido em géta a
outras expresdes artisticasAlém disso, tamém tem apresentado dificuldades nos ultimos
tempos, como pode ser verificado através dos resultados quantitativos obtidos.

Atualmente, a presenca do azulejo portugués no mercado primaricselepease
exclusivamente a representatividade da Galeria Ratton. Focalizada na gdode
comercializacdo de azulejaria contemporénea artistica e de autor, a Galeria Ratton procura a
promocdo e a continuidade desta tradicdo artistica. Como tal, tem demonstrado um papel
fundamendl como impulsionadora para a comercializacdo e internacionalizagdo do azulejo
portugués. Embora de forma mais contida, a Loja do MNAz também tem vindo a contribuir
para a divulgagéo e para o desenvolvimento do azulejo de autor. Neste caso, os resultados d
volume das vendas, entre 2014 e Setembro de 2017, demonstram a reduzida expressao deste
mercado particular. Contudo, existe um crescimento gradual nos resultados obtidos ao longo
dos anos, tanto no nimero como no volume total de vendas. Este fenémige onapimento
de interessados ou de compradores 0 que, possivelmente, contribuird para o desenvolvimento do
azulejo de autor em Portugal.

No mercado secundario, os antiquarios e as leiloeiras apresentam uma visdo negativa
em relacdo ao seguimento deattvidade. Esta perspetiva tem sido agravada pelo confronto
com novas tendéncias, principalmente com a introdug¢do da Internet e as licitalgdese
pelasdiversas dificuldades enfrentadass ultimos tempos. Através dos resultados das vendas
de azulep na Cabral Moncada Leil6es conedg queo mercado azulejar tem vindo a decair.

O mercado despertou a partir de 2008, demonstrando ao longo dos anos seguintes um
crescimento gradual no volume total de vendas e, acompanhado por uma taxa de lotes retirad
reduzida. Pam, entre 2011 e 2012, a sigda inverteuse. Verificouse uma queda

significativa no mercado azulejar durantal@ma crise econdmica e financeira nacional, tendo
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diminuido a oferta e o volume total de vendas. Desde 2013, porém, vegifitaa melhoria do
mercado azulejar, embora a percentagem de lotes retirados tenha vindo a aumentar
progressivamente.

No mercado secundario obses@ alguma dificuldade na discussédo dos resultados
obtidos, principalmente quando existe uma diferenc@rdeos praticados entre a azulejaria
antiga, moderna e contemporanBar exemplo, os resultados associados aos anos de 2011 e
2016 poddio representar um dekscimo do volume de vendas total do mercado azulejar, pela
pratica de precos mais reduzidos devad aumento das vendas de azulejaria contemporanea.
Porém, também podera simbolizar o desenvolvimento e a introducdo do mercado azulejar
moderno e contemporaneo.

Em sintese, o estudo do mercado azulejar exige, no futuro, a analise quantitativa
sistematia das vendas nos mercados primario e secundario de aant@gjo, moderno e
contemporanea apurameto do volume das vendas onligeinventarcdo de novas colecdes

privadasge a identificagdo dos meios de internacionalizacao.
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ANEXOS

NOTA METODOLOGICAPREVIA

Nos Anexos reunirarae 0s instrumentos de pesquisa que permitiram, através da analise
dos dados qualitativos e quartiitas implicitos, concretizar a presente dissertacdo de mestrado.
Foram organizados por tipologias: entrevistas feitas a colecionadores, antiquarios, leiloeiras e
galerias; inventarios; quadros e graficos de vendas de azulejos; e fotografias. Se as entrevistas
permitiram uma abordagem qualitativa e inovadora do tema do azulejo no mercado da arte; os
inventarios, quadros e gréaficos de vendas permitiram uma andlise do mesmo, em termos
gquantitativos.

O Anexo Arelne os dois guides das entrevistas realizadas, tdeera distinta,
atendendo as especificidades dos entrevistados. O primeiro guido foi elaborado para a entrevista
realizada ao unico colecionador inquirido, Feliciano David. Abarca questdes sobre a trajetéria
deste e as suas experiéncias pessoais, hd@Edecionismo, tendo em conta a sua apreciacéo
sobre o mercado da arte em Portugal, mais especificamente na area da azulejaria. O segundo
guido € mais abrangente. Embora repita alguns tépicos sobre o mercado da arte, inclui outras
guestbes sobre a diméascomercial do azulejo. Este guido foi aplicado em cinco entrevistas,
gue contemplam representantes do mercado primario e secundario da arte: Antiquario Solar &
Antiquesi Albuquerque e Sousa (Manuel Leitdo); Cabral Moncada Leildes (Miguel Cabral
Moncada) Loja do MNAz (Constanca Azevedo Lima); Galeria RATTON (Tiago
Montepegado); e Antiquariad 6 Or Téles (Manuel Capucho). Os dois guibes foram
previamente distribuidos aos entrevistados, tesgdoptado pela entrevista de resposta aberta e
semiparticipatia.

O Anexo Bapresenta a transcricdo das entrevistas realizadas, organizadas por ordem
cronolégica, relativamente a data em que foram realizadas. Importa referir que os textos que
agui se apresentam sdo de uma enorme riqueza informativa, dada a sud@didens
testemunhos Unicos dados por agentes reconhecidos do mercado da arte. Foram alvo de revisdo
e correcdo dos entrevistados, apos a transcricao fiel feita pela autora da dissertacdo, a partir das
gravacoes. A duracdo das entrevistas variou entre 10 enititos, consoante a extensao das
respostas dos intervenientes. A mesma é apontada em cada transcricdo efetuada.

O Anexo Cabarca dois diagramas, concebidos e realizados no decurso da investigacao,
que refletem comportamentos e tendéncias do mercadoazdtejo portugués. Estes
instrumentos de trabalho foram importantes pontos de partida para a discussdo de resultados, no

corpo da dissertacéo.



Os Anexos De E relinem os dados numéricos referentes a vendas de azulejos na Cabral
Moncada Leildes (entre 20G7 2016) e na Loja do MNAz (entre 2014 e Setembro de 2017).
Interessaa priori, referir que sé estes dois representantes do mercado da arte, do universo dos
entrevistados, facultaram elementos para analise. Igualmente, foram somente estes os que
autorizaran a divulgacéo e estudo dos dados quantitativos fornecidos. Nos dois casos, a autora
procedeu a realizacdo de um inventario exaustivo prévio das vendas de azulejos, nos periodos
cronoldgicos j4 apontados, partindo:

1 no caso da Cabral Moncada Leildes, dagpes dos dados apresentados na péagina
onlineoficial da leiloeira e nos varios catalogos publicados;

1 no caso da Loja do MNAz, dos dados de vendas globais da mesma, que Ihe foram
facultados para andlise pela prépria entidade.

Em ambos os casos, este trabatxigiu da autora, a selecdo das vendas de azulejos nos
dados de vendas globais destas duas entidades.

Os inventérios das pecas permitiram a autora levar a cabo uma analise quantitativa
crucial para a compreensao do nivel de adesao que o azulejodero titercado da arte, assim
como para o estudo dos comportamentos dos seus colecionadores e compradores. Os dados
foram, igualmente, analisados por tipologias de azulejo, ou seja, foram realizados graficos de
vendas de azulejo antigo e moderno e contempordno caso da Cabral Moncada Leilbes; e
graficos das vendas de azulejos de autor, na Loja do MNAz. Estes graficos possibilitaram a
avaliacdo do fluxo de vendas e de percentagem destas por cada tipologia azulejar, assim como
as vendas por cada artista,que diz respeito a Loja do MNAz.

Por ultimo, oAnexo Fjunta fotografias executadas pela autora dos diferentes espacos
abordados e de algumas pecas azulejares colocadas a venda nestes, tais como azulejos antigos

ou azulejos de autor.
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ANEXO AT GUIOES DAS ENTREVISTAS

A.1. ENTREVISTA: COLECIONADOR.

1) Qual é a sua perspetiva sobre o colecionismo de arte? Especialmente no campo da
azulejaria.

2) O que é para si um bom colecionador?

3) Conhece alguns colecionadores ou amantes de azulejaria portuguesa?

4) Faleme um pouco acerca da sua colecdosesaas principais motivagdes como
colecionador.

5) Tem alguma preferéncia artistica na sua colecdo? Algum artista ou época? Porqué?

6) Expligueme o seu critério de sele¢éo e de peritagem dos seus azulejos.

7) Qual a sua opinido sobre o mercado do azulejo em Portugal?

8) Nota alguma dificuldade ou desafio neste mercado especifico?

9) Acha que o azulejo portugués esta a ganhar reconhecimento nacional? E no panorama
internacional?

10) Costuma frequentar que tipo de espagesnegocio de azulejo? Costuma recorrer a
leildes online?

11) Costuma frequentar feiras ou exposi¢cdes nacionais e internacionais? Quais?

12) Tera o mercado do azulejo futuro no mercado nacional e internacional?

13) Qual a sua opinido sobre a azulejaria contemgaran

14) Acha que o apoio na preservacdo do patriménio azulejar e a candidatura do azulejo
portugués como patriménio mundial serd um foco de interesse para muitos

colecionadores?

A.2. ENTREVISTA: MERCADO PRIMARIO OU MERCADO SECUNDARIO.

1) Faleme um pouco acea da histéria e missédo da/do

2) Sente que conseguiu atingir esses objetivos perante a realidade do mercado de arte em
Portugal?

3) Qual é a sua perspetiva sobre o colecionismo de arte em Portugal?

4) A crise tem atingido todo o tipo de mercadoent® foi a reagdo do mercagomario/
secundérimestes ultimos anos?

5) O que é para si um bom colecionador?

6) Tem notado novos compradores e/ ou colecionadores como alternativa a crise?

7) Tem havido uma camada mais jovem de compradores nestes ultimos anos?
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8) Qud a sua opinido sobre o mercado do azulejo em Portugal?

9) Como caracteriza 0s seus clientes interessados no mercado azulejar? Considera um
mercado regular? Porqué?

10) Acha que o azulejo portugués esta a ganhar reconhecimento nacional? E no panorama
internacional?

11) O azulejo contemporaneo apresenta mais impacto para que tipo de clientes? Dgerencia
do mercado de azulejos antigos?

12) Existem muitos colecionadores portugueses de azulejos? E estrangeiros?

13) Qual a sua opinido relativamente a este tipootEcmonismo?

14) Qual a sua opinido sobre a azulejaria contemporanea? Como caracteriza os compradores
deste tipo de obras?

15) Como é feita a avaliagéo e a peritagem das obras azulejares?

16) Quais sao os critérios de selecdo das obras em exposi¢céo?

17) Existe algum tipode trabalho de conservacéo e restauro das obras? Tais intervengdes
influenciam a avaliacdo da pecga?

18) Que relagdo possuiu com 0s restantes espagos comerciais, nomeadamente aqueles que
comercializam azulejos?

19) Qual a sua opinido sobre a variedade de preeoslglmas obras azulejares nestes
espagos comerciais?

20) Ja tiveram algum problema relacionado com falsificagbes ou azulejos roubados? Que
cuidados tomam para controlar e minimizar esta situagdo? (Esta questdo ndo se aplica
para 0 mercado primario).

21) Acha queo apoio na preservagdo do patrimonio azulejar e a candidatura do azulejo
portugués como patriménio mundial serd um foco de interesse para muitos
colecionadores?

22) Quais as principais dificuldades e desafios presentes neste mercado especifico?

23) O gue poderiaer feito para melhorar este mercado?



ANEXO BT TRANSCRICOES DASENTREVISTAS

B.1.ENTREVISTA: ANTIQUARIO SOLAR & ANTIQUEST ALBUQUERQUE ESOUSA.

Entrevistado: Manuel Leitdo
Data de realizacéo: 1 de Junho de 2017
Duracéo: 1 hora e 23 minutos

Sofia Garcia (SG): Qualé a sua perspetiva sobre o colecionismo de arte? Especialmente no
campo da azulejaria.

Manuel Leitdo (ML): Infelizmente, cada vez ha menos colecionadores. As grandes
colecBes antigas estdo a desaparecer com a morte dos seusadteem Ha menos pessoas a
estudar, h4 menos pessoas a terem dinheiro para as adquitenbs tempo para se estudar e
procurar as pecas. Hoje em dia funciona tudo um bocadinho mais de imediato. No entanto, hoje
em dia, talvez haja a maior colecéo delgjp que alguma vez existiu, que é a do comendador
Berardo. Neste momento é de longe o maior acervo de azulejaria. E melhor e maior do que o
MNAZ, do que a Camara de Lisboa, pois ndo ha nada a que se compare. A cole¢do do
comendador Berardo tem azulejassde o século XV até aos anos 30 do século XX ... e até
mesmo ao Art Déco. Os museus poderdo ter uma ou outra pega mais emblematica e mais
importante, mas a colecédo do Berardo é mais eclética, abarca mais de tudo. Felizmente, hoje em
dia existe essa colegdporque de resto... 0 colecionismo na azulejaria? A azulejaria tem um
problema grande, que é a dimensao. Nao é facil, as pessoas terem sitio para expor uma colecao
de azulejaria. Ha colecionadores pontuais, ha colecionadores que déo preferéncia a. um tema
Por exemplo, ha alguns que colecionam azulejos de figura avulsa... outros que, pronto, &
impossivel alguém tentar abarcar tudo. H4 umas cole¢8es pontuais de azulejos e outras colecdes
gque sdo mais restritas. Um exemplo de uma grande colecdo abrangeseEmg.° Feliciano
David. Antigamente havia também a do Eng.° Antonio Francisco Avilez, que tinha uma boa
colecdo de azulejaria, mas que depois foi incorporada na colecao Berardo. Quem também tinha
bastantes azulejos era 0 Comandante Ernesto Vienarausv@lmente deve ter tido a melhor
colecdo de arte portuguesa que alguma vez existiu, incluindo pec¢as importantes de azulejaria.
Mas, neste caso, a colecdo estava inserida numa colecdo mais vasta, ndo podemos considerar
como uma colecao so6 de azulejaRanso que a Unica pessoa que se dedicou apenas a azulejaria
foi o Eng.° Feliciano David. Conjuntamente com a sua mulher, foram talvez a grande forca do
colecionismo de azulejaria nos ultimos tempos. Depois temos as cole¢cdes dos museus...
Entretanto tenholgumas pessoas que vém ao antiquério e que procuram certas pe¢as, mas sao
dedicadas a uma determinada &rea, porque a variedade e a quantidade é tdo grande que se torna

dificil. Costumo ter painéis de 6 metros e sdo painéis fantasticos, mas onde é pamelstai
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caber numa casa particular? Ser um colecionador p#wa tientro de caixas? Por exemplo, 0

Eng.° Feliciano David tinha algumas das pecas montadas, mas 0 grosso da cole¢éo estava dentro

de caixas. O comendador Berardo disseN « o , n « da eqcaxash Vamas € expor

tudo. 0o Il sto ®, tirar tudo dentro das caixas e
coisa que mais ninguém tinha. Grande parte da cole¢do do Berardo estd espalhada em trés ou
quatro grandes nudcleos: tem na Madeien tna Bacalhdéa Vinhos de Portugal; tem no
Underground Museum, em Sangalhos; tem na Quinta dos Loridos, no Bombarral... bem, e

depois tem a Quinta da Bacalhda que € o melhor em Portugal!

SG: O queé para si um bom colecionador?

ML: O que é para mim um bomolecionador? Ora bem, um bom colecionador é o
colecionador antigo! Aquele que as vezes nao jantava para ir a procura de uma peca, que tinha
tremores guando a Vi a, gue Aprocurava o uni c
colecionador. E aquele que satio que anda a procura, sabe o que tem, estuda o que tem, vé as
faltas e as lacunas do que tem e tenta melhorar. Isso para mim é o fantastico do colecionador
que, infelizmente, cada vez ha menos. Contrariamente as pecas de faianca, por exemplo, o
colecionismo de azulejo levanta o problema da quantidade e do espago. Enquanto que as pecas
de faianga se conseguem espalhar pela casa, os azulejos s6 podem estar numa parede e, a partir
dai, o espacgo é finito. Ndo sou colecionador de azulejos porque, exataréertenho paredes
suficientes. Gosto de algumas pecas de faiangas portuguesa que sdo complementares, porque ai
consigo ter 10 ou 12 pecas que foram mais ou menos importantes. Plassouida vitrine,
posso colocdas numa prateleira, posselés espalhdas a minha maneira como tenho em casa.

Depois consigo ter uma, duas, ... e depois tenho quatro painéis de azulejos em minha casa, nédo
tenho mais nada. Nao sdo os melhores, ndo sdo os piores e ndo sao 0s que gostei mais de ter.
Acho que é mau o antiquariue é colecionador... Porque se um antiquario é colecionador, 0s

clientes ndo vém... Nao vale a pena porque pergaBe m, a pe-a mel hor el e |
Por esta razdo, se queremos ser antiquarios temos que dedicarmos apenas a umas pecas... Mas é
ceto que, as pecas de azulejaria que gosto mais sdo as Ultimas que quero vender. Ndo séo as
gue gquero vender primeiro porque acabo por ter
podem ver. Portanto, para terem um bocadinho de tudo, mas ando semprera gaopeca

especial para suprir o desejo de colecionador.

SG: Conhece alguns colecionadores/ compradores de azulejaria portuguesa?

ML: Como disse, ha poucos. Tenho talvez dez que procuram algumas coisas especiais,
que vém ca a loja e procuram, mas p&cas pequenas ou sdo apontamentos de figura avulsa.
Tenho um colecionador alemdo que vem ca, mas quer sempre azulejos do séc. XVII, com um

traco a manganés, que faz par com uns painéis grandes e que tem motivos que ele gosta, ou seja,
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ele coleciona esgmeriodo especifico. Entdo é um colecionador para um tema e anda sempre a
procura de mais para juntar a sua cole¢do. De resto ndo ha... h4 o comendador Berardo que esta
sempre pronto para ter uma peca. Nao € para ter mais uma para juntar as outras, pags sim

ter aquela que falta.

SG: Tem clientes mais pontuais?

ML: Sim, sim. Os clientes que tenho normalmente sdo pontuais. Entram, apas@nam
por uma peca e depois ndo compram outra. Tém aquela peca e ndo faz exatamente a colecéo.
Entram, veeme,p@x empl o, ® o fAdecoradoro que veio pres
vem para diferenciar o trabalho que fez antes e que decide colocar uns azulejos portugueses que
mais ninguém tem. No particular também acontece, mas ndo ha colecionadores... @leha aq
gue goste dos azulejos portugueses, mas exatamente para forrar determinado espaco e ndo para
comprar-r-Aiora vamos comprar mais estes, j8 tenho tr
sei se 0s posso considerar como colecionadores porque ndo egt@esaa procura de uma
peca especial, estdo a procura da peca que gostam. N&o sei se isso entra no conceito de
colecionador , “"s vezes entra na ideia de fAajun
ajuntador compra, compra, compra, s6 paraBeguanto que o colecionador tenta fazer uma
colec@o e tem um objetivo. Tinha um amigo meu que difiayma col e- «0 ® s - a
pecas, abaixo de 7 pecas ndo é colecdo. Agora mais de 7 pecas ja é colecdo ou o principio de
uma col e- «o0 0 .cas Ripaodesmos partr rpararquajmeer coisa. Agora menos do que

iSso ndo é... Isso € um amontoado de umas pecas engracadas.

SG: Faleme um pouco acerca da higtria e misséo do Antiquario?

ML: O antiquério tem vérias missfes, ndo tem s6 uma. Tem a missdo de passar
conheci ment o, porque o antiqgqus8rio deve saber o
de batatasodo que perguntamos qual ® a a@ualidad:e
vender, deve ter feito pesquisa, deve ter estudado as pecas que vende e deve passar esse
conhecimento, ndo sO as pessoas que compram, essa é obrigacao, mas também a quem visita e
pergunta. O conhecimento € universal e deve ser passado e transmdidairnsslos papéis do
antiquario. Segundo papel, a preservacdo das pecas. Muitas das pecas estdo em estado
deploravel ou poderdo vir a estar em mau estado. Deve a sua compra, muita das vezes, além do
aspecto financeiro da coisa, do ato em si, ou seja,rdprace da venda, funciona muito pela
preservacdo das pecas porque as vezes elas precisam de ser tratadas e essa € a funcdo. Outra
coisa, N0 meu caso que sou especialista principalmente em pegas portuguesas, é dar a conhecer
também a nossa cultura. Porqueoasa cultura esta na parte de azulejaria, funciona muito com
as artes decorativas portuguesas. E 0 que eu fago e tento passar exatamente a nossa cultura as

outras pessoas porque acabam por visitar aqui na loja, quase como se fosse mais um outro
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espaco ciural. Ha dias que tenho centenas de visitantes, ndo sdo compradores, mas sao
visitantes. J& cheguei quase aos 320 visitantes por dia, j& é bastante e muita gente. Realmente
nem todos os dias sdo assim, mas ha dias que parece que chegou a excurséisteoeninido.

A nossa funcéo é... eles verem, fazerem perguntas e nds respondemos. Essa eu acho que é a
principal funcéo do antiquario. Conhecimento, preservacao e transmitir a nossa identidade e a
nossa cultura. Principalmente na arte da azulejaria tiige.éndo vamos dizer. H4 muito a ideia

que a azulejaria € portuguesa, ndo €. A azulejaria é universal, agora henhuma outra cultura a
levou & dimens&o que Portugal levou. E engracado, ha 50 anos o azulejo seria holandés ou seria
espanhol. Hoje em dia, @w@ejo é o azulejo portugués e depois, o holandés e o espanhol.
Porque ndo ha a diversidade e a quantidade do nosso, cada vez mais. Hoje em dia, Lisboa € a
cidade do azulejo. As pessoas vém cd e ficam de boca aberta, aaahh!! Como é que é possivel?
Porquemo exi st e. Os holandeses fizeram os azul
painéis grandes holandeses, onde € que se encontram? Estdo em Portugal, ndo estdo na Holanda,
pois foram feitos especialmente para Portugal e alguns em Espanha. Os ndsgmssdzl0

em 10 anos mudam. Eu consigo datar o azulejo mais ou menos, porque de 10 em 10 anos vai
mudando. Os azulejos espanhdis do século XIX séo iguais aos do século XVII, ndo h&
diferenca. Ha um ponto ou outro, mas de resto séo iguais. N6s ndajo dauéculo XIX ndo

€ igual ao século XVII, nem igual ao século XVIIl, nem igual ao da primeira metade do século
XVIIl, nem do meio do século XVIIl... N6s temos na nossa cultura, o azulejo como mais
ninguém, e é isso que gosto de transmitir e que mardarazer fantastico de mostrar esta

diversidade.

SG: Sente que conseguiu atingir esses objetivos perante a realidade do mercado de arte em
Portugal?

ML: Eu acho que nunca consegui atingir os objetivos, ha sempre mais qualquer coisa
para passar, ha semprais qualquer coisa para descobrir, ha sempre mais qualquer coisa para
estudar, ha sempre... J& ando nisto ha muitos anos, mas ha sempre uma descoberta nova e, de
vez em quando, aparece uma coisa que nunca ninguém viu, que nao se sabe, que nao se conhece
e que sai completamente fora dos canones normais e que nos faz questionar e estudar... e dizer,
ndo! Temos que tentar perceber mais qualquer coisa. Felizmente ainda vai aparecendo, mas
agora, esses meus objetivos sdo patastéodos os dias. Pronto ndousrico, ndo fiquei rico

com isto, mas acho que tenho muito conhecimento e tenho coisas engracadas para dizer.

SG: A crise tem atingido todo o tipo de mercados. Como foi a re@ do mercado
secundéario nestes ultimos anos?
ML: Quando ha crise é porque fadta de dinheiro. Quem ndo o tem, ndo gasta e quem o

tem diz-f Al t o | §, h 8 crise por i Sso n«o gasto

IX

t

e ]

a



continuaram a ter, mas automaticamente ha crise, logo vamos parar. Grande parte do mercado
portugués do azulejo ésbastante estagnado agora. Menos tempo, menos espaco e as pessoas
que tém dinheiro estdo noutra. Neste momento ha diferentes interesses, mesmo nas antiguidades
e nos leiloeiros, v8e que o mercado mudou completamente. O mercado ndo esta igual ao que
estava. A crise foi uma crise global, nés exportamos, somos exportadores. O mercado
americano que era um mercado importante, com a diferenca cambial de ddlar a euro, € um
mercado que caiu nos ultimos anos. Ultimamente, tem melhorado a situagcdo cambial e o
merado americano comegou a recuperar outra vez. Aproxsmonl dolar muito do euro e
automaticamente... pois chegou a estar a 1,5 que sédo 40% de diferenca, é a diferenca total entre
comprar e ndo comprar. Sofreu bastante 0 mercado secundario, hoje em di¢oh@enos

antiquarios, ha varios que fecharam, mas nem todos morreram.

SG: Tem havido uma camada mais jovem de compradores nestgsmos anos?

ML: N&do. Ha uns amigos meus que dizem que esta € uma profissdo que vai morrer.
Porque essas camadas novas ja ndo se interessam por estas coisas. Alguns viram em casa dos
pais, mas agora querem coisas diferentes. Ninguém sabe se daqui a 20 ou 30 anostvaltam
vez ou ndo. Ha& um ou outro colecionador, mas nao... As camadas jovens estdo cada vez mais
afastadas. N&o sei 0 que dizer mais, ndo sei quem € que ird regressar e quem € gue ira suprir...
Estava a lembrame de uma grande colecdo de azulejaria qumbado néo falei que é do Dr.

Sérgio Geraldes Barba, tinha uma cole¢cdo muito boa de azulejaria. E porque é que tinha uma
colecdo de azulejaria? Porque tinha espaco para a expor e tinha dinheiro. Agora morreu, morreu
h& uns anos e os filhos pronto... jfadasido disperso porque ndo tém o sitio, herdarapmas
dispersotse. Algumas dessas peg¢as consegui que entrassem na colecdo Berardo, mas néo sei o
gue é que vai ser o futuro. Mas felizmente, esta-aelama valorizacao ao azulejo portugués e

as pessaaestdo a ficar mais cientes do que tém e ja ndo o estdo a tratar tdo mal como tratavam.
Felizmente, ja estdo a ter mais essa preocupacdo, 0 que acontece muito é imdveis, tanto do
Estado como da Camara, estdo num estado deploravel e as vezes sao piuesodo
particulares. Tanto o Estado como as Camaras Municipais ndo tomam conta do seu patrimonio e
as vezes deixamo estragar. Algumas Camaras tém feito um trabalho bom, tém recuperado
algumas coisas, tém feito Bancos de Azulejos e tém ajudado a reagsEsir Agora, NovVos
colecionadores? Bem, espero que continue a haver compradores, se ndo houver para mim
colecionadores espero que haja compradores na mesma. Felizmente ou infelizmente, o mercado
€ cada vez mais global, h4 mais acesso a clientes quanaatige ndo tinhamos, por isso, na

parte de comerciante, tenho de acreditar que haja ainda seguimento deste negdcio. Na parte de
colecionador, tenho visto muito poucos a iniciassemNao tém tempo, a gente nova trabalha 70
horas, trabalham a correr e faze@o sei que mais, se precisam de qualquer coisa compram

online pelo catélogo, para entregarem e para fazerem... Ainda me lembro de pessoas que tinham
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colecBes e passavam todos os dias nos antiquarios e iam ver o que é que tinham de novo, o que
€ que vinhae o que ndo tinham, namoravam a peca durante meses, iam vendo e iam
apaixonandese, depois propunham trocas quando ndo havia dinheiro... hoje em dia isso j& ndo
acontece. Repare que, hoje em dia, grande parte do mercado funciona através das leiloeiras, as
pessoas estdo em casa e no mesmo dia tém 400 lotes que podem escolher, ndo perdem o tempo.
Hoje em dia, se alguém quiser vir aqui ndo tem lugar para parar o carro. Felizmente, hoje em dia

h& osUber e as pessoas come¢cam ja a deskgado carro que eu lae que é uma coisa que

qgualquer dia acaba. Eu bem gostava que houvessem colecionadores para mostrar a peca especial
que tenho guardada, porque tenho coisas guardadas a espera que um dia apare¢a a pessoa certa
para a peca certa. Porque se quisesse vermldamgente, punha ai a vista e ela saia. Mas as

vezes gosto de mostrar a pega, vejo a reagdo da pessoa segundo a pec¢a e também tento casar a
peca com a pessoa certa. E importante, acho que é um dos papéis que nos tentamos fazer. Ndo

sei se todos tentam, syxacho engracado tentar que isso aconteca.

SG: Como caracteriza 0s seus clientes interessados no mercado azulejar? Considera um
mercado regular? Porqlé?

ML: Eu néo Ihe sei dizer. Quando chego de manh&, nao sei se vou vender 3 azulejos do
século XVII, 4do século XVIII, um pombalino ou 3 do século XIX, porque a média do altimo

ano foi isso que me deu, por isso é isso que vou vender. HA muitos dias que ndo vendo nada,

zer o! Pura e simplesmente a mercadori @ ® a mes

vendi todas as camisas do tamanho 46, por isso agora s6 tenho 45 e agora ndo vou vender
nadao, n«o! A mercadoria que eu tinha ontem,
vende absolutamente nada. Posso ter centenas de visitantes e naoadengor isso nao sei

dizer, porque pode chegar uma pessoa e fazer o dia, a semana, 0 més ou o ano. Esta pessoa pode
ter um projeto especial ou tem uma coisa especial, n0s nunca sabemos, é completamente
imprevisivel. Nao consigo fazer uma previsdo exataendo que ha, é ter pecas boas e esperar

pelas pessoas. Uma vez ouvi um comerciante dizer isso e eu acordo todos os dias a pensar nisso,
essa é a certeza que tudo o que eu tenho ja nasceu a pessoa que me vai comprar, porque se eu
pensar que ainda ndao nesc entdo é melhor pensar fechar a porta. Como eu penso que ja
nasceu, tenho esta peca e alguém ha de comprar. Seré hoje, daqui a dois anos ou daqui a cinco?
N&o sei, agora se eu penso que ainda ndo nasceu, sera daqui a 40 anos. Daqui a 40 anos é
melhor fehar a porta, mas uma pessoa tem de acreditar. Agora ndo compro uma peca para um
cliente especifico, porque normalmente ndo gosta da cor ou j4 tem uma igual. Compro porque
gosto, porque esta no preco e porgue ja hasceu a pessoa que me vai compraroAgersenad

dizer, os anos variam e ndo séo todos iguais. Antes conseguiamos saber mais ou menos as
épocas que havia, por exemplo a época de natal era uma época péssima, as pessoas estavam

viradas para o natal e ndo queriam saber disto. Depois 0 més de gafesiereiro eram meses
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de chuva e de frio, por isso ndo havia ninguém. Depois comecava o melhor tempo, turistas com
dinheiro e golfistas para Portugal, e havia. Depois chegava o verdo, havia pessoas, mas néo
compravam. Todos sdo bons e todos sdo mansm pPessoa ndo sabe nunca o que € a
publicidade que faz, o que é que traz de retorno. Nos, felizmente, estamos em todos os guias de
Lisboa. N6s ndo comecadmos ontem, estamos neste local desde 1957 e ja é algum tempo. Fomos
h& um ano e meio considerados pééw York Times, um dos 12 tesouros da Europa. Foi a loja

com os azulejos portugueses, em Espanha foi um fazedor de guitarras em Madrid, em Paris foi
alguém que fazia chapéus, em lItélia foi uma fabrica do séc. XVIlI que fazia sedas. NOs ndo
fomos os azulep portugueses, foi a loja. O que € que isso me deu? Dois dias depois de
aparecer o artigo, telefoname a di zer Avi 0O seu artigo no
mar avil ha vendas, vendas! i Ol he, t e-flnvhwom aqui
e ma i Foht@ azuldfos novos da Vilva Lamego que estdo colados a mesa, mas como é que eu
os descolo? Mas isso nunca se sabe, sai 0 artigo do New York Times sobre a loja ha uns anos e
dez anos depois apareceram pessoas com o artigo na mao-didizert a v avira Lighaan s a

guar dei O artigo e quero ver éo, uma pessoa

ur

t°m e que apareceram h8 dois anos e t°m HAguar

muito organizados com as coisas todas. Uns dos 12 tesourosoga,Eiiio sei qué nao sei que

mais, em termos praticos as pessoas vém ver.

SG: Existem muitos compradores estrageiros? Existe muita procura internacional?
ML: Exporto bastante, talvez hoje em dia seja 80% ou mais para exportacdo. Desde o
cliente que vem gue o leva ha mao ao cliente que quer uma coisa maior e eu envio. Logo 80%

Ou mais é para o0 estrangeiro, ndo € para o mercado nacional. Costumo dizer que exporto de

AAustr8lia a Zanzibaro, depende um bocadinho

dinhero. Agora s@o mais 0os americanos, houve uma altura que foram os brasileiros, mas néo lhe
sei dizer qual é o mercado que esta porque muda. Infelizmente, h4 sempre alguém que esta
melhor do que os outros. Mas vendo para a Suécia, para a Finlandia, adude riia mandei

azulejos para a Finlandia, nunca pensei que algum desses finlandeses viessem comprar azulejos
portugueses, mas vieram, gostaram, viram e compraram. Neste momento, estdo a comprar
algumas coisas os estrageiros que estdo a vir para vivdPogiugal, entdo querem um
apontamento portugués. Quanto ao mercado nacional ndo, eu vejo nos leildes portugueses, 0s

painéis grandes de azulejos ndo se vendem bem, ou sdo pecas muito boas ou ndo se vende.

SG: Tem alguma prefeéncia artistica na sua colegp? Algum artista ou épocaPorqué?

ML: Gosto de tudo, gosto de tudo... O que eu gosto mais acaba por ser, como lhe disse, é

o fiunic-rniod, ® o que n«o h8! S«o0o o0s pain®i s

século XIX que séo absolutamente &mticas! Por isso, haja qualidade e eu gosto deles. Se eu
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ndo gostar deles, ndo os tenho aqui na loja. H& uns outros que podem ser 0os mais preferidos,
mas tenho que gostar sempre deles. Ha coisas que falam mais comigo, mas néo Ihe sei dizer...
mas se perguasse 0 que eu gostava de ter eram 0s painéis como os da Bacalhba, ah isso era!
Mas ndo ha, ndo existe! Mas pronto... ndo h4, ndo ha! Gosto muito dos painéis figurativos do
século XVII, porqué? Porque ha poucos! E quando aparece alguém uma pessegduaae

héa pouco! Mas tenho painéis do século XIX fantésticos, de Arte Nova e gosto deles! Porque
gosto e porque séo fora do comum, olhe é o que é.

SG: Expliqgue-me o seu criério de sele¢do e de peritagem dssus azulejos.

ML: De critério de selec@o égosto. De peritagem € baseado no meu conhecimento. O
qgue eu ndo gosto séo as reprodugdes, isso ndo gosto... as reprodugdes ndo tém sentido nenhum,
facam ao gosto da época quando sdo feitos, mas ndo fagcam reproducdes. Nao acho graca
nenhuma as reproducdéée m ao que chamo de fApasticheo, 0
de gostar das pecas, isso € que faz a diferenga de eu valorizar mais ou valorizar menos, ou eu ter

igual ou ndo ter igual. Isso é o que faz gostar ou pretender mais a adquirir.

SG: Existe algum tipo de trabalho de conserngfo e restauro das obras? Tais intervengdes
influenciam a avaliacdo da peca?

ML: Com certeza, a peca que estd impecavel tem que ter um valor superior a peca que
sofreu ou ir4 sofrer alguma intervencédo. Agora podeemer a peca tao extraordinaria que
nunca apareceu outra sem aquela intervencao, por isso é téo irrelevante o estado em que esta,
mas com certeza se for comprar um carro em segunda mao, se o carro estiver todo direitinho ha
de valer muito mais do que ormmamolgado e com a pintura estragada. Penso quanto é que vou
gastar ou ndo gastar e, em principio, desvalorizo o estado de conservagdo. Com certeza que
desvalorizo a prépria peca em si, ou seja, 0 estado de conservacéo, a intervencado que sofreu ou
que tea de sofrer. Sim, existem muitos painéis com intervencdes. Se estdo no exterior tém
sempre, € mesmo no interior, as pessoas encossaraum bateram, vée sitios onde a cadeira
rocou durante 200 anos no painel e, de repente, ha uma faixa estragadedeatipha
humidades, tinha salitre e os vidrados sofreram...pronto, as pec¢as estdo la, ndo se consegue tirar,
tiram o p6 e voltam a pendurar, mas muitas das vezes as pessoas nao estdo. Em espacgos
publicos sofrem mais ou menos, porque aparece a eletricédddg®eciso passar fios... vamos
passar fios por onde? Por aqui entdo! E preciso pér prego de 20 em 20 cm, o azulejo esta |4 no
meio, a gente prega em cima do azulejo! E o azulejo sofre, depende... se € um azulejo de
padrdo, € mais um ou menos um que Samos nos que fazemos os restauros, temos um
pessoal proprio, fazemos o levantamento, a conservagao e o restauro, fazemos tudo ca. Quando
ndo fazemos é porque ja ha mudatsourcing. Sim, as vezes compramos alguns com

imperfei¢cdes, porque estavam nastcolegdes, mas muitas das vezes, se calhar somos nos que
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depois os refazemos tudo o que se tem de fazer. Nado sabemos que colas é que foram utilizadas e
as montagens... as vezes temos que retirar tudo e fazer as novas montagens. Ai sabemos o que é
revergvel e o que ndo é, tentar perceber porque tudo deve ser reversivel para o azulejo ndo

sofrer.

SG: Que relxdo estabeleceu com outros antiquarios, galerias de arte e leiloeiras,
nomeadamente aquelas que comercializam azulejos?

ML: N&o tenho... acho queada um esté voltado para ele préprio. Funcionamos com as
leiloeiras porque € mais um ponto de aquisicdo de pecgas, por isso temos uma relagdo boa.
Temos uma relacdo com outros antiquarios, exatamente para tentar comprar uma ou outra pega.
Mas com outros guerciantes ndo tenho assim grandes outras rela¢cdes porque o negocio € meu

e ndo ha exposi¢des conjuntas... ndo existem.

SG: Qual a sua opinéio sobre a variedade de pregos de algumas obras azulejares nestes
espagos comerciais?

ML: E a mesma coisa... harca os de 8. 000 U a mil h»ms! Nada
pede o que quer, cada um pde 0 pre¢co consoante 0 que custou e consoante 0 que acha que vai
vender. Ndo ha tabelas. E um mercado livre e acho que cada um faz o que quer. Se puser muito
alto e ndo coseguir vender, vai ter que os baixar! Se puser muito baixo e vender tudo, vai ficar
sem mercadoria! Nao sei explicar mais, a mesma peca ou pecas iguais sdo hoje em dia vendidas
num leildo por 10 e amanha vendido por 1 e depois de amanha outra pecavenditia por
20. E é a mesma peca...cada um acha o que o mercado pode pagar.

SG: Ja tiveram algum problema relacionado com falsifica¢cdes ou azulejos roubados? Que
cuidados tomam para controlar e minimizar esta situagdo?

ML: Ah ja, ja! Com falsificagbes nunca tive porque sei ver... mas houve ai uma coisa que
vi uns azulejos falsos no mercado e houve varias pessoas que 0s compraram... mas com azulejos
roubados, infelizmente compro... O azulejo, ao contrario do carro omaeasa, que tém um
documento de posse ou um documento de registo, enquanto que os azulejos nao tém. Por isso
uma pessoa tem que ter cuidado... temos uma base legal que temos de a cumprir. Temos de
identificar o vendedor, temos de fazer a declaragéo,ifidérb e obrigalo a assinar o recibo,
temos que fazer essa declaracéo para a policia e temos que, durante um determinado periodo,
ndo vender a peca. Essas sdo as bases legais que temos. Infelizmente, eu cada vez tenho mais
cuidado, ndo compro quantidadeequenas de azulejo, pois as quantidades pequenas sao faceis
de roubar. J& de ha muitos anos para ca que ndo compramos quantidades pequenas com o
problema da droga, ja a partir dos anos 80 e qualquer coisa, que era facil de roubar 4 ou 5

azulejos e vendepara... ndo compro quantidades pequenas e tento sempre identificar o
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vendedor e tentar saber de onde é que eles sdo. Até hoje, s6 tive um Unico problema... ja
comprei varios azulejos que, infelizmente, eram roubados e ja apareceram em leildes porque
ndoha o tal registo, mas uma pessoa nunca sabe... nunca fui condenado em nada. Houve uma
altura que a pol2cia achou que eu era o fAgrand
negociava em azulejos, era aqui que todos os roubos iriam passar e depies ikgip em

nada. SO tive esse problema uma vez e deu tudo em nada porque ndo sabia. Uma vez estive a
fazer um levantamento e esses azulejos que depois descobriram que eram roubados, que ja tinha

feito compras aos mesmo vendedores 114 vezes antes, @® duaB anos e qualquer coisa, e

nunca tinha havido algum problema. Ainda continuei a contipeardepois, até que mais tarde

apareceu esse problema. Nao havia nada que me fizesse suspeitar e que pudesse ter a mais
pequena davida. Tentar comprar os azgl@oe estdo na parede e tentar ir ao local onde eles

estdo. Posso lhe dar um exemplo, aqui em baixo na Rua do Alecrim, isto foi nos anos 80 e
gualquer coisa, houve uma pessoa que apareceu aqui, eflisse nho uns azul ejos p

0 senhor compra oo « 0 € 0 mp r-AMe? D cash, aumab aasa com azulejos pombalinos na

parede, tudo 6timo e tudo bem. Didssbe fisi m senhor 0, alcheer t l8gmoesr pr
gue eu arrangque?0 e el e, in«o, n«o. N«o ® prec
homens vém c4, arranco os azulejos e depois entrdg® s 0 . Emeeanst800edg eadaa

vez... entregoune para ai 3000 e tal azulejos que depois desesérijue a casa nao era dele!

la para |4 e roubava, mas vinha de carro e de fato, gravata e tuddicalest e tudo...
pagavahe em cheque. O prédio ndo era dele, o pai era quem tomava conta da casa, mas estava
e ele tinha a chave, portanto tirou tudo de |4 e nada era dele... e ndo foram 20 ou 30 azulejos,
compreilhe para ai 3600 azulejos que ndo emefe. Pronto... perdi o dinheiro. Tive de
entregar os azulejos, mas ndo pude fazer nada porque ele ja ndo tinha o dinheiro, ndo tinha
nada! N&o ha hipotese, temos de ter cuidado. Tentar saber quem € o vendedor e tentar saber de
onde é que os azulejos véRorque € que nado vou a feira da ladra? Porgue ninguém me passa
recibo... se ndo me passam recibo, ndo posso comprar! Por isso € melhor nédo ir! Nao vou la
fazer nada! Houve uma vez que me assaltaram aqui a loja e roubharama peca que gostava

muito. Fuidurante 3 dias seguidos a Feira da Ladra para ver se a peca aparecia la. Chegava la as
6h da manha@ para perceber como €&, vi as coisas a aparecerem roubadas, as pessoas
simplesmente juntarse todas, pronto de repente compram e VUUP!! Pronto logo as 6h da
manha, pelo menos das 6h as 7h as pessoas aparecem e aparecia de tudo. H4 pessoas que estao
la para comprar, mas a policia para ver? Zero. Via aparecer azulejos, via aparecer outras coisas
roubadas, ndo tenho davidas nenhumas. Entretanto consegui ere@eicarde outra maneira,

mas a policia ndo... quando ha roubos ja estdo um bocadinho melhores porque ja nos dao as
fotografias do que foi roubado para nés tentarmos ver se viamos... ndo € facil. Felizmente, o
Museu do S.O.S Azulejo que é o museu da Paligticiaria, a Dra. Leonor Sa tem feito um

bom trabalho, mas é dificil de controlar...Vou a um leildo e também n&o sei de onde sdo as
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pecas, e se eu tenho algumas... até mesmo esses leildes online a vender eles entram logo no
mercado. Se for a um comerdare que tenha azulejos, se me passar recibo eu compro, mas

tem que ser alguém que consiga identificar.

SG: Nota alguma dificuldade ou desafio neste mercado especifico?

ML: O principal é a renovacdo de pec¢as que cada vez h4 menos. Ai ndo pfademos
nada, n«o podemos pegar num telefone e dizer 0
sff, entregquerme 6. N«o h8 tempo, temos de estar acorda
nés fazermos. Essa € a principal dificuldade, é a reposicé@zds. p

SG: Acha que o azulejo portugés estd a ganhar reconhecimento nacional? E no
panorama internacional?

ML: Ah sim, sim e de que maneira! Isso ja lhe respondi, mas sim e cada vez mais.

SG: Costuma frequentar feiras ou expogides nacionais e internaonais? Quas?
ML: Sim, costumo. Em Portugal neste momento s6 existe a feira da APA, que era bianual
e agora passou a anual. Na parte azulejar aparece pouca coisa e la fora aparece... também vou a

feiras la fora, a Paris ou a Londres, mas o0 azulejo ndepanuito.

SG: Acha que o apoio na presengio do patriménio azulejar e a candidatura do azulejo
portugués como patriménio mundial serd& um foco de interesse para muitos
colecionadores?

ML: Ainda nao sei 0 que € que isso vai dar... acho que é uma cdisabonita e que
toda a gente fala, mas ndo sei 0 que é que isso vai dar. Vai dar mais interesse? Bem nao faco a
minima ideia. Sinceramente, eu acho que o azulejo portugués ja tem reconhecimento mundial...
Nao sei, agora Patriménio da Humanidade? O Estads Camaras vao preservar as suas
proprias coisas? Se preservarem entdo € fantastico, mas ndo sei se vao preservar e se tém
dinheiro para isso. Nisso tem que haver obrigacdes e ndo sei se eles querem essas obrigacoes...
em termos praticos, para mim naao fezer diferenga. Acho que os portugueses vao ficar muito

contentes, mas o resto mundo ninguém iré intersgsar

SG: O que poderia ser feito para melhorar este mercado?

ML: Nada. Acho que cada um é que tem de fazer por si. Este mercado tem duas
vertentes: a vertente comercial que nds queremos, que é o mercado azulejar; e tem a vertente
cultural, que somos apelidados de {esgestade, que é o mercado de tudo. Uns dizesn qu
Afvamos fazer o Patrim-nio Mundial e assim os

BN

mai s. . . ! 0. Se ® i sso ent«o, O mercado acabou.
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nao vemos nada. O que pode ser feito? Nao sei. E ndo quero vender ni@mgisro vender

muita coisa.

SG: Dos azulejos que tem em exp@sio, qual € a época que sende mais?

ML: E o azulejo mais barato, € do século XIX! E o mais barato, € 0 que eles vém nas
fachadas. E o azulejo mais barato... e é 0 azulejo mais leve ehpjlia, tudo éw cost e o
peso a mais, pagee. As vezes, em vez de perguntarem quanto custa pergmetagnanto
pesa. Cada vez mais transporto e envio porque as pessoas depois ndo podem levar no avido.
Mas o0 que se vende mais é 0 mais barato, ndméllor. Hoje em dia € isso,low cost em
vez de levar um galo de Barcelos, que as vezes € do mesmo preco e foi feito na china a imitar o
galo ou a nossa senhora de Fatima que muda de cor consoante o tempo. Muitas das vezes é um
momento, é uma recordac&yum azulejo da fachada, € um tempo que estiveram ca... ha uns
gue preferem o galo de Barcelos ou a Nossa Senhora e ha outros que preferem levar uma coisa

com um bocadinho de mais graca.

SG: Também costuma recorrer a Internet no seu negécio?

ML: Claro! Sim, sim, a internet hoje em dia € uma ferramenta... a internet e as redes
sociais para a parte comercial, porque é uma maneira de nés podermos anunciar alteragées ou
qualquer coisa. Se apareceu um novo painel, se apareceu qualquer coisa ou uma peca nova
loja... passa a ser um meio que temos e barato. Tanto de chegarmos a potenciais clientes como a
potenciais vendedores. Pessoas que tém pecas e que vao a internet para saber quem é que vai e
quem é que pode comprar, quem € que esta no mercado pararc@ngua antes servia as
Paginas Amarelas que morreram...desapareceram. Ainda tentaram fazer as Paginas Amarelas
Internet, mas tem os custos muito caros. Mas desde que haja informacéo, as pessoas usam cada
vez mais a internet. Vendemos pouco pela intemasg temos... eu quando comecei, n0os anos
70, 74 ou 75, o negdcio internacional demorava 3 a 4 meses. Recebiamos uma carta, a fazer um
pedido, respondiamos a carta com algumas fotografias, respemdiasn de volta a di ze
gosto tem outros deste esgit 0?0 e envi 8vamos mai s. . . al guns
demoravam uns 4 meses... carta para tras e carta para a frentel Com papel fininho de aviao,
sendo ia de barco e demorava mais...e a partir dai tudo comecou a ser mais simples. O fax j& foi
uma oisa fantastica! PUnhamos uma fotografia e chegava com ma qualidade 14, mas as pessoas
j8 tinham e diziam i medi atamente fiah n«o gosto
internet. Eu uso a internet desde 1992! Mandava uma fotografia para os Eltabisscom
pouca resolugdo, mas demorava um quarto de hora. J& tenho maquina digital desde 1992, est4

muito a frente a internet. Por isso a internet € um meio de comunicacao para a loja.
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B.2. ENTREVISTA: CABRAL MONCADA LEILOES(MIGUEL CABRAL MONCADA).

Entrevistado: Miguel Cabral Moncada
Data de realizacéo: 5 de Junho de 2017
Duracéo: 2 horas e 5 minutos

Sofia Garcia (SG): Faleme um pouco acerca da histria e missdo da Leiloeira Cabral
Moncada?

Miguel Cabral Moncada (MCM): A Leiloeira Cabrisloncada foi fundada em 1996, a 4
de Janeiro, no seguimento de uma sociedade de antiquariato que o meu irmdo Francisco e eu
tinhamos desde 1983. Entre 1983 e 1984, mais concretamente, quando foi formalizada
juridicamente a primeira loja e primeiro antigoague funcionou durante 12 anos, portanto até
ao final de 1995. Depois, durante o ano de 1995, comecamos a fazer os planos... Enfim, a
estruturar a leiloeira, a Cabral Moncada Leil6es, que abriu em 1996, como ja lhe disse. Portanto,
foi o principio de ura transformagéo de antiquarios em leiloeiros. Desde muito cedo, desde os
anos 80, viajhAvamos muito, mas mesmo muito. Posso lhe dizer que passava mais de metade do
més fora de Portugal. Desde 198¥ comeg¢amos a perceber que o mundo ou o mercado da arte
esfva claramente a virae para o lado dos leildes. O que é que isto significa? Significa que os
antiquarios iam, paulatinamente, perdendo dimenséo e a sua cota de mercado, e as leiloeiras
iam, paulatinamente, ganhando a cota de mercado. Isto tinha anveracos fenémenos,
talvez o fenébmeno mais importante, que ndo podiamos prever, seria 0 aparecimento da Internet
neste assunto. Mas, o fenébmeno mais interessante e importante que estdvamos a constatar era o
aumento da comunicac¢do e da circulagcédo da infgmasto é, quem tem a informacao global
do que é o mercado da arte, se tiver um conjunto de objetos de arte para vender, fara em 99,9%
dos casos muito melhor negécio se colocar num leildo do que se vender a um antiquario. Nao é
se tiver um bem, é se tive recheio de uma casa, 300 bens. Tem duas hip6teses, ou coloca os
bens em leildo ou vende os 300 bens a um comerciante. Qual a diferenca entre uma coisa e a
outra? E que quando ele vende os 300 bens a um comerciante, o valor esta pago e acabou.
Quando & coloca os bens num leildo, ele continua a ser proprietario dos bens, os bens vao ser
apreciados e vao ser pretendidos... ndo vou dizer por 300, um para cada bem... mas, enfim por
uma variedade enorme de pessoas, consoante o tipo de bem que for.is&n, p@i vender
muito mais. Vai vender por um preco muito mais alto. Todo o valor do produto vai para ele,
tirando a comissdo que tem que dar a leiloeira. Portanto, quem tivesse informacéo a sério,
obviamente que iria fazer isso. Repito, ndo havia Intezneem sabiamos que iria haver a
Internet. Mas, o mundo era cada vez mais global, nés percebiamos isso... Portanto percebemos
que, se nds queriamos ser agentes do mercado da arte em Portugal, de primeiro nivel, tinhamos

que nos transformar em leiloeirdsm 198990, quando abriu o Palacio do Correio Velho,

XVII



fomos convidados pelo Jodo Pinto Ribeiro para um almoco, onde nos propés... Bem, nds nao
sabiamos o0 que queria, SOmos muitos amigos e conumopara almocgar... E propdes que

nés fossemos colaborags do Palacio do Correio Velho. Nessa altura, pela primeira vez, o
meu irmao Francisco e eu respondemos, sem nunca termos pensado nisto, que ndo podiamos
aceitar o convite! Nao... porque tenciondvamos fazer uma leiloeira no futuro. Depois, demoraria
maisde seis anos, mas claramente que estava vincado em qualquer um de nés e nunca tinhamos
conversado. Foi engracado porque sentimos, naquele momento, que ambos tinhamos uma
opinido, embora nunca tivéssemos ainda combinado nada! Nem falado nada, talvez. um dia.
Mas naquele dia cristalizamos: ndo! N6s vamos ser leiloeiros! Portanto ndo posso colaborar
com uma leiloeira que vai ser grande, vai retingr a hipotese de eu querer fazer a minha
carreira individualmente. Nés, neste caso... Portanto, isto é a baspie Pé que nos
transformamos em leiloeiros? Transformanos em leiloeiros porque percebemos que o
Mercado da Arte ia evoluir pelo sentido das leiloeiras. Bem, entretanto, entra a Internet no
assunto e hoje em dia, entdo, € uma transformacgéo astronBaniader uma ideia daquilo que
considero, ndo ha nenhumas estatisticas no Mercado da Arte...ndo tem estatisticas! Pode ter
estatisticas faceis ao nivel das leiloeiras porque as vendas sao publicas, mas muito dificiimente
ao nivel dos antiquarios, das gaere dos comerciantes em geral. Portanto ndo divulgam os
nameros que tém, mas enfim, é claro o que se passa no mercado e podke direr. se o
mercado leiloeiro nos anos 80 ou 90, ou seja, 0 mercado leiloeiro modemw@dgao, podia

valer 15 ou20% do Mercado da Arte. Hoje em dia ndo ando muito longe, mas andara muito
perto dos 50%. Obviamente ndao ha estatisticas, por isso ndo podemos confirmar, mas a
impressao nao é sé minha, é a impressao de todos com quem falamos. O mercado leiloeiro tem
um peso enorme. Depois, por outro lado, estamos reduzidos a muito menos empresas, portanto
h& muito menos agentes. Por outro lado, pensar que as leiloeiras principais sdo muito maiores
do que qualquer comerciante de arte em Portugal. O Palacio do CorreiocoMeids, que sao

as duas maiores, somos muito maiores do que qualquer outro agente econdmico no mercado da
arte. Significa na pratica que aquela ideia que ndés tinhamos era verdadeira, como é Obvio.
Basicamente € isto. Posso-lta outra ideia... ha outraazbes, como é Obvio. Outra razdo que

havia e que nos fazia perceber que iriamos transformaos@m leiloeiros é que, nés somos

filhos de um antiquério de grande peso, nos anos 60, 70, 80 e 90 em Portugal. O meu pai era um
importante antiquario e nositiamos muita inser¢do no mercado, quando entramos no mercado
ndo entramos de novo. J& éramos filhos de quem éramos, o que nos projetou logo para uma
dimensdo muito maior que seria 0 comum das pessoas novas que entrassem no mercado da arte,
como €é Obvio tammém. NOs tinhamos acesso a muitas coisas. A mercadoria... comegamos a
fazer avaliacbes muito cedo, relatorios de identificacdo e de avaliacdo, e muito cedo € nos
meados dos anos 80. Porque era uma atividade que o meu pai fazia muito, era uma coisa a que o

meu pai dedicava muita atencdo. Portanto fazia muito e era chamado para fazer inventarios de
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recheios de casas, de museus, de cole¢des e de tudo que possa calcular. H4 uma listagem que ele
deixou, j& morreu, mas ha uma listagem escrita que € impressiohantantidade de palécios

e de colecBes que ele avaliou! E impressionante! S&o quase 500... em 40 anos de profissdo. E
um namero astronémico! De coisas importantes e muito importantes, por isso nés herdamos
essa caracteristica e mantivelapclaro. Porgso nés tinhamos acesso a muitos bens. Muitas
vezes no corolario dessas avaliagcfes, as pessoas querem vender e querem vender em leildo. N6s
ndo tinhamos a empresa como leiloeira e tinhamos que intermediar a venda com uma leiloeira,
das varias que existiammncom as mais importantes na altura. Portanto, percebemos que o que
nés tinhamos de fazer era primeiro transformano® em leiloeiros e passar a capitalizar essa
realidade. Basicamente é isto. Estruturamos a leiloeira em 1995 e comecamos a atividade em
1996.

SG: Sente que conseguiu atingir esses objetivos perante a realidade do mercado de arte em
Portugal?

MCM: Sim, isso claramente. N6s tinhamos varias ideias na nossa cabeca. Como tinhamos
sido durante 12 anos antiquarios, tinhamos corrido o0 mundo. esdizer que vi leildes em
talvez 20 paises no mundo. Tao dispares como os Estados Unidos, o Brasil, a Republica Checa,
os Paises Nordicos, Franga e Inglaterra, que séo diferentissimos uns dos outros, eles ainda por
cima... Suica e Alemanha, Holanda, @&, Espanha, Portugal, como é obvio... A nossa ideia
era fazer uma empresa de leildes que tentasse evitar tudo aquilo que nés achavamos que néo era
bom, quer nas leiloeiras internacionais quer nas leiloeiras nacionais, e potenciar tudo aquilo que
era bomQuem chega ao mercado mais tarde do que os outros, tem estas vantagens... Quando se
conhece bem o mercado podemos potenciar o que o mercado tem de bom, 0 que 0s Varios
agentes do mercado tém de bom e evitar aquilo que iamos ouvindo como critica. i, exem
coisas simplicissimas como, um dia estava em Londres num leildo da Bonhams, tinha um avido
as seis ou sete da tarde, havia uma porcelana da china que queria comprar, uma ou trés, nao

interessa agora, eram duas da tarde suponha e arraB)gtagueds e quando cheguei para as

l evant ar di sser am: i N« o, S - poldeed:eviabl at emloo f
avi «o, vou perder o avi«o... ou deixo c8 as pe
do leildo, s6 pode levantar no fimddlek o . . . 0. Eu naquele dia, como ¢

abrisse uma leiloeira as pecas podiam ser levantadas logo! Portanto, aqui na Cabral Moncada
Leildes vocé licita uma pecga, no segundo seguinte vem aqui a esta secretaria e paga, € no
minuto seguintepode estar a levanta... Eu deduzo que ndo queira levantar um armario com

sete metros, ndo €? Por bom senso... Mas, se me dissesse que precisava de levantar o armario de
sete metros, eu entre¢fte o armario de sete metros. Nao paro o leildo, como &,aimés os

meus rapazes la pediriam para as pessoas se afastarem do armario. Mas, é uma questdo de bom

senso das pessoas. . .. N«o me passa pela cabe-a
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um armario as nove da noite de sete metros porque pode..sMas, a fAsenhorao ve
Braganca e tem a camioneta com 0s homens para levar o armario, entdo tenho que entregar o
armario! Como é 6bvio! A peca é sua, j4 a pagou! Depois, havia coisas muito mais graves do

que isso que nds tentavamos evitar... Coisas pasitar primeira vez que eu vi 0s objetos
projetados em ecras gigantes foi em Praga, na Republica Checa, em 1991 ou 92. Num leildo
feito num antigo cinema, no meio do teatro, num palco onde estava o pregoeiro e depois tinha

um ecra enorme porque estava ctagogente. Portanto as pegas eram projetadas em 70 mm...
portanto o anel que tem 4 cm tinha 7 metros, com uma resolugdo fantastica! Quando tiver a
minha leiloeira quero fazer isto, quero projetar as minhas pecgas. Significa que néo se
projetavam pecas, a®gas eram mostradas fisicamente. Mesmo nos sitios mais sofisticados
como Inglaterra, na altura ndo se projetavam.... Depois mais tarde comecaram a haver umas
pequenas televisbes em Inglaterra, onde mostravam as pecas... Mas umas televisdes
pequenissimasPortanto eu projeto as pecas aqui em ecrd grande, ndo € gigante como num
cinema, mas tdo grande quanto possivel. Tem 2 metros e meio por 2 metros, as pecas ficam
grandes e otimamente visiveis! Todos estes pequenos aspetos eram o que nés pretendiamos.
Mas, Bto sdo coisas materiais, vamos ao que realmente interessa que era... a nossa proposta era
uma proposta de... sem rodeios, de trazer melhor servico ao mercado, melhor certeza ao
mercado, verdade ao mercado. Era tanto um projeto ambicioso que acho quepfetamente

conseguido que era fazer com que o mercado abandonasse as mas praticas que tinha... e as mas
praticas que tinha comegavam em Inglaterra, e agora vamos a substancia. Uma das coisas muito
comuns nos leildes, infelizmente é uma fraude, que seachdicitacao ficticia. Vou comecar

pelo principio, quando metemos uma peca em leildo, a coisa mais importante que uma leiloeira
tem de conseguir ® que algu®m diga fAquer oo e
Portanto, ponho Ilelana hjpaguém napsala quelvai levamtanuma raquete e
tenho 100. A partir do momento que tenho 10040
naquele momento. Todos o0s interessados na dita peca vao ter que se manifestar ou vao perder a
peca porgue elgassados uns segundos, vai ser arrematada. Ponto um. Ponto dois, as pessoas...
agora olhando para o publico. O publico ndo é provavelmente um profundo conhecedor, uma ou
outra pessoa sera, mas o grande publico ndo é. Logo, quando h& uma licitagcdcshéedgsn

Quando h& uma licitacdo, em pracga, e ninguém licita, o potencial interessado fica receoso
porgue ninguém licita. Sera aquilo que estéo a dizer? Sera que esta cara demais? Entdo também
néo vou licitar... Isto sdo duas coisas 6bvias do comportarhantano. Entdo o que € que as

leiloeiras desenvolveram? Entdo desenvolveram uma coisa chamada licitagéo ficticia, ou seja,
colocam a pe-a em leil«o por 100 e j 8§ estg§ ver
sala vao ter que manifestse. Quando do se manifestarem, ele bate com a raquete e dizia um
namero qualquer... portanto mentia. Ora bem, isto, que é uma fraude, que no fundo € engodar o

publico no sentido de o publico achar que ja ha licitagcdes e, portanto, vai atrds. Em Inglaterra é
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legal. Asl ei | oeiras ingl esas, com O peso enorme que
a Philips e todas essas, com 0 peso enorme que tém, conseguiram extorquir ao Parlamento
inglés uma lei que transforma isto em legal. Isto é, as leiloeiras inglesas fiodem

ficticiamente até ao montante das reservas que € aquilo que esta contratado com o proprietério.
Portant o, i magine os 104, eu contratei com est
posso vender abaixo de 10 uender.. @& eupcame¢oiapecadeen 10 ou
70 e digo que tenho, depois o senhor diz 80 e
calado. Se fico calado € o que manda a lei, mas a gente nao sabe o contrato que eu tenho com

esta senhora. Portanto, os inglegss tima lei, que € uma burla e é uma fraude para mim, mas

que esta consagrada. Mas, sé em Inglaterra, em mais nenhum outro pais... mas entretanto todos

os outros também fazem. Sempre foi uma coisa que... para ja que me revoltou como é ébvio.

Acho que é inareditavel, acho que é impensavel, acho que é uma prética que nao é razoavel e

que se praticava tranquilamente em Portugal. Portanto, uma das coisas que nés rapidamente
fizemos no primeiro lote e no primeiro leildo foi explicar que néo tinhamos essa.p@aiiE a

base de licitagdo coincidia rigorosamente com o estipulado no contrato do proprietario do bem.

Se concordei com esta senhora os 1040, ® por 10
ja a pode comprar. Nao ha licitagdes ficticias, ponto Rontanto transmitir isto era um dos

aspetos, depois ha outros mais complicados ou tdo complicados como. Isto era uma ideia para

nds clara. A segunda razdo muito clara era que nés nos responsabilizdvamos integralmente pelas
descricdes das nossas pecas mussos catalogos. Se a senhora correr agora, em 2017, as
condi -»es negociais anunciais da Sothebyds ou
ver... A senhora compra se quiser. Sado sO opinides que eles dédo. A senhora é que tem a
responsabilidade de vee o bem € ou ndo bom, autentico, se € falso ou se néo é falso, se € bom

ou ndo é bom, se é do autor ou ndo é do autor... E claro que depois os tribunais ndo acham isso,
como ® - bvio. Ma s , a verdade ®, guaseguans pessoa
afastar diariamente por lerem e aceitarem aquelas condi¢cées? Pois ndo vale a pena ir a tribunal
porgue vou perder porque séo as condicdes que eu aceitei ao fazer o negécio com eles. Depois a
gente Vv° nos jornais (u etodas aSaouttad leilbeyra® o meunda Chr i s
que é guando vendem alguma coisa que nao é aquilo que se pensava e que estava a ser vendido

tém que devolver o dinheiro. E outra coisa fantastica, ndo é? Portanto nds, assumimos no
famoso artigo n°15, que a Cabral Mada Leildes se responsabilizava integralmente pelas
descri¢Bes dos catélogos porque eu acho que o mercado sO pode vingar e crescer... € a minha
empresa sO poderia crescer se se responsabilizasse pelo seu trabalho. Ainda para mais, como é
Obvio, os tribuna... Bem, sou formado em Direito... é ébvio que os Tribunais vao dar razéo ao
gueixoso! Se vender um quadro da Vieira da Silva e que afinal ndo era da Vieira da Silva e ele
pagou 100.0000. .. ah! Devia ter pessonedmédo que

bvi o! O Tribunal vV ai di zer , fisim senhor a, dev

XXl



Pronto. O nosso objetivo era Amoralizardo o mer
em completamente transparente, seguro e que garantisssegurasse, a vendedores e
compradores, total transparéncia e total seguranca. Ha um terceiro aspecto muito importante que

€ uma das formas de licitar em leildo, através de uma ordem escrita de compra. Portanto, agora

h& quatro formas de licitar em leildantes havia trés formas tradicionais de licitar em leildo.

Vindo a sala preenchendo um papel e recebendo uma raquete e levantando a raquete para licitar,

€ a forma convencional de licitar. H4 uma segunda forma que € preencher um papel porque eu

nao poss@star presente, mas quero estar na licitacdo e, portanto, quando chegar a hora em que

o lote ou aqueles lotes que eu pretendo os senhoresrigaeneu estou em direto, ao telefone,

a licitar, a dar instrucdes... Depois, a terceira forma €, eu ndo Eiss@resente e nem quero

estar presente, portanto deixo uma oferta escrita de compra. O que é gue isto significa? Suponha

que voltamos ao nosso exemplo do objeto de 10
entregue ao pregoeiro e esta no meu catalagmlofPortanto, eu tenho que licitar por aguela
pessoa at® 1840. Como ® que isso se faz na pr §t
que tenho, porque tenho ali de facto uma I|licit
120, 13016040, §BUdi sser 190 ® del a. Se n«o | i
Qual é o problema que existe aqui? Aqui o problema que existe, mais uma vez, sdo as licitagbes
fict2cias. Tenho aqui uma oferta d2u0,18plore ledmi,v
por 160 ou at® mesmo por 180 | ogo. £ um abuso
pessoa pds em mim. E uma coisa que nds ndo fazemos e ndo fazemos porque... alids, todas essas
coisas que estamos aqui a falar, além de serem imogis dal serem fraudulentas e de serem

no fundo criminosas... no fundo, € eu estar a roubar dinheiro! Esta senhora em vez de me deixar

uma ordem escrita de 1840, podia dizer, it ome
dinheiro!o. EAgordigaj sinaky.ah, adh! ah, ah! Ag
Isto é a realidade, pura e dura! Ora bem, tudo isto é fraudulento, criminoso e tudo isso, mas ha

aqui outra razdo importantissima. Isto é altamente prejudicial para o mercado de arte e é
atamemt e prejudici al para a | eiloeira. Se a senh
de 180 para uma pe-a de 100 e n«o h8 mais ningi
100. Qual ® o resultado? O r esoaslenh@wdboosRildague eu
qgue me deixam ofertas escritas de venda. O resultado é que quando eu chego la a cima ao
pulpito, para comecar a vender, eu ja tenho 25% das pec¢as vendidas através de ofertas escritas

de compra. Uma leiloeira que ndo cumpra tem perdem os incautos. Portanto, as pessoas

dei xam de | 8 ir porque as pessoas percebem. Es
ser8 que abusaram de mim? Ser8 que n«o?0. No |
compra por 30 U&o,.isseeja éademsass.nQuer dizer, unfarvez pode ser, agora
sistematicamente é porque vem da parte da leiloeira em querer ficar com o dinheiro todo. J& ndo

dei xo nenhuma oferta. .. s e cal har at® | 8§ nen
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consequénciaqueé,st a pe-a de 100 que a senhora estg8 di

vez de vender por 100 que s- ela estg§8 a I|licita
|l icitar por 180 ou por 160, que sejazemca, Outra s
dois dias depois e diz, fol ha que engra-ado, C
guero que coloque em |l eil«o esta que ® minha

estou a inflacionar pecas que néo valem. Porque arazdoguesese nhor a dei xou por
ser , simpl esment e, por gue a senhora quer mui
provavelmente, vai comprar sozinha. Ninguém pode estar muito interessado, mas ela quer muito

a peca. Faz |4 par com outra peca que temlasenacae dei xa 180 por descan:
N-s, ® que estamos a falar "s vezes de 180 e e:
de 3.000 U0 a 4.500 ua, 3.0000 de base de I|licita-
di z, Asiomheempmaora, mim posso pagar at® 25.0000u.
rico e ndo quer perder aquela pega. Por 5, por 6 ou por 7, comprou. Ou por 8 ou por 9 também
compr a. Como tem total confian-a em mi m, S Ve
pap e | uma oferta de 25.0000. Portanto, 0o que si
Como estou sempre a receber pegas, ndo estou s6 a fazer uma venda, estou anos e décadas a
fazer vendas. Portanto, se eu elevo as pegas para um valor que ééas, nFmyque ha apenas

alguém interessado em comprar por aquele valor. Eu é que enganei alguém para pagar aguele

valor. A proxima peca que vier para aquele valor, ndo vou vaend®& ganho muito mais se

vender duas pe-as por 1RU124w, que 4 mpompoi2ds8au
gue uma por 184u. Todos estes fen-menos de burl
para o mercado, sdo mentirosos e sdo contraproducentes para eles préprios. O Gnico que nao é
contraproducente é para o vendiedjue nem sabe de nada. Porque o vendedor sé tem aquela

peca e depois ndao tem mais nenhuma... mas esse nem sabe, nem é razoavel que lucre com uma
pratica fraudulenta! Todas essas pequenas praticas que o mercado tinha e que paulatinamente

tem vindo a deiar de ter. E claro que, nés tivemos uma cota parte muito importante nisso (nos,

Cabral Moncada Leildes). Mas depois houve outra cota parte muito importante que foi,
verdadeiramente, a comunicacdo. Quer dizer, hoje em dia as pessoas comunicam muito
facilmerte umas com as outras. Hoje em dia através da Internet, das redes sociais e tudo o que a

gente queira, as coisas sabsennum instante. Portanto qualquer asneira que alguém faca, é de

uma repercussao louca hoje dia, que no passado ndo tinha. Ficavauguaseulo restrito de

3, 4 ou 5 pessoas que tinha acesso aquilo e mais nada. Portanto isso foi uma ajuda muito
grande... Tudo o que seja para transformar o mercado em mais seguro, mais transparente, mais
fidedigno e mais sério € fundamental. Na minha ¢apguanto mais seguro, transparente e

fidedigno o mercado de arte for, no futuro, mais retorno a Cabral Moncada LeilGes tera.

Agora respondendo a sua pergunta concretamente. Consegui dois ou trés objetivos basicos.

NUumero um: talvez o mais importante dedos, figuei em numero um no ranking,
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conjuntamente com o Correio Velho, portanto transfommeinuma das leiloeiras de referéncia

do pais. N&o fiz uma leiloeira para 5 anos ou 10 anos, ndo. Fiz uma leiloeira de referéncia. Alids
pus 0 meu préprio nomepugm pde 0 préprio nome numa empresa € porque nao esta a pensar
em vendéa, ndo esta a pensar em extin@jindo estq a pensar em fazer burlas, ndo esta a
pensar fazer essas coisas todas como é Obvio. Portanto, a marca € minha, a Cabral Moncada
Leildes, éo meu nome. Numero dois: tinha a ideia de fazer uma espécie, que também esta
completamente conseguido, uma espécie de leiloeira de referéncia. Consegui um projeto, que
tenho desde sempre, de ter associada uma editora. Tenho relacbes com todos osoagentes d
mundo da arte, desde a universidade, os museus, 0s ministérios, as fundacdes, a peritagem, a
conservacao e restauro, tudo sem excec¢do. Portanto, pretendia criar uma espécie de interfaces
verdadeiramente do mundo da arte que acho que é fundamental. déo fienque séo a
Sothebydés e a Christieds, mas <c¢l aro 7 escal a
ndo podia sonhar muito, ndo te esquecas que estas em Portugal. Disse, estd bem, apesar de estar
em Portugal vou continuar a sonhar e fazer asasoé assim as minhas coisas vao surgindo.

Tudo isto tenho conseguido... quer dizer nada esta cumprido a 100%. Tinha um plano, se este
pais tivesse possibilidade disso ou se o mundo me encaminhasse para iSso que era, associar a
CML claramente a uma escale arte, como € 6bvio. Sou professor, tudo faria sentido, mas

hoje em dia é tudo muito mais complicado até porque ja ha muita coisa publica... e contra o
publico ndo conseguimos batalhar, provavelmente nunca me dariam esta autorizacdo, mas fazer
uma licenctura em artes decorativas que nao existe. SO ha histéria da arte que ndo contempla
as artes decorativas que € uma lacuna gravissima, no panorama de estudos em Portugal e que
nés estamos especialmente fadados para isso... € como os hospitais! As fadgdaddicina

tém que estar junto de hospitais, as faculdades de historia de arte tém que estar juntas aos
museus ou as leiloeiras de arte... ndo faz sentido estar ndo sei onde! Aqui tenho uma manancial
de informagédo, uma manancial de pecas, aqui ha deDesde pintura do século XV ao século

XXI, desde escultura do século XI, XIlI, Xlll ou XIV, até ao século XXI. Aqui as pessoas
podem mexer em tudo e verem de tudo! Portanto adorava fazer isso, mas deduzo que néo véa ser
possivel jA no meu tempo até porgueais atravessa convulsdes complicadas. Mas ja fiz alguns
cursos, ja fiz algumas coisas e, sobretudo, dou aulas nas universidades. Pela minha parte pessoal
compenso dessa maneira, mas acho que... ainda pensei fazer uma conjugagdo com algum
instituto, aing tive algumas hipoteses, mas o mundo foi mudando e né&o foi vidvel. Portanto os
meus objetivos era chegar ao topo da hierarquia, nidmero um; numero dois, fazer da leiloeira
uma interface cultural do mundo da arte; numero trés, fazer servigos muito pardealém
leiloeira, especialmente culturais; numero quatro, no fundo projetar a leiloeira como uma
instituicdo cultural, para além de comercial que obviamente tem de ser. E que faga reconhecer
uma coisa... sem nenhuma humildade lhe digo, que provavelmentesidoha pessoa, em

Portugal, que mais tem feito para que o mundo da academia e o mundo da museologia, olhem

XXV



para 0 mundo do mercado como para um mundo fundamental, credivel, sério, como um parceiro
Obvio e logico, com o qual ndo podem deixar de trabaBwalhei e senti algumas resisténcias

ao principio, ja la vdo 27 anos que dou aulas, ja sdo muitos anos...e, portanto, consegui pelo
menos que a generalidade dos professores universitéarios, as pessoas ligadas aos museus, das
investigacdes, olhem para a fmnempresa como uma empresa seéria, credivel, com a qual
podem colaborar e que esta preparada para colaborar. Por exemplo, para mim foi fundamental
ter desde o principio, um banco de dados, com fotografias... tenho mais de 200.000 fotografias
completamentecessiveis a quem queira, graciosamente, é s6 pedrEng...) Na Internet,

nunca houve barreira para entrar no nosso site, estejam a vontade-ssirWds estamos aqui

para servir a cultura, sirvase! As barreiras que péem nos museus, as barreieagtgum nas

leiloeiras internacionais, as melhores leiloeiras do mundo ndo conseguem entrar, tém que se
registar! N&o, ndo! E sO entrar, entrem! Venham, sejam-Viretios! Todas estas coisas
exprimem qual é a nossa posi¢do em relacdo isso. NOs vivemosungu fiwre, num mundo

aberto, ndo faz nada sentido essas coisas todas. Depois cada um tem a sua maneira de ver o
mundo... eu quando quero entrar num site e di z:i
se. .. 0. Ep8 eu n«o quaeéurme regiske® Qugripara nie capotar, palae qu e
depois conseguir mandar coisas, ndo, ndo quero... ndo me parece razoavel! E uma espécie de
chantagem e as pessoas aceitam o0 que € uma coisa extraordinaria. Portanto num mundo livre as
pessoas aceitam... euonfaco isso aos outros e na minha «casa» ndo quero isso. (...) Outro
aspecto, por exemplo muito importante, € a peritagem. N6s sempre tivemos muito cuidado
muito grande com a peritagem, nds, o0 meu irmao Francisco e eu enquanto antiquarios, sempre
recorrems a peritos nacionais e internacionais. Temos uma grande rede em Franca onde
trabalhdmos durante muito, muito tempo. Conhecemos muito bem Franca e trabalhamos durante
muito tempo em Franca, onde a peritagem é vital desde o século XVI. Portanto quands abrim

a leiloeira, transportdmos isso para Portugal, fomos a primeira leiloeira a fazer isso. Tenho
textos sobre o assunto, escrevo sobre o assunto, falo abertamente sobre o assunto, conto sobre o
assunto, mas apesar disso a minha concorréncia ndo me odpiaeXtraordinario... portanto

tenho 32 anos de profissao, 33 anos, 12 como antiquéario e 21 como leiloeiro e nunca tive uma
acao em tribunal! Isto € uma coisa rarissima! Isto devo ser quase um record mundial! Porqué?
Porque me seguro muito bem, tento fameo by the boolcomo deve ser, e depois quando erro,

sim porque erramos, ndo ha milagres, imediatamente reconhecer o erro! Seja do que for e no
que for, € uma macada? E, claro! E a vida. Portanto é assim, claro que ha muitas coias que

gostava de fazer, as isso logo verei se € possivel ou ndo.
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SG: Qual é a sua perspetiva sobre golecionismo de arte? Especialmente no campo da
azulejaria.

MCM: Ora bem, o colecionismo em Portugal tem vindo a cair clarissimamente. E um
fendmeno que tem a ver cdiatores sociol6gicos que vao muito para |4 da arte e que € uma
realidade do mundo, ndo é s6 portuguesa. Qual é o fendmeno concreto? O fendmeno concreto é
isto... isto também sem rodeios... as elites sdo quem fazem evoluir os povos. As elites é quem
arran@ e puxa, e depois todo o resto da populagéo para atingir niveis de producao, criatividade,
investigacdo, enfim, do que for. Portanto isto € inegavel. O que é que acontece no mundo
moderno? A democratizagdo, que € um fendmeno impossivel de ndo acowuteetyde
impossivel de ndo aceitar e impossivel de ndo concordar com ele, tem como tudo na vida, uma
esmagadora maioria de coisas positivas, mas algumas negativas. Uma das negativas que tem é
gue baixa o nivel médio das elites. Quando eu tenho 10 alunitmsb@m escolhidos numa sala
de aulas, entdo tenho 10 alunos fantasticos, s6 tenho notas de 16, 17, 18 e 19 valores. Mas em
vez de 10 eu tenho 100, ndo s6 os 10 se diluem no meio dos 100 como também baixa o seu
nivel. Pois baixam para o nivel dos outrast&to vou ter uma média de 13, 14 ou 15 valores,
em vez de uma média de 17 ou 18 valores. Nao é muito melhor ter 100 a 15 do que sé ter 10 a
18? Ah! Claro que é. Nao tem discussdo... eu quero é ter 7.000 milhdes a 15, ou a 10, que sejal
Esta bem, isso #uito bonito para o geral das coisas, mas quando falamos de mercado de arte e
de colecionismo, o problema é gue, as elites atuais portuguesas tém muito menos cultura do que
as antigas. Sao muito mais instruidas por um lado, mas tém muito menos cultuéaulém
média, € mesmo cultura de ponta! Se a senhora pensa no que foi o mercado de arte nos anos 60,
70, 80 e até 90, que ja estavam velhos, mas ainda existiam, haviam um conjunto de
colecionadores que eram investigadores, professores universitguesse transformaram em
investigadores e professores universitarios, escreviam livros, investigavam, comunicavam,
comegando pelo Reinaldo dos Santos, que era médico como sabe. E quem diz Reinaldo dos
Santos diz o Bernardo Ferréo, e por ai fora... Bem,ontgp® é que acontece na pratica? O que
acontece é que diminuiu o nivel de exigéncia dos colecionadores, porque sabem menos, e pior,
estereotipararse. Como sabem menos tém que ir para aquilo que € 6bvio, que é pintura, agora
€ a pintura contemporaneaonm € que o jovem, de 35 anos, consegue entrar no mundo da arte
se n&o tiver cultura para entrar? Nao consegue, muito dificilmente, ou entdo copia o que os
outros fazem. O que € que os outros fazem? Vao aos leildes e copiam, compram aqueles nomes
mais conagrados, Vieira da Silva, o Cargaleiro, o Pomar, a Paula Rego, José de Guimaraes...
mas depois fiah, est§ aqui um piHmMmM®mao seequénr aor di n
®! Esse nunca ouvi fal ar , n«o qurdo, @poblenRer cebe?
gue ndés vemos hoje em dia é... e que ndo vai acabar, é uma transformacéo, é uma realidade!

Ora bem, no campo da azulejaria... a azulejaria € uma coisa muitos especifica que tem como

vantagem um dos objetos. .. pcaederni«ao dviozue rd ifizoe r o bii
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identificativo da cultura portuguesabo, da
encontrar outro objeto ou outro bem artistico que seja tdo representativo da nossa cultura. E
ainda € representativo da nossa culturaneais de uma maneira, ele é representativo pela
enorme producdo que se fez, pelo tipo de producdo que se fez, mas também, sobretudo,
representativo pela maneira como se coloca nas casas. Isso é que é extraordinario! Porque h&a
outros paises que também pradamn azulejaria, a hisparmaourisca produziu azulejaria, Itélia,

a Holanda... mas de fato, Portugal produziu com uma quantidade, com uma especificidade e
com uma maneira de colocar completamente diferente dos outros. Portanto é uma coisa muito
especifica prtuguesa. As coisas quando sdo muito especificas de uma cultura fazem com que os
cultores dessa cultura tenham muito apreco por ela. Portanto a azulejaria € muito tida em
Portugal, alids se a senhora comecar a olhar para os titulos publicados, aaeutegate € das

coisas mais publicadas. Ha dezenas de titulos e ha historiadores de primeiro nivel a historiar e a
incidir sobre a azulejaria, comecando por mais outro colecionador, Jodo Miguel Santos Simbes,
ai ndo temos qualquer duavida. Quais sao oscipdis problemas da azulejaria? Bem, a
azulejaria tem um problema base, que é o problema de dimensao! Portanto se eu colecionar
caixas de fosforos, eu posso ter um namero ilimitado de caixas de fésforos. Se eu colecionar
painéis de azulejos vou ter um plea, porque ao fim de alguns painéis de azulejos tenho a
casa composta! E o que é que fago aos outros? Mesmo assim h& colecionadores de azulejos, ou
houve pelo menos... eu tive acesso a uma colecao de azulejos aqui ha 10 ou 12 anos, que ainda
esta... estdlividida pelos varios herdeiros, esta quase integra, que eu saiba ndo se venderam
muitas pecas, sé alguma ou outra, mas muito pouca coisa. Era composta, salvo o erro, por 200
painéis de azulejos e estavam expostos na parede num mega espaco exposkisse que
colecionador tinha! Que ndo me passou nunca pela cabeca, camtiad@mente e nunca me

passou pela cabeca... jA me tinha comprado alguns azulejos inclusive, mas nunca pensei que
tivesse um museu de azulejos em casa! Depois também estive noatrtacdem fora de

Lisboa, muito engracada e muito interessante. O pai dos tais proprietarios, senhor que deve ter
morrido nos anos 70 ou 80, por ai. Colecionou azulejos magnificos e forrou a casa com esses
azulejos! A esmagadora maioria esta nas pared#mra haja alguns soltos. Sado assim os dois
casos mais emblematicos que eu conheco de colecionadores de azulejos. Pela sua especial
configuracdo, o azulejo é um objeto com um poder decorativo extraordinario e que, sobretudo,
as pessoas utilizaram no sentide revestirem o interior das suas casas. Alguém que fazia uma
casa Oou gue restaurava uma casa, comprava uma casa antiga ou fazia de novo, tanto faz...
Conheci todos esses processos e colocava na parede esses azulejos antigos. A colocacgdo de
azulejos, ouwle frisos de azulejos antigos numa casa, seja ela moderna ou antiga, aumenta logo o
nivel estético dessa casa. Mas exponencialmente! No final de compor essa casa... acabou, ja ndo
temos mais nada para fazer! Por acaso, recentemente fui chamado para niaaj@@uiem

painéis empilhados numa garagem, uns postos nas paredes e outros guardados. lam comprado,
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para porem aqui, para porem ali, usavam um ou usavam outro... Portanto é no fundo uma
colecdo de azulejos também. A Quinta estd cheia de azulejos, dkiyumnderiores e outros
interiores, isso existe... Agora que tem vindo a diminuir? Tem. Talvez o caso mais emblematico

foi a pesquisa que nés proprios fizemos ca e que chegamos a conclusédo que, ndo existe e que
nés ndo temos em 21 anos registo de nenhuetioolador de azulejos. Quem nos compra
azulejos sado comerciantes, sejam de azulejos ou néo, e depois esporadicamente, pessoa aqui e
pessoa ali. Nesse sentido ndo ha um unico colecionador de azulejos, como ha de colecionismo
de faianca, de pintura, de pratale marfins ou do que quiser. O facto de ser um objeto das
dimensdes que tem inibe muito o colecionismo de azulejos, embora que ja vimos que h& ou que
houve... mas inibe muito. E preciso ter um espaco grande, liberto, onde possa por a sua colecao.
Se tiver uma quinta, que tem para l4 uma antiga cavalarica, que tent 86thméao sei quantos

pés de altura, ai tem margem para por azulejos que nunca mais acaba. Tem que juntar essas duas

coisas, que nao é facil.

SG: A crise tem atingido todo o tipo de merados. Como foi a regdo do mercado leiloeiro
nestes dltimos anos?

MCM: E assim, a crise no mercado de arte em Portugal tem reflexos especiais e
contornos especificos, que vdo muito para la da crise e que ndo aconteceu nos outros mercados.
A maior variagdoque houve nos ultimos 16 ou 17 anos, desde o principio do século, no
mercado de arte em Portugal ndo é devido a crise. A crise agravou, acelerou e mostrou mais
vivamente, mas o que aconteceu verdadeiramente no mercado de arte foi a modificagdo nos
habitosde consumo, a modificacdo dos gostos. Exgheoisto muito facilmente, na Europa em
geral, a partir dos finais da segunda metade do século XVIII, por razdes factuais, concretamente
a descoberta de Pompeia e Herculano no sul de Itélia, levou a queess@lipeias pela
primeira vez na histéria que se interessassem, em grande quantidade, pela arte antiga em
detrimento da arte do seu tempo. Portanto vai se dar um fendmeno a partir dos finais do século
XVIII, que vai durar durante todo o século XIX e unatp do século XX, em que uma parte
substancial das elites em vez de consumir 0 que sempre as elites tinham consumido, que era a
arte do seu tempo, vdo passar a consumir a Arte Antiga... colecionismo puro e duro. E um
fendmeno que esta mal estudado e qieetudo ndo esta referenciado pelos principais autores,
ou ndo perceberam ou se perceberam n&o acharam importante esta realidade. Portanto para ter
uma ideia, quando a seguir a revolucdo quando o pais estabilizou e a partir de 1985 entra na
Comunidade Ewpeia, as elites portuguesas que eu conhecia, pois era comeiciamieeci
diretamente, conheci as casas, conhecia as compras, conheci os gostos, conhieci tudo
compravam essencialmente Arte Antiga. Em Portugal este fendmeno, na minha opinido foi mais
fundo do que nos outros paises e foi durante mais tempo, durou até mais tarde. Foi quase ao

ponto de sociologicamente se desprezar quem gostava de arte contemporanea, do seu tempo.
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Aqueles homens que andavam nos anos 30 ou 40 a comprar pinturas de Almaidad\eg

eram sociologicamente considerados de segunda. Uma pessoa como deve ser e tradicional ndo
compra um Al mada Negreiros, Avai comprar uma V
Essa espécie de abolicdo foi afastando as pessoas. E importanberperseque os estratos
tradicionais da sociedade portuguesa ndo adquiriram arte do seu tempo e nao é preciso entrar em
casa das pessoas... basta ir & Fundacdo Ricardo Espirito Santo, a Fundacdo Medeiros de
Almeida, a Fundacgéo Anastacio Goncalves... 0 Radva um caso muito moderno para a época,
republicano, proclamou a Republica, quem é que gosta dele? Se comprava arte do tempo dele,
pois claro que tinha que ser republicano e magcom! E muito engracado percebermos estas
relagdes. E uma parte que esta moitd estudada (...) Ora o que é que vai acontecer? As elites

que enrigueceram com a entrada de Portugal na comunidade europeia e que viveram
abastadissimamente durante 15 anos, consumiram essencialmente Arte Antiga. JA havia e
sempre houve gente a consumite contemporanea e coisas do seu tempo, sendo os artistas
morriam, mas nem pesar... pense assim, no século XVIIl ou no século XVII, ninguém comprava
sendo bens modernos, do seu tempo. Depois haviam uns colecionadores, que sabemos os homes
deles, como bispo de Beja e arcebispo de EvbrA. Frei Manuel do Cenéculoque fez uma
cole-«0o extraordin8ria dos finais do s®cul o XV
el e | h! Aquel e maluco qua andava acasmadanpr ar Ar
Palmela, quer o pai do primeiro Duque, D. Alexandre de Sousa Holstein, quer o filho, D. Pedro

de Sousa Holstein, o primeiro Dugue de Palmela, fizeram uma colecdo de arte do seu tempo.
Depois la no meio tém umas pecas antigas que acharam gragamnsasiram essencialmente

do seu tempo. A pintura de Domingos Sequeira que foi recentemente para o MAA, que era da
colecdo de Palmela, que foi comprada a viiva do Sequeira pelo primeiro Duque de Palmela que
comprou 3 quadros... do seu tempo, da sua épaigasua geracéo. E importante percebermos

isto para percebermos 0 que esta a acontecer. O que esta a acontecer agora € que vocés, nao a
minha, mas a vossa geracdo, ndo vos passa pela cabeca... em cada 1000 ha um 1 que pensa em
Arte Antiga. Vejo pelos meualunos, até mesmo nos mestrados, ndo vejo muita gente na Arte
Antiga, pois a maior parte vai para a arte contemporanea. Significa que, o que verdadeiramente
aconteceu no mercado de arte em Portugal € que, ha uma baixa generalidade dos pregos devido
a crise, hd muito menos dinheiro. H& muito menos dinheiro. Ou melhor dizer, ha muito mais
gente com menos dinheiro. Isto é uma crise que atinge essencialmente a classe média e classe
médiaalta, que sdo os grandes consumidores de arte. Portanto a arte cdnempontinua a

ter imensos cultores, basta ver as exposi¢cdes, mas ha menos dinheiro para comprar... se ha
menos dinheiro, vend& menos e 0s precos baixam. Na arte antigae wém fendbmeno ainda

mais denso e mais visivel... 0s jovens ndo consomem, eiengunao querem! A senhora néo

qguer em sua casa uma comoda escura... se as pessoas ndo querem, ndo compram. Mas pior!

Quando herdar o que os seus pais tém, vai querer vender! A senhora sai do mercado enquanto
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compradora e entra como vendedora, logo peilala oferta e procura, ha imensa oferta e
pouquissima procura e 0s precos baixam, baixam, baixam, baixam.... que € o problema aqui
agora na leiloeira. Portanto ndo se pode olhar a crise, isto teria sempre acontecido...
provavelmente 0s precos ndo teriamido como cairam na Arte Contemporanea, esse €
imputavel diretamente a crise. Agora na Arte Antiga teriam caido, ndo teriam caido tanto, mas
teriam caido. Acho que ha outra coisa muito importante, que ndo podemos esqgsieAguilo

que aconteceu, a partle 2001 com o derrube das Torres Gémeas, em 2008 com a quebra brutal
do sistema financeiro, sobretudo com a Lehman Brothers e com o caso Madoff, e depois todos
estes atos de terrorismo constantes que existem, modificou muito, muito o mundo. O mundo
estaa modificarse muito, claramente muito! Todos nés temos hoje em dias apelos e propostas
gque nao tinhamos no passado. Viajar, comprar electrénica, fazer férias aqui e ali. (...) portanto,
h& solicitacdes de hoje em dia que desviam o dinheiro de outras. ¢dédsanédo tinhamos um
décimo das coisas que vocés tém para gastar o dinheiro, por isso sobrdirheiro! Se
sobrava dinheiro talvez comprar arte ndo seja mau... Ha aqui varios fenbmenos que se
entrecruzam. Mas claramente, 0 mais importante ndo ée éria mudanga nos habitos de
consumos e dos gostos, no retomar do normal consumo da Arte Contemporanea. O que é
normal é que as geracdes adquiram Arte Contemporanea, e depois ha uns esdrixulos que
gostam de Arte Antiga e que gostam de colecionar a AtigaArNo fundo, estamos a regressar

a normalidade, mas esse regresso a nhormalidade esta a baralhar o sistema tradicional de

funcionamento.

SG: O queé parasi um bom colecionador?

MCM: Bem! N&o sei se h4& um bom colecionador ou um mau colecionador... mas vou
responder. Um bom colecionador é aquela pessoa que percebe que para se colecionar a sério
tem que ter um determinado nimero de caracteristicas. A primeira caracteristica que tem
€ perceber que as pecas tém o seu valor e para conseguir ter uma boa colecao tem de pagar as
pecas pelo seu devido valor. Muitas das vezes que pessoas pretendem ser colecionadoras sao,
vou usar o termo, forretas. Um forreta nunca pode ser um bletiareador, s6 vai comprar
porcaria. Depois quando chega a peca verdadeira e boa, ele ndo vai comprar. Portanto um
colecionador tem que ol har para cima, tem que
0S cord»es h§ bol sao, r, sde nonseguenter auma®colagao. Ecuml eci on
ajuntador ou um colecionador de coisas fraquinhas. Portanto para ser um bom colecionar tem
gue ser atrevido, tem que ter uma visédo global do mercado de arte, tem de perceber que o valor
daquilo que esta a apagar tem s visto pela mediana. Porque se estd no mercado para
comprar coisas baratas, quando aparecer uma coisa mais cara ele ndo vai comprar, ndo vai ter
coisas boas. Numero dois, para ser um bom colecionador tem de ter uma sélida cultura na area

que colecionaPortanto, colecionar o que € bom e ndo o que € mau. Colecionar dentro do que &
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a area o que € importante e ndo as coisas secundarias. Se sou um colecionador de pintura, até
pode ser de Arte Contemporanea, tenho véarias hipéteses. Posso comprar umalgiatara
autor atual i mportante, que custa 6.000uU0 ou
5000. Portanto s- tenho coisas peqgquenas, em
gue depois compro 50 menor eviateegagjoeesd euiSbeas . 000
Portanto, niumero trés, ter um bom critério de colecdo. Prefiro ter 50 pecas magnificas. Suponha
que sou um homem com dinheiro e tomo a decisédo que tenho de comprar 4 boas pecas por ano,
mas pecas a sério! Compro uma por trimeesAo fim de 50 anos tenho 200 pecas magnificas,

como tinha o Antonio Champalimaud! 205 pecas, 87 milhdes de euros! Magnifico
colecionador! E talvez o melhor exemplo que conheco no mundo, ndo é em Portugal, mas no
mundo! Claro que foi dos melhores emp@rgss de todos os tempos, isto ndo ha milagres.
Porqué? Um critério extraordinario da cole¢gdo. O Antonio Champalimaud comprava pecas
magnificas, em 6timo estado de conservacdo e que tivessem uma boa proveniéncia. De casas
reais, de grandes magnatas inteio@ais, do século XVII, XVIIl e XIX. Tinha uma colecao
notavel. Ainda foi considerada a melhor colegcdo nos ultimos 30 ou 40 anos e o melhor leildo do

século. Ora bem, tem que ter dinheiro proporcional... Em matéria de dinheiro, eu tenho de

colecionarcodms que o0 meu dinheiro pode abarcar. Coi

Posso ter uma colecdwagnificade p*r num | ivro por 2000u! Vou

pequenas, magn2ficas. .. 20040, 4000, 8nd U .

l' ivro! Agora tenho que ter uma cultura | ouca

temos dezenas e centenas de pessoas em Portugal, mas depois ndo tém cultura. Portanto um
colecionador tem que ter cultura. Esse é o problema que nés, ggucdrmecamos a nossa
conversa. O grande problema do colecionismo é a cultura, que na média das elites € cada vez
menor , por outro |l ado t°m muito mais s2tios
ser aplicados nisso, mas depois vao a neve, edmprar oiPhonee depois o carro e ndo sei

qué... coisas que no passado nao existiam. Ha aqui varios fendmenos para ser um bom
colecionador, € uma conjugacao como tudo na vida, € como ser um bom desportista, € uma
conjugacdo de fatores. Portanto tem queasguém que tenha dinheiro, tem que adequar o
dinheiro que tem aos bens que quer, tem que ser atrevido, ndo pode comprar s6 0 que é barato
(...), tem que ter cultura para conhecer os bens e perceber que aquele bem é diferente e explicar

porqué. Isso panaim é um bom colecionador e continua a haver!

SG: Tem notado novos compradores/ colecionadores como alternati@arise?
MCM: Tenho. Tenho notado novos colecionadores e novos compradores. Sobretudo
qguando a crise comeg¢ou, nGs vivemos num momento no nmteifo muito complicado, que é

guardar dinheiro. O que é que fazemos ao dinheiro excedentério, bem se for pouco é

indiferente, mas quando é muito é complicado... € muito complicado. Porque quando é muito ha
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um conjunto enorme de restricdes, de probleml@smpostos e de perigos na maneira como se
coloca o dinheiro. Hoje em dia nés ja ndo queremos investir para ter lucro, nés investimos para
guardar o nosso dinheiro. E um conceito diferente, ndo é? Nos anos 30 ou 40, um tipo rico
comprava coisas porqualsa que daqui a mais de 10 anos ou 20 anos, valia muito mais. Agora

s6 ndo quer que elas ndo valham menos... E muito diferente, ndo estou a investir, estou a
guardar o dinheiro, a salvar o dinheiro e ponho em muitos sitios. Compro aquilo, compro
aquiloo @ mpr o aquil o. .. Tudo no gl obal vV ali val er
tarde j&8 ® bom, e se valerem s- 90.0000, | 8
que acontece? Um dos locais 6bvio para colocar dinheiro € no mercado de aste&a Na
globalidade, ndo interessa o0 que é que compra. Porqué? O mercado tem varias vantagens,
primeiro sdo bens maveis, segundo ndo pagam impostos e nem mais valias, nem nunca poderéo
pagar porque nao da para controlar. Por uma razdo muito simples, ostéerdento de sua

casa e 0 Estado ndo pode entrar dentro de sua casa sem ser com um mandato judicial. Isso
demora tanto tempo e é tdo complicado que ndo conseguem investigar 100 pessoas por ano, por
isso ndo tem qualquer relevancia. Nas casas ndo. Asest8agegistadas na Conservatéria do
Registo Predial, estdo 14 as dimensdes, as caracteristicas da casa, esta 14 tudo... é facil de

cobrarem impostos. Aqui ndo tém qualquer hipétese. Depois ainda por cima ia la o fiscal,

percebia 14 se aquele quadrovald 0 ou 100. 000UC, n«o tem hip-

contratar peritos! E carissimo! Esqueca... A Bélgica nos anos 70 tentou fazer isso e ndo
conseguiu, teve de cancelar a lei, ndo havia hipétese nenhuma. Nao ha controlo sobre as obras
de arte particulares moveis, ndo ha impostos, ndorhaisvalias ndo ha IMIl, ndo ha nada

disso! E umavantagemDepois tem outra vantagem imbativel, é que s&o objetos de arte. Posso
ter acdes, mas nao as gozo. Numa obra de arte etagegta na minha sala, esta na mirdsac

de jantar, esta no meu escritério, esta onde eu quiser... mas esta! Esta ali, € um objeto fisico!
Ninguém emoldura uma acédo para por na parede para gozar a agdo ou o conjunto de acbes que

tenha de uma empresa qualquer! Essa é outra enorme vantageis.tB@poutras vantagens, €

gue tem um poder instintivo. Il st o ®, isou um

sou uma pessoa diferente do normal, sou uma pessoa mais do que 0s outros que ndo tém

o

n «

c

cole-»es de artel! o. Rle cirtuastancias gheSleveampuas pessoas a&c onj ur

entrar no mercado de arte. Depois se séo colecionadores ou ndo é outra histéria, mas uma coisas
Ihe posso dizer: a maior parte das pessoas que entram no mercado de arte, muitas vezes por
razbes puramente economstas ou por razdes puramente interesseiras, de se promover, de
passar a ter um estatuto que antes néo tinha, mas a esmagadora maioria-s@abamnanto

passam a colecionadores e até mesmo a investidores. Alias se reparar bem, mesmo os grandes
investicdbres, sejam eles individuais ou institucionais, vdo buscar pessoas, curadores que vao
fazer colegéo para eles e os curadores sdo uns apaixonados como é Obvio, € a profissdo deles.

Aqui a paixdo pela arte € muito importante. Como hoje em dia, ha muitigagélice ha menos
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paixdo pela arte, ou melhor, ha um gosto, mas ndo ha paixdo verdadeira. Porque um
colecionador € um furioso, € um doente. Um colecionador € alguém que diariamente procura,
V€, |é e investiga 0 que for preciso para encontrar mais pecaggyaeber as pecas dele, para
encontrar mais e outros colecionadores com quem possam trocar ideias. Portarfitobéyum
fantastico. E um consumidor de tempo extraordinario, um colecionador ndo envelhece, é
colecionador até morrer. H4 novplayersa chegar ao mercado. Novos quer porque Sao novos

de idade, quer porque ndo o sendo comecaram a perceber que tém mais tempo, precisam de
colocar o dinheiro noutro sitio e depois apaixorsene ficam colecionadores.

SG: Qual a sua opinéio sobre o mercadalo azulejo em Portugal?

MCM: No fundo j& lhe disse, que é o problema basico que é um tipo de mercadoria que
néo seja facil no ponto vista logistico de ser colecionador. E claro que héa fugas! Quais séo as
fugas? Ele coleciona pequenos painéis, no fundondo colecionar pintura na pratica, por
exemplo, conhe¢co ou conheci colecionadores de figuras avulsa, que é uma colecdo
extraordinaria e que tem potencialidades que nunca mais acabam. Tentar descobrir as varias
figuras que pode haver, os barcos, os aminga figuras humanas, os objetos, as plantas, até um
ndo acabar... ndo sei quantas figuras avulsa diferentes havera, mas enfim, em termos dos
modelos havera 400 ou 500, bem um universo que nunca mais acaba! Se consegui 400 ou 300
figuras avulsa teria umeolecdo extraordinaria, dava para um livro fantastico, ndo €? Top! E
estamos a falar de azul ej os de mddafézipassarqugp or t ant
para ser colecionador de arte é preciso ser milionario, obviamente que é mentiranfliés a
parte das grandes cole¢cdes ndo estdo no mundo dos milionéarios, as cole¢Bes de arte normais,
nado estou a falar depois das coisas extraordinarias que essas tém que estar. Mas € uma infima
parte, sdo aquelas mais visiveis que sdo os Espirito Santis bérleiros de Almeida e esses
todos por ai fora. Ha uma enorme apeténcia para os azulejos, posso lhe dizer que em todas as

casas ha azulejos. Agora em termos de colecionismo h& essa restricao.

SG: Como caracteriza os seus clientes interessados no meicazulejar?

MCM: Tem muita ligacdo com a faianca. A maior parte das pessoas que colecionam
azulejos, que gostam de azulejos e compram azulejos, tem muita relacdo com faianga. A faianca
€ uma area das obras de arte que € especialmente querida aos psvodteras locais.
Portanto os portugueses, em geral, adoram faianca portuguesa. Os espanhdis de faianca
espanhola, os franceses de faianca francesa... porqué? Porque é transversal a toda a sociedade. E
um produto muito mais democratico do aquilo em quseu a escultura ou o mobiliario.
Porque as ceramicas podem ser uma coisa simplicissima, ndo se esqueca que eram produtos que
muitos deles se vendiam em feiras, que as classes médias e médias baixas também consumiam.

(...) Tem muito a ver com as cultsranraizadas quase diria populares. Se visitar esses museus
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regionais que ha por esse pais fora, ttm sempre ceramica, podem nao ser faianca, podem ser s6
barros, mas tém sempre cerdmica. Que vém de contextos populares. Portanto a ceramica é nesse
aspecto rais popular e democratica. Por outro lado, os azulejos é uma das mais vincadas, mas
quase que me atrevo a dizer que é aquilo que mais representa Portugal. Ao ponto de a Joana
Vasconcelos ter feito aquela coisa que fez em Veneza e muitas outras coisa® dei¢ot

Portanto sdo pessoas essencialmente portuguesas, claramente portugueses, que muitos
colecionam e tém ligagdo com o mundo da faianga. Alias o Manuel Leitdo tem muita ligacéo
com o mundo da faianca. Muitas vezes sdo pessoas que querem apengsjdecgpuarem um

ou dois painéis para casa. Tenho visto painéis que ndo sao colocados no sitio original como
rodapé, mas colocado como fosse um quadro, a uma altura de quadro. (...). Quanto aos
estrageiros, pelo seu poder evocativo e pelo seu poder daxofat) para além de ser um

objeto de arte, € um objeto que tem um poder de decoragdo louco. Nao ha um perfil do tipo de
cliente, mas ndo ha muita gente nova que compra azulejos, estamos a falar de gente mais velha,
mas o mercado de arte também estarssformaise mais para gente mais velha. Ou porque nao

esta a ter renovacao ou porque as pessoas nado tém capacidade economica, e sobretudo vontade,
apeténcia e tempo, mas quando chegam a idades mais velhas querem entrar no mercado. (...)
N&o é univoco, rdha um perfil de um colecionador, alids em nada ha. As pessoas chegam ao
mercado pelo seu caminho, mas aqui na azulejaria existe uma ligagéo a faianga por um lado, a
importancia pela decoragéo por outro lado e a importancia que os estrangeiros d&oa relag

com Portugal e com a decoragéo.

SG: Acha que o azulejo portugés esta a ganhar reconhecimento nacional? E no
panorama internacional?

MCM: Esta! Em termos nacionais ha uma muito maior no¢do da importancia que ele tem,
inclusive com o S.0O.S. Aljos e dessas coisas que vao existindo, que vao muito para la do
mercado da arte. Estdo no mercado, na academia, ha museologia, todos eles tém uma nocédo
muito clara sobre a importancia da preservacdo do patriménio. Por outro lado, em termos
autarquicos, scamaras em geral do pais todo tém uma no¢do muito clara de que a preservagao
do patriménio azulejar é fundamental e, sobretudo, correm sérios riscos, inclusive politicos, se
deixarem degradar o patriménio azulejar. Em termos internacionais... naséelilasp que
guando temos esta invasao de turistas, uma coisa que eles guardam na memoria é o azulejo. Nés
quando viajamos, estamos num pais 5 dias, na altura temos tudo fresco passado 20 anos, do que
€ que nos lembramos? Isso € que € importante, e éeat@provavel que os turistas, mesmo
jovens que vém a Portugal, quando pensam na sua vigem feita 20 anos antes,-sendbgam
dos azulejos que era algo diferente do que estdo habituados adiefastha. Portanto acho
que ha! Acho que ha! Alias todos textos publicados e tudo isso reforga. O azulejo € um dos

simbolos do pais. Talvez devesse ser mais promovido pelo pais. Isso pode sempre... se calhar
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Portugal deveria ter uma politica, que seria interessantissima, que por exemplo, de fazer uma
exposicadtinerante permanente de azulejaria pelos véarios paises do mundo. Porque ndo? Pegar
em 50, 60 ou 80 painéis muito representativos das varias épocas, desde a época mudéjar,
principios do século XVI até ao século XXI, e mostrar a azulejaria. Porque daulefaresta

coisa, continua e continua... de modos modernissimos e extraordinarios! Aplicados na via

publica, portanto € uma realidade completamente diferente dos outros paises.

SG: As vendas e os clientes da azulejaria contem@orea ou moderno diferenga-se da
azulejaria antiga?

MCM: Sim, sim, claramente! Isso €& completamente! Quem compra azulejaria
contemporanea ou moderna sdo quem compra arte moderna e contemporanea e ai pode ter
jovens, claramente. Ai baixa, claramente, a faixa etaria. Portantoognasdemos painéis da
Vieira da Silva ou da Paula Rego, aqueles azulejos individuais que a Galeria Ratton fez, aquelas
séries que no fundo sdo serigraficas, uma espécie de serigrafia, mas em azulejo e isso entra para
uma camada de populagdo muito mais apoglaramente mais nova. Porque ai é muito
engragado, porque é misturar uma producdo tanto tradicional e antiga, mas com uma versao
totalmente atual e contemporanea. E um bocadinho conseguir o melhor dos dois mundos, como

sabe na vida é complicado. Simmsi

SG: Existem muitos colecionadores portugueses de azulejos? E estrangeiros?
MCM: Pois, ndo conseguimos também definir. Existirdo alguns. Existiram no passado,
claramente, até num passado recente, até aos anos 90 pelo menos. Neste momento ndo tenho

referéncia de nenhum, mas eu acho que ha. Estrageiros ndo estou a ver... ndo tenho ideia.

SG: Qual a sua opindo relativamente a este tipo de colecionismo?

MCM: Eu sou a favor do colecionador, sobre colecionismo estou a vontade para falar. O
colecionismoé uma atividade extraordinaria a todos os niveis, em termos de hobby, em termos
de colocacao de dinheiro, em termos de cultura, angariacdo de conhecimentos, em termos de
angariacdo de contatos com pessoas, em termos de viajar, em termos de gozo g@ssoal...
vantagens e ndo tem nenhum contraindicativo. &astdinheiro, mas o dinheiro esta 14, no
objeto. Portanto ndo tenho qualquer didvida, mas agora quanto a este em concretbe. digo
rigorosamente 0 mesmo, deve ser extraordinario poder fazer carela aglecdo que eu vi,

200 azulejos num hangar gigante! Deve ser extraordinario fazer uma colecdo de azulejos,
escolher os painéis em fung¢do das decoracfes, em funcdo das épocas, em funcdo dos temas
tratados, conseguir uma cole¢cdo completa que estavepalatio do século XVIII, sobre os
sentidos ou sobre vida doméstica, sobre caca ou sobre... tive aqui em leildo um painel magnifico

que retratava os jogos tradicionais de rua. Isso deve ser fantastico e fascinante! Conseguir
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recuperar ou reagrupar painés mhesmo conjunto que tenham estado dispersos... Portanto, no
colecionismo tem tudo isto, tem busca, tem conquista, tem vitéria e tem derrota... e a azulejaria

néo sai nada disso, como € o6bvio. (...)

SG: Comoé feita a avaliagéo e a peritagem das obras dejares?

MCM: Ora bem, a peritagem € feita por peritos, como é obvio, que dominam todos 0s
pormenores de peritagem. Os azulejos, muitas das vezes tém a enorme vantagem porque estao
in situ. Portanto, aqui a peritagem esta, ndo digo automaticamente feitaesta muito
simplificada. Eu j& avaliei muitos azulejos situ, que estdo nos seus sitios originais. Avaliei
muitos que ja estavam em paredes, mas em paredes ha muito tempo, portanto ndo € uma coisa
gue passe despercebida na casa das pessoas. Poroexmmplitro dia tive em cascais huma
casa dos anos 50, ou 40 para 50, com um conjunto de painéis de azulejos e os proprietarios ja
sabem perfeitamente, fde quando ® a obra? Qu
chegaram?. .. 0, j & psetao, nme dalbem palfeitamentei qgel nAcad uma r o
coisa que entra a socapa. Portanto colocar azulejos é preciso fazer obras numa casa! E tudo isso
h& muitos dados de referéncias, muitas vezes ha inclusive, fontes de onde vem a compra... néo é
uma compra bata, € uma compra com alguma dimens&o e com algum peso, por iSso as pessoas
demoravam muito tempo a conseguir e deixavam isso registado. Portanto ha algumas
facilidades nessa matéria. Por outro lado, ha a observacgéo direta do objeto, como € obvio. As
vezes quando estdo na parede pode ndo ser facil, agora quando estdo retirados da parede, a
grossura de um azulejo original hoje néo é feita... ndo ha essa intencdo de falsificar, 0 que ha
muitas vezes sdo eemakesou 0s grandes restauros, que as vezes nimlgnorme de 150
azulejos apenas 20 ou 30 ndo sédo originais! Ver quais sao e 0s que nao sdo, nao é facil se
estiverem colocados na parede. Quanto & avaliacdo, a avaliacdo é feita como tudo o resto. E
descobrirmos quais foram os azulejos e os painéigudejes que foram vendidos no mercado
de arte nos tempos mais recentes e depois comparar com aquilo que temos, ajustar 0s precos em
funcéo da época, do tipo de padrdo decorativo, se € sé azul ou policromado, do mesmo tema, ha
temas muito melhores do quetms, ha temas fantasticos e extraordinarios que valorizam
loucamente um objeto, a qualidade pictérica. Portanto, aqui ha varias nuances! Alguns podem
ser de autor, alguns podem estar assinados, é raro como sabe, mas podem estar referenciados...
por isso 8o aquelas condicionantes normais numa avaliagdo. O azulejo é avaliado como um
bem de arte normalissimo, com 0s mesmos critériperdagem.Ndo € uma &area muito
problemética. Tem os seus problemas, como é ébvio, ndo € facilimo como nada é, mas néo é das
mais probleméticas. Porque a materialidade é muito visivel e Obvia... mais complicado é,
painéis que foram muito danificados e tiveram que ser recuperados e restaurados na parede, e 0

proprio que fez o restauro-fés toscamente para parecerem antigos. fhidoropriamente para
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falsificar, porque o original e o falso tém grossuras diferentes, os azulejos modernos nao tém

massa nenhuma... apenas pode dificultar quando estédo na parede.

SG: Quais $0 os critérics de seledo das obras a leildo?

MCM: A autenticidade. Em principio todos os painéis sao aceites. Nao h4 nenhuma razéo
para ndo aceitar painéis. (...) O critério € meramente nenhum... ndo ha! Os azulejos sédo todos
bons. A azulejaria tem esta enorme vantagem, é que desde do século XVI ao século XXI é
sempre bom, é sempre aceitavel. E claro que azulejos de padrdo e de cozinha dos anos 50 néo
me interessam, como é 6bvio. Estamos a falar de painéis com cariz artistico mesmo, portanto
todos interessam. Depois séo colocados consoante 0 seu estado deac@mseta sua
importancia, da sua época, se sdo antigos ou contemporaneos, vao para leildo online se forem de

menor valor... que venham eles!

SG: Existe algum tipo de trabalho de consergiio/ restauro das obas? Tais intervergdes
influenciam a avaliacdoda pec¢a?

MCM: Nao, para noés ndao. Como sabe ndés ndo somos proprietarios de nenhuma obra.
Alids, outra coisa muito interessante... nés ndao compramos, a Cabral Moncada Leildes néo
compra bens e nunca comprou. H4 um ano e meio para ca é expressamentepprditidmas
até hd um ano e meio ndo o era. A esmagadora maioria das leiloeiras comprava e era uma
confusdo, porque eram bens nossos, bens deles, bens nossos... percebe? Depois também cria
problemas ao nivel das licitagBes ficticias, do abuso de coafinas ordens de compra,
portanto o dinheiro ja ndo é para o comprador, é para ele préprio, porque ele é o vendedor... A
lei, felizmente no dltimo ano e meio, proibiu que as leiloeiras pudessem comprar e proibiu que
0s sociogyerentes e familiares pudessémer negécio na leiloeira e com a leiloeira. Nesse
caso, como 0s bens nunca sdo nossos, n0s ndo temos nunca de intervencionar nos bens. O que
pode acontecer e que acontece, € em pecas muito importantes, em pecas verdadeiramente
importantes, com valor gigficativo que achamos que o objeto estd em mau estado de
conservacdo e estd numa forma pouco agradavel para o mercado adquirir, entdo noés
aconselhamos que o proprietario o mande conservar. Ele pergunta onde? Quando? Quanto? Ele
€ gque paga como é Obviopedimos os orcamentos e essas coisas todas. Recentemente
aconteceu, mas s0 acontece em 10 ou 20 pegas por ano, ndo acontece mais do que isso! Ainda
agora aconteceu com uma bandeja lusiada espetacular! Estava muito cansada, nem precisava de
ser restauradanas tinha uma das abas aberta... portanto tinha que ser. E disse, fioi - a, i s
assim. .. Ela pode ir para leil«o por 6.0000 no
fizer uma acdo de conservacdo e restauro. Controlada por nés, decidida, poor ndsm,

acordada com um conservadoe st aur ador de primeiro n2vel ... o0.
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N&o havia nada para refazer, nada! Ninguém quereria comprar uma bandeja assim... Por 6.000

ou 7.0000, nNningu®m quer . AstcadoséculoXyl! agora est §

SG: Que relecdo possuiu com as outras leiloeiras e galerias de arte, nomeadamente
aguelas que comercializam azulejos?

MCM: Com as leiloeiras, a melhor relacdo possivel. Alias sou Secretério da Direcdo da
APLARTE, da Associacdo Portugsa de Leiloeiros de Arte, como deve calcular-meu
lindamente com todos porque sou o elo de ligacdo entre todos. Com as galerias, nenhuma. N&ao
tenho. Eu venho do mundo da arte antiga, ndo venho do mundo da arte contemporanea e
moderna por um lado. Bemifantiquéario, por outro lado as galerias tém... bem agora estou a
pensar nessas especificas, por exemplo com a Galeria Ratton, mas ndo sei quem esta a frente da
Galeria Ratton, ndo sei o0 nome, ndo sei nada... Tenho com algumas galerias, até porque ha
pessas que conheco pessoalmente! Mas, na parte comercial... nenhuma, nada, zero. Nao temos

nenhuma relacéo e as galerias tém o seu papel. Se calhar deveria de ter, mas ndo tenho.

SG: Qual a sua opinéio sobre a vairedade de pregos de algumas obras azulejaresestes
espagos comerciais?

MCM: N&o tenho muito a dizer... normal. Acho que as galerias tém uma posi¢cdo no
mercado importante, fundamental e incontornavel. Sdo vocacionadas para a dinamizacdo e
impulsionamento da criacdo artistica, conseguem selecionatiar ca perceber os novos
talentos, seja em que area for de producdo. Portanto isto é a funcao deles e é uma funcao
incontornavel que nds temos o dever e a conveniéncia de apoiar, de incentivar e de enaltecer.
Praticam precos que tém a ver com esta reaiddm mercado primario que Sao precos
ligeiramente estereotipados em funcdo do andamento da carreira do respetivo artista. Nao tem
outra hip6tese de fazer de outra maneira. Nao tenho rigorosamente nada a criticar. Depois nas
leiloeiras, sdo bens no mercadecundario, em segunda mao. Mesmo que sejam muito
proximos da venda original, ndo deixam de ser de segunda méo. Sdo uma forma de consagracao
dos artistas, porque é em mercado aberto? Porque nds nao sabemos de facto aquilo que se passa
nas galerias, em mexdo muito mais fechado e muito mais reduzido. Se vem ca para fora, em
mercado aberto, vé se tem 0s mesmos resultados em galeria... Nada a dizer, acho normalissimo.
Cada um esta na sua funcdo, mas néo sei se difere muito ou ndo. Na minha cabeca acho que néo

difere muito.

SG: J4 tiveram algum problema relacionado com falsificacdes ou azulejos roubados? Que
cuidados tomam para controlar e minimizar esta situacédo?
MCM: Nao, nem com uma coisa nhem com a outra. Com falsifica¢cdes, como j& Ihe disse,

ndo é uma coisa muito comum. O que muitas vezes acontece é, partes de azulejos sao refeitas e

XXXIX



gue nos temos de ter muita atencdo para perceber quais sdo as que foranQefmit® aos

azulejos roubados. Nés aqui, aparegerm uma, duas pecas por ano. Portanto temos aqui a
nossa Policia Judiciaria a contaatas por uma ou duas pec¢as roubadas. Normalmente séo
pecas roubadas hd muito tempo, ndo sdo pecas roubadas redentémeraior parte das

pessoas que nos fornecem os azulejos séo particulares, que tém as pecas em casa e um bem que
seja roubado e esteja em casa, a probabilidade € muito pequena, embora possa existir. Apesar
disso, acontece muito pouco. Assinam um conteatdizer que o bem é deles. H& aqui
formalidades que levam as pessoas que sabem que 0s bens sédo roubados, a ndo os colocarem a
venda ca. Por outro lado, ainda temos o facto que havera um catédlogo, que milhares de pessoas
vao ver, provavelmente o propriethou a Policia Judiciaria vai perceber. Na préatica ndo, nao...

no campo especifico da azulejaria, nao. (...)

SG: Acha que o apoio na preserngio do patrimonio azulejar e a candidatura do azulejo
portugués como patriménio mundial serd& um foco de interess para muitos
colecionadores?

MCM: Claro, claro, claro! Se valorizar os azulejos vais vender muito mais, vém mais
para leildo e vendse muito mais. Tudo aquilo que se faz no mundo da academia e no mundo
da museologia tem reflexos positivos ou negativosnonodo da arte e no mercado da arte.
Sendo que normalmente sdo positivos, sempre que ha uma exposi¢do, sempre que ha uma
publicacdo, sempre que ha uma investigacédo, e tudo isso, ha um reforco. H4 mais pessoas a lidar
com 0 assunto, com a tematica, ha n@assoas interessadas e atentas, que significa que
provavel mente h8 mais herdeiros com objetos e
dinheiro. E melhor chamar alguém para perguntar se isto vale dinheiro ou no vale dinheiro. Se
valer dinheiromet o no mercado de arte e n«o vou deitar
deitavam fora... Nos anos 97 ou 98, ja estava aqui. Um dia passou por aqui um senhor, um
mestre de obras, vestido de fato de mdecaco e cC
obras e estou a fazer uma obra muito grande, numa casa que estou a transformar e tenho um
conjunto de azulejos nas paredes que o proprietario ndo quer e tenho de deitar fora. Mas eu
olhei para eles, aches tdo bonitos que deu pena em deitar fora.f ¢ m, vim c8. 0. |
guando ol hei para aquil o! Mi nha Nossa Senhor a!
deitar fora 100.000u? Portanto, O propriets8rio
olhou para aquilo e pensou que ndo poditadéto fora. Nao! Fui |4 ver os azulejos com ele,
ndo estavann sity, era uma casa muito antiga. Foi comprada para ser demolida, portanto ele
retirou e expliquei como retirar, impecavel. Nem emolduramos porque eram painéis enormes de
4 metros. Montamoso chéo, fotografdmos e foi tudo para leildo. E pronto fez uma fortuna!
Al guns a 20.0000a, a 15.0000ua, 22.0000. .. azul ej

para o estrageiro. Percebe? Isto existia e € uma possibilidade! Quanto mais informaeg&o gera
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pessoas tiverem mais... por exemplo, aqui a Ana, que esta aqui connosco a ouvir esta conversa

sobre azulejos e esta conversa que ela estd a ouvir, eu acho que j4 ndo vai esquecer. Portanto
guando agora a Ana for para casa vai comecar a reparar & aathazulejos que estdo na rua.

Se alguém ao pé da casa dela, uma amiga ou uma tia, uma vizinha... N&o interessa quem... Ihe
falar gue ® dono de um azulejo e tal, a Ana
Cuidado, que isso pode ser uma coisaoitgmte! Cuidado, que isso pode ter interesse cultural!

Cui dado, gue isso podes n«o conseguir tirar de
Portugal que esté sensibilizada para o patrimonio da azulejaria. Portanto, moral da historia: tudo

0 que sejanformacdo € sempre produtivo para o mercado de arte. Imagine que daqui a dois

meses, tenhoa Ana aligme , fAoh Miguel tenho aqui uma pesso.
aqui um pai nel de azulejos. .. o0, p rde aztlejos,e | § v o
percebe? O que significa, que esta conversa que ela esta a ouvir, esta a ouvir e preservou! O

S.0.S Azulejos, o Azulejo como Patriménio Mundial... essas coisas todas sao vitais! S&o de

uma importancia louca! Portanto leva que depois muito geige queira comprar... isto é na

preservacdo, mas também é na compra. Agora pense que a Ana, daqui a dez anos tem uma
profissdo extraordinaria porque fez ndo sei qué e pronto, esta cheia de dinheiro... e pensa,
fazul ej os avul so, eazdunheeljucso 6a vfudlsaovsa . de aguel ej
engra-ado porque ® que eu n«o coleciono azul ej
azulejos avulsos ou entdo, casacom um milionario, compra um hangar e comeca a comprar

painéis de azulejos. Percefleshho uma frase de ha muitos anos que digo assim: eu sei que nao

vou conseguir convencer os 10 milhdes de portugueses a comprar arte, mas devo tentar... tudo o

gue eu faco no diadia, as aulas que eu dou, as comunicac¢des que fago, os textos que escrevo,

os livros que publico, os catalogos, os leildes e tudo isso, vai cada vez, vai, vai.... € por isso que

temos uma atividade cultural. Embora tenha uma esséncia econ6mica, vai muita para la da

parte econémica. E uma atividade cultural e verdadeiramentegatuPortanto agora quando

houver uma exposicao de azulejos, apesar de ela ter ouvido esta conversa num contexto de uma

empresa econ- mica, el a vai ver o0os azulejos.
contribuiu para o mercado. E se calha&,mloi s vai fazer um mestrado e
espetacular e se eu estudasse aquilo. .. o0. De r

fizerem, na area seja do que for, neste caso € no campo da azulejaria, € otimameimtobem

E sempreudo importantissimo!

SG: Quais as principais dificuldades e desafios presentes neste mercadpedfico?

MCM: N&o sei se h& especiais dificuldades... ndo me parece que haja especiais
dificuldades. Quer dizer, na parte logistica é 6bvio, mas isso € alitade. Pronto, um painel
de azulejos tem uma dimensdo, ha painéis pequenos, mas tém sempre uma dimensdo. Agora

lembreime de outro... eu conheci um colecionador hd muitos anos! Ja deve ter morrido... que
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colecionava registos, que sdo aquelas coisadosdig que se vé por cima das portas! Em
Lisboa h& muitos, em Lisboa e ndo s6, mas ha muitos. Ndo sdo muitos azulejos, sdo um, dois,
trés... sdo para ai 12 azulejos recortados. Depois tem um Santo Antonio, a evocacao da casa...
era muito comum nos finais d&culo XVIII e no século XIX, aqui ha muitos! Isso até esta
estudado e sdo painéis pequenissimos... nesta casa punha uns 50! Ha varias hipoteses e depois
h& de varias épocas. Ha os barrocos, ha os rococds, ha os neoclassicos e depois ha os do século
XIX, h& de tudo! Agora ndo ha casos especiais, ndo h4, ndo ha... Ndo h4 desconfianca sobre o
mercado, ha dois ou tr@fayersimportantissimos e de grande peso, como o Manuel Leitdo, o
Manuel Capucho e o Manuel Antunes.

SG: O gue poderia ser feito para melhaar este mercado?

MCM: O que esta a ser feito! Olhe, num mundo que nds temos fazer no sentido... 0 outro
tinha um plano, eu tenho um sonho... eu tinha o0 sonho de haver um curso de Licenciatura em
Artes Decorativas, de historia das artes decorativas. Clardittha que ter varias cadeiras de
histéria da arte, pura e dura, obviamente. Mas depois teria cadeiras especificas e de repente
passava a ter licenciados que tinham uma cadeira que era de faianca e de azulejaria... imagine o
gue seria! Isto dava alguémpecializado em tudo o0 que seja arte em Portugal, quer seja para
museus ou para o0 mercado da arte. O que eu sinto e 0 que eu vejo é, que os leiloeiros de arte sdo
licenciados em historia de arte e saem de la a perceber de arquitetura, que € muito engracado
mas nao serve para nada... depois de pintura e escultura, dos grandes pintores e escultores que
presta para o mercado, mas depois ndo sabem mais nada! Nao sabem nada! E depois vejo as
pessoas de Conservacdo e Restauro, que tém umas cadeiras de histddaedestdo com a
Aim«ko na massaod e sabem muito mais. .. gue ® un
Fundacao Ricardo Espirito Santo com o0s seus cursos e sabem muito mais! Os licenciados em
Histéria da Arte parecem, por vezes, uns inuteis! Bem, entogtagto tem sido revertido com
0s mestrados, felizmente com os mestrados! Acho que era muito importante de haver
licenciaturas que incluisse a faianca e o azulejo. Depois de todas estas promocdes, para ja o
S.0.S Azulejos e tudo o que tem sido feito, tpre sido fundamental. Depois esta tentativa de
transformar o azulejo em patriménio da humanidade é outra coisa fundamental, € um grande
impulso. Depois estes investigadores todos, tém feito um trabalho notavel de investigacdo e de
publicacdo. O proprio Meeu Nacional do Azulejo teria de fazer, se tivesse meios e que ndo tem
infelizmente, mas teria de fazer mais, sair de si e vir ca para fora. Os azulejos tém
potencialidades muito boas de exposicdo porque € uma coisa facil de aparecer, € uma coisa
muito resstente, ha muito no exterior e € uma coisa muito resistente -foéthzer, mesmo em
Portugal, exposi¢cdes temporarias noutros museus do pais que ndo tenham azulejaria, muito mais
para o norte onde a azulejaria ndo € tanta e por ai fora... Tudo issivelpies se fazer! Em

matéria ndo estamos nada mal. Até temos um museu especifico para isso! Que é uma coisa que

XLI



ndo é muito comum, ndo é? Ter um museu com uma tematica tdo especifica... como o Museu
Nacional dos Coches. H& assim uns museus que sao tatictmmque sdo fantasticos e
incontornaveis na Histéria. O Museu Nacional do Azulejo devia transfenaruma
institui-«o. .. nN«o ® numa ® na Alnstitui-«o0o Mu
Nacional do Azulejo, 0 meu objetivo seria, eu tmnsformar este museu, ndo € no melhor
museu do mundo iSsO eu ndo posso... ndo. Numa maior instituicdo! Porque nao transformar
numa academia do azulejo, com académicos! Instituir um prémio de investigacdo, fazer
doutoramentos, fazer um boletim, arranjatrpcinadores para divulgarem a investigagédo, a
conservacao e restauro, outras atividades no espacgo e onde as pessoas anualmente pudessem
comunicar. Fazer uma biblioteca extraordinaria de azulejaria, pedir a todos que publicam sobre
azulejos para mandarepara o museu, fazer um banco de dados no computador... nem séo
coisas muito custosas, ndo € preciso muito dinheiro! Por exemplo, o Matriz.Net é muito
simpatico, mas é péssimo! Ja passou, foi feito em 2003 ou 2004, ndés estamos em 2017! Quer
dizer, todos osnos la vao milhares de euros para refazer o nosso site e acham que néo é
preciso? O Matriz.Net é péssimo! Uma imagem deste tamanho? Estdo a brincar comigo! Sou
um particular e invisto nisso, o Estado néo investe!? Percebe? E muito importante o Matriz.Net,
mas o motor de busca é miseravel! Eu aqui pasdoPortanto eu acho que pode haver coisas.

NoOs temos uma Instituicdo Nacional que se chama o Museu Nacional do Azulejo que se devia
de transformar na maior instituicdo de azulejos no mundo. J&4 é uma das\pmtantes, como

€ Obvio, mas agora se deixassem de ser s6 museu e passassem a ser muito mais do que isso.
Fazer uma coisa como deve ser! E ai sim tinha uma instituicdo de referéncia! E depois é a

internet, internet e internet!

B.3.ENTREVISTA: LOJA DO MNAZ.

Entrevistado: Constanca Azevedo Lima
Data de realizacéo: 6 de Junho de 2017

Duracao: 18 minutos

Sofia Garcia (SG): Qualé a missdo da loja do MNAz?

Constanca Azevedo Lima (CAL): Comecei a trabalhar na loja do MNAz no final de
2008, em Novembro de 2008. Nessa altura, a loja j& funcionava no local em que esta hoje.
Funciona ai desde 2000 ou 2001, mais ou menos. Anteriormente funcionava num espago nos
claustros e era s6 um ponto de apoio. O que vendia mais eram postais e alguns azulejos, mas era
uma coisa ainda muito rudimentar. Depois de algumas obras de remodelacdo no museu é que se

pensou em fazer aquele espaco, propositadamente para a loja. Ea passea loja quando a
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Dra. Maria Antdnia Pinto de Matos assumiu as funcfes de diretora. A pessoa que anteriormente
tinha essa funcgéo saiu, foi para outro museu, e a Dra. Maria Antonia estelemim. Em

conjunto, achamos que a loja do Museu NaciowalAdulejo tem que refletir a colecdo do

museu e que, sobretudo, tem que ser uma loja diferente das dos outros museus. Nés achamos
gue nao faz muito sentido que o turista que vem a Lisboa e que visite, por exemplo, o Museu
Nacional dos Coches ou 0 Museu Maal de Arte Antiga, chegue aqui a loja do museu e veja

0 mesmo tipo de artigos. Essa é a filosofia da DGPC, que nés tentamos contrariar ha alguns
anos, nem sempre com sucesso. Se for a outras lojas de museus, vé produtos da linha do Museu
Nacional do Azlejo, mas para ndés € ponto assente que ndo temos aqui pecas dos outros
museus, como tinhamos a principio, e que fomos devolvendo a DGPC porque achamos que nao
faz sentido. Por outro lado, como somos maioritariamente visitados por estrangeiros (80%),
tambémachamos que nao faz muito sentido que o turista que vem a Lisboa encontre na loja do
museu 0 mesmo tipo de produtos que encontra nas lojgsusienirspara turistas existentes,

hoje em dia, na Baixa e por todo o lado. Portanto, queremos, sobretudigderde qualidade,

ter artigos de alguma forma personalizados com imagens da colecdo de azulejos e da colecdo do
museu. Até por nés ja fizemos algumas experiéncias... Por exemplo, se tivermos um azulejo de
fachada de algum prédio de Lisboa e se tiveraigam azulejo de fachada dos padrées que
temos expostos no museu, versgemuito mais o segundo. E tem logica, ndo é? Os turistas
acabaram de visitar o museu e querem levar alguma recordacéo do que viram da sua colecéo.
Portanto, nos tentamos sempre quefaysecedores facam produtos personalizados com 0s

nossos painéis de azulejos. Quando é possivel, porque ha produtos que ndo sdo possiveis.

SG: Como tem evolido a clientela nestes Gltimos anos?

CAL: Nos ultimos anos, ja ha cerca de 4 anos para ca,atésos um grande aumento
de turistas franceses e, nesse sentido, temos procurado aumentar a oferta de, sobretudo, livros
em francés, o que tem tido bastante aceitacdo. De resto, somos muito visitados por espanhdis,
por muitos brasileiros, atualmente, e #m por muitos italianos. Ainda por pessoas dos paises
de leste, sobretudo, russos e por americanos. Estes Ultimos visitantes gostam mais de pecas
vistosas, pecas de ceramica de grandes dimensbes e pecas de autor, também... E um pouco

diferente.

SG: Tem havido uma camada mais jovem nestagtimos anos?

CAL: A camada mais jovem que temos €, sobretudo, das escolas que nos visitam. E ai,
curiosamente, sdo 0s mais pequenos, os do primeiro ciclo, que fazem mais compras na loja. Os
pais dadhes algum dinheiro eles levam sempre uma recordagdo para a mée ou para o pai,
para os irmaos ou para os avds. SA0 0S mais pequenos que compram mais do que 0s mais

velhos. Do segundo ciclo, também, mas os do terceiro ciclo muitas vezes nem entram na loja.
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As criancas levangsobretudo, lapis, marcadores de livros, borragbias,ou, as vezes, quando

se aproxima o Dia da Mae levam algumas pecas para oferecer. De turistas temos de tudo um
pouco, mas a faixa etéria predominante é entre os 35 e os 55 anos. Embora a tercgdra idade
seja um grupo com bastante expresséo, tanto nacionais como estrangeiros. Os nacionais sdo
sobretudo das universidades seniores e o0s grupos trazidos pelas Juntas de Freguesia, que muitas
vezes organizam passeios e programas de ocupacgdo de terceira v@adenuitas vezes, até

mesmo fora de Lisboa.

SG: Tem notado mais compradores nacionais ou estrangeiros?

CAL: Pois, sdo mais estrangeiros.

SG: Relativamenteas vendas de azulejos de autor, como é feita a aquisicdo das pecas?
Quais os critérios de selgfo?

CAL: As pecas somos n0s que selecionamos, eu e a diretora do museu. Algumas ja
existiam antes de entrarmos em fungdes, por exemplo estou a lemebdar Galeria Ratton,
que comercializa varios autores portugueses contemporaneos e nao s6. E contomaessa
linha, com azulejos de autor da Galeria Ratton. Depois, a nivel de azulejo, somos contactados,
por vezes, por alguns autores que propdem o0s seus trabalhos e nesse sentido temos mais alguns
autores representados. Por exemplo a Teresa Cortez) istesmo a nivel de azulejaria, porque
nés temos muitas pecas de autor, mas nao tanto de azulejaria, sdo mais pecas de ceramica
tridimensionais. Os critérios s&o sobretudo a qualidade. E o critério principal, € a qualidade...

dos vidrados e a parte estéttambém. Esse é o critério primordial.

SG: Qual a sua opindio sobre o mercado do azulejo de autor em Portugal?

CAL: O mercado de azulejos de autor em Portugal € um mercado mais vocacionado,
sobretudo, para as obras de intervencéo local, para espatiosgphoje em dia. Penso que os
autores contemporaneos portugueses, desde Cargaleiro, Julio Pomar, mesmo o mestre
Querubim Lapa, as encomendas que tinham eram sobretudo para espacos publicos. A nivel de
colecéo de arte, eu acho que ndo tem tanta expréé8d vemos aqui, no caso da nossa loja, 0s
nossos azulejos de autor sédo pecas dificeis de se vender. Por um lado, também n&do estamos num
espaco propriamente direcionado, ndo somos nenhuma galeria de arte, ndo é? As pessoas que
vém visitar o museu vém rnespectativa de comprar outro tipo de produto. Hoje em dia o
mercado estd um bocadinho limitado a certas galerias, a certos espacgos concretos. E, ndo sera

um artigo que tenha assim grande procura.
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SG: Qual a sua opin@io sobre este tipo de colecionismo?

CAL: Acho que € um tipo de colecionismo bastante interessante. Ao nivel do mercado da
arte € um bom investimento porque séo pecas que tém tendéncia a vadorMas, acho que é
um mercado que ndo estd muito explorado. Os préprios autores nao témtdagfe a
producdo de pecas pequenas, de pecas individuais ou de pequenos painéis. Estdo mais
direcionados para a producdo de grandes painéis, para o preenchimento de grandes espagos e
nao tanto para estas pecas individuais.

SG: Acha que o azulejo portugés estd a ganhar reconhecimento nacional? E
internacional?

CAL: Sim, sem duvida. Acho que nos Ultimos anos temos assistido a essa tendéncia.
Acho que o azulejo até esta na moda, neste momento. NOs vemos azulejos reproduzidos em
tudo o que é artigos, destshirts, a canecas, bijutaria... Hoje em dia toda a gente faz coisas
com padrdes de azulejos e acho que também nédo é alheia, essa nova perspetiva. O facto de
haver uma consciéncia maior para a preservacao do azulejo, para a preservagao do patriménio e
muito pode contribuir a candidatura do azulejo a Patriménio da Humanidade, que esta em curso
como sabem, e que o Museu Nacional do Azulejo é o principal impulsionador. Recentemente
também assistimos a criagdo do Dia Nacional do Azulejo, isto também tizlidade para o
mundo do azulejo. Na Assembleia da Republica houve uma comissao parlamentar que estudou
esta parte do patriménio, que fez alguns decieteseferentes a conservacao do patrimonio
azulejarin situ. Penso que também o projeto S.0.S AzuyldPolicia Judiciaria, também tem

dado bastante visibilidade a esta matéria... Acho que estamos no bom caminho.

SG: Seid o mercado do azulejo uma aposta com futuro?

CAL: Sim, acho que sim. Sobretudo no mercado do azulejo contemporaneo porque a
nivel d azulejo antigo ja € um mercado com alguma expressdo e até aqui teve o reverso da
medalha por contribuir que muitos fossem roubados. Como havia procura, havia clientes e

muitas das vezes eles ndo eram obtidos da forma mais legal, digamos.

SG: Acha que oazulejo tem sido escolhido por muitos artistas emergentes como nova
forma de criac@o e expresséo artistica?

CAL: Sim, acho que sim. A prova disso é que nés temos feito algumas parcerias com a
Escola Antonio Arroio para os alunos de ceramica e ainda ngoassado fizemos uma
exposicdo. O desafio era que os novos alunos que vdo comegar a estudar ceramica fizessem
pecas inspiradas nas pecas do Museu Nacional do Azulejo. Portanto, acho que h& uma

consciéncia da importancia do azulejo pelas novas camadasig jddpa uma nova geracao, de
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artistas contemporaneos ja com algum renome, que é o caso da Bela Silva, por exemplo, que ja

tem mesmo projecéo internacional.

SG: Quais as principais dificuldades e desafios presentes neste mercado dfipe@
CAL: As dificuldades, penso que se prendem, sobretudo, com a divulgacao e, também,
como ja referi atrds, com a pouca oferta que existe a nivel de azulejos contemporaneos. Penso

gue essas serdo as principais dificuldades.

SG: O que poderia ser feito para melhorar estenercado?

CAL: Nao sei, talvez a existéncia ou a aposta das galerias de arte. No maior nimero de
exposicdes, ai dar a conhecer novos artistas nesta area... acho que principalmente parte dai.
Porque, muitas vezes, 0s novos artistas tém as pecas, mas camtédivulgalas. Penso que
se calhar partiria por ai ou, eventualmente, pela criagdo de um evento, anual ao nivel nacional,
gue permitisse a mostra de azulejos que estdo a ser produzidos... Ndo sei. Agora com a criagédo
do Dia Nacional do Azulejo penso @jisso também ira ajudar para que novos eventos sejam

feitos e criados para divulgar o azulejo.

SG: Em que aspetos se diferencia dos outros egpa de negoécio de azulejos (leiloeiras/
galerias/antiquarios)?

CAL: Diferenciase, sobretudo, porque é umaal@brangente. E uma loja mais virada
para livros e visitantes do museu. Um antiquario e uma galeria sdo espacos concretos para
vendas de obras de arte, ndés aqui Somos mais um espaco abrangente. Temos a obra de arte em
si, algumas pecas de autor, mas tetao®ém csouvenirnormal, pecas mais normais que sao
comercializadas num museu. Desde a caneca, o lapis, ecpavies... Portanto, acho que temos
de abarcar um publico diferente e que vem também a procura de produtos diferentes. Sao os
presentes que sevam, de quem vem de fora sobretudo. Outra area em que também somos
procurados é ao nivel da bibliografia, de livros especificos sobre a azulejaria, sobre arte e

também é um outro nicho que procuramos abarcar.
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B.4.ENTREVISTA: COLECIONADOR FELICIANO DAVID.

Entrevistado: Feliciano David
Data de realizacdo: 27 de Junho de 2017
Duracéo: 41 minutos

Sofia Garcia (SG): Qualé a sua perspetiva sobre o colecionismo de arte? Especialmente no
campo da azulejaria.

Feliciano David (FD): E um sector de ativigdague assume cada vez maior importancia
economica e que contribui para o enriquecimento cultural dos cidadaos. Além disso, muitos dos
museus que sgriarama nivel mundial e nacional tiveram gmase colec¢des privadas, ou foram
enriquecidos através de defios e doagbes de colecionadores., Esmteceusobretudo ao
nivel da provincia. Portanto, o colecionismo é extremamente importante, tanto no aspecto
econdémico como no plano cultural. Um bom exemplo é o Museu Nacional do Azulejo cujo
acervo, nos ultimos anos, tem sido muito enriquecido através de slo&gderoprio fiz

doacgdes de alguns painéis, alguns dos quais ainda estédo expostos na sua exposicdo permanente.

SG: O gqueé para si um bom colecionador?

FD: O bom colecionador é aquelgie, em primeiro lugam faz por gosto e nao por
interesse materiaDepois, queprocura estudéa e esclarecese sobre a sua cole¢do. No caso da
azulejaria é fundamental que também tenha por objetivo a preservacdo deste nosso rico
patrimoénio. Para issor@uito importante que consulte os livros produzidos pelos investigs.

No meu caso, além de Santos Simfes 0s especialistas José Meco, Alexandre Pais, Jodo Pedro
Monteiro, Antonio José Barros Veloso e Isabel Almasqué tiveram um papel decisivo. Porqué?
Coleciono ja ha mais de 40 anos e conbedia cerca de 25 quandotinha uma boa colecéo e
tornekme amigo delegjue se tornaram meus conselheiros sobre azulejaria. Por outro lado,
estudei profundamente os livros que tinham sido publicados até essa altura, particularmente, no
caso de José Meco, Isabel AlImasqué e Bafebsso (estes, em relacdo a azulejaria de fachada)

que foram para mim auxiliares extremamente importantes. Em suma: um bom colecionador é
um colecionador esclarecido, que procura acima de tudo, garantir a preservacdo, neste caso, do

azulejo.

SG: Conhece @uns colecionadores ou amantes de azulejaria portuguesa?

FD: H& poucos colecionadores de azulejos. Contrariamente ao que verifica em relagéo a
ceramica tridimensional, que tem bastantes, quer de ceramica oriental quer de faianca
portuguesa dos séculos X\d X VI, talvez por que estas cole¢des estdo muito valorizadas. No

caso da azulejaria ha muito poucos e compresadmrqué. Por um lado, o desenvolvimento

XLVIII



do mercado da azulejaria era até agora relativamente reduzido. Mas, fundamentalmente, por
outra mzdo. O colecionador quando compra azulejos tem pela frente um longo e por vezes
dificil trabalho: primeiro, pelo seu peso (um azulejo do século XVII pesa cerca de 400 gramas);
depois por que tem de proceder a sua limpeza, ao seu restauro e montagguudeso
colecionadores tém condicdes para fazer. No meu caso, ao longo de cerca de 25 anos, tive um
local/atelier onde dois colaboradores procediam a estas tarefas, orientados por mim. Mas eu
proprio limpei milhares de azulejos. Portanto, sé assim foi pEssientar criteriosamente
milhares de painéis, muitos dos quais foram para diversas exposi¢des feitas em Portugal. Mas é
justo salientar neste aspeto a colaboragdo que me foi prestada pelo Museu Nacional do Azulejo
na montagem de muitos painéis que fagam nas muitas exposicbes em que a colegéo
participou. Realmente um colecionador que ndo redna as condi¢gbes que tive tera muita
dificuldade em colecionar azulejos, salvo se comprar 0s azulejos ja montados. Contudo,
ultimamente, o gosto pelo azulejo leva que tenham aparecido maior nimero de

colecionadores.

SG: Faleme um pouco acerca da sua caj@o e as suas principais motivacdes como
colecionador.

FD: Como disse, iniciei a cole¢do ha cerca de quatro décadas e comecei com 0s azulejos
de fachada dos sdog XIX/XX que ornamentam milhares de casas. Adog sobretudo em
Lisboa, em Ovar e no Porto, fiquei perfeitamente encantado e deslumbrado. Posteriormente,
através do melhor conhecimento do azulejo descobri que a azulejaria portuguesa é realmente de
umariqueza enorme. Passei para o século XVIII e, mais tarde para o século XVII.
Entretanto, aliado ao prazer de colecionar, outra motivagdo importante surgiu: a consciéncia de
que era imperioso preservar este patrimonio azulejar e que devia ajudar aodeuUASSImM,
por exemplo, no caso de azulejos de padrdo do século XVII passei a ter uma grande
preocupacao: adquirir sempre azulejos que percebi que eram raros e ndo estavam identificados
por Santos Simdes fossem muitos ou fossem poucos para que ficagistaolos. Na minha
colecdo, tenho azulejos isolados, mas que referenciam um determinado padrdo que até agora

ndo tinha sido ainda inventariado.

SG: Tem alguma prefeéncia artistica na sua cole¢do? Algum artista ou época? Porqué?

FD: Tenho um gosto muito particular pelas figuras avulsas, desde o século XVII ao
século XX, que sdo de uma grande riqueza. Afigenme que, de certo modo, configuram uma
forma arte popular com a sua criatividade e variedade de motivos (possivelmeateésiilo
XVIII sdo mais de 1000). Tive sempre a preocupacdo de comprar figuras avulsas e creio que
reuni a maior colecdo de figuras avulsas portuguesa. Elas foram expostas numa exposicdo, na

Madeira, cujo curador foi o Alexandre Pais, que considero setasnmaiores investigadores
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portugueses de azulejaria. Com base neste acervo ele fez o primeiro grande estudo sobre esta
tipologia azulejar. Na apresentacao deste catalogo escrevi que Alexandre Pais, pela forma como
di spt!s o0os azulejogunas pauh®as &aApfalas bimas
também muito do padrdo do século XVII, dos azulejos Arte Nova do Bordado e também dos
frisos de arte nova que sdo esplendidos. Portanto, quando me pergunta qual é a minha
preferéncia, respondo que s&® avulejos de padrdo, as figuras avulsas e a Arte Nova. No
entanto, considero o azulejo de fachada, que foi por onde comecei, € também muito importante
por que tem belos padrdes. Tinha uma grande colecdo de azulejaria de fachada e um dos meus
sonhos era f@er uma exposicdo exclusivamente sobre a azulejaria de fachada. Mas,
infelizmente roubaramme cerca de 4.000 azulejos desta tipologia que estavam num armazém.
Foi uma perda, ndo tanto no plano material, mas no plano do patriménio azulejar. De qualquer
forma, salvaranse os azulejos de figura avulsa do século XX, os azulejos de Arte Nova e 0s
azulejos deArt Décq que antes tinham sido retirados desse armazém para serem expostos em

varias exposi¢cdes que circularam pelo pais, nomeadamente de Arte No¥at D&

SG: Expligue-me o seu criério de sele¢éo de peritagem dos seus azulejos.

FD: Tive multiplos critérios ao longo do tempo em que colecionei.

SG: Qual a sua opinéio sobre o mercado do azulejo em Portugal?

FD: O mercado de arte sempre exigtin todas as épocas e sao os colecionadores que 0
dinamizam e justificam. Para a atividade artistica, em particular para as artes decorativas, é
essencial que haja colecionadores e negociantes de arte. O artista s6 sobrevive economicamente
se tiver comprades para o0 que produz e sado, fundamentalmente, as galerias e o0s
colecionadores que Ihes asseguram a sua independéncia econémica. Portanto, o mercado da arte
€ importante nao s6 no plano econémico como artistico, O azulejo antigo € uma arte como
qgualquer otra, mas na sua relagdo com o mercado apresenta aspetos muito particulares que o
tornam diferente das outras artes ornamentais. O azulejo esta profunda e intimamente inserido
na arquitetura. Como sabe, o azulejo reveste as paredes de milhares dep@jégas ou
fachadas de casas. Quando é retirado deste contextesperta parte, o seu valor simbdlico.
Acresce que, em muitos casos esta muito exposto ao roubo. Portanto, ndo sou contra o mercado
do azulejo, mas € necessério que a legislacdo existelatdja a sua comercializacédo, tenha de
ser muito mais exigente do que é hoje, com vista a sua defesa. E necessario que sejam tomadas
medidas muito rigorosas para além daquelas que ja existem e que em parte ndo resultaram. E
preciso que haja medidas Isigitivas que minimizem a possibilidade de roubo, porque os
azulejos, principalmente dos séculos XIX e XX presentes nas fachadas portuguesas estdo muito
sujeitos ao roubo. E imperioso que a Assembleia da Republica elabore legislacdo que limite a

possibilidale de serem vendidos azulejos roubados. E s&o vendidos muitos azulejos roubados,
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muitos dos quais saem para o estrangeiro. Recusei a compra de azulejos sempre que suspeitava
que fossem roubados. Por estas raz6es, ndo sou muito favoravel ao crescimeamntado do

azulejo dos séculos XVI, XVII e XVIIl. No que se refere ao azulejo contemporaneo, que tem
sido produzido por excelentes pintores, entendo que deve ser estimulada a sua comercializacéo.

SG: Nota alguma dificuldade ou desafio neste mercado esffen?

FD: A principal dificuldade que enfrenta o mercado do azulejo portuguéssdexe
facto de néo estar internacionalizado e por isso ter pouca cotacdo internacional, bem longe da do
azulejo holandés. Para, além de outras razfes atre\mapontar agguintes: as nossas olarias
dos séculos XVII e XVIII fizeram fundamentalmente azulejos para o mercado interno assim
como as fabricas dos séculos XIX e XX. Exportdmos quanto muito para o Brasil e para as
nossas colbénias portuguesas. Pelo contrario o azot#gndés, da Flandres, produziu, nos
séculos XVII e XVIII fundamentalmente, azulejos para exportagdo ndo s6 para Portugal como
para outros paises. Nao é por acaso que Portugal tem o maior acervo de painéis holandeses
feitos por encomenda. Portanto, houwma grande divulgacdo do azulejo holandés, que
continua ainda a ser exportado. Para que o mercado portugués se desenvolva é preciso que tenha
maior divulgacgdo a nivel internacional, por que de outra maneira ndo € possivel. Desde ha anos
gue o Museu Naciohdo Azulejo tem tido um papel muito importante na divulgacao do azulejo
portugués, mas é preciso incentivar mais instituicdes ddazbo entanto, continuo a ndo ser
muito favoravel ao desenvolvimento do comércio da azulejaria dos séculos XVII e XVIII
porque o0 seu crescimento pode levar a que haja uma grande apeténcia para o roubo e para a
destruicdo de muitos azulejos que ainda estasitu Porém em relacdo ao azulejo de autor/
contemporaneo, € importante que entre no mercado internacional. A GRd¢ida, nesse

aspeto tem tido um papel importante nessa divulgacéo.

SG: Acha que o azulejo portugés estd a ganhar reconhecimento nacional? E a nivel
internacional?

FD: Ha algumas décadas o azulejo era considerado uma arte menor e poucos
investigadore® estudavam. Atualmente esta na moda e chegou ao ensino superior sendo objeto
de mestrados e doutoramentos. A nivel nacional esta, de facto, a obter reconhecimento, mas no

plano internacional ainda esta muito longe de o ter.

SG: Costuma frequentar que tipp de espgos de negdécio de azulejo? Gtuma recorrer a
leilGes online?

FD: Durante 40 anos -ape®smqgr rna Pcoampurgaa |l ded e a zi
adquirir uma colecdo que ascende a 50.000 azulejos significa que tive de visitar milhares de

locais omle se vendiam azulejos, em particular feiras, leildes e casas de antiquarios. Fazia estas
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visitas normalmente, em todos os sdbado e domingo, sobretudo as feiras, e por vezes, em dias
da semana. Nesses locais deixava 0 meu telefone para que me informaesdmtiyessem

azulejo. Também, procurava azulejos em centros de demoligbes (que ha muito tempo deixaram
de existir) e ndo poucas vezes encontrei aqui excelentes azulejos. Quanto aos leildes online,
pouco recorri. Lembrane agora que omiti um facto muitaportante que devia ter referido no
principio da entrevista: vendi a minha colecdo ao comendador José Berardo. Conheci este
colecionador h& cerca de trés anos durante a inauguracdo da exposicao de registos que teve
lugar no Museu da Cidade na qual setim@is eram meus. Ele veio ter comigo, e marcamos um
encontro no qual manifestou o desejo de comprar a minha colecdo. Eu resisti durante cerca de 2
anos e meio, mas conclui que para preservar a colecédo era preferivellvendesmo ao

preco de custo. Qo efeito, embora o negocio materialmente ndo fosse vantajoso, o
comendador assegurote uma questao para mim muito importante: ndo venderia a colecédo e,
por outro lado, criaria um museu para a expor. Tenho 83 anos e trés filhos que ndo pediam dar
Ihe conthuidade. Nao gostaria que acontecesse 0 mesmo que se verificou com a grande maioria

das colecdes de arte que acabaram por ser dispersas em leildo.

SG: Terd o mercado do azulejo futuro no mercado nacional e internacional?
FD: Infelizmente, creio que sinE digo infelizmente porque se ndo forem tomadas

medidas para a sua salvaguarda e prote¢éo, o pais podera perder muito do seu patrimonio.

SG: Qual a sua opindio sobre a azulejaria contemporanea? Sera uma tendéncia como
expressao artistica e como arte urbaf

FD: A producdo dos autores da azulejaria, por ser tdo diversa, ndo creio que se possa
inserir numa tendéncia artistica. Temos muitos pintores contemporaneos, alguns dos quais
mantiveram a matriz da raiz da azulejaria portuguesa tendo produzido excelamejos a
partir da segunda metade do século XX, e cito apenas alguns ja falecidos: Maria Keil, Jorge
Barradas, Eduardo Nery, Querubim Lapa. Mais recentemente, temos pintores que estdo a
produzir todo o tipo de azulejaria, dando continuidade, mas nedova azulejaria antiga.
Dessa azulejaria, em particular a de figuras avulsas, comprei muitos azulejos. Tenho um grande

apreco por esta azulejaria e sera importante que se alargue no mercado ja existente.

SG: Acha que o0 apoio na presengio do patriménio azulejar e a candidatura do azulejo
portugués como patrimonio mundial serd& um foco de interesse para muitos
colecionadores?

FD: Tem e ha muito que defendo a candidatura do azulejo a patriménio mundial Fui das
primeiras pessoas a sugkri num congresso i® ha anos. E importante para o seu

reconhecimento nacional e internacional. Sera muito importante também para os colecionadores
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e, naturalmente para o comércio do azulejo, mas esse aspeto ndo é o mais importante. O
importante é que pode contribuir patareentar a sensibilizagdo dos portugueses para o valor do
azulejo, em termos culturais, ja que é talvez o nosso patrimonio mais identitario. Para isso é
preciso que as entidades oficiais avancem com maior celeridade para a concretizacdo da sua

candidatura.

B.5.ENTREVISTA: GALERIA RATTON.

Entrevistado: Tiago Montepegado
Data de realizagdo: 7 de Julho de 2017

Duracéo: 1 hora e 25 minutos

Sofia Garcia (SG): Faleme um pouco acerca da higiria e miss® da Galeria Ratton.

Tiago Montepegado (TM): A Rattone€amicas, Galeria ou o Projeto Ratton, como nés
gostamos de |he chamar porque lhe confere o sentido de constru¢cdo no tempo, comecou em
1987 com Ana Viegas. Faz este ano 30 anos es¢ewverificado que os artistas contemporaneos
tém vindo ao encontro de unmexpressao renovada do azulejo. Sempre existiram grandes
ceramistas e pintores de ceramica, Almada, Cargaleiro, Querubim Lapa, Maria Keil, entre
outros, muitas fabricas na altura, continuavam a trabalhar: a Santana, Vilva Lamego, Bordalo
Pinheiro, Bicesseenfim, e uma série de outras pequenas fabricas. Entretanto, algumas fabricas
vieram a fechar, as mais pequenas, ou foram compradas por grandes grupos no contexto da
crise. A crise da ultima década, nacional e internacional, acabou por afetar bastas#a a no
industria da ceramica. Voltando a 1987, na altura, independentemente dos ceramistas que ja
referi, em relacdo a maioria dos outros artistas contemporaneos havia uma grande separacao ou
pouco interesse em utilizar o azulejo como base para a sua espdsstica. Embora alguns,
poucos, ja o tivessem feito, como foi o caso de Julio Pomar e com Alice Jorge, dando o
exemplo do painel da Infante Santo em 1959, ou de Menez no café, ¢ 1958. Quero com
isto dizer que ndo havia um trabalho continuadeirAs ideia na altura de desafiar os artistas
para virem trabalhar o azulejo, (re)pensarem o Azulejo e, de certa forma, contribuir e renovar a
tradicdo azulejar, fazia todo o sentido. A galeria abriu fundamentalmente com esta perspetiva.
Alias a primeira gposicao foi, precisamente, sobrénpulejo na Arquiteturaporque o azulejo
entre n0s sempre teve uma relacdo muito forte com a arquitetura. A Ratton continua a
considerar que o azulejo precisa sempre de uma parede ou de um muro, e que béelétum
ou um quadro... quer dizer, sdo coisas distintas e esse tem sido sempre o grande desafio. Na

altura tivemos a sorte, na primeira exposicdo, de apresentar o trabalho de seis artistas muito
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especiais. Trés homens e trés mulheiartolomeu Cid dos Santos,atVieira e Julio Pomar;

Lourdes Castro, Menez e Paula Rego. Depois, a partir dai, trabalhamos com vérios artistas, no
mercado nacional e internacional. Estdvamos no inicio dos anos 90, havia muitas obras
publicas, a encomenda e o investimento publicovastaem forca: as novas estacbes do
Metropolitano de Lisboa, novos edificios universitarios, bibliotecas, centros culturais, e ainda o
investimento privado, mais tarde, as estacdes do Sul do Tejo, da REFER. Houve, portanto, uma
série de projetos e a postitade de desenvolver um vasto conjunto de projetos de arte publica

e de os materializar. Sendo que aqui, na galeria, as exposi¢cdes eram, normalmente, sobre esses
trabalhos ou projetos que estavam em curso. Era uma forma dos artistas, que pela primeira vez
trabalhavam o azulejo, poderem ver a sua expressao, o resultado, de servir de teste ao proprio
artista para a execucgdo dos trabalhos de maior dimenséo, e também de poderem dar a conhecer
ao publico em geral, que conhecia o seu trabalho, o resultadonoestesuporte que é o

azulejo.

SG: Sente que conseguiu atingir esses objetivos perante a realidade do mercado de arte em
Portugal?

TM: Temos vindo a atingir os objetivos na medida em que temos vindo a conseguir
concretizar esta ideia de trazer sempre ragistas a trabalhar o azulejo e de continuarem a
trabalhar o azulejo. Por outro lado, como o projeto Ratton, € um projeto em aberto, na verdade,
ndo atingimos os objetivos todos, e ainda bem, porque queremos continuar a fazer muito mais
coisas, e temosndo a conseguir fazer... com maior ou menor dificuldade, nos ultimos anos, tal
como falei ha pouco, a crise econémica fez parar o mercado da construcdo e a encomenda
publica parou bastante. Portanto, como € 6bvio, neste sector em particularseseaitiomo
noutros sectores uma forte estagnacdo do mercado. Agora, isso ndo impediu de continuar a
pensar nos projetos por um lado, e por outro lado, obrigswle certa forma a olharmos mais
para fora e a desenvolver alguns trabalhos internacionais. Poiplexeestamos agora,
praticamente, a inaugurar um trabalho de grande dimenséo na Alentamh@stacédo de metro

em Essen.

SG: Qual é a sua perspetiva sobre o colecionismo de arte em Rgal?

TM: Como estava a dizer ha pouco... em 1987, quando o poajetecou, a maior parte
do trabalho desenvolvido pela industria e fdbricas de ceramica, eram cépias de painéis antigos.
Dai o interesse, a vontade de pefisairpor que ® que S - produzi mos
Porque é que ndo procuramos novas expressée n o v a s i le dgp o dorevite eosd@safio
aos artistas para pensarem nessas novas possibilidades. Mas, o azulejo tem essa dupla valéncia.
Podemos pensar nesta questdo na perspetiva da preservacdo do patriménio azulejar, logo, no

azulejo antigo, eate aos colecionadores de arte que vao a procura da tradigdo, ou seja, dos

LIV



painéis e dos azulejos mais antigos. Esse é um campo distinto daguele em que nos colocamos, €
um campo difz2cil e, por vezes, um boccadho A mi
vez mais da protecdo do azulejo antigo, na minha perspetiva muito bem,.... e ainda agora sairam
as primeiras medidas legislativas de protecdo do patriménio azulejar. Nés temos acompanhado
0 S.0.S Azulejo e temos apoiado, na medida das nossas [amdés| esse projeto de grande
valor. A Galeria Ratton teve o privilégio de receber um prémio h& dois anos, extra juri, por
reconhecimento do nosso contributo para a valorizagdo deste patriménio. O projeto S.0.S
Azulejo, que esté ligado a Policia Judi@arcom a Dra. Leonor S& como responsavel, esta
vocacionado para criar instrumentos que evitem ou minimizem os roubos de azulejos, o
desaparecimento dos azulejos das nossas fachadas, a destruigdo do patriménio. Tem havido uma
aposta muito grande junto dodmr politico, para o sensibilizar no sentido de criar e ampliar os
instrumentos legais com nova legislagéo sobre o patrimonio azulejar e ai, claramente estamos a
falar do patriménio antigo, ou seja, dos azulejos antigos, mas claro que aquilo que estamos a
fazer aqui hoje, também passa a ficar sob protecéo, o que € importante. A criagédo, este ano, do
dia Nacional do Azulejo, permite acreditarmos que a ambicdo de vermos classificado o Azulejo
Portugués como Patriménio da Humanidade pela Unesco é possiveh, Ago relacdo ao
colecionismo, o0 que é que acontece? Existe estas duas vertentes: uma vertente com a qual nédo
temos qualquer relagcdo, que tem a ver com o azulejo antigo, mais ligada aos antiquarios e
leildes; e depois temos os colecionadores de artat@le@temporanea, que sédo aqueles que
nos procuram mais. Existem uma série de colecionadores que tém acompanhado o projeto da
galeria e demonstrado um interesse progressivamente maior sobre trabalho que temos vindo a
desenvolver. Nesta perspetiva, contglm, também eles, para o que entendemos ser
fundamental alterar na mentalidade cultural e que é o passar a considerar o Azulejo como uma
expressao artistica de primeiro plano a par da pintura e da escultura. E de uma vez por todas,
deixar de ser considemduma arte menor. Através do nosso trabalho temos procurado
contribuir para valorizar o azulejo nesse sentido. Temos procurado valorizar o azulejo, trazendo
os artistas a trabalharem eles préprios o azulejo, produzindo obras originais, obras uUnicas. Claro
esta, sem esquecer 0s nossos azulejos multiplos ou séries limitadas, que permitem intervencdes
de maior dimenséo e desta forma chegar com 0 azulejo a um maior numero de pessoas. Em
2005 o espaco da galeria foi ampliado, o que permitiu podermos mostiegrarios trabalhos
dos artistas, durante uma determinada altura, ou seja, 0 momento em que estamos a trabalhar
com eles em azulejo. Lembroe que o fizemos pela primeira vez com Graga Morais e muito
recentemente com Maria Beatriz, apresentando os Ultiaioslhos de desenho e pintura, e dois
magnificos medalhdes originais em azulejo.

Voltando a sua questao sobre os colecionadores e se tém interesse? Acho que tém cada
vez mais interesse nas obras que temos produzido com os artistas. Podemos dividir 0 nosso

trabalho em trés sectores: os trabalhos de grande escala de arte publica, com uma dimenséo de

LV

na.



projeto associada; o segundo sector, que costumo dizé&ajpequena escala de arte publica,
sdo os azulejos multiplos, os azulejos 14x14 cm, temos os dateifm®ducao e de reproducéo
destes azulejogjue permitem que um nimero maior de pessoas possa ter uma obra de arte em
azulejo de um determinado artista. Neste caso, o valor é sempre igual independentemente da
cotacdo do artista no mercado da arte. Paate usn(a) jovem artista ou um(a) artista
conceituado(a) como Julio Pomar ou Paula Rego. O azulejo multiplo para nés tem sempre o
mesmo valor; o terceiro sector sdo os trabalhos originais / Unicos. S8o os painéis, as obras,
executados pelos préprios artist®s Ultimos anos temos desenvolvido muito este sector.

Estes sdo os trés pilares fundamentais do projeto Ratton: sdo os trabalhos de arte
publica de grande escala; o azulejo mdltiplo; e os trabalhos originais dos artistas, que sao
apresentados aqui m@leria e que tendem sempre a estar contextualizados ou a contextualizar

obras de maior dimenséo, em curso, ou projetos que queremos desenvolver.

SG: Entdo neste caso, as obras das graggl encomendas (blicas ndo séo originais ou
realizadas pelo proprio atista?

TM: Depende dos artistas e depende da dimensao do trabalho e da técnica escolhida...
podemos sempre afirmar que séo obras Unicas, porque ndo se repetem e que sdo sempre obras
realizadas, pensadas e projetadas pelos artistas. Sao obras Umjeass@orpensadas para um
determinado espaco, para construirem uma relagdo especifica, para transmitir, ou melhor, para
criarem uma determinada espacialidade, que ndo vai acontecer em mais lado nenhum. Sou
arquiteto de formacéo e digloe que o trabalho, ertermos de projeto, quanto mais cedo
comecga com 0 arquiteto responsavel pelo projeto, mais interessante e consistente é o resultado
final. Trinta anos de trabalhos realizados, permitas tirar conclusfes porque temos muitos
exemplos diferentes para comga Podemos, portanto, concluir que, quanto mais cedo
comecou a colaboracéo da galeria e do artista num determinado projeto, o seu resultado final foi
sempre mais interessante. A integracdo na arquitetura e no espaco ndo deve ser pensada como
um quadro, dve ser pensada como superficie que vai ser revestida com azulejo, como material
de construcdo que tem um enorme potencial, porque pode acrescentar um conjunto muito

especial e Unico de caracteristicas a superficie que o vai receber.

SG: Os colecionadores de arte &0 interessarse mais nas obras azulejares originais ou
artisticas?

TM: Dependeréd sempre da obra, do colecionador e do que ele procura. Cada obra tem o
seu valor e interesse proprio, inerente a sua singularidade ou especificidpden® parece
importante € sublinhar sempre esta questdo: quando estamos perante uma obra original, ou uma
série limitada de 8 painéis, por exemplo, estamos sempre na presenca de obras que foram

realizadas pelos artistas, foram todas pensadas para aaulgga, nunca houve uma situagao
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em que se tivesse pegado numa pintura ou num desenho existente e passado para azulejo. O
artista tem que pensar naquilo que é o trabalho em azulejo, que implica uma métrica em que o
14x14cm e as juntas estdo sempre prtese pensar nessa repeticdo e nessa malha, tem que
saber que implicagdes traz, como se pode tirar partido dessas caracteristicas préprias da
composicado azulejar, e, todas estas questdes que o azulejo coloca, ndo esquecendo as técnicas
da pintura, dos vi@dos, das texturas, dos brilhos, dos reflexos e do fogo. Sempre foram
trabalhos pensados para azulejo e esta é uma questéo central e fundamental no nosso trabalho e
na relagdo que construimos com cada artista. Portanto, voltando a questéo dos colegionadore
do seu interesse ou do valor das obras, provavelmente, uma série de tiragem limitada podera ter
um valor acrescido. Importa sublinhar que temos sempre o olhar muito atento dos

colecionadores de arte, sempre que apresentamos novos trabalhos origisdistaes

SG: Quais €0 os critérios de sele¢éo dos artistas em exposi¢cao?

TM: Existem imensos artistas com quem gostariamos de trabalhar e que por diferentes
razdes ainda n&o tivemos oportunidade. E neste aspecto que a Galeria Ratton, o Projeto Ratton,
assume um espago muito distinto no universo mais geral das galerias de arte. Ou seja, porque
sempre que falamos, pensamos em trabalhar com um artista, falamos em producgé&o. Portanto,
falamos no investimento da galeria na producéo do trabalho, das obrassmiartista, que é
muito diferente das galerias que representam um grupo de artistas e expdem os seus trabalhos ja
executados. N&o estou a dizer que é melhor ou pior, apenas que sao realidades distintas. No caso
da Galeria Ratton, qualquer exposicédo ioglinevitavelmente, um esforco econémico que tem
gue ser medido cuidadosamente, pensado e trabalhado para que tenha viabilidade e sucesso. O
que € que aconteceu no principio? Quando Ana Viegas comecou o projeto, em 1987, o natural
foi ir ter com aqueleartistas que ja referi e com os quais sentia uma enorme cumplicidade para
Ihes propor este desafio. Alguns artistas eram amigos, enquanto outros t@maangos e
para dizer a verdade, 0 mais interessante é, exatamente, a oportunidade que se @#a e que
constréi com base em cumplicidades. E essa energia que da forca aos projetos e que se transmite
a outros, podendo desta forma continuar a aumentar a rede. Os artistas que iniciaram o projeto
da Ratton vieram viabilizanm conjunto de iniciativas comoppexemplo, a publicacdo do
livro sobre o bancd-ogo de Paula Rego, para o Palacio Fronteira, com texto de Anténio
Tabucchi e Ruth Rosengarden, ou a publicagéo sobre a internJerstda de Salomade Julio
Pomar, para o Tribunal da Moita, com Antonio boAntunes e Maria Alzira Seixo. Este
convocar de outras valéncias do mundo da arte e iA&Eg@mM didlogo, tem contribuido de
forma estruturante para a consolidacdo do projeto Ratton. Estou a lemebr@inda da
participacao do poeta Nuno Judice na (dtiexposicadalendario de Maria Beatriz, ou de uma

exposicao que fizemos aqui na galeria com versos de Pedro Tamen e caracois de Julio Pomar e
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gue passados anos deu lugar a um trabalho aplicado no Atelier Museu Julio Pomar, nos bancos
exteriores da entraddo Atelier Museu, com projeto do Arquiteto Siza Vieira. Temos
promovido estes encontros, didlogos interdisciplinares que para n6s sdo muito importantes. E
depois é natural que os artistas, os pintores tragam outros artistas, outros pintores, 0s, escritores
outros escritor es-mede trabalhps ta® impostantesuqueaforamdeitos com r
Graca Morais e com Jorge Martins, Antonio Costa Pinheiro, René Bértholo, e uma exposi¢ao
incrivel com o projeto para uma estacdo de metro de Luisa CorreieaPeenfim, sdo tantos

artistas com quem temos tido a sorte de trabalhar. Sdo artistas que entendemos que tém um
olhar sobre o azulejo e que, por isso, foram desafiados a participar. H4 outros artistas que sao
mais dificeis de perceber, mas vamos acoingado o seu trabalho. O que temos feito sempre é

um investimento nas exposi¢fes, quando entendemos convidar um artista, muitas vezes esse
investimento sé é possivel porgue é feito com o resultado dos trabalhos de maior dimenséao. Vou
dar um exemplo: ha d®ianos fizemos uma exposicao, integrada no Bairro das Artes, em que o
tema f oi Ao Azulejo e a Palavrabo. Uma exposi - «
Proenca. O desafio colocado foi esse, o azulejo e a palavra, como podem trabalhar este tema?
Nessa altura fomos convidados pela Camara de Setlubal para apresentarmos uma proposta para o
Tunel do Quebedo. Fazia todo o sentido desafiar Andreas Stécklein que tal como nés tem uma
forte relagcdo com a cidade. Apresentdmos 0 projeto que propunha umaagemea cinco

poetas, a Vasco Mouzinho de Quevedo, contemporéaneo de Camdes, e que da o nome ao tunel; a
Bocage; a Sebastido da Gama; a Zeca Afonso que teve uma relacdo muito forte com Setubal; e a
Luiz Pacheco. Gosto muito deste projeto porque mostra beito gge pode ser um projeto de

arte publica, que para além do lado simbdélico, de marcacao simbdlica do espaco, cehferindo

uma identidade e uma intencdo, permite simultaneamente redescobrir um poeta esquecido como
0 Quebedo e contribuir para relemboaBocage, o Sebastido da Gama, o Luiz Pacheco e o0 Zeca
Afonso. Cria lagos fortes com a comunidade, contribuindo para que esta possa (re)descobrir a
sua identidade cultural. Isso € muito interessante como resultado final. Outro exemplo, tem a
ver com a commoracao, este ano, dos 30 anos da galeria. A partir de Setembro, vamos comecar
a comemorar; vamos ter sé azulejos na galeria até ao final do ano... a ideia é abrir a galeria a
acontecimentos programados... e sempre relacionadas com os trabalhos qe Q@zemanos

ainda aproveitar esta festa do azulejo para desafiar outros artistas a participar. Os tais artistas
com quem ainda ndo tivemos oportunidade de trabalhar. N&o sdo s6 artistas emergentes.... e
também convém sublinhar que essa teoria dos amistesyentes serem portadores de novidade

€ pura especulacdo e muitas vezes um enorme equivoco, porgque na expressao artistica a
novidade surge tantas vezes naqueles que ja tém um percurso longo, muita experiéncia. Como ja
tive a oportunidade de explicar, tesnsempre um grande investimento nos trabalhos que
apresentamos. Temos por isso sempre um olhar muito acompanhado sobre o trabalho, a reflexéo

e uma enor me curiosi dade de encontrar uma fi es
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azulejo... ndo nos movers em tempos rapidos, preferimos os tempos que permitem a reflexao

e consolidagcdo. Depois as modas podem ter as suas vantagens e desvantagens. Podem ser
destruidoras de projetos mais consolidados, por exemplo, agora o azulejo estd ha moda. Agora o
azulejoserve para tudo... nGs ndo queremos contribuir para que isso aconte¢ca. Entendemos que
todas as coisas tém o seu espaco, tal como o azulejo tém o0 seu espaco e continuamos a acreditar
que € um elemento de revestimento da arquitetura e que deve estar tgagaade espacos.

N&o contribuiremos certamente para alimentar essa ideia que o azulejo est4 na moda, e que por
isso devemos colocar painéis em todo o lado! N&o... alids, n6s temos uma série projetos para
intervengdes azulejares, de artistas importargae ndo foram executados. Foi tomada essa
opcao, com os proprios artistas na devida altura, de néo ir para a frente com os trabalhos porque
entendemos que nao fazia sentido acontecer naquela ocasido ou naquele espaco. Alguns deles
sdo tao bons que contiamos a espera do momento e da melhor oportunidade para os executar.
Continuamos a acreditar de que 0s projetos e as ideias com muita qualidade, tém sempre um

lugar e um tempo préprio para acontecerem.

SG: Existe algum tipo de trabalho de consengio e restauro das obras?

TM: O azulejo tem uma durabilidade, um tempo de vida que é suposto durar muitos anos.
Existem azulejos do século XVI que ainda permanecem em muitos edificios... os trabalhos que
vamos desenvolvendo com os artistas, que vamos executanoiduzindoi sdo nhormalmente
considerados trabalhos de coautoria, entre os artistas e a Ratton. E isso porqué? Porque, por um
lado ndo somos uma fabrica, quero com isto dizer que estamos do lado da criagdo, do processo
criativo e depois somamos toda a eada producdo, execucdo e muitas vezes a propria
colocacao. Por esta razdo, temos sempre o cuidado de ir acompanhando as intervengfes que ja
realizamos, porque temos o interesse que se mantenham sempre impecaveis. Sempre que
sentimos que € necessaria umizrivencao de restauro, estamos atentos e procuramos que esse
restauro aconteca e que seja bem executado. Estou agora a-fembpar exemplo, quando
fizemos a intervencdo na Rinchoa, uma obra de Graca Morais, hos muros de contencéo, perto da
estacdo deomboios e no tinel. Uma intervencdo exemplar que muito contribui para dignificar
e qualificar toda aquela area. A certa altura, recebemos alguns contactos por parte da populagéo
a alertamos que estavam a colocar sobre os azulejos iluminacdo publicmaaa tanel. A
populacdo chamenos a atengdo para o facto de estarem a danificar os azulejos. Entramos em
contacto com a Camara e houve uma intervencéo imediata. Aquilo que j& estava danificado, foi
restaurado de imediato para ndo provocar problemasage dimensédo. Foi encontrada uma
solucdo para a iluminacdo do espacgo publico sem que os painéis de azulejo fossem danificados.
Agora, em relagdo a reabilitacdo urbana, ao restauro do azulejo antigo, este € um tema que
temos vindo a acompanhar. Estou a Hesmme, por exemplo, de um trabalho muito

interessante feito pela Catarina e Rita Almada Negreiros, na nova sede da Casa da América
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Latina e da UCLA, junto a Av. 24 de Julho ou & Av. da india. O que é que elas fizeram? N&o
havia azulejos suficientes e erondigbes para voltar a revestir integralmente a fachada. A
opc¢do tomada foi na minha opinido muito inteligente. Concentraram os azulejos de padréo,
antigos, que estavam em condi¢Oes, refazendo o padréo até uma determinada cota ou altura da
fachada e, a pér dessa cota, fizeram uma nova intervencao, reinterpretando, redesenhando o
padrdo, simplificando e fazendep desaparecer até ao topo da fachada. E um trabalho muito
interessante e que é um olhar, uma posi¢éo, ostat®mentsobre este tema tdo peete da
reabilitacdo urbana e do restauro do patrimoénio azulejar. Eu, tendencialmente, acho muito
interessante esta possibilidade de ndo fazer copias. As cépias nunca ficam iguais, porque o
tempo é diferente, as maquinas sao diferentes, as chacotaseséntelf os pigmentos séo

di ferent es, os fornos, enfim. .. depois fica as
de estabelecer um didlogo entre a conservagdo dos azulejos antigos, e intervencgbes atuais,
pareceme um caminho interessante para esgloTemos feito ja algumas intervengdes nesse

sentido.

SG: O gqueé para si um bom colecionador?

TM: O colecionador mais interessante, € aquele que tem um programa, que tem um
projeto para a sua cole¢cdo. Aquele que constréi a sua cole¢cdo ndo numa/persratmente
econdémica ou especulativa como se estivesse a investir na bolsa; que procura reunir na sua
colecdo um conjunto de obras que entende que vao construindo esse programa ou esse conceito
gue tem na cabeca. Esse € o colecionador mais fascinawjige p o colecionador mais
exigente e com quem € mais interessante dialogar. Temos a sorte de alguns colecionadores, com

cole¢cbes muito importantes, irem acompanhando de perto o nosso trabalho.

SG: Tem notado novos compradores/ colecionadores como altativa a crise?

TM: Como tive oportunidade de explicar, o trabalho da galeria tem por base os trés
sectores que ja referi. Nessa relagao é natural que os trabalhos de grande dimensao assumam um
papel importante. Esta questdo ndo é facil de respondeandéete. Procuramos sempre
encontrar novos projetos, que apresentamos as entidades e as instituicdes. Somos, quase sempre,
parceiros ativos com 0s artistas na procura de novas ideias. Posso dar um exemplo, muito
recente de um projeto que se encontra ererd@dvimento- um trabalho com artista japonés
Jun Shirasu sobre\diagem da Caslia, € um projeto em que o conceito foi pensado por nés e
sugerido ao artista. CriAmos as condi¢des para que o artista viesse para Portugal executar o
projeto numa residéncatistica que teve lugar na Oficina Ratton.

Em relacdo ao aspecto mais comercial que esta presente na sua questdo, é natural que
estando o turismo em Lisboa a aumentar como tem acontecido nos ultimos anos, a procura do

azulejo multiplo Ratton dos diversos artistas tem vindo a ganhar novos cliestasnova
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realidade vai certamente alterar o equilibrio entre os trés sectores, vamos passar a ter um espaco
dedicado s6 ao azulejo multiplo, garantindo que nédo haverd interferéncia direta com o espago de
exposicdo. Temos ainda um aumento neste sectagrdade, por via das redes sociais, do
mundo digital, ha uma série de clientes que nos chega por essa via.

SG: Tem havido uma camada mais jovem de compradores nestésmos anos?

TM: Isso néo lhe sei dizer... € muito varidvel. N6s temos uma série deeslidesde
sempre e muito regular. Enfim, temos um grupo de clientes que vai sendo alargado de forma
consistente e fiel. Clientes, desde 1987 até 2017. Quer isto dizer que os primeiros clientes
continuam a procuraros, podemos considerar que sdo amigas agompanham o projeto
desde o principio e que tém contribuido para trazer novos clientes ao longo do tempo. A grande
diferenca é que ha mais pessoas a visitaresy a entrar... pessoas muito diversas. Sinto que de
certa forma somos embaixadores do anulpprque temos sempre a porta aberta, hdo se paga
para entrar, N0 se paga para ver a exposicao e ndo se paga para receber da nossa parte toda a
informacédo sobre aquilo que é o trabalho da galeria ao longo destes 30 anos. Estamos todos os
dias a apresenta azulejo a pessoas que chegam a cidade vindas de todo o mundo. Nesse
aspecto hd um grande investimento da nossa parte na divulgacdo desta nossa tradi¢ao.
Aumentou significativamente o nimero de estrangeiros, de visitantes, ndo necessariamente de
compradres. Este continua a ser um segmento de mercado exigente, ou seja, ha muita
curiosidade, mas que ndo é sempre acompanhada por compra. E ndo o é, porgue os valores nao
sdo compativeis com agadgetsque a grande maioria dos turistas procura para levar de

recordagao.

SG: Qual a sua opindio sobre o mercado do azulejo em Portugal?

TM: Essa pergunta € um bocado abstrata... No azulejo ha o azulejo comercial, de
revestimento e temos o azulejo artistico. Diria que € um mercado que teria possibilidade de
ganhar ma escala maior, neste momento em que falamos de reabilitacdo. Na reabilitacdo das
cidades e na construcdo, acho que o azulejo pode voltar a ganhar maior presenca, quer seja
azulejo artistico, quer seja azulejo de qualidade para revestimento de coruldiegpadrdo.

Pode ganhar uma nova presenca contrariando o passado ndo muito distante, onde n&o foi opgéo.
O azulejo pensado como matéria, explorando as suas potencialidades como revestimento na
construcao, pode ter um papel muito interessante neste codéeseabilitagcdo urbana e ganhar

outra escala no mercado. No que diz respeito a producdo de encomendas publicas de azulejos de
autor, este serd sempre um segmento muito limitado do mercado. N&o pode, no meu
entendimento, existir uma industria fabril agsemesse segmento de mercado, nao se
aguentaria. Por isso é que o projeto Ratton continua a ter futuro, porque ndo somos nem nunca

seremos uma fabrica, ndo é essa a nossa vocacao.
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SG: Acha que o azulejo portugés esta a ganhar reconhecimento nacional? Eo
panorama internacional?

TM: Acho que sim, é cada vez mais reconhecido. O turismo tem dado o seu contributo,
na medida em que muitas vezes s6 damos importancia ao que temos, quando alguém de fora o
valoriza. Em termos internacionais é cada vez mais feeta importancia que é atribuida ao
azulejo. A curiosidade na forma Unica como utilizamos o azulejo e a sua forte presenca nas
cidades. NOs proprios temos vindo a dar mais atemgaaulejo. Por vezes € preciso vir alguém
deforaedizeriah e3perata que voc°s t°m aqui ® uma me
ndo tém tido a consciéncia de que a luz da cidade de Lisboa sem o azulejo seria diferente, que

esta magia que nos encanta resulta, naturalmente, da presenca do azulejo.

SG: Acha que o apoiona preservado do patrimonio azulejar e a candidatura do azulejo
portugués como patriménio mundial sera um foco de interesse para muitos
colecionadores?

TM: Acho que quando se valoriza uma coisa e, simbolicamente, se atribuiu valor, é ébvio
que ganha maioimportancia. Agora, nés nado deixamos de viver num mundo um bocado
selvagem... e temos muitos exemplos negativos em que apesar dos valores simbdlicos
expressos, continua a ndo ser dada a importancia necessaria a cultura, se pensarmos em termos
da formacéce da educacgdo. Continua a ndo ser dado o lugar e a importancia devida ao papel
fundamental da cultura para o desenvolvimento e crescimento. H4 uma consciéncia coletiva que
tem que ser consolidada. Continua a haver roubos de azulejos nas fachadas,d@doacps
na cidade. E facil perceber que sim.... se todas as pessoas comecarem a dar mais importancia,
tornase menos vulneravel o patriménio. Pargee que sim, que pode fazer toda a diferenca.

Por exemplo, o projeto S.0.S Azulejo, pelo simples factieidem site onde sdo publicadas as
situacdes, os edificios e 0s seus revestimentos que se encontram em risco, com imagens... €
natural que essas situacdes identificadas e publicitadas passem a ter um outro olhar. Se
aparecerem no mercado poderdo ser faiBmente identificadas. Segundo uma analise da
Policia Judiciaria, isso tem contribuido para a redugdo dos roubos e o desaparecimento de
azulejos. Portanto acho que estas possibilidades sdo sempre importantes, mas devem ser sempre

bem contextualizadas lturalmente para ndo se perder o significado das coisas.

SG: Quais as principais dificuldades/ desafios presentes neste mercado efjped

TM: A maior dificuldade € ter capacidade e ter escala para conseguir desenvolver todos
0s projetos que gostariamde concretizar. Muitas vezes ndo h& condigbes econdmicas para o
fazer. Obviamente isso obrigas a fazermos escolhas num tempo mais demorado e por vezes a

desenvolvermos menos projetos.
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SG: O gue poderia ser feito para melhorar este mercado?

TM: Em ternos de encomenda publica, existiu uma medida no passado, ndo sei se era
legal ou se era uma indicagdo, que sempre que existia uma obra publica havia lugar a integrar
uma obra de arte. Foi uma medida que permitiu realizar importantes intervengdes ecgarantir
o Estado consolidasse o seu patriménio cultural, oferecendo a todos a possibilidade de usufruir,
nos equipamentos, novas propostas e novas expressdes. Isso em determinada altura

desapareceu... Acho que teria todo o interesse que voltasse a ser itgaemen

SG: Que relado estabeleceu com os antiquérios e leiloeiras, nomeadamente aquelas que
comercializam azulejos?

TM: Com os antiquarios ndo temos nenhuma relagdo especial... sdo universos muito
distintos. Apenas quando aparecem aqui pesspaggantar por azulejos antigos, nesses casos
informamos que temos antiquarios de grande qualidade e damos toda a informag&o necesséria.
N&o temos nenhuma relagdo comercial com os antiquarios ou leiloeiras. Temos 0S NOSSOS
azulejos colocados em locais mustlecionados e que para nés e para os artistas fazem sentido.
Estamos naturalmente presentes na loja do Museu Nacional do Azulejo, na Casa das Histérias
Paula Rego e em Serralves. Sdo quem muitas vezes recebem ou organizam exposi¢bes dos

artistas com guermabalhamos.

SG: Qual a sua opindo sobre a variedade de precos de algumas obras azulejares nestes
espacos comerciais?

TM: Bem, em relacao aos nossos azulejos, temos uma Unica politica que é: 0s nossos
azulejos tém sempre o mesmo valor, independentendentecal onde sdo comercializados.
Quer isto dizer que nesses locais onde € possivel comprar azulejos da Ratton, o seu valor é
sempre igual ao que comercializamos na galeria. Portanto, ndo existe lugar a especulacdo de
preco. E uma questéo de principieaai da nossa margem de lucro. O mesmo acontece com o
mercado online, o valor € o mesmo. Em relacdo as leiloeiras ndo temos qualquer relagéo... e
também ndo tenho uma opinido formada porque ndo é 0 nosso universo. Temos leiloeiras muito
importantes e muit consideradas em Portugal, ttm desempenhado a sua fungéo e é importante
que o facam sempre com o rigor que lhes é reconhecido. E muito importante que ndo sejam
elementos desestabilizadores do mercado. De um determinado mercado em que vale tudo em
termos @ precos. Como ja disse, ndo temos qualquer relacdo comercial com as leiloeiras,
limitamo-nos a acompanhar o que se vai passando, mas achamos curioso quando aparece um
azulejo maltiplo da Ratton num leildo online e vemos os valores as vezes disparatados qu

ati ngem. Enfimé " s vezes somos contactados po
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sobre um azulejo que adquiriu num leildo online, se € nosso, por exemplo. Nés dhdimas

nos envie uma copia do nosso certificado.

SG: Quais $i0 os artistas mais gndidos e mais cotados na galeria?

TM: Os artistas mais procurados sdo aqueles que sdo mais reconhecidos no mercado
nacional e internacional. Isso n&do quer dizer que ndo existam surpresas. Existem! Um-exemplo
aparece um cliente inglés que conhece ocatrebde Paula Rego e vem a procura dos seus
azulejos, entretanto descobre o trabalho de outros artistas e fica fascinado com o trabalho de
alguém menos conhecido e acaba por encomendar um projeto especifico para uma aplicagédo
determinada. Claramente quesdspode baralhar a resposta a sua pergunta. Tirando estas
situacdes que ndo sdo assim tdo singulares, os artistas: Paula Rego, Julio Pomar, Graga Morais,
Lourdes Castro, Jorge Martins, Anténio Costa Pinheiro e Bartolomeu Cid dos Santos continuam

a ser os[@istas com maior procura.

B.6.ENTREVISTA: ANTIQUARIO DO QEY TILES.

Entrevistado: Manuel Capucho
Data de realizacéo: 8 de Agosto de 2017

Duracéo: 37 minutos

Sofia Garcia (SG): Qualé a sua perspetiva sobre o colecionismo de arte? Especialmente no
campo da azulejaria.

Manuel Capucho (MC): Praticamente deixou de haver colecionadores. Agora porqué?
N&o sei, talvez saiu de moda... ndo faco ideia. Antigamente havia imensos colecionadores, que
compravam pecas por temas ou por épocas, € que juntavam com ealigério, mas
infelizmente, hoje em dia isso deixou de haver. Pessoalmente n&o conhego nenhum
colecionador, mas talvez haja alguns. Conhe¢o um alem&o e um francés, que habitam ca em
Portugal e que por vezes aparecem ai. Agora se conheco algum colaciuractolecione
alguma coisa especifica, ndo conhec¢o ninguém em especial. Eu sou colecionador, porque ndo
tenho nada a ver com esta atividade de antiquario, apenas comecei com a loja em 2008 quando
me reformei. Mas sou colecionador desde que nasci, gr@ite. De faianca e de azulejaria
portuguesa, que é 0 que mais gosto, com um espectro muito grande porque percorro todas as
areas da faianca portuguesa e dos azulejos. Tenho muitas cole¢cdes de outras areas, mas esta é
aquela que mais gosto. Agora se caoheutros colecionadores? Nao, ha muito pouco. Ha

pessoas a colecionar pratos Ratinho e outros tipos de coisas, mas especificamente o azulejo ndo
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ha. Temos painéis grandes, tesgadificil de colecionar, tem que se ter espaco e casa muito
grandes. Quandaparece algum, colecionam talvez azulejos de figura avulsa, de figuras

humanas ou de animais exoticos, mase/@nuito pouco.

SG: O queé para si um bom colecionador?

MC: O que me encantou sempre num colecionador, alids o meu pai era assim, foi o facto
de.... por exemplo, para mim & completamente irrelevante se a pecga esta estragada ou ndo. Posso
darlhe exemplos, se encontro um azulejo com uma figura que ndo tenlkeandajencontre
noutro lado... bem estamos a falar de pecas pequenas, de seis ou quatro azulejos, ndo me
importo nada que esteja estragada, com faltas ou que precise de restauro, alias até gosto que ndo
esteja restaurada, por mim pode estar partido e fatzados. O que eu vejo é o encanto dessa
peca em si, tem que ser uma peca que me diz qualquer coisa, se gosto dela esteticamente, se &
de um fabrico pouco conhecido ou proveniente de uma fabrica desconhecida, se tem umas cores
ou desenhos que gosto pessmante. Ha colecionadores que s6 gostam das pegas quando estéo
perfeitamente acondicionadas e conservadas, para mim isso é indiferente. Para mim uma peca
tem o mesmo encanto se passaram 200, 300 ou 400 anos. Isto € uma caracteristica como
colecionador, queou e que o meu pai também foi, mas sei que isto ndo é transversal a todos 0s
colecionadores. O que gosto, particularmente, € de ver, ndo s6é no museu, mas também fora do
museu, ou seja, nas casas particulares. Felizmente esta profissdo-iperfisiter iso, que é
ver muita coisa que nao esta a venda. Maior parte das vezes através de trabalhos de avaliacédo e
autenticidade para saberem o que se pode fazer para recuperar determinadas obras. Logo, isto
permiteme andar muito em casas das pessoas e veriigtanas cole¢des particulares. (...)

Por exemplo, acho que o Berardo é um colecionador de referéncia por que tém a paixao
da faianga portuguesa e tem a capacidade de fazer colecBes extraordindg@as. §sto que
tem pelas coisas, encoroaegularmerg neste mundo dos azulejos e acho que é extraordinario
o cuidado que tem com as suas colecfes. Nao s6 de azulejos, mas também na colecéo de Arte
Nova eArt Décq pecas de Africa e para além da grande colecdo de arte contemporanea. O
cuidado que tem com ai@ colecdo, nomeadamente na intervencéo direta que apresenta na
preservacado e conservacao da sua colecao de azulejaria, com uma equipa de pessoas da area do
azulejo com alta competéncia. Mas é fascinante o cuidado que tem na exposicao da sua colecao
e a cpacidade que tem em fazer espagos museoldgicos, embora privados.

Agora de outros colecionadores ndo estou a ver mais ninguém. Infelizmente as cole¢fes
tém um limite no tempo porque acabam por acabar e disgersBassado uma vida dedicados
a uma deterinada area de interesse, depois os filhos ou 0s netos ja ndo tém esse interesse. Isto
aconteceu com o Feliciano David, que foi uma pessoa que dedicou uma data de anos, mas fez
colecBes de algumas areas muito importantes, especialmente na area da AdaldlGigura

Avulsa, mas depois tem outras....
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SG: Faleme um pouco acerca da histria e misséo do Antiquario?

MC: Bem, teoricamente a missdo do antiquario é ganhar dinheiro, mas o que acontece é o
contrério. Esta é a missdo do antiquario e ndo ha mafsima, n6s compramos e vendemos.
Agora em termos dos azulejos, a minha fun¢do cabe também na conservacgédo e preservagado do
patriménio que aqui é permitido e que mais ninguém tem. Existe uma quantidade enorme de
painéis que sdo completamente perdidos ouedisg, que depois sdo juntos no mercado ou
alguns séo oferecidos ao Museu Nacional do Azulejo. Mas, o0 museu ndo tem capacidade de
fazer restauros porque, infelizmente, ndo vive das suas proprias receitas por depender das verbas
do Estado. Logo, o museu n&m capacidades para o restauro, mas tem uma capacidade
técnica extraordinaria, com o Alexandre Pais, o Joao Pedro Monteiro e a Maria Antdnia Pinto
de Matos, e ainda a chefe de restauro, a Lurdes Esteves. Tém todos uma capacidade
extraordinaria, mas ganfmapessimamente e 0 museu ndo tem meios de subsisténcia econémica
para restaurar um painel se for para comprar. Por exemplo, aqui tenho sete pessoas a trabalhar
para mim, precisamente para restaurarem painéis que compro. O restauro vai desde tudo! Vai
desderetir&los da parede onde estdo colocados, por vezes com 10 cm de cimento ou de
argamassa por detrds, depois fazer a limpeza, fazer os restauros a quente, depois fazer os
restauros a frio... tudo isto demora tempos sem fim! Por exemplo agora estaararrgstztro
painéis que tém 600 azulejos cada um. Tém uma dimensdo enorme, agora o que vou fazer com

isto? Nao sei, vai para vender, mas duvido que alguém que compre.

SG: Faleme um pouco acerca da sua ca@é@o e as suas principais motivaces como
antiquario.

MC: Comecei 0 antiquario porque nao gosto de ficar sem fazer nada e quando deixei de
trabalhar na minha area de sempre, fiz e ja tinha uma cole¢do muito grande, independentemente
das coisas do meu pai, pois recebi 1/9 da colecdo do meu pai omsaasdele ndo vendo, s6
as coias que ndo gosto que sdo muito poucas. O meu pai vendeu muito, vendeu 6.000 pecas em
leildo que acabei por comprar algumas coisas, mas outras ndo, portanto de faianca em geral. Ja
compro ha muitos anos, devo ter comecadonapear a partir dos meus 30 anos talvez. Portanto
se compro muito, tinha muita coisa para restaurar, depois tive que ter uma pessoa a restaurar
para mim, depois comecei a ter duas, depois as tantas comecei a ter os meus filhos e os meus
sobrinhos a voltaisto e assim acabei por entrar nesta area, que me diverte bastante. Tem um
resultado econdémico fraquissimo e bastante negativo, porque isto € so investir. Estou sempre a

comprar e vender, vend® muito pouco.
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SG: Como caracteriza os seus compradoresteressados no mercado azulejar?

MC: Ha de tudo, h&d muitos compradores portugueses. H4 muita coisa para restaurar nas
casas, mas eu nao fago restauro para outros, sé faco para mim. Portanto faco as vezes restauro
por trocas, ou seja, restauro um deterghineonjunto, mas fico com um painel. Muitas vezes
uma casa tem 10 painéis e eu restauro tudo e fico com um painel. Assim, fago neg6cio muitas
vezes.

Ha muitos colecionadores de faianga, sobretudo agora que estdo a aparecer novos
colecionadores de faiangas Caldas, mas como lhe disse, colecionadores de azulejos néo
conheco ninguém. O que acontece aqui s8o pessoas que querem alguns painéis ou pequenas
coisas para a decoracao de casas. Muitas destas pessoas sdo estrangeiros que aparecem com este
objetivo pincipal. Felizmente, eles sdo os principais responsaveis pela preservacdo do
patriménio portugués nesta area, quer da arquitetura quer dos azulejos também. Recuperam
muito das casas que tém comprado e gostam de pdr sempre, mesmo nas casas que nao tém
azukjos, de pbr qualguer coisa relacionada com a azulejaria ou alguma coisa portuguesa. Isto é
uma vantagem obviamente. Os azulejos portugueses tém uma qualidade Unica, pois 0 que mais

gosto dos azulejos portugueses € a ingenuidade deles.

SG: Expligue-me o seu crigrio de sele¢do de aquisgdo dos seus azulejos.

MC: O meu critério tem a ver com o meu gosto pessoal. Isto para mim € o meu
divertimento, isto ndo é o meu negbcio nem pouco mais ou menos, portanto isto € uma coisa
gue me diverte. Portanto @steme comprar e ndo me diverte vender. Por isso, divegte
comprar coisas que gosto. Normalmente os colecionadores sdo muitas vezes compulsivos,
portanto compro imenso e ndo deixo passar nada se puder e se tiver capacidade para o fazer, ndo
deixo escapanada que goste, mas depois chego a minha casa e ndo consigo expor mais nada...
portanto vou vendendo e vou trocando. No meu caso, a preservacdo do patrimoénio €
importantissima e, sem duvida, extremamente reconhecida pelo Museu Nacional do Azulejo.
Masapr eserva-«o do patrim-nio n«o ® assi m: lhago
est «o, mesmo que estejam todos partidoso. I sto
nao houver ninguém na casa, como é que é? O Estado paga? Os azulejodeténosar,
depois sdo roubados e sdo dispersos, desaparece tudo... é impressionante ver o trabalho aqui
feito, ver o estado dos painéis quando aqui chegam e depois ver o estado dos mesmos quando
saem. N&o foi uma questéo de aldrabice, simplesmente fesemilados, foram postos outra
vez em condi¢cdes de serem exibidos. Este papel € extraordinério! Depois quando as pessoas
compram, fazem deles o que quiserem. No dia em que proibirem o comércio dos azulejos, 0s
azulejos morrem, mas morrem completamente!oDigio porque depois as pessoas ndo
compram porque ndo tém valor ou tém um valor muito baixo, comecam a desprezar esta

situacao, os azulejos perdem por todo o lado, ninguém liga e depois dentro de 40 ou 50 anos,
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0 azulejo desapareceu. Sem a comercigdiaalos azulejos, com certeza que o azulejo morre
completamente! Nao tenho duvida nenhuma que ndés somos responsaveis pela preservacédo de

centenas de milhares de azulejos desde que estamos a fazer isto.

SG: Qual a sua opin@io sobre a azulejaria contemporanea e a sua comercializagao?

MC: Eu comercializo alguma azulejaria contemporénea, portanto vendo azulejos de
autor. Como lhe digo, a qualidade onde eles fazem é do pior que h4. Nao é a grande parte
porque h& alguns que fam com qualidade e como deve ser, pelos meios tradicionais, pintado a
ma&ao e com materiais bons, como € o caso da Tara Bongard e agora outro artista que conheci ha
pouco tempo, o Jodo Costa Duarte, que faz tudo a volta da peregrinagdo de Ferndo Mendes
Pinto, demonstra um trabalho extraordinario, todos pintados & mao e com uma qualidade muito
boa. Relativamente aos outros artistas portugueses, infelizmente, os que estdo a fazer trabalhos
em azulejaria portuguesa sdo muito poucos e aqueles que fazem saacimas gfie néo...
pronto € azulejo industrial, como é que é possivel serem vendidos, coisas de Julio Pomar e de

muitos outros artistas portugueses, em azulejos de ma qualidade.

SG: Dentro das principais dificuldades e desafios presentes neste mercado ei§ipec o
que acha que poderia ser feito para melhorar?

MC: Sou adepto da liberalizag&o total do comeércio, quer internacional quer nacional, mas
obviamente tem que haver algumas restricbes. Atualmente quando compramos alguma coisa
com mais de 50 anos temde pedir uma autorizacdo, segundo uma lei que ndo faz sentido
algum e completamente ridicula. Portanto se quero este painel da Vilva Lamego e tem mais de
50 anos, tenho de pedir uma autorizacdo ao Ministério, em trés vias e tem de ir a despacho ndo
sei mara onde, que demora 20 dias para vir... quer dizer isto € uma coisa sem anexo nenhum,
mas enfim, é a lei que existe. Mas tem que haver algum controle, evidentemente. (...) Como ja
OuVvi falar por a?2, Afagora vamosoprN«bi faa e«mpto
algum, ha milhdes de azulejos Pombalinos em Portugal. E o facto da exportacdo, o que é que
esta faz? A exportacdo permite que os azulejos sejam um tema internacional, e isto da para qué?
D4 para cada vez se desenterrarem mais quantidaidd de azulejos que estéo perdidos e que
estdo em casas completamente abandonadas. Permite ainda dar valor as coisas e por terem um
valor comercial, comecam a ser muito mais preservadas do que se néo tivessem este valor. Por
sua vez, ao contrario do gas pessoas pensam, Sdo 0s estrangeiros que estdo a valorizar o
patrimonio azulejar portugués. Alids séo eles que estdo a comprar azulejos para por em casas
que tém ca em Portugal, e o que tenho visto em relacdo a isso, muitos destes estrangeiros
preservamazulejos ja existentes em casas que compram e que querem reconstruir e restaurar

estas casas com o patrimonio original.
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SG: Acha que o apoio na presengio do patriménio azulejar e a candidatura do azulejo
portugués como patrimonio mundial serd& um foo de interesse para muitos
colecionadores?

MC: Acho que esta histéria da candidatura do azulejo a patriménio mundial ndo faz
sentido nenhum. A partir do momento em que o badalo est4 la considerado, para mim se o
azulejo esta 14 € me completamente indifiég... ndo posso comparar os azulejos com o badalo
das cabras e das vacas. E ridiculo. O azulejo portugués é a arte decorativa por exceléncia, logo
definitivamente que tem de o ser. (...)

SG: Acha que o azulejo portugés esta a ganhar reconhecimento agional? E no
panorama internacional?

MC: Eu acho que sim. Acho que cada vez é mais reconhecido. Agora vai aparecer outra,
mas existe uma feira de antiguidades em Portugal que sou o Unico que aparece com azulejos.
Nao sei had quantos anos, mas por volt® @&l 8 anos que faz, mas tenho semprestand

nesta feira, onde maior parte destes painéis ja foram expostos.

SG: Costuma frequentar que tipo de espgos de negocio de azulejo? Costuma recorrer a
leildes online?
MC: Vou a todo o lado.

SG: Qual é a tipologia azulejar que vende mais e queende menos?

MC: E tudo. Eu recupero e tenho muito azulejo de fachada, que vais desde o final do
século XIX até 1950 ou 1960. S&do muitos azulejos que estavam em depdsitos de demolicbes
gue tenho comprado ao langlos tempos. Portanto acho que é muito mais engracado uma
pessoa levar um azulejo desses, uma memodria desses azulejos de fachada do que um azulejo
novo. Portanto estes tém uma venda continuada e com algum interesse. Mas é um bocado
uniforme, vendese um locado de tudo. (...) A finalidade dos azulejos é para decorar interiores,
portanto o que nds fazemos é decorar estes interiores que vao ser perdidos. Fora das vérias
fachadas das casas, existem milh6es de azulejos pombalinos nos interiores das casse® que
nés tentamos recuperar e vendemos muitos, sobretudo para Portugal, cerca de 90 %,
principalmente para a finalidade em que o azulejo foi feito na altura e que esta a fazer a sua
func&@o por exceléncia. Maior parte destes meus compradores sdo estsaagguerem em
Portugal. (...)
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ANEXO Ci DIAGRAMAS

C.1.0 AZULEJO NOMERCADOPRIMARIO E NO MERCADO SECUNDARIO.

g =
.
}

7 MERCADO PRIMARIO " MERCADO SECUNDARIO -
/ = Comercializagio de azulzjos

* Comercializagdo de aznieyo antigos, modernos e contemporaneos.

j artistico muoltiplo e azulejos de
i

autor. Leiloeiras

= Cabral Moncada Leildes
= Palicio do Correio Velho
= Lelloeira Renascimento

Galerias de arte
= (Galeria RATTON

Antiquarios

- Solar & Antiques

- D'Orey Tiles

- Anlejos Manuel Marques Antunes

Lojas de vendas pontuais

- Loja do MNAZ

- Loja da Fundagio Serralves

- Loja da Casa das Histonas Paula Rego

AZULEJO

Comércio privado Comércio privado

Lojas e Feiras de
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Globalizacio I Modas

Feiras Macionais e Internacionais
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| Mercado Nacional e Internacional

; Colecionadores e compradores | Preservacin

i Logistica ¢ Transportes

i Consumos ¢ Mentalidades

g 1 | Ensing e Investigacio :
. Profissionais da Arte e da Cultura I Economia | | | Estado e politicas piiblicas

Figura 4.17 Diagrama sobre a estrutura do Mercado Azulejar portugués e identificacdo das

influéncias externas.
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C.2.COMPORTAMENTO DOMERCADOAZULEJAR.

Tendéncias
- 0 Futuro -

Compradores
- Motivagoes e
Beneficios -

- Objeﬂvos e Imediatas
Perspectivas -

Desafios e Dificuldades

- 0 Passado e o Presente -

Figura 4.27 Diagrama sobre as quatro diferentes perspetivas relacionadas com o Mercado

Azulejar.
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ANEXO D1 ANALISE DAS VENDAS DE AZULEJOS NA CABRAL MONCADA LEIL OES (ENTRE 2007E 2016).

D.1.INVENTARIO DAS VENDASDE AZULEJOS ENTRE2007E 2016.

Quadro 4.1 Inventario das vendas de azulejos na Cabral Moncada Leil6es, entre 2007 e 2016. Identificacdo das vendas consoaeseaspestoguint
ano; numero do leildo; niumero do lote; estilo ou tipologia azulejar; origem; estado de conservacao; titulo/ designagesaatarc

Legenda:
- b.e.c.i Bom estado de conservacdo
- f.d.7 Faltas e defeitos.
- p.d.i Pequenos defeitos.
- p.f.d.i Pequenas falhas e defeitos.
- p.d.f.7 Pequenos defeitos e faltas.
- p.f.v.T Pequenas falhas de vidrado.
- n.i.7 N&o identificado.

ANO LEIL Ao LoTE EPocA ESTILO ORIGEM EsTADO TITULO / M ARCAS AUTOR
2007 90 94 XVIII Neoclassico portugués p.d. n.i. n.i.
2007 90 93 XVII Az. de Padrdo portugués p.f.d. n.i. n.i.
2007 90 92 XVII Az. de Padrdo portugués p.f.d. n.i. n.i.
2008 95 123 X%;I(I i D. Maria portugués p.f.d. n.i. n.i.
2008 95 118 XVII Az. de Padrdo portugués f.d. n.i. n.i.
2008 95 122 | XVIII -XIX D. Maria portugués p.f.d. n.i. n.i.
alguns azulejos nédo
2008 95 119 XVII n.i. portugués originais, pequenos n.i. n.i.
restauros, p.f.d.

XVIII - . " . .

2008 95 124 XIX D. Maria portugués p.f.d. n.i. n.i.

LXXII



ANO LEIL A0 LoTE Epoca EsTILO ORIGEM ESTADO TiTULO / MARCAS AUTOR
2008 95 117 XVII Az. de Padréo portugués f.d. n.i. n.i.
2008 95 121 | xvi n.i. portugués um azulejo nao n.i. n.i.
original, p.f.d.
alguns azulejos néo
2008 95 120 XVIII n.i. portugués originais, pequenos n.i. n.i.
restaurosp.f.d.
alguns azulejos nao
2008 95 119 XVII n.i. portugués originais, pequenos n.i. n.i.
restauros, p.f.d.
2008 98 128 XVII Az. de Padréo portugués f.d. n.i. n.i.
2008 98 129 XVII Az. de Padréo portugués f.d. n.i. n.i.
2008 98 119 XVI AZ. Hlspano hispanearabe f.d. Azulejo "Barra" n.i.
mourisco
2008 98 132 XVIIT- Az. de Padréo portugués restauros, colagens, n.i. n.i.
XIX p.f.d.
2008 08 131 | 0" | AzdePadrao | portugués p.f.d. n.i. n.i.
2008 98 130 XVII Az. de Padrdo portugués p.f.d. n.i. n.i.
2008 98 120 | XV Az. Hispane | oo n6arabe f.d. n.i. ni
mourisco
2008 98 118 |  XVI Az. Hispane | oo n6arabe f.d. n.i. ni
mourisco
2008 98 125 XVII Az. de Padrdo portugués f.d. n.i. n.i.
2008 98 124 XVII Az. de Padréo portugués f.d. n.i. n.i.
2008 98 117 | xvi Az. Hispane | oo naarabe f.d. n.i. ni
mourisco
2008 98 121 XVII Az. de Padréo portugués f.d. n.i. n.i.
2008 98 123 XVII Az. de Padrdo portugués f.d. n.i. n.i.
2008 98 122 XV Az. Hispane | pic o naarabe f.d. n.i. ni.
mourisco
A A sem titulo/ assinado e .
2008 101 82 XX Contemporaneo portugués b.e.c. datado de 1993 Artur José
2009 103 92 XVII Az. de Padrdo portugués f.d. n.i. n.i.
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ANO LEIL A0 LoTE Epoca EsTILO ORIGEM ESTADO TiTULO / MARCAS AUTOR
SIS marcado FABRICA DE
Hispanemourisco A FAIANCAS DAS ]
2009 104 334 XX (Industrial) ((;23&2? B.e.c.. Datado de 1904 CALDAS DA RAINHA - n.i.
vd. Simas & Isidro, n°® 278
2009 103 88 X)XI)I(I i D. Maria portugués p.f.d. n.i. n.i.
XVII - . R . .
2009 103 86 XIX D. Maria portugués p.f.d. n.i. n.i.
PEREEE 86 "Casamento de Nossa
2009 103 93 XVII transicéo ou Ciclo portugués sem cercadura, p.f.d.. " n.i.
Senhora
dos Mestres
XVIII - . " . .
2009 103 86 XIX D. Maria portugués p.f.d. n.i. n.i.
XVIII - . " . .
2009 103 90 XIX D. Maria portugués p.f.d. n.i. n.i.
2009 104 335 | L Arte Nova portugués p.d. n.i. ni.
2009 | 103 g0 | N D. Maria portugués p.fd. n.i. n.i
2009 103 91 X)XI)I(I i D. Maria portugués p.f.d. n.i. n.i.
2009 103 87 X)\(/II)I(I ) D. Maria portugués p.f.d. n.i. n.i.
2009 105 23 XX Moderno DOIUGUES alguns partidos e Titulo: "Gato". Assinatura: Jalio Pomar
colados. Pomar.
XVIII - . . . .
2009 106 152 XIX D. Maria portugués p.f.d. n.i. n.i.
2009 106 151 XVII Az. de Padrdo portugués f.d. n.i. n.i.
2009 107 199 X%I)I(I i Az. de Padrdo portugués restau;ofsacolagens, n.i. n.i.
2009 107 195 XVIII n.i. portugués p.d. Titulo: "Albarrada" n.i.
2009 107 197 XVIII n.i. portugués p.d. Titulo: "Albarrada" n.i.
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ANO LEIL A0 LoTE Epoca EsTILO ORIGEM ESTADO TiTULO / MARCAS AUTOR
2009 107 201 XVIII n.i. portugués p.d.. Titulo: "Cesto com flores" n.i.
2009 107 194 XVIII n.i. portugués p.d.. Titulo: "Albarrada" n.i.
2009 | 107 200 | A n.i. portugués p.fd. n.i. n.i.
2009 107 196 XVIII n.i. portugués p.d. Titulo: "Albarrada” n.i.
2009 107 198 XVIII n.i. portugués restauros, defeitos Titulo: "Albarrada” n.i.
2009 108 227 XVIII n.i. portugués p.d. Titulo: "Albarrada” n.i.
2009 108 230 XVIII n.i. portugués p.d. Titulo: "Albarrada” n.i.
2009 108 229 XVIII n.i. portugués p.d. Titulo: "Albarrada” n.i.
2009 108 228 XVIII n.i. portugués p.d. Titulo: "Albarrada” n.i.
marcado FABRICA DE
B.e.c FAIANCAS DAS R
2009 108 658 XX Moderno portugués Emoldurados. CALDAS DA RAINHA - Ei(?]r::ilr(())
vd. Simas & Isidro, n® 278
2009 109 324 XVII Az. de Padréo portugués f.d.. n.i. n.i.
2009 109 325 XVII Az. de Padréo portugués f.d.. n.i. n.i.
2009 110 268 XX Moderng/Contem DOIUgUES B.e.c. Titulo: Flg_uras e aves". PaulaRego
poraneo Emoldurado. Assinado.
2009 112 121 XX Moderno portugués g [l & Vlie: e, Assinee: Julio Pomar
colados. Pomar.
Moderno/Contem "Sem Titulo". Assinada,
2009 115 246 XX N portugués b.e.c. marcada da Galeria Ratto] Paula Rego
poraneo
numerada 12/100.
VI - Revestimento de banco d
2010 116 373 XIX Neoclassico portugués P.d.. jardim com espaldar e dug n.i.
colunas.
2010 116 370 XVII Az. de Padrdo portugués f.d. n.i. n.i.
2010 116 372 X%I)I(I i Neoclassico portugués restauros, f.d.. n.i. n.i.
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ANO LEIL A0 LoTE Epoca EsTILO ORIGEM ESTADO TiTULO / MARCAS AUTOR
2010 116 369 XVII Az. de Padréo portugués f.d. n.i. n.i.
Ciclo dos equenos restauros
2010 116 371 XVIII Mestres/ Grande portugués Peq fd '| Titulo: "Lago com figuras" n.i.
produc¢do Joaning T
A N Titulo: "Ficar a ceramica". .
2010 117 288 XX Contemporaneo portugués p.d. Assinado e datado de 199 Artur Jose
2010 117 294 XX Contemporaneo portugués b.e.c. "Sem Titulo". Assinado. A;;?g}f
A N b.e.c.. Umazulejo "Sem Titulo". Assinado e[| Cecilia de
2010 117 292 XX Contemporaneo portugués estalado. datado de 1965. Sousa
A N "Sem Titulo". Assinado e .
2010 117 289 XX Contemporaneo portugués b.e.c.. Com eshecadel datado de 1999 Artur José
2010 118 139 X)YII)I(I i Neoclassico portugués p.f.d. "Composicao ornamental’ n.i.
"Trés albarradas com
2010 118 144 XV 12 metade portugués restauros, p.d.. querubins segurando n.i.
flores"
"Duas albarradas com
2010 118 148 XVII 12 metade portugués restauros, p.d.. querubins segurando n.i.
flores"
alguns azulejos novos
2010 118 141 | xvi 40 quartel portugués muitos restauros, | “Cena campestre e de por n.i.
muitas falhas e de mar
defeitos.
2010 118 150 XVII n.i. portugués p.d. "Albarrada" n.i.
XVII - I . Alguns azulejos nex " .
2010 118 138 XIX Neoclassico portugués partidos, f.d.. Séo Marcal n.i.
"Trés albarradas com
2010 118 143 XVIII 12 metade portugués restauros, p.d.. querubins segurando n.i.
flores"
"Duas albarradas com
2010 118 147 XVIII 12 metade portugués restauros, p.d.. querubinssegurando n.i.

flores"
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ANO LEIL A0 LoTE Epoca EsTILO ORIGEM ESTADO TiTULO / MARCAS AUTOR
2010 118 146 XVII 12 metade portugués restauros, p.d.. Albarrada com quer”ubls n.i.
segurando flores
2010 118 146 XVIII n.i. portugués p.d. "Albarrada" n.i.
2010 118 140 XVIII n.i. portugués restauros, f.d., alguns "Lago com cisnes" n.i.
azulejos novos.
2010 118 145 | xvill 12 metade portugués | . emendanaparte | "Albarrada com querubis n.i.
inferior, restauros, p.d. segurando flores
2010 119 970 XX 12 metade portugués algunjeaféililoesjos com "S&o0 Jodo Baptista" n.i.
i — portugés N : .
2010 119 689 XIX estllq hispane (Caldas da trés azulejos partidos ni. i
XX arabe . colados.
Rainha)
2010 119 969 XX n.i. portugués b.e.c. "Os gaiatos" n.i.
XIX - estilo hispane N . .
2010 119 681 XX arabe portugués p.f.v.. n.i. n.i.
Marcado da Fabrica de
. Faiancas das Caldas dal .
2010 119 682 XX Arte Nova portugués b.e.c. Rainha- vd. Simas & n.i.
Isidoro, n°278.
2010 119 691 XX Arte Nova portugués p.f.v., um partido e n.i. n.i.
colado.
i S portugués
2010 119 690 | <X estilo hispane (Caldas da p.fv. ni. ni
XX arabe )
Rainha)
2010 120 135 XVIII 12 metade portugués Emoldurados. "Figuras" n.i.
XVII - . A " ; " :
2010 120 139 XIX D. Maria portugués p.d.. Flores e grinaldas n.i.
XVIII - . N "Paisagem com casa, flore .
2010 120 136 XIX D. Maria portugués p.d.. e grinaldas" n.i.
XVIII - . N "Paisagem com casa, flore .
2010 120 137 XIX D. Maria portugués p.d.. e grinaldas" n.i.
2010 120 140 X%IJ(I i D. Maria portugués p.d.. "Flores egrinaldas” n.i.
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XVIII - : ~ "Paisagem com casa, flore .
2010 120 138 XIX D. Maria portugués p.d.. e grinaldas” n.i.
"Figuras". Naaassinados,
2010 121 143 XX Moderno/ portugués b.e.c. edigdo da Galeria Ratton) 1, Ragq
Contemporaneo um azulejo marcado:
Santana Lisboa- Portugal
Moderno/ A "Sem Titulo". Assinado e .
2010 121 137 XX Contemporaneo portugués b.e.c. datado no verso de 1969 Artur Jose
Moderno/ N "Sem Titulo". Ass. e Manuel
2010 121 147 XX Contemporaneo portugues b.e.c. datado de 1985. Cargaleiro
Moderno/ N "Busto masculino”.
2010 121 141 XX Contemporaneo portugués b.e.c. Assinado e datado de 195 Jorge Barrada
2010 121 136 XX ModernoA/ portugués b.e.c. "SemTitulo". Assinado. Paula Rego
Contemporaneo
"Sem titulo”. Assinado e
Moderno/ A numerado no verso 10/50
2010 121 335 XX Contemporaneo portugués b.e.c. marcado RATTON Paula Rego
CERAMICAS
2010 123 387 XX Arte Nova Europa p.d. n.i. n.i.
2010 123 395 XVII 12 metade portugués restauros, p.d.. Albarrada com quer"ubls n.i.
segurando flores
2010 123 394 XVII 3° quartel portugués restauros, f.d.. Cena de %c;ﬁ? de mar co n.i.
2010 123 399 X)XI)I(I i Neoclassico portugués p.f.d.. "Grinaldas e Flores". n.i.
o N cercadura adaptada, - " ;
2010 123 396 XVIII 1° quartel portugués restauros, f.d.. Fidalgos no parque n.i.
2010 123 388 XX Arte Nova portugués p.d.. n.i. n.i.
2010 123 400 X%I)I(I i Neoclassico portugués restauros, f.d.. "Jarra e grinaldas de floreg n.i.
2010 123 397 XVIII n.i. portugués restauros, f.d.. Alguns "Lago com cisnes" n.i.

azulejos novos.
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"Duas albarradas com
2010 123 391 XVII 2° quartel portugués restauros, p.d.. guerubinssegurando n.i.
flores"
XV - Az. de padrao de
2010 123 390 VI ponta de portugués p.d.. "Ponta de diamante" n.i.
diamante.
emenda na parte "Duas albarradas com
2010 123 392 XVII 12 metade portugués . . P guerubins segurando n.i.
inferior, restauros, p.d. flores"
2010 123 398 XVII 3° quartel portugués pequenfog restauros, "Cena campestre” n.i.
2010 123 392a XVII n.i. portugués falta da gadda supenar, Frontal de altar n.i.
VI - Revestimento de banco d
2010 123 401 XIX Neoclassico portugués P.d.. jardim com espaldar e dug n.i.
colunas.
XVIII - . . . e~ .
2010 123 389 XIX n.i. Turquia pequenas esbeigadela Dignitario n.i.
alguns azulejos novos
0 H n
2010 123 393 VI 3 quar.tel portugués muitos restauros, Cena campestr"e e de pofr i
(Pombalino) muitas falhas e de mar
defeitos.
"Figuras". N&o assinados
2011 124 150 XX Contemporaneo portugués b.e.c. S B (_Salerla Ratt.on Paula Rego
um azulejo marcado:
Santana Lisboa- Portugal
"Sem titulo". Assinado e
2011 124 121 XX Contemporaneo portugués b.e.c. datado de 1986 em todos | Romy Castro
azulejos no verso.
2011 125 98 XVIII D. Maria portugués p.d.. "Flores, grinaldas e frutos n.i.
2011 125 95 XVIII D. Maria portugués p.d.. "Flores e grinaldas” n.i.
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2011 125 101 XVII n.i. portugués p.d.. "Cesto com flores" n.i.
XV - Az. de padrédo de
2011 125 100 XVII ponta de portugués F.d.. "Ponta de diamante" n.i.
diamante.
2011 125 97 XVIII D. Maria portugués p.d.. "Flores e grinaldas” n.i.
restauros, f.d., barra
2011 125 102 XVII n.i. portugués com alguns azulejos "Cena campestre” n.i.
novos.
pequenos restauros,
2011 125 99 XVII n.i. portugués f.d., muitos azulejos "Cena campestre” n.i.
novos.
2011 125 96 XVII D. Maria portugués p.d.. "Flores e grinaldas” n.i.
Marcado da Fabrica de
N Faiancas das Caldas da :
2011 126 591 XX Moderno portugués b.e.c. Rainha- vd. Simas & n.i.
Isidoro, n°276.
2011 128 490 XVI Hispanemourisco| hispanearabe moldurapedrrmadelra, "Friso" n.i.
"Sem titulo". Assinado e
A A datado de 1997, numerad .
2011 127 227 XX Contemporaneo portugués b.e.c. 693/1000, marcado Graca Morais
RATTON CERAMICAS.
A A "Sem titulo". Assinado e | Vasco Pereira]
2011 127 228 XX Contemporaneo portugués b.e.c. datadode 1954. da Conceico
"Violoncelista"; "Crianca
2011 127 230 XX Contemporaneo portugués b.e.c. "com COp,? : F_am|l|a ; Julio Pomar
Homem".Assinados e
datados de 1996.
2011 127 229 XX Contemporaneo portugués b.e.c. "Sem titulo". Assinado. Artur José
2011 128 491 XVI Hispanemourisco| hispanearabe moldurapegw (TGN, "Medalh&o". n.i.
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"Sem titulo". Assinado.
2011 127 232b XX Moderno portugués com restauros. Marca:ceramica Jorge Barrada
constancia.
"Sem Titulo". Assinado e
A N datado de 1997, numerad .
2011 131 242 XX Contemporaneo portugués b.e.c. 693/1000, rrlarcado Graca Morais
RATTON CERAMICAS.
A N "Sem titulo". Assinade Siza Vieira /
2011 131 240 XX Contemporaneo portugués b.e.c. datado de 1996. Jdlio Pomar
2011 131 247 XX Contemporaneo portugués b.e.c. "Sem Titulo". Assinado. Artur José
"Figuras". N&o assinados
2011 131 241 XX Contemporaneo portugués b.e.c.. seleee 8 Galena RattFJn Paula Rego
um azulejo marcado:
Santana Lisboa- Portugal
2011 131 243 XX Contemporéneo portugués b.e.c. "Sem Titulo". Assinado. | Alfredo Luz
Moderno/ N "Sem Titulo". Assinado e Manuel
v I 18 2 Contemporaneo portugues BEs datado de 1958. Cargaleiro
b.e.c.. Azulejos da
A N Fabrica da Vilva "Sem Titulo". Assinado e| Siza Vieira/
200, L ee K CEnitEpeEnEe portugues Lamego montados datado de 1996. Julio Pomar
sobre placa de acrilicg
i _— portugués
2012 140 851 XIX estllq hispane (Caldas da b.e.c.. Sem titulo/ marcados. n.i.
XX arabe .
Rainha)
portugués . Rafael
2012 | 140 854 XIX Arte Nova (Caldas da b.e.c.. Assinados e datados de| g |,
; 1905 N
Rainha) Pinheiro
2012 140 853 XVI Hispanemourisco espanhdis n.i. n.i. n.i.
Moderno/ N "Sem titulo". Assinado e Manuel
2012 142 & XX Contemporaneo portugues b.e.c. datado de 1985. Cargaleiro
2012 142 76 XX ModernoA/ portugués b.e.c.. "Sem Titulo". Assinado. Mqua Helgna
Contemporaneo Vieira da Silva
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Moderno/ A "Sem Titulo". Assinado e Manuel
2012 142 3 XX Contemporaneo portugues b.e.c.. datado de 1985. Cargaleiro
2012 143 647 X%')'(' i n.i. portugués f.d.. n.i. n.i.
XVIII - . N p.f.d., restauros, canto . .
2012 144 132 XIX D. Maria portugués de fabrico posterior. n.i. n.i.
Moderno/Contem "Figura feminina com
2013 145 116 XX oraneo portugués b.e.c.. coroa de flores"Assinado | Jorge Barrada
b e datado de 1946.
Moderno/Contem N "Sem Titulo". Assinado e Manuel
2013 145 119 XX poraneo portugues D08, datado de 1970. Cargaleiro
Moderno/ N "Sem Titulo". Assinado e Manuel
2013 145 120 XX Contemporaneo portugues . datado de 1970. Cargaleiro
2013 146 137 XVII Az. de Padréo portugués restauros, p.d.. n.i. n.i.
2013 146 141 XVII Az. de Padréo portugués p.d.. n.i. n.i.
2013 146 139 XVIII n.i. portugués restauros, p.d.. n.i. n.i.
2013 146 140 XVIII Az. de Padréo portugués p.d.. n.i. n.i.
alguns azulejos
2013 146 144 XVII 12 metade portugués refeitos, restauros e n.i. n.i.
p.d..
2013 146 142 XVIII Figurasavulsa portugués p.d.. Pess%?éri\é?s, EIED n.i.
2013 146 143 XVII n.i. portugués p.d.. n.i. n.i.
2013 146 145 XVIII n.i. portugués peq“egc:f dreSta“rOS' n.i. n.i.
2013 146 136 XVII n.i. portugués restauros, p.d.. n.i. n.i.
2013 146 135 XVII n.i. portugués p.d.. n.i. n.i.
2013 146 146 X%;I(I i D. Maria portugués restauros, p.f.d.. n.i. n.i.
2013 146 138 XVII n.i. portugués resturos e p.d.. n.i. n.i.
A A b.e.c.. Um azulejo "SemTitulo". Assinado e
2013 148 344 XX Contemporaneo portugués partido. datado de 1985. Artur Bual
i a
2013 148 345 XX Contemporaneo portugués e, Wi CPAUE9 @e "Sem titulo". Assinado. W (RIS

restauro.

Vieira da Silva
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2013 148 341 XX Contemporaneo portugués b.e.c.. "Serg;gglé)"déb\égggdo €| Artur José
2013 148 343 XX Contemporaneo portugués b.e.cﬁal;ltzgc?zulejo "Sem Titulo". Assinado. Ggg?g;;ge
2013 148 340 XX Coﬁggqeggfa/ oo  portugués be.c. "Ser;‘;t";‘ﬂguagslgggfm ®|  Artur Bual
2013 147 301 XVII n.i. portugués peq“e”:;r_esmuros' "Camélia” n.i.
2013 147 299 XVII Az. de Padréo portugués peq“e”:;r_esmuros' "Padréo” n.i.
2013 147 304 XVII n.i. portugués restauros, p.d.. "Ponta de diamante” n.i.
2013 147 298 XVII n.i. portugués peq“e”:;r_esmuros' "Camélia” n.i.
2013 147 302 XVII n.i. portugués peq“e”F‘)’_Z_r_eSta”ros' "Enxaquetado” n.i.
2013 147 308 XVIII n.i. portugués b.e.c.. "Homem combengala" n.i.
2013 147 309 ;((\\//IIIII_ n.i. portugués restauros, p.d.. "Flor&o e volutas" n.i.
pequenas faltas e
2013 147 303 ;((\\//IIIII_ D. Maria portugués ?;gfri]tt?)z, ézsgfﬁrri?:i’ n.i. n.i.
posterior.

2013 147 300 XVII n.i. portugués pequensar.estauros, "Camélia" n.i.
2013 147 305 XVII n.i. portugués peq“e”rffz_r_eﬁa”ros' "Camélia” n.i.
2013 147 310 XVII n.i. portugués restauros, p.d.. "Camélia" n.i.
2013 147 311 XVII n.i. portugués restauros, p.d.. "Camélia e volutas" n.i.
2013 147 307 XVII n.i. portugués peq“e”rj’_z_r_eSta“mS' "Camélia” n.i.
2013 147 306 XVIII Figuras avulsa portugués b.e.c.. "Cavaleiros" n.i.
2013 150 300 XVIII Figuras avulsa portugués b.e.c.. "Pessolei(,)z\?s, FNEE n.i.
2013 150 292 XVII Az. de Padrdo portugués b.e.c.. n.i. n.i.
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2013 150 289 XX estilo D. Maria portugués p.d.. n.i. n.i.
2013 | 150 203 | Jvi© | estioMudejar |  espanhsis fd.. n.i. n.i.
2013 150 291 XVII n.i. portugués restauros, p.d.. "Camélia" n.i.
2013 150 297 XVIII n.i. portugués p.d.. n.i. n.i.
2013 | 150 205 | Joi n.i. portugués p.d. n.i. n.i.
2013 150 288 XIX n.i. portugués p.f.d.. n.i. n.i.
2013 150 290 XVIII n.i. portugués I, LT [FEIARNE n.i. n.i.
colado.
2013 150 301 XVII 22 metade portugués p.d.. n.i. n.i.
2013 150 296 XVII n.i. portugués restauros, p.d.. "Ponta de diamante” n.i.
2013 150 294 XVII Az. de Padréo portugués restauros, p.d.. n.i. n.i.
2013 150 298 XVII n.i. portugués restauros, p.d.. n.i. n.i.
alguns azulejos
2013 150 302 XVII 12 metade portugués refeitos, restauros e n.i. n.i.
p.d..
2013 150 299 XVII n.i. portugués p.d.. n.i. n.i.
2013 151 177 XVII n.i. portugués p.f.d.. "Querubim" n.i.
2013 151 191 >)<(\\//|I|I|_ D. Maria portugués fd. n.i. ni.
2013 151 183 XVII Az. de Padréo portugués p.d.. "Florao" n.i.
2013 151 187 XVII n.i. portugués restauros, p.d.. n.i. n.i.
XVII - . . pequenos restauros € " " .
2013 151 184 VI n.i. portugués defeitos. Flores". n.i.
2013 151 188 XVIII 12 metade portugués p.d.. "Albarrada e dois passaro n.i.
2013 151 192 >)((\\//IIIII_ D. Maria portugués restauros, p.f.d.. n.i. n.i.
2013 151 190 XVII Az. de Padrdo portugués p.d.. "Padrao" n.i.
2013 151 182 XVII Az. de Padrdo portugués pequ%ne?:itrgsstauros 6 "Flor&do" n.i.
2013 151 176 XVII Figuras avulsa portugués restauros, p.d.. "Passaro" n.i.
2013 151 180 XVII Az. de Padrdo portugués p.d.. "Flordo" n.i.
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2013 151 175 >>((\\//III- Az. de Padrdo portugués p.f.d. "Franchado” n.i.
2013 151 178 XVII Az. de Padréo portugués pequenos restauro. "Flordo" n.i.
2013 151 174 XVI Az. de Padréo hispanearabe p.f.d.. "Entrangados" n.i.
2013 151 189 XVII n.i. portugués p.d.. "Flordo" n.i.
2013 151 179 XVII Az. de Padrdo portugués p.d.. "Flor&o" n.i.
2013 151 185 XVIII n.i. portugués p.d.. "Paisagem com fidalgo" n.i.
2013 151 185a XVIII Figuras avulsa portugués restauros, p.d.. "Flores". n.i.
2013 151 173 XVI Az. de Padréo hispanearabe p.f.d.. "Rosacea" n.i.
2013 151 181 XVII Az. de Padrdo portugués restauros, p.d.. "Flor&o" n.i.
XVI - . N "Desenho geométrico e .
2013 151 186 VI n.i. portugués p.d. florges” n.i.
. A "Sem titulo". Assinado e ;
2013 152 402 XX n.i. portugués b.e.c.. datado de 1996. Artur José
. N "Sem titulo". Assinado e ;
2013 152 403 XX n.i. portugués b.e.c.. datado de 1966 no verso Artur José
. A "Sem titulo”. Assinado e 2
2013 152 407 XX n.i. portugués b.e.c.. datado de 1992, Artur José
2013 153 385 XVII n.i. portugués f.d. "Padao geométrico" n.i.
2013 153 397 XVII n.i. portugués p.d.. "Florao" n.i.
2013 153 397d XVII n.i. portugués f.d. "Padao geométrico" n.i.
2013 153 391 XVII n.i. portugués faltas edefeitos. "Padaogeométrico” n.i.
2013 153 392 XVII n.i. portugués faltas edefeitos. "Padao geométrico" n.i.
2013 153 398 XVII n.i. portugués peq“%”os.res‘ta”ms € "Flor&o" n.i.
efeitos.
2013 153 386 XVII n.i. portugués f.d.. "Padrdao geométrico" n.i.
2013 153 394 XVII n.i. portugués f.d.. "Padrdao geométrico" n.i.
2013 153 396 XVII n.i. portugués f.d.. "Padrdao geométrico" n.i.
2013 153 400 XVII n.i. portugués restauros, p.d.. "Friso" n.i.
2013 153 387 XVII n.i. portugués Ui EELI(ETD e "Flor&do" n.i.
colagem.
2013 153 401 XVII n.i. portugués restauros, p.d.. "Padrao" n.i.
2013 153 390 XVII n.i. portugués restauros "Flordo" n.i.
2013 153 397a XVIII Figuras avulsa portugués restauros. "Flores". n.i.
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2013 153 402 X%I)I(I i n.i. portugués p.f.d.. "Cartela" n.i.
2013 153 384 XVII Figuras avulsa portugués f.d. n.i. n.i.
2013 153 395 XVII n.i. portugués f.d.. "Padrdo geométrico" n.i.
2013 153 389 XVII n.i. portugués p.d.. "Flordo" n.i.
2013 153 393 XVII n.i. portugués f.d.. "Padrdo geométrico" n.i.
2013 153 397c XVII Figuras avulsa portugués p.d.. "Flores". n.i.
2013 153 397b XVII n.i. portugués p.d.. "Trecho de barra" n.i.
2013 153 388 XVII n.i. portugués p.d.. "Flor&o" n.i.
2013 153 399 XVIII n.i. portugués p.d.. "Flordo" n.i.
2013 154 792 XVIII n.i. portugués restauros, p.f.d.. "Albarrada e dois lebes" n.i.
2013 154 783 XVIII n.i. holandés f.d.. n.i. n.i.
2013 154 797 X)YII)I(I i n.i. portugués restauros, f.d.. "Padréo” n.i.
2013 154 799 XVII Barroco portugués restauro, p.d.. n.i. n.i.
2013 154 790 XVII Barroco portugués restauros, p.d.. n.i. n.i.
2013 154 789 XVI n.i. portugués B, [PELENES "Crus da Ordem de Cristo n.i.
restauros.
2013 154 794 X)YII;(I i Az. de Padrao portugués f.d.. "Padrao” n.i.
2013 154 785 XVII n.i. portugués p.d.. "Florao" n.i.
2013 154 784 XVII n.i. portugués p.d.. "Florao" n.i.
2013 154 787 XVII Barroco portugués p.d.. n.i. n.i.
2013 154 795 X)YII;(I i n.i. portugués restaurosf.d.. "Padréao” n.i.
2013 154 788 XVI n.i. portugués ] PEEMEES "Crus da Ordem de Cristo n.i.
restauros.

XVI - . N "Desenho geométrico e .
2013 154 786 VI n.i. portugués p.d. e restauros. flordes" n.i.
2013 154 791 XVII n.i. portugués adaptac;?gsestauros, "Albarrada" n.i.
2013 154 801 XVII barroco portugués restauros, p.d.. n.i. n.i.
2013 154 793 XVIII barroco portugués restauros, p.d.. n.i. n.i.
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2013 154 798 XVII n.i. portugués restauros, p.f.d.. "Padréo" n.i.
2013 154 796 XVII n.i. portugués restauros, p.f.d.. "Flordo" n.i.
2013 154 800 XVII barroco portugués restauro, p.d.. n.i. n.i.
A N Sem titulo. Assinado e a
2013 155 130 XX Contemporaneo portugués b.e.c.. datado de.981. Artur Jose
A N . . . Guilherme
2013 155 129 XX Contemporaneo portugués b.e.c.. Um partido. Sem titulo. Assinado. Parente
A N Sem titulo. Assinado e Manuel
2013 155 136 XX Contemporaneo portugués b.e.c.. datado de 1992, Cargaleiro
XVIII - . N p.f.d., restauros, canto . .
2014 156 853 XIX D. Maria portugués de fabrico posterior. n.i. n.i.
2014 156 851 XVII n.i. portugués p.d.. "Florao" n.i.
2014 156 856 XVII Figuras avulsa portugués pequegofsdrestauros, "Flores". n.i.
XVII - . " pequenos restauros € " ~ .
2014 156 854 VI n.i. portugués defeitos. Flordo n.i.
2014 156 855 XVIII n.i. portugués pequenos de feitos. "Flores". n.i.
2014 156 852 XVII n.i. portugués pequenos restauros. "Florao" n.i.
2014 157 147 XV-XVI Manuelino mudéjar esbeicadelas "EsferaArmilar" n.i.
2014 157 145 XVI n.i. mudéjar p.f.d.. "Rosacea" n.i.
2014 157 148 XVI n.i. mudéjar restauros, p.d.. "Florao" n.i.
2014 157 144 XVI n.i. mudéjar p.f.d. "Flores". n.i.
2014 157 143 | XVl 39/ 4° quartel portugués p.f.d. Santo Antoniccom o n.i.
Menino Jesus
2014 157 146 XVI n.i. mudéjar p.f.d.. "Flor" n.i.
2014 157 150 XVIII n.i. portugués pequenas faltas. "Paisagem com casario" n.i.
2014 157 149 XVII n.i. portugués emoldurado, p.d.. "Flordo" n.i.
Marcados
2014 158 400 XX Contemporaneo portugués pequenas esbeicadeld "Padrao" GRESVAL -
PORTUGAL.
2014 158 399 XX Moderng/Contem portugués b.e.c.. Sem titulo. Assinado. Jodo Lopes
poraneo Segurado
2014 158 401 XX Moderno francés b.e.c.. "Javali" e "Arqueiro" n.i.
2014 159 154 XVI n.i. mudéjar p.f.d.. "Flor" n.i.
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2014 159 156 XVI n.i. mudéjar p.f.d.. "Flores" n.i.
alguns partidos e " -
Moderno/ N Quatro Estactes".
2014 159 235 XX Contemporaneo portugués colad?:liapsequenas Assinado e datado de 197 Jorge Barrada
2014 159 159 XIX 22 metade portugués pequeno restauro, "Veleiro" n.i.
pequenas esbeicadela
2014 159 155 XVI n.i. mudéjar p.f.d.. "Flor" n.i.
2014 159 157 XVI n.i. mudéjar p.f.d. "Flores". n.i.
2014 159 158 XVII n.i. portugués f.d.. n.i. n.i.
2014 160 339 XVII Az. de Padrdo portugués f.d.. "Padrédo geométrico” n.i.
2014 160 452 XX Moderng/Contem portugués b.e.c.. Sem titulo. Assinado. Jodo Lopes
poraneo Segurado
2014 160 332 | xvi ni. portugués adapta@?gs' restauros "Albarrada” n.i.
2014 160 345 X)XI)I(I i n.i. portugués pequenos restauros. "Florao" n.i.
2014 160 343 XVII Az. de Padréo portugués f.d.. "Padrédo geométrico" n.i.
2014 160 344 XIX Az. de Padréo portugués p.f.d.. "Padrao” n.i.
2014 160 336 XVII Az. de Padréo portugués f.d.. "Padrédo geométrico" n.i.
2014 160 341 XVII Az. de Padréo portugués f.d.. "Padrédo geométrico" n.i.
2014 160 450a XX Contemporaneo portugués b.e.c.. Sem titulo. Ndo assinado| PintoCoelho
2014 160 342 XVIII n.i. portugués restauros, p.f.d.. "Albarrada e dois lebes" n.i.
2014 160 340 XVII Az. de Padréo portugués f.d.. "Padrédo geométrico" n.i.
2014 160 334 X%I)I(I i Az. de Padréo portugués f.d.. "Padrédo"” n.i.
2014 160 451 XX Contemporaneo portugués b.e.c.. Sem titulo. Assinado. Artur José
2014 160 337 XVII Az. de Padrdo portugués f.d.. "Padrdo geométrico" n.i.
2014 160 333 XX)I(I i Az. de Padrdo portugués restauros, f.d.. "Padrao" n.i.
2014 160 335 XX)I(I i Az. dePadréo portugués restauros, f.d.. "Padrao" n.i.
i A a
2014 161 179 XVI Hispanearabe (1 andaluzia p.d.. "Floréo" n.i.

metade)
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friso posterior, alguns
2014 161 182 XVII n.i. portugués azulejogpartidos e n.i. n.i.
colados.
i A aj
2014 161 178 XVI H'Sp;”e‘;:éaege (1% andaluzia p.d.. "Flordes” n.i.
i A aj
2014 161 181 XVI H'Spﬁ,'”e‘::;aege % andaluzia p.d.. "Frisos” n.i.
i A a
2014 161 176 XVI H'Sp;”e‘i:;ae?e 1% andaluzia p.d.. "Flordes” n.i.
i A a
2014 161 180 XVI H'Sp;”e‘i:;ae?e 1% andaluzia p.d.. "Flordes” n.i.
i A a
2014 161 177 XVI H'Spf‘n”e‘igaae?e 1% andaluzia p.d.. "Flordes” n.i.
2014 162 451 XX Co||\1/|tg?ner:2?é/meo portugués restauros. Sem Titulo. Nao assinadd n.i.
A N Sem titulo. Assinado e Figueiredo
2014 162 250 XX Contemporaneo portugués b.e.c. datado de 1971. Sobral
2014 162 450 XX Colr\:ltg?negg(r)é/meo portugués restauros. Sem Titulo. N&o assinadg n.i.
2014 162 452 XX Colg/ltgierzg(r)é/meo portugués restauros. SemTitulo. N&o assinado n.i.
2014 162 254 XX ModernoA/ portugués b.e.c.. Peixe". Marca da Vidva Maria Keil
Contemporaneo Lamego.
Moderno/ A Sem titulo. Assinado e Manuel
2014 162 253 XX Contemporaneo portugues b.e.c.. datado de 1982. Cargaleiro
A N "Bl". Assinado e datado d Joana
2014 162 233 XX Contemporaneo portugués b.e.c.. 2003, no verso. vasconcelos
2014 163 894 XVIII n.i. portugués emoldurado, p.f.d.. | "Albarrada com passaros n.i.
2014 163 895 XVIII n.i. portugués emoldurado, p.f.d.. "Tulipas" n.i.
2014 163 896 XVIII n.i. portugués pequenas faltas. "Paisagem com casario" n.i.
pequenos restauros,
2014 164 139 XVIII n.i. portugués p.f.d., muitos azulejos "Cena Campestre" n.i.

NnoVvos.
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2014 164 140 XVIII 4° quartel espanhol pequecr::l:‘slta num "Busto de militar" n.i.
alguns azulejos partidg
2014 164 149 XVIII n.i. portugués e/ou com pequenos | "Cena de caga ao javali" n.i.
restauros.
restauros, f.d., barra
2014 164 138 XVII n.i. portugués com alguns azulejos "Cena Campestre" n.i.
novos.
2014 164 141 XVII n.i. portugués pequenos restauros. "Floréo" n.i.
2014 164 144 XVII n.i. portugués restauros, p.f.d.. "Padréo" n.i.
2014 164 143 XVII 12 metade portugués p.d.. "Albarrada e dois passaro n.i.
alguns azulejos partidg
2014 164 148 XVIII n.i. portugués elou com pequenos | "Cena de caca a avestruz n.i.
restauros.
2014 164 142 XVII n.i. portugués p.d.. "Florao" n.i.
2014 164 145 XVII n.i. portugués p.d.. "Padrao" n.i.
2014 164 147 XVII n.i. portugués f.d.. n.i. n.i.
A N "Bl". Assinado e datado d Joana
2015 165 98 XX Contemporaneo portugués b.e.c.. 2003, no verso. Vasconcelos
alguns azulejos partidg
2015 165 170 XVII n.i. portugués e/ou com pequenos | "Cena de caca a avestruz n.i.
restauros.
2015 166 166 XVI n.i. espanhol esbeicadelas, p.f.v.. "Flor&do" n.i.
2015 | 166 168 | XVII ni portugués il [T ni. N
posterior.
2015 166 169 XVII n.i. portugués Pk montagem n.i. n.i.
posterior.
2015 167 174 XIX n.i. pérsia p.d.. "Figura masculina" n.i.
2015 167 157 XVII n.i. portugugs | COMPOSICAo, restauros "Composic&o” n.i.

p.d..
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2015 167 158 XVII n.i. portugués composicao, p.d.. "Flordo" n.i.
2015 167 178 XVII n.i. portugués restauros, p.d.. "Flordo" n.i.
2015 167 179 XVIII n.i. portugués p.f.d.. "Figura feminina com céo' n.i.
XVII - ; N composic¢ao, pequeno " " .
2015 167 165 VI n.i. portugués . S Flores n.i.
2015 167 162 XVII n.i. portugués restauros, p.d.. "Padrao" n.i.
2015 167 152 XVII n.i. portugués p.d.. "Flordo" n.i.
2015 167 160 XVII n.i. portugués p.d.. "Flordo" n.i.
2015 167 161 X)XI)I(I i Az. de Padréo portugués restauros, f.d.. "Padrao” n.i.
2015 167 175 XVII n.i. portugués pequenos restauros € "Flor&o" n.i.
defeitos.
2015 167 155 XVII n.i. portugués pequenos restauros. "Florao" n.i.
2015 167 172 XVII Figuras avulsas portugués p.d.. "Flores" n.i.
XVII - . " pequenos restauros € " ~ .
2015 167 163 VI n.i. portugués defeitos. Flordo n.i.
2015 167 181 X)?)i i n.i. portugués b.e.c.. Emoldurado. Sl tltu\lloe.rSAossmado no Jorge Colaco
2015 167 168 XVII n.i. portugués Colagens. "Florao" n.i.
2015 167 166 XVIII Figuras avulsas portugués restauros, p.f.d.. "Flores" n.i.
2015 167 164 XVII n.i. portugués restauro, p.f.d.. "Florao" n.i.
2015 167 177 XVII n.i. portugués restauros. "Florao" n.i.
2015 167 170 XVII Figuras avulsas portugués restauros. "Flores" n.i.
2015 167 153 XVIII n.i. portugués composicao, p.d.. "Florao" n.i.
2015 167 176 XVII n.i. portugués p.d.. "Trecho de barra" n.i.
2015 167 159 XVIII Figuras avulsas portugués composicao, p.d.. "Flores" n.i.
2015 167 173 XVI hispanemourisco | hispanearabes | restauro, adaptagao. "Flor&do" n.i.
2015 167 154 XVII n.i. portugués p.d.. "Flor&do" n.i.
2015 167 182 XVIII n.i. portugués il [T "Albarrada” n.i.
posterior.
2015 167 171 XVIII n.i. portugués emolduradosp.f.d.. "Tulipas" n.i.
2015 167 150 XVIII n.i. portugués restauros, adaptacao "Figuras" n.i.
2015 167 180 XVII n.i. portugués Beks U EPAvEe "Figura feminina" n.i.

posterior.
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2015 167 169 XVII n.i. portugués p.d.. "Flordo" n.i.

2015 167 167 XVII n.i. portugués p.d.. "Flordo" n.i.

2015 167 151 XVII n.i. portugués p.d. "Flordo" n.i.

2015 167 156 XVII n.i. portugués Compos'gag' restauros "Friso” n.i.

2015 167 183 x)?)i i n.i. portugués b.e.c.. Emoldurado. Sem titulo. Assinado. Jorge Colaco

"Tigre Azul". Assinado e
2015 168 211 XX Contemporaneo portugués b.e.c.. datado de 1982, numerad Julio Pomar
12/99.

2015 168 212 XX Contemporaneo portugués b.e.c.. "Semtitulo". Ndo assinado I\(Ia_na Hele_na
Vieira da Silva

2015 169 149 XVI hispanemourisco | hispanearabes pequeno defeito. "Flor&do" n.i.

2015 169 153 XVI hispanemourisco | hispanearabes pequeno defeito. "Florao" n.i.

2015 169 155 XVII 3° quartel portugués ClleE _azulejos "Figuras e céo perto de rig n.i.

posteriores, p.f.d..
2015 169 154 XVI 12 metade hispanearabes esbemadela;, pequen "Flor&do" n.i.
deefeitos.

2015 169 152 XVI 12 metade hispanearabes p.d.. "Flordo" n.i.

2015 169 151 XVI hispanemourisco | hispanearabes pequeno defeito. "Flordo" n.i.

2015 169 156 XVII n.i. portugués pequegc;sdrestauros, n.i. n.i.

2015 169 148 XVI 12 metade hispanearabes p.d.. "Padrdo geométrico" n.i.

2015 169 150 XVI 12 metade Andaluzia emoldurado. "Padrdo geométrico" n.i.

2015 170 1117 XVIII n.i. portugués restauro, p.d.. "Cena de batalha" n.i.

2015 170 1116 XVIII - Figuras avulsas portugués diversos com f.d., doi§ "Pé&ssaro, coe!lho, veado i

XIX emoldurados. flores

2015 170 1115 XVIII n.i. portugués restauro, p.d.. Palsz?iggirrnag?m roe n.i.

2015 171 105 XVII n.i. portugués p.d.. "Flordo" n.i.

2015 171 106 XVIII n.i. portugués restauros, f.d.. n.i. n.i.

2015 171 102 XVIII finais portugués restauros, f.d.. n.i. n.i.
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Sem titulo. Assinado e
2015 171 104 XX Moderno portugués b.e.c.. datado de 1945, numerad Jorge Barrada
V.L.
2015 173 70 XVII n.i. portugués Compos'ga(;" restauros "Friso” n.i.
2015 173 76 X)YII)I(I i n.i. portugués restauros, faltas, p.d.. "Flores" n.i.
2015 173 77 XVIII 22 metade portugués restauros, f.d.. "Flores" n.i.
2015 173 70 XVII n.i. portugués restauros, p.d.. "Friso" n.i.
2015 173 74 X)YII)I(I i n.i. portugués restauros, f.d.. "Flor&o" n.i.
2015 173 66 XVII n.i. portugués restauros, p.f.d.. "Florao" n.i.
2015 173 59 XVIII n.i. portugués composicao, p.d.. "Padrao” n.i.
2015 173 68 XVII n.i. portugués pequenos restauros € "Flor&o" n.i.
defeitos.
2015 173 69 XVII n.i. portugués i EELIE® ElEim "Flor&o" n.i.
colagem.
2015 173 65 XVII n.i. portugués p.d.. "Flordo" n.i.
2015 173 60 XVII n.i. portugués restauros, p.f.d.. "Padrao" n.i.
2015 173 71 XVII n.i. portugués p.d.. "Flordo" n.i.
2015 173 67 XVII n.i. portugués p.d.. "Flordo" n.i.
2015 173 64 XVII n.i. portugués p.d.. "Flordo" n.i.
2015 173 99 XX 12 década portugués faltas. "Marisco" n.i.
2015 173 62 XVII n.i. portugués p.d.. "Trecho de barra" n.i.
XIX - portugués
2015 173 73 n.i. (Caldas da restauros. "Flor de lis" n.i.
XX .
Rainha)

2015 173 63 XVIII Figuras avulsa portugués restauros. "Flores". n.i.
2015 173 61 XVII n.i. portugués p.d.. "Flordo" n.i.
2015 173 72 X;;i i Arte Nova portugués pequenas esbeicadela "Flor&do" n.i.
2015 174 85 XVII n.i. portugués restauros. "Flordo" n.i.
2015 174 86 XVII n.i. portugués peqenos defeitos. "Flordo" n.i.
2015 174 89 XVII n.i. portugués pequenos restauros. "Flordo" n.i.
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2015 174 88 XVII n.i. portugués restauros, p.d.. "Padréo" n.i.
2015 174 96 XVIII n.i. portugués composicao, p.d.. "Flores" n.i.
XVII - . A pequenos restauros & " X .
2015 174 94 XVIII n.i. portugués . Flordo n.i.
XVII - . " pequenos restauros & " " q
2015 174 93 VI n.i. portugués defeitos. Flores n.i.
i A a

2015 174 83 XVI H'Sp%ne?:;?:;e (1 andaluzia esbeicadelas, p.f.v.. "Padréo geométrico" n.i.
2015 174 90 XVII n.i. portugués restauros, p.d.. "Florao" n.i.
2015 174 95 XVII n.i. portugués p.d.. "Florao" n.i.
2015 174 87 XVII n.i. portugués p.d.. "Florao" n.i.
2015 174 92 XVII n.i. portugués composug)ag, restauros "Composicao" n.i.

e "Sessdo de musica no sal
2015 174 969 XVIII estilo D. José portugués e/ou com pequenos o n.i.

com piano
restauros.

2015 174 91 XVII Az. de Padréo portugués pequenos restauros. "Florao" n.i.

cligune szlles [l "Licdo de musica no salag
2015 174 968 XVIII estilo D. José portugués e/ou com pequenos ¢ B n.i.

aberto aderraco
restauros.
Eefigie de Antonio de
2016 175 145 XX 2° quartel brasileiro b.e.c.. Oliveira Salazar"Marcado n.i.
S&o CaetaneCeramica.

outro azulejo colado &

2016 175 171 XX n.i. portugués parte de tras do suport Sem titulo. Assinado. Luis Pinto
com assinatura, este Coelho

azulejo muitgpartido.

2016 176 66 XVIII Azulejos de Delft holandés esbeicadelas, dois co "Paisagens com figuras" n.i.
pequenas colagens.

2016 176 65 XVIII Azulejos de Delft holandés faltas no vidrado. "Cenas biblicas" n.i.
2016 177 468 X)?)i i Arte Nova portugués pequenas esbeicadela "Flor&do" n.i.
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. . . "Paisagem com
2016 177 450 XX n.i. espanhol dois azulejos partidos cavaleiros". Assinado P. Pablo Adeva
colados. Martin
ADEVA
XX - Assinadas com puncéo € Luis Eerreira
2016 178 318 XX Contemporaneo portugués b.e.c.. marcadas SECLA da Silva
PORTUGAL.
2016 178 316 §§| Contemporaneo portugués b.e.c.. Emoldurado. Sem titulo. Assinado. | Julio Resende
XX - Moderno/ A . : .
2016 178 315 XX Contemporaneo portugués b.e.c.. Emoldurado. Sem titulo. Assinado. Julio Pomar
XX - Moderno/ N Sem titulo. Assinado e Manuel
2016 178 314 XXI Contemporaneo portugues b.e.c.. Emoldurado. datado de GIEN 1974, Cargaleiro
XX - A N Sem titulo. Assinado e Joéo Abel
2016 178 317 XX Contemporaneo portugués b.e.c.. Emoldurado. datado de 1998 Manta
2016 178 313 XX - Moderno! portugués b.e.c.. Emoldurado. Sem titulo. Assinado. Julio Pomar
XXI Contemporaneo
2016 179 422 XVIII Azulejos deDelft holandés f.d.v. "Cenas biblicas" n.i.
alguns azulejos partidq "Sessao de musica no sal
2016 179 417 XVIII estilo D. José portugués e/ou com pequenos o n.i.
com piano
restauros.
2016 179 420 XV n.i. egipto ou siria corta_ldos/ partidos, "Trés azulejos hexagonaig n.i.
esbeicadelas, p.f.v..
2016 179 419 XVI 12 metade hispanearabes esbeicadelas, p.d.. "Flordo" n.i.
2016 179 421 XVII Azulejos de Delft holandés esbeicadelas, dois cor "Paisagens com figuras" n.i.
pequenas colagens.
alguns azulejos partidg "Licdo de musica no salag
2016 179 418 XV estilo D. José portugués e/ou com pequenos ¢ " n.i.
aberto ao terraco
restauros.
2016 181 30 XVI hispanemourisco | hispanearabes faltas. "Flordo" n.i.
2016 181 31 XVI hispanemourisco | hispanearabes faltas. "Flordo" n.i.
2016 183 816 XVII n.i. portugués um canto partido, p.f.d "Flores" n.i.
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2016 183 817 XVIIl | Azulejos de Delft|  holandés pequenos furos. "Descida da cruz" n.i.
Emoldurado.
2016 183 814 XV 3° quartel portugués um azulejo partido e "Friso" n.i.
colado, p.f.d..
2016 183 209 XX Contemporaneo portugués b.e.c. Sem titulo. Assinado. Franf:lgco
Emoldurado. Relégio
"Estacdo do Rato".
2016 183 212 XX Moderno/ portugués b.e.c. Assinado e datado de 199 Manuel
Contemporaneo Emoldurado. Cargaleiro
No verso.
XVIII - . N restauros, 11 azulejog " S .
2016 183 818 XIX n.i. portugués partidos e colados, p.d Flores e animais n.i.
XX - A N b.e.c. Sem titulo. Assinado e Joéo Abel
2016 183 208 XXI Contemporaneo portugues Emoldurado. datado de 1998. Manta
2016 183 815 éx::l i n.i. portugués restauros, f.d.. "Mascarao” n.i.
2016 183 813 XVIII 3° quartel portugués um azulejo partido e "Friso” n.i.
colado, p.d.
Sem titulo. Assinado e Lima de
2016 183 210 XX Contemporaneo portugués b.e.c.. Emoldurado. datado de Maio 1973 no Ereitas
Verso.
Sem titulo. Assinado e Rui de
2016 183 146 XX Contemporaneo portugués b.e.c.. Emoldurado. | datado de 1988, numerad
Azevedo
68/175.
XVIII - : N restauros, 6 azulejos " " .
2016 183 819 XIX n.i. portugués partidos e colados, p.d Flores n.i.
Moderno/ N Sem titulo. Assinado e Manuel
2016 183 211 XX Contemporaneo portugués b.e.c.. Emoldurado. datado de 16-1983. Cargaleiro
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i portugués :
2016 183 572 XIX Arte Nova (Caldas da | Peduenas esbeicadela "Flor&o" n.i.
XX . assentes sobre acrilicg
Rainha)
Moderno/ reproducao de desenh
2016 1004 145 XX Contemporaneo portugués de Julio Pomar. "Gaivota". Assinado. Julio Pomar
P Azulejo da Ratton.
i portugués .
2016 183 s72 | XX Arte Nova (Caldas da | Peduenas esbeicadel "Flor&o” n.i.
XX . assentes sobre acrilicq
Rainha)
Moderno/ reproducéo de desenh
2016 1004 145 XX A portugués de Julio Pomar. "Gaivota". Assinado. Julio Pomar
Contemporéaneo

Azulejo da Ratton.
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Quadro 4.2 Inventario das vendas de azulejos na Cabral Moncada Leil6es, entre 2007 e 2016. Identificacdo das vendas consoaeteaspstrnuint

namero de azulejos; valor base estimada por venda; valor de martelo vendido ou se foi retirado.

Legenda:

O E § tVenda abaixo ou igual ao valor minimn
estimado.

Est. =1 Venda dentro do valor estimado.

O E § tVenda acima ou igual ao valor maxin
estimado.

> Est.7 Venda acima do valor estimado.

ANO LEIL AO LoOTE DIMENSAO (CM) Ne AZULEJOS VAECS)TR_ E,JA?E M\,/Agl}céic?iﬂ ) ESTIMATIVA g?\;//El\’l\lEg
2007 90 94 101 x 216 105 6.000- 9.000 Retirado

2007 90 93 119 x 355 198 4.000- 6.000 Retirado

2007 90 92 119 x 237 128 2.500- 3.750 Retirado

2008 95 123 111,5x191 112 2.000- 3.000 4 800,000 > Est.

2008 95 118 115x 290 160 3.000- 4.500 3000, 0( O Est.
2008 95 122 112,5 x 192 112 2.000- 3.000 4800, 0¢( > Est.

2008 95 119 101 x 426 210 3.500- 5.250 Retirado

2008 95 124 97 x 114 56 1.200- 1.800 4500, 0 ( > Est.

2008 95 117 115x 290 160 3.000- 4.500 3000, 0( O Est.
2008 95 121 99 x 202,5 105 2.000- 3.000 Retirado

2008 95 120 101 x 278 140 2.500- 3.750 Retirado

2008 95 119 101 x 426 210 3.500- 5.250 Retirado

2008 98 128 115x 232 128 2.400- 3.600 Retirado

2008 98 129 115x 232 128 2.400- 3.600 Retirado

2008 98 119 13x13 1 60- 90 100, 00 > Est.

2008 98 132 84,5 x54,5 24 200- 300 Retirado

2008 98 131 85 x 150 55 400- 600 Retirado

2008 98 130 60 x 60 16 700-1.500 Retirado
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2008 98 120 26 X 26 4 250- 375 320, 00 Est. =
2008 98 118 13 x 13 1 60-90 100, 00 > Est.

2008 98 125 29x 29 4 120- 180 150, 00 Est. =
2008 98 124 29x 29 4 200- 300 Retirado

2008 98 117 14 x 14 1 60-90 110, 00 > Est.

2008 98 121 29x 29 4 200- 300 Retirado

2008 98 123 29x 29 4 150- 225 Retirado

2008 98 122 26 X 26 4 250- 375 550, 00 > Est.

2008 101 82 72x 44 15 400- 600 Retirado

2009 103 92 119 x 357 192 3.000- 4.500 3000, 0( O Est.
2009 104 334 28 x 28 4 120-180 120, 00 O Est.
2009 103 88 113 x 94 56 2.500- 3.749 2500, 0( O Est.
2009 103 86 112 x 469 264 6.000- 9.000 Retirado

2009 103 93 85,5 x 128 54 1.000- 1.500 2200, 0( > Est.

2009 103 86 112 x 469 264 6.000- 9.000 Retirado

2009 103 90 37 x113 24 600- 900 850, 00 Est. =
2009 104 335 26 X 26 4 150- 225 Retirado

2009 103 89 246 x 113 151 3.500- 5.250 3500, 0( O Est.
2009 103 91 37 x113 24 600- 900 600, 00 O Est.
2009 103 87 80 x113 48 800-1200 800, 00 O Est.
2009 105 23 112 x 85 48 5.000- 7.500 Retirado Revenda Nao
2009 106 152 112 x 469 264 4.200- 6.300 6200, 0( Est. =

2009 106 151 118 x 355 192 2.500- 3.750 2500, 0( O Est.
2009 107 199 84,5 x 54,5 24 140- 210 140, 00 O Est.
2009 107 195 89x74 30 1.200- 1.800 1200, 0( O Est .
2009 107 197 133 x 133 81 3.000- 4.500 3000, 0( O Est.
2009 107 201 61 x 45 12 500- 750 Retirado

2009 107 194 118 x 118 64 5.000- 7.500 5000, 0( O Est.
2009 107 200 85 x 150 55 280-420 Retirado

2009 107 196 88 x74 30 1.200- 1.800 1200, 0¢ O Est.
2009 107 198 103 x 118 56 2.000- 3.000 2000, 0( O Est.
2009 108 227 86 x71 30 1.200- 1.800 1200, 0¢ O Est.
2009 108 230 89 x 104 42 1.600- 2.400 Retirado

XCIX




ANO LEIL AO LOTE DIMENSAO (CM) Ne AZULEJOS VAE(S)TR_ ?L,lAiE M\ZARLT(;TOD%O ) ESTIMATIVA ZIT\XIEI\’I\IADQ
2009 108 229 89 x 74 30 1.200- 1.800 1200, 0( O Es

2009 108 228 118 x 118 64 2.500- 3.750 Retirado

2009 108 658 28 x 28 8 500- 750 500, 00 O Es

2009 109 324 115 x 232 128 2.000- 3.000 2000, 0O ( O Es

2009 109 325 115 x 232 128 2.000- 3.000 2000, 0O ( O Es

2009 110 268 14 x 14 1 200- 300 Retirado

2009 112 121 112 x 85 48 3.500- 5.250 Retirado Revenda Nao
2009 115 246 14 x 14 1 400- 600 550, 00 Est. =

2010 116 373 175 x 213 x 43 300 20.000- 30.000 Retirado Revenda Nao
2010 116 370 115 x 232 128 2.000- 3.000 2000, 0O ( O Es

2010 116 372 85 x 258 102 4.000- 6.000 Retirado

2010 116 369 115 x 232 128 2.000- 3.000 2000, 0O ( O Es

2010 116 371 140 x 186 140 6.000- 9.000 6000, 0( O Es

2010 117 288 33 x 33 1 600- 900 Retirado

2010 117 294 15 x 30 2 600- 900 Retirado

2010 117 292 70 x 14 5 400- 600 Retirado

2010 117 289 n.i. 54 600- 900 Retirado

2010 118 139 85 x 91 42 1.200- 1.800 Retirado

2010 118 144 86 x 244 102 2.000- 3.000 2000, 0 ( O Es

2010 118 148 87 x 160 66 1.400-2.100 1400, 0( O Es

2010 118 141 68 x 372 135 8.000- 12.000 Retirado Revenda Nao
2010 118 150 118 x 118 64 2.000- 3.000 2000, 0 ( O Es

2010 118 138 84 x 43 22 500- 750 500, 00 O Es

2010 118 143 86 x 244 102 2.000- 3.000 2000, 0 ( O Es

2010 118 147 79 x 188 78 1.400-2.100 1500, Est. =

2010 118 146 87 x 74 30 500- 750 750, 00 O Es

2010 118 146 89 x 104 42 1.200- 1.800 1200, 0( O Es

2010 118 140 114 x 112 64 2.000- 3.000 Retirado Revenda 1700,000
2010 118 145 78,5 x 101 42 700- 1.500 950, 00 Est. =

2010 119 970 69 x 54 20 150- 225 380, 00 > Est.

2010 119 689 27 x 27 4 80-120 Retirado

2010 119 969 158 x 227 176 300- 450 480,00 > Est.

2010 119 681 27 x 27 4 150- 225 Retirado




ANO LEIL AO LOTE DIMENSAO (CM) Ne AZULEJOS VAE(S)TR_ ?L,lAiE M\ZARLT(;TOD%O ) ESTIMATIVA ZIT\XIEI\’I\IADQ
2010 119 682 18,5x 18,5 2 450- 675 620, 00 Est. =
2010 119 691 155x 15,5 11 20-30 30,00 O Est .
2010 119 690 28x 28 4 150- 225 Retirado

2010 120 135 24 x 24 4 200- 300 580, 00 > Est.
2010 120 139 85x113 48 700- 1.050 700, 00 O Est .
2010 120 136 84,5 x 88,5 42 800- 1200 800, 00 O Est .
2010 120 137 85 x123 54 800- 1200 800, 00 O Est .
2010 120 140 70,5 x 112 40 400- 600 400,00 O Est.
2010 120 138 85x396,5 90 1.800- 2.700 1800, 0( O Est.
2010 121 143 14 x 14 2 150- 225 190, 00 Est. =
2010 121 137 57x14 4 150- 225 150, 00 O Est.
2010 121 147 56 x 42 12 600- 900 1800, 0¢( > Est.

2010 121 141 145x14,5 1 300- 450 300, 00 O Est.
2010 121 136 43 x 28,5 6 400- 600 400, 00 O Est.
2010 121 335 14 x 14 1 400- 600 Retirado

2010 123 387 30,5 x 349 46 200- 300 800, 00 > Est

2010 123 395 87 x74 30 500- 750 1200, 0¢ > Est

2010 123 394 84 x 440 192 20.000- 30.000 Retirado

2010 123 399 85x91 42 1.000- 1.500 Retirado

2010 123 396 115x 270 154 2.500- 3.750 3000, 0¢( Est. =
2010 123 388 30,5 x 349 46 200- 300 850, 00 > Est

2010 123 400 85 x 258 102 3.400- 5.100 Retirado

2010 123 397 114 x 112 64 1.700- 2.550 1700, 0( O Est.
2010 123 391 87 x 160 66 1.400- 2.100 2200, 0( > Est

2010 123 390 72 x42 15 500- 750 780, 00 > Est.

2010 123 392 79 x 188 78 1.400- 2.100 2100, 0( > Est.

2010 123 398 68 x 193 102 20.000- 30.000 Retirado

2010 123 392a 97 x 220 112 10.000- 15.000| 10000, O O Est .
2010 123 401 175x 213 x43 300 17.000- 25.000 Retirado Revenda Nao
2010 123 389 24 x 23,5 1 1.000- 1.500 1000, 0¢ O Est.
2010 123 393 68 x 372 135 6.800- 10.200 Retirado Revenda N&o
2011 124 150 14 x 14 2 150- 225 220,00 Est. =

2011 124 121 90 x 60 24 150- 225 150, 00 O Est.

Cl




ANO LEIL AO LOTE DIMENSAO (CM) Ne AZULEJOS VAE(S)TR_ ?L,IA§E M\LQI_T(;TOD% ) ESTIMATIVA ZIT\XIEI\’I\IADQ
2011 125 98 84 x 206,5 90 3.000- 4.500 Retirado

2011 125 95 83,5 x 49,5 24 300- 450 300, 00 O Es
2011 125 101 75 x 75 25 400- 600 Retirado

2011 125 100 41 x 53,5 12 150- 225 520, 00 > Est.
2011 125 97 84 x 26,5 12 150- 225 150, 00 O Es
2011 125 102 142 x 342 240 10.000- 15.000 Retirado

2011 125 99 84 x 176 78 1.500- 2.250 Retirado

2011 125 96 84 x29,5 18 300- 450 400, 00 Est. =
2011 126 591 15 x 15 1 150- 225 170,000 Est. =
2011 128 490 38,5 x 15 2 140- 210 200, 00 Est. =
2011 127 227 14 x 14 1 150- 225 Retirado Revenda 100,00u
2011 127 228 30 x 30 4 200- 300 200,00 O Es
2011 127 230 13,5x 13,5 4 200- 300 200, 00

2011 127 229 42 x 56 12 500- 750 Retirado

2011 128 491 36 x 36 4 280- 420 400, 00 Est. =
2011 127 232b 90 x 30 3 1.000- 1.500 1500, 0 ( > Est.
2011 131 242 14 x 14 1 100- 150 100,00 O Es
2011 131 240 14 x 14 4 150- 225 190, 00 Est. =
2011 131 247 112,5 x28 16 500- 750 Retirado

2011 131 241 14 x 14 2 150- 225 150, 00 O Es
2011 131 243 30 x 20 6 200- 300 200, 00 O Es
2011 135 183 72 x 86 30 2.000- 3.000 2400, 0 ( Est. =
2011 138 282 28,5 x 28,5 4 150- 225 150, 00 O Es
2012 140 851 27 X 27 4 80-120 Retirado

2012 140 854 28 x 8 4 81-120 80,00 O Es
2012 140 853 27 x 28 2 150- 225 180, 00 Est. =
2012 142 75 85 x 85 36 1.500- 2.250 2300, 0¢( > Est.
2012 142 76 141 x 99 70 4.000- 6.000 9000, 0¢( > Est.
2012 142 73 57 x 42,5 12 800- 1.200 2100, 0¢( > Est.
2012 143 647 32,5x32,5 8 161- 240 Retirado

2012 144 132 84 x 84 36 1.500- 2.250 Retirado Revenda Nao
2013 145 116 28 x 28 4 700- 1.050 700, 00 O Es
2013 145 119 14 x 14 1 50-75 400,00 > Est.

Cll




ANO LEIL AO LOTE DIMENSAO (CM) Ne AZULEJOS VAE(S)TR_ E,IAiE M\LQI_T(;TODI?O ) ESTIMATIVA ZIT\XIEI\’I\IADQ
2013 145 120 14 x 14 1 51-75 Retirado

2013 146 137 67,5x 67,5 16 800- 1.200 Retirado Revenda 600,000
2013 146 141 14x 14 16 700- 1.050 700, 00 O Es

2013 146 139 86 x 71 30 600- 900 600, 00 O Es

2013 146 140 57 x 57 16 600- 900 720, 00 Est. =

2013 146 144 126 x 184 116 6.000- 9.000 Retirado Revenda Nao
2013 146 142 14 x 14 9 600- 900 Retirado

2013 146 143 14 x 14 4 700-1.050 Retirado Revenda 450,000
2013 146 145 87 x 101 42 1.200- 1.800 Retirado

2013 146 136 67 x 67 25 1.200- 1.800 1250, 0( Est. =

2013 146 135 87 x72 30 2.000- 3.000 2000, 0O ( O Es

2013 146 146 83,5 x 195 90 2.000- 3.000 Retirado Revenda 1900,000
2013 146 138 52 x 52 16 800- 1.200 Retirado

2013 148 344 45 x 30 6 150- 225 150, 00 O Es

2013 148 345 141 x 99 70 5.000- 7.500 6800, 0 ( Est. =

2013 148 341 86 x 56 44 250- 375 280, 00 Est. =

2013 148 343 75,5 x 60,5 20 300- 450 Retirado

2013 148 340 45 x 30 6 300- 450 300, 00 O Es

2013 147 301 28 x 28 4 400- 600 400,00 O Es

2013 147 299 43 x 43 9 400- 600 400,00 O Es

2013 147 304 55 x 55 9 800- 1.200 Retirado Revenda 600,000
2013 147 298 28 x 28 4 400- 600 400,00 O Es

2013 147 302 50 x 39 12 800- 1.200 800, 00 O Es

2013 147 308 13 x 19 1 50- 75 80,00 > Est.

2013 147 309 56 x 56 16 700- 1.050 700, 00 O Es

2013 147 303 84 x 84 36 900- 1.350 Retirado

2013 147 300 28 x 28 4 400- 600 400,00 O Es

2013 147 305 28 x 28 4 200- 300 200, 00 O Es

2013 147 310 28 x 28 4 400- 600 Retirado Revenda Nao
2013 147 311 56 x 56 16 700- 1.050 700, 00 O Es

2013 147 307 28 x 28 4 200- 300 200, 00 O Es

2013 147 306 26 x 26 4 200- 300 320,00 > Est.

2013 150 300 14 x 14 9 400- 600 500, 00 Est. =

Cll




ANO LEIL AO LOTE DIMENSAO (CM) Ne AZULEJOS VAE(S)TR_ E,IAiE M\LQI_T(;TODI?O ) ESTIMATIVA ZIT\XIEI\’I\IADQ
2013 150 292 27 x 27 4 40- 60 40,00 O Est.

2013 150 289 28 x 28 4 20-30 20, 00 O Est.

2013 150 293 24 x 27 2 50-75 120, 00 > Est.

2013 150 291 28 x 28 4 250- 375 Retirado Revenda Nao
2013 150 297 70 x 69 16 150- 225 Retirado

2013 150 295 60x 60 16 150- 225 150, 00 O Est.

2013 150 288 30,5 x 30,5 4 220- 330 Retirado

2013 150 290 43 x 28 6 20-30 20, 00 O Est.

2013 150 301 59 x 31 8 120- 180 Retirado

2013 150 296 55 x 55 9 600- 900 600, 00 O Est.

2013 150 294 67,5x67,5 16 600- 900 600, 00 O Est.

2013 150 298 52 x52 16 600- 900 600, 00 O Est.

2013 150 302 126 x 184 116 4.500- 6.750 Retirado Revenda Nao
2013 150 299 14 x 14 4 450- 675 450, 00 O Est.

2013 151 177 13x 13 1 150- 225 150, 00 O Est.

2013 151 191 85 x 155 66 1.800- 2.700 2000, 0O ( Est. =

2013 151 183 55 x 55 16 1.000- 1.500 1000, 0( O Est.

2013 151 187 55 x 55 24 700- 1.050 Retirado Revenda Nao
2013 151 184 56 x 56 16 700- 1.050 Retirado Revenda Nao
2013 151 188 87 x72 30 1.200- 1.800 Retirado

2013 151 192 83, 5 x 195 90 1.500- 2.250 1900, 0( Est. =

2013 151 190 87 x 73 30 1.000- 1.500 Retirado

2013 151 182 54 x 54 16 700- 1.050 950, 00 Est. =

2013 151 176 14 x 14 1 100- 150 100, 00 O Est.

2013 151 180 27 x 27 4 150- 225 Retirado Revenda Nao
2013 151 175 14 x 14 1 80-120 420,00 > Est.

2013 151 178 28 x 28 4 400- 600 Retirado

2013 151 174 14 x 14 1 80-120 120, 00 > Est.

2013 151 189 74 x 37 8 600- 900 Retirado Revenda Nao
2013 151 179 28 x 28 4 200- 300 Retirado

2013 151 185 71x71 25 1.500- 2.250 1500, 0 ( O Est .

2013 151 185a 41,5x 41,5 9 800- 1.200 800, 00 O Est .

2013 151 173 14 x 14 1 80-120 160, 00 > Est.

Clv




ANO LEIL AO LOTE DIMENSAO (CM) Ne AZULEJOS VAE(S)TR_ E,IAiE M\LQI_T(;TODI?O ) ESTIMATIVA ZIT\XIEI\’I\IADQ
2013 151 181 55 x 55 16 900- 1.350 900, 00 O Est.

2013 151 186 45 x 45 9 700- 1.050 1300, 0 ( > Est.

2013 152 402 72 x 28 19 300- 450 300, 00 O Est.

2013 152 403 78 x 14 8 150- 225 200, 00 Est. =

2013 152 407 28 x28 4 100- 150 100, 00 O Est.

2013 153 385 30,5 x 30,5 4 200- 300 Retirado

2013 153 397 28 x 82 12 400- 600 Retirado

2013 153 397d 30,5 x 45 6 300- 450 Retirado

2013 153 391 30,5 x 30,5 4 200- 300 Retirado

2013 153 392 30,5 x 30,5 4 200- 300 Retirado

2013 153 398 28 x 28 4 400- 600 Retirado

2013 153 386 30,5 x 30,5 4 200- 300 Retirado

2013 153 394 30,5 x 30,5 4 200- 300 Retirado

2013 153 396 30,5 x 30,5 4 200- 300 Retirado

2013 153 400 55 x 83 24 800- 1.200 Retirado Revenda 560,000
2013 153 387 28 x 28 4 400- 600 Retirado Revenda Nao
2013 153 401 55 x 55 16 700- 1.050 Retirado

2013 153 390 28 x 28 4 400- 600 Retirado

2013 153 397a 28,5 x 28,5 4 300- 450 Retirado Revenda Nao
2013 153 402 56 x 84 24 150- 225 150, 00 O Est.

2013 153 384 14 x 14 23 200- 300 500, 00 > Est.

2013 153 395 30,5 x 30,5 4 200- 300 Retirado

2013 153 389 28 x 28 4 200- 300 Retirado Revenda Nao
2013 153 393 30,5 x 30,5 4 200- 300 Retirado

2013 153 397¢c 14,5 x 14,5 2 200- 300 Retirado

2013 153 397b 27 x 27 4 150- 225 Retirado Revenda Nao
2013 153 388 28 x 28 4 200- 300 Retirado

2013 153 399 43 x 43 12 400- 600 Retirado

2013 154 792 88 x 57 24 500- 750 Retirado

2013 154 783 12,5x12,5 2 100- 150 140, 00 Est. =

2013 154 797 70 x 84 30 300- 450 Retirado

2013 154 799 56 x 56 16 600- 900 Retirado

2013 154 790 68 x 54 30 1.500- 2.250 1500, 0 ( O Est .

Ccv




ANO LEIL AO LOTE DIMENSAO (CM) Ne AZULEJOS VAE(S)TR_ ?L,lAiE M\LQI_T(;TOD% ) ESTIMATIVA ZIT\XIEI\’I\IADQ
2013 154 789 68,5 x 68,5 110 800- 1.200 Retirado

2013 154 794 98 x 70 35 300- 450 Retirado

2013 154 785 28 x 28 4 400- 600 Retirado Revenda Nao
2013 154 784 34 x 34 4 250- 375 Retirado Revenda 180,000
2013 154 787 56 x 56 16 700- 1.050 Retirado

2013 154 795 56 x 100 42 400- 600 Retirado

2013 154 788 60 x 60 91 800- 1.200 Retirado

2013 154 786 45 x 45 9 700- 1.050 Retirado

2013 154 791 86 x 72 30 500- 750 Retirado Revenda 800,000
2013 154 801 59 x 59 16 800- 1.200 Retirado

2013 154 793 90 x 75 30 1.500- 2.250 Retirado

2013 154 798 56 x 56 16 700- 1.050 Retirado Revenda Nao
2013 154 796 56 x 56 16 700- 1.050 Retirado Revenda Nao
2013 154 800 56 x 56 16 600- 900 Retirado

2013 155 130 57 x12 4 150- 225 190, 00 Est. =

2013 155 129 75,5 x 60,5 20 150- 225 180, 00 Est. =

2013 155 136 110 x 58 32 3.500- 5.250 5200, 0( Est. =

2014 156 853 84 x 84 36 600- 900 Retirado Revenda Nao
2014 156 851 28 x 28 4 400- 600 Retirado Revenda Nao
2014 156 856 85,5 x 85,5 36 700- 1.050 Retirado

2014 156 854 56 x 56 16 700- 1.050 Retirado Revenda Nao
2014 156 855 58 x 58 16 500- 750 Retirado Revenda Nao
2014 156 852 28 x 28 4 200- 300 Retirado Revenda Nao
2014 157 147 14 x 14 1 2.000- 3.000 2500, 0¢( Est. =

2014 157 145 13,5x 13,5 1 60-90 120, 00 > Est.

2014 157 148 27,5 X 26,5 4 150- 225 150, 00 O Est.

2014 157 144 13,5x 13,5 4 120- 180 120, 00 O Est.

2014 157 143 60 x 100 23 500- 750 1500, 0 ( > Est.

2014 157 146 13 x 13 1 60-90 130, 00 > Est.

2014 157 150 28 x 28 4 250- 375 Retirado

2014 157 149 55 x 55 16 150- 225 150, 00 O Est.

2014 158 400 15,5x 15,5 6 120- 180 Retirado

2014 158 399 42 x 56 12 150-225 Retirado Revenda 100,000

CvI




~ ~ VALOR BASE VALOR DE REVENDA
ANO LEIL AO LOTE DIMENSAO (CM) Ne AZULEJOS EsT. (4 ) M ARTELO (0 ) ESTIMATIVA SM/NAO
2014 158 401 15x 15 2 120- 180 Retirado
2014 159 154 13 x 13,5 1 60-90 110, 00 > Est.
2014 159 156 14 x 12 1 60-90 110, 00 > Est.
2014 159 235 117 x 150 4 painéis 30.000-45.000f 30000, O O Es
2014 159 159 13,5x 13,5 1 100- 150 260, 00 > Est.
2014 159 155 13 x 14 1 60-90 110, 00 > Est.
2014 159 157 13 x 13,5 1 60-90 110, 00 > Est.
2014 159 158 46 x 28,5 2painéisx6 | g54. 900 1800, 0 ( > Est.

azulejos

2014 160 339 30,5x30,5 4 120-180 Retirado
2014 160 452 42 x 56 12 100- 150 100, 00 O Es
2014 160 332 86 x72 30 350- 525 800, 00 > Est.
2014 160 345 84 x 56 24 200- 300 200, 00 O Es
2014 160 343 30,5 x 45 6 200- 300 Retirado
2014 160 344 30,5x30,5 4 150- 225 Retirado
2014 160 336 30,5x30,5 4 120- 180 Retirado
2014 160 341 30,5x30,5 4 120- 180 120,00 OEst.
2014 160 450a 92 x 38 2 painéis 100- 150 100, 00 O Es
2014 160 342 88 x 57 24 350- 525 420,00 Est. =
2014 160 340 30,5x30,5 4 120- 180 Retirado
2014 160 334 98 x 70 35 200- 300 200, 00 O Es
2014 160 451 70 x 56 20 250- 375 450, 00 > Est.
2014 160 337 30,5x30,5 4 120- 180 Retirado
2014 160 333 56 x 100 42 300- 450 300,00 O Es
2014 160 335 70 x 84 30 200- 300 Retirado Revenda 150,000
2014 161 179 27 x 27 4 150- 225 450, 00 > Est.
2014 161 182 104 x104 36 1.000- 1.500 1000, 0¢ O Es
2014 161 178 27 x 27 4 150- 225 240, 00 > Est.
2014 161 181 12 x 86 6 150- 225 380, 00 > Est.
2014 161 176 27 x 27 4 150- 225 150, 00 O Es
2014 161 180 27 x 27 4 150- 225 420,00 > Est.
2014 161 177 27,5x27,5 4 250- 375 250, 00 O Es
2014 162 451 140 x 198 140 500- 750 500, 00 O Es

Cvil




~ ~ VALOR BASE VALOR DE REVENDA
ANO LEIL AO LOTE DIMENSAO (CM) Ne AZULEJOS EsT. (4 ) M ARTELO (0 ) ESTIMATIVA SM/NAO
2014 162 250 45 x 30 6 250- 375 250, 00 O Est .
2014 162 450 140 x 198 140 500- 750 500, 00 O Est .
2014 162 452 140 x 198 140 500- 750 600, 00 Est. =
2014 162 254 14,5 x 29 2 50-75 90, 00 > Est.
2014 162 253 14 x 14 1 100- 150 420,00 > Est.
2014 162 233 94 x 68 x50 n.i. 18.000- 27.000 Retirado Revenda 15000,001
2014 163 894 58 x 43 12 350- 525 500, 00 Est. =
2014 163 895 28 x 28 2 painels x 4 150- 225 Retirado Revenda N&o
azulejos
2014 163 896 28 x 28 4 180- 270 180, 00 O Est.
2014 164 139 84 x 176 78 1.000- 1.500 1000, 0( O Est.
2014 164 140 13 x 13 1 150- 225 150, 00 O Est.
2014 164 149 100 x 137 70 2.200- 3.300 2200, 0( Est. =
2014 164 138 142 x 342 240 7.000- 10.500 Retirado
2014 164 141 28 x 28 4 350- 525 Retirado
2014 164 144 56 x 56 16 600- 900 Retirado Revenda N&o
2014 164 143 87 x72 30 1.000- 1.500 1000, 0( O Est .
2014 164 148 100 x 169 84 2.500- 3.750 Retirado Revenda 1800,000
2014 164 142 28 x 28 4 350- 525 Retirado Revenda N&o
2014 164 145 87 x73 30 850-1.275 850, 00 O Est .
2014 164 147 14x 14 12 500- 750 500, 00 O Est .
2015 165 98 94 x 68 x 50 n.i. 15.000- 22.500| 15000, O O Est.
2015 165 170 100 x 169 84 1.800- 2.700 1800, 0( O Est.
2015 166 166 28 x 28 4 250- 375 450, 00 > Est.
2015 166 168 75 x 163 55 1.000- 1.500 1000, 0( O Est.
2015 166 169 75 x 163 55 1.000- 1.500 1000, 0( O Est .
2015 167 174 25 x 25 1 100- 150 160, 00 > Est.
2015 167 157 55 x 55 24 600- 900 Retirado Revenda 480,000
2015 167 158 74 x 37 8 520- 780 Retirado Revenda Nao
2015 167 178 28 x 82 12 350- 525 Retirado Revenda Nao
2015 167 179 70 x 45 20 400- 600 450, 00 Est. =
2015 167 165 56 x 56 16 600- 900 Retirado
2015 167 162 55 x 55 16 600- 900 Retirado

Cvil




~ ~ VALOR BASE VALOR DE REVENDA
ANO LEIL AO LOTE DIMENSAO (CM) Ne AZULEJOS EsT. (0 ) M ARTELO (0 ) ESTIMATIVA SM/NAO
2015 167 152 27 x 27 4 130- 195 Retirado Revenda Nao
2015 167 160 34 x34 4 220- 330 Retirado
2015 167 161 70 x 84 30 150- 225 150, 00 O Est.
2015 167 175 28 x 82 4 350- 525 Retirado Revenda Nao
2015 167 155 28 x 82 4 170- 255 Retirado
2015 167 172 14,5x 14,5 2 170- 255 170, 00 O Est.
2015 167 163 56 x 56 16 600- 900 Retirado
2015 167 181 63 x 47 12 400- 600 500, 00 Est. =
2015 167 168 28 x 28 4 350- 525 Retirado Revenda Nao
2015 167 166 85,5 x 85,5 36 600- 900 750, 00 Est. =
2015 167 164 56 x 56 16 600- 900 Retirado Revenda Nao
2015 167 177 28 x 28 4 350- 525 Retirado Revenda 280,000
2015 167 170 28, 5x 28,5 4 260- 390 Retirado
2015 167 153 43 x 43 12 350- 525 Retirado
2015 167 176 27 x 27 4 130- 195 Retirado Revenda 100,00u
2015 167 159 58 x 58 16 440- 660 Retirado Revenda Nao
2015 167 173 28 x 28 4 100- 150 170, 00 > Est.
2015 167 154 28 x 28 4 350- 525 Retirado Revenda Nao
2015 167 182 86,5 x 71,5 30 600- 900 600, 00 O Est.
2015 167 171 28 x 28 2SN 2 100- 150 Retirado Revenda N&o

azulejos

2015 167 150 57 x 43 16 100- 150 220, 00 > Est.
2015 167 180 70 x 45 20 400- 600 450, 00 Est. =
2015 167 169 28 x 28 4 170- 255 Retirado Revenda N&ao
2015 167 167 28 x 28 4 170- 255 Retirado
2015 167 151 28 x 28 4 170- 255 Retirado
2015 167 156 55 x 83 24 700- 1.050 Retirado Revenda 560,00u
2015 167 183 63 x 47 12 400- 600 600, 00 > Est.
2015 168 211 112 x 70 40 500- 750 900, 00 > Est.
2015 168 212 56 x 70 20 2.500- 3.750 Retirado
2015 169 149 25 x 24 4 280- 420 280, 00 O Est .
2015 169 153 28 x 27 4 280- 420 280, 00 O Est .
2015 169 155 57 x 100 28 1.000- 1.500 1800, 0( > Est.

CIX




~ ~ VALOR BASE VALOR DE REVENDA
ANO LEIL AO LOTE DIMENSAO (CM) Ne AZULEJOS EsT. (0 ) M ARTELO (0 ) ESTIMATIVA SM/NAO
2015 169 154 28 x 27 4 250- 375 Retirado
2015 169 152 24 x 22 4 280- 420 280, 00 O Es
2015 169 151 24 x 24 4 280- 420 280, 00 O Es
2015 169 156 84 x 328 145 2.000- 3.000 4000, 0 ( > Est.
2015 169 148 25 x 24 4 180- 270 180, 00 O Es
2015 169 150 13 x 13 1 100- 150 100, 00 O Es
2015 170 1117 102 x 130 63 1.000- 1.500 1500,000 > Est.
2015 170 1116 14,5x 14,5 11 150- 225 170, 00 Est. =
2015 170 1115 84 x 328 115 Retirado
2015 171 105 85 x 140 60 1.200- 1.800 2300, 0( > Est.
2015 171 106 14 x 14 598 3.000- 4.500 3000, 0( O Es
2015 171 102 57 x 84 SPRINED N2 | 2 g g 1150, 0 ( > Est.

azulejos

2015 171 104 71x71 25 1.000- 1.500 1350, 0( Est. =
2015 173 70 55 x 83 24 560- 840 560, 00 O Es
2015 173 76 14 x 14 1705 3.000- 4.500 3600, 0¢( Est. =
2015 173 77 14 x 14 72 500- 750 500, 00 O Es
2015 173 70 55 x 83 24 560- 840 560, 00 O Es
2015 173 74 60 x 60 16 100- 150 Retirado
2015 173 66 56 x 56 16 480- 720 Retirado Revenda N&ao
2015 173 59 43 x 43 12 280- 420 280, 00 O Es
2015 173 68 28 x 28 4 280- 420 Retirado
2015 173 69 28 x 28 4 280- 420 Retirado Revenda N&ao
2015 173 65 28 x 28 4 140- 210 Retirado Revenda N&ao
2015 173 60 56 x 56 16 480- 720 Retirado Revenda Nao
2015 173 71 27 x 27 4 100- 150 Retirado Revenda Nao
2015 173 67 28 x 28 4 280- 420 Retirado Revenda Nao
2015 173 64 28 x 28 4 140- 210 Retirado
2015 173 99 13,5x 13,5 1 100- 150 170, 00 > Est.
2015 173 62 27 x 27 4 100- 150 100, 00 O Es
2015 173 73 26 X 26 4 200- 300 240, 00 Est. =
2015 173 63 28,5 x 28,5 4 210- 315 Retirado Revenda Nao
2015 173 61 34 x 34 4 180- 270 180, 00 O Es

CX




ANO LEIL AO LOTE DIMENSAO (CM) Ne AZULEJOS VAE(S)TR_ ?L,lAiE M\LQI_T(;TOD% ) ESTIMATIVA ZIT\XIEI\’I\IADQ
2015 173 72 27,5 x 27,5 4 150- 225 Retirado Revenda Nao
2015 174 85 28 x 28 4 280- 420 280, 00 O Es

2015 174 86 28 x 28 4 280- 420 280, 00 O Es

2015 174 89 28 x 28 4 140- 210 140, 00 O Es

2015 174 88 55 x 55 16 480- 720 Retirado

2015 174 96 58 x 58 16 350- 525 Retirado Revenda Nao
2015 174 94 56 x 56 16 480- 720 Retirado

2015 174 93 56 x 56 16 480- 720 Retirado Revenda Nao
2015 174 83 13 x 13 1 200- 300 200, 00 O Es

2015 174 90 28 x 82 12 280-420 Retirado Revenda Nao
2015 174 95 28 x 28 4 140- 210 140, 00 O Es

2015 174 87 74 x 37 8 420- 630 Retirado Revenda Nao
2015 174 92 55 x 55 24 480- 720 480,00 O Es

2015 174 969 98 x 418 217 8.000- 12.000 Retirado Revenda Nao
2015 174 91 28 x 28 4 280- 420 280, 00 O Es

2015 174 968 98 x 406 210 8.000- 12.000 Retirado Revenda Nao
2016 175 145 14 x 14 1 50-75 100, 00 > Est.

2016 175 171 15 x 15 1 80-120 80, 00 O Es

2016 176 66 26 x 26 4 180- 270 Retirado Revenda 190,00u
2016 176 65 25x 25 4 180- 270 Retirado Revenda 150,00u
2016 177 468 27,5x 27,5 4 100- 150 Retirado Revenda Nao
2016 177 450 54 x 68 20 120- 180 120,00 O Es

2016 178 318 15x 15 4 400- 600 Retirado

2016 178 316 14 x 14 1 100- 150 100, 00 O Es

2016 178 315 14 x 14 1 120- 180 120,00 O Es

2016 178 314 11x11 1 100- 150 260, 00 > Est.

2016 178 317 14 x 14 3 200- 300 Retirado Revenda 150,000
2016 178 313 14 x 14 1 100- 150 100, 00 O Es

2016 179 422 25x 25 4 150- 225 150, 00 O Es

2016 179 417 98 x 418 217 6.500- 9.750 Retirado Revenda N&o
2016 179 420 12x 16,5 3 300- 450 300,00 O Es

2016 179 419 28 x 27 4 200- 300 260, 00 Est. =

2016 179 421 26 x 26 4 150- 225 190, 00 Est. =
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ANO LEIL AO LOTE DIMENSAO (CM) Ne AZULEJOS VAE(S)TR_ ?L,lAiE M\ZARLT(;TOD%O ) ESTIMATIVA ZIT\XIEI\’I\IADQ
2016 179 418 98 x 406 210 6.500- 9.750 Retirado Revenda N&o
2016 181 30 132 x 134 100 2.500- 3.750 Retirado

2016 181 31 132 x 134 100 2.500- 3.750 Retirado

2016 183 816 29 x 28,5 4 80-120 Retirado

2016 183 817 12,5x12,5 1 130- 195 Retirado

2016 183 814 56 x 30,5 12 100- 150 100, 00 O Est .

2016 183 209 14 x 14 1 50-75 Retirado

2016 183 212 14,5 x 14,5 1 180- 270 180,00 O Est.

2016 183 818 87 x 87 36 250- 375 250, 00 O Est.

2016 183 208 14 x 14 3 150- 225 150, 00 O Est.

2016 183 815 70 x 83 30 300- 450 300, 00 O Est.

2016 183 813 56 x 34 12 100- 150 100, 00 O Est.

2016 183 210 14 x 14 1 50-75 Retirado

2016 183 146 70 x 58 20 300- 450 Retirado

2016 183 819 87 x 87 36 250- 375 250, 00 O Est.

2016 183 211 145x14,5 1 180- 270 300,00 > Est.

2016 183 572 27,5x27,5 4 70-105 Retirado

2016 1004 145 14 x 14 1 20 160, 00 > Est.

2016 183 572 27,5x27,5 4 70-105 Retirado
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D.2.VENDAS DEAZULEJOANTIGO (2007-2016).

AZULEJO LOTES A LOTES HEREA BT JoTAL JoTL
ANTEE ANO Lol fe | FEenes PRECO DE ) LOTES RENDII\/JENTOS
MARTELO ( U| VENDIDOS (0)
XVI- XVII 0 0 - 0 -
XVII - XVIII 2007 2 2 - 0 -
XVIII - XIX 1 1 - 0 -
XVI- XVII 5 0 236 5 1180, 0
XVII - XVIII 2008 9 6 2050 3 6150, 0
XVIII - XIX 9 6 4700 3 14100, O
XVI- XVII 0 0 - 0 -
XVII - XVIII 2009 4 0 2375 4 9500, O
XVIII - XIX 21 6 2106 15 31590, 0
XVI- XVII 1 0 - 1 780, 00
XVII - XVIII 2010 3 0 46 6 7 3 14000, O
XVIII - XIX 33 11 1572 22 34580, 0
XVI- XVII 3 0 373 3 1120, 0
XVII - XVIII 2011 1 1 - 0 -
XVIII - XIX 6 3 283 3 850, 00
XVI- XVII 1 0 - 1 180, 00
XVII - XVIII 2012 0 0 - 0 -
XVIII - XIX 2 2 - 0 -
XVI- XVII 8 3 205 5 820,00
XVII - XVIII 2013 67 41 734 26 19090, O
XVIII - XIX 27 16 485 11 5330, 0
XVI- XVII 15 0 357 15 5350, 0
XVII - XVIII 2014 17 11 737 6 4420, 0
XVIII - XIX 21 9 704 12 8450, 0
XVI- XVII 10 2 243 8 1940, 0
XVII - XVIII 2015 45 12 456 33 5470, 0
XVIII - XIX 26 17 1309 9 22250, 0
XVI- XVII 4 2 280 2 560, 00
XVII - XVIII 2016 2 1 - 1 300,00
XVIII - XIX 11 5 173 6 1040, 0
TOTAL 354 157 1202,000 197 189050,00 U

Quadro 4.3 Vendas de Azulejo Antigo (Cabral Moncada LeilGes, 200%6).
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D.3.VENDAS DEAZULEJOMODERNO ECONTEMPORANEO(20072016).

ARTISTAS
(N° DE VENDAS)

ANO

No
LOTES A
LEILAO

LOTES
RETIRADOS
(%)

MEDIA DO
PRECO DE
MARTELO

NeLOTES
VENDIDOS

TOTAL DE

VENDAS (U )

2007

0

0%

(a)

0

Artur José (1);

2008

1

100%

0

Julio Pomar (2);
Paula Rego (2);
Querubim Lapa (1).

2009

7

57%

390, 0

3

1170,

0

Anténio Palolo (1);
Artur Jos&(3);
Cecilia Sousa (1);
Jorge Barradas (1)]
Lourdes Castro (1)
Paula Rego (3).

2010

19

42%

545, 4

11

6000,

0

Alfredo Luz (1);
Artur José (2);
Graca Morais (2);
Jorge Barradas (1)]
Julio Pomar (1);
Paula Rego (2);
Manuel Cargaleiro
(1); Romy Castro
(2); Siza Vieira (2);
Vasco Pereira da
Conceicéo (1).

2011

15

20%

469, 1

12

5630,

0

Manuel Cargaleiro
(2); Maria Helena
Vieira da Silva (1);
Rafael Bordalo
Pinheiro (1).

2012

20%

3370, (

134 8 0,

Artur Bual (2);
Artur José (5);
Guilherme Parente
(2); Jorge Barradag
(1); Manuel
Cargaleiro (3);
Maria Helena Vieira
da Silva (1).

2013

17

24%

1140, (

13

148 2 0,

Artur José (1);
Joana Vasconcelog
(1); Jodo Lopes
Segurado (2); Jorge
Barradas (1); Luis
Figueiredo Sobral
(2); Luis Piinto
Coelho (1); Manuel
Cargaleiro (1);
Maria Keil (1).

2014

16

31%

(Al

3024,

11

33270,

Joana Vasconcelog
(2); Jorge Barradag
(1); Jorge Colago
(2); Julio Pomar (1);
Maria Helena Vieira

da Silva (1).

2015

10

20%

2365, (

1892 0,
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Ne LeTEs MEDIA DO
ARTISTAS ANO LOTES RETIRADOS PRECODE | N°eLOTES | TOTALDE
(N° DE VENDAS) LEILOA MARTELO | VENDIDOS | VENDAS (U )

DOS ) Q)

Luis Pinto Coelho
(1); Pablo Adeva
Martin (1); Luis
Ferreira da Silva

(1); Jdlio Resende

(1); Jdlio Pomar (3);

ManuelCargaleiro | 2016 18 39% 151, 8 11 1670, 0

(3); Jodo Abel
Manta (2);
Francisco Relégio
(2); Lima de Freitas
(1); Rui Azevedo
(1).
TOTAL 108 35% 1145, 4 73 94 960,00 0

Quadro 4.4i Vendas de Azulejo Moderno e Contemporaneo (Cabral Moncada Leildes, 2007
2016).

D.4.MERCADO DOAZULEJO NACABRAL MONCADA LEILOES ENTRE2007E 2016.

NG TOTALDE LOTES | N°LOTES N° DE LOTES RENDIMENTO TOTAL DE’
LEILOADOS VENDIDOS | RETIRADOS | DAS VENDAS (%) VENDAS (U )
2007 0 0 0 0% 0,000
2008 15 11 4 73,3% 21430,00u
2009 32 23 9 71,9% 42 260,000
2010 56 37 19 66,1% 55360,00U
2011 25 18 7 72,0% 7 600,000
2012 8 5 3 62,5% 13 660,000
2013 118 55 63 46,6% 41 360,000
2014 69 44 25 63,8% 51 490,00u
2015 91 46 45 50,5% 48280,00u
2016 35 20 15 57,1% 3570,000
TOTAL 449 259 190 57,7% 285010,000

Quadro 4.5 Mercado do Azulejo (Cabral Moncada Leilbes, 2Q016).

Nota:

Azulejo Antigo:Sé&. XVI (Az. Hispanemourisco, Az. de Importacdo Renascentisi
Séc. XVEXVIl (Primeira producdo portuguesa, Az. Enxaquetado, Az. de Pa
Policromia Intensa); Séc. X(XVIII (Periodo de transicéo, Ciclo dos Mestres, Gral
Producédo Joanina, Az. Roc6cokcS XVIII- XIX (Padrdo Pombalino ®. Maria, Az.
Neoclassico); Séc. XIXX (Az. de Fachada, Arte Nova, Az. Historicista).

Azulejo Moderno1950i 1970.

Azulejo Contemporaned970 até atualidade.
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D.5. ANALISE DO MERCADO DOAZULEJO NACABRAL MONCADA LEILOES(20072016).

Cabral Moncada Leiloes - Vendas de Azulejo

120

96

72

48

24

2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016

Total de Lotes Leiloados N de Lotes Retirados B N° de Lotes Vendidos

Figuras 4.3i Contagem das vendas de azulejos na Cabral Moncada LeilBes, entre 2007 e 2016.

Cabral Moncada Leiloes - Percentagem de Lotes Retirados

100% ll]{] 0%
a

T5%

50%

.

: o

+ 5 o

]

; 36,2% ==

H I:I

26,7% 28,1% > 28,0%
N l‘ l‘ l ' | |
0%

2007 2008 2009 2010 2011 2012 1'.!]13 1'.!]14 2!]15 2016

W Lotes Retirados (%)

Figura 4.41 Percentagem de lotes de azulejos retirados na Cabral Moncada LeilGes.
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Cabral Moncada Leilies - Volume de vendas de Azulejo

60 000,00 € e
51 490 €
. 48 280 €
45 mu!ﬂﬂ € ' """""""""""" 42 260 € i E i
30 000,00 € oo B D B B
15 000,00 € ------------ B 13660 B BN 00

3 370 €

0,00 € L€ .

2007 2008 2009 2010 2011 2012 1'.!]13 1'.!]14 1!]15 1'.!]16

B Total do volume de vendas (€)

Figura 4.51 Volume de vendas de Azulejos na Cabral Moncada Leildes.

Vendas em 2008 Vendas em 2009

@® Azulejo Antigo Azulejo Modemo @® Azulejo Antigo Azulejo Moderno
@® Arulejo Contemporineo @® Arulejo Contemporineo

Figura 4.6 e 4.71 Diagramas sobre percentagem das vendas de azulejo antigo, azulejo
moderno e azulejo contemporaneo. Correspondente aos anos 2008 e 2009.
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Vendas em 2010 Vendas em 2011

@ Azulejo Antigo & Azulejo Moderno | @ Azulejo Antigo @ Azulejo Modemno
@® Azulejo Contemporineo ® Azulejo Contemporineo

Figura 4.8 e 4.91 Diagramas sobre a percentagem das vendas de azulejo antigo, azulejo
moderno e azulejoontemporaneo. Correspondente aos anos 2010 e 2011.

Vendas em 2012 Vendas em 2013

® Azulejo Antigo @ Azulejo Moderne | @  Azulejo Antigo @ Azulejo Modemno
@® Azulejo Contemporineo @® Azulejo Contemporineo

Figura 4.10 e 4.117 Diagramas sobre a percentagem das vendas de azulejo antigo, azulejo

moderno e azulejo contemporaneo. Correspondente aos anos 2012 e 2013.
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Vendas em 2014 Vendas em 2015

® Azulejo Antigo @ Azulejo Modernoe | @ Azulejo Antigo @ Azulejo Modemo
® Azulejo Contemporineo @® Azulejo Contemporineo

Figura 4.12 e 4.13 Diagramas sobre a percentagem das vendas de azulejo antigo, azulejo
moderno e azulejo contemporaneo. Correspondente aos anos 2014 e 2015.

Vendas em 2016

@® Azulejo Antigo @ Azulejo Moderno
@® Azulejo Contemporiineo

Figura 4.147 Diagrama sobre a percentagem das vendas de azulejo antilgo anoderno e
azulejo contemporéaneo. Correspondente ao ano 2016.
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ANEXO E i ANALISE DAS VENDAS DE AZULEJOS DE AUTOR NA LOJA DO MNA Z (ENTRE 2014E SETEMBRO DE 2017).

E.1.INVENTARIO DAS VENDASDE AZULEJOS PAINEIS DE AUTOR

PRECO PRECO TOTAL DE TOTAL DE
ARTISTAS ANO MEs (éﬁté?j 5) UNITARIO 2{32:‘,\? g::) UNITARIO VENDAS VENDAS
(4/ AzULEJO) (G/ PAINEL ) (4 MES) (4 ANO)
2 19,000 1 91,200
janeiro 4 23,000 268,700
5 9,500
4 19,000 1 114,000
fevereiro 2 23,000 1 304,000 673,000
14 9,500
2 19,000 2 114,000 ,
margo 14 9,500 1 152,000 | o100
. 11 19,000 2 114,000 ,
Ana Vilela 2017 | abrl 3 9,500 1 152,000 | 0170
. 3 19,000 ,
maio > 23,000 103,000
. 3 19,000 , ,
junho 5 23.000 103,00u 6 402,900
. 7 23,000 1 114,000 ,
julho > 152,000 579,000
agosto 18 23,000 2 114,000 414,000
4 18,500 1 114,000 ,
setembro 3 23.000 372,000
janeiro 8 24,600 196,800
margo 2 24,600 49,200
abril 2 24,600 49,200
Maria Jodo Pere§ 2017 maio 17 24,600 418,200
junho 17 28,00u 476,000
julho 11 28,500 313,500
agosto 14 28,500 399,00u
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PRECO PRECO TOTAL DE TOTAL DE
ARTISTAS ANO MES (/-:éatlégﬂoEs) UNITARIO in:ﬁg:g) UNITARIO VENDAS VENDAS
(4/AzZULEJO) (4/PAINEL) (U MES) (40 _ANO)
. . 1 22,800 22,800
Maria Jodo Peres 2017 | setembro 2 28.500 114,000
janeiro 2 94,800 189,60U
Teresa Cortez | 2017 | fevereiro 1 94,800 94,800
abril 1 94,800 94,800
. abril 1 40,000 40,00u
Sylvain Bongard | 2017 =00 o 1 30,000 30,000
Alvaro Siza Vieira . , i
(G. Ratton) 2017 julho 1 73,800 73,800
Bela Silva 2017 agosto 1 160,000 160,000
5 19,000 1 114,000
janeiro 1 9,500 1 152,000 416,500
2 23,000
fevereiro 6 9,500 1 114,000 57,000
3 23,000 1 114,000 ,
marco 8 9.500 259,000
. 11 23,000 2 114,000 ,
abril 11 9.500 585,500
. 6 23,000 2 114,000 ,
maio 3 9,500 3 152,006 | £°0.50u
Ana Vilela 2016 | junho g 293;5%00” 1 152,000 | 591 500 | 10229,200
julho 3 23,000 69,000
9 19,000 1 114,000
agosto 3 23,000 2 152,000 800,500
15 9,500
6 19,000 2 114,000
setembro 12 23,000 2 152,000 922,000
11 9,500
11 19,000 4 114,000
outubro 8 23,000 2 152,000 1 248,000
10 9,500
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PRECO PRECO TOTAL DE TOTAL DE
ARTISTAS ANO MEs (/-:éatlégﬂoEs) UNITARIO in:ﬁg:g) UNITARIO VENDAS VENDAS
(4/AzZULEJO) (4/PAINEL) (U MES) (40 _ANO)
2 19,000 2 114,000 ,
novembro 5 23.000 381,000
Ana Vilela 2016 4 19,000 1 | 114,004
dezembro 6 23,000 366,000
4 9,50U
janeiro 5 20,500 102,500
fevereiro 4 20,500 82,00U
margo 5 20,500 102,500
abril 9 20,500 184,500
. ~ maio 8 24,600 196,80u
Maria Jo&do Peres 2016 junho 7 24.600 172.200
julho 3 24,600 73,800
agosto 4 24,600 98,400
setembro 11 24,600 270,600
outubro 4 24,600 98,400
Alvaro Siza Vieira janeiro 2 73’80? 147’60,0
(G. Ratton) 2016 | fevereiro 1 73,809 73,809
margo 1 73,800 73,800
janeiro 1 | 160,000 160,000
margo 1 38,000 38,000
maio 1 38,000 38,000
junho 2 38,000 1 | 160,000 236,000
Bela Silva 2016 julho 2 38,000 76,000
agosto 1 38,000 38,000
outubro 4 38,000 152,000
novembro 3 38,000 114,000
dezembro 4 38,000 152,000
margo 1 114,000 114,000
Teresa Cortez | 2016 maio 5 94,800 474,000
novembro 1 94,800 94,800
. maio 1 40,000 40,000
Sylvain Bongard | 2016 =00 i 1 40,000 40,000
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PRECO PRECO TOTAL DE TOTAL DE
ARTISTAS ANO MES (/-:éatlégﬂoEs) UNITARIO in:ﬁg:g) UNITARIO VENDAS VENDAS
(4/AzZULEJO) (4/PAINEL) (U MES) (40 _ANO)
. maio 1 457,000 457,000
Querubim Lapa | 2016 — 1 82,000 82,000
4 19,000
janeiro 2 9,500 141,000
2 23,000
. 2 23,000 1 152,000 .
fevereiro 3 9.500 226,500
3 23,000 .
marco 5 9.500 116,50u
. 5 19,000 1 114,000 .
abril 5 23.000 347,000
5 19,000 3 114,000
maio 2 23,000 521,000
4 9,500
. 3 19,000 1 114,000 .
Ana Vilela 2015 Junho 4 23,000 1 152,000 S0
julho 4 19,000 76,000 5965,000
1 19,000 2 114,000
agosto 3 23,000 382,500
7 9,50U
6 19,000 1 114,000
setembro 12 23,000 570,500
7 9,50U
1 19,000 1 114,000
outubro 14 23,000 1 152,000 730,500
13 9,50U
3 19,000 3 114,000 .
novembro 1 9.500 1 152,000 560,500
6 23,000 1 114,000 .
dezembro 1 152,000 404,000
Bela Silva 2015 julho 2 38,0010 76,000
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PRECO PRECO TOTAL DE TOTAL DE
ARTISTAS ANO MES (/-:éatlégﬂoEs) UNITARIO in:ﬁgg) UNITARIO VENDAS VENDAS
(4/AzZULEJO) (4/PAINEL) (U MES) (40 _ANO)
Bela Silva 2015 outubro 1 38,000 38,000
novembro 2 38,000 76,000
julho 1 73,800 73,800
Alvaro Siza Vieira 2015 outubro 2 73,800 147,600
(G. Ratton) novembro 1 73,800 73,800
dezembro 1 73,800 73,800
setembro 2 20,500 41,00u
Maria Joado Peres§ 2015 | outubro 7 20,500 143,500
novembro 5 20,500 102,50u
Sylvain Bongard | 2015 | setembro 1 40,00u 40,00u
setembro 1 114,000 114,00u
Teresa Cortez | 2015 | novembro 1 114,000 114,00u
dezembro 1 114,000 114,000
setembro 1 82,000 82,000
Querubim Lapa | 2015 | outubro 1 82,000 82,000
dezembro 1 82,000 82,000
janeiro 4 23,000 92,00U
fevereiro 1 9,500 9,500
2 19,000 ,
marco 7 9.500 104,500
. 2 19,000 1 114,000 ,
abril 17 9,500 1 152,000 | 65500
. 4 19,000 2 114,000 ,
AnaVilela | 2014 | ™Mo 6 9,500 1 152,000 | 13000 | 5451 600
. 14 19,000 2 114,000 ,
junho 1 23.000 517,000
. 3 19,000 1 114,000 ,
julho > 9.500 190,000
5 19,000 ,
agosto 12 9.500 209,000
setembro 1 19,000 1 114,000 247,000
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PRECO PRECO TOTAL DE TOTAL DE
ARTISTAS ANO MEs (/-:éatlégﬂoEs) UNITARIO in:ﬁgg) UNITARIO VENDAS VENDAS
(4/AzZULEJO) (4/PAINEL) (U MES) (40 _ANO)
12 9,50U |
1 19,000 3 114,000 ,
outubro 5 9.500 408,500
: 6 9,50U 2 114,000 ,
Ana Vilela 2014 | novembro 1 152,000 437,000
3 19,000
dezembro 8 9,500 317,000
8 23,00u
janeiro 1 38,000 38,000
margo 1 38,000 38,000
. maio 1 38,000 38,000
Bela Silva 2014 ¥ inho 2 38,000 76,000
outubro 1 38,000 38,000
novembro 2 38,000 76,000
janeiro 1 40,000 40,000
Sylvain Bongard | 2014 julho 2 40,000 80,000
setembro 2 40,000 80,000
fevereiro 1 94,800 94,800
margo 3 94,8010 284,400
abril 2 94,800 189,60U
Teresa Cortez | 2014 agosto 1 94.800 94.800
setembro 4 94,800 379,200
outubro 1 94,800 94,800
TOTAL 766 72 | 27 748,700

Quadro 4.6 Inventario das vendas de azulejos/ painéis de autor (Loja do MNAz] Z@&tdmbro de 2017).
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E.2.REFERENCIA DASVENDAS TOTAIS POR CMA ARTISTA.

ANO ToTAL
ARTISTAS (N°VENDAS/
2017 2016 2015 2014 VOLUME (i )
Ana Vilel 123 202 146 139 610
na viiela 3681,200 | 6246,500 | 4491,000 | 3510,000 | 17928,700
Maria Jo&o Peres N UM . i (20
2 038,700 1381,700 287,000 - 3707,400
Teresa Cortez 4 > / > 3 > 12 > 26 ,
379,200 682,80U 342,000 1137,600 2 541,600
Sylvain Bongard 2 - 2 5 1 = S 5 10 >
70,00u 80,000 40,000 200,000 390,000
Alvaro Siza Vieira L v 4 v 5 v - 10 v
73,80U 295,200 369,000 - 738,00U
Bela Silva L = 20 = 2 v 2 v = ,
160,000 1 004,000 190,000 304,000 1658,000
Querubim Lapa - 2__ 3 __ - S __
- 539,00u 246,000 - 785,000

Quadro 4.7i Referéncia das vendas totais por artista (nUmero de pecas vendidas por ano e

faturacéo total). Loja do MNAz, entre 2014 a setembro de 2017.

E.3.VOLUME DE VENDAS DE AZULEJO DE AUTOR NALOJA DOMNAZ.

11 000 €

2017 (até setembro)

Loja do MNAz - Volume das vendas de azulejo de autor
T L DG

M Total de Vendas por ano (€)

Figura 4.151 Volume de vendas de azulejos de autor (Loja do MNAz, 204€tembro de

2017).
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E.4.PERCENTAGEM DA VENDATOTAL DE AZULEJOS P@® CADA AUTOR.

1%
1%
3%

1%
4%

18%

2%

® A Viela @ M.J Peres @ T Cortez
S.Bongard ® A.S.Vieira @ B.Silva
® Q.Lapa

Figura 4.167 Percentagem da venda total de azulejos por autoria (Loja do MNAz,i12014
setembro de 2017).
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ANEXO Fi1 FOTOGRAFIAS.

F.1.ANTIQUARIO SOLAR & ANTIQUEST ALBUQUERQUE ESOUSA

Data das fotografias: 27/09/2017

Figura 4.177 Solar & Antiquesi Albuquerque e Sousa. Pormenor da entrada principal: exposicdo de

conjuntos azulejares, mobilidrio, cantaria, ceramicas e outras antiguidades.

Figura 4.181 Solar & Antiquesi Albuquerque e Sousa. Exposicdo de azulejos avulsos do século
XVII.
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Figura 4.197 Solar & Antiquesi Albuquerque e Sousa. Exposicdo de azulejos avulsos do século
XVIIL.

Figura 4.207 Solar & Antiquesi Albuquerque e Sousa. Exposicdo de composi¢Bes azulejares

desordenadas para aproveitamento de pegas ou poremtasrprivadas.
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Figura 4.21i Solar & Antiques Albuquergue e Sousa. Exposicao de composicdes azulejares (2x2) de

padrédo do século XVIILI.

Figura 4.227 Solar & Antiquesi Albuquerque e Sousa. Exposicdo de azulejos avulsos do século
XVIILI.
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Figura 4.237 Solar & Antiquesi Albuquerque e Sousa. Exposicdo de azulejos avulsos do século
XVIIL.

Figura 4.2471 Solar & Antiquesi Albuquerque e Sousa. Exposicdo de azulejos de figura avulsa do

século XVIII.
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Figura 4.257 Solar & Antiquesi Albuquerque e Sousa. Pormenor da sala de exposi¢do de azulejos

avulsos e painéis do século XVII.

Figura 4.267 Solar & Antiquesi Albuquerque e Sousa. Exposi¢cdo de azulejos avulsos hispano

mouriscos do século XVI.
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Figura 4.27i Solar & Antiquesi Albuquerque e Sousa. Exposi¢éo de azulejos avulsos do século XIX.

Figura 4.287 Solar & Antiquesi Albuquerque e Sousa. Exposicdo de azulejos avulsos do estilo Arte
Nova (séc. XX).
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Figura 4.29i Solar & Antiquesi Albuquerque e Sousa. Exposi¢édo de varios azulejos avulsos.

Figura 4.307 Solar & Antiques Albuquerque e Sousa. Pormenor de uma das montras de exposicéo.
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F.2.LoJADOMNAZ

Data das fotografias: 2/10/2017

Figura 4.31i Loja do MNAz. Pormenor da entrada e do espaco da loja.

Figura 4.321 Loja do MNAz. Exposicdo de composi¢des azulejares-geauistriais e de autor. Painel
de 2x2 azulejos de Ana Vilela (canto superior direito) e azulejo/ placa de Bela Silva (¢eritw in

direito).
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Figura 4.33i Loja do MNAz. Painel de 2x2 azulejos de Ana Vilela.

Figura 4.347 Loja do MNAz. Painel de 2x3 azulejos de Ana Vilela.
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Figura 4.367 Loja do MNAz. Exposicdo de azulejo avulso da Teresa Cortez.
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Figura 4.371 Loja do MNAz. Exposicdo de azulejo avulso da Teresa Cortez.

Figura 4.38i Loja do MNAz. Exposi¢éo de azulejo avulso da llda David.
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Figura 4.397 Loja do MNAz. Exposicao de dois azulejos avulsos de Sylvain Bongard.

Figura 4.40i Loja do MNAz. Exposi¢do de azulejo avulso de Sylvain Bongard.
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Figura 4.41i Loja do MNAz. Exposi¢éo de dois candeeiros soltos de Miguel Arruda.

Figura 4.427 Loja do MNAz. Exposicdo de azulejos de autor: um azulejo de Bartolomeu Cid dos

Santos (topo) e dois azulejos de Alvaro Siza Vieira (base). Azulejos provenientes da Galeria Ratton.
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F.3.GALERIA RATTON

Data das Fotografias: 23 de Outubro de 2017

AZULEJORATTON 30ANOS

Sala 1- 1987: Apresentacdo da primeira exposicao que a Galeria Ratton inaugurou em 1987,

AO Azulejo e a Arquitecturabo, com Bartol omeu
Lourdes Castro, Menez e Paula Rego.

Figura 4.431 Galeria Ratton, ExposicBRATTON 30 Ano¢Sala 1). Na fotografia: obras realizadas

por Julio Pomar (esq.) e por Lourdes Castro (dir.).
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Figura 4.447 Galeria Ratton, ExposicBRATTON 30 Ano$Sala 1). Na fotografia: obras realizadas

por Paula Rego.

Figura 4.451 Galeria Ratton, ExposicBRATTON 30 Ano¢Sala 1). Na fotografia: obras realizadas

por Menez (esq.) e Bartolomeu dos Santos (dir.).
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Figura 4.467 Galeria Ratton, ExposicBRATTON 30 AnogSala 1). Na fotografia: obras realizadas

por Jodo Vieira (esq.) e por Paula Rego (dir.).

Sala 2- 2017: Apresentacao do projet® Carta de Lisboacom a colaboracdo de 11 artistas

gue tém trabalhado com a Galeria Rat®ste mural coletivo foi oferedd a Cidade de Lisboa,
simbolizando a importante iniciativa que resultou a 12 Carta de LisbDa@itos e Responsabilidades

Os artistas associados a este projeto sdo: Andreas Stocklein, Eduardo Batarda, Graga Morais, Irene
Buarque, Jorge Martins, Julicomar, Lourdes Castro, Manuel Vieira, Maria Beatriz, Pedro Proenca e

Sofia Areal.

Figura 4.477 Galeria Ratton, ExposicBBATTON 30 AnogSala 2). Na fotografia apresersa o

mural de: Julio Pomar (Participagdo), Lourdes de Castro (Saude) e Graca Morais (Ambiente).
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Figura 4.487 Galeria Ratton, ExposicABBATTON 30 Anog¢Sala 2). Na fotografia apreserga o
mural de: Andreas Stockle{fabitacéo), Irene Buarque (Inclusédo), Eduardo Batarda (Prote¢éo), Maria

Beatriz (Solidariedade) e Pedro Proenca (Educacéo).

Figura 4.497 Galeria Ratton, ExposicBBATTON 30 AnogSala 2). Na fotografia apresersa o

mural de: Jorge Martins (Lazeilanuel Vieira (Trabalho), Sofia Areal (Cultura).
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Sala 37 19872017 Apresentacdo extensiva de azulejos avulso dos artistas que ao longo
destes 30 anos tém colaborado com a Galeria Ratton. Os azulejos apresentados nesta sala,
alguns podem ser azulsjanultiplos (nimero de producao ilimitado, 0 preco é sempre o
mesmo), azulejos de série limitada (quantidade limitada de azulejos produzidos, o preco varia
at® 2000 por azulejo) ou azulejos art2zsticos

preco varia consoante a autoria).

Figura 4.501 Galeria Ratton, Exposicd®ATTON 30 AnogSala 3). Na fotografia: azulejos avulsos de
Paula Rego, Bartolomeu dos Santos e Joado Vieira (conjunto esq.); e Julio Pomar, Menez e Lourdes
Castro (conjunto dir.).
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