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Resumo

Esta tese versa sobre um conjunto de processos contemporaneos de requalificacdo,
musealizacdo ou apropriacdo de um conjunto de edificios associados a ditadura portuguesa
(1926-1974). A partir de uma pesquisa etnografica desenvolvida entre 2016 e 2019, pretendeu-
se analisar os usos contemporaneos da antiga cadeia do Aljube e da subdelegacdo e prisdo da
policia politica no Porto — onde hoje se situam, respetivamente, o Museu do Aljube - Resisténcia
e Liberdade e o Museu Militar do Porto — bem como da sua sede nacional em Lisboa,
requalificada, em democracia, como um complexo de apartamentos. Ao longo desta
investigacdo, pretendeu-se compreender o impacto social e pessoal da patrimonializacao da
memoria da ditadura portuguesa — ou da sua auséncia — e daqueles que a esta se opuseram,
que significados sdo entretecidos por quem visita estes espacos em democracia e por quem os
experienciou durante a ditadura. Esta pesquisa contribui para uma andlise da trajetéria destes
espacos em democracia e para o campo dos Estudos Criticos do Patrimdnio, perscrutando-se ao
longo da tese uma concecdo de patrimonio que, para além da sua materialidade, se define pela

intangibilidade das memdrias, das subjetividades e das agencialidades que o compdem.

Palavras-chave: Patrimonio; Intangibilidade; Memaria; Museu
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Abstract

This thesis focuses on contemporary processes of requalification, musealization, or
appropriation of a set of buildings associated with the Portuguese dictatorship (1926-1974).
Based on ethnographic research conducted between 2016 and 2019, | analyzed the
contemporary uses of the former Aljube prison and the subdelegation and prison of the political
police in Porto where today are located the Aljube Museum Resistance and Freedom, and the
Military Museum of Porto, as well as its national headquarters in Lisbon, requalified in
democracy as an apartment complex. Throughout this research, the aim was to understand the
social and personal impact of the patrimonialization of the memory of the Portuguese
dictatorship, or its absence, and of those who opposed it; the meanings woven by those who
visit these spaces in democracy and by those who experienced them during the dictatorship.
This research contributes to an analysis of the trajectory of these spaces in democracy and to
the field of Critical Heritage Studies. Ultimately this research scrutinizes a concept of heritage
which, in addition to its materiality, is defined by the intangibility of the memories, subjectivities

and agencies that compose it.

Keywords: Heritage; Intangibility; Memory; Museum.
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Introdugao

i. Definigdo da problematica e enquadramento tedrico

Esta tese versa sobre um conjunto de processos contemporaneos de requalificagdo,
musealizacdo ou apropriacdo de trés edificios simbdlicos associados ao periodo da ditadura
portuguesa (1926-1974): a antiga cadeia do Aljube (hoje Museu do Aljube — Resisténcia e
Liberdade; a outrora prisdo e delegac¢do da policia politica no Porto (atual Museu Militar), e, por
fim, a sua sede nacional, em Lisboa (requalificada urbanisticamente como um complexo de
apartamentos). Através de uma pesquisa de cariz etnografico, pretendeu-se analisar os usos
politicos, simbdlicos e sociais da “segunda vida” (Kirshenblatt-Gimblett 1998) destes lugares.
Sobre o patrimdnio, Barbara Kirshenblatt-Gimblett afirma que este é um “modo de producdo
cultural no presente com recurso ao passado” (Kirshenblatt-Gimbett 1998, 149), um processo
no qual os bens patrimonializados adquirem uma “segunda vida”. A descontextualizacdo de uma
obsoleta primeira vida e a subsequente recontextualizacdo — como patrimdnio — da-se, segundo
a autora, através de um processo de exibicdo, tal como a realizagdo de uma performance ou de
uma exposicdo no dominio museoldgico (idem ibidem). Embora a concec¢do de “segunda vida”
utilizada por Kirshenblatt-Gimblett esteja afeta aos processos de patrimonializagdo, esta é
utilizada, ao longo da tese para se referir a vida que se seguiu a estes edificios apds o0 25 de Abril
de 1974, independentemente da sua memorializacao oficial, numa perspetiva mais abrangente,
intima e subjetiva do que podem significar os locais em aprec¢o. Deste modo, esta investigacdo
procurou ndo sé compreender o que motiva os processos de patrimonializacdo destes edificios,
guem sao os agentes que os intermedeiam, que significados sdo entretecidos por quem visita
estes espagos em democracia e por quem os experienciou durante a ditadura, como procurou
também perscrutar uma conce¢do de patrimdnio que, para além da sua materialidade, se
remeta para a intangibilidade das meméorias e das agencialidades que o compdem.

Dois fatores impulsionaram o recorte etnografico desta investigagdo. Por um lado, em abril
de 2015, deu-se a abertura do Museu do Aljube - Resisténcia e Liberdade em Lisboa. Dez anos
antes, a contestacao em torno da transformacao da antiga delegacao da PIDE e DGS, localizada

na Rua Antdnio Maria Cardoso, em Lisboa, num complexo de apartamentos de luxo, faria nascer

! Doravante designhado, por vezes, ao longo da tese, apenas como “Museu do Aljube”.



o Movimento Ndo Apaguem a Membdria, cujos membros viriam a ter um papel vital para a
abertura deste museu, que — quarenta e um anos depois do fim da mais longa ditadura da
Europa — se revelava inédita em Portugal. Era, afinal, o primeiro museu em Portugal a versar
sobre a ditadura, construido numa antiga prisdo que recebeu presos politicos do regime entre
1928 e 1965.

Em setembro do mesmo ano, por outro lado, foi assinado um protocolo entre uma
associacdo civica pela memadria — a Unido de Resistentes Antifascistas Portugueses — e o Exército
Portugués, a fim da criacdo de um projeto museoldgico, que evocasse os percurso dos presos
politicos integrado na antiga cadeia e delegacdo da policia politica no Porto, onde esta
constituido desde 1980, o Museu Militar. Tanto a assinatura deste protocolo para a
implementacdo deste projeto entdo denominado “Do Heroismo a Firmeza” no Porto, como a
abertura do Museu do Aljube, em Lisboa, decorreram no ano em que abriu a segunda edicdo do
programa de doutoramento em Antropologia: Politicas e Imagens da Cultura e Museologia, que
iniciei em outubro de 2015.

Com esta sincronia destes tempos, poder acompanhar in situ os primeiros passos das
“segundas vidas” (Kirshenblatt-Gimblett 1998) destes lugares constituia uma oportunidade e
um desafio extraordindrio, pelo caracter inédito destes processos em Portugal — e, por
conseguinte, desta investigacdo — e pela relevancia politica que adquiriam no ambito da
consolidacio da memdria da ditadura no espaco publico democratico?. E, claro, pela condic3o
impreterivel que deve instigar uma investigacdo: o compromisso e a determinagdo que, pessoal
e academicamente, sentia na possibilidade de os poder estudar.

Ha muito, na continuidade do meu percurso académico, que me interessara conhecer o
modo como recordamos o nosso passado historico recente. Com efeito, defendera uns meses
antes a minha Dissertacdo de Mestrado em Antropologia (J. Almeida 2014) para a qual tive a
oportunidade de investigar o modo como um conjunto de artistas contemporaneos se
apropriam de arquivos privados da Guerra Colonial para lembrar e evocar as vozes dos
combatentes portugueses que, durante o regime sustentado por Anténio Oliveira Salazar e
Marcelo Caetano, entre 1961 e 1974, se encontravam em Angola, Guiné, Mocambique.

Ha que dizer que o tema da memdria do colonialismo e da Guerra — recentemente abordada
na perspetiva da sua inscricdo no espa¢o publico (e.g. Peralta 2017b) ou recuperando o

testemunho de quem combateu (e.g. M. J. L. Antunes 2014), da desercdo e do exilio (e.g.

2 J4 no decorrer da investigacdo, como veremos no primeiro capitulo, deu-se a primeira fase da abertura
do Museu Nacional da Resisténcia e Liberdade no municipio de Peniche (em 2019) e a candidatura da
antiga coldnia penal do Tarrafal a Patriménio da Humanidade da UNESCO (em 2021), que ndo serdo
contemplados diretamente nesta tese.



Almeida e Ferreira 2020, Cardina 2020) — ndo foi diretamente abordado na presente
investigacdo. No entanto, da minha pesquisa de mestrado — naturalmente mais sucinta e
focadas nas praticas artisticas — ficou-me a vontade de explorar o impacto que o resgatar e expor
destas memdrias — mais de quarenta anos apds o fim da Guerra e da ditadura — teria na geragao
gue as viveu e num publico que, muitas vezes pela primeira vez, com estas se confronta.

Deste modo, focando-me na memdria da ditadura — que, como a lembranca da guerra tem
ocupado um espaco fora do “discurso patrimonial autorizado”® (Smith 2006) — esta tese teve
como um dos seus objetivos compreender o impacto social da criagdo de um museu como o do
Aljube, erigido mais de quarenta anos depois do inicio da nossa democracia. Através de
observacao-participante levada a cabo num conjunto de visitas orientadas e das entrevistas
realizadas posteriormente com visitantes, propus-me a compreender de que forma é
percecionado, quem o visita e que subjetividades mapeiam a sua visita ao Museu. A pesquisa
etnografica revelou-se imprescindivel para evidenciar o modo como este museu se tem
constituido — muito para além do seu circuito expositivo — usando as palavras de Silke Arnold-
de Simine, num “férum para as comunidades da memdéria” (Simine 2013, 12).

Importa dizer que nos objetivos delineados no projeto de doutoramento defendido em
outubro de 2016, estava previsto entrevistar visitantes ndo sé da exposicdo permanente do
Museu do Aljube, mas também do projeto expositivo inserido no edificio do Museu Militar do
Porto, outrora prisdo e delegacdo da policia politica, que eu previa que estivesse em
funcionamento enquanto espaco expositivo no decorrer da minha investigacdo. Todavia, face a
demora da sua abertura (ver Capitulo 3), a minha abordagem ao terreno, ndo tratou, neste caso
de estudo, de um olhar sobre um espag¢o museoldgico ja constituido, com uma narrativa em
exposicdo e aberto a um publico que a visita e interpreta.

Esta mudanca relativamente ao que estava inicialmente previsto ndo constituiu uma perda
do ponto de vista da investigacdo. Na verdade, foi fulcral para um (re)situar conceptual esta
pesquisa. Estive presente sobretudo nos encontros que neste decorreram, testemunhando a
importancia e os significados deste lugar e da possibilidade da sua memorializagdo, participei
num conjunto de visitas orientadas no mesmo, e nas sessdes de cinema que posteriormente ali

se realizaram. A analise realizada através da observacdo-participante nos encontros de

3 Para Laurajane Smith, o “discurso patrimonial autorizado” é um discurso que, muitas vezes
“autorreferencial”, “simultaneamente usa e naturaliza certas narrativas e experiéncias sociais e
culturais — muitas vezes relacionadas com ideias de nagdo e nacionalidade” (Smith 2006, 4). Deste
discurso, segundo a autora, fazem parte um conjunto de “assungées sobre os valores culturais inatos
e imutaveis do patrimonio ligados e definidos por conceitos de monumentalidade e estética” e que,
dominando as praticas profissionais, privilegia também “o conhecimento e valores dos especialistas
sobre o passado e as suas manifestagdes materiais” (idem ibidem).



construcado deste projeto, enfatizou a ideia proposta por autores, vindos sobretudo do campo
dos Critical Heritage Studies, como Laurajane Smith, de que quer estejamos perante a sua
representacdo material ou imaterial “todo o patriménio é intangivel” (Smith 2006, 3). De acordo
com esta autora, o patriménio deve ser entendido como um processo de negocia¢do e
valorizacdo subjetiva, encontrando-nos, na realidade, diante de “um conjunto de valores e
significados, incluindo elementos como a emocdo, memdria, conhecimento cultural e
experiéncias" (Smith 2006, 56). A pesquisa etnografica reforcou, assim, a concecdo de David C.
Harvey que, evidenciando a ideia de uma intangibilidade que reveste o patrimdnio, assinala que
o patrimdnio pode ser considerado como “um verbo”, isto é, “relacionado com a acdo humana
e a agencialidade e um instrumento de poder cultural” (Harvey 2001, 327).

Por fim, partindo deste entendimento conceptual, onde se encara o patriménio como uma
arquitetura de significados, subjetividades e memarias, optou-se também por ndo excluir nesta
tese uma reflexdo sobre um edificio que, ndo se tendo tornado num museu, foi alvo de uma
requalificacdo urbanistica. Refiro-me a antiga sede nacional da PIDE/DGS, situada na Rua
Antonio Maria Cardoso em Lisboa, um caso de estudo que se pode afigurar como um "contra-
patrimdnio" (Byrne 2009), ou "patrimdnio ndo oficial" (Harrison 2010, 2013), conceitos que
traduzem as formas vdrias de valorizacdo ou comemoracdo em torno de uma pratica ou lugar
na margem de um "discurso patrimonial autorizado" (Smith 2006). Tomando a acecdo de
Maurice Halbwachs de que o “espaco é uma realidade que [per]dura”® (Halbwachs 1990, 143)
propus-me, por fim, a perceber de que maneira estes espacgos — perscrutando a memoria além
do patrimdnio — sdo experienciados no presente por quem os viveu em ditadura, tentando
compreender o seu significado, atendendo, sobretudo, a que o seu desaparecimento ndo inibe

a memaria nem os sentidos que, subjetivamente, |hes sdo atribuidos.

A andlise da trajetdria de espacos repressivos foi tratada, de forma inaugural, pela
antropdloga Sharon Macdonald na obra Difficult Heritage: Negotiating the Nazi Past in
Nuremberg and Beyond (2009). Versando sobre o legado nazi de Nuremberga na
contemporaneidade, atribuiu-lhe a designacdo “patrimdnio dificil”, composto por um “um
passado reconhecido e significativo no presente, mas simultaneamente contestado e
desconfortavel para uma reconciliagdo publica com uma identidade contemporanea positiva de

autoafirmacdo” (Macdonald 2009, 7).

4 Tradugdo de Laurent Léon Schaffter.
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“z

No ambito deste “patrimadnio dificil” e no contexto da “ética da memadria” (Connerton 2011)
gue caracterizou o final do século XX, comecaram a surgir inimeros museus que versam sobre o
seu passado histdrico “em sociedades que emergiram de regimes opressivos anteriores, onde o
reconhecimento publico das atrocidades cometidas pode significar uma diferenca face ao anterior
regime, bem como um compromisso com uma abertura politica” (Macdonald 2009, 5). Como o
caso do Museu do Aljube, muitos destes museus foram precisamente instalados nos locais
diretamente associados aos legados da histéria que se pretende revelar (Sodaro 2018, Williams
2007). E o caso paradigmatico de Auschwitz na Poldnia ou o caso do StasiMuseum em Berlim,
museu dedicado a a¢do da policia secreta da Republica Democratica Alem3, localizando-se no
mesmo edificio que servia a antiga delega¢cdo da mesma.

Dada a proliferacdo destes museus, olhando para o caso especifico da musealizacdo da
Segunda Guerra Mundial na Europa, Sharon Macdonald acabaria por questionar, seis anos depois
(2015) da obra acima referida, num artigo homoénimo se o “patrimonio dificil continuaria a ser
dificil” (Is “difficult Heritage Still Difficult?). Concluindo que o patrimdnio ndo deixa de ser “dificil”
nos desafios representacionais e morais que coloca, esta sugere que o reconhecimento publico da
prépria histéria coletiva e das atrocidades ou crimes cometidos ja ndo constitui necessariamente
uma disrupcdo para a formac¢do de uma identidade nacional, dando lugar a um fenémeno cada
vez mais prevalente e global (Macdonald 2015, 20) que se traduz — entre outras formas de
memorializagdo — na constituicdo de “lugares de memadria” (Nora 1989) que evoquem esse
passado.

Em Portugal, estes processos de requalificacdo e musealizacdo sao processos relativamente
recentes — como veremos com mais detalhe no primeiro capitulo — carecendo de uma lacuna
bibliografica, para a qual esta tese pretende contribuir para colmatar. De forma geral, as
referéncias a estes “lugares de memodria” (Nora 1989), a exiguidade contempordnea de
memorializacdo e musealizagdo da ditadura ou as lutas memoriais a si associadas tém surgido,
sobretudo, em artigos ou capitulos de livros sobre politicas da memdria da ditadura portuguesa
do ponto de vista da Histdria Contemporanea (Loff 2015, Pimentel 2007b) ou da Ciéncia Politica
(Pinto e Raimundo 2014; Raimundo 2015, 2018), leituras que se revelaram essenciais para
enquadrar a criagdo destes museus numa conjuntura mais alargada da inscricdo da memoria da
ditadura no espaco publico desde 1974.

Especificamente sobre os casos de estudo sobre os quais se debruca esta tese, existem —
embora ndo no campo da Antropologia — também um conjunto de contributos a destacar. Por
um lado, relevo a Dissertacdo de Mestrado em Museologia de Ana Martins (2015) que versa
sobre a musealizacdo do Museu do Aljube, na qual a autora situa este museu num contexto

global de musealizacdes designadamente "dificeis" nos termos de Sharon Macdonald (2009),



constituindo uma primeira contribuicdo importante e rigorosa para o seu estudo. Por outro
lado, sobre o destino de um lugar que ndo se patrimonializou, ndo deixo de salientar um
interessante texto sobre a inscricdo da sede da PIDE/DGS na memdria da cidade de Lisboa
denominado “Geografias da Resisténcia: A cidade e a Memoéria” (2017) da historiadora Maria
Alice Samara®. Com a sua reflexdo sobre o ano de 2005 — ano da referida contestacdo em relac3o
a requalificacdo do edificio — tornou mais densa a discussdo no quarto capitulo, contribuindo
para desconstrucdo de um entendimento dicotémico sobre o que pode ou ndo pode ser
patrimdnio.

Em 2018, por seu turno, duas contribuicdes fizeram um levantamento do passado e
presente das cadeias da ditadura e Estado Novo, bem como das delegacbes da policia politica,
constituindo um reflexo da urgéncia e da relevancia interdisciplinar de um olhar — ou varios —
sobre a andlise do destino que se da aos lugares do passado autoritario em democracia. Por um
lado, foi publicada uma Dissertacdo de Mestrado em Patrimdnio Cultural denominada As Prisées
Politicas do Estado Novo no século XXI: uma perspectiva patrimonial (Moreira 2018), que
apresenta um olhar sobretudo historiografico sobre os destinos destes espacos, ndo dando
conta das perspetivas dos atores que mobilizam estes processos na contemporaneidade. Por
outro lado, no mesmo ano foi publicado um artigo cientifico denominado “Portugal, pais de
turismos: dissonancias e usos turisticos do patrimdnio do Estado Novo” (Coutinho et al 2018).
Este Ultimo apresenta-se como um ponto de partida para uma tese de doutoramento de Belmira
Coutinho intitulada “Turismo e Morte: mediacao, discursos, e tecnologias de linguagem”, que
pretende, partindo da lente dos Estudos Culturais, versar sobre a atividade turistica do Museu
do Aljube — Resisténcia e Liberdade (Coutinho et al 2018, 229). Assinalando os autores que “ndo
existe ainda uma analise que aborde a sua condicdo de patrimdnio intrinsecamente dissonante
e que explore a sua relagdo com o turismo de morte e de sofrimento” (idem, 214), apresentando
o conceito de “turismo negro”®, estes consideram que “a abordagem deste tipo de turismo pode
trazer um contributo relevante para a interpretacdo do patrimdnio da ditadura em Portugal, ao
incentivar a reflexdo e reflexividade” (idem ibidem).

Ndo obstante a pertinéncia desta proposta, revejo-me nas palavras de Sharon Macdonald
guando esta sugere que o reconhecimento publico destes passados “ndo pode ser reduzido ou

inteiramente explicado pela teorizacdo elaborada para dar conta destes” (Macdonald 2015, 18).

5 Fruto de uma investigacdo sobre os "espacos e redes de resisténcia na grande Lisboa 1945-1974" no
ambito de um pds-doutoramento FCT realizado entre 2013 e 2016.

6 John Lennon e Malcolm Foley apresentaram este conceito na obra Dark Tourism: The Atraction of Death
and Disaster” (2000) para descrever um fendmeno que consideram uma mudanga fundamental no
modo como a “morte, o desastre e a atrocidade estdo a ser tratados por aqueles que oferecem
‘produtos’ turisticos’” (Lennon e Foley 2000, 3).



Com efeito, através da pesquisa etnografica realizada, e das entrevistas concedidas pelos visitantes
e por aqueles que experienciaram estes locais enquanto espacos carcerarios, e que sdo
simultaneamente os impulsionadores da sua musealizacdo, pretendeu-se nesta tese um olhar
que, “desessencialize” o patrimonio e que, numa etnografia focada, sobretudo, nas pessoas,
saliente, para além da teoria em que se ancora, as subjetividades multiplas das rela¢des que o
rodeiam.

Ao longo desta investigacdo, pretendeu-se, assim, compreender os significados
entretecidos por quem motiva estes processos de patrimonializacao, por quem os experienciou
durante a ditadura e por quem os visita, a partir de um trabalho de terreno desenvolvido entre
2016 e 2019. Em grande parte, é esse irrepetivel e muito pessoal percurso etnografico que torna
inédita esta investigacdo. Ter estado presente, ao longo dos anos, nos primeiros passos do
Museu do Aljube, bem como na construcao de um projeto expositivo, escutando as pessoas, as
suas memorias, os significados que imprimem na construgdo destes empreendimentos fez-me
valorizar, mais que a materialidade, a intangibilidade que reveste o patrimdnio. Ao longo desta
tese, que se desdobrou em cinco capitulos e cruzou, etnograficamente, varios pontos de vista,
procurou-se, assim, analisar o impacto social e pessoal dos processos de patrimonializacdo da
memoria da ditadura ou a sua auséncia, na perspetiva de compreender, como alude o titulo,
qual o lugar desta memdria. Pretendeu-se, ademais, com esta investigacdo, contribuir para a
guestdo que o congresso dos Critical Heritage Studies de 2016 deixou em aberto: what does

heritage change?’ O que é e o que muda — e o que pode ser — afinal, o patriménio?

iii. Organizagao da tese

O primeiro capitulo intitulado “Processos de patrimonializagdo da memdria da ditadura”
procura compreender de que maneira a memoria da ditadura se inscreveu no espago portugués,
quer seja através da colocacdo de placas evocativas, da toponimia ou da criacdo de museus,
dando conta das especificidades do caso portugués, mapeando dialogicamente, entre o passado
e o presente, um conjunto de lugares repressivos, para assim poder situar os casos de estudo.
A primeira seccdo denominada “Lugares de memdria e memdria dos lugares”, remete para o
conceito de Pierre Nora. Para o historiador, editor de Les Lieux de Mémoire e autor de “Between

Memory and History: Les Lieux de Mémoire", “falamos da memdria porque pouco resta dela”

7 “What does heritage change?” foi o nome da conferéncia da Association of Critical Heritage Studies, que
decorreu no ano 2016 em Montreal, Canada.



(Nora 1989, 7). De acordo com este, perante a perda dos milieux de mémoire (meios de
memoaria), criam-se, na modernidade, repositérios de lembranca, variados em forma, valor
simbdlicos e fungdo: os lieux de mémoire — lugares de memoria, “onde a memoaria se cristaliza e
segrega” (idem ibidem). Nesse sentido, se alguns dos locais repressivos — como o Museu do
Aljube — se viriam a tornar, em democracia, em “lugares de memadria” (Nora 1989), doutros,
porém, restaria apenas a memoria desses lugares. Assim, percorrendo as trajetoérias diversas,
apods o 25 de Abril de 1974, de um conjunto de lugares associados a ditadura —como a delegacdo
da PIDE/DGS de Lisboa ou a Escola Técnica da Policia — pretende-se dar conta de como o pais
viveu até 2015 sem que nenhum destes espacos se tivesse transformado, em democracia, num
“lugar de memdria” (Nora 1989) da ditadura, encontrando-se, assim, fora do “discurso
patrimonial autorizado” (Smith 2006) e, portanto, destinados apenas a ser lembrados por parte
de quem os experienciou. Para compreender a importancia de serem lembrados, a segunda
parte do capitulo, por sua vez, denominada “Espacos de violéncia e espacos de resisténcia” da
a conhecer o papel destes locais recorrendo a producgao historiografica sobre estes, bem como
as vozes de um conjunto de antigos presos politicos que se viriam a tornar “empreendedores da
memoaria” (Jelin 2002), apelando e mobilizando-se pela sua salvaguarda e musealizacdo. Por
fim, uma ultima secgdo tratara de caracterizar, no que concerne a memorializacdo da ditadura,
também o papel do Estado, mas sobretudo, o da sociedade civil, associaces civicas e seus
elementos, cujos discursos e motivacdes subjacentes a estes processos serdo, ao longo da tese,
interpelados.

O segundo capitulo, por seu turno, inicia-se contextualizando o processo de requalificacdo
da Cadeia do Aljube, tendo em conta as suas multiplas vidas e tomando, sobretudo em
consideragcdo o seu papel enquanto cadeia para presos politicos e a sua transformacdo —
decorridos 41 anos desde o fim da ditadura em Portugal — no primeiro museu portugués de
reflexdo sobre a ditadura, resisténcia e a liberdade. Pretende-se também neste capitulo analisar
a narrativa apresentada pelo museu na sua exposicao permanente, bem como as atividades que
neste decorrem paralelamente, atendendo ao facto deste museu, se vir a tornar, usando as
palavras de Silke Arnold-de Simine num “féorum para as comunidades da memdria” (Simine
2013, 12). Por fim, este capitulo é dedicado a analise das visitas orientadas — da
performatividade, engajamento, relacdes estabelecidas — a partir da perspetiva de quem o visita
e da observacao-participante que efetuei num conjunto alargado e diversificado de visitas
orientadas. Em suma, intercalando-se as vozes dos visitantes — cujas entrevistas permitiram
refletir de forma mais abrangente, ndo apenas sobre a subjetividade da experiéncia da visita,

mas também sobre o destino destes locais e o impacto da construgdo de lugares memoriais —



com as vozes de quem experienciou estes locais em ditadura, pretende compreender que
sentidos e relagdes sdao estabelecidas com estes lugares no presente.

O terceiro capitulo, por sua vez, trata da analise da “segunda vida” da antiga sede e cadeia
da policia politica — PIDE/DGS — no Porto onde esta instalado, desde 1980, o Museu Militar do
Porto. Este capitulo pretende por um lado, e depois de caracterizar o seu processo de
requalificacdo, refletir sobre o0 modo como, ndao obstante este espaco ter-se tornado num
espaco oficial desde 1980 (um Museu Militar integrado na Rede Portuguesa de Museus sem
significativa referéncia a sua “primeira vida” enquanto prisdo politica), foi sendo, de outras
maneiras, performatizado e apropriado simbolicamente. Por outro lado, como referido,
paralelamente ao funcionamento normal, do museu, dentro deste edificio desde 2016,
encontra-se em construcdo um projeto de evocacdo da memdria dos presos politicos e da
resisténcia denominado “Do Heroismo a Firmeza” criado, sobretudo, a partir da iniciativa de
uma associacdo civica, e com projeto do arquiteto e investigador Mario Mesquita. Deste modo,
este capitulo pretende também remeter-se a analise da criacdo (ainda em curso) deste projeto
— referido pelos meus interlocutores como uma “unidade de informacao e interpretacao do
patrimdnio” — mobilizando a observacdo-participante que realizei no local e as entrevistas que
conduzi com aqueles que estiveram direta ou indiretamente envolvidos na constituicao deste
empreendimento.

O quarto capitulo, denominado “Dos lugares ndo patrimonializados: a antiga sede da policia
politica em Lisboa”, encerra a relacdo com os espacos ao regressar ao lugar onde se iniciaram
as contestacdes pela preservacdo da meméria da ditadura, em 2005: a delegac¢do da PIDE/DGS,
em Lisboa. Este capitulo focar-se-a nas apropriacdes deste lugar, sobretudo por parte de uma
associacdo civica pela memaria mas também, por exemplo, através dos itinerarios culturais que
recentemente se debrucam sobre a temdtica da ditadura, dos espacos opressivos e da
revolucdo, percorrendo o exterior da cidade ou das performances teatrais que o envolvem,
intentando problematizar se “um vazio, uma auséncia, pode constituir um lugar de significado
cultural” (Feversham e Schmidt 2007, 204) e pretendendo compreender como é recordado e
percecionado no presente um lugar como este, quando nao patrimonializado.

Estes capitulos obedeceram, deliberadamente, a uma certa “involugdo patrimonial” numa
articulagdo que atravessa a organizacdo da tese. Ou seja, iniciou-se na caracterizagdo e analise
de um “patrimédnio oficial” na acecdo de Rodney Harrison (2013) — o Museu do Aljube —,
passando por um local que se podera constituir num limbo entre um “patrimonio oficial” e um
“patrimonio ndo oficial” — o projeto “Do Heroismo a Firmeza” inserido no Museu Militar do
Porto — até um lugar reconvertido urbanisticamente sem uma significativa alusdo ao seu

passado. O quinto capitulo, por fim, intitulado “O patrimonio para além do patrimdnio: praticas



mnemaonicas nas redes sociais” trata-se de um pequeno capitulo que versa sobre um espaco
composto por memdrias da ditadura, desta vez absolutamente imaterial, uma vez que se trata
de uma pagina virtual. Trata-se, neste caso, de uma reflexdo sobre uma pagina de Facebook —
“Antifascistas da resisténcia” — na qual sdo publicadas biografias e fotografias de antigos
resistentes a ditadura vindos de varios quadrantes da oposic¢do, a partir das quais os utilizadores
desta rede social encontram um espaco horizontal de encontro, rememoracao e partilha de
diferentes memdrias. Ndo estando contemplado no projeto de tese, constitui-se como o ultimo
capitulo no prolongamento dos anteriores, acreditando que o patrimdnio, ultrapassando a
materialidade, resulta de um conjunto de “atividades que incluem lembrar, comemorar,
comunicar e transmitir conhecimentos e memorias, bem como afirmar e envolver-se
emocionalmente com expressdes de identidade e os valores e significados sociais e culturais que

sustentam essas expressées” (Smith 2015, 460).

i. Metodologia

Importa dizer que antes de passar ao feliz encontro com aqueles que viriam a ser os meus
interlocutores e ao inicio do trabalho de terreno, decorreu, uma preparagdo prévia de
familiarizacdao com todo o tipo de literatura que circundasse o objeto de estudo, atendendo a
gue esta ndo se circunscrevesse apenas ao campo da Antropologia. Essa “fluéncia” (Davies 2008,
94) adquirida — como a designa a antropdloga Charlotte Aull Davies — permitiu-me que, ao me
adentrar etnograficamente na pesquisa, pudesse, mais preparada, conversar sobre o objeto sem
grandes dificuldades, hesitacbes ou desconhecimentos antecipaveis. Assim, para além de um
aprofundamento da revisdo de literatura, localizando a tematica face ao que ja foi escrito,
constituiu-se imprescindivel, ndo sé no inicio, mas no decorrer da investigacdo, a pesquisa de
imprensa, nomeadamente na Hemeroteca de Lisboa, numa dialogia entre os 48 anos de
ditadura e o presente.

. Por outro lado, mereceu atengdo a articulacdo com o trabalho realizado por outros autores
vindos, sobretudo, da Histéria Contemporanea portuguesa. No ambito da literatura produzida
sobre a “primeira vida” destes lugares, ha que dizer que o tema das prisGes politicas (Oliveira
2012), da violéncia exercida sobre os opositores do regime (Madeira et al 2007), do
funcionamento da policia politica (Pimentel 2007a), ou mais recentemente o seu
desmantelamento em democracia (Pimentel 2017, Raimundo 2018) tem sido alvo de analise por
um conjunto de autores que, contribuindo para desobscurecer as vivéncias e praticas associadas

ao aparelho repressivo da ditadura, consolidaram a dimensdo historiografica desta pesquisa.
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Neste sentido, foi igualmente importante a leitura das recentes monografias académicas
gue se tém debrucado sobre as varias oposi¢es a ditadura. No dominio da Antropologia, é
fundamental referir a obra inaugural Memodrias da resisténcia rural no sul: Cou¢o (1958-1962),
fruto da pesquisa de doutoramento de Paula Godinho. Esta investigacao, alicercada num longo
trabalho etnogréfico, versa sobre a memoria da resisténcia e das lutas travadas naquela
povoacao ribatejana entre 1958 e 1962, na qual, entre outras dimensdes, acedemos aos relatos
do recrutamento, “ritos de entrada”, militdncia e vida clandestina no Partido Comunista
Portugués detencgdes, interrogatdrio (sobretudo na Rua Anténio Maria Cardoso), e experiéncia
do cércere. Em 2011, por sua vez, Paula Godinho seria responsavel com Anténio Monteiro
Cardoso pela “recolha, introducdo, contextualizacdo e notas” do livro de Aurora Rodrigues —
Gente Comum: uma histdria na PIDE, no qual acedemos ao percurso politico da entdo militante
do Movimento Reorganizativo do Partido do Proletariado (MRPP) — grupo cujas memorias a
antropdloga regressaria em 2015 (Godinho 2015) — a sua experiéncia de prisdo e tortura,
militdncia e resisténcia. Importa dizer que as varias oposi¢cbes tém sido alvo de um olhar
académico interdisciplinar. Ndo s6 a comunista (V. Almeida 2017, Nogueira 2009) mas também
aquela protagonizada pelos Catodlicos (J. M. Almeida 2008) pela extrema-esquerda maoista
(Cardina 2011), ou pelos diversos movimentos de luta armada como a ARA — Accdo
Revolucionaria Armada, LUAR — Liga de Unidade e Accdo Revoluciondria e as BR — Brigadas
Revolucionarias (1970-1974) (A. S. de M. Ferreira 2015). Se muitos dos interlocutores que
entrevistei pertenceram, de facto, ao Partido Comunista Portugués, ha que dizer que as
oposicdes a ditadura, como tratarei de expor no proximo capitulo, foram compostas por varias
familias politicas e varias formas de luta que, mesmo que muitas vezes discordantes,
pretenderam e contribuiram para libertar o pais cinzento das décadas de ditadura em que viveu
aprisionado. A leitura destas obras, bem como noutro angulo, a consulta de entrevistas (Aranha
e Ademar 2014, Medina 1999) ou livros de memdrias de antigos presos politicos®, permitiram-
me ter uma perspetiva mais plural das varias formas de luta, e enriquecer a tese com outros
testemunhos para além daqueles — tdo generosamente — concedidos pelos meus interlocutores.
A partir destas fontes, foi também possivel reconstituir e sistematizar uma cronologia dos
acontecimentos, consolidar os guides de entrevista que viria a construir e a aplicar, bem como
recolher novos dados, ampliando a rede de pessoas a contactar e dando lugar a novas

interrogacgoes.

& Uma coletdnea (ndo extensiva, atendendo, especialmente, que depois da sua publica¢3o, outras vieram
a publico) de autobiografias da resisténcia contra a ditadura pode ser encontrada em Memdrias da
Resisténcia. Literatura autobiogrdfica da resisténcia ao Estado Novo de Anténio Ventura (2001).
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Quanto a investigacdo que decorreu no Museu do Aljube, reuni-me, formalmente, em
dezembro de 2016, com o seu entdo Diretor, Professor Luis Farinha (que exerceu o cargo até ao
ano de 2020), a quem expus o projeto de pesquisa. Tendo tido total recetividade da parte da
Direcao e do Servico Educativo para integrar, na qualidade de investigadora, um conjunto de
visitas orientadas a exposicdo permanente e assim prosseguir a minha investigacdo, pude, ainda
nesse mesmo meés, iniciar a observacdo-participante no Museu. Viria a optar sobretudo, por
visitas de inscricdo livre, decorridas ao sabado. Estas eram compostas por um grupo
heterogéneo de adultos de varias idades — havendo, por vezes, algumas criangas no mesmo
grupo — maioritariamente desconhecidos entre si, ou, parte de um pequeno grupo local (como
a visita destinada a uma associa¢do cultural de Sintra denominada Alagamares, ou aos
elementos do projeto “Nés do Bairro”, que em associacdo com a Biblioteca Camdes, promovia
encontros tematicos, conversas e visitas guiadas a instituicdes culturais no bairro). Tendo em
conta que a participacdo é central ao being ethnographic (Madden 2010), a minha presenca
nestas visitas, com o recurso ao caderno e notas de campo, permitiu-me observar as relacdes
estabelecidas e o engajamento dos participantes com o que esta exposto, as perguntas que
surgem, os comentarios que se fazem ou se calam, os momentos de ateng¢do ou inquietagdo. Ao
longo do trabalho etnografico até ao ano de 2018, integrei cerca trés dezenas de visitas
orientadas.

Para além da pratica de observagdo-participante, constituiu-se fundamental a realizagdo de
entrevistas com um conjunto de visitantes que integraram as visitas que acompanhei. Com
efeito, depois de, no inicio das visitas, ser devidamente apresentada pelo responsavel da visita
— sobretudo a Coordenadora do Servico Educativo Judite Alvares (em func¢des até 2021) mas
também pelo entdo Diretor — bem como a investigacdo que me trazia ao Museu (tornando-se,
desde logo, a minha presenca ali distintiva das demais) alguns dos participantes de cada visita
disponibilizar-se-iam, no final, para combinar uma entrevista que decorreria mais tarde. Talvez
pela fadiga sentida apds a visita ou pelo constrangimento com a perspetiva de uma entrevista,
o numero de contactos que conseguia em cada visita tinham uma varia¢do de cerca de trés a
cinco, alguns dos quais ndo viria a obter retorno para a marcacdao de um encontro.

Em todo o caso, uma vez que as visitas que integrei duravam cerca de duas horas, seria
invidvel — pelo inevitavel cansaco dos integrantes e até, logisticamente, pelo préprio horario do
museu — que as entrevistas ndo decorressem ali, apds a visita. Pareceu-me, também, mais
proficuo que os entrevistados me desvinculassem do espago museoldgico. Num outro lugar, ver-
me-iam, indubitavelmente, como uma investigadora académica e, ndo me equivocariam como
alguém, porventura, ligado, de forma profissional, ao museu. Assim, as 25 entrevistas que

realizei com visitantes tiveram lugar, maioritariamente em cafés, bibliotecas ou, por sugestdo
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dos proprios, dentro das suas casas. Entendendo a “audiéncia” como “ativa” (Macdonald 2005,
120) construi um guido para uma entrevista semiestruturada, onde foi possivel aos visitantes
interpretar as questdes colocadas, permitindo, a seu tempo, recriar a subjetividade de cada
experiéncia, aceder ao seu processo de construcdo de significados, e mapear as diferentes
motivagOes, pressupostos, e memarias em torno da visita ao museu.

Como ja referido, o projeto “Do Heroismo a Firmeza”, localizado na antiga delegacdo e
cadeia da policia Politica do Porto ndo abriu portas enquanto espaco expositivo. Assim, a
serendipidade da etnografia — o acaso que molda a pesquisa, a sua direcao, a maneira como a
perspetivamos — levou-me a estar presente, desde julho de 2016, nas varias reunides e
encontros que levariam a sua materializagdo. Estive ainda presente num conjunto de visitas
orientadas que decorreram no edificio — com a presenca de antigos presos politicos — e num
conjunto de sessdes de cinema que posteriormente ali se realizaram, tendo marcado presenca
uma ultima vez, em novembro de 2019.

Paralelamente a pratica da observacgdo participante no Museu do Aljube, em Lisboa e na
construcdo do projeto “Do Heroismo a Firmeza”, tive a oportunidade, sobretudo entre 2017 e
2018, de realizar um conjunto de entrevistas semiestruturadas aos membros de duas
associacOes civicas Ndo Apaguem a Memoaria e Unido de Resistentes Antifascistas Portugueses
gue motivaram e impulsionam este tipo de musealiza¢des. O objetivo foi, principalmente, o de
encontrar-me com membros mais mobilizados, independentemente da familia politica
oposicionista a que tenham pertencido em ditadura — e aos que, dando o seu testemunho, nelas
colaboram — independentemente do sucesso que estas tiveram na sua inscricdo do espaco
publico.

Tomando em consideracao a conce¢cdo de Macdonald de “abordagem multitemporal” —
nomeadamente no que toca aos “modos como os eventos do passado sdo experienciados e
percecionados, usados e reformulados no presente” (Macdonald 2013, 55), entrevistei, ainda,
outros individuos, sem relacdo direta com as associagGes civicas, mas que tiveram um
envolvimento com estes espacos no passado, entre interrogatorios ou prisdo.

Aqueles que viriam a ser os meus interlocutores foram localizados através de meios
diversos: das editoras nas quais publicaram livros de memdrias, das associacdes civicas que
militavam, através de contactos que os proprios partilharam comigo, mas também de outros
gue me foram, surpreendentemente, chegando (“Joana, conheci uma pessoa que tem que
conhecer!”). Depois de uma breve chamada telefénica ou e-mail através dos quais dei a
conhecer a minha pesquisa e |hes propus uma conversa, as entrevistas tiveram lugar

predominantemente em datas e locais por si escolhidos. Sobretudo em cafés, bibliotecas, ou
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nas suas salas de estar. Em Lisboa e no Porto, sobretudo, mas também no Barreiro, Parede,
Alcoutim.

Aperceber-me-ia depois que algumas destas pessoas — pelos papéis publicos que alguns
desempenharam ou pelas biografias que assim se tornaram — sdo figuras a quem o seu
testemunho, n3o raras vezes, é solicitado por escolas, jornais® ou outras entidades, amidde nas
comemoracGes da Revolucdo dos Cravos. Nado raras vezes, também, e eventualmente fruto
destas solicitacOes, traziam-me uma pasta com o seu passado metodicamente arquivado:
noticias de jornal irrepreensiveis, o seu processo da PIDE que terdo consultado no Arquivo
Nacional da Torre do Tombo, algumas fotografias. Estas meticulosas pastas, que se repetiam
entrevista apds entrevista, pareciam-me identitariamente indissocidveis daquilo que eram os
meus interlocutores. Assim, tal como abrir a pasta e desarquivar o passado; narrativizar o seu
percurso pessoal e politico antes da Revolugdo de Abril tornou-se uma parte significativa da
entrevista muito para além dos guides. Ndo obstante ter construido um guido de entrevista,
entendo esta metodologia, a semelhanca de outros autores (e.g. Burgess 1984) como “uma
conversa”, uma criagdo mutua que deve ser explorada como um ato comunicacional. Deste
modo, para falar sobre o presente: sobre a “segunda vida” (Kirshenblatt-Gimblett 1998) dos
espacos, sobre a segunda vida de si, implicaria, nalguns casos, a realizacdo de uma segunda
entrevista ou o prolongamento da primeira, dissimulando-se o meu guido, inevitavelmente,
entre as varias camadas do tempo que compdem a biografia de cada um.

Ha que dizer que a memédria, nas palavras do historiador Enzo Traverso, é “uma construcdo,
sempre filtrada por conhecimentos adquiridos posteriormente, pela reflexdao que se segue ao
acontecimento, por experiéncias que se sobrepdem a primeira” (Traverso 2012, 23). Assim,
escutei os meus interlocutores, ciente de que as palavras que consubstanciavam as memoarias
de cada um, na sua subjetividade, ndo transportando “necessariamente uma autoridade
factual” como sugere James E. Young, eram carregadas de uma “autenticidade ontoldgica”
(Young 1988, 22) que ofereceu a minha tese, uma insubstituivel espessura humana.

Posteriormente, na maioria das vezes, reencontrdmo-nos novamente, para que pudesse
partilhar com estes as transcricdes das entrevistas, que havia gravado com recurso ao gravador.
Estou convicta, como Ruth Josselson, de que o “consentimento informado” — no qual, no inicio
das entrevistas, se apresenta a pesquisa, e o entrevistado consente que as suas palavras serdo

gravadas €, muitas vezes, insuficiente. Nas palavras de Josselson “o conceito de ‘consentimento

9 A esse propdsito, lembro-me de que a esposa de um dos meus entrevistados, enquanto anotava o meu
numero de telefone na agenda, no fim da entrevista, pediu-me para relembrar o meu nome para me
colocar na pagina destinada aos contactos dos “outros jornalistas”.
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informado’ é um pouco oximordnico” (Josselson 2011, 47), sugerindo que este procedimento
deve ser feito ndo sé no inicio, mas também no fim da entrevista. Com este pressuposto, num
ultimo encontro que tive com grande parte dos interlocutores entrevistados, revimos em
conjunto as transcricdes, pude esclarecer questGes sobre as quais ficara com duvidas,
aprofundei outras.

Fora do ambito dos meus casos de estudo, e numa perspetiva de “seguir a trama” usando
as palavras do antropdlogo George E. Marcus (1995), fiz deslocacdes varias, participando em
eventos e comemoragdes publicas que me pareceram relevantes, por exemplo ao acompanhar,
desde inicio, o debate em torno da possivel concessdo da Fortaleza de Peniche, no ambito do
programa Revive (ver Capitulo 1). Nesse sentido, por exemplo, desloquei-me a Peniche para a
numerosa contestacdo constituida por uma grande parte de antigos presos politicos em outubro
de 2016; compareci na “Reunido Publica — Informacdo e Audicdo sobre a Fortaleza de Peniche”
organizada pela Assembleia Municipal e Cimara Municipal de Peniche em dezembro de 2016,
fui também a reunido dos peticiondarios que decorreu em Lisboa, em janeiro de 2017, aquando
anunciada a retirada da Fortaleza deste programa e se iniciou a discussao da construcao de um
Museu Nacional da Resisténcia. Desloquei-me, ainda, por altura da inauguracdo da escultura-
memorial de homenagem aos presos politicos da autoria de José Aurélio (setembro de 2017),
bem como da inauguracao da primeira exposicao e do memorial presentes naquele que seria o
futuro Museu Nacional da Resisténcia e Liberdade (abril de 2019).

Por fim, proponho-me a finalizar este capitulo metodoldgico com umas notas sobre o — meu
— tempo da etnografia. E certo que posso sistematizar o meu trabalho de terreno, assinalando
que decorreu, sobretudo, entre 2017 e 2018, tendo ainda, frequentemente, viajado para o Porto
durante todo o ano de 2019. Todavia, circunscrever um inicio, e — ainda mais — o fim da pesquisa
empirica é-me dificil. Mesmo ouvindo por parte de colegas — e, até, de familiares préximos, que
reclamavam a minha presenca, ludibriados por um cronograma inicial — “mas nao devias ter ja
acabado o trabalho de campo?”, vivi toda esta experiéncia, usando as palavras da antropdloga
Teresa Fradique, “num estado permanente de abertura perceptiva, como se o terreno nao se
fechasse nunca e participasse do resto da vida” (T. D. L. F. Ribeiro 2016, 6)*°.

A minha presenca foi, muitas vezes, um modo de constituir e manter relagdes iniciadas. O
ato de estar presente, uma forma de prolongar um compromisso tacito que se acorda aquando
do inicio do trabalho de terreno, se o entendermos como uma construcdo dialdgica e

experiencial que exige, reciprocamente, presenca e tempo. “Encerrar o terreno torna-se dificil

10 Todas as cita¢des que ndo foram redigidas originalmente de acordo com o hovo Acordo Ortogréfico sdo
reproduzidas na tese respeitando a sua grafia original.
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e, por vezes, mesmo inviavel” (idem, 6) ainda nas palavras de Teresa Fradique, ao refletir sobre
a sua pesquisa etnografica. Se tentei neste subcapitulo dar conta, por palavras, do processo
metodoldgico que conduziu esta investigacdo, estou convicta, porém, que uma pesquisa de
terreno longa e séria tem, inequivocamente, um forte caracter experiencial e intersubjetivo,
ininteligivel que ficard sempre, mais do que é possivel descrever, marcada no investigador que

a leva a cabo.
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1. Processos de patrimonializagdo da memoéria da ditadura

Neste primeiro capitulo, pretende compreender-se de que maneira a meméria da ditadura se
inscreveu nos espacos, por exemplo através da colocacdo de placas evocativas, da toponimia ou
da criacdo de espagcos museoldgicos. Num primeiro momento, mapear-se-a, a partir do
presente, um conjunto alargado de lugares, sobretudo, outrora associados a repressao exercida
durante a ditadura — para assim localizar os objetos empiricos a que nos ancoraremos.
Posteriormente, recuaremos ao periodo da ditadura (1926-1974), ao funcionamento desses
espacos e aos que nestes se moveram. Tratar-se-a, por fim, de olhar o papel do Estado,
autarquias e sociedade civil na memorializacao da ditadura. Nesse sentido, pretende-se focar e
relevar o papel essencial das associacbes concernentes a preservacdo dessa memoéria —
constituidas sobretudo por antigos presos politicos e resistentes ao regime — considerando o
seu papel essencial para a mobilizagdo memorial e constituicdo de “lugares de memoria” (Nora
1989) cujos elementos, enquanto interlocutores desta pesquisa — e na qualidade daqueles que
tanto reivindicaram a preserva¢do ou musealizacdo dos lugares simbdlicos da ditadura — serdo

varias vezes mobilizados ao longo da tese.

1.1.“Lugares de Memdria”. Memoria dos Lugares

“Poderia dizer-te de quantos degraus sao as ruas em escadinha, como sdo as
aberturas dos arcos dos pdrticos, de quantas laminas de zinco sdo cobertos
os telhados; mas ja sei que seria 0 mesmo que ndo dizer-te nada. Ndo é disto
que é feita a cidade, mas sim das relacGes entre as medidas do seu espaco e
os acontecimentos do passado [...]” (Calvino 1990, 14)*

Quem atravessa a Rua de Ferreira Cardoso na direcdo da Campanhd, entre cafés e talhos,
vé ao longe a esquina do edificio. Atravesso o Largo Soares dos Reis e detenho-me junto da
entrada do Cemitério. Em frente ao Prado do Repouso, hd sempre duas ou trés bancas de
floristas, desta vez cobertas, dado a chuva que, intermitentemente, cai. E sabado, e foi quase

sempre num sabado que, desde julho de 2016, aqui vim. Hoje, hd movimentagcdo dentro do

11 Tradugdo de José Colaco Barreiros.
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cemitério. Duas pessoas transpdoem o portdo com baldes e vassouras nas maos, num gesto
familiar de quem cuidou dos seus mortos. Atravesso a relva himida do Largo e aproximo-me do
monumento com a inscricio “Herminio da Palma Indcio 1922/2009”*2. Ao lado, uma camélia
despida de flores que, caidas na relva, rodeiam o busto da Virginia Moura®®. Aproximo-me: “Uma
vida, uma luz. Uma longa noite de Pedra”. Um cravo darido pelas chuvas ainda entrelaca a pedra.
Ambos —varias vezes encarcerados pelas diferentes oposi¢cdes que travaram ao regime ditatorial
— estiveram presos a poucos metros dali: ela, engenheira portuense, pertencia ao Partido
Comunista e ele era membro da Liga de Unidade e Accdo Revolucionaria, organizagdo de luta
armada. Junto da parede lateral do edificio — outrora entrada principal — encontra-se uma placa
evocativa e a inscricdao: “Homenagem do Povo do Porto — Aos Democratas e Antifascistas que
neste edificio foram humilhados e torturados”. Aproximo-me da agora entrada principal do
edificio: “Museu Militar do Porto”. Quando passo junto das janelas da cave rente ao passeio,
lembro-me invariavelmente da historia do homem que, precisamente, ali encarcerado durante
a ditadura, reconhecia a mulher a aproximar-se pelos tornozelos que antevia. As pessoas

atravessam a rua com indiferenca, criancas correm, familias encontram-se. O escritor austriaco

12 Herminio da Palma Inécio (1922-2009) era mecanico da For¢a Aérea quando, em 1947, participa na
Junta de Liberta¢do Nacional, movimento revoltoso militar contra a ditadura, no qual teve o papel de
sabotagem dos avides da Base Aérea n.1 de Sintra, a par de Gabriel Gomes. Na sequéncia dessa
participacdo, entrou na clandestinidade, sendo, no mesmo ano, encarcerado na cadeia do Aljube, de
onde se evade um ano depois. Em 1961, dirige o desvio do avido da TAP (Casablanca-Lisboa), a partir
do qual seriam langados inumeros panfletos de denuncia contra o regime, em Lisboa e cidades do Sul.
Com o objetivo de financiar as suas a¢Ges revolucionarias prepararia o assalto a dependéncia do Banco
de Portugal na Figueira da Foz, confiscando cerca de 30.000 contos. Foi a primeira agdo da LUAR — Liga
de Unidade e Acgdo Revoluciondria. Detido pela Interpol, é encarcerado na prisdo de Santé em Paris.
Quando volta ao pais, com o objetivo de ocupar a Covilhd com um grupo armado, é detido e preso.
Evade-se, mais uma vez, da cadeira — agora a do Porto — em 1969, mas é detido em Madrid, ficando
seis meses na Prisdo de Carabanchel. Em 1972, prepara o rapto de individualidades ligadas ao regime
ditatorial, mas a sua agdo é intercetada, ficando preso em Caxias até a libertagdo dos presos politicos
em 1974 (Rosas e Brito 1996b, 456 e 457). Quando a agdo da LUAR, entre os seus responsaveis
encontravam-se também Camilo Mortagua, Anténio Marques da Silva Matias, Armando Ribeiro, José
Hipdlito dos Santos, e ainda Emidio Guerreiro, Fernando Echevarria e José Augusto Seabra, estes
ultimos parte de um grupo que se separaria. O seu aparecimento defendendo “uma orientagdo de
caracter unitario em torno do objetivo principal do derrube do Estado Novo e preconizando a agdo
direta” (F. P. Marques 2018, 199) constituia um dado novo nas oposigdes até entdo, uma vez que sé
mais tarde apareceriam a ARA (Ac¢do Revoluciondria Armada) e as Brigadas Revoluciondrias,
partilhando formas de luta semelhantes.

13 Virginia de Faria Moura (1919-1999) foi engenheira civil, antifascista e lutadora pela defesa dos direitos
das mulheres. Filiada no Partido Comunista Portugués desde 1933, participou na MUNAF —Movimento
de Unidade Nacional Antifascista, e, posteriormente, no MUD — Movimento de Unidade Democrética,
organizagOes politicas de oposi¢do ao regime. Em 1949, pertenceu a comissdo distrital do Porto do
movimento de apoio a candidatura a presidéncia da republica de Norton de Matos. Em 1951, por seu
turno, fez parte do Movimento Nacional Democratico (MND) de apoio a candidatura de Ruy Luis Gomes
a presidéncia da republica. No ambito da sua atividade no MND, viria a ser presa dezenas de vezes na
década de 1950 (Rosas e Brito 1996e, 632 e 633), entre as quais na delegac¢do e prisdo da PIDE/DGS no
Porto.
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Robert Musil, escreveu em 1927 que “ndo ha nada no mundo tdo invisivel como um
monumento” (Musil 2006, 64). Penso: quem vé estas estatuas? Que saberia eu deste homem e
desta mulher, se ndo estivesse enredada na minha pesquisa?** Quem Ié esta discreta placa
inscrita na parede? Sera, como sugeriu o historiador Pierre Nora, a “memdria cega para todos
exceto para o grupo que esta une?” (Nora 1989, 9).

O edificio a minha frente trata-se da antiga cadeia e delegacdo da policia politica do Estado
Novo do Porto que ali esteve instalada desde a década de 1930 até 1974 e onde, desde marc¢o
de 1980, se encontra o Museu Militar daquela cidade. Nao se tendo tornado um espaco
museoldgico evocativo da sua funcdo enquanto carcere politico, nunca deixaria de ser
reiteradamente, todavia, ao longo dos anos, rememorado, reclamado e apropriado
especialmente por parte de associacGes constituidas por antigos presos politicos — muitos dos
quais ali mesmo encarcerados — ou por antigos resistentes a ditadura que subjugou o pais entre
1926 e 1974. Os varios anos de reivindicacdo por parte destes grupos — sendo que esta
investigacdo permitird complexificar estas temporalidades — culminariam num projeto, que
dentro, do atual Museu Militar, sem colidir com este, permitird preservar a memoria dos
milhares de presos que ali terdo passado, como se analisard no terceiro capitulo. A data que
escrevo, para quem ali passa em frente, este é apenas um Museu Militar.

A 313 quildmetros dali o cenario é outro. Um grupo de adolescentes amontoa-se, sob o
olhar das professoras, a porta daquele que foi o primeiro Museu criado em Portugal instalado
numa antiga cadeia politica da ditadura. As mochilas no banco, conversas, risos. O trabalho de
campo realizado desde 2016 na Rua Augusto Rosa, faz-me antecipar que ali se iniciard uma visita
orientada de uma turma que adivinho ser do ensino secunddrio. O Museu do Aljube —
Resisténcia e Liberdade, um edificio branco com janelas gradeadas ndo deixa grandes duvidas
sobre o papel que outrora teve. “Por aqui passaram milhares de presos politicos entre 1928 e
1965”, |&-se na bandeira junto das paredes. Em 2019%°, 0 museu recebeu 34924 visitantes. O
servico educativo, por seu turno, orientou visitas com 8020 pessoas de grupos escolares e 1312

de grupos ndo escolares. Ali, no centro da cidade, esta a vista de todos e de porta abertas, seis

14 0 historiador Alessandro Portelli partilha de uma indagacdo semelhante, na investigacdo que levou ao
livro The Order Has Been Carried Out: History, Memory and Meaning of a Nazi Massacre in Rome, sobre
a figura do soldado Manfredi Azzarita, vitima do Massacre de Ardeatine em 1944: “[...] Quem foi
“Manfredi Azzarita”? Na escola que tem o seu nome no elegante bairro Parioli, um estudante tenta
adivinhar — “um soldado?” Outro sabem, porque leram a inscrigdo desvanecida no corredor. Para mim,
antes de iniciar este livro, ele era um terminal de autocarros” (Portelli 2003, 241).

15 Lembrando que o ano de 2020 correspondeu ao ano da pandemia da COVD-19 que implicou o
encerramento temporario de vdrias instituicdes, em 2021, este era o Ultimo ano sistematizado nos
documentos institucionais da pagina oficial da EGEAC para consulta publica. Disponivel em
http://www.egeac.pt/v2/wp-content/uploads/2020/06/2019.pdf . Acedido em 20-7-2021.
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dias por semana, para quem o quiser visitar. Mas nem os museus do presente, nem as carceres
politicas do passado sdo, para todos, visiveis. Com efeito, quando entrevistei os visitantes do
Museu do Aljube, tive a oportunidade de conversar com MP, uma senhora de 82 anos que,
infelizmente, conhecera bem o edificio. Sem que Iho perguntasse, contou-me sobre a sua
deslocac3o ao Museu para a visita orientada na qual nos vimos a primeira vez?!®:

“Fomos de taxi porque o caminho para la ndo era facil de transporte publico”, explicou-me.
E continuou: “Entrei num taxi e pedi ao chauffeur: ‘Boa tarde. Leve-me ao Aljube’. O homem
olha para mim com um ar arregalado: ‘Aonde?’ ‘Ao Aljube.’ ‘Ndo sei onde é..." Disse-me aquilo
com um ar mais natural do mundo. E o que me saiu da boca foi: ‘Bolas! Ndo sabe onde é o
Aljube?!’ Porque eu sabia muito bem”, disse-me ela com uma expressdo grave, “Tinha |4 estado

o meu pai”?’.

Estes sdo os casos de estudo sobre os quais, empiricamente, me debrucei ao longo da
investigacdo que da corpo a esta tese. Observando as reconversdes das prisGes ou delegacbes
da policia politica da ditadura portuguesa, os casos de analise podiam ser muitos outros e muito
variados, tal como veremos ao longo deste subcapitulo que dara conta das trajetérias destes
lugares em democracia. O ponto 1.2., por seu turno, contemplard o modo como a memdria da
ditadura motivou, apds a consolidacdo democratica, a criagdo de novos topdnimos, mas
também arquivos ou centros de documentacdo dedicados ao periodo em causa.

Os legados materiais edificados da ditadura que vigorou como a mais longa da Europa —em
particular o das suas prisGes bem como as delegac¢des da sua policia politica — tiveram destinos
e requalificacGes distintas, ndo se conflagrando na sua maioria em “lugares de meméria” na
acecdo de Pierre Nora (1989) como lugares associados a um ato de comemoracdo e
rememoracdo voluntaria por parte das instituicdes estatais. Em Portugal ndo houve — como
veremos — um padrdo de preservacao ou “reutilizacdo adaptativa” destes lugares, como
demonstrado também por Belmira Coutinho, Maria Manuel Baptista e Moisés de Lemos Martins
no artigo denominado “Portugal, pais de turismo: dissonancias e usos turisticos do patrimdnio
do Estado Novo” (2018). Entre apartamentos, hotéis, ou “esquecimentos pragmaticos”'®

(Harrison 2013, 173) dos seus lugares repressivos, Portugal sé viu a sua primeira antiga prisdo

16 Visita orientada de 3 de junho de 2017 ao Museu do Aljube.

17 Entrevista com visitante MP, 82 anos, 19-06-2017.

18 Rodney Harrison utiliza esta expressdo, remetendo-se a Tim Benton (1999, 2010) e a analise que este
faz dos usos do patrimoénio do fascismo italiano através de uma reutilizagdo adaptativa (no original
adaptive re-use), ou seja através da reutilizagdo de um local para outros fins que ndo os para os quais
foi construido.
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politica requalificada como museu municipal dedicado a ditadura, resisténcia e liberdade, 45
anos apds o “dia das surpresas”®.

De acordo com Dacia Viejo-Rose a partir da andlise da “segunda vida” (Kirshenblatt-
Gimblett 1998) da Prisdo de Carabanchel em Madrid, as estratégias de preservacdo deste tipo
de lugares repressivos, uma vez terminadas as fases ativas de uma ditadura “podem comunicar
mensagens muito distintas, quer sejam de reconciliacdo, de esquecimento, de justica ou de
continuagdo da violéncia a nivel cultural e simbdlico” (Viejo-Rose 2013, 23). Assim, em 2005 —
ano essencial nas mobilizagGes pela preservacdo da memdria — a mensagem parecia ser de
esquecimento: “Camara aprovou condominio na antiga sede da PIDE” (F. Ribeiro 2005), podia
ler-se no jornal Publico, em fevereiro desse ano. Perante as perspetivas da requalificacdo da
antiga delegacdo da policia politica, em Lisboa, na Rua Anténio Maria Cardoso, e, padecendo
ainda Portugal de um “lugar de memoéria” (Nora 1989) da ditadura, originou-se uma grande
contestacdo por parte de um grupo de pessoas, entre as quais historiadores e antigos resistentes
pela ditadura que que exigiam ndo so a conservac¢ado da antiga delegacdo da policia politica como
a sua transformag¢do num espago museoldgico. No decorrer desta batalha, nasceria o
Movimento Civico Ndo Apaguem a Memadria que — como desenvolveremos no préximo capitulo
— apresentaria a Assembleia da Republica uma peti¢do que reclamava a criacdo de um espaco
publico que evocasse a memdria da ditadura e da resisténcia?®. N3o obstante as pressdes e
esforcos deste grupo, o edificio acabaria por se tornar, poucos anos mais tarde, num complexo
de apartamentos de luxo.

Outros lugares, ainda, adquiririam diversas utilizagdes noutros contornos como o caso da
antiga delegacdo da PIDE/DGS em Coimbra. Com efeito, longe da grande controvérsia que havia
rodeado a sede nacional da policia politica — 2005 — a delegacao de Coimbra seria, contudo,
nesse mesmo ano da irrup¢cdo memorialistica que havia tomado conta de Lisboa noticiada com
uma referéncia a primeira: “Memoaria do antigo regime corre também o risco de se perder na
cidade dos Estudantes” [italico meu] (L. G. de Queirds 2005). Com efeito, depois dos varios usos

— tendo acolhido a Comissdo de Extin¢cdo da PIDE/DGS — comissdo criada em 1974 e suprimida

19 “0 dia das surpresas” trata-se de uma referéncia ao poema de José Saramago “Ouvindo Beethoven”
em que o autor em 1966, numa quase antecipag¢do da queda da ditadura, escreve que “[...] Mas quando
nos julgarem bem seguros/ Cercados de bastdes e fortalezas/ Hdo-de cair em estrondo os altos muros/
E chegara o dia das surpresas” (Saramago 1966, 72).

20 peticdo 151/X/1, Comissdo dos Assuntos Constitucionais, Direitos, Liberdade e Garantias, Assembleia
da Republica (admitida em 6-9-2006) — Reclamam a criagdo de um espago publico nacional de
preservagao e divulgagdo pedagdgica da memdria colectiva sobre os crimes do chamado Estado Novo
e a resisténcia a ditadura, condenam a conversdo do edificio da sede da PIDE/DGS em condominio
fechado e apelam a todos os cidaddos e organizagbes para preservarem, de modo duradouro, a
memdria colectiva dos combates pela democracia e pela liberdade em Portugal.
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em 1991 — e vdrios servicos no ambito da Direcdo Regional de Educacdo — a antiga delegacao
receberia em 2005, obras para acolher uma extensdao de um centro de salde. Nessa altura,
algumas propostas surgiram para o acolhimento do Centro de Documentacao 25 de Abril nesse
mesmo lugar como forma da sua conservacao simbdlica. Em 2013, o edificio foi posto a venda,
ouvindo-se algumas vozes para que se reconvertesse, a semelhanca do que se tornaria o Aljube,
num museu dedicado a resisténcia. Hoje é um Hostel?!.

Como referido, as trajetdrias destes lugares apds a sua “primeira vida” e em liberdade
seriam diversas. Alguns mantiveram as mesmas func¢des, mas em democracia. A Cadeia de
Caxias, por exemplo, que se destacaria durante o Estado Novo como prisdo para mulheres,
manteria as mesmas funcbes como estabelecimento prisional civil. A fortificacdo onde se
encontrava seria, em democracia, cedida a entdo Direc¢do-Geral dos Servicos Prisionais em
1988. O Reduto Sul passaria a funcionar como prisao civil de alta seguranca desde entao, e o
Reduto Norte a partir de 1995, depois de ter sofrido adaptacdes para esse efeito.?? Do mesmo
modo, saindo dos espagos carcerarios, mas mantendo-me na teia de lugares repressivos, o
Tribunal da Boa-Hora onde esteve, nas palavras de Jodo Soares, “instalado durante largas
dezenas de anos o dito Tribunal Plenario de tdo ma memaria” (J. Soares 2001) — e no qual o seu

pai, Mario Soares?, viria a defender, enquanto advogado, iniimeros presos politicos — manter-

21 No artigo “O Estado Novo estd como novo” da revista Sdbado de 2016, no qual Marco Alves narra,
entre outras, a histéria deste edificio — onde, ndo obstante a requalificagdo, ainda remanescem celas
— sdo entrevistados Antdnio Marinho e Pinto e Alberto Martins, que ali passaram uma noite detidos
em 1969 e 1971, respetivamente, tendo o primeiro assinalado que que a sua detengdo deu origem a
‘Unica manifesta¢do em frente a uma institui¢do da policia politica’ (Alves 2016, 74).

Destaco, todavia, duas iniciativas. A 26 de abril de 2019, dentro das atividades integradas nas
comemoragdes do 452 aniversario do 25 de Abril de 1974 do Municipio de Oeiras, foi descerrada uma
placa em frente cadeia de Caxias, com o objetivo de “presta[r] homenagem aos presos politicos e seus
libertadores”, na qual se leem os versos da autoria de Manuel Alegre: “Hei-de passar nas cidades/como
o vento nas areias/ e abrir todas as janelas/ e abrir todas as cadeias”. No dia 10 de junho de 2020, por
seu turno, foi inaugurado um monumento denominado “Pega Escultérica de Evocagdo da Libertagdo
dos Presos Politicos da Prisdo de Caxias” — ja anunciado na ceriménia anterior - junto da estagdo de
comboios de Caxias. Um passadico de pedra que leva até a peca tem registados os nimeros de presos
— homens e mulheres - em cada ano de funcionamento da cadeia enquanto carcere do Estado Novo
(1936-1974). O Presidente da Camara Municipal de Oeiras, Isaltino Morais, referiu a importancia da
localizagdo da mesma, salientando que era ali na estagdo de caminho de ferros de Caxias que “eram
esperados pela policia politica, acompanhada de cdes, os familiares e as visitas dos presos, com a
inten¢do de os amedrontar”. Um video completo da inauguragdo do monumento pode ser consultado
em
https://www.facebook.com/MunicipiodeOeiras/videos/187601082571819/?v=187601082571819.
Madrio Soares (1924-2017) lutador antifascista foi também advogado, tendo defendido varios presos
politicos no Tribunal Plenario e Tribunal Militar Especial. Antes do 25 de Abril de 1974, teve um
percurso longo enquanto oposicionista. Entre outas atividades politicas, fez parte do MUNAF
(Movimento de Unidade Nacional AntiFascista) e foi membro da Comissdo Central do MUD
(Movimento de Unidade Democratica, tendo fundado o MUD Juvenil. Fundou a Acgdo Socialista
Portuguesa em 1964, que se tornaria, em 1973, Partido Socialista, do qual foi eleito Secretario-Geral.
Foi ainda candidato a deputado em 1965 em 1969 pela Oposicao Democratica e pela Comissao Eleitoral
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se-ia como tribunal, desta feita em democracia. Em 2017, por seu turno, parte do edificio daria
lugar a Escola Basica Maria Barroso.

Outros locais emblematicos, por seu turno, desapareceram. A designada Escola Técnica de
Policia instalada em Sete Rios, onde a PIDE aprendia as suas func¢des?*, seria deixada ao
abandono, tendo acabado as suas ruinas por serem destruidas, tornando-se um parque de
estacionamento improvisado, parte de uma despercebida paisagem pela janela de quem
atravessa de autocarro a Estrada de Benfica. Pelas celebracGes do 422 aniversario da Revolucdo
dos Cravos, a Junta de Freguesia de Sdo Domingos de Benfica colocou, no lugar arido onde
outrora se encontrava aquela que ficou conhecida como a “Escola da PIDE”, um grande outdoor
com uma fotografia do edificio a ser ocupado pelos fuzileiros e pela populacdo no dia 27 de abril
de 1974. Em baixo, uma legenda: “Aqui aconteceu Abril”. Quando a pagina de Facebook da
referida Junta de Freguesia partilhou a imagem do cartaz no dia 25 de abril de 2016, varios
utilizadores da rede social evocaram as memorias desse dia. Um dos comentarios, referindo-se
ao edificio agora desaparecido, chamou-lhe, argutamente, apenas: “uma ferida na paisagem”.

Mas nem so de auséncias ou “feridas na paisagem” se tem construido a paisagem da
memoria da ditadura em Portugal. Importa, assim, destacar o caso da Fortaleza de Peniche,
antiga prisdo de alta seguranga do Estado Novo. Ndo constituindo um caso de estudo empirico

desta investigacdo — apesar das varias deslocacbes que efetuei ao local — deter-me-ei mais

de Unidade Democrética respetivamente. Foi preso 12 vezes pela PIDE, tendo sido deportado para a
ilha de S. Tomé sem julgamento em 1968 e exilado em Franga em 1970. Informagdo disponivel em:
http://www.fmsoares.pt/mario_soares/. Acedido em 15-6-2021.

Na Escola Técnica de Policia foram, em 1938, criados dois Cursos de Aproveitamento Profissional para
os agentes da PVDE, tendo sido, em 1946, criado um Curso Elementar de técnica policial, destinado
ndo sé a agentes da PIDE, mas também a funcionarios de outros organismos policiais. A partir de 1949
passaram a ser ministrados um Curso Elementar, um Curso de Aperfeicoamento e varios Cursos de
Especializagdo, designadamente, de fotografia, de identificagdo, de criptografia e de laboratério.
Instalada em Sete Rios, a partir de 1948, a ETP — que dependia, disciplinar e administrativamente, do
diretor da PIDE — integrava, de acordo com a informagdo prestada online pelo Arquivo Nacional Torre
do Tombo [https://digitarg.arquivos.pt/details?id=4310177], para além de numerosas salas de aula,
uma biblioteca, um museu, um laboratério, uma sala de proje¢Ges, um gindsio, uma piscina e uma
carreira de tiro, sendo que o periddico Didrio de Lisboa refere ainda a existéncia de uma capela
privativa e dois dormitérios . Este periddico que noticia a ocupagdo da ETP pelos Fuzileiros e por forgas
do Exército a 27 de abril de 1974, descreve com precisdo o conteudo do variado “museu” que dava
conta da atividade repressiva da policia politica. Desde vitrines com “fotografias, simbolos e insignias
do Grande Oriente Lusitano” (associagdo magdnica dissolvida pelo regime), a diversos despojos do
atentado contra Salazar em 1936 (como “estilhagos de bomba” e o “boné de um dos autores do
atentado”), a “exemplares de publicagGes antifascistas” até “duas galés e uma maquina de impressao
do “Avante”, érgdo do partido comunista portugués, este espago tinha, ao longo das paredes,
“numerosos disticos, cartazes e outro material de propaganda antifascista e dos movimentos de
estudantes universitarios”. A biblioteca, por seu turno, incluia livros de Lenine, Marx e Staline bem
como colegdes das revistas francesas ‘Esprit’, ‘La Pensée’ ou ‘Nouvelle Critique’ (Didrio de Lisboa 1974b,
8).
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demoradamente neste lugar pela contemporaneidade da sua reconversdo que dara lugar ao
Museu Nacional da Resisténcia e Liberdade.

Até setembro de 2016, dentro da Fortaleza estava instalado (além do Esttudio Municipal de
Danca e do Atelier Local de Artes) o Museu Municipal de Peniche. Desse pequeno museu, por
seu turno, fazia parte, desde 1984, um designado “Nucleo da Resisténcia”, no qual se podia
visitar algumas das celas do antigo presidio politico que ali funcionava como tal desde a década
de 1930%. Era ainda possivel, na entrada da Fortaleza, visitar o parlatério, local onde outrora
decorriam as visitas dos detidos, por parte de familiares ou amigas. Nesse més, todavia, seria
noticiado que a Fortaleza de Peniche seria incluida no Programa Revive?®, no ambito do qual
dezenas de monumentos histéricos degradados por todo o pais seriam reabilitados e explorados
por entidades privadas para fins turisticos, por periodos entre 30 e 50 anos.

A possibilidade dessa reconversao nao seria, contudo, uma noticia absolutamente nova. De
acordo com Henrique Pereira, autor de uma Dissertacao de Mestrado em Empreendedorismo e
Estudos de Cultura de 2017 que versa sobre a mediatiza¢gdo do programa Revive, tomando como
foco o caso da Fortaleza de Peniche, a intenc¢do de construir um espaco hoteleiro/turistico na
Fortaleza por parte da ENATUR e da autarquia local existia desde a década de 1970, como forma
de garantir a reabilitacdo do espaco (H. J. L. Pereira 2017, 60). Em setembro de 2008, por
exemplo, 0os meios de comunica¢cdo anunciaram igualmente que a ENATUR? e a Camara
Municipal de Peniche tinham retomado um contrato existente desde 2003 com vista a
instalacdo de uma pousada na Fortaleza, indicando que esta decisdo estaria a “causar polémica”

(Andrade 2008, 12). O Presidente da Camara Municipal de Peniche de entdo, Anténio José

25 No verso do bilhete que adquiri para o Museu Municipal de Peniche em janeiro de 2016, esta escrito
que o mesmo é composto pelas seguintes dreas tematicas: “Histéria Local, Rendas de Bilros,
Construgdo Naval, Conquiologia e Prisdo Politica”.

26 De acordo com o site oficial do Revive, o programa, lancado pelo Governo — reconhecendo que “o

patrimoénio imobilidrio publico constitui uma componente muito relevante da identidade histérica,

cultural e social do pais” e que é importante “assegurar a sua preservagao, a sua valorizagdo e

divulgacdo, bem como [possibilitar] um acesso alargado a sua fruigdo” — tem como objetivo abrir “o

patrimoénio ao investimento privado para o desenvolvimento de projetos turisticos, através da

concessdao da sua exploragdo por concurso publico”. Pode ainda ler-se, no site do mesmo, que se
pretende, com esta iniciativa, a promogao e agilizacdo dos “processos de reabilitagdo e valorizagdo de
patrimoénio publico que se encontra devoluto, tornando-o apto para afetacdo a uma atividade
econdmica com finalidade turistica, [bem como] promover o refor¢co de atratividade dos destinos
regionais, a desconcentragdo da procura e o desenvolvimento do turismo nas varias regides do pais,
gerar riqueza e postos de trabalho, concorrendo, assim, para a coesdo econdmica e social do
territério”. Informacgdo disponivel em https://revive.turismodeportugal.pt/pt-pt/guiao-tecnico.

Acedido em 1-11-2020.

De acordo com o site oficial da ENATUR (Empresa Nacional de Turismo), esta entidade tem como

“objecto principal o desenvolvimento e exploragdo de actividades no sector turistico”, sendo “a Unica

entidade que, legalmente, dispde do uso da marca “Pousada” como estabelecimento hoteleiro”.

Informacdo disponivel em http://www.enatur.pt/. Acedido em 1-8-2020.
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Correia, que se manteria no poder até 2017, pressupunha a compatibilizacdo “da componente
museoldgica” do Forte com a nova fungdo hoteleira. Em entrevista ao repérter Sérgio Andrade
do jornal Publico, Correia acrescentaria que esta adaptacdo seria, inclusivamente, “uma
oportunidade Unica para a reabilitacdo daquele espaco de memdria” (idem ibidem) num
argumento retomado aquando da noticia da inclusdo da Fortaleza no Programa Revive.

A hipdtese da reconversdo da Fortaleza e da sua integracado no referido Programa em 2016
— que surgia pouco mais de dez anos depois do malfadado destino da delegacdo da policia
politica em Lisboa — motivaria desta vez, porém, uma onda de contestacdo com uma dimensao
sem precedentes, com grande contestacdo por parte de antigos presos politicos e associacdes
civicas, e através da constituicdo de uma peticdo entregue na Assembleia da Republica®, textos
de opinido e entrevistas nos meios de comunicacdo. Para contestar a possivel reconversdo do
antigo carcere em espaco hoteleiro juntar-se-iam, inclusivamente, num encontro de grande
emocao, dentro do cerco da Fortaleza, a 29 de outubro de 2016, cerca de 500 pessoas
(sobretudo antigos presos politicos, familiares e amigos) a defender que — usando as palavras
da filha do antigo preso Dinis Miranda, que ali discursaria num palco virado para o mar — “nao
se pod[ia] entregar o Forte a quem o Forte nada diz”?°,

Devido a pressdo por parte da sociedade civil, o Ministro da Cultura de entdo — Luis Filipe
Castro Mendes —anunciaria, em novembro de 2016, a remocgao, por parte do Governo, do Forte
de Peniche do programa Revive (TSF 2017). O Conselho de Ministros, por seu turno, reunir-se-
ia na Fortaleza a 27 de abril de 2017 — data da libertacdo dos presos politicos da antiga prisdo —
determinando, por conseguinte, “a criacdo de um museu nacional da Fortaleza de Peniche,
enquanto espaco-memdaria e simbolo maior da luta pela democracia e pela liberdade”*. Cerca
de cinco meses depois, durante o descerramento de uma “Escultura-Memorial”3! de
homenagem aos presos politicos da Fortaleza de Peniche, anunciou-se a abertura de uma parte
do futuro Museu no 459 aniversario da libertacdo dos presos politicos daquele carcere,

encerrando a fortaleza dois meses depois até a data prevista da sua abertura.

28 A peticdo “Forte de Peniche - Defesa da memdria, resisténcia e luta” pode ser consultada em
https://peticaopublica.com/pview.aspx?pi=forte-peniche. Acedido em 1-10-2021.

29 palavras de Euldlia Miranda registadas no didrio de campo de 29-09-2016.

30 Resolucdo do Conselho de Ministros n.2 73/2017 — Determina a Recuperacio da Fortaleza de Peniche
e a criagdo de um museu nacional dedicado a luta pela liberdade e pela democracia.

31 0 monumento, que inaugurou a 9 de setembro de 2017, foi uma iniciativa da autarquia de Peniche com
a colaboragdo da URAP — Unido de Resistentes Antifascistas Portugueses, concebido e executado pelo
escultor José Aurélio. Consiste num cubo, que assenta sobre agua, com a dimensdo de 3 por 3 metros,
construido em malha de ago, assemelhando-se a um conjunto de grades. Sobre estas aparentes grades,
encontram-se 25 elementos verticais que culminam em 25 aves numa alusdo a liberdade conquistada
apo6s o 25 de Abril de 1974. Na parte de baixo da escultura, podemos ler inscrita uma frase da autoria
de Antoénio Borges Coelho: “Disseram ndo... Para que a dgua da vida corresse limpa”.
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Assim, a 25 de abril de 2019, numa iniciativa muito participada, deu-se finalmente, a
abertura da primeira fase do Museu®? com a inauguracdo de uma exposicao designada “Por Teu

Livre Pensamento”3?

e o descerramento de um muito aguardado memorial — de 21 metros por
largura por 4 metros de altura — com os nomes inscritos dos 2510 presos politicos que haviam

estado encarcerados da cadeia de Peniche entre 1934 e 1974.

1.1.1. Espacos de Violéncia. Espagos de Resisténcia

“O tempo”, escreveu Antdnio Borges Coelho, antigo preso politico e também interlocutor
desta pesquisa, “lanca um véu de esquecimento sobre a vida dos homens e a dos espacos em
gue se moveram” (A. B. Coelho 2015, 9). Porqué a importancia de preservar estes espacgos
repressivos — designados como “patrimdnios dificeis” (Macdonald 2009), “que doem” (Uzzell e
Ballantyne 1998), “dissonantes” (Turnbridge e Ashworth 1996) — de os musealizar, de os
apropriar, sobretudo a partir da perspetiva de quem nestes se moveu serd uma questdo que a
tese, através da sua etnografia, tentara compreender. Estes espagos — entre delegacdes da
policia politica e/ou carceres — tém um passado, uma “primeira vida”, na acecdo de Barbara
Kirshenblatt-Gimblett (1998), bem como tém os homens e mulheres que neles se moveram. De
modo a compreender a importancia de que estes lugares sdo revestidos no presente — as suas
apropriagdes, contesta¢Oes pela sua preservacgdo e as relagdes que com estes se estabelecem —
esta tese tecer-se-a daqui para a frente também em permanente relacdo dialdgica entre
presente e passado, a partir da lente do presente. Antes de prosseguir, teremos, por momentos,

que recuar ao Estado Novo3* (1933-1974). Retroceder ao regime fundado por Anténio Oliveira

32 Toda a documentacdo relativa ao projeto do Museu Nacional Resisténcia e Liberdade pode ser
encontrada em:  http://www.museunacionalresistencialiberdade-peniche.gov.pt/pt/projeto-do-
museu/. Acedido em 29-10-2020.

33 0 nome da exposicdo remete ao verso homénimo do poema “Abandono” escrito por David Mour3o-
Ferreira em 1959, cuja letra ficaria imortalizada pela voz de Amalia Rodrigues desde a sua gravagdo em
1962. Devido, sobretudo, aos versos “Por teu livre pensamento/ Foram-te longe encerrar. / Tdo longe
que o meu lamento / Ndo te consegue alcangar. / E apenas ouves o vento / E apenas ouves o mar.”
que pareciam aludir a realidade da prisdo no Forte de Peniche, o fado cantado por Amalia Rodrigues
ficaria popularmente conhecido por “Fado de Peniche” (cf. Chougnet 2009, 57 e 58).

34 Atentando ao facto de, como veremos, que a Prisdo do Aljube fora recuperada ainda pela Ditadura
Militar em 1928 como prisdo politica e estabilizada regulamentarmente pelo Estado Novo em 1933, a
designagdo com que o regime institucionalizado pela Constituicdo de 1933 se intitulava.
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Salazar®® — sucedido por Marcelo Caetano®® — implica recordar a existéncia de instituicdes
repressivas, de caracter preventivo e punitivo, articuladas entre si com que se afirmava o regime
— entre a policia e as prisdes politicas, a constituicdo de tribunais militares e, posteriormente,
plendrios, bem como mecanismos de controlo varios — de um pais onde se fazia crer que, nas
palavras do chefe de Estado de entdo, “o que parece é” (Salazar 1943, 111:196).

Atendendo a que a “memodria da violéncia da memdria traz sempre a violéncia da memdria”
(Rosas 2007a, 16) serd, sobretudo para quem, de diversas formas, se op6s ao regime, dificil
esquecer — mesmo na invisibilidade do presente — os espacos carcerarios da Delegacdo do Porto
e do Aljube, a sede nacional da policia politica de Lisboa ou a sua subdelegacdo de Coimbra, “a

frigideira”®” do Tarrafal ou o “segredo”®

em Peniche. Deter-nos agora sobre o conjunto de
lugares utilizados para fins de repressao sociopolitica, e ndo apenas para aqueles a que se ancora
a tese, implica encarar a teia destes espagos como “a materializacdo de um clima de terror”
(Viejo-Rose 2013, 23), e, analogamente, de resisténcia, “que vai mais além dos muros fisicos dos
seus edificios” (idem ibidem). Entendendo, tal como sugere Dacia Viejo-Rose a propdsito dos
espacos repressivos do Franquismo, que “a sua simbologia e as suas histérias, assim como os
seus siléncios, irradiam e entrelagam-se com outros lugares” (Viejo-Rose 2013, 23).

Além dos muros dos seus edificios, a violéncia exercida pelo regime foi, de acordo com

Fernando Rosas (2012), um dos fatores estruturais de durabilidade daquela que foi a mais longa

35 Anténio de Oliveira Salazar (1889-1970) foi estadista, politico, professor da Universidade de Coimbra e
principal idedlogo do Estado Novo. Tomou posse como Ministro das Finangas em 1928, tornando-se
chefe de governo em 1932, fundando e inaugurando o regime do Estado Novo institucionalizado pela
Constituicdo de 1933 num cargo que ocuparia até 1968 (Rosas e Brito 1996a, 861).

36 Marcelo José das Neves Alves Caetano (1906-1980), jurista, doutrinador e dirigente politico foi o Ultimo

Presidente do Conselho do Estado Novo. Em 1929, era ja colaborador de Salazar como auditor juridico

do Ministério das Finangas. Em 1931 integra a primeira Comissdo Executiva da Unido Nacional e no ano

seguinte, teve um papel relevante na redagdo do projeto da futura Constituicdo do Estado Novo. Em
setembro de 1968 seria nomeado por Antdnio de Oliveira Salazar para o suceder no cargo de

Presidente de Conselho. Embora, particularmente entre 1968 e 1970, Caetano tivesse “langado uma

série de significativas reformas nos planos social, educacional e econdmico, e de ensaiar uma timida

abertura politica” (Rosas e Brito 1996d, 112) este n3o seria capaz de uma solugdo politica para a Guerra

Colonial. Nas palavras de Fernando Rosas e J.M. Branddo de Brito o “prolongamento [da Guerra] sem

solugdo a vista, levaria, a partir de 1970, a paralisagdo do curso reformista, a uma acentuada crispagdo

repressiva, ao esboroamento da frente politica reformadora que Caetano inicialmente concitara, a

generalizagdo do descontentamento popular, a radicalizagdo da oposi¢do ao regime e, principalmente

a agitagdo dos meios militares” (idem ibidem) nos Ultimos anos do regime do Estado Novo.

A “frigideira” era uma pequena construgdo dentro da Colénia Penal do Tarrafal, em Cabo-Verde,

destinada ao castigo dos presos politicos, uma vez que, ndo tendo telhas, tinha uma placa de cimento

armado, que, debaixo do calor, aquecia e atingia temperaturas muito elevadas (cf. Pedro 2009, 48)

O que ficou conhecido entre os presos politicos como “o segredo” era uma cela disciplinar usada

durante o regime, longe das restantes e localizada no Fortim Redondo da Fortaleza, estrutura

mandada, originalmente, construir por D. Jodo Ill para proteger o reino de ataques inimigos, como
explica o catdlogo da exposi¢cdo temporaria patente no Museu Nacional Resisténcia e Liberdade

(AA.VV. 2019, 41).
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ditadura da Europa. A primeira forma de violéncia, que designou de “preventiva” era aquela
quase impercetivel (ndo havia ja José Gil em 1995 referido a retdrica da invisibilidade
salazarista?®), omnipresente, quotidiana. Aquela que visava instalar uma esfera geral de
subordinacdo, através do exercicio do medo e da intimidagdo, como se, nas palavras de Rosas,
fosse tracada “uma linha divisdria invisivel, um primeiro circulo de seguranca que toda a gente
gue nao quisesse correr riscos ou arranjar problemas graves, interiorizava nao poder pisar”
(Rosas 2007a, 27).

Ora, essa “linha divisdria invisivel”, referida pelo historiador, é precisamente a linha cruzada
por um conjunto de interlocutores desta tese — e refiro-me aqueles que, de varias formas, se
opuseram ao regime e que hoje conduzem associacbes de memdria, visitas guiadas ou
testemunham, publicamente, o seu passado — e por isso, é sobre essa forma de violéncia, a
“violéncia punitiva” (Rosas 2007a) — ainda que sempre articulada a “preventiva” (idem ibidem)
— que olharemos com mais atencdo. Trata-se, portanto, da violéncia da repressdo exercida sobre
aqueles ousaram ser visiveis — na acec¢do de Gil (1995) — e desafiar a “ordem estabelecida”: os
gue que militaram ou apoiaram organiza¢des clandestinas de luta contra o regime, aderiram e
solidarizaram-se com greves e manifestacGes, assinaram abaixo-assinados, frequentaram
iniciativas culturais proibidas pelo regime (Rosas 2007b, 27 e 28). Do outro lado da “linha
divisdria”, e na vigilancia deste limbo, estaria, em contraposi¢cdo, um dos recursos vitais para o
exercicio da violéncia punitiva dentro do aparelho repressivo do Estado Novo: a policia politica.

A PIDE*® (Policia Internacional e de Defesa do Estado), cujo nome ficaria conhecida
genericamente independentemente das suas renomeacdes*!, vigorou em Portugal até 1974,
sendo sob o seu poder que ficariam sujeitos os opositores do regime. Seria, de acordo com
Alfredo Caldeira, Fernando Rosas e Luis Farinha: “no dominio de uma repressao seletiva dirigida
aos quadros e aos elementos mais intransigentes do movimento operdrio e camponés, do

movimento estudantil, das liderancas politicas das organiza¢ées e dos partidos clandestinos —

39 Gil, José. 1995. Salazar: A Retdrica da Invisibilidade. Lisboa: Relégio D’Agua.

40 H3 que referir, tal como assinalado pelo historiador Fernando Rosas, que a policia politica ndo agia
sozinha, sendo servida fielmente pela PSP, pela GNR, pela milicia da Legido Portuguesa, e como
veremos a frente, pelos tribunais, prisGes politicas e campos de concentragdo (recorde-se que a Colénia
Penal do Tarrafal, em Cabo-Verde, foi criada pelo Governo portugués em 1936), e por uma legislagdo
que legalizava quase na totalidade, toda a pratica de violéncia e arbitrariedade (Rosas 2007b, 28).

41 A primeira policia do Estado Novo foi, efetivamente, a PVDE — Policia de Vigilancia e Defesa do Estado
(1933-1945), renomeada PIDE — Policia Internacional e de Defesa do Estado (1945-1969) e, finalmente,
DGS — Direcgdo-Geral de Seguranga (1969-1974). Ndo obstante a renomeagdo da policia politica,
Fernando Rosas considera que a transformag¢do da PVDE em PIDE em 1945, operou-se segundo
mudangas “sobretudo formais e cosméticas” (Rosas 1994, 276), visando, segundo Irene Flunser
Pimentel, cobrir-se o arbitrio “com um manto de jurisdi¢do” (Pimentel 20073, 33).
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em especial o PCP —, que a agdo da PIDE se tornou particularmente eficaz” (Caldeira et al 2015,
46).

Seria também esta policia — ainda sob a designacdo de PVDE (Policia de Vigilancia e Defesa
do Estado) — que passaria a ter competéncia legal em matéria prisional a partir de julho de 1934,
com a criacdo da seccdo dos Presos Politicos e Sociais, passando a controlar todo o processo
judicial dos crimes politicos e sociais, da prisdo ao julgamento (AA.VV, 2011, 75).

No que toca as prisoes politicas, a PIDE utilizou, bem como a sua sucessora DGS, dois tipos
de encarceramento: por um lado, a prisdo preventiva, antes do julgamento e durante a instrucao
do processo e por outro, a prisdo posterior ao julgamento, para cumprimento da pena,
sentenciada pelos tribunais plenérios*?. Importa dizer que a policia politica** — que contava com
a denuncia de uma ampla rede de informadores andnimos provenientes de varios sectores
sociais — podia deter qualquer cidaddao, muitas vezes sem recurso a provas objetivas.
Posteriormente, dispunha de seis meses* para manter o detido preso preventivamente — até
1969, ano a partir do qual o tempo de prisdo preventiva reduzir-se-ia para metade — e interroga-
los.

Em Lisboa, a delegagdo nacional da policia politica, na Rua Anténio Maria Cardoso, era o
local para onde iam predominantemente todos os presos politicos, até aos anos 1970%, depois

de capturados, e onde eram chamados para serem interrogados, no gabinete n? 70 situado no

42 saliente-se, todavia, que durante os julgamentos era a prépria PIDE/DGS que determinava a acusacio,
uma vez que a maioria dos juizes condenavam segundo os relatérios dos processos-crime instruidos
por esta. Para além disso, as testemunhas de acusagao eram também elas elementos da policia politica
que “atestavam” que os autos de interrogatdrio tinham decorrido sem qualquer coacg¢do (Pimentel
2007a, 524 e 525). Note-se ainda que a pena aplicada podia ainda acrescer a aplicagdo de medidas de
seguranca legalmente instituidas em 1949. Estas consistiam num prolongamento do tempo de prisdo
posteriormente ao cumprimento de pena, determinado, desta feita, pela policia politica e que permitia
na pratica a capacidade de manter o preso na cadeia por tempo quase indeterminado.
Ao mencionar “policia politica”, refiro-me neste ponto de contextualizagdo, sobretudo a agdo da PIDE
— a partir de 1945 — e da DGS a partir de 1969. A ndo ser que devidamente assinalado, opta-se por,
maioritariamente, ndo se realizar um maior recuo cronoldgico, por trés razdes. Por um lado, pela
evidente questdo da economia da tese. Por outro, devido ao facto de que o tempo de encarceramento
ou de resisténcia ao regime por parte dos interlocutores desta pesquisa se encaixa na faixa temporal
da agdo da PIDE/DGS. E por fim, pela maior facilidade de sistematizagdo da atuacgdo da policia politica
uma vez que, tal como referido na nota anterior, o que a policia anterior — PVDE — tinha em arbitrio, “a
PIDE [e na sua continuidade, a DGS] reconverteu ‘cientificamente’ em lei” (Pimentel 20073, 524).
Na verdade, o tempo de prisdo preventiva, a partir de 1945, seria “legalmente” de trés meses, podendo
ser prorrogado, através de pedido ao Ministério do Interior, até dois periodos de 45 dias. Contudo, a
policia politica frequentemente libertou o detido depois de seis meses para o poder voltar a prender,
sob o apanagio da legalidade, havendo quem tenha ficado até quatro anos, encarcerado, a espera de
julgamento (Pimentel 2007a). Exemplo dessa irregularidade é o caso de Carlos Costa que, em entrevista
a Miguel Medina, relatou que passou “mais de quatro anos no regime da chamada ‘prisdo preventiva’
(Medina 2001, 2:31), tendo sido preso no ano de 1953 e julgado em 1957.
45 A maior parte dos Servicos de Investigacdo seriam transferidos depois para reduto Sul de Caxias, a partir
de 1971, sendo |14 que decorreriam, a partir de entdo, os interrogatdrios.
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32 andar, num lugar que ficaria assinalado pelos relatos das varias sessGes de torturas, onde se
tentavam extorquir confissdes e verdades. Desde a tortura da “estatua” — na qual o preso ficava
em pé sem se mover sendo barbaramente pontapeado se se deixasse cair — a tortura do “sono”,
aquela que viria a ser a mais utilizada pela PIDE/DGS e mais temida pelos presos politicos ao
longo dos anos. (Pimentel 2007c, 108) aos espancamentos, as humilhagdes.

Durante o periodo da instrucdo do processo, o preso ndo sé ndo tinha o direito de saber as
acusacgbes que o mantinham preso, como também ndo tinha direito a ser assistido por um
advogado. Neste periodo, e a partir da criacdo da PIDE — 1945 — os presos podiam ficar nas
prisdes das delegacbes da PIDE/DGS em Coimbra e Porto. De forma mais habitual, os homens
ficavam no Aljube — cadeia para presos do sexo masculino —ou no Reduto Norte de Caxias, onde
também estavam as mulheres. Posteriormente a condenac3o*®, os presos (homens) eram
enviados para Peniche, onde cumpriam a pena de prisdo maior a que tinham sido condenados,
podendo ficar ainda a cumprir medidas de seguranca sob as ordens da PIDE/DGS (Pimentel
2007a, 429) ao passo que as mulheres cumpriam pena na prisdo de Caxias*’. Saliente-se ainda
gue a maior parte dos Servicos de Investigacdao seriam transferidos, decorrente do fecho da
delegacao nacional da DGS, para o reduto Sul de Caxias a partir de 1971. Seria em Caxias que, a
partir de entdo, decorreriam os interrogatérios.

As prisOes para os presos politicos, entre reaproveitamentos de fortalezas (caso de Peniche
ou Caxias) ou de cadeias anteriores (como o Aljube) e casas senhoriais (tal como a delegacdo do
Porto), por oposicdo as cadeias comarcds, ndo decorreram de um projeto especial de
arquitetura (S. Pereira e Moniz 2014, 190). A excecdo consistiu, contudo, na coldnia penal do
Tarrafal em Cabo Verde, projetada intencionalmente para esse fim pelo arquiteto Cottinelli
Telmo em 1935. Prefigurando ainda a sua abertura, além do caso da Madeira e dos Acgores,
outros destinos insulares e mais remotos, nomeadamente Angola e Timor, nos quais se
improvisariam coldnias penais seriam também destinados para envio de presos politicos no
inicio do regime. A coldnia penal do Tarrafal ativar-se-ia em 1936, tendo passado por la 357
presos politicos maioritariamente portugueses (AA.VV. 2011, 79), entre os quais Bento

Goncgalves, entdo Secretario-Geral do Partido Comunista Portugués, que neste morreria em

6 De acordo com Fernando Rosas, entre 1933 e 1945 apenas 27% dos detidos pela PVDE foram a
julgamento (Rosas 2012, 204). No periodo entre 1945 e 1974, segundo Irene Flunser Pimentel, o
nimero decresceu para 15% de detidos, desta vez, pela PIDE/DGS, a serem julgados pelo tribunal
plenario (Pimentel 2007a, 427).

47 Sem especificar os anos exatos a que se refere, o recente livro editado pela URAP, Elas estiveram nas
prisées do fascismo indica ter havido mulheres presas, por motivos politicos, a cumprir pena na Cadeia
das Modnicas, no bairro da Graga em Lisboa, nas décadas de 1930 e de 1940 (Unido de Resistentes
Antifascistas 2021, 107).
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1942, bem como o dirigente do movimento libertério e sindicalista Mario Castelhano, ali morto
também dois anos antes. Em 1954 o campo é encerrado, vindo a ser reaberto em 1961,
destinado, desta feita, aos presos politicos africanos militantes da luta anticolonial, com a
designacdo oficial de “Campo de Trabalho de Chio Bom”*.

Diferentes locais, todos palcos de violéncia e arbitrariedade dentro — e fora — dos quais, as
varias policias politicas que se sucederam, desde o inicio da Ditadura Militar até Abril de 1974,
recorreram sistematicamente a tortura fisica e psicoldgica sobre aqueles que ousaram incorrer
“contra a seguranca do Estado”. Com efeito, além das narrativas biograficas e autobiograficas
redigidos pelos préprios antigos presos politicos, relatos chegam-nos*®, intermediados pelo
trabalho historiografico desenvolvido, sobretudo, a partir da viragem para o século XXI (Madeira
et al 2007, Pimentel 2007a), antropoldgico (V. Almeida 2017, Godinho 1998) ou jornalistico
(Aranha e Ademar 2014; Medina 1999; 2001), entre outros (Ver Introducdo) demonstram-nos
como a violéncia repressiva da policia politica mostrou ser capaz de tudo o que fosse necessario
para atingir os seus fins.

Sobretudo em contexto de interrogatério, nas delegacGes e prisGes politicas, as varias

policias politicas recorreram varias vezes a violéncia, utilizando abundantemente os

espancamentos — que nunca cessaram — muitas vezes com a conivéncia dos médicos das

48 N3o se debrucard esta tese sobre a atividade — e, intrinsecamente, a violéncia por esta exercida — da
policia politica portuguesa nas antigas colénias, nomeadamente apéds o inicio da Guerra Colonial. De
acordo com Rosas (2018), a produgdo historiografica sobre esta temdtica é quase inexiste. Destaque-
se (como o autor o fez também) a obra de Dalila Cabrita Mateus, A PIDE/DGS na Guerra Colonial
1961/1974 (2004) e o livro do préprio historiador Fernando Rosas (Histdria a Histdria — Africa de 2018),
resultante do programa de televisdo homdénimo emitido pela RTP —sobre as relages de Portugal com
o império colonial, desde o século XIX até as independéncias. Especificamente sobre os cdrceres
politicos do império a partir de 1961, além de um capitulo de Rosas no referido livro, destaque-se a
obra de Victor Barros, Campos de concentragdo em Cabo Verde: as ilhas como espagos de deportagdo
e de priséo no Estado Novo (2009). Sobre o futuro do “campo da morte lenta” — no qual se encontra,
desde 2000, o Museu da Resisténcia do Campo do Tarrafal — hd que dizer que em julho de 2021,
Portugal e Cabo-Verde, através dos ministros da Cultura e das IndUstrias Criativas de Cabo Verde,
Abrado Vicente, e da Cultura de Portugal, Graga Fonseca, assinaram um memorando de entendimento
que visa a candidatura daquela que foi colénia penal, a Patriménio da Humanidade. De acordo com o
noticiado pela Lusa, “Com o documento, os dois paises pretendem cooperar na prote¢do, conservagao,
salvaguarda e divulgagdo do patrimdnio cultural, através de formagao, capacitagdo técnica, partilha de
conteudos cientificos, publicagGes, investigacdo, intercambio profissional, atividades cientificas
conjuntas. Mas também vai promover a mobilidade de técnicos, preparagdo de exposicGes,
nomeadamente nos dominios do patrimdnio material (mdvel e imével), do patrimoénio imaterial e dos
museus, com especial destaque para o Museu da Resisténcia do Campo do Tarrafal e para o Museu
Nacional da Resisténcia e da Liberdade” (Lusa 2021b).

Tal como recorda a historiadora Irene Flunser Pimentel (2007a, 13), a policia politica teve sempre o
cuidado de ndo mencionar por escrito as torturas por si infligidas, enfatizando por isso que as fontes
fornecidas pelo arquivo da PIDE/DGS devem ser, pelos investigadores, manuseadas cuidadosamente e
confrontadas com outra documentagdo informativa.
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cadeias®® mas, igualmente, varias formas de tortura fisica e psicoldgica. Desde as ja referidas
torturas da “estatua” e do “sono”, aos insultos e as ameacas que em muitos casos se efetivaram,
juntavam-se muitas vezes chantagens sobre as familias ou insinuaces sobre as condutas dos
companheiros [“Na hora do almogo iam-me buscar e a conversa era sempre a mesma: ‘o seu
casamento jd foi’.”], sendo ainda frequente, no caso das mulheres, as ameacas sobre os filhos
menores. Anténio Espirito Santo, com quem conversei no Barreiro, esteve 114 horas sob a
tortura do sono no ano de 1968 na antiga sede da policia politica. Lembra-se bem da “sala de
espera cd em baixo no rés-do-chdo, [d]a carrinha [que] entrava por ali adentro e [d]os
interrogatorios no ultimo andar”, para os quais tinha que subir “a pé pelas escadas das
traseiras”. Se estas formas de violéncia envolveram sempre a presenca de um ou vdrios
torcionarios, o isolamento rigoroso muitas vezes durante largos meses, quer nos “curros” do
Aljube ou nas celas individuais do Reduto Norte de Caxias, seria também parte integrante da
tortura das policias politicas.

Entre outros elementos de oposicdo, o Partido Comunista Portugués foi, nas palavras de
Irene Flunser Pimentel “até ao final dos anos 60, o principal adversario da PIDE/DGS”. Com
efeito, esta historiadora, estudiosa da acdo da PIDE e DGS, afirma que em grande parte do
periodo sobre o qual se debrugou o seu estudo — 1945 a 1974 — o Partido Comunista Portugués
constituiu “o alvo central da repressdao” (Pimentel 2007a, 133). Mas se assim foi a partir da
década de 1930 e durante dezenas de anos, a partir do final da década de 1960, por seu turno,
juntar-se-iam ao PCP, heterogeneizando as oposicdes, as organizacdes de luta armada,

anticoloniais e de extrema-esquerda’! (Pimentel 2007a, 220).

%0 Ao longo dos anos, a policia politica contratou vérios médicos para estarem ao seu servico. Com efeito,
de acordo com Irene Flunser Pimentel “em Agosto de 1974, o jornal de Londres Medical News,
denunciou como colaboradores das torturas da PIDE/DGS sete médicos e mais 15 que estavam entdo
em investigacdo, trés dos quais tinham sido entretanto presos e outros expulsos da Ordem dos
Médicos” (Pimentel 2007a, 444). Varios dos meus interlocutores descreveram-me também a falta de
verdadeira assisténcia médica, bem como a presenga destes médicos contratados pela policia, nas
cadeias onde estiveram encarcerados. Elvira Correia, por exemplo, presa na cadeia da PIDE/DGS do
Porto, na década de 1960, mencionou-me que o médico de servigo vinha vé-la “para saber onde é que
se podia bater ainda. Para [a policia] ter cuidado... ou esperar um bocado” (entrevista com Elvira
Correia 20-4-2017, Lisboa). Pedro Baptista, preso na mesma prisdo, desta feita em 1973, relatou no
seu livro Da Foz Velha a’O Grito do Povo: A oposi¢cdo maoista a ditadura, memdrias (1948-1974) que
mantendo “a situagdo de tortura do sono, sempre de pé e greve de fome, passando pela cena da foto
oficial e por uma visita a um posto médico nos calabougos” o médico ter-lhe-a perguntado como se
sentia. Pedro Baptista ter-lhe-a respondido que “cansado” “ao que ele retorquiu que ndo entendia
como, uma vez que eu tinha ido para ali para descansar” (Baptista 2014, 357).

51 De acordo com Irene Flunser Pimentel, “nas vésperas dos 25 de Abril, o nimero de cerca de 3000
militantes indicado pelo PCP ndo se distanciava muito do conjunto de elementos de toda e extrema-
esquerda nesse periodo” (Pimentel 2007a, 187). A historiadora cita ainda o inspetor Fernando Gouveia
que afirmaria que, no fim do regime de Marcelo Caetano, “os grupos radicais praticantes do combate
armado ou influentes nas universidades consumiam mais energia a PIDE/DGS do que a estrutura
clandestina” (Pimentel 2007a, 187).
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Ao longo dos anos do regime, de acordo com Alfredo Caldeira, Fernando Rosas e Luis
Farinha, a intensificacdo da violéncia foi sempre potenciada por critérios de classe, exercendo-
se particularmente contra os homens e as mulheres trabalhadores, percecao corroborada por
alguns dos meus interlocutores [“Nunca fui espancado... [...] Se fosse operario tinha sido”], e
nos anos de 1970 contra os ativistas estudantis (Caldeira et al 2015). Na opinido do cientista
social Herminio Martins, citado também por Irene Flunser Pimentel (2007a, 379), tera havido,
no entanto, na ultima década do regime, “uma aparente igualizacdo” (H. Martins 1998, 43) na
distribuicdo da severidade, no que toca a posicdo social e ideologia. A repressdo, todavia,
acentuar-se-ia no fim do regime, intensificando-se ndo so sobre o Partido Comunista, mas agora
também sobre os elementos de extrema-esquerda. Aurora Rodrigues, por exemplo, militante
do Movimento Reorganizativo do Partido do Proletariado (MRPP), partido maoista fundado em
1970, esteve 450 horas sujeita a tortura de sono. No relato que partilhou no auditério do Museu
do Aljube®?, relatou ainda que — além ser alvo de espancamento, de estar sob a tortura da
“estatua”, e de, ainda, numa ocasido, ter sido cuspida por um dos agentes — a policia politica,
aproveitando-se do seu rosto pequeno, enchia, por varias vezes, o lavatdrio no qual mergulhava
a sua cara, empurrando a nuca, numa tentativa de asfixia.

Os oposicionistas catdlicos, por seu turno, viriam a sofrer também uma forte repressao, que
teve o seu expoente maximo no episodio da Vigilia da Capela do Rato, em 1973, iniciativa —
coordenada por uma pequena equipa composta por Luis Moita, Nuno Teotdnio Pereira e
Francisco Cordovil (Aranha e Ademar 2014, 242) — de denuncia a Guerra Colonial por parte de
um grupo que muito contribuiu para a desagregacao da ideologia do regime do Estado Novo, o
movimento do chamado “catolicismo progressista” (Rosas 1994, 543)>3. De acordo com Filipe
Santos Costa, autor de uma reportagem no Expresso sobre a acao deste grupo, ainda a 31 de
dezembro de 1972, Conceicdo Matos, sob pretexto do Dia Mundial da Paz, ter-se-a dirigido ao

pulpito depois da missa, anunciando 48 horas de greve de fome e de reflexdo sobre a Guerra

Colonial, solicitando a atuacdo de catdlicos e ndo catdlicos (F. S. Costa 2014, 97), num episddio

52 Entrevista cedida a Ana Aranha, no Ambito do ciclo “Vidas Prisiondveis” no Museu do Aljube, a 12-10-
2016. Ver também: Godinho, Paula. 2015. “Passados insubornaveis: acontecimento, razdo escrita e
memdrias fracas” Em Ditaduras e Revolugéio. Democracia e politicas da memdria, editado por Manuel
Loff, Filipe Piedade, e Luciana Castro Soutelo, 145-168. Coimbra: Almedina; e Rodrigues, Aurora. 2011.
Gente Comum - Uma histdria na PIDE. Castro Verde: 100LUZ.

53 Movimento que se comecou a constituir apds a carta redigida pelo bispo do Porto — D. Anténio Ferreira
Gomes — a Salazar, na sequéncia da campanha eleitoral de Humberto Delgado a Presidéncia da
Republica em 1958. Esta importante carta, além de denunciar a condugdo da campanha eleitoral,
apresentava ainda “uma agenda explosiva: direito a greve, redugdo do horario de trabalho, dentncia
da miséria social, reivindicagdo da justa reparticdo de rendimentos, valorizagdo da participagdo na vida
publica”, tornando-se assim, “uma espécie de documento programatico da oposi¢do catdlica (F. S.
Costa 2014, 99).
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gue terminou na invasdo da Capela por parte da politica e na detencdo de varios dos seus
participantes, num episédio que fez com que, de forma inédita, D. Antdnio Ribeiro, cardeal-
patriarca se insurgisse contra o regime, exigindo a libertacdo do padre Antdnio Janela e dos
detidos na Capela do Rato (Aranha e Ademar 2014, 242). Com efeito, de acordo com Ana Sofia
de Matos Ferreira, a vigilia da Capela do Rato foi assistida pelas Brigadas Revolucionarias que
trataram do rebentamento de varios petardos em diversos pontos da capital, distribuindo um
documento que apelava a solidariedade com os catdlicos. Este documento, denunciando e
apelando ao fim da guerra, considerava “que disso dependia o fim da ditadura e apelava a
desercdo, a denuncia das atrocidades cometidas nas frentes de combate e a solidariedade para
com aqueles que estavam em greve de fome na Capela do Rato” (A. S. de M. Ferreira 2015, 267),
numa acdo reveladora da colaboracdao entre organismos de luta armada e os designados
catdlicos progressistas no fim do regime.

Retomando a agdo da policia politica face aos que detinha, nos interrogatdrios —
geralmente, em turnos de quatro horas, intercalando-se, muitas vezes o “PIDE bom” e o “PIDE

mau”>*

— tentava ao preso extorquir verdades, que este dissesse nomes, delatasse atividades,
denunciasse camaradas. Lembrando os versos escritos pela resistente antinazi, exilada em
Franca, Marianne Cohn, “Je trahirai demain pas aujourd’hui. Aujourd’hui, arrachez-moi les
ongles, Je ne trahirai pas”>, Fernando Miguel Bernardes — autor do livro “Uma Fortaleza da
Resisténcia” — narra-nos como, num dos calaboucos do Porto, debaixo da escada, estava
gravada, a frase “ndo confesses hoje, confessa amanha” (1991, 44). A inscricdo gravada sem
data, indicava que, quem a escreveu, nunca falaria. Muitos — entre os quais se imagina que
também o autor da frase — resistiram as barbaras e sucessivas torturas. Qutros, por varios
motivos, ndo (Caldeira et al 2015, 78).

Precisar o nimero de presos politicos presos pelas mdos da PVDE, PIDE e DGS, de acordo
com Fernando Rosas (2012, 204), ndo é de todo facil. O historiador aponta, todavia, que as

diferentes pesquisas realizadas permitem estabelecer com razoavel probabilidade que entre

1933 —data dainstitucionalizacdo do Estado Novo — e 1974, se efetuaram cerca de 30 mil prisdes

54 Este bindmio foi-me descrito por alguns interlocutores. Por exemplo, Anténio Graca, preso em 1966,
na cadeia da PVDE/PIDE/DGS do Porto, relatou-me o seguinte: “[...] Continuavam frequentes
interrogatérios, sobretudo da parte de um individuo chamado Sabino. Era um subinspetor terrivel,
cheio de ameacgas e truques para me fazer falar. E volta e meia, era também interrogado por um outro
inspetor que era o chamado “PIDE bom”, o inspetor Cunha. Era um individuo licenciado em Filosofia e
gue aparentava uma certa afabilidade, que fazia promessas e se mostrava espantado quando lhe falei
da tortura a que era submetido” (Entrevista com Anténio Graga, Porto, 12-07-2017)

55 Optou-se por manter o original, uma vez que se trata de versos de um poema. Em portugués sera: “Eu
trairei amanhd, ndo hoje. Hoje, arranquem-me as unhas. N3o trairei”. Este poema denominado “Je
trahirai demain” escrito na prisdo em 1943, pode ser encontrado em La Résistance et ses poétes
(France 1940/1945) de 1974.
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politicas. E que, apesar da falta de fontes fidedignas no periodo da Ditadura Militar (1926-1932),
terdo ocorrido ndo menos do que 2000 prisGes politicas (idem ibidem). Ainda de acordo com o
mesmo estudo de Rosas, ndo é facil determinar com precisdo o nimero de presos mortos pela
policia politica, sobretudo no periodo da Ditadura Militar e no inicio do Estado Novo. Depois de
1945, registam-se, contudo, varios casos de presos politicos mortos pela violéncia dos
interrogatodrios, também em postos da GNR, mas sobretudo nas instala¢des da policia politica
no Porto®® e Lisboa, como o caso de José Moreira e Raul Alves.®” Mesmo havendo suspeitas e
testemunhas que provariam o contrario, a policia politica, todavia, afirmaria que estas mortes
resultariam de “suicidios” (Caldeira et al 2015, 78). Outros morreriam em hospitais, devido aos
efeitos da tortura e a falta de assisténcia médica e outros ainda — entre os quais centenas de
homens, mulheres e criangas — morreriam no decorrer da forte repressao exercida nas diversas
revoltas contra a ditadura, como foi o caso daquela que ficou conhecida como a “Revolta dos
Marinheiros”*® em 1936 (idem, 113).

Outros, ainda, como recordam Alfredo Caldeira, Fernando Rosas e Luis Farinha (Caldeira et

al 2015, 78) seriam assassinados pela policia politica na rua em emboscadas policiais dos quais

56 Ver Capitulo 3.

57 Refiro-me no caso da delegacao politica da PIDE/DGS de Lisboa aos dois operdrios que ali morreram em
1950 e 1958. Em 1950, José Moreira, natural de Vieira de Leiria seria brutalmente espancado a fim de
se saber a morada das tipografias clandestinas pelas quais era responsavel. Sobre a sua morte, terd a
PIDE justificado que este “se langara no vacuo” aquando da abertura de uma janela do terceiro andar
da delegac¢do nacional, por parte de um chefe da brigada. Novamente, posteriormente, uma nova
queda do terceiro andar: Raul Alves, natural de Vila Franca de Xira. Desta vez, todavia, seria
presenciada por uma testemunha: a mulher do embaixador do Brasil, Alvaro Lins, tendo este, por
conseguinte, protestado junto do Cardeal Manuel Gongalves Cerejeira. Belarmino Alves de Araljo,
agente da PIDE/DGS, afirmaria, contudo, depois do 25 de Abril de 1974, que, mais uma vez, se tratara
de um suicidio (Pimentel 2007a, 395).

A 8 de setembro de 1936 — numa iniciativa promovida pela ORA (Organizagdo Revolucionaria da
Armada, afeta ao PCP) — um conjunto de marinheiros dos barcos da marinha portuguesa, Afonso de
Albuquerque, Do e Bartolomeu Dias iniciaram uma revolta cujo plano era afrontar e derrubar o regime
de Salazar. Caso ndo conseguissem ter apoio em terra, os revoltosos pretendiam, de acordo com o
historiador Alvaro Arranja, ir na direcdo dos Agores para libertar os presos politicos de Angra do
Heroismo e, posteriormente, para Espanha onde se juntariam a frota republicana. No entanto, de
acordo com a imprensa de entdo, o entdo diretor da PVDE — capitdo Agostinho Lourengo — tomou
conhecimento de que os marinheiros haviam embarcado clandestinamente em lanchas e dirigido para
os navios no Cais do Sodré, tendo comunicado ao Ministro da Marinha. Os navios ficaram sob fogo dos
Fortes de Almada e Alto do Duque, mesmo apds a rendigdo dos mesmos. Alguns dos homens que
nadaram, fugiram, tendo-se iniciado em terra a sua persegui¢ao. De acordo com os jornais “O Século”
e “Diario de Lisboa”, citados respetivamente por Alvaro Arranja, foram “identificados no Governo Civil
de Lisboa, os revoltosos presos que formam um total de 250 homens”, sendo que “morreram 12
marinheiros e ficaram feridos 8”. Como lembra o historiador, um conjunto dos que sobreviveram,
todavia, inauguraram, tragicamente, nesse mesmo ano a Coldnia Penal do Tarrafal, na qual grande
parte destes acabariam cumprir mais de 15 anos de cadeia (Arranja 2016). Foi o caso de Joaquim
Ribeiro, pai da minha interlocutora Maria José Ribeiro (ver Capitulo 3), nascida em janeiro de 1936 que
sé reencontraria o pai cerca de 16 anos depois.
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s3o conhecidos nomes como Humberto Delgado e Arajaryr Campos®®, sua secretaria desde 1959
(1965), José Antdnio Ribeiro dos Santos (1972)%, ou José Dias Coelho®! (1961), assassinado pela

PIDE numa esquina de uma rua em Alcantara, que era um “lugar sem nome”, mas que hoje tem

% Humberto Delgado (1906-1965) foi promovido a general em 1947, tendo sido convidado pela oposicdo
democratica para se candidatar as elei¢Ges presidenciais de 1958. Depois da fraude das elei¢des de
1958 (ver Capitulo 2). Humberto Delgado “denunciou a prisdo de dirigentes e activistas do seus
servigos de candidatura, ndo se cansou de divulgar casos de fraude eleitoral descarada, impugnou os
resultados eleitorais, desdobrou-se na redagao e divulgagdo de comunicados, abaixo-assinados, cartas
a membros do governo, deu entrevistas a jornais estrangeiros, lancou o MNI, Movimento Nacional
Independente com parte substancial dos seus apoiantes no concurso eleitoral, compareceu nas
tradicionais comemoragées do 5 de outubro” (J. Madeira 2007b, 396). Apds langar o MNI, parte para
o Rio de Janeiro em 1959. Em 1963 é operado na entdo Checoslovaquia onde se retine com Alvaro
Cunhal. Torna-se presidente da Junta Revolucionaria Portuguesa, érgdo diretivo da FPLN — Frente
Patridtica de Libertagdo Nacional. Incompatibilizando-se com esta, funda a Frente Portuguesa de
Libertagdo Nacional. Quando se deslocam a Espanha, motivados pela PIDE, com a sua secretaria
Arajaryr Campos, sdo ambos assassinados por uma brigada da PIDE a 13 de Fevereiro de 1965 (Pimentel
2013b, 644). O assassinato de Humberto Delgado por uma brigada a comando do inspetor Rosa Casaco,
ficou, nas palavras de Luis Farinha, “para a histéria do fascismo portugués como o mais hediondo crime
— sendo comandado, pelo menos consentido — pelo ditador Oliveira Salazar” (Farinha 2021).

60 José Antdnio Ribeiro dos Santos foi membro da dire¢3o da associacdo de estudantes do ISCEF — Instituto
Superior de Ciéncias Econdmicas e Financeiras e membro do grupo “Ousar lutar, ousar Vencer” dirigido
pelo MRPP. O seu nome constava na PIDE desde 1967 pelo apoio as vitimas das cheias que ocorreram
nesse ano e pela sua mobilizagdo no movimento estudantil. Como relata Jorge Costa, em 1972, pouco
tempo antes de um «meeting contra a repressdo», marcado na faculdade de que fazia parte José
Anténio Ribeiro dos Santos, foi identificado pelos estudantes um informador da Direcgdo-Geral de
Seguranga nas imediagdes. Dois dirigentes associativos levem-no ao gabinete do diretor da faculdade,
a policia politica é contactada, sendo chamados dois agentes da DGS ao ISCEF. Ao deparar-se os
agentes, grupo de estudantes avanga contra estes. Armado, o agente da DGS Anténio Gomes da Rocha
fere José Lamego e dispara sobre José Ribeiro dos Santos que morrera no hospital (J. Costa 2017).

A imprensa de entdo, como recorda Irene Flunser Pimentel dava conta de “um incidente” (Pimentel
2007e, 404).

Aurora Rodrigues, em testemunho prestado no Museu do Aljube a jornalista Ana Aranha (a 12-10-2016)
relatou ter conhecido José Antdnio Ribeiro dos Santos. Sobre ele e os principios que 0 moviam afirmou:
“Foi a primeira vez que eu ouvi falar sobre a Guerra Colonial abertamente [...] Falava-se contra a guerra,
mas em surdina, em segredo. E eu vi o José Antdnio Ribeiro Santos pbr-se em cima de uma cadeira e
do hall da Faculdade de Direito apelar aos estudantes que se mobilizassem contra a guerra”. Sobre a
sua morte, Aurora Rodrigues, afirmou ter sido “um disparo dirigido e a muita curta distancia”. O funeral
foi no dia 14 de outubro no meio de manifestagGes, repressao policial e detengdes, tendo o seu
assassinato marcado “toda uma geragdo de jovens, crescentemente em revolta contra o governo
ditatorial e a guerra colonial” (Pimentel 2007e, 410). Como refere Paula Godinho, “a intensidade do
acontecimento teve efeitos estruturantes, imprevisiveis na sua duragdo e no raio atingido. Tratou-se
de um momento decisivo, tdo vivamente sentido que muitas pessoas antes arredadas da actividade
politica, descerem a rua pela primeira vez” (Godinho 2015, 155). O dia do funeral foi o dia em que
Aurora Rodrigues decidiu aderir ao MRPP, tendo a sua adesdo resultado “desse evento brutal” (idem
ibidem).

61 José Dias Coelho (1923-1961) foi artista plastico e militante do PCP desde meados da década de 1940.
Iniciou a sua atividade politica na Frente Académica Antifascista, passando depois a integrar o MUD —
Movimento de Unidade Democratica — Juvenil. Em 1956, passou a clandestinidade como funcionario
da dire¢do da organizagdo regional de Lisboa do PCP, tendo contribuido com varias gravuras para a
imprensa clandestina, nomeadamente para o Jornal Avante!. No dia 19 de dezembro de 1961, foi
assassinado a tiro por uma brigada da PIDE chefiada por José Gongalves (Rosas e Brito 1996¢, 157).
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62” numa noite de dezembro, ouvi-a narrada

o seu inscrito. A historia dessa “morte que saiu arua
pela companheira de entdo, 56 anos depois da sua morte, sentada naquele que é agora um
auditdrio — o do Museu do Aljube — dois pisos acima daquele em que o marido, em tempos de

ditadura, nos “curros” ou “gavetas”, estivera encarcerado®.

1.2. “Marcas Territoriais”: do papel do Estado aos “empreendedores de memoria”

“Mas a cidade ndo conta o seu passado, contém-no como as linhas da mao,
escrito nas esquinas das ruas, nas grades das janelas nos corrimdes das
escadas, nas antenas dos para-raios, nos postes das bandeiras, cada
segmento marcado por sua vez de arranhdes, riscos, cortes e entalhes”

(Calvino 1990, 15)

Tal como sugerem os gedgrafos Derek H. Alderman e Joshua Inwood (2013), mesmo quando
“as paisagens de memdria” ndo inscrevem, através de museus, memoriais, monumentos, a
localizagdo de determinados eventos historicos, é possivel, de outras formas, fornecer ao
passado uma familiaridade quotidiana e uma permanéncia espacial que facilitam um sentido
partilhado de lugar e tempo. Assim sendo, a renomeacao das ruas como a descrita no ponto
acima, particularmente em contextos como aquele que sucede a uma ditadura, possibilita a
insercdo de “ideias sociais sobre o passado no vocabulario diario, tanto verbal quanto visual, da
cidade” (Alderman e Inwood 2013, 188).

José Dias Coelho, acima referido, assassinado a tiro por cinco agentes da policia politica a
19 de dezembro de 1961, na entdo Rua da Creche, ndo foi o Unico resistente antifascista cujo
nome foi dado a uma rua em democracia. Em Lisboa, tera sido dos primeiros. No dia 20 de
dezembro de 1974 (um dia apds o aniversario da morte deste escultor e militante comunista)
comecaria a ser analisada, pela Comissdo de Toponimia da Cadmara Municipal de Lisboa, a

proposta vinda de varios elementos da Junta de Freguesia de Alcantara®, para que a rua tivesse

62 “A morte saiu a rua num dia assim/ Naquele lugar sem nome pra qualquer fim” s3o dois versos da
cangdo “A morte saiu a rua” de José Afonso (que consta do album “Eu vou ser como a Toupeira” de
1972) que versa precisamente sobre o assassinato do pintor e militante comunista José Dias Coelho.

5 Tratou-se de um testemunho de Margarida Tengarrinha, a 08-03-2017, com entrevista de Ana Aranha,
dentro do entdo ciclo mensal denominado “Vidas Prisiondveis” organizado e realizado no Museu do
Aljube. A versdo integral da entrevista, bem como de todas as outras deste ciclo, encontram-se
disponiveis no centro de documentagdo do Museu.

64 Camara Municipal de Lisboa — Comissdo Municipal de Toponimia. 2000. “Acta n2. 113”. Em 1974-1989
— Actas da Comisséo Municipal de Toponimia de Lisboa, 7-9. Cdmara Municipal de Lisboa — Comissdo
Municipal de Toponimia.
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0 seu home, numa decisdo consolidada no Edital de 17 de fevereiro de 1975%. Observando os
editais publicos da Comissdo de Toponimia da Camara Municipal de Lisboa (que analisei até a
mudanca para o século XXI), estes parecem ser, sobretudo, logo apds a transicdo democratica
reveladores de uma vontade mais significativa de alteragdes na toponimia, através de propostas
de municipes a nivel individual ou coletivo. Por um lado, eliminando o nome das ruas com
referéncias ao regime, e por outro, dando o nome de militantes antifascistas a outras ruas,
nomeadamente aquelas intimamente relacionadas com as figuras que as viriam a nomear.
Com efeito, a primeira decisao resultante daquela que seria a primeira reunidao da Comissao
de Toponimia da Camara Municipal de Lisboa apds o 25 de Abril, decorrida a 15 de novembro
de 1974, seria a da “necessidade de eliminacdo dos nomes afrontosos para a populacao, pela
sua Ultima ligacdo ao antigo regime”®®. Deste modo, firmado em Edital a 30 de dezembro de
1974%, a Rua General Sinel de Cordes — que além de militar fora ministro das Finangas durante
a ditadura militar — deu lugar a Rua Alves Redol, homenageando o romancista e dramaturgo
autor de obra escrita que — mesmo que parte dela, sujeita a severidade da censura — marcaria a
corrente neorrealista em Portugal. E a Avenida 28 de Maio — numa homenagem ao golpe que
fez cair a Primeira Republica, instaurando a ditadura militar — desapareceu da toponimia,
consagrando-se como Avenida das Forcas Armadas, lembrando como “o processo
aparentemente administrativo de alterar um nome de uma rua pode constituir uma poderosa
expressdo de mudanca politica” (Swart 2008, 106). Sendo igualmente decisdo da referida
Comissdao ndo nomear as ruas com pessoas ainda vivas, nesse mesmo edital, a Calcada de Santos
ganhou o nome de Calcada Ribeiro Santos, em homenagem ao estudante militante do
Movimento Reorganizativo do Partido do Proletariado®, que ali morava, assassinado pela
policia politica no entdo Instituto Superior de Ciéncias Econdmicas e Financeiras em 1972. E Jodo

Lopes Soares, oposicionista, preso nas varias prisdes do continente e ilhas com uma “vida

85 Edital n.2 4/75 de 17 de fevereiro de 1975 da CAmara Municipal de Lisboa.

6 Camara Municipal de Lisboa — Comissdo Municipal de Toponimia. 2000. “Acta n.2 112”. Em 1974-1989
- Actas da Comisséo Municipal de Toponimia de Lisboa, 3-5. Camara Municipal de Lisboa — Comissao
Municipal de Toponimia.

57 Edital n.2 161/74 de 30 de dezembro de 1974 da CAmara Municipal de Lisboa.

% O Movimento Reorganizativo do Partido do Proletariado foi fundado em 1970 no rescaldo da
emergéncia de novas organizagdes politicas de oposi¢do, algumas de inspiragdo maoista. Foi, de acordo
com Antdnio Monteiro Cardoso, fundado no seguimento da EDE — Esquerda Democratica Estudantil.
Dois nucleos de ativistas estdo na sua origem, estudantes (representados por Arnaldo Matos e
Fernando Rosas) e operarios (representados por Jodo Machado e Vidaul Froes Ferreira). O MRPP teve
forte presenga na Faculdade de Direito de Lisboa através da sua organizagdo estudantil denominada
Federagdo de Estudantes Marxistas-Leninistas (Cardoso 2011, 46). Com uma posi¢cdo abertamente
contra a guerra colonial, “tornou-se rapidamente num pélo atractivo para os estudantes portugueses,
pondo em perigo a tradicional hegemonia do PCP no combate ao Estado Novo” (Aranha e Ademar
2014, 42).
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marcada pela clandestinidade, prisdo, deportac¢do ou exilio em Espanha” (Pimentel 2013b, 676)
daria nome a rua onde viveu e onde fundou o Colégio Moderno.

De acordo com o olisipégrafo Appio Sottomayor, ndo houve, em democracia, uma
revolucdo na toponimia como aconteceu na Primeira Republica, uma vez que o Estado Novo nado
nomeou, consistentemente, as ruas com nomes de figuras ligadas ao regime. Por exemplo,
nunca houve em Lisboa, embora as houvesse noutras localidades, onde alids nunca foram
alteradas, uma Rua com o nome de Oliveira Salazar®® (Jornal i 2014). Contudo, as altera¢des
toponimicas, como deslegitimacgdo simbdlica, tiveram reflexos um pouco por todo o pais. Em
Almada, por exemplo, logo em 1974, foram varridos também das ruas da autarquia, nomes
ligados ao Estado Novo, como Frederico Ulrich (Ministro das Obras Publicas e Comunicagdes
entre 1947 e 1954) Cavaleiro Ferreira (Ministro da Justica entre 1944 e 1954) e Oliveira Salazar,
e deu-se lugar a nomes como o dos tarrafalistas Gabriel Pedro e Alberto Araujo ou do advogado
dos presos politicos, Arlindo Vicente (Vicente 2017). Em Evora, por seu turno —tal como firmado
na ata da autarquia de 4 de outubro de 19757° — como repercussdo da Revolucdo de Abril, a
toponimia permitiu homenagear Catarina Eufémia — ceifeira, morta a tiro por um tenente da
GNR aquando de uma greve em 1954 em Baleizdao — ou o General Humberto Delgado, nome que,
no caso portugués, viria a denominar, no ano de 2018, 119 ruas ou outras vias portuguesas
(Raimundo e Pinto 2018, 122). O nome do militar, cuja candidatura nas elei¢cGes presidenciais
de 1958 fez o regime tremer (ver Capitulo 2), deu ainda nome ao aeroporto da Portela, que a
partir de 15 de maio de 2016 — aniversario do seu nascimento — passou a designar-se Aeroporto
Humberto Delgado (Lusa 2015).

As alteracdes toponimicas ao construirem “uma versado politizada da Histdria” (Swart 2008,
106), podem, precisamente, ser consideradas, na perspetiva da especialista em justica
transicional Mia Swart a partir da analise do caso da Alemanha e da Africa do Sul, precisamente
como mecanismos de justica de transicdo’: “uma forma de reparacio simbdlica” que permite
“contribuir na reposicdo de dignidade e reconhecimento publico as vitimas” (idem ibidem).

Embora ndo se pretenda olhar aqui para o modo como a democracia ajustou contas com o

% De acordo com o noticiado pelo jornal Publico em noticia de 19/7/2018, recorrendo a base de dados
dos CTT — Correios de Portugal, S.A., havia a data da noticia, 15 nomes com o nome do estadista Oliveira
Salazar (Lusa 2018).

70 Camara Municipal de Evora. 2014. Democracia em Cartaz. Cronologia de acontecimentos. Cadernos do
Arquivo 8.

7 A justica transicional ou de transicdo pode ser definida como “a concepcdo de justica associada a
periodos de mudanga politica, caracterizada por respostas legais para confrontar os crimes de
repressdo de anteriores regimes”. O conceito estd, no entanto, longe de reunir consenso, existindo

autores que preferem referir-se-lhe como “justica reconstituinte”, “justica retroactiva” ou “justiga do
pos-conflito” (Pimentel e Rezola 2013, 9).
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passado — cuja andlise tem dado origem a uma pesquisa amplamente desenvolvida por
cientistas politicos, politélogos ou historiadores ja indicados no capitulo introdutdrio (Loff 2015,
Pimentel 2007b e 2017, Pimentel e Rezola, 2013, Pinto 2006, Raimundo 2015 e 2018) — importa
assinalar, para a presente investigacdao, que, no vasto universo de mecanismos de justica
transicional, estd também contemplada, sobretudo a partir da Segunda Guerra Mundial, a
possibilidade da criacdo de memoriais e museus. Portugal viria a ter, como assinalado acima, o
seu primeiro museu a versar exclusivamente sobre a ditadura e as suas oposicdes, quarenta e
um anos depois do fim do regime.

Em Portugal, de acordo com varios autores (Loff 2015, Pimentel 2007b, Raimundo 2015), a
memoaria publica da ditadura — e, por conseguinte, também aquela que se inscreveu nos
espacos, na toponimia, nas ruas — foi, desde a queda do regime em 25 de Abril de 1974,
atravessando periodos distintos nas décadas que se lhe sucederam. Nas palavras da historiadora
Irene Flunser Pimentel, “numa primeira fase, caracterizada pelo luto inacabado e pelo estilhacar
violento do espelho da ditadura, procurou-se destruir os alicerces do passado muito recente”
(Pimentel 2007b, 3). Neste desmantelamento de alicerces, da década de 1970, foram
implementados um conjunto de mecanismos de justica de transicdo — entre julgamentos,
criacdo de comissdes de investigacdo (como a do Comissdo do Livro Negro sobre o Regime
Fascista) ou de medidas de compensa¢do — como forma de ajustar contas com um passado
recente que na década seguinte sofreria “um periodo de clara desvalorizagdo politica, social e
ética das opgdes e da acgdo politicas daqueles que se haviam oposto e resistido a ditadura” e da
subsequente “desvalorizacdo e silenciamento da sua memdéria” (Loff 2015, 62).

Foi nesse contexto da década de 1970, que, no que toca aos processos de memorializagdo,
seria promulgada — num decreto-lei durante o governo de Mario Soares — a criagdo de um

Museu da Republica e da Resisténcia’?. De acordo com o Decreto-lei de 1976, este teria sede

72 0 Decreto-lei foi criado a 4 de outubro de 1976, salientando este ser o primeiro ano que — no dia
seguinte seria 5 de Outubro — “em liberdade institucionalizada pelo sufragio popular” se poderia
celebrar a data da implantagdo da | Republica. O Decreto-lei previa a criagdo de um museu focado,
portanto, nas “marcas deixadas pelo espirito revolucionario dos obreiros da | Republica e dos
pertinazes reivindicadores da 1”, mas igualmente contemplando “a luta antifascista contra as
subsequentes ditaduras e do movimento revolucionario de 25 de Abril de 1974”. O foco deste museu
na | Republica e no 5 de Outubro, dever-se-3, a meu ver, ao facto desta data ser entendida na época
“como um momento disruptor, uma data alternativa as festividades associadas ao Estado Novo, que
na construcdo da sua legitimidade politica ndo deixou de se apresentar também como o oposto da |
Republica” (Samara 2016, 47), e que durante a ditadura, foi comemorado por “diferentes forgas
politicas, de republicanos, a “democratas”, passando por liberais, comunistas e socialistas”, embora
menos participado pela extrema-esquerda (idem ibidem). De acordo com Anténio Costa Pinto,
“reconciliagdo” e “pacificacdo” seriam elementos importantes do discurso-oficial de Mario Soares
apoiado pelo General Ramalho Eanes (Pinto 2006, 54), e talvez, em 1976, o foco na Primeira Republica
fosse aquele que trouxesse menos dissensdes. Todavia, o regime anterior, a luz desses anos de
consolidagdo democratica, ndo deixou de ser considerado como “fascista”, sendo, alids, no Governo
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em Lisboa e instalar-se-ia na Fortaleza de Peniche, “cujas paredes, no seu mutismo” [falariam]
[...] a quem o visitar da coragem e do exemplo de alguns dos melhores portugueses”. Focando-
se “na memodria da luta dos precursores e da ac¢do governativa dos Governos da | Republica, da
luta antifascista contra as subsequentes ditaduras e do movimento revolucionario de 25 de Abril
de 1974”, este museu, que nunca se consubstanciou, deveria ser “o repositorio histérico-
evolutivo das pegadas da liberdade, para que os vindouros ndao esquegam que nado se conquista
sem luta nem se preserva sem vigilancia.””®> Contudo, em 1991 — durante a primeira maioria
absoluta do Partido Social Democrata liderada por Anibal Cavaco Silva — terminou a atividade
da Comissdo do Livro Negro sobre o Regime Fascista, incumbida de investigar os crimes bem
como os abusos cometidos ao longo do regime ditatorial, e com o termo desta comissao,
extinguiu-se também a comissdo instaladora, formalmente constituida do Museu da Republica
e da Resisténcia, que decorria precisamente da composicdo da primeira (F. P. Marques 2013,
141).

Sem apoio do governo, como assinalado por Antdnio Costa Pinto, seria principalmente por
iniciativas das Camaras Municipais dominadas por coligagées PS-PCP (como a de Lisboa) que ao
longo da década de 1990, se criariam algumas instituicbes proximas (A. C. Pinto 2006, 59),
sobretudo localizadas fora dos lugares simbdlicos da ditadura’. Portugal continuaria assim, até
2015, sem um museu que refletisse sobre a ditadura e a resisténcia a esta.

O caminho para chegar até este pode contribuir para o compreender. De acordo com a
politdloga Filipa Raimundo, os dois primeiros anos de transicdo democratica contrastaram, em
grande parte, com o modo como se lidou com o que designa como as “politicas do passado”
apos a consolidagdo da democracia.

Dois episddios, todavia, viriam a disromper a década de 1990, trazendo a superficie e por

contraponto, a memoria da repressdo (Loff 2015, Soutelo 2015). Primeiro, a decisdo tomada,

de Soares que se iniciaria, em 1977, o trabalho de investigacdo e divulgagcdo em torno dos crimes e

abusos cometidos pelo regime ditatorial entre 1926 e 1974, realizado pela entdo instituida e nomeada

“Comissdo do Livro Negro sobre o Regime Fascista”.
73 Decreto-lei 709-B/76 de 4 de outubro (DR 233/1976, Série |, 4-10-1976) — Cria, na dependéncia da
Presidéncia do Conselho de Ministros, o Museu da Republica e da Resisténcia.
Houve uma tentativa por parte Camara Municipal de Lisboa, a pedido dos antigos associados da Casa
dos Estudantes do Império (1944-1965), de preservar o edificio que funcionara como “espago de
fermentagdo de uma consciéncia anticolonial entre jovens oriundos das antigas coldnias a estudar em
Lisboa” (Castelo 2011, 1) e de luta e resisténcia politica. Em 1992, a Camara Municipal ndo obteve
sucesso nas negociagdes com o proprietdrio, com o intuito de usar um dos andares para instalagdo de
um museu ou centro de cultura africana. Contudo, a autarquia, colocaria em frente ao edificio, uma
inscricdo encastrada no pavimento com a mensagem: "Casa dos Estudantes do Império — 1943-1965.
Homenagem da Cidade de Lisboa - C.M.L. 1992”. Para uma compreensao detalhada da histéria do CEl,
destaque-se a leitura de Castelo, Claudia. 2011. «A Casa dos Estudantes do Império: lugar de memoria
anticolonial». CIEA7 (Counter-) Memories of Colonialism: Remembrance, Resistance and Transference
in Anti-Colonial African Narratives (#6): 1-18.
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precisamente, por Anibal Cavaco Silva da atribuicdo de uma pensdo atribuida em 1992 por
“servigos excepcionais e relevantes prestados a patria” aos ex-inspetores da PIDE/DGS Antdénio
Augusto Bernardo e Oscar Cardoso, depois de ter ndo ter homologado, pouco tempo antes, o
pedido de atribuicdo de uma pensdo semelhante a Salgueiro Maia. Depois, no dmbito do 202
aniversario do 25 de Abril, em 1994, o programa televisivo da SIC, em que foram colocados lado
a lado em debate, o antigo preso politico e historiador José Manuel Tengarrinha, um dos
membros do Conselho da Revolucdo e ex-presidente da Comissdo de Extincdo da PIDE/DGS
militar de Abril Rodrigo de Sousa e Castro, e o ja referido ex-inspetor Oscar Cardoso. Emidio
Rangel, diretor de informacdao daquela estacdo, que organizara o programa, permitira, nas
palavras de Manuel Loff, que o torcionario “fizesse um discurso memorial abertamente
negacionista das praticas e das funcdes da policia politica, defendendo a “ética”, “o patriotismo”
[...] e a “brandura” dos interrogatdrios dos seus agentes, chegando ao ponto de negar que se
houvesse praticado tortura e execucGes até 1974” (Loff 2015, 95), trazendo, por consequéncia,
atona, a disseminacgdo de uma revoltosa memaria da repressdo, da prisdo e da tortura por parte
de quem a viveu, assim como uma inédita repercussdo mediatica’. Saliento este episddio —
havendo outros posteriores que suscitariam, publicamente, dvidos debates’®, para o retomar
posteriormente, pois se 1994 terd constituido “o momento no qual a disputa pela meméria do
passado ditatorial mais se tera concentrado no espaco mediatico” (idem, 98), seria apenas na
viragem do século XXI que o tema regressou, de forma mais presente, ao espaco publico e
politico.

Com efeito, de acordo com Filipa Raimundo, “a conquista da primeira maioria parlamentar
do PS em 2005 tinha tudo para trazer novidades a forma como a democracia portuguesa lidava
com o seu passado autoritario, por varios motivos” (Raimundo 2018, 68). Como recorda a
politdloga, esta maioria decorria depois do Partido Socialista Operario Espanhol vencer, no pais

vizinho de Espanha, as elei¢des legislativas e ter comecgado a preparar e discutir um projeto de

75 De acordo com Luciana Castro Soutelo, ndo sé no &mbito das comemoracdes do 202 aniversario do 25
de Abril de 1974, mas sobretudo como resultado desta polémica, muitos jornais publicaram
diversificadas reportagens sobre a repressdo e resisténcia antifascista, versando, nomeadamente
sobre “o movimento estudantil em liceus e universidades e suas influéncias ideoldgicas de comunistas
e da extrema-esquerda; a oposi¢do politica ao Estado Novo em suas varias frentes: luta armada a partir
dos anos 1960, via da a¢do de massas ou eleitoral e reformismo da ala liberal, destacando-se ainda o
papel do PCP e sua organiza¢do na clandestinidade; a oposi¢do catdlica; as cangbes de protesto no
contexto da resisténcia antifascista e posteriormente na conjuntura revolucionaria” (Soutelo 2015,
425).

76 para uma anélise detalhada das politicas publicas da memdria da ditadura entre 1974 e 2014, consultar:
Loff, Manuel. 2015. «“Estado, democracia e memodria: politicas publicas da meméria da ditadura
portuguesa (1974-2014)"». Em Ditaduras e Revolugdo. Democracia e politicas da memdria, editado por
Manuel Loff, Filipe Piedade, e Luciana Castro Soutelo, 23—-143. Coimbra: Almedina.
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lei, muito mediatizado, que resultaria na Lei da Memoria Histdrica, aprovada em 2007. Filipa
Raimundo aponta ainda o ano de 2004 que antecedeu a vitdria do Partido Socialista nas elei¢cGes
legislativas, como sendo de alguma polémica relativamente ao modo de se lidar com o passado
ditatorial e com a transi¢do para a democracia (Raimundo 2018, 69), como, por exemplo, com o
debate suscitado pelo slogan das celebracdes do 25 de Abril pelo Governo PSD-CDS/PP, “Abril é
(r)evolugcdo”, numa aparente secundarizacdo da dimensdo revolucionaria da transicdo
democratica. O contexto antecedente e a maioria parlamentar dos socialistas era, assim,
favordvel a uma “revisitacdo da forma como Portugal lidava com o passado autoritario e
poderia, entre outras coisas, ressuscitar varios projetos, como o de construir um museu sobre a
Resisténcia. Faltava apenas que a sociedade civil e os partidos de esquerda identificassem esta
janela de oportunidades e a utilizassem, o que efectivamente aconteceu” (idem ibidem).

Assim foi. A primeira janela de oportunidade surgiu, como ja referido, em 2005 e,
novamente, em 2016. O meu entendimento é que, nestes anos, — em 2005, perante o
desaparecimento da delegacdo da policia politica, em Lisboa, e em 2016, perante a
requalificacdo da fortaleza de Peniche — decorreu uma insurreicdo da memaria com o mesmo
sentimento com que descreve Manuel Loff a rea¢do a polémica de 1994: “a sensa¢do de um
patriménio memorial violado” (Loff 2015, 96). Ora, foi essa mesma sensacdo — neste caso

IM

perante um “patrimdnio memorial” material — que tera conduzido, tal como em 1994, ndo sé
ao ressurgimento dessas memadrias como, igualmente a redacdo de textos de opinido, abaixo-
assinados com centenas de signatdrios com grande adesdo por parte de antigos presos politicos
de varias oposicoes. E também a imprensa, como em 1994, voltou a olhar para o significado de
lembrar a ditadura e a repressao. Se, como refere Luciana Soutelo, em 1994, a irrup¢ao da
memoria “eclodiu especificamente em virtude do branqueamento do Estado Novo” (Soutelo

”77 pablicas no caso

2015, 12) é interessante notar que as recentes “irrupcdes da memdria
portugués tém sido, em grande parte, desencadeadas por aquilo que Fernando Vidal e Nélia
Dias designaram por uma “endangerment sensibility” (Vidal e Dias 2016), ou seja pela ameaca
da perda, desta feita, de um legado material simbdlico da ditadura, testemunho — a prolongar-
se além daqueles que a viveram — da repressao ditatorial.

No entanto, e fora da capital, duas iniciativas que precedem a década de 1990, inaugurando

precisamente no 102 aniversario da Revolucdo de Abril — 1984 — sdo de destacar. Por um lado,

o nascimento do Centro de Documentacdo 25 de Abril da Universidade de Coimbra, responsavel

77 A muito utilizada expressdo “irrup¢des de memaria” foi primeiramente utilizada por Alexander Wilde
(1999) para descrever o fendmeno cultural ocorrido na sociedade chilena que se adveio da prisdo de
Pinochet em Londres em 1998.
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pela recolha sistematica de arquivos e fundos documentais privados sobre a vida politica e social
do periodo compreendido entre 1958 e 1976. Este centro de documentacdo seria considerado,
alias, pelo historiador Manuel Loff (2015, 127), uma vez que se tratava de uma instituicdo
publica, do Unico “centro de memdria” até 2015 criado em Portugal. No 102 aniversario do
Centro de Documentacado, o seu presidente, Boaventura Sousa Santos, diria em entrevista ao
jornal Publico que a assiduidade dos jovens que frequentam a instituicdo’® visava preencher uma
“memodria que lhes falta, reprimida na nossa contemporaneidade [...]” (Neto 1994, 64). Por
outro lado, e igualmente em 1984 — como referido acima — por iniciativa da autarquia de Peniche
seria criado, como referido, integrado no Museu Municipal de Peniche dentro da Fortaleza, um
pequeno nucleo museoldgico designado “Nucleo da Resisténcia”.

Em Lisboa, embora distante do que havia sido proposto no Decreto-lei de 1976 — que alias
nao tinha a designacdo nem a categoria de biblioteca — a Camara Municipal acabaria por criar
cerca de quinze anos depois — em 1991 — a Biblioteca-Museu Republica e Resisténcia que se
consagraria a investigacdo da Histdéria Contemporanea portuguesa (Loff 2015, 130), no mesmo
ano em que seria ainda criada a Fundacdo Mario Soares’®, fundacdo privada ligada ao ex-
Presidente Mario Soares.

A parte destas iniciativas, as recentes “marcas territoriais” (Jelin e Langland 2003) — como
as placas toponimicas ou as iniciativas de preserva¢do dos lugares simbdlicos e da sua
musealizacdo — tém sido, em grande parte, uma reivindicacdo vinda da sociedade civil.
Referindo-se a peticdo de 2008 — referida no ponto 1.1. — da parte do Movimento Civico Ndo
Apaguem a Memoria, que reclamava a criacdo de um espaco publico que evocasse a memoria
da ditadura e da resisténcia, Filipa Raimundo assinalaria, num artigo de 2015, que “do ponto de
vista da producdo legislativa, a ultima iniciativa dos ultimos anos [concernente a uma
mobilizagdo no sentido da preservacdo da memdria do regime] [...] partiu da sociedade civil e
nao da elite politica” (Raimundo 2015, 27). Também o foi quando um esforco coletivo resultou
na assinatura do protocolo entre a Unido de Resistentes Antifascistas Portugueses e o Museu
Militar do Porto em 2015 (ver Capitulo 3), e assim o foi, igualmente, como observado, quando a
reivindicacdo vinda da sociedade civil — nomeadamente por parte de antigos presos politicos de
diferentes oposicGes e de diferentes associacées pela memdéria — mudaria, irrevogavelmente, o

destino do presidio de Peniche.

78 Uma andlise realizada pelo Centro de Documentacdo 25 de Abril referida na noticia supracitada do
Publico estimava que 75% dos utentes eram alunos do ensino secundario e ensino superior (Neto 1994,
64).

78 A Fundacdo foi rebatizada em 2020 como Fundacdo Mério Soares e Maria Barroso, homenageando
aquela com quem casou enquanto preso, por procuragdo, e com quem fundou o Partido Socialista em
1973.
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No caso portugués, no ambito da presente tese, destaco o papel de duas associa¢des: a
Unido de Resistentes Antifascistas Portugueses e aquele que era o Movimento Civico Nao
Apaguem a Memdria, mas que é — como veremos — desde 2008, a Associagdo Movimento Civico
N3o Apaguem a Memdria®. Duas associacbes compostas em muito por antigos presos politicos
ou por outros que se opuseram a ditadura que tiveram e tém tido, efetivamente, um papel
preponderante nas mobilizacdes memoriais®®.

No préximo capitulo contextualizarei a criagdo da Associacdo Movimento Civico Nao
Apaguem a Memodria, que, motivada pela “exigéncia da salvaguarda, investigacdo e divulgacdo
da memédria da resisténcia antifascista”®? teve as suas raizes no ano de 2005 — ano a que
regressaremos com mais detalhe — na qualidade ainda de movimento, e que foi fulcral para a
construcao do Museu do Aljube. Para conhecer as origens da Unido de Resistentes Antifascistas,

por seu turno, teremos que retroceder até ao final da década de 1960.

80 A associacdo é, por vezes, também designada, no blogue e site do NAM ou no livro Movimento Civico
Néo Apaguem a Memdria - NAM. 2005-2015 Breve resenha histdrica da sua actividade de Raimundo
Narciso como «Associagdo Movimento Civico “Ndo Apaguem a Memoria”», «Associagdo Movimento
Civico Ndo Apaguem a Memérial» ou «“Associagdo Movimento Civico “Ndo Apaguem a Memorial”».

81 Qutras associa¢Bes ativas no presente sdo de destacar. Distinguindo-se das supracitadas, ao focar-se

sobretudo na Revolugdo, a Associagdo 25 de Abril constituida a 21 de Outubro de 1982, com sede em
Lisboa, dedica-se a “consagra¢do” e “divulgacdo” do “espirito do movimento libertador de 25 de Abril
de 1974”. Procede a “recolha, conservagdo e tratamento de material informativo e documental” para
essa mesma histdria, bem como para o “processo histérico que a precedeu e se lhe seguiu”. Para tal
tem vindo a realizar atos evocativos e comemorativos do 25 de Abril, divulgando e defendendo “os
valores democraticos”, bem como realizado “iniciativas com indole de divulgagdo e partilha de
assuntos de caracter técnico-cientifico e técnico-profissional relacionados com o campo da Defesa e
das Forgas Armadas, visando contribuir para o estudo de questdes de interesse actual e para a
caracteriza¢do do papel do militar e das Forgas Armadas numa sociedade democratica”. Conforme
https://a25abril.pt/quem-somos/estatutos/. Acedido em 5-10-2020.
No 452 aniversario da Revolugdo, em 2019 — com Vasco Lourengo, militar que pertenceu a comissao
politica do Movimento das Forgas Armadas aquando da Revolu¢do dos Cravos, na presidéncia — a
associagdo em parceria com a Camara Municipal de Lisboa, mapeou os “Locais de Abril”. Ou seja, foram
assinalados com placas informativas, nove pontos da cidade onde decorreram acontecimentos
significativos da agdo militar do 25 de Abril, tal como o Radio Clube Portugués ou a Escola Pratica da
Administragdo  Militar. Mais informagdo pode ser encontrada aqui: http://www.cm-
lisboa.pt/fileadmin/Noticias/ficheiros/Lugares_de_Abril.pdf. Acedido em 5-10-2020. Refira-se
também a recente cria¢do da Associagdo dos Exilados Politicos Portugueses - AEP61-74, desta feita,
voltada para a memdria dos portugueses que desertaram para ndo fazer a Guerra Colonial, faltaram a
inspecdo militar — tornando-se refratarios — e se exilaram politicamente na Europa. Fundada em 2015,
esta organizacdo sem fins lucrativos tem como objetivos: “publicar o livro Exilios, testemunhos de
exilados portugueses na Europa (1961-74); recolher e divulgar meméorias do exilio dos anos 60/70 do
século XX; criar, produzir e apoiar comunicagdo multimédia sobre o mesmo periodo; apoiar e
desenvolver iniciativas pela paz, pelos direitos humanos, contra a guerra”. Informagao disponivel em:
http://aep61-74.org/index.php/ser-socio/. Acedido em 1-9-2021.

82 Excerto da Carta do Movimento aprovada em 29-09-2006, reproduzida no livro Movimento Civico Ndo
Apaguem a Memdria - NAM. 2005-2015 Breve resenha histérica da sua actividade de Raimundo
Narciso, p. 23.
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Com efeito, tanto a Unido de Resistentes Antifascistas ou a Associagdo Movimento Civico
N3do Apaguem a Memdria, ndo so tiveram diferentes e importantes papéis para a edificagdo dos
casos de estudo — motivo pela qual um conjunto dos seus membros sdo também interlocutores
desta tese — e para, de forma geral, garantir a inscricdo da memadria da ditadura no espaco
publico. Com efeito, estas associacdes tém sido responsaveis por um conjunto de “marcacées
territoriais” (Jelin e Langland 2003), por exemplo, colocando placas evocativas, como aquela no
Tribunal da Boa Hora, em 2006, [“Aqui funcionou o “Tribunal Plendrio” (...) A justica e os Direitos
Humanos nio foram dignificados. A dignidade dos homens e mulheres aqui julgados por se
terem oposto ao regime da ditadura®®”], ou mais recentemente, na Fortaleza de S3o Jo3o
Baptista em Angra do Heroismo, em intercalacdo com a Camara Municipal [“homenagem as
muitas centenas de antifascistas que neste lugar enquanto cadeia (...) foram submetidos a um
regime prisional brutal e onde alguns perderam a vida”]®%. Por outro lado, lembrando que a
memoaria se ancora ho concreto, espacos, objetos mas também nos gestos (Nora 1989, 9), os
atos comemorativos ou os encontros de um grupo podem também ser considerados, segundo
Pierre Nora, lugares simbdlicos e/ou funcionais de memdria®. E a estes, estas associacdes
também ndo tém sido alheias. Refiro-me, com efeito a organizac¢do por parte das associacdes —
muitas vezes intercalando-se, justamente, com um espaco material e simbdlico — de
comemoracdes e aniversarios — como o dos 50 anos da Revolta de Beja® — ou tertulias
tematicas. Ou ainda de homenagens, como a que ocorreu na Assembleia da Republica, aos

advogados que, duramente, defenderam os presos politicos nos tribunais plendrios®” ou aquela,

8 Lapide descerrada pelo entdo Movimento N3o Apaguem a Meméria no dia 6-12-2006 e colocada na
antecamara da sala da 62 Vara Criminal, onde foram julgados os presos politicos.

84 Placa descerrada a 17 de setembro de 2015 numa homenagem prestada entre a Unido de Resistentes
Antifascistas e a Camara Municipal de Angra de Heroismo, Ilha Terceira, Agores.

85 Nas palavras do historiador francés Pierre Nora, “Os lieux de mémoire sdo simples e ambiguos, naturais
e artificiais [...] e sdo lugares em trés sentidos da palavra: material, simbdlico e funcional. Mesmo um
local puramente material, como um arquivo, torna-se um lieu de mémoire se a imaginagao o investir
de uma aura simbdlica. Um local puramente funcional, como um manual escolar, um testamento, ou
uma reunido de veteranos pertence a categoria enquanto é também um objeto de um ritual. E a
observagdo de minuto de siléncio comemorativo, um exemplo extremo de uma agdo estritamente
simbdlica, serve como um concentrado a memoria por literalmente quebrar uma continuidade
temporal” (Nora 1989, 19).

8 A Revolta de Beja tratou-se de um golpe liderado por Humberto Delgado, projetado por Manuel Serra

e Fernando Piteira Santos e no qual aderiram oficiais oposicionistas e participaram quase 100

elementos entre civis e militares, na noite de 31 de dezembro de 1961 para 1962 com o objetivo de

derrubar a ditadura, tomando de assalto o Regimento de Infantaria de Beja, entdo RI3. De acordo com

a informagdo disponivel em: https://www.rtp.pt/programa/tv/p38232. Acedido em 27-7-2021.

Quanto a sessdo, esta foi organizada em cooperagdo com a Comissdo de Participantes na revolta e

Beja, no dia 14 de janeiro de 2012, na Biblioteca Museu da Republica e Resisténcia, em Lisboa.

Homenagem realizada por iniciativa da Associagdo Movimento Civico Ndo Apaguem a Meméria, em

colaboragdo com a Comissao de Assuntos Constitucionais, Direitos, Liberdades e Garantias e a Ordem

dos Advogados na sala do senado, Assembleia da Republica, no dia 28 de janeiro de 2014.
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anualmente, dirigida aos antifascistas que morreram no Tarrafal, na romagem anual ao
Mausoléu dos Tarrafalistas no Cemitério do Alto de S3o Jodo®:.

Por outro lado, podemos considerar que estas associagdes tém um papel de constituirem
um espaco de memoria — reforcada, talvez, pela auséncia de uma “ndo-inscricdo” (Gil 2007)
desta no espaco publico — criando-se nestas aquilo que o historiador Jay Winter, a propdsito da
criacdo de associagdes de antigos combatentes da 12 Guerra Mundial em Franca, denomina de
“familias de recordacdo” (Winter 1999) partilhadas por lagos ficticios de parentesco. De acordo
com a andlise de Winter, remetendo-se a um conjunto de associaces criadas em Franga no pods-
Guerra, estes grupos tinham uma “memdria coletiva” que era sua, mas que nao era, todavia,

VN

partilhada pelo Estado, ocupando, assim, um espaco “liminar” “entre a memoaria individual e o
teatro nacional da memdria coletiva coreografado pelos grandes lideres sociais e politicos”
(Winter 1999, 41)%. Ainda na esteira de Winter, algumas destas associacdes — cujas frentes de
exigéncias se dividem e confluem entre a solicitacdo de reparos materiais ou simbdlicos por
parte do Estado ou a procura da constituicdo de uma “comunidade” (Jelin 2002, 50) — assumem
também outras papéis como o de inscrever a sua memoria e de legitima-la politicamente no
espaco publico. Elizabeth Jelin, autora argentina que se tem debrucado sobre temas como os
direitos humanos ou as memorias da repressao, refere-se aos elementos destes grupos como
“empreendedores de memaria”, dando como exemplo 0s grupos ou associacdes de antigos
deportados ou resistentes em Franca ou grupos de Veteranos de Guerras (como a do Vietname
ou das Malvinas) (Jelin 2002).

Em Portugal, como recorda a politdloga Filipa Raimundo, “entre as associacdes que ainda
hoje sobrevivem, a atuagdo tem incidido fortemente sobre a preservacdo da memoaria do Estado
Novo. Nesse sentido, as suas reivindicacdes prendem-se acima de tudo com questdes de

reconhecimento simbdlico —como a colocagdo de placas e a construgdo de memoriais — e menos

8 Trata-se de uma romagem anual ao Mausoléu para onde foram transladados, em fevereiro de 1978, os
restos mortais de 32 presos do Tarrafal. A transladagdo foi um desejo dos presos politicos
sobreviventes ainda no Tarrafal e cumprida apds o 25 de Abril de 1974. Uma reportagem da RTP, de
1990 da conta da homenagem anual — que até hoje se repete — assinalando, no final, de que “para a
Unido de Resistentes Antifascistas Portugueses, o importante é ndo esquecer este periodo da nossa
histéria. Esta homenagem, no entender dos seus promotores, ndo pode ser s6 um momento cheio de
significado. Deve ser também um testemunho para os mais novos”. Informagdo respetivamente
disponivel em  https://www.urap.pt/index.php/histria-mainmenu-37/tarrafal-mainmenu-47/79-
tarrafal-o-campo-da-morte-lenta e em https://arquivos.rtp.pt/conteudos/homenagem-de-ex-presos-
do-tarrafal-aos-companheiros-mortos/. Acedido em 1-10-2020.

89 N3o nos remetendo nesta tese para as associagdes de antigos combatentes de Guerras, como a criaggo,
no caso portugués, decorrente da Guerra Colonial Portuguesa (1961-1974), da Associa¢do de
Deficientes das For¢as Armadas ou da Associagdo Portuguesa de Veteranos de Guerra—nao trataremos
aqui do papel destas na solicitagdo de pensdes dignas e assisténcia médica por parte do Estado, como,
alids, era o caso da associagOes estudadas por Jay Winter, uma vez que se tratavam de conjuntos de
sobreviventes de um dos mais mortais conflitos bélicos.
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com questdes relacionadas com a compensac¢do (financeira) de quem sofreu repressdo ou
violéncia politica” [...] “que tem sido fundamentalmente uma bandeira dos proprios partidos
politicos” (Raimundo 2018, 77). Mesmo tendo estas associagdes um papel de preservacgdo da
memoaria fora do campo dos museus ou dos memoriais, intervindo, por exemplo, nas escolas,
através de partilha de testemunhos, ou langando livros como aquele recentemente editado pela
URAP, Elas estiveram nas prisdes do fascismo (2021), as suas lutas com maior projec¢do publica
tém versado sobre o ndo desaparecimento dos lugares repressivos — como o caso da delegacdo
da policia politica da ditadura em Lisboa, a sua subdelegacdo no Porto, ou, posteriormente, a
Fortaleza de Peniche — e pela sua subsequente musealizacao.

Com efeito, no caso portugués, as duas associacOes referidas surgiram — no caso da
Associacdo Movimento Civico Ndo Apaguem a Memaria — ou ganharam particular visibilidade —
no caso da Unido de Resistentes Antifascistas Portugueses — aquando das noticias do
desaparecimento dos locais repressivos da ditadura. As batalhas que se travam para que a
memoaria destes lugares ndo desaparega, muitas vezes numa luta em que o Estado é oponente,
lembram como em 1950, Maurice Halbwachs havia ja sugerido, que os espacos recebem a marca
dos grupos e vice-versa, e que “cada detalhe do lugar em si mesmo tem um sentido que é
inteligivel apenas para os membros do grupo” (Halbwachs 1990, 133). Sendo estas associa¢cGes
muitas vezes compostas por antigos resistentes a ditadura que fazem parte de uma geracdo em
desaparecimento, é neste labor memorial que (recorrendo mais uma vez a Italo Calvino) os
empreendedores da memoria fazem das cidades invisiveis — para os outros, em particular para
as novas geragoes — visiveis.

Como referido anteriormente, estas “irrup¢cdes da memaria” publicas no caso portugués
tém sido no que toca a preservacdo dos legados materiais da ditadura tem sido, em grande
parte, desencadeadas por uma ideia de “endangerment sensibility” (Vidal e Dias 2016).
Similarmente, em Espanha, que partilha com Portugal a quase contemporaneidade da transicao
democratica, como relembrado no livro coordenado por Carmen Ortiz Garcia — Lugares de
Represion, Paisajes de Memoria. Aspectos Materiales y Simbdlicos de la Cdrcel de Carabanchel
(2013) — também foi perante a noticia do derrubamento da Prisdo de Carabanchel, marco da
repressao franquista em Madrid, (lembremos que em circunstancias idénticas, nasceria em
Portugal, o Movimento Civico Ndo Apaguem a Memodria) que se criou a muita ativa associacdo
designada “Plataforma por um Centro para la Paz y la Memoria” e se iniciariam fortes

mobilizacdes memoriais para a sua preservacio, visitas, contestacdes™.

% No entanto, como constatado por Félix Poblacion num recente artigo da revista El Viejo Topo
denominado “El museo de la dictadura, la resistencia y libertad que Espafia no tiene”, verifica-se ainda
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Outras ditaduras, outros espagos repressivos. Remetendo-me tangencialmente aos paises
do Cone Sul da América Latina nos quais “o passado continua muito presente, mesmo que ndo

|”

o esteja na esfera politica formal” (A. B. de Brito 2004, 189): a Argentina, por exemplo, onde
uma ditadura militar se instaurou entre 1966 e 1973, veria o seu entdo Presidente da Republica
Carlos Menem, em 1998, assinar um decreto onde pretendia destruir a ESMA%! —anterior centro
de detencdo clandestina — na qual haviam estado detidos cerca de 5000 presos politicos, para
ali construir um espaco verde em representacdo de uma “unido nacional” (Villada 2018). De
acordo com Valeria Posada Villada, a necessidade de reificar a memaoria dos abusos cometidos
por parte das organizacdes dos Direitos Humanos argentinos tornar-se-ia “mais urgente devido
as repetidas tentativas do Estado de encobrir os vestigios do crime” (Villada 2018, 21): os
espacos materiais onde estes tinham decorrido. Seria interposta, por conseguinte, uma agao
judicial contra esta decisao, por parte dos familiares dos desaparecidos, bem como pelo entdo
Governador de Buenos Aires®2. Por seu turno, no pais que lhe faz fronteira, Chile, anos antes, ja
o0 antigo centro de detenc3o Villa Grimaldi®® havia sido vendido e, em grande parte, destruido e
seria sobretudo a partir da pressdo exercida por associacdes locais, que perante a ja destruicdo
consumada, se travaria o seu desaparecimento integral (Bianchini 2015). Nunca sem as
“dissonancias” que caracterizam todo o patrimonio, Villa Grimaldi — ou o que restaria do local —
acabaria por abrir como Parque por La Paz®* e a antiga ESMA daria lugar ao Espacio Memoria y

Derechos Humanos. Carabanchel em Espanha, contudo, desapareceu. Todavia, e de acordo com

em Espanha a auséncia de um museu que verse sobre a ditadura, assinalado o autor, em contraponto
com o caso espanhol, a criagdo, em Portugal do Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade (Poblacion
2020).

91 A Escuela de Mecdnica de la Armada (ESMA), um complexo de trinta e quatro prédios, no qual durante
a ditadura argentina, aproximadamente 5.000 presos foram detidos, retomou nos tempos pos-
ditadura, o seu uso anterior como escola naval.

92 De acordo com Valeria Posada Villada (2018), a ac¢do judicial do entdo governador da cidade de Buenos
Aires, Antonio de La Rua, prendia-se com o facto do territério onde estava a ESMA ter sido cedido,
exclusivamente, pela Camara Municipal, em 1924 para fins educacionais. Em paralelo, a agdo judicial
movida pelos familiares dos desaparecidos era de que o Estado tinha por obrigagdo proteger os legados
materiais que constituiam uma prova nos processos judiciais contra a violagdo dos direitos humanos.

9 A Villa Grinaldi era um edificio residencial num jardim, convertido pela politica de Pinochet (DINA), em
1978, num centro clandestino de detenc¢do, em 1978, denominado Cuartel Terranova. Por |3, durante
a ditadura, passaram 4500 presos politicos, 236 dos quais classificados como “cidaddos
desaparecidos”.

94 0 Parque teré passado por varios momentos, de acordo com Maria Chiara Bianchini (2015). No inicio,
os acontecimentos ocorridos no Cuartel Terranova, sem quase referéncias fisicas, eram apenas
relatados e transmitidos por presos politicos que ali faziam visitas. Mais tarde, em 2007, uma pequena
sala foi instalada onde foram expostos restos de carris que haviam sido encontrados junto de corpos
que haviam sido atirados ao mar, e recuperados apds o ano 2000, como prova contra os crimes
cometidos pelo regime de Pinochet. A partir de 2006, em paralelo também se constituiu um arquivo
oral e histérico com documentagdo sobre a histéria da repressdo ditatorial e, em particular, da Villa
Grimaldi. Bianchini refere o Parque, no século XXI, como um “monumento-memorial-museu”
(Bianchini 2015).
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Elizabeth Jelin e Victoria Langland, dada a historicidade das lutas pela memorializacdo das
historias “dificeis”, o que pode ser entendido como "sucesso" ou "fracasso" (debatendo, alias,
as autoras, a pertinéncia destes termos no que toca a estes processos) num determinado
momento pode conduzir a outras ressignificagdes, apropriacdes ou usos (Jelin e Langland 2003).
A andlise da trajetéria de Carabanchel j3 em democracia, brilhantemente descrita no livro
organizado por Carmen Ortiz Garcia (2013b), narrando o percurso de um edificio que
desapareceu, mas que, através da contestacdo, das associa¢Oes criadas, das visitas realizadas,
ndo desapareceu “da sua paisagem patrimonial” (Viejo-Rose 2013, 24) enfatiza, com efeito, a
importancia de se analisar o chamado memory work (Alderman e Inwood 2013; Till 2008). Ou
seja, remetendo-nos para o caso desta tese, ndo s6 “o lavor envolvido na construcdo de
paisagens da memoaria” atentando a “criatividade politica e cultural necessaria para criar
espacos publicos através dos quais os cidaddos podem debater os seus entendimentos do
passado” (Alderman e Inwood 2013, 195), mas também o trabalho gerundial e, muitas vezes,
intangivel da memodria, independentemente de se construirem, de facto, espagcos materiais
COMO museus ou memoariais.

“O patrimdnio que resta de Carabanchel sdo as pessoas”, seriam as palavras de Antonio
Castillo, um dos elementos mais envolvidos no processo de preservagdo daquele carcere,
perante a constatacdo da ruina que se tornara a prisdo politica de alta seguranca erguida por
Franco (Bianchini 2015, 417). Evoco — e recordo varias vezes — esta afirmacdo, porque, por um
lado, considero que espelha bem a concec¢do — defendida por um conjunto de autores (Byrne
2009; Harrison 2013; Smith 2006, 2012) de um patrimoénio que excede o visivel ou a
materialidade. Por outro lado, porque me parece salientar uma das dimensdes “etnografaveis”
— a que mais me interessa — do patrimdnio: a das pessoas. Ou seja, remetendo-me a minha
investigacdo, aos elementos das associacbes concernentes a preservacdo dos lugares de
memoaria da ditadura e antigos presos politicos (que muitas vezes combinam esses dois papéis)
bem como os visitantes do — até entdo — Unico museu em Portugal que versa sobre este periodo,
instalado num antigo carcere.

“A materialidade”, escreveu Dacia Viejo-Rose, “é um aspeto importante do lugar, influi no
nosso encontro fenomenoldgico com sitios particulares através da sua presenca fisica [...] [mas]
os lugares também sdo loci para experiéncias, acontecimentos e recorda¢ées” (Viejo-Rose 2013,
24). Com efeito, embora tenha focado este capitulo na matéria dos lugares de memdria — que,
na acec¢do de Nora, podem ser igualmente tdo intangiveis quanto um minuto de siléncio (Nora
1989) — é sobretudo da imaterialidade que tratard a tese: dos discursos, das motivacoes,

emocdes, atendendo a que “o patrimdnio ndo é uma coisa, sitio ou lugar” (Smith 2012) mas toda
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a arquitetura intangivel de significados que o constréi e que a pratica da etnografia, “esse modo
de ver de perto e devagar com as pessoas (Leal 2016, 145) pode complexificar.

Em suma, este capitulo procurou compreender de que maneira a memdria da ditadura se
inscreveu no espago portugués, quer seja através da colocacdo de placas evocativas, da
toponimia ou da criacdo de museus, dando conta das suas especificidades do caso portugués,
mapeando dialogicamente, entre o passado e o presente, um conjunto de lugares repressivos,
para assim poder situar os casos de estudo. A primeira seccao pretendeu demonstrar,
percorrendo as trajetdrias diversas de um conjunto de lugares repressivos da ditadura — tal
como cadeias e delegagGes da policia politica — como o pais viveu até 2015 sem que nenhum
destes espacos se tivesse musealizado, permitindo compreender a excecionalidade da abertura
do Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade, que dara mote ao segundo capitulo. E porque,
retomando as palavras de Antdnio Borges Coelho, “o tempo lanca um véu de esquecimento
sobre a vida dos homens e a dos espacos em que se moveram” (A. B. Coelho 2015, 9), a segunda
parte do capitulo, por seu turno, deu a conhecer o papel destes lugares em ditadura,
entretecendo a producdo historiografica sobre estes com as vozes de um conjunto de antigos
resistentes a ditadura que os experienciaram, sobretudo, entre carcere ou interrogatorio.
Finalmente, tratou-se de caracterizar, no que concerne a memorializacdo da ditadura, também
o papel do Estado, mas sobretudo, o da sociedade civil, associacbes civicas e dos
“empreendedores da memdria” (Jelin 2002), cujo papel seria vital para a criagdo do Museu do

Aljube — Resisténcia e Liberdade, abrindo caminho ao préximo capitulo.
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2. Aljube: de Cadeia a Museu

Jaime Salomdo, sentado numa cadeira da Associacdo de Patrimdnio e Populagdo de
Alfama®®, onde nos encontramos pela primeira vez, vive na vizinhanca desde que nasceu. Com
o Tejo a reluzir azul na janela desafogada, contou-me como os guardas da GNR® guardavam as
portas do Aljube e como as criangas ndo podiam brincar no patio que se encontrava atras deste.
Falou-me de uma “atmosfera pesada”, de um “peso tao triste” que era ali morar. Perguntei-lhe
se ja tinha visitado o Museu e disse-me que ndo: “ainda estou a ganhar coragem”. “Porqué?”,
perguntei eu. “Custa-me®’.”

Na Rua Augusto Rosa, uma rua abaixo do nosso encontro, encontra-se, desde 2015, o
Museu do Aljube. Enquanto cadeia da ditadura, constituiu um destino frequente — estima-se
gue mais de 30.000 homens terdo passado por |a — para o envio dos presos durante a chamada
instrucao dos processos, a partir de 1945. Tornar-se-ia, todavia, prisdao para presos sociais e
politicos logo no ano de 1928, dois anos apds a instaura¢do da Ditadura Militar.

A histéria do Aljube como carcere viria, contudo, ainda mais de longe. Etimologicamente, o
termo “Aljube” é herdeiro do vocabulo arabe aljobbe, que significa “cisterna”, “poco sem agua”,
“cova profunda” (Fr. J. de Sousa 1789). Nas palavras do arabista Frade Jodo de Sousa, além das

N

significacOes aludidas, em finais do século XVIIl, em Portugal, o termo aljube referia-se a “cadéa

9 A APPA — Associacdo de Patriménio e Populacdo de Alfama, fundada a 1 de setembro de 1987, tem
como missdo, de acordo com a sua pagina de Facebook, “envolver a populagdo de Alfama na defesa
do seu patriménio cultural, arquitectonico e arqueoldgico”. Desloquei-me a esta associagdo, uma
primeira vez, pela proximidade com o Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade, com o objetivo de
gue me sinalizassem alguns antigos vizinhos do Museu ainda enquanto cadeia. Deste modo, foi-me
indicado o nome de Jaime Salomao, com o qual me viria a reunir no mesmo local. Esta associagao,
curiosamente, ficou mediaticamente ligada a perspetiva de constru¢do do futuro Museu Judaico, no
Largo de S3o Miguel, em Alfama, ao interpor uma providéncia cautelar que impedisse as obras para a
sua edificagdo naquele local - escolhido, simbolicamente, pela proximidade com a antiga Judiaria de
Alfama - por descaracterizagdo do bairro. Segundo o jornal Publico, a Presidente da APPA terd explicado
que os moradores “receberam com muita surpresa” a noticia desta construgdo, lembrando que a
oposicdo ndo estava relacionada com o museu em si, propondo, para este, outra localizagdo ou “a
alteragdo completa do [seu] projeto arquitecténico”. Citada pelo mesmo jornal, a arquiteta Soraya
Genim da organizagdo do Férum do Patriménio considerava ainda que “o edificio do museu judaico de
Lisboa ndo respeita[ria] as caracteristicas arquitectonicas daquele largo em Alfama e ultrapassa[ria] as
determinagdes do Plano Directo Municipal” (D. M. Cardoso 2017). Decorrente desta contenda, o
projeto de construgdo acabaria por se transferido para Belém, sendo a 31 de margo de 2021, assinado
um protocolo entre a Cdmara Municipal de Lisboa e a Associagdo Hagada para a instalagdo do museu,
sendo o arquitecto responsdavel pelo mesmo Daniel Libeskind, autor de outros museus judaicos como
o de Berlim e Sdo Francisco. Informagao disponivel em:
https://www.lisboa.pt/atualidade/noticias/detalhe/museu-judaico-de-lisboa-sera-construido-em-
belem. Acedido em 1-10-2021.

% Guarda Nacional Republicana.

%7 Entrevista com Jaime Salom3o, 31-03-2017, Lisboa.
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dos delinquentes em materia Ecclesiastica” (Fr. ). de Sousa 1789, 39). O que explica que noutras
cidades portuguesas como Porto e Ponta Delgada houvesse também “Aljubes”, uma vez que o
termo refere genericamente prisdes de foro eclesiastico. E com efeito, seria essa a fungdo deste
edificio até cessar no século XIX, como consequéncia da abolicdo do foro eclesiastico em 1833.

Durante todo o século que se lhe seguiu continuou como cadeia, abrigando, destarte, uma
prisdo para mulheres acusadas de delito comum. De acordo com Eliana Oliveira —autora de uma
Dissertacdo de Mestrado em Histéria Contemporanea sobre a Cadeia do Aljube — os registos de
entrada e saida desta cadeia no fim do século XIX®8, indicam que que a maioria das mulheres
entdo encarceradas haviam sido detidas devido a “furto, ofensas a moral, desobediéncia, falsear
declaracgGes a autoridade, mendicidade, embriaguez, injurias e ofensas corporais” (E. C. G. de
Oliveira 2012, 41). A edicdo do jornal Diario de Noticias de 26 de julho de 1925 que dedicou uma

reportagem a cadeia de mulheres, adverte o leitor, assinalando que

«a gente que em Lisboa se diverte ou trabalha desconhece em geral as dores, as
aflicGes, as agonias da Lisboa subterrdnea e triste [...] [e] ndo suspeita nem de
longe, quanta amargura se oculta, quanta tragédia se desenrola a sua volta. Esta
formosa capital, enquanto de quantos a visitam e se deslumbram na beleza dos
seus panoramas e na maravilha dos seus monumentos, tem, como todas as grandes
cidades, aspectos dolorosos que a maioria desconhece.» (Didrio de Noticias 1925,
2)

Além destas mulheres, outros milhares de homens viriam a conhecer poucos anos mais
tarde, “as agonias da Lisboa subterranea e triste”. Com efeito, trés anos depois da referida
reportagem, a cadeia do Aljube destinar-se-ia a presos politicos e sociais — tornando-se numa
prisdo exclusivamente para homens®. E a partir de 1934, com a atribui¢do das competéncias
em matéria prisional a PVDE, tornar-se-ia uma das cadeias privativas de Lisboa da policia
politica. Mas nenhum destes homens — antigos presos desta prisdo politica que entrevistei — me
transmitiu as eufemisticas impressdes com que o jornalista do Diario de Noticias terminou, em
1925, a sua reportagem, ao dizer que “apesar de toda a tristeza que encerra, o Aljube n3o é tdo
mau como pode imaginar-se” (Didrio de Noticias 1925, 2).

Pelo contrario, Carlos Brito, por exemplo, que viria a estar em isolamento por 5 meses —

referiu-se ao Aljube, numa entrevista ao jornal Expresso como “a mais sinistra das prisdes da

%8 Estes registos encontravam-se para consulta, segundo a autora em 2012, nos Servicos da Direc¢do-
Geral de Reinsergdo e Servigos Prisionais.

99 Na obra Elas estiveram nas prisdes do fascismo é indicado que nesta cadeia “passaram também pelo
menos duas mulheres: Ana Pomareda Batlne, natural de Barcelona, presa no Crato, depois levada para
o Aljube, em seguida para Caxias e finalmente devolvida a Espanha pela fronteira de Elvas, e Maria
Fernanda Cunha, natural de Fafe, presa em 9 de Junho de 1937 e solta duas semanas depois” (Unido
de Resistentes Antifascistas 2021, 113).
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ditadura” (Soares 2016a). Quando Ihe perguntei porqué, quando nos encontramos durante uma
tarde quente em Alcoutim, e uma vez que viria, por exemplo, a estar preso durante seis anos na
Fortaleza de Peniche, disse-me prontamente: “Por causa da tortura.” E continuou: “As celas
eram, elas proprias, uma forma terrivel de tortura. Diminutas, mal iluminadas, com a porta
fechada, ficava-se como que sepultado [...] totalmente desocupado e desapossado de tudo, até
dos corddes dos sapatos...”1%

Com efeito, o isolamento (e a subsequente incomunicabilidade) constituia uma das mais
duras formas de tortura utilizada pela policia politica. E as pequenas celas onde se confinavam
0s presos, constituiriam, irremissivelmente, a marca pela qual ficaria conhecida esta prisao
nomeadamente a partir da década de 1940, momento em que se especializaria como retaguarda
prisional dos interrogatérios da policia e como cadeia de isolamento rigoroso. Era ali,
enclausurados naquelas que ficariam conhecidas como “gavetas” ou “curros” — numa
claustrofdbica alusdo a sua diminuta dimensdo — que ficavam os presos, durante o periodo de
interrogatorios que decorriam na sede da policia politica, na Rua Anténio Maria Cardoso, ndo
muito longe dali. De |4 sé saiam, muitas vezes, para ir as sessGes de interrogatério, bem como
(ou sobretudo) de violéncia, pancadaria, e torturas vdrias!®l. Regressando para a clausura das
celas, permaneciam, nas palavras Carlos Brito, “completamente isolados do mundo para

pensarem no horror de novas torturas”1%?

, para as quais muitas vezes — e na inquietacdo de nao
saber quando — retornavam.

Antonio Borges Coelho, estaria mais um més do que Carlos Brito no isolamento do Aljube.
Sé sairia seis meses depois de entrar — o prazo legal imposto pela PIDE, mas, tantas vezes,
prevaricado pela mesma — desta vez doente, para ir para Caxias que também funcionava como
prisdo-hospital. De acordo com o entdo recém-funcionario do Partido Comunista, uma das
primeiras preocupac¢des aquando preso no Aljube, consistia em “saber se a PIDE tinha apanhado
alguém e se tinha conseguido decifrar papéis e através dos papéis, mais alguém podia ter sido

1037~

cacado™*”. Mas a preocupacdo que se lhe seguia era, nas palavras do mesmo, “aguentar,

100 Entrevista com Carlos Brito, 2-5-2017, Alcoutim.

101 pe acordo com Eliana Oliveira (2012), o trajeto do Aljube para a sede da policia politica foi, ao longo
do tempo, feito de formas diferentes. Segundo esta, o percurso era inicialmente feito a pé, pelo preso
e pelos agentes que a escoltavam, existindo igualmente relatos de que alguns foram transportados por
carros elétricos e taxis. “Mais tarde, o transporte passou a ser feito em viaturas da PSP de grande
dimensdo. Jodo Paulo Freire, nas suas memorias refere que ja no inicio dos anos 40, o meio de
transporte, entre o Aljube e a Rua Antdnio Cardoso, era feito numa camioneta fechada. [...] A partir
dos anos 50 e 60 a PIDE comegou a utilizar pequenas carrinhas prisionais da prépria policia. A
dificuldade de transporte dos presos foi um dos argumentos usados para o encerramento da cadeia”
(E. C. G. de Oliveira 2012, 52).

102 Entrevista com Carlos Brito, 2-5-2017, Alcoutim.

103 Entrevista com Anténio Borges Coelho, 31-03-2017, Parede.
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sobretudo, aquela vida horrivel que era a da cela”, na qual sé se podia dar “um passo a frente e
voltar a dar um passo atras”!%4, Descreveria num poema breve, a extens3o do seu “curro”: “Sala
2, cela 1/ Passos dois por um”1%,

Na penumbra opressiva das 13 celas — onde a tarimba onde dormiam ocupava toda a
dimensdo dos “curros” aquando descida — “o preso vivia”, nas palavras de Borges Coelho, da

“atividade da memdria®®”

. Outros teceriam o tempo “com exercicios ginasticos” apesar da
“claustrofobia” (S. Ribeiro 1983, 33) ou, viviam, tdo somente, “da imagina¢do” (Aranha e
Ademar 2014, 99).

“Pior que estas celas”, escreveu José Dias Coelho, “sé o ‘segredo’ (1974, 93). Com efeito —
ndo obstante os curros, lado a lado, no longo corredor serem efetivamente 13 — existia ainda
uma outra cela disciplinar que se encontrava afastada de todas as restantes. Nesta “gaveta”
interior, sobre a qual José Dias Coelho e declarou ser “impossivel viver” embora estivesse
“constantemente habitada por presos castigados” (J. D. Coelho 1974, 93), o siléncio e a
escuriddo eram imperscrutaveis e o acesso as visitas familiares proibido.

O edificio do Aljube tinha ainda outras salas onde os presos eram mantidos em comum. A
sala 3, por exemplo, funcionava como um verdadeiro “cais de embarque pois era aqui que se
mantinham provisoriamente os presos politicos que transitavam de uma prisdo para outra” (E.
C. G. de Oliveira 2012, 73). Antdnio Espirito Santo, que esteve seis meses de uma primeira vez,
e oito meses de uma segunda (excedendo o que estava, legalmente, previsto pela prépria policia
politica) contou-me que na “sala comum”, onde esteve, se sentia “toda solidariedade” e nesta,
gue me referiu vir a tornar-se, sob a vigilancia dos carcereiros, por vezes, uma “sala de

estudo”®’

, eram, por exemplo, ensinados a ler, os presos que ndao o sabiam. Na sala 2A,
inclusivamente chegariam a ministrar-se pequenos cursos de Economia Politica ou Histéria de
Portugal (cf. AA.VV 2011, 42).

No ultimo piso, havia ainda uma sala que ficaria conhecida como a “sala dos reposteiros”,

na qual a policia politica recorreria a diversos métodos de tortura vedada com cobertores para

104 Entrevista com Anténio Borges Coelho, 31-03-2017, Parede.

105 pe acordo com a informac&o disponivel em: Madeira, Jodo. 2010. «Anténio Borges Coelho, militante,
historiador, homem de causas e utopias». Em Procurar a Luz para Ver as Sombras - Catdlogo da
Exposigdo Bibliogrdfica, 11-45. Vila Franca de Xira: Camara Municipal de Vila Franca de Xira e Museu
do Neo-Realismo. Remetendo-me aos versos, importa dizer que antes da construgdo dos “curros”, o
espaco que as celas vieram ocupar era, efetivamente, uma sala coletiva denominada Sala 2. Os “curros”
tinham a mesma largura (o que se traduz que, nos relatos memoriais de varios antigos presos, estes
descrevam que os seus bragos abertos tocavam nas paredes). Todavia, tinham alguma (mas ndo muita)
variagdo no comprimento. Por exemplo, Sérgio Ribeiro refere “trés pequenos passos” (S. Ribeiro 1983,
30) que separavam a grade da parede do fundo.

106 Entrevista com Anténio Borges Coelho, 31-03-2017, Parede.

107 Entrevista com Anténio Espirito Santo, 30-3-2017, Barreiro.
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gue os gritos das vitimas ndo fossem ouvidos (cf. AA.VV 2011, 33), informacédo corroborada pelo
testemunho de varios presos politicos como Francisco Martins Rodrigues'®, preso naquele
carcere em 1950 e libertado em 1951, que mencionou “as sessGes sadicas da tortura na ‘sala
dos reposteiros’ do Aljube” (F. M. Rodrigues 1999, 30), ou ainda pelas palavras de José Magro'®®
gue aludiu a uma “pequena sala nua com as janelas entaipadas [e] a porta coberta com mantas
para abafar os ruidos” (Magro 1974, 140). O ruido, contudo, ouvia-se. Mas como se ouvia
igualmente da rua para dentro, por vezes, os vizinhos do Patio do Aljube ligavam,
deliberadamente o radio — numa transmissdo imaterial de solidariedade — para os presos da sala
2A, sobretudo, o poderem ouvir.

Em 1936, o mesmo piso recebeu obras [onde até entdo havia um “posto médico”
rudimentar (cf. Caldeira et al 2015)] para ali instalar uma enfermaria “geralmente destinada a
presos vindos de interrogatérios em condi¢Ges que obrigavam ao seu internamento, antes de
seguirem para o Forte de Caxias” (Caldeira et al 2015, 16). Preso na enfermaria, o escritor Miguel
Torga escreveria os seguintes versos a 1 de fevereiro de 1940: “Clareou. Vieram pombas e sol./
E de mistura com Sonho,/pousou tudo num telhado.../ (Eu, destas grades, a ver, desconfiado.)/
Depois, /uma rapariga loira,/ (era loira)/ num mirante/ estende roupa num cordel [...] (Torga

1999, 73) 1107,

108 Francisco Martins Rodrigues (1927-2008) foi membro do Partido Comunista Portugués. Na década de
60, entrou em rutura com o PCP, no seguimento da controvérsia sino-soviética, formando em 1964,
com Rui d'Espiney e Jodo Pulido Valente, a Frente de Ac¢do Popular (FAP)/ Comité Marxista-Leninista
Portugués (CMLP). Esta constituiu a primeira organizagdo “marxista-leninista” que “defendia
abertamente a luta armada e, inclusivamente, elaborou planos de acgdes, apesar de ndo as conseguir
concretizar, pois estes trés dirigentes foram presos pela PIDE quando se encontravam
clandestinamente em Portugal para realizarem a primeira ac¢gdo armada contra a ditadura” (A. S. de
M. Ferreira 2015, 55). De acordo com Ana Sofia Ferreira, “ainda que Comité Marxista-Leninista
Portugués se tivesse formado em Abril-Maio de 64 [uns meses apds a criagdo da Frente de Acgdo
Popular], na pratica as duas organizagGes ndo se distinguiam, coincidindo organicamente. Para além
da edi¢do do jornal Revolugdo Popular e do Acgdo Popular pela FAP, a Direc¢do do CMLP e o
Secretariado da FAP confundem-se na sua actividade” (idem, 115).

109)0sé Magro (1920-1980) passou 21 anos da sua vida em encarcerado e cerca de nove na
clandestinidade. Entrou para o PCP em 1940. Foi preso pela primeira vez em 1951 e seria apenas
libertado em 1957, regressando imediatamente a clandestinidade. Voltaria a ser preso em 1959,
participando na fuga de Caxias no carro blindado de Salazar em 1961. E capturado novamente em 1962,
condenado em 1966 a cinco anos de prisdo e medidas de segurancga, sendo apenas libertado a 25 de
Abril de 1974 (Pimentel 2013b, 659).

110 Adolfo Correia da Rocha (1907-1995), conhecido pelo seu pseudénimo Miguel Torga, foi autor de vasta
obra literdria. Emigrou para o Brasil e, posteriormente, cursou Medicina. Estreando-se no dominio da
poesia, foi, contudo, com os dezasseis volumes do seu Didrio que ficaria conhecido e que comegou a
escrever em 1932. Critico da situagdo politica, foi em 1938 que comegou a ter problemas com a
censura. No fim do ano seguinte, foi preso em Leiria, passando dois meses nas prisdes do Limoeiro e
do Aljube. Do ponto de vista politico, continuou a participar em iniciativas de oposi¢cdo ao regime
solidarizando-se com varios antifascistas como Mario Soares e apoiando as candidaturas de Norton de
Matos e Humberto Delgado, enquanto, além da escrita, exercia a sua profissdo de médico (Andrade
2007).
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O edificio encerraria apenas em 1965, devido aos protestos nacionais e internacionais
(sobretudo da Amnistia Internacional) que contestavam as condicGes dos detidos, a falta de
seguranca bem como a alegacdo por parte da policia politica de que este denegria a imagem do

pais.

Posteriormente, o edificio viria a permutar de cadeia privativa da PIDE para o Ministério da
Justica e seria de novo intervencionado no sentido de ali preparar um estabelecimento prisional
que pudesse servir de prolongamento da vizinha cadeia do Limoeiro, destinada a presos
comuns, que se encontrava sobrelotada (cf. Caldeira et al 2015). Em 1969, sofreria, assim, um
conjunto de obras, que fariam irredutivelmente extinguir os “curros”, onde os presos politicos,
duramente, haviam suportado o isolamento. As celas remanescentes foram renovadas e
construiu-se um novo parlatério, bem como um refeitorio (cf. Oliveira 2012, 49). Essa mudanca
— gue se previa transitdria até a conclusdo da obra da nova Cadeia Comarcad de Lisboa — de
transferéncia dos presos transferidos da Cadeia do Limoeiro para o Aljube, ndo se chegaria,
todavia, a efetivar.

Posteriormente, ja em democracia, o edificio viria a ter diversas ocupacbes dentro do
ambito do Ministério da Justica, entre as quais a delegacdo regional do Instituto de Reinsercdo
Social, e sujeitar-se-ia a intervengdes que o descaracterizariam ainda mais. Em abril de 1984,
seria, todavia, colocada uma lapide no exterior do edificio com a inscri¢do: “Aqui/ do siléncio
das gavetas/ da pdtria amordacada/ dos peitos desfeitos pelas torturas da pide!*!/ subiu o

IM

clamor da liberdade/ floriu Abril”. Sobre a placa, ouviriamos uma repérter de uma reportagem

da TSF anos mais tarde dizer “Nao foi o suficiente para constar nos guias sobre Lisboa. Aqueles

que costumam andar nas m3os dos turistas”!2,

2.1. “As cidades fazem-se de memdrias”: das contestacbes de 2005 a abertura da

exposi¢ao “A Voz das Vitimas”

Artur Pinto, era em 1965 um jovem estudante, quando foi preso com cerca de mais 30 pessoas,
gue integravam com maior ou menor grau de responsabilidade a organizacdo universitaria do
Partido Comunista Portugués ou organizacdes unitarias como as Juntas de Accdo Patridtica. As

cerca de 10 mulheres que consigo foram presas, foram para a Cadeia de Caxias e os restantes,

111 Mantenho a letra minudscula do acrénimo, tal como se encontra na lapide.

12 «“Aljube - A Voz das Vitimas”, Alice e a Matematica». 2011. A Semana Passada. TSF.
https://www.tsf.pt/programa/a-semana-passada/emissao/aljube---a-voz-das-vitimas-alice-e-a-
matematica-1831617.html. Acedido em 10-10-2018.
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cerca de 20 homens, foram para o Aljube. Nao sabe ao certo, com precisdo, o seu tempo de
encarceramento, mas pelas suas contas (e depois ja ter falado com “um” e, “entretanto, com

outros”!''?), concluiu que terd estado por cerca de dois meses em isolamento.

Quarenta anos mais tarde desta sua prisdao — digo esta, porque de seguida seria
encaminhado para a Prisdo de Caxias — em 2005, o antigo edificio do Aljube, na Rua Augusto
Rosa, ainda albergava, no ambito do Ministério da Justica, o Instituto de Reinsercdo Social. Umas
ruas abaixo no Chiado, guindastes comecavam a circundar o edificio da antiga delegacdo
nacional da policia. Uma empresa pretendia construir no edificio conhecido como “Paco do
Duque” (propriedade da Fundagdo D. Manuel Il - Casa Real Portuguesa) um condominio privado,
relatando no seu website a histéria do edificio. Mas como avanga o jornal Publico, numa noticia
de 2005, a resenha contava “apenas a histéria do edificio até ao ano de 1640, quando os
conjurados ali se reuniram e escolheram o 12 de Dezembro para a restauracdo da independéncia

Ill

de Portugal” (Publico 2005a). Mantendo o nome Paco do Duque para o condominio de luxo sem
alusdo ao seu passado recente, vimos como tantas vezes, nas palavras de Paul Connerton “os
nomes dos lugares sao semanticamente opacos: eles cobrem o passado de um lugar, escondem
metade da histéria” (Connerton 2009, 10).

Mas porque, nas palavras do poeta uruguaio Mario Benedetti, focando precisamente o que
institucionalmente se esquece, mas intimamente se lembra, “o olvido esta cheio de memoéria”
(Benedetti 2000), seria perante a noticia da demolicdo da famigerada delegacdo nacional da
policia politica e da sua transformacdo num condominio privado, que um grupo de cidadaos —
entre os quais Artur Pinto — se mobilizaria via internet e mensagens telefénicas para se
manifestar contra o desaparecimento do local. O comunicado que acompanhava esta
mobilizagdo, por seu turno, tinha, precisamente, o sugestivo titulo: “Ndo deixamos que nos
apaguem a memoria”. Com efeito, para os seus promotores, “a memdria dos dias negros nao
pod[ia] ser apagada”, defendendo estes que se constituisse, no edificio, “um museu que ao
mesmo tempo possibilit[asse] a preservacdo da Histdria e a sua investigacdo”, num pais onde
“n3o se valoriza a memdria colectiva” (Narciso 2015, 9 e 10)*4,

Assim, a 5 de outubro de 2005, juntar-se-iam numa manifestacdo junto do edificio cerca de
guarenta pessoas, entre as quais varios historiadores e antigos presos pela policia politica do
Estado Novo. Da varanda do prédio — agora transfigurado —, Jodo Almeida, membro da ATTAC,

“associacdo que defende uma globalizacdo solidaria” e um dos principais organizadores da

113 Entrevista com Artur Pinto, 2-3-2017, Lisboa.
114 Excerto do comunicado reproduzido em: Narciso, Raimundo. 2015. Movimento Civico Ndo Apaguem
a Memoria - NAM. 2005-2015 Breve resenha histdrica da sua actividade. Lisboa: Edigdo de Autor.
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manifesta¢do leu um apelo a “preservacdo da memoria dos dias escuros” (Publico 2005b, 22).
Na mesma varanda, uma faixa deixava ler inscritos os nomes de torturados e assassinados pela
PIDE. Noticiados pelos jornais e blogues, os manifestantes — muitos dos quais haviam
experienciado diretamente aquele espago em interrogatorios e subsequentes torturas — exigiam
ndo sé a sua conservagdo como a sua transformacdo num espaco museoldgico de que, volvidos
mais de trinta anos desde o fim da ditadura, o pais ainda padecia. O jornal Publico de 6 de
outubro de 2005 que dava conta da manifestacdo, assinalava que Maria Leonor Baeta Neves,
que ali fora interrogada com 18 anos, decidira, 50 anos depois “voltar para se despedir do local
onde teve “um medo” que nunca mais esqueceu” (idem ibidem).

Com efeito, a antiga sede da PIDE/DGS" seria um local dificil de esquecer por muitos dos
milhares de oposicionistas que a conheceram, quando capturados ou chamados para
interrogatdrio. Para alguns, como Joaquim Monteiro Matias — antigo advogado dos presos
politicos!'® que ali seria detido pela relagdo que mantinha com a organizacdo de extrema-
esquerda FAP (Frente de Ac¢do Popular) — mesmo quarenta anos passados, “pronunciar
“Antdnio Maria Cardoso” continuaria a ser uma coisa que ainda mexeria consigo.!'’” Além da
violéncia e das mortes que delas advieram, encobertas entre silenciamentos e eufemismos até
ao fim da ditadura (e até, nalguns casos, apds esta), no dia 25 de Abril de 1974, por seu turno,
sentindo o inesperado cerco das forcas revolucionarias e populares, os agentes da PIDE/DGS
dispararam indiscriminadamente sobre a multiddo. A Rua Antdnio Maria Cardoso, tornou-se,
assim, o Unico palco publico sangrento do golpe militar com quatro mortes, cujos nomes, por
iniciativa de um grupo de cidaddaos em 1980, ficariam, para sempre inscritos numa placa em

pedra branca na parede do edificio: “Aqui, na tarde de 25 de Abril de 1974, a PIDE abriu fogo

115 De acordo com a historiadora Irene Flunser Pimentel, “varias fontes ddo como sedes da PVDE a Rua
Serpa Pinto —antiga Rua 16 de Outubro, ainda conhecida, em 1933, por “Rua da Leva da Morte” -, onde
estava situada a Secgdo Politica e Social, e a Rua Antdnio Maria Cardoso, onde estava instalada a Secg¢do
Internacional e de Estrangeiros” (Pimentel 2007a, 50).

118 Em entrevista a Ana Aranha, Joaquim Monteiro Matias refere que, quando capturado em 1967, havia
defendido, como advogado, no Tribunal Plenario, “10 ou doze presos politicos de varias orientagdes —
PCP, FAP e MPLA” (Aranha e Ademar 2014, 166).

117 Testemunho de Joaquim Monteiro Matias em Aranha e Ademar, 2014, 168.
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sobre o povo de Lisboa e matou: Fernando Gesteira'!8, José Barneto, Fernando Barreiros dos
Reis e José Guilherme Arruda”®.

Mais de trés décadas depois, ndo obstante as pressdes e esforcos em torno da sua
preservacao, acabaria por se tornar, definitivamente, poucos anos mais tarde, num complexo
de apartamentos'?.

A manifestacdo de 5 de outubro de 2005 nao seria, todavia, em vao. Com efeito, desta

121

iniciativa, nasceu o Movimento Civico Ndo Apaguem a Memdria'*'. Manteria o estatuto juridico

118 0 nome correto do ent3o jovem de 18 anos, empregado de mesa, é Fernando Carvalho Giesteira. Fabio
Monteiro, no livro Esquecidos de Abril — Os Mortos da Revolugo sem Sangue (2019) refere que a
grande maioria dos artigos jornalisticos da época transfigurou o nome deste. O Didrio de Noticias de
26 de Abril de 1974, por exemplo, dando conta da morte deste referiu-se-lhe como “Fernando Carvalho
Gesteiro”. De acordo com Fabio Monteiro, “os varios lapsos no registo do nome de Fernando
induziram, mais tarde, outros em erro” (Monteiro 2019, 66), o que explica que o nome da placa
também ele esteja incorreto. Na perspetiva do gedgrafo Derek H. Alderman, a toponimia é lugar
privilegiado para constituir uma “arena memorial”, “um veiculo importante para trazer o passado para
o presente, ajudando a entretecer a histdria no tecido geografico da vida quotidiana” (Alderman 2002,
99). Assim, a 11-5-2018, deu entrada nos servigos da Assembleia Municipal de Lisboa, uma peti¢do
subscrita por 447 cidaddos para atribuigdo de topénimo, enviada pelo jornalista e autor Pedro Vieira,
que seria remetida a 72 Comissdo Permanente de Cultura, Educagdo, Juventude e Desporto. A 30-5-
2018 foram ouvidos os primeiros proponentes da peti¢cdo langada “no sentido de ser atribuido aos
homens assassinados pela policia politica (PIDE), no dia 25 de Abril”, uma melhor informagdo
toponimica, tendo por objectivo resgatar a memdria de “Jodo Arruda, Fernando Gesteiro, Fernando
dos Reis e José Barnetto”, requerendo também a corre¢do do nome de Fernando Giesteira. Entre
outras recomendag&es, os Grupos Municipais e os deputados independentes do 72 CPCEJD solicitaram
a Assembleia Municipal que recomendasse a Camara Municipal de Lisboa que — em conjunto com o
Museu do Aljube, associagdes ligadas ao 25 de Abril entre outras entidades — se estudasse “a
viabilidade de promover um maior destaque dos movimentos de resisténcia e dos acontecimentos que
decorreram no dia 25 de Abril, na Rua Antdnio Maria Cardoso e outros lugares chave do Movimento
dos Capitdes”, se promovesse “a reparagdo do memorial expresso na placa toponimica, corrigindo as
eventuais imprecisdes e dando-lhe uma maior visibilidade para quem circula naquela via”, e, por fim,
que “pondere a atribuicdo de novas designagdes toponimicas, em vias da cidade, que relevem a
memdria dos cidaddos assassinados pela PIDE, no dia 25 de Abril”. Informag¢do disponivel em:
https://www.am-lisboa.pt/documentos/1530496393Z2gAJ7vvOLv83YG7.pdf. Acedido em 10-10-2020.
A data da revisdo da tese, todavia, 0 nome de Fernando Giesteira inscrito na placa supracitada continua
incorreto.

119 0 jornalista Fabio Monteiro no ja aludido Esquecidos em Abril — Os mortos da revolugdo sem sangue
faz ainda menc&o a morte de Anténio Lage “servente assalariado” da PIDE/DGS”, que, amedrontado
pelos gritos da populagdo, “tentou fugir e acabou baleado por um revolucionario; levou uma rajada de
G3 nas costas” (Monteiro 2019, 21)

120 Em 2020, deparei-me com um “excecional apartamento T3 no luxuoso condominio do Paco do Duque
no Chiado [com um] terragco com extraordindria vista panoramica da cidade de Lisboa e o Tejo” assim
descrito pelo website do portal imobilidrio Idealista, que se encontrava a venda por 2.250.000 euros.
Informacdo disponivel em: https://www.idealista.pt/imovel/28666208/ . Acedido em 31-07-2020.

121 conforme a Carta do Movimento aprovada em 29-09-2006, reproduzida no livro Movimento Civico
Néo Apaguem a Memdria - NAM. 2005-2015 Breve resenha histdrica da sua actividade, a criagao do
grupo foi motivada “pela exigéncia da salvaguarda, investigacdo e divulgacdo da memoria da
resisténcia antifascista e que considera ser responsabilidade do Estado, do conjunto dos poderes
publicos e da sociedade a preservagao condigna dessa memaria” (Narciso 2015, 23).
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de movimento até 2008, ano a partir do qual, com a elei¢do dos seus corpos sociais!??, se
tornaria a Associagdo Movimento Civico Ndo Apaguem a Memaria, com atividade desenvolvida
predominantemente na regido de Lisboa, embora com um nucleo ativo no Porto (ver Capitulo
3).

Uma das primeiras iniciativas do Movimento foi a de apresentar a Assembleia da Republica
uma petic3o!® — que ali deu entrada em julho de 2006 — que reclamava a criacdo de “um espaco
publico nacional de preservacao e divulgacdo pedagogica da memaria colectiva sobre os crimes
do chamado Estado Novo e da resisténcia a ditadura [e] que aproveite os espacos emblematicos

dessa realidade”'?

, condenando ainda a transformacédo da delegacdo nacional da policia politica
num condominio privado. Artur Pinto, que se encontra desde a génese, como membro muito

ativo da agora Associacdo Movimento Civico Ndo Apaguem a Memdria afirmou-me que, para si:

«se havia um local de memdria que tinha que ser preservado, era, por um lado, a
sede da PIDE e [por outro] a cadeia do Aljube. E porqué? A sede da PIDE porque era
a sede da PIDE, como é evidente. O Aljube porque foi a cadeia por onde passaram
todos os presos, ou seja, mesmo que o preso ndo fosse para julgamento, ou a sua
investigacdo n3o prosseguisse, ele ficava preso no Aljube.»!?®

Assim, de acordo com Artur Pinto, tornado “empreendedor de memadria” na feliz expressao
de Elizabeth Jelin (2002) tendo-se perdido ja a possibilidade de se fazer um espago museoldgico
na antiga sede da policia politica (que era, ao contrario do Aljube, um espaco privativo que havia
sido, durante a ocupacéo deste pela PIDE/DGS, alugado), o lugar a atentar, seria, efetivamente,
esta cadeia politica. Tal incumbéncia tornar-se-ia, nas palavras deste, “a segunda fase do

combate do Movimento!?®”. Ainda nas palavras do mesmo:

122 A 17-05-2008, a Associacdo Movimento Civico Ndo Apaguem a Memodria, elegeu Raimundo Narciso
para Presidente da Diregdo e Lucia Ezaguy para Vice-Presidente, ambos fazendo parte dos 6rgdos
sociais de uma lista Unica que se candidatou para o mandato entre 2008 e 2010. Raimundo Narciso, o
qual tive o privilégio de entrevistar em janeiro 2017 ainda na qualidade de Presidente da Diregdo,
manteve esse cargo nos biénios de 2010-2012 e 2014-2016 (ano em que, oficialmente, terminou o seu
mandato, encontrando-nos para entrevista, num momento de transigdo enquanto a Associacdo
aguardava elei¢des para novo mandato). No biénio 2012-2014 seria Helena Pato a tornar-se Presidente
da Dire¢do. Maria Gabriela Soares Vieira da Silva, por seu turno ocuparia esse cargo entre 2017 e 2019,
sendo substituida por Fernando Mariano Cardeira para o biénio 2020-2022.

123 peticdo 151/X/1, Comissdo dos Assuntos Constitucionais, Direitos, Liberdade e Garantias, Assembleia
da Republica (admitida em 6-9-2006) — Reclamam a criagdo de um espago publico nacional de
preservagao e divulgacdo pedagdgica da memdria colectiva sobre os crimes do chamado Estado Novo
e a resisténcia a ditadura, condenam a conversdo do edificio da sede da PIDE/DGS em condominio
fechado e apelam a todos os cidaddos e organizagbes para preservarem, de modo duradouro, a
memdria colectiva dos combates pela democracia e pela liberdade em Portugal.

124 |dem ibidem.

125 Entrevista com Artur Pinto, 2-3-2017, Lisboa.

126 |Idem.
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«Antes disso, ainda em 2006, basicamente fui eu que tive a iniciativa de convocar
uma manifestacdo de antigos presos politicos e familiares junto as instalagGes da
cadeia do Aljube [...]. Fizemos ai a manifestacdo, teve cobertura nomeadamente da
parte dos érgdos da comunicacdo social. Foi uma manifestacdo, digamos, com
relevo, e que foi talvez a manifestagcdo que deu um pontapé maior no Movimento,
no sentido do seu reconhecimento publico.»*?’

Nesta manifestacdo decorrida junto dos entdo servicos de Reinsercao Social, no primeiro
dia do més de julho de 2006 — ano em que o Presidente da Cdmara Municipal de Santa Comba

D3o, vila-natal de Salazar propés a criacio de um Museu do Estado Novo'?® — terdo estado

127 |dem.

128 Esta referéncia foi feita pelo préprio Artur Pinto no texto que leu na manifestacdo. Todavia, como
recorda Filipa Raimundo, esta proposta (entre varios nomes como “Centro Documental Museu e
Parque Tematico do Estado Novo” e “Casa-Museu Salazar”) ja vinha de longe desde a década de 1990
(Raimundo 2018). Em 2006, o recém-eleito Presidente da Camara Municipal de Santa Comba Dao,
voltou a retomar a ideia de criar o museu em torno do ditador. Na sequéncia dessa vontade, a URAP
entregou uma peticdo com 16.000 assinaturas, a Assembleia da Republica, onde repudiava a
concretizagdo dessa iniciativa. Em 2018, o Didrio de Noticias, anunciou, em entrevista ao entdo
Presidente da Camara Municipal Leonel Gouveia que a criagdo de um “Centro Interpretativo do Estado
Novo” localizado na Escola Cantina Salazar teria uma primeira fase de abertura em 2019, encontrando-
se em marcha o projeto da criagdo de um “Museu do Estado Novo” (DN/Lusa 2018). Em 2019 — depois
de se ter instalado a polémica sobre esta noticia — o Didrio de Noticias adiantou que o futuro “Centro
de Interpretacdo do Estado Novo” estaria integrado numa “Rede de Centros de Interpretagdo e
Memoéria Politica da | Republica e do Estado Novo” composta pelo “Centro de Interpretagdo da
Primeira Republica/Casa-Museu Anténio José de Almeida (Vale de Vinha, Penacova), Centro de
Interpretagdo do Antissemitismo e do Holocausto/Casa-Museu Aristides de Sousa Mendes (Cabanas
de Viriato, Carregal do Sal), Centro de Interpreta¢do da Estancia Sanatorial do Caramulo (Guardao,
Tondela) e o Centro de Interpretagdo da Primeira Republica/Afonso Costa (Seia)”, num projeto que
agregaria cinco camaras municipais, a ADICES (Associa¢gdo de Desenvolvimento Local) sob a
coordenagdo cientifica e tecnoldgica do Centro de Estudos Interdisciplinares do Século XX (Miguel
Marujo/ Lusa 2019). Apesar de um dos coordenadores cientificos do projeto, Jodo Paulo Avelds Nunes,
ter afirmado que quem viesse a visitar o futuro “Centro de Interpretagdo do Estado Novo numa
perspetiva de apologia” do regime se sentiria “mais do que desiludido, incomodado” e garantido que
este nunca se tornaria “um mausoléu” (Miguel Marujo/ Lusa 2019), a perspetiva da sua concretizagdo
foi fortemente criticada, nomeadamente, mas ndo sé, por antigos antifascistas. Nesse sentido, a 28 de
fevereiro de 2020 foi entregue uma petigdo da qual a URAP foi 12 peticionante, a Petigdo 81/XIV/1.2,
Comissdo de Cultura e Comunicagdo, Assembleia da Republica (admitida em 5-26-2020) — Repudio e
exigéncia de que se trave e abandone a anunciada criagdo do “Museu Salazar”, com esse ou outro
nome, em Santa Comba D3o. Esta teve cerca de 11 mil assinaturas para impedir a sua criagdo. Marilia
Villaverde Cabral, entdo coordenadora da URAP, afirmaria a Lusa que um museu desta natureza
construido em Santa Comba Ddo poderia tornar-se num “local de romagem dos saudosistas do
passado, um lugar de culto" (Lusa 2020a, Lusa 2020b) que constituia, alids, a grande preocupagdo
expressada pelos peticionarios. A 16 de junho de 2020, a petigdo foi discutida na Comissdo Parlamentar
de Cultura na qual foram ouvidos alguns dos subscritores, e foi tema em debate plenario a 4 de
dezembro de 2020. Em fevereiro de 2021, a URAP, na sua pagina online, assinalou que o Centro de
Estudos Interdisciplinares do Século XX havia saido do projeto, invocando “a desisténcia de duas
autarquias e diferendos com outras”. Foi assinalado também que o Presidente da Camara Municipal
de Santa Comba D3ao, Leonel Gouveia havia apresentado um comunicado em que afirmava pretender,
com outro parceiro cientifico, continuar o projeto do Centro de Interpretacdo do Estado Novo.
Informacgdo disponivel em: http://www.urap.pt/index.php/especial/contra-o-museu-salazar/1058-a-
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presentes, de acordo com o livro que narra a histéria do NAM, “mais de uma centena de ex-
presos politicos, familiares e amigos” (Narciso 2015, 12). Desta concentragdo resultou, ainda,
um abaixo-assinado com a assinatura de 56 ex-presos politicos, que viria a acompanhar a
peticdo que o NAM entregaria a Assembleia da Republica. Neste documento — cujos signatarios
eram antigos presos politicos ndo s6 desta como de outras cadeias politicas — exigia-se “a
recuperacdo do edificio do Aljube como local de memdria e resisténcia ao fascismo”,
assinalando-se que “o regime democratico para o qual estes resistentes contribuiram
significativamente se mantém estranhamente desatento a este passado”!?°.

De acordo com Artur Pinto, aproveitando “o facto de haver uma conjuntura politica
favoravel”, na qual o Governo era do Partido Socialista, bem como também o era a Camara
Municipal de Lisboa'®*®, “o Movimento a partir dai comegou a tomar iniciativas,
fundamentalmente, dirigidas para o Aljube”. Para tal, terd igualmente contribuido (embora este
interlocutor me tenha assinalado que, “nalguns casos é pior porque as pessoas ndo gostam de
recordar o seu passado...”*3!) a disponibilidade do ent3o Ministro da Justica Alberto Costa, que
ali estivera encarcerado também em tempos de ditadura, e que disponibilizou para transferir os
servigos do seu Ministério e ceder o edificio a Camara Municipal de Lisboa.

Com efeito, o NAM assinalaria o seu segundo aniversario requerendo um conjunto de
audiéncias, no sentido de impulsionar este projeto, ao entdo Presidente da Assembleia da
Republica Jaime Gama, ao entdo Presidente da Cdmara Municipal de Lisboa, Anténio Costa, bem
como ao ja referido Ministro Alberto Costa, decorrendo a primeira destas audiéncias a 4 de
outubro de 2007. Esta audiéncia destinava-se, na generalidade, também a conhecer o ponto de
situacdo relativo a Resolucdo parlamentar que vincule o Estado Portugués ao “Dever de
Meméria” (Narciso 2015, 54), na sequéncia da peticdo referida anteriormente, e a pedir a
urgéncia possivel na sua aprovacgdo. Relativamente a proposta de criacdo de um museu no

Aljube, houve recetividade as propostas do NAM por parte de todas as entidades e, nesta

luta-contra-o-museu-salazar-vai-continuar. Acedido em 15-6-2021. Até janeiro de 2022, ndo houve
iniciativas parlamentares (como, por exemplo, a criagdo de um projeto de lei) relacionadas com a
peticdo. Mais informacao em
https://www.parlamento.pt/ActividadeParlamentar/Paginas/DetalhePeticao.aspx?BID=13448.
Acedido em 15-6-2021.

129 Excertos do abaixo-assinado de 1 de julho de 2006 cujo texto integral estd reproduzido no livro
Movimento Civico Ndo Apaguem a Memdria - NAM. 2005-2015 Breve resenha histdrica da sua
actividade de Raimundo Narciso, p. 12-13.

130 Artur Pinto referia-se ao ent3o recém-eleito Presidente da CAmara Anténio Costa (que se manteve no
poder entre 1 de agosto de 2007 a 6 de abril de 2015) e aos XVII e XVIII Governos Constitucionais (nos
quais José Socrates foi Primeiro-Ministro entre 12-03-2005 a 26-10-2009, e, dessa mesma data, pela
segunda vez, até 20-06-2011.

131 Entrevista com Artur Pinto, 2-3-2017, Lisboa.
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audiéncia, o Presidente da CML disponibilizou-se para a remodelac¢do do edificio e para assumir
a tutela do futuro museu, bem como Alberto Costa firmaria a cedéncia do edificio (idem, 57).
Finalmente, da ja referida peticdo do NAM, resultaria a aprovagdo —a 6 de junho de 2008 —
da Resolugdo da Assembleia da Republica n.2 24/2008'%2. Neste dmbito, a Assembleia da
Republica recomenda ao Governo que possibilite a criacio de condicGes efetivas,
inclusivamente financeiras, para a concretizacdo de um conjunto de projetos das autarquias e
da sociedade civil. Numerados de um a nove, o primeiro ponto solicita o apoio para a “a criacao
de um museu da liberdade e da resisténcia, cuja sede deve criar-se no centro histérico de Lisboa
(antiga cadeia do Aljube)”. Requerendo que este funcione como “pdlo aglutinador” de uma rede
museoldgica a constituir-se em edificios relevantes da ditadura, e que apoie, igualmente o
nucleo museoldgico da Fortaleza de Peniche, este futuro museu devera constituir-se “como
importante centro dinamizador, em articulagdo com escolas e com universidades e outras
instituicdes e organizacdes que ja hoje desenvolvem relevante e valiosa actividade na recolha
de documentacdo e outro material com valor museoldgico, da investigacdo e da divulgacdo da
memoria da resisténcia a ditadura” 3. N3o obstante a vitéria da Resolucdo 24/2008, procedeu-
se a ideia de constituir um antecedente expositivo que permitisse garantir que o futuro Museu

ali se viesse a instalar. Nas palavras de Artur Pinto:

«S0 que, de algum modo, fiz pressdo no sentido de que era preciso ter uma atitude
gualquer para ocuparmos fisicamente o edificio, antes que eventualmente com a
mudanca de Governo, tudo aquilo [...] ndo fosse para a frente. Teriamos que fazer
alguma coisa para ocupar fisicamente as instala¢des. E para impedir que aquilo
pudesse, de algum modo, retroceder o processo. E foi assim que o movimento
tomou a iniciativa em conjunto com a Fundagdo Mario Soares e com o Instituto de
Historia [Contemporanea da Universidade Nova de Lisboa] [...] de fazer a exposicdo
“A Voz das Vitimas”»34,

Assim, na sequéncia desse ensejo, o NAM assinaria, a 25 de abril de 2009, um protocolo
com a Camara Municipal de Lisboa, para a realizagdo — em pareceria com as entidades acima
referidas — da exposi¢ao que viria a funcionar como um ensaio para o futuro museu, tendo
inauguracao prevista para 25 de abril de 2010 e encerramento a 25 de abril de 2011. Para a
concretizagdo da exposicdo, foram necessarios um conjunto de apoios, tendo sido decisivo o da
Camara Municipal de Lisboa, do entdo Secretario de Estado da Cultura, da Comissdo Nacional

para as Comemoracdes do Centendrio da Republica (CNCCR) — a quem o NAM apresentou um

132 Resolucdo da Assembleia da Republica n.2 24/2008 (DR 122, Série |, 26-6-2008) — Divulgac3o as futuras
geragOes dos combates pela liberdade na resisténcia a ditadura e pela democracia.

133 Excerto da supracitada Resolucdo da Assembleia da Republica n.2 24/2008.

134 Entrevista com Artur Pinto, 2-3-2017, Lisboa.
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projeto, tendo esta comissdo contribuido com 50% do orgamento previsto — e de um outro
conjunto de entidades, junto das quais o NAM solicitou uma contribuicdo financeira!®. A
Fundacdo Mario Soares (FMS) constituiu-se como a principal responsavel pelos meios logisticos
e organizativos no levantamento da exposicao. Na parte conceptual, em que o NAM e a FMS
participaram, teve especial relevo o papel do ja referido Instituto de Histéria Contemporanea
(IHC) entdo dirigido por Fernando Rosas — que além de historiador, ali também estivera

136

encarcerado em ditadura, assim como o seu irmdo e o seu av6® — e a participacdo da

historiadora Irene Pimentel (Narciso 2015, 102).

2.1.1. Exposicdo “A Voz das Vitimas”

A exposicdo “A Voz das Vitimas” viria a inaugurar, finalmente, na amena quinta-feira de 14
de abril de 2011. Para Artur Pinto, esta tinha por um lado a finalidade de “mostrar as pessoas o
gue tinha sido a repressdo”, “e em relacdo ao movimento [tinha também o designio da]
ocupacao fisica do espago que, entretanto, tinha sido desocupado pelo Centro de Reinsercdo
Social do Ministério da Justica.”. “A partir dai”, disse-me, “as coisas ficaram seguras e avangou-

137»

se para a constituicdo do Museu~>"”. Na inauguracao, o Presidente da entretanto tornada

Associacdo Movimento Civico N3o Apaguem a Memdria, Raimundo Narciso®, diria que a

135 De acordo com o livro das atividades do NAM, da autoria do ent3o Presidente da Dire¢do Raimundo
Narciso, a Camara Municipal de Lisboa responsabilizou-se pelas obras de adaptagdo do edificio,
incluindo reparagdo e instalagdo de infraestruturas. Além da referida importante contribuicdo da
CNCCR de 130.000€, o NAM procurou apoio junto e instituicdes e empresas privadas. Nesse sentido,
adquiriu 12.000€ da Fundagdo Gulbenkian, 5.000€ do empresario Neto Valente, 2.500€ da ZON,
20.000€ da empresa Mota Engil, canalizados através da CML, para obras de adaptagdo do edificio, e
outros valores particulares ndo quantificados na sequéncia da mobilizacdo de membros de 6rgdos
sociais do NAM entre os seus amigos. Para além disso, conseguiu-se parecerias da RTP-Radio Televisdo
de Portugal e da Direcgdo-Geral de Arquivos para os conteudos da exposi¢ao.

136 Com efeito, o historiador Fernando Rosas tem — além daquele que desempenhou apds a Revolugio de
Abril, por exemplo, enquanto fundador do Bloco de Esquerda em 1999 — um papel politico durante a
ditadura que importa assinalar. Aderiu ao PCP em 1961, sendo preso em 1965 no ambito do
desmantelamento do sector estudantil do mesmo partido, tendo estado encarcerado no Aljube, mas
também em Caxias. Posteriormente, como ja assinalado acima, foi um dos fundadores do MRPP, a 18
de setembro de 1970, na sequéncia do qual foi preso em 1971 e libertado apenas mais de um ano
depois. Foi impedido de regressar a fungdo publica, entrando na clandestinidade em 1973, condigcdo
na qual se manteria até ao 25 de Abril de 1974 (Cardina 2018, 252).

137 Entrevista com Artur Pinto, 2-3-2017, Lisboa.

138 Raimundo Narciso (1938), resistente antifascista esteve na clandestinidade entre 1964 até 25 de Abril
de 1974. Fez parte da criagdo e diregcdao da ARA — Acgdo Revolucionaria Armada, organizagao de luta
armada criada pelo PCP ativa entre 1970 e 1973. Foi membro do Comité Central do Partido Comunista
de 1972 a 1988, partido do qual se afastou. Em 1992 cofundou o movimento politico “Plataforma de
Esquerda”, sendo, posteriormente, deputado independente nas listas do PS, partido ao qual aderiu em
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participacdo do NAM na exposicao, “decorre do objecto que para o movimento foi criado: a
salvaguarda, investigacdo da memaria da resisténcia a ditadura e da liberdade conquistada em
25 de Abril de 1974”, salientando que “é nosso dever dar testemunho as novas gerag¢des do que
fizemos de melhor ou dos erros cometidos, assim como da determinacdo e por vezes do

heroismo, de que fomos capazes para os vencer”*3.

A exposicdo, dividida em trés pisos, nasceu, nas palavras de Raimundo Narciso, “da ideia de fazer
justica as vitimas da repressdo, mostrando, de modo necessariamente breve, como esta se
organizou e quais foram as condi¢cdes em que milhares de homens e mulheres, sofreram, nas
masmorras daquele regime, na tortura, e algumas vezes, morrendo pelos seus ideais” (Narciso
2015, 57). Para a concretizacdo da “Voz das Vitimas” ter-se-a aproveitado uma parcela do piso
térreo, o 12 andar foi recuperado sem alteracdes significativas da organizacdo do espaco tal
como se encontrava em 2009 e, finalmente, e procedeu-se a uma intervencao parcial no 22 piso,
de modo a que ai pudessem ser recriados um conjunto das pequenas celas do Aljube, os
chamados “curros” ou “gavetas” (cf. AA.VV 2011, 17).

No piso térreo tratou-se de se reconstituir o parlatério da cadeia, outrora ali situado: o Unico
local onde os presos podiam receber visitas dos seus familiares, ndo obstante as duas redes que,
a toda a altura da sala, os separavam. Nesse piso tratou-se, igualmente, de narrar a histodria
patrimonial do edificio, expondo, por um lado, as pecas e vestigios arqueoldgicos que resultaram

das escavacdes realizadas entre 2004 e 2005 '

—donde ressalta o conjunto de objetos talhados
em 0sso que terdo sido produzidos pelos presos do Aljube, enquanto prisdo eclesiastica (cf.
Amaro 2011, 21) — e, por outro, situando as funcdes do Aljube enquanto cadeia da ditadura.
Subindo-se ao primeiro piso, encontrava-se uma descri¢cdo da estrutura e organizac¢do da policia
politica, dando conta dos principais instrumentos de repressdo, da utilizacdo sistematica da
tortura e do papel dos tribunais politicos. Caminhando-se, como que a inaugurar a sala que se
seguia, uma fotografia, com dois metros de altura, de Anténio Oliveira Salazar, fitava, do outro

lado do corredor, a fotografia de Amavel Vitorino: sapateiro alentejano preso em 1940 por tecer

comentarios desagradaveis a situacdo politica do pais e aos seus dirigentes, vindo a ser preso,

1998. Foi eleito presidente da dire¢do do Movimento Civico Ndo Apaguem a Memodria para os
mandatos de 2008-2020, 2010-2012 e 2014-2016 (Narciso 2000, 2015).

139 |ntervenc¢io de Raimundo Narciso na inauguracio da exposi¢do “A Voz das Vitimas” em 14 de abril de
2011. Disponivel em https://maismemoria.org/mm/2011/04/18/a-exposicao-a-voz-das-vitimas-no-
aljube/. Acedido em 10-5-2019.

140 A5 escavacdes arqueoldgicas realizadas, mais especificamente, entre outubro de 2004 e maio de 2005,
sob a direcdo do arquedlogo Clementino Amaro inseriram-se no “projeto de arquitectura de
remodelagdo do piso térreo e cave para a constru¢do de um auditério e melhoria das acessibilidades
aos servigcos a altura af instalados (Instituto de Reinser¢do Social do Ministério da Justiga)” (Amaro
2011, 21).
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novamente, em 1952, e, mesmo, que apenas “para averiguacdes”, seria somente libertado
guatro meses depois. A fotografia, por sua vez, consistia numa composi¢do grafica feita com
centenas de pequenissimas fotografias com rostos de antigos presos politicos. Era ao contornar-
se esta ultima imagem — Amavel Vitorino como guardido — que se encontrava a sala dedicada as
“48 vitimas” do regime ditatorial. 48 rostos — o mesmo nimero de anos que durou a ditadura —
e uma nota biografica focada no “percurso prisional”: “o que se sofreu de prisdo, de anos de
prisdo, de perseguicdo, de deportacdo para as coldnias” (Caldeira 2011). O ultimo piso da
exposicdo, por seu turno, continha um corredor dedicado as fugas, bem como aos casamentos
realizados na prisao, tendo posteriormente, por fim, como referido acima, a reconstitui¢cdo de
seis dos 14 curros existentes, aos quais voltarei mais a frente pois, em larga medida, tratam-se
dos mesmos que hoje estdao patentes no Museu do Aljube.

O catdlogo da exposicdo tem escrito nas suas paginas introdutdrias que “os conteudos da
exposicdo — escritos e audiovisuais — resultam das mais recentes investigacdes historicas
realizadas sobre o tema, sem olvidar a relevancia dos testemunhos dos que, durante 48 anos,
sofreram a repressdao” (AA.VV 2011, 17). Ressalvando que outras pessoas e factos terdo ficado
por referir — por uma questdo de espago, tempo e meios disponiveis — pode ainda ler-se que os
organizadores da exposicdo procuraram “tracar o percurso plural da resisténcia ao fascismo,
seguros de que surgirdo outros contributos para o que se entende ser o dever civico de prestar
homenagem as vitimas e a sua resisténcia” (idem ibidem). Outros contributos viriam,
efetivamente, a surgir, amiude, aquando da instala¢do definitiva, no edificio, do Museu do
Aljube. “A Voz das Vitimas”, enquanto exposicdo que anteciparia o0 muito aguardado museu,
viria a encerrar apenas em dezembro — ao contrdrio da previsdo que pressupunha o

encerramento dois meses antes.

Antonio Costa, entdo Presidente da Camara Municipal de Lisboa, na inauguracdo da
exposicao, deixou algumas palavras junto daquela que viria a ser a entrada do futuro Museu:
“As cidades fazem-se de memdrias. E o0 espaco publico das cidades concede-nos este privilégio
de num mesmo local, nés nos podermos cruzar com diferentes tempos das cidades: o tempo de
hoje, onde aqui estamos, o tempo de ha muito onde este teatro romano foi um teatro a
funcionar [...], mais abaixo onde o Santo Antdnio nasceu e cresceu, e aqui nesta cadeia onde

sucessivas geracdes enfrentaram a violéncia da repress3do policial”**!.

141 Excerto de discurso de Antdnio Costa disponibilizado num video denominado “Antiga Cadeia do Aljube
inaugura exposicdo ‘Voz das Vitimas’ do canal Vimeo da Camara Municipal de Lisboa. Disponivel em:
https://vimeo.com/22602258. Acedido em 10-10-2018.
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2.2.Primeiros passos e abertura do Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade (2012-

2015)

O Museu viria a abrir apenas quatro anos depois da exposicdo “A Voz das Vitimas”, pelo que
nos anos que antecederam a abertura houve muito trabalho a fazer. Francisco Motta Veiga,
entdo Diretor Municipal de Cultura da Camara Municipal de Lisboa, entidade incumbida de

coordenar o projeto, elaboraria o programa museolégico do Museu em 2012142

, ho qual tracaria
as linhas gerais da constituicdo do mesmo. De acordo com Veiga, o programa resultou de varias
reflexes e contribuicdes, nomeadamente da parte dos ja referidos Fernando Rosas e Antdnio
Borges Coelho e de Cldudio Torres!** —, bem como da informac3o sistematizada no memorando
“Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade — Resumo da Proposta de Concep¢do” da autoria
de Alfredo Caldeira'*®, que serve de base ao programa.

Neste documento — que é prévio a escolha de um comissdo instaladora do Museu e do seu
diretor — é definido que o museu sera integrado na Rede de Museus Municipais e ficara
futuramente sob a tutela da EGEAC — Empresa de Gestao de Equipamentos e Animacao Cultural
— empresa municipal que gere os museus que outrora estiveram sob a alcada da Camara

Municipal de Lisboa'*, ficando as obras a cargo da CAmara Municipal de Lisboa no ambito do

Programa de Investimento Prioritario em Accdes de Reabilitacdo Urbana.

142 0 programa museoldgico do Museu do Aljube assinado por Francisco Motta Veiga (2012) foi
consultado nos anexos da Dissertagdo de Mestrado em Museologia de Ana Rita Nunes Lopes Martins
denominada A musealizagdo das herangas dificeis: o caso do Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade
de 2015, onde este se encontra integralmente disponivel.

143 Claudio Torres (1939), arquedlogo e resistente antifascista, esteve preso, por ser membro do Partido
Comunista, na cadeia da PIDE/DGS do Porto aos 21 anos, onde esteve 19 dias sob tortura da estatua.
Fugindo de Portugal para ndo fazer a Guerra Colonial, esteve no exilio em Rabat e Bucareste,
encontrando-se em Paris quando se deu o 25 de Abril (Leiderfarb 2017).

144 Alfredo Caldeira (1945), jurista e administrador do Arquivo & Biblioteca da Fundacdo Mério Soares e
Maria Barroso teve forte atividade politica antes do 25 de Abril, nomeadamente nas associa¢des de
estudantes, tendo estado preso nos “curros” do Aljube, em 1965, durante cerca de trés meses no
Aljube “por alegadas atividades subversivas”. Entre outras atividades desempenhadas como o
desenvolvimento do portal casacomum.org afeto a Fundagao Mario Soares e Maria Barroso, tem tido
em democracia, um importante papel de recuperagdo e divulgagdo da memdria historica,
nomeadamente da Coldnia Penal do Tarrafal e da Fortaleza de Peniche. Informagdo disponivel no
documento onde constam as biografias dos conferencistas da Conferéncia Internacional “Ditadura e
democracia — Transi¢Ges e politicas da meméria no Espacgo Ibero-Americano” (2017) organizada pelo
Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade, na qual Alfredo Caldeira apresentou uma comunicagdo
denominada “A Meméria em Liberdade”.

145 A empresa EGEAC existe desde 1995. Desenvolve a promog3o, preservacio e programacdo de um
conjunto de atividades culturais em Lisboa através da sua atividade de rua (é responsavel pelas
emblemadticas Festas de Lisboa, por exemplo) ou pela gestdo de espagos culturais diversos como
museus, galerias e monumentos.
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Ainda de acordo com o programa museolégico, o Museu do Aljube nasce com uma missao
muito clara: “ser um espago de memoria e de divulgacdo sobre a luta pela liberdade e resisténcia
a ditadura. E simultaneamente projectar a valorizacdo dessa memoria nos valores de cidadania
de hoje e nas reflexdes da construcdo politica e social do futuro”, preenchendo, “uma lacuna no
tecido museoldgico portugués” (F. M. Veiga 2012, 5). Determinando-se que o museu ndo
assentara em “obras” ou numa “colec¢do” é definido que é “na histdria e nas histdrias da
Resisténcia o seu “acervo” fundamental”, sendo para isso “prioritario o trabalho de
identificacdo, recolha e sistematizacdo de contelidos, nomeadamente de testemunhos video e
audio de uma geragdo que fez a Resisténcia e cujas memadrias temos o privilégio de poder
registar”, atentando-se, igualmente, aos “testemunhos ja recolhidos pelas estacGes de televisdo
e radio, em publicagGes memorialisticas e em trabalhos académicos” (F. M. Veiga 2012, 5). Sobre
a escolha do nome do museu, é considerado, no programa museoldgico, que o nome “Aljube
tem uma notoriedade enorme, estando ja no ouvido da generalidade das pessoas” (idem, 30),
facto que como, simbolicamente, assinalei no inicio do primeiro capitulo da tese, ndo parece
ainda acontecer. Afinal, nas palavras de Pierre Nora, “a memdria é cega para todos exceto para
o grupo que esta une” (Nora 1989, 9). Ainda assim, ainda de acordo com o programa, evitando
algum equivoco que possa remeter o nome a dimensdo eclesiastica que o nome “Aljube”
comporta, é sugerido que venha a ser acrescentada a expressdo “Resisténcia e Liberdade” para
clarificar o contetdo. No entanto, talvez porque nao tenha sido suficientemente claro — a que
periodo ou a que regime se remetia esta resisténcia — uma bandeira, ja aludida no capitulo
anterior, passaria a assinalar para quem passa, na Rua Augusto Rosa, que ali no n.2 42,
“passaram milhares de presos politicos entre 1928 e 1965".

Ap0s a redacdo deste documento, foi definido pela Camara Municipal de Lisboa que a obra
ficaria a cargo dos arquitetos Manuel Graca Dias e Egas José Vieira. Ademais, o Presidente da
Camara Municipal de Lisboa, entdo ainda Antdnio Costa, por Despacho de 15 de abril de 2013,
designaria também uma comissdo instaladora, da qual fazia parte, na qualidade de
coordenador, Francisco Motta Veiga'*® (Diretor Municipal da Cultura), Alfredo Caldeira,
Domingos Abrantes e Fernando Rosas; Inés Quintanilha (com percurso profissional na area da
museologia e das ciéncias da documentacdo), Henrique Cayatte (designer portugués que havia
ja sido o responsavel pelo desenho museoldgico da exposicdo “A Voz das Vitimas”) e, por fim, o
diretor do Museu ainda por nomear, que viria a ser o historiador Luis Farinha até 2020, ano em

gue seria substituido por Rita Rato. De acordo com o referido Despacho, em tragos gerais, esta

146 Acabaria por ser, todavia, Manuel Veiga, que viria a assumir as fun¢des de Diretor Municipal de Cultura
do Pelouro da Cultura da Camara Municipal de Lisboa, ainda no ano de 2013.
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equipa constituida seria responsavel por definir “os conteldos programaticos, cientificos e
museograficos do museu, nomeadamente no que toca a definicdo do discurso expositivo inicial
da exposicdo permanente e um calendario detalhado de toda a fase de instalagdo, bem como
as linhas mestras do trabalho a desenvolver nos anos de arranque e afirmacdo do Museu”**’
Cabia ainda a comissao instaladora, segundo o referido Despacho, acompanhar a requalificacdo
do edificio, apoiando a equipa de arquitetura, entretanto definida, na definicdo final dos
diversos espacos e valéncias do equipamento.

Ainda antes da abertura do Museu, em 23 de maio de 2014, por Despacho do Presidente
da Camara Municipal de Lisboa!*®, definir-se-ia também o conselho consultivo do Museu,
incumbido de “aconselhar a Direcdo do Museu sobre a programacao ou iniciativas a desenvolver
no ambito das suas atividades” e “apreciar o programa de atividades e o orcamento anual e
emitir recomendacdes” (M. Veiga et al. 2015, 1).

Este, de acordo com o Catdlogo do Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade (2015)
acabaria por ser composto, além dos elementos da comissdo instaladora, por: Antonio Borges
Coelho (Presidente), Antdnio Reis, Artur Pinto, Frei Bento Domingues, Carlos Matos Gomes,
Casimiro Levy Baptista, Claudio Torres, Daniel Cabrita, Diana Andringa, Francisco Fanhais, Irene
Pimentel, Isabel do Carmo, Jacinto Godinho, José Augusto Rocha, José Manuel Tengarrinha, José
Medeiros Ferreira, José Pacheco Pereira, Manuel Macaista Malheiros, Manuel Pedroso
Marques, Mério Brochado Coelho, Raimundo Narciso e Ruben de Carvalho. Note-se que este
conselho consultivo é composto por personalidades distintas, maioritariamente de figuras que
se opuseram a ditadura, pertencendo outrora a diferentes oposi¢des ao regime — sendo nao sé
composto por antigos presos politicos, como por pessoas que estiveram em situacdo de
clandestinidade ou ainda um advogado dos presos politicos como o caso de José Augusto
Rocha'*®. Além das personalidades individuais, viriam ainda a constar do conselho consultivo
representantes das seguintes organizaces de memaria portuguesas: Associacdo 25 de Abril,
Centro de Documentacdo 25 de Abril da Universidade de Coimbra, Fundag¢do Mario Soares,
NAM, URAP e UMAR — Unido de Mulheres Alternativas e Resposta. Além da presenca do
Memorial da Resisténcia de Sdo Paulo (Brasil), outras associa¢Oes e arquivos que fazem parte
do conselho consultivo parecem enfatizar uma vontade do Museu em convocar, e dar lugar a

outras memdrias sobre a experiéncia do colonialismo e das guerras coloniais como o AHSTP —

147 Despacho n.2 27/P/2013 da Presidéncia da CAmara Municipal de Lisboa — Constitui¢io da Comissdo
Instaladora do Museu do Aljube.

148 Despacho n.2 78/P/2014 da Presidéncia da CAmara Municipal de Lisboa — Designacdo do coordenador
da Comissao Instaladora e constituigdo do Conselho Consultivo do Museu do Aljube.

149 Alguns dos elementos do ent3o Conselho Consultivo ja ndo se encontram vivos (José Augusto Rocha,
José Manuel Tengarrinha, José Medeiros Ferreira e Ruben de Carvalho).
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Arquivo Historico de Sdo Tomé e Principe, AMRT — Arquivo & Museu da Resisténcia Timorense
(Timor-Leste) e ADT — Associacdo Tchiweka de Documentacdo (Angola), CESAB — Centro de
Estudos Sociais Aquino de Braganca (Mogambique), Fundacdo Amilcar Cabral (Cabo-Verde),
INEP — Instituto Nacional de Estudos e Pesquisa (Guiné-Bissau)'*°.

Por fim, o Museu abriu, finalmente, as suas portas a 25 de abril de 2015. Na sua alocucao,
Luis Farinha, Diretor do Museu do Aljube desde a sua abertura até 2020, anunciou que este
inédito Museu a versar sobre a ditadura, a resisténcia e a liberdade, se destinava a "acolher

todos, porque a memdria é plural" e um "instrumento politico de construcdo do futuro"**%,

2.3. Caracteriza¢ao do Museu

“Da rua”, escreveu Antdnio Borges Coelho, “vinha o ruido metdlico dos elétricos, até ao

ultimo” (A. B. Coelho 2015, 8). Quando subo ao piso do centro de documenta¢do — e muitas
vezes escrevi este capitulo na imersdo desse lugar, o imenso Tejo la fora — ainda os oico. E penso
nos pombos que alguns, com sorte, viriam quando a pequena abertura da porta da sua gaveta
estava aberta. Do cantico da Pascoa que vinha da Sé, que ndo saiu da memoria de Borges Coelho,
relatando-me hoje, com humor, como se sentiu “verdadeiramente a subir ao céu dentro da
cela”?®?,
Ao contornarmos a subida da Sé de Lisboa, agora atulhada de turistas, tuk-tuk e elétricos
invariavelmente lotados, aproximamo-nos da Rua Augusto Rosa. Onde outrora era a entrada
dos presos, encontra-se uma porta gradeada separada por um vidro. Em cima desta ha uma
indicacdo, igualmente traduzida para a lingua inglesa: “Museu do Aljube — Resisténcia e
Liberdade. Por aqui passaram milhares de presos politicos entre 1928 e 1965”, mas a entrada —
ao contrario da exposicdo anterior “A Voz das Vitimas” — sé se faz ao contornar a esquina do
edificio, onde Jaime Salom&o me contou estar a guarita da Guarda Nacional Republicana.

O Museu esta aberto diariamente das 10h00 as 18h00, encerrando a segunda-feira. O prego
de um bilhete é de 3€, regendo-se os descontos e a gratuitidade dos dias pelo aplicado nos
outros museus da EGEAC, com a feliz exce¢cdo do dia 25 de Abril, cuja atividade, nesse dia,

detalharemos a frente. Aquele que se consagraria como o primeiro museu dedicado a ditadura,

150 Esta estrutura foi renovada em 2021 de acordo com o Despacho n.2 72/P/2021 da Presidéncia da
Camara Municipal de Lisboa — Designagdo dos membros para o Conselho Consultivo do Museu do
Aljube — Resisténcia e Liberdade.

151 Informacio disponivel em https://www.lisboa.pt/atualidade/noticias/detalhe/inaugurado-museu-do-
aljube-resistencia-e-liberdade. Acedido em 1-7-2021.

152 Entrevista com Anténio Borges Coelho, 31-03-2017, Parede.
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resisténcia e liberdade, aberto quarenta e um anos depois da proclamacédo da democracia, tem
uma exposicdo permanente, um espaco para exposicdes temporarias, bem como um centro de

”153 como mo descreveria

documentac¢do e um auditério, além de “uma vida muito intensa
Carlos Brito. A sua exposicao permanente — sobre a qual nos debrucaremos de seguida — trata,
sobretudo, da Histéria de um Portugal contemporaneo, subjugado a ditadura entre 1926 e 1974,
intercalando diferentes topicos como as varias formas de tortura e resisténcia, as etapas do

processo judicial dos presos politicos depois da detencéo ou o colonialismo e a luta anti-colonial.

2.1.1. A Exposi¢cdao permanente

A exposicdo permanente — cuja reforma seria, durante o tempo em que realizei a

7%>* — estd instalada em quatro pisos e um outro (térreo) destina-

investigacdo, concluida em 201
se, por seu turno, as exposicoes temporarias. O ultimo piso — outrora amansardado — acolhe
agora o Auditério e acolheu uma cafetaria do lado que da para a Rua Augusto Rosa, uma vez
gue aos arquitetos responsaveis pareceu-lhes determinante “fazer coincidir a magnifica vista
sobre a Sé, as suas coberturas, a Lisboa baixa e o Tejo, com um piso ndo expositivo onde o olhar
contemplativo ndo se tornasse inoportuno e, pelo contrario, contribuisse para o culminar de
uma viagem pretendida emocionante” (Dias e Vieira 2017, 90). Desde 2021, todavia,
substituindo a cafetaria, abriu no quarto piso um novo espaco de exposi¢des temporariast>.
Saliente-se que, entre os pisos da exposicdo da permanente, hd um piso subterraneo, que
se encontra fora do ambito da presente investigacdo. Trata-se, pois, de um piso dedicado a
histdria patrimonial do Aljube, expondo os vestigios arqueoldgicos ali encontrados durante as ja
referidas escavacgdes realizadas entre 2004 e 2005. Devo ressaltar, todavia, que os arquitetos
Manuel Graga Dias e Egas José Vieira quiseram deixar nesse mesmo piso, uma parede posta a
descoberto pelas campanhas arqueoldgicas ali decorridas, dando a ver, nas suas palavras, o

“complexo puzzle histérico” (Dias e Vieira 2017, 90) das muitas vidas do edificio. Os objetos

presentes nesse piso, por sua vez, permitem reconstituir a histéria do edificio desde a ocupacao

153 Entrevista com Carlos Brito, 2-5-2017, Alcoutim.

154 A descricdo da exposicdo permanente é de 2019.

155 De acordo com a pagina oficial do Museu do Aljube, o novo espaco de exposi¢des temporarias abriu
em abril de 2021, inaugurando com uma exposi¢cdo denominada “8998, Pomar” que resultou de uma
colaboragdo entre o Museu do Aljube e o Atelier-Museu Julio Pomar e que pretendeu homenagear o
artista que foi, durante a ditadura, perseguido pela PIDE, tendo estado encarcerado em Caxias em 1947
por participagdo em agbes de resisténcia ao regime de Salazar. Informagdo disponivel em:
www.museudoaljube.pt/expo/8998-pomar/. Acedido em 27-7-2021.
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romana, mas é a contemporaneidade — a temporalidade que, mormente, nos interessara — cuja
narrativa é contada a partir do piso térreo.

Com efeito, é no piso zero — ndo obstante tratar-se daquele onde se encontram as
exposicoes temporarias — onde as visitas orientadas que acompanhei maioritariamente se
iniciaram. Com efeito, este permite comecar a contar — como alias foi recorrentemente feito nas
visitas que presenciei — a histéria do préprio edificio, uma vez que |3 se situava o parlatdrio da
cadeia, ainda simbolicamente representado por uma brecha na parede que separa essa sala da
agora rececdo. Devido ao facto deste piso ter sido maioritariamente usado no inicio das visitas
gue acompanhei para outro fim que ndo o de apresentar as exposi¢des temporarias, ndo caberd
aqui a andlise das mesmas.

No entanto, devo dizer que entre a abertura do Museu e o fim do trabalho de terreno levado
a cabo no mesmo®®, estiveram neste piso um conjunto de exposi¢cdes que foram parte
integrante da programacao regular do museu, intercalando-se, muitas vezes com conversas ou
entrevistas paralelas a decorrer no auditério.’® Em grande parte, estas tém salientado o
caracter plural das oposicGes que o museu pretende evocar. Nesse sentido, sobretudo num
primeiro momento, tiveram lugar exposicGes tematicas como aquela dedicada ao direito a
manifestacdo (“Manifestacdo — Um direito”, que inaugurou o museu em 2015), ao trabalho
fotografico de Sérgio Valente sobre o periodo revolucionario e pds-revolucionario (“Sérgio
Valente: Um Fotdgrafo na Revolucdo”, 2016) ou a imprensa clandestina (“Imprensa Clandestina
e do periodo do exilio no periodo 1926-1974”, 2016). Na mesma linha, realizaram-se exposicées
de homenagem a figuras de resisténcia como “José Dias Coelho — Artista militante
revolucionario” (2018); “Alipio de Freitas — Muitas vidas s6” (2018) ou “Meus caros amigos -
Augusto Boal - Cartas do Exilio" (2017). Noutra vertente, as exposicdes tém também procurado
estabelecer uma dialogia entre o passado e o presente, como foi o caso da instalacao de Tatiana
Macedo em que esta intercalou um imaginario contempordneo baseado em imagens de
protestos na Avenida da Liberdade contra as medidas de austeridade em 2013 com o imaginario

do museu, apresentando excertos que recolheu “de testemunhos orais e escritos, de varias

156 Destaco as exposicdes que decorreram entre abril de 2015 (data de abertura do Museu) e julho de
2018 (data da ultima visita orientada que integrei, encerrando a observagao-participante no ambito
das visitas orientadas). No entanto, apds as exposi¢Ges descritas, estas foram as que se seguiram até
julho de 2021, data da revisdo final desta tese: "Tarrafal Nunca mais!” (2018/2019) Portuguese “The
portuguese prison photo project” (2019); "Jaime Cortesdo - Cidaddo Patriota Resistente" (2019-2020);
“Emidio Guerreiro 120 anos do nascimento. Vimaranese, cidaddo universal” (2020), “Os olhos da
memdria de Armindo Cardoso” (2020), “Mulheres e Resisténcia — Novas cartas portuguesas e outras
lutas” (2021) e, por fim, “Ato (des)colonial” (2022).

157 Qutras exposi¢des com uma escala menor, decorreram ainda no auditério do Museu, por vezes
paralelamente a uma atividade decorrida no mesmo (e.g. “Manuel Brito — Campanha de Dinamizagdo
do MFA” em 2019 ou “Maio de 68 — 50 anos depois (2018).
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pessoas que lutaram na resisténcia, que passaram pela cadeia do Aljube, que conseguiram fugir
e relatam a sua fuga, frustrada ou bem-sucedida, ou de inser¢cdes em diarios, como no caso do
Miguel Torga, nas datas de 25 de Abril de 1974, e dias posteriores" (DN/Lusa 2017).

Neste espaco, as paredes por opg¢ado dos arquitetos responsaveis, denunciam “o amontoado
confuso que as ergue (vergas sobre os vdos, remendos de tijolo, aparelho dos envasamentos,
conglomerados de pedra milda, restos de tinta)” que servem de base para as
“irrepreensivelmente bem estucadas abdbadas” (Dias e Vieira 2017, 90). Com efeito, Manuel
Graca Dias e Egas José Vieira pretenderam, com o que de original puderam manter (lembrando
o qudo descaracterizado estava o edificio), mostrar na materialidade da arquitetura
remanescente “um passado complexo, sobreposto, misturado” (Dias e Vieira 2017, 90) e que ao
subir-se as escadas do edificio, pudesse o visitante arquitetar igualmente uma “’ascensdo’ de
significados” (idem ibidem), mantendo as caracteristicas fisicas do espaco, adaptando o espaco
a um objetivo museoldgico.

Antes de subir esta primeira escadaria — e sabendo que este pavimento era o do parlatério
— evoco sempre a memaria de Fernando Rosas, que aos nove ou dez anos, veria o avo “subir as
escadas da cadeia com a sua comprida gabardine cinzenta, um pouco alquebrado ja pela doenca
gue o viria a vitimar com a bengala e os embrulhos que recebera na visita mal equilibrados nas
maos” e da perplexidade daquele “homem bom e terno, lutador valente” ali encarcerado, sem
saber que “dai a uns 10 anos” (Rosas 2011, 11) subiria ele, o irm&o e dezenas de companheiros
aquelas escadas.

Na parede da subida agora imaculadamente branca, ha versos inscritos. “Acordai/ Acordai/
Homens que dormis/ A embalar a dor/ Dos siléncios vis”, que José Gomes Ferreira escrevera em
1945. Em frente, debaixo de uma janela gradeada, uma contextualizacdo breve da utilizacdo do
edificio entre 1928 e 1965 que, remetendo-se aos homens que ali estiveram enquanto carcere,
termina assinalando que “este Museu honra a sua memdria e o seu sacrificio”. Na parede que
se segue, outros versos inscritos, desta vez, de Natdlia Correia: “Ddo-nos um bolo que é a
histéria/ da nossa histéria sem enredo/ e ndo nos soa na memoria/ outra palavra que o

medot®®”

158 Este poema denominado “Queixa das Almas Censuradas” escrito por Natdlia Correia, em 1957, ficaria
célebre ao ser letra da cangdo homodnima de José Mdrio Branco (1971-2019), musico que, por sua vez,
esteve também encarcerado no Aljube.
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A sala onde, chegando-se ao primeiro piso, se inicia a visita a exposicdo permanente
encontra-se, contrastando com as paredes que aqui nos trouxeram, pintada de preto: chao, teto
e paredes. De um lado, ocupando toda a parede horizontalmente, encontra-se projetado um
documentdrio denominado “Memdria do Passado Presente”!*°, Este, que recorre sobretudo a
imagens de arquivo, retrata a ascensdo dos fascismos de Mussolini, em Itdlia — figura que
curiosamente, encontraremos novamente na sala seguinte, numa fotografia na qual Salazar tem
0 seu retrato na secretdria — de Franco, em Espanha e o nazismo de Hitler, na Alemanha.
Recuando até a década de 1930 onde estes regimes ascendem, o filme — cuja dura¢do ndo
excede os dez minutos — contextualiza, assim, a criacdo do Estado Novo de Anténio Oliveira
Salazar em 1933, com a criagdo da ja referida policia politica (PVDE).

Do outro lado, reluzem com letras brancas um conjunto de quadros negros contendo dados
estatisticos — do Instituto Nacional de Estatistica — concernentes a sociedade portuguesa no que
se refere a habitac¢do (total de alojamentos familiares bem como o nimero de equipamentos,
agua canalizada, esgoto e eletricidade por habita¢do), PIB per capita, emigragdo, escolaridade
(nimero de alunos matriculados em todos os graus de ensino), salide (nimero de médico por
habitante), taxa de mortalidade infantil e de analfabetismo, iniciando-se estes dados na década
de 1920 e avancando varias décadas até ao ano de 2011.

Uma préxima sala, contigua a esta, lembra uma caixa tipografica, tendo alias, no centro um
conjunto dos chamados “tipos” de metal, outrora utilizados nas prensas mecanicas para
impressao de textos. Reproducgdes de imprensa, fotografias e textos breves preenchem as
paredes em sentido cronoldgico, de 1890 a 1976. Trata-se de uma contextualizacdo social,
econdmica e cultural do pais: do 5 de Outubro de 1910 a mobilizacdo dos portugueses para a 12
Guerra, da instaurac¢do da ditadura militar a falta de géneros e ao racionamento durante os anos
da 22 Guerra; da “A Idade do Ouro” da economia na década seguinte a Guerra Colonial; ao fim
da Guerra a Revolugdo dos Cravos; ao fendmeno do “retorno” dos colonos que se encontravam
em Africa'®® , passando pelo “Verdo Quente” de 1975 a Constituicdo de 1976 e a entrada de

Portugal no Conselho da Europa nesse mesmo ano.

159 Realizado e editado por David Serras Pereira e com argumento de Alfredo Caldeira, 2015.

189 Embora o Museu do Aljube n3o se debruce, além de uma breve alusdo nesta sala, sobre o fenémeno
do “retorno” que constitui, nas palavras de Elsa Peralta, “uma fratura identitaria que persiste até hoje”
(Peralta 2017a, 35) —no qual se estima que “como resultado da descolonizagdo” “entre 500.000 e 800.000
colonos portugueses tenham abandonado a sua residéncia em Africa” (idem, 34) — saliente-se, todavia, a
exposicdo Retornar — Tragos de Memdria produzida pela EGEAC, que decorreu entre 2015 e 2016, na
Galeria Avenida da india em Lisboa. Esta exposicdo, com curadoria e coordenacdo cientifica de Elsa
Peralta, fez parte da programacdo cultural da Camara Municipal de Lisboa, tendo-se desdobrado em
varias iniciativas na cidade e pretendeu reconstituir este fendmeno “a partir de memarias privadas de
pessoas anonimas” e “pelos olhares de diversos académicos e artistas que se tém vindo a debrugar sobre
o tema” (Cardoso 2017, 26).
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UM FIMANUNCIADO
1961 - 973

Figura 1. Exposicdo Permanente — Piso 1
(detalhe). Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade
Fotografia da autora (2019)

No centro da sala, alguns exemplos de imprensa, entre noticias e poemas, revelam o “lapis

III

azul” da censura, o que ndo se viu e que foi visado por essa comissdo: exemplos distintos, desde
uma indicacdo a que sejam eliminadas todas as referéncias ao “Diario de Miguel Torga” a
supressao da pergunta “Porqué?” numa noticia de um jornal, de 1945, intitulada “Ndo ha

bacalhau. Porqué?”.

Figura 2. O “lapis-azul da censura” (detalhe). Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade.
Fotografia da autora (2019)
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Ao contornarmos a sala para o corredor adjacente, uma fotografia surpreendente e em
grande escala encontra-se na parede: centenas de jovens da Mocidade Portuguesa, ostentando
a designada “saudacdo romana” — gesto adotado oficialmente por esta organizacdo integrante
da Mocidade, e que “reforgcou a sua conotagdo com as congéneres alema e italiana, ao exibir,
na realidade, a saudacdo fascista” (Queiroz 2008, 55) — no Coliseu dos Recreios em 1939, nas
comemoracGes do aniversario da Restauracdo.

Atravessa-se, posteriormente, um corredor onde, na voz de Salazar, ecoa o célebre discurso
proferido em 1936, em Braga, pelo 102 aniversario da designada Revolug¢do Nacional que pos
termo a 12 Republica: “Ndo discutimos Deus e a virtude. Ndo discutimos a Patria e a sua Histdria.
N3o discutimos a Autoridade e o seu prestigio. Ndo discutimos a Familia e a sua moral, ndo
discutimos a gldria do trabalho e o seu dever” (oi¢co a visita escolar que jé mais perto de mim,
onde alguns alunos do grupo se apercebem, com surpresa, da parca idade que alguns dos
resistentes a ditadura quando foram mortos na sequéncia da tortura ou mds condicées
prisionais). As palavras repetidas de Salazar acompanham o percurso e sdo repetidas, escritas
na parede esquerda, e na parede direita. Ao fundo, uma fotografia iluminada onde uma mulher
e uma criancga, no contexto de uma greve de 1943 em Lisboa, aparecem em tamanho real (num
plano de tras, uma outra mulher operaria aparece descalca), afugentadas pela Guarda Nacional
Republicana.

Ndo sendo um museu com foco em “pecas” (F. M. Veiga 2012, 5), como previsto no seu
programa museoldgico, é ao contornarmos esta fotografia (e este reiterado contornar de
esquinas traduz o sinuoso e estreito percurso do museu), que nos deparamos com os primeiros
objetos da exposicdo permanente. Trata-se de uma prensa bem como materiais de tipografia,
com que se imprimiam os varios jornais de diferentes oposi¢cGes que, clandestinamente,

trespassaram a censura.
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Figura 3. Prensa e materiais de tipografia (detalhe). Museu do Aljube — Resisténcia e
Liberdade. Fotografia da autora (2019)

Encontraremos, ao longo da parede seguinte, as capas de um conjunto alargado desta
imprensa (mais uma vez numa reproducdo) de varias oposi¢des. Efetivamente, deparamo-nos
com publicagdes como o jornal Avante!, afeto ao Partido Comunista, que, com pequenos
periodos de interrupcdo, manteria a sua publicacdo regular durante mais de quatro décadas,
entre 1931 e 1974 (Cordeiro 2014, 7), ou, no ambito da imprensa dos catdlicos progressistas, 0s
Cadernos GEDOC (uma publicacdo clandestina do Grupo de Estudos e Intercambio de
Documentos, Informacdes e Experiéncias editada entre 1969-1970) ou o BAC - Boletim
Anticolonial, ambas edi¢Ges do sector dos catélicos progressistas (Cordeiro 2014, 46). Saliento
a imprensa dos designados “catodlicos progressistas”, pois este foi um importante meio de
reforcar a sua luta contra a Guerra Colonial. Com efeito, o Boletim Anti-Colonial, por exemplo,
criado na sequéncia e com os mesmos fins da publica¢do clandestina Direito a Informag¢do (1963-
1969) distribuida com a colaboracdo do padre Adriano Botelho, paroco entretanto exilado pelo
Cardeal Cerejeira (cf. Aranha e Ademar 2014, 248), conheceu nove nimeros entre 1972 e 1973.
No editorial do seu primeiro nimero, proclamava-se que “’a luta contra a politica colonial do
governo portugués torna-se cada vez mais urgente’, porque os povos africanos tinham direito a
liberdade, que a guerra colonial era um crime contra o povo portugués e ndo se via solugdo

militar para o conflito” (A. S. de M. Ferreira 2015, 272)¢1.

161 0 BAC era guardado num dos compartimentos com entrada exterior da casa onde vivia Luiza Sarsfield
Cabral, membro ativo do sector dos depois designados “catdlicos progressistas”, que aproveitara esta
parte da sua casa, por sugestdo de Nuno Teotdnio Pereira, para ali ser constituido um arquivo de
documentagdo anticolonial. O BAC era produzido num outro lugar, encaminhado para o referido
arquivo e, posteriormente, distribuido. Em testemunho partilhado no Museu do Aljube, no ambito do
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Na parede oposta, por seu turno, encontra-se um pequeno nicho onde num pequeno ecra
se podem ver e ouvir um conjunto de testemunhos de ex-presos politicos sobre a atividade
clandestina®®?. Todavia, as suas vozes — essenciais — sdo dificeis de ouvir'®®. Perdem-se numa
dissonancia de sons, devido a seccdo que se lhe segue. Com efeito, ainda na senda da
clandestinidade, atravessamos uma reproducdo de um radio da época. Como que em oposicdo,
ouvem-se seis excertos noticiosos: trés notas oficiosas e trés fragmentos de trés emissoras
clandestinas: Radio Voz da Liberdade, Radio Portugal Livre e Radio Espafia Independiente®®.
Ainda com este som de fundo — e junto deste radio, muitas vezes, ouvi os visitantes comentarem
as formas engenhosas como ouviam, furtivamente, as emissoras clandestinas durante a
ditadura (“A minha mae lembra-se perfeitamente do meu avo ouvir as emissées da Radio
Moscovo” dir-me-ia mais tarde uma visitante) — a visita prossegue.

Lembrando que durante a ditadura toda a atividade politica era isenta de liberdade de
reunido e associacdo, como alids se encontra descrito na legenda bilingue, deparamo-nos com
a reconstituicdo daquilo que era uma reunido clandestina. Antes desta — ja la regressaremos —
encontra-se numa vitrina do lado direito, um conjunto de objetos que nao estava ali aquando
da abertura do Museu. Trata-se de uma doacdo particular em abril de 2016, por Fernando

Pereira Marques'®®, de uma colec¢3o de carimbos e selos brancos utilizados para falsificacdo de

ciclo “Vidas Prisionadveis” (a 2-12-2015), Luiza Sarsfield Cabral revelou que, por uma questdo de
seguranga, dificultando, também, em caso de prisdo, a denuncia de outras pessoas, nem a propria sabia
guem era o grupo que o produzia e distribuia. O arquivo acabou por ser descoberto, e Luiza Sarsfield
Cabral foi detida em 1973, presa em Caxias e sujeita a tortura. Na entrevista que deu a Ana Aranha no
Museu do Aljube, relatou que a policia politica chegou a administrar-lhe Valium —farmaco para induzir
a sonoléncia — para ser, posteriormente, levada para a tortura do sono.

162 Testemunhos de Faustina Barradas, Margarida Tengarrinha, Ainda Magro, Carlos Brito, Conceico
Matos, Guy Lourengo e Carlos Antunes. Arquivo da Radio e Televisdo de Portugal — RTP.

163 A titulo de exemplo, a exposicdo permanente do Centre D’Histoire de La Résistance et de la Déportation
de Lyon, tem um conjunto alargado de testemunhos que acompanham e ddo forma a narrativa
expositiva, tendo para o visitante auscultadores individuais que isolam esse do restante som. Amy
Sodaro afirma que é uma caracteristica dos “museus memoriais” — sobre os quais me deterei ainda
neste capitulo — utilizarem um conjunto de elementos interativos (dando, precisamente, entre outros,
o exemplo dos auscultadores), pretendendo criar, assim, uma “experiéncia mais individualizada e
subjetiva para os seus visitantes” (Sodaro 2018, 24).

164 Tal como indica o texto que, na parede negra, acompanha esta sec¢do expositiva, a Rddio Voz da
Liberdade era a emissora da Frente Patridtica da Libertagdo Nacional e a Radio Portugal Livre, por seu
turno, era a emissora do Partido Comunista Portugués, sendo emissGes radiofdnicas emitidas a partir
do estrangeiro (a primeira da Argélia e a segunda de Bucareste). A Radio Espafia Independiente
(conhecida popularmente como Pirenaica), por seu turno, que também era ouvida em Portugal, era
uma emissora clandestina propriedade do Partido Comunista Espanhol emitida primeiro a partir de
Moscovo e depois de Bucareste, que funcionou como importante polo de resisténcia ao franquismo.

165 Fernando Pereira Marques (1948) militou na LUAR, tendo participado na tentativa da tomada da cidade
da Covilhg, iniciativa revolucionaria chefiada por Herminio da Palma Indcia, na sequéncia da qual viria
a ser preso pela PIDE. Foi também diretor do Jornal da LUAR, Fronteira. Em democracia, e no ambito
da atividade politica, desempenhou varios cargos entre os quais deputado a Assembleia da Republica,
dirigente nacional do Partido Socialista, Presidente da Subcomissdo Parlamentar de Cultura, e membro
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documentos pela LUAR (Liga de Unido e Accdo Revoluciondria). Ao lado encontram-se as
reproducdes de documentos (um passaporte e um bilhete de identidade) entdo preenchidos e
carimbados com determinada informacao falsa por parte da referida organizacdo politica.

Retomando a reconstituicdo de uma reunido clandestina, como que numa cena de teatro
suspensa — onde ao fundo ha latas de tinta, livros numa estante, papéis — um vulto
tridimensional branco de um homem tem as maos num copidgrafo, homens discutem numa
mesa, uma mulher espreita por uma janela, através de uma cortina. Uma outra mulher, por seu
turno, redige numa maquina de escrever, um dos poucos objetos originais, pois trata-se de uma
maquina personalizada com o fim de ser usada, especificamente, sem ruido, na clandestinidade.

Percorrendo o ultimo corredor que constitui o denso primeiro piso da exposicdo
permanente, é explorado — com um texto — sobretudo do lado direito, o papel dos Tribunais
Politicos (do Tribunal Especial Militar aos Tribunais Plenarios e da sua implementac¢do das
designadas “medidas de seguranc¢a”) e do lado esquerdo, o papel das policias politicas da
ditadura.

Ndo obstante o texto longo com que se inicia esse contelido, encontramos posteriormente
alguns vestigios encontrados pelo fotégrafo Paulo Seabra agquando, em democracia, no ano
2000, entrou na antiga sede da policia politica em Lisboa —uma legenda identifica a proveniéncia
dessas evidéncias — tal como uma lampada com a sigla inscrita “P.I.D.E” ou pequenos envelopes,
com a mesma sigla, contendo os negativos das fotografias dos detidos. A seguir, preenchendo
as paredes, do lado direito encontramos réplicas de processos juridicos como que arrumados
em estantes, e do lado esquerdo, na sequéncia do segmento dedicado ao papel das policias
politicas, encontra-se uma reconstituicdo — devidamente assinalada como tal — dos armarios de
arrumacado das fichas individuais dos detidos simbolicamente etiquetadas com nomes de
organizacOes, associacGes ou partidos politicos (como, entre outros, o Partido Comunista
Portugués, Brigadas Revoluciondrias, UPA — Unido das Populacdes de Angola, MRPP —
Movimento Reorganizativo do Partido do Proletariado).

Por fim — e assim finda o primeiro piso — um texto com o irdnico titulo “Brandos Costumes”,
um designio sobre o pais apregoado pelo regime ditatorial — contrasta com uma desconcertante
fotografia do dirigente comunista Militdo Ribeiro, tirada logo apds a sua morte. Preso pela
policia politica por varias vezes (tendo estado durante cerca de dez anos preso, seis dos quais
no Tarrafal) terd morrido, depois de uma greve de fome, em 1950, na Cadeia Penitenciaria de

Lisboa, por falta de assisténcia médica.

da delegagdo portuguesa na Unido da Europa Ocidental e na Assembleia do Conselho da Europa (J. P.
Pereira 2016; F. P. Marques 2016).
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Sobe-se. Novos versos escritos sobre a parede branca acompanham a escadaria. A
esquerda, “Mesmo na noite mais triste/ em tempo de serviddo/ ha sempre alguém que resiste/
ha sempre alguém que diz nd0”, de Manuel Alegre (1965) e a direita “Tejo que levas as aguas/
Correndo de par em par/ Leva as magoas para o mar” de Manuel da Fonseca (1972). No centro
trechos de um texto que Mario de Carvalho escreveu, em 2014, sobre o medo que “impregnava
todo o relacionamento social”: “medo de ser preso, medo de perder o emprego, medo da
perseguicdo e do isolamento [...]”. Retomando o diario de campo, onde no fim de uma visita,
uma visitante disse que gostaria de ter percebido como “era a vida de um cidadao nao politizado
da altura [da ditadura]”*®, sera talvez dos poucos instantes do museu — para além dos nimeros
da primeira sala e de algumas noticias de jornal avulsas da segunda —em que acedemos (embora
pelas palavras de um entdo oposicionista) a uma descricdo que podia ser também a de um
qualguer um desses “cidaddos nao politizados”. Ainda nas palavras de Mario de Carvalho: “o

medo engendrava mais medo. Era um sufoco, irrespiravel. Para a maioria.”

O segundo piso é, sobretudo, dedicado ao circuito prisional. As duas primeiras salas
contiguas entre si serdo porventura — desprovidas de objetos ou videos — as mais densas no que
toca a mancha de texto. A primeira elenca algumas das razées contra as quais se combatia, como
a Guerra Colonial que eclodira em 1961 — e a qual se entrara em mais detalhe no piso de cima —
ou a repressao policial, a favor da restituicdao de liberdades dos trabalhadores, ou das elei¢cdes
livres. Enfatizando-se, ndo obstante, as proibicGes, a censura e a policia politica, e para
contrastar, a importancia da criagdo do MUD — Movimento de Unidade Democratica ou a
candidatura presencial de Humberto Delgado e Arlindo Vicente, que desistiu da mesma a favor
do “general sem medo”. Saliento a importancia da candidatura de Humberto Delgado para
derrubar a Unido Nacional, pois esta constituiu um momento essencial no campo da oposi¢ao
gue se uniu para o apoiar. O dia das elei¢cdes a 8 de junho de 1958, contudo, foi marcado pela
célebre fraude eleitoral com inenarrdveis manobras a favor de Américo Tomas*®’, ndo deixando
a sua candidatura de provocar “um efeito teldrico sobre o regime” (J. Madeira 2007a, 396),

reflexo de um descontentamento generalizado ganhou visibilidade e teve indeléveis

166 Anotacdo do Didrio de Campo de dia 10/12/2016.

187 Entre as artimanhas da fraude eleitoral, contam-se milhares de votos roubados a Humberto Delgado,
a inexisténcia de fiscalizagdo ou a falsificagdo de boletins de voto por cada eleitor que ndo tivesse
votado (A. S. Ferreira 2006, 206). O resultado oficial consistiu em que dentro de 1413514 eleitores,
teriam votado apenas 999 872, dos quais apenas 234026 teriam votado em Humberto Delgado, dando
a vitoria a Américo Tomas (J. Madeira 20074, 412).
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consequéncias, tendo surgido, na sequencia desta, “as primeiras discussdes acerca da
inevitabilidade recorrer a violéncia armada para derrubar a ditadura” (A. S. de M. Ferreira 2015,
15), irrompendo também novas correntes politicas e organiza¢des de luta armada como LUAR,
a Frente de Acg¢do Popular ou as Brigadas (idem 2006, 208).

Continuando para a segunda sala —em longos textos que ocupam a parede em portugués e
inglés — esta é dedicada a quem combateu e a quem, muitas vezes e de forma desigual como
vimos no capitulo anterior, sofreu as maos da policia politica, distinguindo, por exemplo, o caso
das mulheres, dos estudantes, dos operarios ou dos trabalhadores de servigcos. No caso das
mulheres, é denunciada a opressdo e exploracdo da mulher, salientando-se um conjunto de
nomes daquelas que, em ditadura, se revelaram contra o estatuto da condi¢cao feminina e da
mulher trabalhadora como Virginia Moura ou, noutro campo, as trés autoras — Maria Lamas,
Maria Teresa Horta e Isabel Barreno — da publicacdao As Novas Cartas Portuguesas. O campo dos
intelectuais, por seu turno, denuncia por um lado, a purga politica de alguns importantes
académicos, que lesou figuras como Bento de Jesus Caraga ou Vitorino Magalhdes Godinho, e,
por outro, da conta de um campo de criagdo cultural e artistica que se posicionou contra o
regime, com a criagcdo de revistas como a Seara Nova ou Vértice, ou de cang¢des de denuncia
como as cantadas por Zeca Afonso. A seccao dedicada aos estudantes, por sua vez, versa sobre
a sua mobilizacdo, as greves estudantis, enfatizando sobretudo a chamada Crise Académica de
1962, na qual o movimento estudantil se posicionou ativamente contra o regime ditatorial.

Uma vez que ndo s6 de uma oposicdo em contexto urbano se fez aquela que se opos a
ditadura, uma outra sec¢do da conta da resisténcia do campesinato pobre e médio dos anos 30
e 40 do Centro e do Norte do pais, e da resisténcia mais politizada dos assalariados do Alentejo
e baixo ribatejo que, corajosamente, conquistariam, em 1962, as 8 horas de trabalho. E também
relembrada a luta dos trabalhadores fabris enquanto resisténcia social e politica ao regime, e
por fim, uma outra sec¢ao destaca o papel dos trabalhadores dos servicos — como trabalhadores
bancdérios e de seguros, caixeiros ou empregados de escritério — e o seu papel nas elei¢cdes para
os Sindicatos Nacionais, na negociacdo de contratos coletivos e na organizacao de greves e de
manifestac¢des, enfrentando a violéncia policial. No campo dos militares é salientado as derrotas
dos movimentos revolucionarios contra a Ditadura Militar e a subsequente purga politica, prisdo
e deportacdes, bem como as reformas militares levadas a cabo por Salazar e pelo General Santos
Costa, poucos anos apds a Revolta dos Marinheiros da Armada de 1936, que ndo impediriam o
abalo anticolonialista nos quartéis que despertaria, em 1973, “a organizagdo e intervencao
politica e militar” e levaria ao fim da guerra colonial. Uma seccdo distinta, por fim, salienta, por
um lado, ndo so aqueles que foram deportados para os Agores, Madeiras e coldnias, como d3,

sobretudo, conta do extenso universo do exilio politico, nomeadamente daqueles que
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recusaram a guerra colonial e que se instalaram em paises como a Argélia ou Franca, onde nao
deixaram de se organizar acdes de luta contra o regime.

Estes sdo textos relativamente longos, cuja informacdo detalhada podera ndo ser muito
inteligivel para quem a lé. Em contraponto, junto de cada sec¢do, uma fotografia impressa em
grande escala — por exemplo, uma imagem da Crise Académica de 1962 com um Plenario em
frente a Faculdade de Letras, ou a de uma manifestacdo de estudantes contra o regime
salazarista durante o final da Taca de Portugal, no Estadio Nacional em 1969 — trazem uma
sensacdo de familiaridade e de sintese decisivamente mais acessivel que os textos que as
acompanham.

E ao avancarmos para o corredor que verdadeiramente iniciamos o percurso prisional. De
facto, depois de uma parede que, através de texto, da conta do procedimento carcerario desde
a detencdo ao cumprimento de pena, encontramos um surpreendente pequeno nicho dedicado
ao processo da identificacdo a que os presos eram sujeitos por parte da policia politica, aquando
capturados. Este sera — depois do discreto video do andar de baixo — o primeiro momento em
gue nos cruzamos com os rostos de um conjunto alargado de antigos presos politicos (estas
headshots, fotografias tipo passe, neste caso tiradas aquando da prisdo, sdo alids um formato
comum exposto neste tipo de museus). As fotografias de cada um, 16 presos politicos —homens
e mulheres (portanto detidos noutras prisdes) devidamente identificados — aparecem
intermitentemente iluminadas como se de um flash fotografico se tratasse. Ao lado destas, um
texto contextualiza o modo onde e como os interrogatdrios decorriam e como confluiam com
as varias formas de tortura.

Lembrando que percorremos um circuito prisional, atravessamos um corredor cujo lado
esquerdo ndo é, desta vez, uma parede, mas um gradeamento que nos permite, por momentos
— pela primeira vez deste que inicidmos a exposi¢cdo — aceder a luz da rua, ao azul do céu e do
Tejo. Sera, talvez, a materializacdo da ideia dos arquitetos quando procuraram que “uma leitura
‘labirintica’” do espaco” ndo so surpreendesse como sugerisse “vdrios trechos ndo
imediatamente “oferecidos”, antes “escondidos”: por trds, ao lado, em frente dos varios planos
gue sdo as paredes existentes ou as novas, driblada a mais dbvia colocacdo dos vdos que as
atravessam” (Dias e Vieira 2017, 90). Assim, chegamos, finalmente, a uma seccdo dedicada a
descricOes de interrogatdrios e tortura, onde estas aparecem — na forma de citagdo na primeira
pessoa a partir de entrevistas —inscritas na parede [“Era como se uma pessoa quando fosse para

a PIDE para ser interrogada, era como se fosse para a morte” ou “Espancamentos, socos,
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pontapés, puxdes de orelhas, de nariz, cabelos, empurrées contra a parede, sovas de cavalo-

marinho, que é uma tira comprida... e a tortura do sono”*%].
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Figura 4. Testemunhos (detalhe). Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade.
Fotografia da autora (2022).

Do lado oposto, uma figura estilizada na parede tem junto a si as consequéncias fisicas e
psicoldgicas da tortura a médio e a longo prazo da tortura as maos das varias policias politicas.
Junto das referidas descri¢cGes — pujantes e amilide momento de pausa nas visitas — um grande
ecra tem um filme em loop e uns bancos almofadados onde se pode, finalmente, parar. Trata-
se do filme “Quem é Ricardo?”, um filme de ficcdo realizado por José Barahona com argumento
de Mario de Carvalho. Apesar de ser uma ficgao, este filme trata da experiéncia do escritor Mario
de Carvalho — cujo pai esteve encarcerado no préprio Aljube — aquando de um interrogatdrio
pela policia politica. Perante a pergunta insistente da policia, “Quem ¢é Ricardo?”, nome falso,
evidentemente — soube-o depois numa visita de Mario Carvalho ao Museu'® —era ele.

Neste local, foi comum presenciar nas visitas orientadas, um momento de pausa e partilha,

nomeadamente por parte da entdo coordenadora do Servico Educativo, de um conjunto de

168 Na parede do museu, os testemunhos sdo devidamente assinados, bem como é assinalada a referéncia
ao livro da qual estes foram retirados. No caso dos acima referidos corresponde, respetivamente, a
Olimpia Bras e a José Pedro Soares e sdo, nesta ordem, retirados de Memdrias da Resisténcia Rural no
Sul, Cougo (1958-1962) de Paula Godinho, e de No Limite da Dor — A Tortura nas Prisées da PIDE de Ana
Aranha e Carlos Ademar.

169 A histéria seria contada pelo préprio Mério de Carvalho, no dia 13-02-2019, num ciclo de “Vidas na
Resisténcia”.
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testemunhos de tortura para além dos que estdo na parede. Um dos visitantes, numa das visitas
que presenciei, referindo-se aos elementos da PIDE/DGS, perguntou, exasperado: “E a eles,
quem os espancou?”’?

Antecipo este momento etnografico para uma reflexdo. O museu optou por, através da
colocagdo desta figura, dar conta das sequelas que sucederam aos presos politicos através do
estudo realizado pelo psiquiatra Afonso de Albuquerque. A observacdo deste visitante
evidencia, no entanto, um aspeto que o Museu optou por ndo tratar: a criminalizacdo dos
agentes da policia politica apds o 25 de Abril de 1974, daqueles que perseguiram, humilharam
e torturaram barbaramente quem se op0s ao regime ditatorial. Para muitos, é uma discussao
gue ainda ndo esta fechada, tal como sugere este comentario surgido, espontaneamente, numa
das visitas. Tal é comprovado também no inquérito, citado por Filipa Raimundo (2018)'"*, no
qual perante a questdo de como é que a “democracia lidou com os responsaveis pela repressao
cometida durante a ditadura”, 95% dos inquiridos — antigos oposicionistas e resistentes do
Estado Novo!’? — consideraram que “n3o foi feita justica”. De acordo com 0 mesmo estudo, a
percentagem, embora menor, continuou a ser maioritaria (65%) entre a populagdo, perante a
mesma questao.

“Persiste assim”, usando as palavras de Irene Flunser Pimentel, “a ideia de que em Portugal
nao se assistiu a um processo de justica relativa as antigas elites e instrumentos repressivos do
regime ditatorial” (Pimentel 2017, 516). No entanto, os elementos da PIDE/DGS foram julgados,
embora com penas leves. De acordo com a historiadora, apenas alguns elementos desta policia
“mais conhecidos como torciondrios e os envolvidos em crimes de sangue” (idem, 542) tiveram
como condenag¢do uma pena de prisdo maior. O resultado tera sido, assim, um processo de
justica “incompleto e até subvertido por sentencas benévolas, atenuantes e perddes” (idem
ibidem), numa incompletude inquietante de “um processo de Justica marcado pelas
circunstancias politicas vividas em Portugal” (Pimentel 2017, 516) que ndo encontra — também
porque a narrativa da exposicdo permanente termina em 1974 — espaco na parede do museu.

Além deste, ha ainda outros aspetos ndo representados na exposi¢cdo permanente. Ainda
na sequéncia desta sec¢do do museu que contém os testemunhos da tortura, se é certo que
hoje acedemos a um conjunto de relatos pessoais, também ha quem nunca tenha falado sobre

a sua experiéncia. E ainda, como refere Miguel Cardina, “ao lado do siléncio das vitimas que sdo

179 Diario de campo de 17-03-2017.

171 |nquérito realizado pelo ICS-IUL no &mbito do Observatério da Qualidade da Democracia.

172 De acordo com Filipa Raimundo, tratou-se de uma “amostra n3o representativa de individuos que por
motivos ideoldgicos, sofreram uma ou mais consequéncias, entre as que se seguem: tempo de prisdo,
detencdo, exilio, clandestinidade, afastamento da fungdo publica, expulsdo do sistema de ensino, ser
desertor ou refractario” (Raimundo 2018, 51).
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incapazes de nomear o horror vivido nas salas de tortura, ha também o siléncio daqueles que
ndo se conseguiram manter em siléncio” (Cardina 2012, 212). Efetivamente, o tema do porte a
adotar!’® perante a policia politica parece constituir ainda um tema extremamente delicado, em
particular para quem, sob tortura, “falou”, contando com eventuais consequéncias como a
possibilidade de exclusdao por parte dos companheiros de luta, ou expulsdao das organizacdes
gue militavam, ou ainda, por vezes, uma dose de sofrimento individual. Ndo tendo lugar nas
paredes do museu, era, por vezes, relatado — sem quaisquer prejuizos morais — na visita
orientada que se houve quem resistiu a tortura, ndo denunciando nomes, localizacdes,
camaradas, nem confirmando informacdes da policia, outros, por varios motivos, ndo o fizeram.
Estes dois exemplos que refletem a dindmica entre o que ndo esta exposto e o que se vai
partilhado nas visitas corroboram, assim, a ideia de que os dissensos se remetiam nao para a
narrativa do museu — que representa um ponto de vista coletivo — mas para a oralidade da visita.

O percurso segue. Avangamos para uma sec¢ao mais textual novamente, em que na parede
gue se contorna se encontra um mapa, bem como a indicacdo e descricdo das varias prisoes e
campos de concentragdo (em Portugal, mas também Guiné-Bissau, Sdo Tomé e Principe, Cabo-
Verde, Angola, Timor-Leste e Mogambique). Ao continuarmos o percurso, estamos agora do
outro lado das grades que ha pouco referimos, onde ha uma janela para a imensiddo do Tejo,
cujo gradeamento — agora, a sério — faz uma sombra quadricular sobre o chdo. Lembro os versos
do sueco Tomas Transtromer — que pude conhecer através da dissertacdo de Eliana Oliveira de
2012 — quando na década de 1960 passou naquela rua [“No bairro de Alfama os elétricos
amarelos cantavam nas calcadas ingremes. [...] “Mas aqui!”, disse o condutor e riu a socapa
como se cortado ao meio / “aqui estdo politicos”. / Vi a fachada, a fachada, a fachada / e 1a no
cimo um homem a janela / tinha um 6culo e olhava para o mar / Roupa branca no azul”!’4]. Em
frente, sobre uma superficie de PVC, numa parede vermelha, reproducdes de capas jornais
concebidos, clandestinamente, dentro das prisées — Caxias, Aljube, Peniche, mas ndo s6 —

minuciosamente escritos desenhados e paginados'’.

173 yer: Cardina, Miguel 2012. "Politica, Puni¢do e Silenciamento. As oposi¢des de inspiracio maoista em
Portugal diante da repressao (1964-1974)". Histéria Revista 16 (2): 207-26.

174 Este poema denominado “Lisboa” pode ser encontrado na antologia 21 Poetas Suecos, coordenada
por Ana Hatherly e Vasco Graga Moura, sendo traduzido por este Ultimo. De acordo com Eliana Oliveira,
na sua Dissertagcdo de Mestrado Aljube: Uma Cadeia Politica (2012), este poema encontrava-se no
website da Exposi¢do “A Voz das Vitimas” de 2011.

175 Nas palavras de José Manuel Lopes Cordeiro, “um aspecto singular da imprensa clandestina publicada
em Portugal durante o fascismo prende-se com o numero surpreendente de jornais manuscritos
clandestinos que foram elaborados e editados em diversas prisGes do regime” (Cordeiro 2014, 26)
pelos presos libertarios (4 titulos) e comunistas (22 titulos), entre 1932 e 1953. Embora se calcule que
se tenham editado mais, sdo conhecidos 26 titulos que se traduzem em cerca de 200 nimeros e mais
de um milhar de pdginas de texto, e ndo se conhecendo na sua maioria os seus autores (idem ibidem).
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Figura 5. Reprodugdo de jornais produzidos nas cadeias da ditadura (detalhe).
Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade. Fotografia da autora (2019)

Aqui ha siléncio, mas este interregno dura pouco. Mais uns passos e somos abruptamente
interrompidos por um som de um telefone que toca de cada vez que alguém passa naquele
corredor. Trata-se uma secretaria colocada num canto e de um telefone que simula a chamada
gue o carcereiro outrora recebia quando os presos eram chamados a sede da Antdnio Maria
Cardoso, para mais um interrogatdério. “Prepare-se para ir a policia” eram as palavras soturnas
gue se seguiam a este telefonema, dirigidas aqueles que ali se encontravam presos [aquela que
era, nas palavras de Sérgio Ribeiro, “a frase temida, ou a frase esperada, adiada, a frase para
gue cade um de nds se devia preparar, para que cada um de nds era preparado” (1983, 39)].
Com efeito, é antes de finalizarmos o segundo piso que encontramos a reconstituicdo das celas
ou dos “célebres curros de ma memaria”, como se lhe referiu a eles, em 1974, Mario Soares.
Sdo quatro pequenas celas com tamanho aproximado do original, reconstituidas a partir de
testemunhos de um conjunto de antigos presos como Artur Pinto (“isso ai foi um bocado duro”,

disse-me, “ter que estar a fazer um esforgo para me lembrar: o cinzento néo era bem isto, era

Excec¢des detetadas por este historiador sdo, por exemplo, Thalmann elaborado pelo dirigente do PCP
Augusto Caldeira ou, no caso da imprensa clandestina, o Brado Libertdrio pelos anarquistas presos na
Ilha Terceira (idem ibidem).
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mais escuro...e a porta, e as grades...”*’®), para a exposi¢cdo que antecedeu esta, “A Voz das
Vitimas”’’.

Na primeira cela, encontra-se um vulto branco (formalmente similar ao que descrevi acima),
junto da pequena abertura da porta que o separa do visitante. Na segunda cela, ao fundo, um
video mostra-nos testemunhos de antigos presos sobre o isolamento'’®. No terceiro curro, por
seu turno, ouvem-se o0s toques na parede com que, ndo obstante a mais cerrada
incomunicabilidade, os presos conseguiam comunicar entre si. E, por fim, no quarto curro, sem
ninguém, apenas uma tarimba com um cobertor desbotado ocupa quase todo o espaco. As
paredes escuras, bem como as portas, tém falhas de tinta, apresentam-se como que gastas e a

iluminacdo destes exiguos espacos é — ao contrario do destaque, a meu ver, parco que se da aos

objetos no museu — eximia.

Figura 6. Reprodugdo dos “curros” (detalhe). Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade.
Fotografia da autora (2019)

Subindo as escadas, encontram-se novos versos: “Leis em favor do rei se estabelecem/ as
em favor do povo sé perecem” (Luis de Camdes, 1572) e do outro lado “Tempo de incerteza/
Tempo de medo e de traicdo/ Tempo de injustica e de vileza/ Tempo de negacdo” (Sophia de
Mello Breyner Andresen, 1962). Ao centro, as palavras do ja referido psiquiatra Afonso de
Albuquerque: “No nosso pais, a tortura sistematicamente praticada pela PIDE, em 48 anos de

tortura salazarenta, deixou marcas de sofrimento, psicolégico e humano que nunca foram

176 Entrevista com Artur Pinto, 2-3-2017, Lisboa.

177 Sendo que sdo, desta vez feita, quatro ao contrario das seis celas anteriormente reconstituidas na
exposi¢do “A Voz das Vitimas”.

178 Testemunhos de Alvaro Cunhal, Gualter Basilio, Manuel Serra e Carlos Brito. Arquivo Radio e Televisdo
de Portugal — RTP.
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devidamente avaliadas, tratadas e compensadas”. Lembro a exibicdo do documentario “O dia
em que a tortura acabou”'’® de 1974, projetado na noite de 24 de abril de 2019, onde muitos
dos intervenientes, entdo jovens — entre os quais o préprio psiquiatra Afonso de Albuquerque —
estavam, agora, no auditorio (“ja falei muitas vezes, mas ndo ha palavras que traduzam”, diria
Conceicdo Matos, antiga prisioneira politica ent3o violentamente torturada'®’). Um deles,
reconhecendo-se e irrompendo da plateia (e lembrando as “marcas” cujas palavras de Afonso
de Albuquerque inscrevem na parede) diria, sobre as suas sequelas: “A tortura ndo acabou. Os

torturadores pararam de torturar, mas a tortura continua.*®?”

~ o n

“Ainda tenho nos ouvidos o som do “gradao” do Aljube a fechar” escreveu num jornal
recente Mario de Carvalho, a propdsito das visitas que fazia ao pai (L. M. Carneiro 2019, 42).
Talvez ndo fosse esta a porta de grades a que se referia o escritor. O que é certo é que foi
intenc¢do dos arquitetos responsaveis pela revitalizacdo do espaco “respeitar e dar a ver os sinais
gue contavam o passado do edificio” (Dias e Vieira 2017, 90) e a pesada porta de grades com
gue se inicia o ultimo piso é original do espago enquanto carcere (informagdo assinalada

regularmente nas visitas a que assisti).

179 Relativamente ao documentdrio, de acordo com a informac3o disponibilizada no website do museu,
“’/O Dia em que a Tortura acabou’ foi filmado em 1974, nos dias que se seguiram ao 25 de Abril. Uma
equipa da Granada Television International, que percorria o mundo, da Asia & América Latina,
descortinando sinais de repressao e tortura de opositores politicos, foi surpreendida pela Revolugdo
dos Cravos. Foi em Lisboa, nos primeiros dias de maio, que se recolheram testemunhos de Fernando
Vicente ou Conceigdo Matos”. Informacao disponivel em:
http://www.museudoaljube.pt/2019/04/24/documentario-dia-em-que-a-tortura-acabou/.  Acedido
em 1-10-2020.

189 Djario de Campo de 24 de Abril de 2019.

181 Tratou-se de uma frase proferida por Alvaro Pato, registada no diario de Campo de 24 de Abril de 2019.
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Figura 7. Porta de grades — Piso 3. Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade.
Fotografia da autora (2022)

Este piso tem um percurso mais curto que os restantes, uma vez que ali se encontra
também o centro de documentag¢do. Um primeiro corredor constitui-se como uma seccdo
dedicada ao papel dos movimentos de libertacdo nas antigas coldnias, ndo deixando de se aludir
a presenca da PIDE/DGS®? que nestas se instalara em 1954 (e a sua articulagdo com as tropas
coloniais) e cujo exercicio de violéncia contra “os combatentes e os suspeitos de os apoiarem
nao conhece[u] limites, fosse nos teatros de guerra ou nas prisdes, fosse contra guerrilheiros
capturados ou contra militantes das redes clandestinas urbanas dos movimentos de libertacao,
fosse contra sacerdotes catdlicos ou pastores protestantes apoiantes da luta independentista”
(Caldeira et al 2015, 106). Neste ultimo piso, evidencia-se também a luta anticolonial em
Portugal protagonizada tanto por alunos africanos, por exemplo, no dmbito da acdo politica da
Casa dos Estudantes do Império, como pelas oposicdes, sobretudo, a partir de texto, fotografias
e infografia sobre PVC. Como assinalado no Museu, apesar de duas importantes iniciativas
pioneiras (o protesto por parte do Movimento Nacional Democratico (MND) e do MUD Juvenil
contra o envio de tropas para a india em 1954; bem como a resolu¢do tomada no V Congresso
do PCP em 1957 de defesa do direito de autodeterminacdo e independéncia das antigas
coldnias) tera sido, sobretudo, na viragem para a década de 1970, que o colonialismo se tornou

uma questdo mais central na luta contra o regime — a par da emergéncia dos movimentos de

182 5obre este tdpico consultar Mateus, Dalila Cabrita. 2004. A PIDE/DGS na Guerra Colonial 1961 1974.
Lisboa: Terramar.
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libertagdo das antigas coldonias — com as “organizacGes da esquerda radical”, nomeadamente o
MRPP, e com “a intensificacdo da resisténcia dos catdlicos progressistas e o inicio das a¢Oes
armadas” sobretudo com a Liga de Accdo Revoluciondria e as Brigadas Revoluciondrias!®®
(Caldeira et al 2015, 105).

Com um destaque, dado por fim, a mobilizagcdo de soldados para a Guerra Colonial — cerca
de um milhdo recrutados na chamada metrdpole e 450.000 recrutados localmente — guerra que
sem a qual, tendo terminado em 1974, nas palavras de Miguel Cardina, “ndo se pode pensar a

ruptura democrética”®

percebemos assim que o fim da exposicdo (agora mais
declaradamente organizada de forma cronolégica) esta proximo. Ao contornarmos essa sec¢ao
deparamo-nos, por fim, com uma parede com a ja referida composicdo grafica (da autoria de
Paulo Adringa) em que varias pequenas fotografias de identificacdo prisional compdem, na sua
totalidade, o rosto de Amavel Vitorino®®. Agora, n3o fita, como na exposi¢3o anterior, Anténio

de Oliveira Salazar.

183 Dentro das organizacbes de esquerda radical, o MRPP foi, no entender de Miguel Cardina, o grupo que
alcangou mais visibilidade na mobilizagdo anticolonial, lembrando como o primeiro nimero do seu
jornal Orgdio Popular de 1971 era encabegado pela proclamagdo “Viva a Grande, Gloriosa e Justa Luta
Revoluciondria de Libertagdo Nacional dos Povos Oprimidos das Colénias” (Cardina 2010, 223). Com
menos visibilidade, um dos fundadores de um outro grupo maoista do Porto, O Grito do Povo, mais
tarde OCMPL, Pedro Baptista relata que “para |1a das diversas denominagGes politicas e ideoldgicas”
“adotando uma denominagdo claramente moral” também os membros do seu grupo se mobilizaram
contra a guerra, pintando “em grandes letras nas paredes ou em milhares de panfletos “Abaixo a
guerra colonial assassina!” (Baptista 2014, 278). Nas palavras de Miguel Cardina, “O posicionamento
perante a Guerra Colonial — desertar ou manter-se no exército — tera sido, muitas vezes, crucial quanto
a escolha do campo politico” (Cardina 2010, 221). Como explicado também por Ana Sofia Ferreira, se
para o PCP “era necessario criar organizagdo comunista nos quartéis, fazer propaganda junto dos
soldados contra a guerra, contra a violéncia dos exercicios militares e as injusticas vindas dos oficiais e
a repressdo, ou contra a intromissdo das poténcias estrangeira que instalavam bases em territério
nacional”, os grupos “marxistas-leninstas”, por seu turno, “apoiavam a ida a tropa para aprender a
manejar armas e fazer agitagdo anticolonial no seio das For¢as Armadas, e desertar depois” (A. S. de
M. Ferreira 2015, 214). Como j3 referido, algumas franjas catdlicas, por seu turno, tiveram grande
importancia na contestagdo contra o colonialismo e a Guerra Colonial, sendo que uma parte se
radicalizou, apoiando as agBes dos grupos de luta armada. Com efeito, “é essa radicalizagdo”, nas
palavras de Ana Sofia Ferreira, “que justifica que uma parte se aproxime de sectores da esquerda
radical”, prestando, por exemplo “apoio logistico as Brigadas Revolucionarias, ajudando no transporte
de pessoas, armas e dinheiro, oferecendo esconderijo em casas particulares e mesmo em igrejas e
conventos” (idem ibidem, 271) ou fornecendo apoio a Liga de Ac¢do Revoluciondria, como relatado
(num entrevista cedida a Ana Aranha, no ambito do ciclo “Vidas Prisionaveis” no Museu do Aljube, a
15-01-2020) pelo entdo Padre Francisco Fanhais, que indo para Franca em 1971, passou a integrar a
LUAR, organizagdo de luta armada para quem “a luta anticolonial e a luta antifascista eram
indissociaveis” (idem ibidem, 315).

184 “N3o se pode pensar a rutura democratica em Portugal sem pensar a guerra colonial” trata-se de um
excerto da entrevista que o investigador Miguel Cardina concedeu a Laura Casielles (Casielles 2019).

185 Como referido, esta composicdo gréfica estava originalmente patente na exposicdo “A Voz das
Vitimas”.
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A frente desta, encontra-se, por seu turno, uma parede preta com a identificacdo daqueles
que, de acordo com a legenda, “ficaram pelo caminho”, ou seja, de um conjunto alargado de
pessoas —homens e mulheres, inscritos por ordem alfabética — que morreram as maos das varias
policias politicas. A parede deixa espaco para mais nomes virem a ocupa-la (cada pessoa tem o
nome inscrito numa placa amovivel) e uma legenda explica-o: “N&do sdo conhecidas, com todo o
rigor, todas as mortes ocorridas durante a Ditadura Militar em funcgdo das praticas de violéncia
e de tortura praticada pelos érgaos repressivos do Estado sobre os presos sociais e 0s presos
politicos. Basta que se pense na dimensdo do império portugués e na experiéncia de dezenas de
locais de aprisionamento politicos ai existentes para podermos avaliar a realidade. Esta é uma
parede simbdlica [...]”. Com a inscricdo dos nomes, diz-nos Daniel J. Sherman, “encontramo-nos
num territério familiar modernista, com uma linhagem desde o Vietnam Veterans Memorial de
Maya Lin, aos monumentos da Primeira Guerra [...]” (Sherman 2006, 125). A lista ordenada dos
nomes, intencionalmente ou nao, reproduz uma ideia de “unidade” — mesmo, neste caso,
tratando-se de individuos provenientes origens e contextos distintos, e, possivelmente,
oposicoes distintas e contrapostas entre si — ocultando “incertezas, desordem, classificacdes
arbitrarias, e, frequentemente, conflito” (Sherman 2006, 127). A familiaridade e a simplicidade
do alfabeto, além de ser uma escolha mais desprovida de dissensos — a disposi¢do dos nomes
poderia sempre ser outra®®®, por exemplo, por data, por estatuto social, por familia politica —
tem de acordo com este autor, também uma funcdo “tranquilizante”: mesmo quando nada resta
das pessoas “o seu nome correspondente tem um lugar seguro e reconhecido numa lista
alfabética e pode ser sempre encontrado ali” (Sherman 2006, 126).

Por fim chegamos aquela que, muitas vezes ouvi descrita, pela entdo Coordenadora do
Servico Educativo, como “a sala mais bonita do museu”. Trata-se de uma sala com paredes
brancas, que trata exclusivamente da cronologia do dia 25 de Abril de 1974. O Museu termina,
assim, o seu percurso em 1974, deixando os dissensos do periodo que se |he seguiu — para além

dareferéncia que lhe é feita no primeiro piso — do Processo Revolucionario em Curso por contar.

186 Os nomes dos veteranos das forcas armadas mortos ha Guerra do Vietname que inscrevem o Vietnam
Veterans Memorial —remetendo-me a um caso emblematico — por seu turno, encontram-se ordenados
por ordem cronolégica da sua morte. As hipdteses, como vimos acima, seriam varias. No caso deste
memorial, o desejo dos veteranos sobreviventes, por exemplo, era o de que os nomes fossem
ordenados alfabeticamente, pois sentiam que essa organizac¢do facilitaria o ato de encontrar os seus
camaradas (embora “o largo nimero de “Smiths” acabasse por demonstrar que talvez ndo fosse
necessariamente assim) (Laqueur 2015, 427). No entanto, nas palavras de Thomas W. Laqueur, “Maya
Lin, contra uma oposi¢do consideravel, insistiu numa narrativa” (idem, 426). Sobre a sua escolha, a
autora do Vietnam Veterans Memorial, artista e arquiteta Maya Lin, afirmaria que sempre quisera que
a ordem dos nomes fosse cronoldgica, de modo que “aqueles que serviram [o pais] e voltaram da
guerra pudessem encontrar o seu lugar no memorial” [...] “Uma progressao no tempo é memorializada.
O design ndo é apenas uma lista dos mortos” (Lin 2000).
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Quem entra neste Ultimo espaco, depara-se com surpresa, com a parede que se opde a entrada:
toda a parede é ocupada por cravos vermelhos de papel, e em baixo, os versos de Sophia de
Mello Breyner Andresen encerram o conjunto: “Esta é a Madrugada que eu esperava/ O dia
inicial inteiro e limpo/ Onde emergimos da noite e do siléncio/ E livres habitamos a substancia

do tempo®®7”.

Figura 8. Exposicdo permanente — Piso 3 (detalhe). Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade.
Fotografia da autora (2022)

2.1.2. Além da exposi¢do permanente: centro de documentagdo e atividades dentro de
portas

O museu desenvolve um vasto conjunto de atividades dentro de portas, em muitas das
quais pude estar presente, sobretudo, entre 2016 e 2018, periodo no qual decorreu a pesquisa
gue realizei no Museu. O ciclo designado de “Vidas Prisionaveis” ou “Vidas na Resisténcia” nos

guais estive presente decorreu, habitualmente, uma tarde por més, entre os meses de outubro

187 poema “25 de Abril”, em Sophia de Mello Breyner Andresen. 2015. O Nome das Coisas. Lisboa: Assirio
e Alvim.
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a maio, sendo direcionado para um publico escolar, particularmente para alunos do ensino
secundario, profissional e superior. Durante a pesquisa no Museu, este ciclo contou com a
presenca da jornalista Ana Aranha — coautora do livro de entrevistas No Limite da Dor — As
Torturas na Prisdo da Pide — que foi responsavel por conduzir uma entrevista a convidados de
varias familias politicas da resisténcia antifascista como Camilo Mortagua e Fernando Pereira
Marques (2016), Diana Andringa (2017) ou Alberto Costa (2018). Posteriormente, tratando- se
de uma sessdo aberta, os alunos presentes no auditorio — e a restante audiéncia — tiveram a
oportunidade de colocar questdes ao(s) entrevistado(s), sendo esta atividade, na maioria das
vezes, antecedida por uma visita orientada a exposi¢do permanente.

Num segundo ciclo denominado “Uma tarde no Aljube”*® foram debatidos um conjunto de
temas especificos, propostos pelo Museu ou em pareceria com outras entidades. Durante o
trabalho etnografico desenvolvido no museu, decorreram sessdes como “Debater o Intangivel
no Museu” em 2017, ou “Luta Armada” com Raimundo Narciso e Ramiro Morgado, no mesmo

ano. Um terceiro ciclo, desta feita designado por “Intelectuais e Artistas da Resisténcia”

, por
seu turno, permitiu serem homenageados — tratando-se, maioritariamente, de consagracdes
postumas —sobretudo escritores ou poetas, envolvidos de alguma forma na oposi¢do a ditadura,
como foi o caso de Adriano Correia de Oliveira (2016) ou Urbano Tavares Rodrigues (2018). Por

fim, no Ambito de um quarto e ultimo ciclo denominado “Livros no Aljube”**®

, pude presenciar
o langamento de um conjunto de livros no auditério: quer memorialisticos (como Cadeia do
Forte de Peniche de Carlos Brito, em 2017), jornalisticos (como o ja referido No Limite da Dor,
em 2017) ou resultantes de investiga¢cdes académicas (como Retornar. Tragos de Memdria do
Fim do Império, coordenado por Elsa Peralta, Bruno Godis e Joana Oliveira, no mesmo ano).

Decorreram ainda, com um cardcter esporadico, sessées de cinema no auditdrio ou pegas de

teatro como “Histdrias do Patio do Aljube” da encenadora Joana Craveiro, a partir da proposta

188 De acordo com a informacao disponibilizada no website do museu, a Ultima sess3o deste ciclo registada
no seu arquivo de atividades, denominou-se “Fazer e difundir Histdria da ditadura no Brasil de hoje” e
ocorreu 18 de fevereiro de 2020. Informagdo disponivel em:
https://www.museudoaljube.pt/2020/02/18/uma-tarde-no-aljube-fazer-e-difundir-historia-da-
ditadura-no-brasil-de-hoje/. Acedido em 1-2-2022.

189 De acordo com a informac3o disponibilizada no website do museu, a Gltima sess3o deste ciclo registada
no seu arquivo de atividades foi a homenagem ao escritor Bernardo Santareno entre 18 de junho e 20
de setembro de 2020. Informagdo disponivel em: https://www.museudoaljube.pt/evento/bernardo-
santareno-portugues-escritor-resistente-100-anos/. Acedido em 1-2-2022.

199 pe acordo com a informacao disponibilizada no website do museu, a Ultima sess3o deste ciclo registada
no seu arquivo de atividades foi a apresentagdo do livro O Alentejo e a Luta Clandestina. Anténio
Gervasio — Um militante comunista de Luis Godinho, e ocorreu a 16 de fevereiro de 2020. Informagao
disponivel em: https://www.museudoaljube.pt/2020/02/20/livros-no-aljube-o-alentejo-e-a-luta-
clandestina-antonio-gervasio-um-militante-comunista/. Acedido em 1-2-2022.
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que, em 2018, Ihe foi feita para refletir sobre a relacdo dos vizinhos do patio traseiro com a
proximidade da prisao.

Por fim, fora do ambito destes ciclos, o Museu acolheu, ainda durante o trabalho
etnografico que realizei no mesmo, um conjunto de conferéncias ou coléquios, que de algum
modo se enquadraram no ambito dos seus conteudos, como foi o caso dos encontros
internacionais Colonial Incarceration in the 20th Century (2016) ou “Esquerdas Radicais Ibéricas,
processo revoluciondrio e transicdo democratica. Perspetivas comparadas” (2017), numa
parceria entre o Museu do Aljube, o Instituto de Histéria Contemporanea da Universidade Nova
de Lisboa, Universidad de Cddiz e Associacion de Historia Atual de Cadiz.

Um museu é — desejavelmente — um espago vivo, sempre em transformacgdo. Apds a
pesquisa que realizei no Museu, outros encontros de ambito académico sucederam, entre os
quais o Seminario Internacional “Percursos cruzados das esquerdas radicais ibéricas entre a
ditadura e a democracia” (IHC— Museu do Aljube) em 2019, ou o Coléquio Internacional “PrisGes
e regime prisional em Portugal e na Europa” no mesmo ano. Posteriormente, com limitacdes
devido a pandemia da COVID-19, o Museu adaptou-se a via digital, tendo, por exemplo, através
do seu canal de YouTube partilhado o filme “O dia em que a Tortura acabou” (1974), ou, através
da sua pagina de Facebook, transmitido uma sessdo das “Vidas Prisionaveis” com Antodnio
Vilarigues, desta feita, gravada a distancia com os alunos de uma escola secundaria. Continuou
também com novas ou renovadas atividades dentro de portas, que sucederam apds o meu
trabalho de terreno, e ja sob a nova dire¢do. Entre outras, o Museu criou, por exemplo, uma
nova atividade entre maio e novembro de 2021, denominada “Com Garras e Dentes — Fabulas
de Animais Livres e Resistentes” dedicada especificamente aos mais novos, acolhendo
programacdo “do teatro a danga, da musica a ilustragdo, numa reflexdo performativa sobre a

liberdade e os direitos humanos”*°?

, reflexo de uma vontade que o Museu tem em chegar ainda
mais ao publico com idade escolar, para além da forte articulagdo entre o servico educativo, as
escolas e a exposicdo permanente. Ou o ciclo de conversas “Cidadania, porque sim”, ao longo
do primeiro semestre de 2021 — integrando diferentes sessdes como “Igualdade, mulheres e
género” ou “lgualdade, anti-racismo e ndo discriminacdo” — que traduz o “desejo da actual

” o,

directora de abrir a programacao” “as causas que mobilizam as novas geracdes: da igualdade de

género a defesa do ambiente e ao combate ao racismo e a todas as formas de discrimina¢do” !

(Queirds e Belanciano, 2021).

191 pe acordo com https://www.museudoaljube.pt/evento/com-garras-e-dentes-fabulas-de-animais-
livres-e-resistentes/. Acedido em 20-7-2021.
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O centro de documentacdo tem varias valéncias. Por um lado, tendo uma biblioteca
especializada, é fornecido apoio personalizado a investigadores ou estudantes. Sumariamente,
desenvolve ainda digitalizacdo e catalogacdo, inventariacdo e organizagdo de espoélios, e recolhe,
mediante agendamento, testemunhos orais. Saliente-se as recolhas de testemunhos orais
gravados em video decorridas no dia 25 de Abril, feriado que celebra a Revolugdo e no qual o
Museu abre, aberto ao publico e com um conjunto de atividades. Com efeito, nesse dia, desde
2016 (ano em que ocorreu igualmente no dia 24 de abril) a 2019, decorreu o evento designado
“Dias da Memdria”, promovido em parceria com o Instituto de Historia Contemporanea da
Universidade Nova de Lisboa. Neste dia, a equipa do Museu bem como um conjunto de
investigadores do IHC, acolheram documentacdo ou objetos como caixas de fdsforos, cartas
escritas na prisdo ou documentos ligados a atividade estudantil — entre doac¢Ges, digitalizaces
ou fotografias — mas, sobretudo, testemunhos orais relacionados com a oposicdo a ditadura, do
periodo em que estiveram presos ou de algum contacto com a realidade da prisdo politica, com
o objetivo de enriquecer o arquivo do Centro de Documentacdo, encontrando-se estes
disponiveis para consulta publica. As referidas entrevistas com resistentes antifascistas, por seu
turno, encontram-se disponiveis para consulta integral no Centro de Documentacdo, tendo
comecado, mais recentemente, a partir do inicio de 2021, a ser disponibilizadas através da
plataforma YouTube, permitindo chegar a um publico mais vasto, e para além das paredes que

encerram o Museu.

2.4. (Re)visitar o passado: subjetividades e experiéncias da visita

Tal como referido no subcapitulo que versa sobre a abordagem metodoldgica, durante a

pesquisa doutoral, participei em cerca de trinta visitas orientadas'®®> e entrevistei,

193 Utilizo neste capitulo a designacdo “visita orientada”, uma vez que é aquela utilizada pelo préprio
Museu do Aljube. Sobre as designa¢Oes, Sandra Silva (autora de uma Dissertagdo de Mestrado
precisamente denominada “Visita guiada: uma estratégia da educagdo museal” de 2011), afirma que,
em Portugal, esta atividade conhece no presente, nomes diferentes. Nas suas palavras: “visita guiada
era ha pelo menos 10 anos um termo comum no vocabuldrio museolégico, no entanto a reformulagao
do conceito educar e do conceito de publico fez com que alguns museus tivessem substituido aquela
designagdo por visita acompanhada ou visita orientada numa tentativa de se distanciarem do registo
cicerdnico que caracterizava as sessGes ou de se distinguirem da acgdo protagonizada pelos guias de
turismo. Actualmente esta mudanga ndo é consensual [...]"” (S. P. de J. da Silva 2011, 2). Tal como a
autora, reconheg¢o a importancia da discussdo de um vocabuldrio técnico para enriquecer a
museologia, mas concordo igualmente com a mesma quando esta afirma que em termos semanticos
ndo existe efetivamente diferenga entre visita orientada e visita guiada, prosseguindo e priorizando,
assim, a reflexdo sobre o que acontece e decorre desta.
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posteriormente, um conjunto de diferentes visitantes. As visitas que integrei viriam a ser
conduzidas por pessoas diferentes: predominantemente pela entdo responsavel do Servico
Educativo, mas também pelo Diretor do Museu e outros funcionarios do mesmo, bem como —
em dois casos distintos — por dois antigos presos politicos daquele espaco enquanto cadeia,
Domingos Abrantes e Adelino Silva. Embora esta uUltima ndo seja uma solucdo ainda com grande
recorréncia neste museu, saliente-se que é usada, comummente, num conjunto de museus que
foram outrora prisdes politicas. Note-se o caso paradigméatico de Robben Island, na Africa do
Sul, onde esteve preso Nelson Mandela, por exemplo, ou o caso da ja referida Villa Grinaldi, cuja
conducao de visitas por parte de Pedro Matta, conhecido ativista chileno e antigo preso daquele
centro de detencao, seria brilhantemente descrito num artigo de Diana Taylor de 2009, ao qual
regressarei no Capitulo 3.

Embora tenha integrado, por exemplo, algumas visitas orientadas para alunos do ensino
secundario e basico, ou outras destinadas a diversos grupos organizados juntei-me, sobretudo,
a visitas por inscri¢do individual realizadas ao sabado, onde o grupo — no qual, embora alguns
elementos se conhecessem, eram principalmente, desconhecidos entre si'®* — tinha,
invariavelmente, uma composi¢do mais heterogénea. Na feliz expressdo de Sophia Christidou e
Dimitra Diamantopoulou, a participacdo e a observagdo das visitas permite aceder a “danca de
agencialidade dos visitantes” (2016). Se para as autoras, “os visitantes demonstram [esta]
agencialidade através da orquestracdo de todos os modos que empregam no engajamento que
tém com a exposi¢do e com o espaco social desta (olhar, apontar, movimentos corporais, fala e
assim por diante)” (Christidou e Diamantopoulou 2016, 15), esta danca ndo é apenas fisica — e
num espaco fisico sinuoso, por vezes dificil de acompanhar — &, sobretudo, simbdlica, feita de
negociagdes, compromissos, memarias, encontros.

A opc¢do metodoldgica da entrevista num outro momento e num outro lugar — ja
devidamente justificada no capitulo introdutério — viria a possibilitar conversas longas ou
reflexdes partilhadas que nao teriam surgido, seguramente, numa abordagem realizada logo

apods a visita. Assim, mais do que nos limitarmos a conversar sobre a experiéncia da visita,

194 0 recurso as gravagoes nas quais sdo observadas as interagbes entre visitantes dentro de exposi¢Ges,
utilizado na pesquisa de Christidou e Diamantopoulou, permitiu-lhes compreender, tal como na
pesquisa de Dirk vom Lehn et al (2001) referida por Richard Sandell (2007), que “a presenga tanto de
acompanhantes quanto de estranhos exerce uma influéncia significativa sobre as maneiras pelas quais
outros individuos se aproximam e experienciam determinadas exposi¢des” (Sandell 2007, 121),
moldando-se pelo “contexto social e pela copresenga de outros visitantes” (Christidou e
Diamantopoulou 2016, 13). Para Richard Sandell, por seu turno, os museus “sdo locais-chave de
ratificacgdo e observacdo das performances pelos visitantes; performances que apresentam
regularmente negociagdes de diferengas culturais” (Sandell 2007, 121).
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discorremos sobre temas mais alargados, desde as suas motivacdes pessoais em visitar o museu
a sua posicdo sobre as sele¢des formais e narrativas neste concretizadas. Uma das primeiras
perguntas com que se iniciava a nossa conversa, incidia — uma vez que o Aljube foi,
efetivamente, a primeira cadeia da ditadura a ser tornada em Museu, passados 41 anos apds a
gueda do regime — nas percecdes sobre o destino que se deve atribuir a estes lugares e sobre a
responsabilidade nesses processos de constru¢do de patriménio dos passados dificeis. Nesse
sentido, embora muitos considerassem, perentoriamente, que demorou “tempo demais” até a
criagdo de um primeiro museu que versasse sobre a ditadura, parecia maioritaria, todavia, a
percecdo de que estes sdo processos necessariamente longos, uma vez que “tem que se deixar
um periodo de nojo ou de luto [...] para sedimentar todas as experiéncias”!®. Tal como no

excerto transcrito, nas palavras de um visitante:

“Também ndo tenho a nocdo [...] de qual é o tempo necessario de luto, por assim dizer, até
poder ser falado. E é agora que esta a comegar a acontecer. Da maneira como eu o perceciono,
[é] desde ha uma década para ca que comecam a aparecer, inclusive, novelas sobre a Guerra,
filmes, comecam a aparecer publicacbes e comecga-se a falar mais sobre este periodo [da

ditadura]...”%®

Esta nocdo de um tempo necessario seria retomada por varios entrevistados [“Nos

7197

primeiros tempos estava tudo demasiado fresco para se estar a fazer Histdria ou “Eu acho

77198
’

que [estes] eventos exigem algum periodo de maturagdo “Acho que se deve muito a

memoria dos acontecimentos estar ainda muito viva refletindo a ideia de um

"199]’
“esquecimento prescritivo” (Connerton 2008, 61) — eventualmente reflexo do “discurso da
reconcilia¢do com o passado”, referido por Manuel Loff, no capitulo anterior “como passo prévio
a uma pacificagdo da sociedade portuguesa, descrita como necessaria” (Loff 2015, 87) —
estabelecido pelo Estado como necessario para a estabilizacdo social.

No entanto, outros seriam mais criticos: “Ndo sei se ndo houve uma tendéncia de
esquecimento. [...] Da-me ideia de que durante algum tempo as pessoas ndo quiseram pensar

7200

no que tinha havido de repressdo, de tortura, de violéncia... ou “houve muita gente que

195 Entrevista com visitante AM, 63 anos, 31-12-2018.
19 Entrevista com visitante CM, 47 anos, 13-01-2017.
197 Entrevista com visitante LF, 56 anos, 15-01-2017.
198 Entrevista com visitante EG, 40 anos, 8-3-2017.

193 Entrevista com visitante SS, 43 anos, 16-02-2017.
200 Entrevista com visitante MLP, 82 anos, 19-06-2017.
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apagou esse passado”?°l, Um jovem visitante dir-me-ia, ainda, perentoriamente, perante o
periodo de 41 anos sem a instituicdo de “lugares de memdria” (Nora 1989): “Acho
incompreensivel a todos os niveis. Incompreensivel do ponto de vista histérico porque acho que
ha distancia mais do que suficiente para se fazer uma analise desse periodo. E, mesmo no plano
politico, é injustificavel.”2%?

Este interregno —entre o fim da ditadura e a abertura do primeiro museu de reflexao sobre
esta, aberto numa antiga cadeia politica — “naturalmente reflete a relacdo complicada que nés
temos com o nosso passado e com essa parte do passado em particular”, assinalou-me outro
visitante. “O que é paradoxal”, refletiu ainda o mesmo entrevistado, “nds lidamos com a nossa
Histéria de uma maneira muito mitificada. [...] Criamos um passado remoto mitificado, quer
relativamente a fundagdo do pais, quer relativamente as “Descobertas”... E depois a Histoéria

mais recente tendemos a atira-la para debaixo do tapete”?3,

7204

Esta referéncia as “Descobertas” e a ideia de um “passado remoto mitificado”*°* — proferida

por este visitante, cerca de dois anos antes de se noticiar a potencial abertura de um “Museu

das Descobertas”?%> —

enfatiza a ideia de um “discurso patrimonial autorizado” (Smith 2006)
que privilegia as grandes narrativas nacionais, no qual o império colonial se mantém
“indisputdvel fonte de orgulho colectivo, concebendo a identidade nacional a luz de um quadro
idilico de trocas interculturais e de didlogos civilizacionais estabelecidos por via das extensées
imperiais da na¢do” (Peralta 2011, 21). Com efeito, a ideia propagada pelo Estado Novo, e

continuada em Democracia, em que o império ou as “descobertas” sdo “o principal tropo de

articulagdo da narrativa identitaria portuguesa” (Peralta e Oliveira 2016, 186) suprimia o

201 Entrevista com visitante PV, 40 anos, 17-12-2016.

202 Entrevista com visitante DM, 24 anos, 15-04-2017.

203 Entrevista com visitante RS, 44 anos, 19-12-2016.

204 Entrevista com visitante RS, 44 anos, 19-12-2016.

205 Incluido no programa eleitoral de Fernando Medina, que se tornou Presidente da CAmara Municipal
de Lisboa em 2017, estava o projeto de construgdo de “Museu da Descoberta”. A possibilidade da
constru¢cdo de um museu desta natureza levou a uma inumera onda de criticas em 2018, questionando
o conteudo do museu e — lembrando que a semantica ndo é indcua — condenando o nome atribuido a
este, bem como a utilizagdo de outras possiveis designagdes como “Museu dos Descobrimentos”,
“Descobertas” ou “da Interculturalidade de Origem Portuguesa”. O debate — para além da sua
mediatizacdo através de artigos de opinido na imprensa com perspetivas divergentes, foi ainda
incrementado por uma carta aberta subscrita por mais de uma centena de subscritores vindos
sobretudo da academia [“"Porque é que um museu dedicado a 'Expansdo’ portuguesa e aos processos
que desencadeou ndo pode nem deve chamar-se 'Museu das Descobertas'?] e por um manifesto
subscrito por cem afrodescendentes no jornal Publico [“Ndo a um museu contra nés!”] (Margato 2018;
Martins e Paixdo 2018; Publico 2018) além de iniciativas abertas como as que assisti [“Museu das
Descobertas: sim, ndo, talvez? (organizado pelo ICOM, Museu do Oriente, 2018) e “Que histéria(s)
contamos no espago publico?” (organizado pela DJASS — Associagdo de Afrodescendentes, Museu do
Aljube, 2018)]. A 14 de junho de 2020, em entrevista ao Didrio de Noticias, Fernando Medina afirmou,
sobre o “Museu da Descoberta” que pretendia que houvesse, durante o seu mandato, “passos muitos
significativos para a sua concretizagao” (Didrio de Noticias 2020).
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reconhecimento dos legados do colonialismo, da escravatura®®®, das guerras coloniais, mas
também, neste caso, da ditadura — da tortura, da repressao, da supressdo de liberdades — se
inscrevessem. Como reflete Miguel Cardina, numa recente entrevista concedida a Helena
Pereira no jornal Publico: “Portugal ndo tem um museu sobre o colonialismo, que poderia ser
um espaco de reflexdo sobre estes passados dificeis” (H. Pereira 2021). Ainda nas palavras do
investigador, se, concretamente sobre a guerra, o pais “esta hoje povoado de monumentos aos
“herdis e combatentes do Ultramar”, contudo, “ndo existe um monumento as vitimas que a
guerra fez. As vitimas civis e militares, de ambos os lados. Nem temos marcas de
reconhecimento de quem recusou fazer a guerra ou daqueles cujo combate anticolonial é parte
da nossa histéria democratica” (idem ibidem). A abertura do Museu do Aljube, focado no
percurso social e politico de um pais subjugado a ditadura, pode, assim, refletir “uma nova
honestidade” (Kirshenblatt-Gimblett 2000, 9) nos termos de Kirshenblatt-Gimblett, para, de

forma mais “reflexiva e autocritica” (Kirshenblatt-Gimblett 2000, 9), interpretar este passado.

2.4.1. Entre experienciar e conhecer: estratégias expositivas

Tal como demonstrado no subcapitulo 2.3., a exposicdo permanente contém poucos
artefactos, sendo, com algumas excecdes, construida a base de reproducgdes, ou de um texto
impresso, ora sobre PVC, ora sobre — e geralmente, nesse caso, formalmente mais claro — sobre
as paredes. De acordo com o ja referido programa museoldgico elaborado em 2012, o museu
nao pretendia vir a expor “obras e colec¢des para a partir delas trabalhar a colec¢do com os seus
publicos” (F.M. Veiga 2012, 5), constituindo, ao invés, a “histdria” e “histérias da Resisténcia”,
“o seu “acervo” fundamental” (F.M. Veiga 2012, 5). Apesar desta intencdo deliberada, quando
guestionados sobre o espaco expositivo, tendencialmente os visitantes entrevistados nao

deixariam de lamentar a falta de objetos, tal como expressado nos trechos citados:

206 N3 entrevista acima referida, Fernando Medina assinala ainda que a par do “Museu da Descoberta”,
Lisboa tera um memorial a escravatura (Didrio de Noticias 2020). Com efeito, esse foi um dos projetos
vencedores (que partir de uma proposta da DJASS — Associagdo de Afrodescendentes) do Orgamento
Participativo da Camara Municipal de Lisboa (edicdo de 2017/2018). Nesse sentido, decorreu,
posteriormente, um concurso com trés propostas convidadas, tendo vencido aquela da autoria do
artista angolano Kiluanji Kia Henda. Esta é uma instalagdo denominada “Plantagdo- Prosperidade e
Pesadelo” que vira a ser instalada no Campo das Cebolas, em Lisboa, composta por uma plantagdo de
450 canas-de-aglcar construidas em aluminio preto. Na memdria descritiva do projeto, citada pelo
jornal Publico, consta que “A obra pretende tratar a memoéria da escraviddo enquanto presenca de
uma auséncia, pois ndo acreditamos ser possivel representar de forma directa e realista tamanho
trauma transnacional” (Salema 2020).
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“[Gostei] do conjunto todo, foi 6timo. [...] Mas ndo tem coisas que possamos ver. Objetos

é o que falta”?’:

“Havia uma opcdo que, em termos museoldgicos, eu ndo sendo especialista nem pouco
mais ou menos, acho que tira um bocadinho de valor ao que estd ali. E que relativamente aos
documentos, ndo ha documentos mesmo, ha reproducdes o que tira muita forca ao que esta ali

exposto [...]"2%

Similarmente, na andlise das visitas a Casa da Anne Frank em Amsterddo, realizada por
Richard Sandell, o autor concluiu que as respostas dos visitantes “sugeriam que o encontro com
os objetos — com a “coisa real” — potenciava a capacidade dos museus para oferecer
experiéncias particularmente atraentes e intensas do ponto de vista emocional” (Sandell 2007,
117).

Paul Williams, autor de Memorial Museums — The Global Rush to Commemorate Atrocities,
analisa nesta obra um conjunto de recentes museus que tém em comum a representagdo ou
comemoracdo de um evento histérico associado a um sofrimento coletivo. Versando sobre
diferentes episddios como o acidente nuclear de Chernobil (como o Museu Nacional de
Chernobyl em Kiev, Ucrdnia) ou o comércio transatlantico de escravos (como a Maison des
Esclaves na ilha de Goreée, Senegal), utiliza, para nomear estes museus, o conceito de “museu
memorial” (Williams 2007). Segundo Amy Sodaro, autora de Exhibiting Atrocity: Memorial
Museums and the Politics of Past Violence, este arquétipo de “museu memorial” distingue-se
pela sua dimensdo “experiencial”, utilizando, para tal, um conjunto de “dispositivos multimédia
e interativos para atrair o visitante para a histéria que estdo a contar, fazendo-o desempenhar
um papel ativo e identificar-se com as personagens dessa mesma histéria” (Sodaro 2018, 24).
Sob esse angulo, o Museu do Aljube ndo se encontra exatamente neste paradigma dos “museus
memoriais” (Williams 2007, Sodaro 2018), pois este trata-se de uma musealiza¢do do sitio ndo
voltada para uma dimensao “experiencial”. No entanto, as reflexdes de Paul Williams sobre este
paradigma — e atente-se, que, nas palavras do autor, “de entre os espacgos institucionais
convertidos em museus memoriais, 0 mais comum é a antiga prisdo” (Wiliams 2007, 88) — sdo
muito proficuas para pensar ndo sé o que pode constituir um museu contemporaneo que reflete
sobre o seu passado histdrico, como para compreender as expectativas dos visitantes que

visitaram o Museu do Aljube.

207 Entrevista com visitante EN, 75 anos, 21-03-2018.
208 Entrevista com visitante RS, 44 anos, 19-12-2016.
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Nestes museus, existe um recurso frequente da exposicdo de objetos, ndo sé pelas
qualidades formais que podem oferecer a exposicdo, acrescentando-lhe materialidade — e a
imaterialidade das histdrias que os circundam — mas “também porque em muitos casos estes
existem como prova tangivel face ao debate, ou até mesmo da negacdo, relativa ao que
aconteceu” (Williams 2007, 25). Todavia, de acordo com Paul Williams, por vezes ha uma
dificuldade elementar relativamente a exposicdo de objetos em museus que lidam com histdrias
“dificeis”: “a violéncia orquestrada pretende destruir e fa-lo muitas vezes eficientemente”
(Williams 2007, 25). “Mais do que isso”, avanga o autor, “a violéncia clandestina de muita
violéncia politica significa que os perpetradores pretendiam propositadamente destruir a
evidéncia da sua destruicdo” (idem ibidem), designio, de alguma forma, aludido por Artur Pinto,
guando conversamos, a propdsito de uma certa irrepresentabilidade, por exemplo, da tortura
do “sono” ou da “estatua”, uma vez que atuacdo da proépria policia politica partilhava de uma
“caracteristica da ditadura: uma certa invisibilidade, ndo dar nas vistas...”2%.

E importante dizer — porque as respostas dos visitantes pareciam refletir, por vezes, as
“expectativas normativas” estabelecidas pelo “imperativo da memaria” (Levy e Sznaider 2006,
132) do Holocausto —que viria a ser, estabelecido na década de 1990, um paradigma de objetos
das vitimas do Holocausto, fortemente ilustrado por Auschwitz Il — Birkenau Memorial Museum,
conhecido pela exposicao de objetos do campo de concentragcdo: nomeadamente aqueles das
guais as vitimas foram desapossadas como dculos ou escovas de cabelo, brinquedos ou cartas.

Esta ideia da exposicdo de objetos como “homologia de corpos ausentes” (Williams 2007,
29) seria igualmente retomada no United States Holocaust Memorial Museum, tido como o
paradigma do museu “experiencial” (Sodaro 2018), onde, perante um conjunto de sapatos
amontoados?!®, uma legenda na parede lhes concede uma voz humana, que se inicia com “Noés
somos 0s sapatos, somos as ultimas testemunhas?!”.

Perante um conjunto de objetos que nos sao transversalmente familiares — tao triviais

guanto pares de sapatos — estes versos traduzem, por um lado, a ideia de aceder a experiéncia

do outro, que pode ser enfatizada pela expressdo idiomatica “colocar-nos nos sapatos dos

203 Entrevista com Artur Pinto, 2-3-2017, Lisboa.

210 Nas palavas da directora do Holocaust Memorial Museum, Sara J. Bloomfield, citada por Silke Arnolde-
de Simine, “’Os milhdes de visitantes dizem-nos, esmagadoramente, que a exposi¢do dos sapatos das
vitimas foram a parte mais inesquecivel da experiéncia do Museu’” (in Simine 2013, 78).

211 Trata-se de um curto poema da autoria do poeta iidiche Moses Schulstein que versa, originalmente,
assim: We are the shoes. We are the last witnesses/ We are shoes from grandchildren and
grandfathers/ From Prague, Paris and Amsterdam/ And because we are only made of fabric and
leather/ And not of blood and flesh/ Each one of us avoided the Hellfire [Nés somos os sapatos, somos
as Ultimas testemunhas / Nés somos os sapatos dos netos e avds/ De Praga, Paris e Amsterddo/ E
porque somos apenas feitos de tecido e couro/ E ndo de sangue e carne/ Cada um de nés evitou o fogo
do inferno].
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outros”?!2 (William 2007, 29). Por outro lado, como afirma Paul Williams, a “ideia de que um
objeto ‘testemunhou’ uma atrocidade é uma estratégia retdrica que visa humanizar algo que
existiu durante determinado periodo histdrico: o proprio objeto ganha uma ‘vida’ [...] na medida
em que sdo o mais proximo quanto chegamos a uma pessoa: pertences e imagens sdo, muitas

vezes, tudo o que resta” (idem 31).

De acordo com Silke Arnold-de Simine, estes museus de memoria, sobretudo aqueles que
ndo estdo localizados nos préprios locais onde decorreram determinadas tragédias, massacres,
ou crimes publicos “defendem frequentemente que precisam de objetos auténticos, ndo apenas
para transmitir o inexprimivel, mas também como evidéncia para os crimes e horrores” (Simine
2013, 78) sobre os quais versam. O facto do Museu do Aljube, por seu turno, estar instalado no
edificio outrora uma prisdo politica, seria destacado, tal como apontam os trechos de

entrevistas dos visitantes:

“0 facto de o edificio ter sido um espa¢o onde muitas coisas aconteceram, onde muitas
pessoas foram torturadas, onde muitas pessoas estiveram encarceradas... [...] traz uma

componente emocional muito grande ao museu”?3

«O espaco é iconico. Tem impacto. Isto é uma analogia: é o impacto que se tem a entrar no
Coliseu de Roma. Tem um impacto tremendo. Quem |4 entre e ndo tenha o background de saber
o que la se passou, [sente que] como diria o meu filho: “é um monte de pedras que ali esta”.
Quem tem esse conhecimento, esse background historico, tem um impacto fortissimo,
obviamente. (...) Também no Aljube, a pessoa leva a mesma ideia, [neste caso] a de um espaco

violento, supressdo da liberdade, de tortura psicoldgica... »*'*

“Nds estamos [ao subir as escadas do museu] a fazer o mesmo percurso que 0s presos
faziam. [...] Respondendo objetivamente a sua questdo, a mim o que mais me marcou foi
[pensar]: estdo aqui as escadas com aquela escala, entdo estd aqui um exercicio: isto era o

percurso que faziam os presos [e] isto é o percurso que eu estou a fazer.”**

212 No original “put ourselves in their shoes”.

213 Entrevista com visitante SS, 43 anos, 16-02-2017.
214 Entrevista com visitante JB, 60 anos, 04-01-2017.
215 Entrevista com visitante JR, 57 anos, 19-12-2016.
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“J4 que foi aqui, agora ficamos com isto aberto para os outros acreditarem. [...] E um edificio

emblematico [...]"%%®

Esta ideia da materialidade como prova “para os outros acreditarem”, como me referiria
esta visitante, também do ponto de vista de quem experienciou este lugar na sua primeira vida,
pode dar densidade aos acontecimentos, tal como me expressou o antigo preso politico Anténio
Espirito Santo, quando me disse que “hoje se falarmos com muitos jovens, ndo acreditam em
muita coisa que se lhes diz e que foi verdade”?'’.

Mesmo reconhecendo que, como me diria uma visitante “o espago tem uma memoria”,
todavia, muitos dos entrevistados mostrar-se-iam surpreendidos (embora, evidentemente,
esclarecidos pela visita orientada) por ndo terem encontrado a cadeia tal como se encontrava
em ditadura (desconhecendo, possivelmente, a sua utilizacdo no ambito do Ministério da
Justica), fazendo alids, muitas vezes, o contraponto com a visita ao antigo presidio de Peniche?!®
[“guando nds entramos num sitio como Peniche, o espagco estd muito degradado e... nds

"295y “Quando nds

entramos la e olhamos para um espaco [em] que... sentimos mais na pele
visitamos, por exemplo, o Forte de Peniche, temos uma ideia mais aproximada do que foi o Forte
de Peniche antes do 25 de Abril”?2°]. Com efeito, quando faldmos das expectativas face ao que

encontrariam, as respostas traduziram essa percecao:

“N3o estava a espera que [o edificio] estivesse tdo transformado. Estava a espera de

encontrar ndo uma reproducdo dos calabougos, mas as coisas cruas, como eram dantes.”?2

“O que eu esperava coincidia muito com o que encontrei. S6 senti falta de [...] alguma
autenticidade. Ou seja, o museu pareceu-me todo muito asséptico [...] [Poder-se-ia] reconstruir
ou mostrar mais coisas reais ou da altura. [...] Eu percebo a preocupacao de “informar” e nao

“chocar”. Mas senti falta de ver coisas da altura. [...]"?%?

216 Entrevista com visitante AP, 43 anos, 09-06-2017.

217 Entrevista com Anténio Espirito Santo, 30-3-2017, Barreiro.

218 Estas referéncias a Fortaleza de Peniche foram proferidas previamente ao encerramento desta em
novembro de 2017, para realizagdo de obras e posterior constituicdo do futuro Museu Nacional
Resisténcia e Liberdade.

213 Entrevista com visitante GS, 24 anos, 17-02-2017.

220 Entrevista com visitante MP, 68 anos, 06-04-2017.

221 Entrevista com visitante LS, 48 anos, 05-04-2017.

222 Entrevista com visitante VR, 36 anos, 17-03-2017.
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“[Pensava] que ia realmente a espacos prisionais: solitarias, celas [e] que estivessem

preservadas na construcdo original...”??

De acordo com Williams, “a autenticidade percecionada de um local histérico é
significativamente reforcada quando este tem uma prova tangivel do evento neste lugar”

(Williams 2007, 81). A ideia de que encontraria “um ambiente soturno, grave??*”

, COmo me
referiu um dos entrevistados, reflete também as expectativas de uma experiéncia mais sensorial
ou “experiencial” (Landsberg 2004, Sodaro 2018), uma vez que muitos dos visitantes, se
encontravam previamente familiarizados com museus recentes como a Casa do Terror, em
Budapeste ou a antiga sede da KGB em Vilnius, mencionadas em dois momentos distintos.
Quando questionados sobre que museus semelhantes ao Museu do Aljube conheceriam,

seriam, contudo, notoriamente, recorrentes as referéncias ao Holocausto, como se pode ver

pelos excertos aludidos:

“Em comparagdo s6 me lembro, uma vez... [...] em Amsterddo de ver um museu holandés
relacionado com a repressdo Nazi. E fui ver um museu dedicado a Anne Frank”??°.

“[...] S6 mesmo Auschwitz [...]"?%¢

“Nado se pode dizer que seja a mesma coisa, mas o Museu do Holocausto nos Estados
Unidos.”?’

“Posso fazer uma articulagdo com Auschwitz”??®

Por um lado, perante estes trechos podemos constatar que, tal como sugere Michael
Rothberg, “a narrativa arquetipica de sofrimento do Holocausto [...] tornou-se, no seu extremo,
uma fonte de analogia para outras histdrias” (Rothberg 2000, 267). Por outro, retomando as
referéncias aos museus contemporaneos onde se procura uma experiéncia imersiva e voltando
as referéncias proferidas por alguns visitantes da expectativa de “um ambiente” ou de “poder

sentir uma atmosfera??®”, Paul Williams considera que a visita a museus com estas tipologias se

223 Entrevista com visitante JMP, 21 anos, 04-05-2017.
224 Entrevista com visitante JB, 60 anos, 04-01-2017.
225 Entrevista com visitante MLP, 82 anos, 19-06-2017.
226 Entrevista com visitante AP, 43 anos, 09-06-2017.
227 Entrevista com visitante JMP, 21 anos, 04-05-2017.
228 Entrevista com visitante LF, 56 anos, 15-01-2017.
223 Entrevista com visitante CM, 47 anos, 13-01-2017.
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pode assemelhar a ida a umaigreja. De acordo com o autor, “podemos especular que as pessoas
ndo comparecem tanto para aprender informac&es (como detalhes das escrituras), mas porque
desejam estar em um ambiente total que ensaia e afirma a sensacdao de estar no lugar [no
original being in place]” (Williams 2007, 98).

Embora fosse frequente a percecdo de que o museu, por oposicdo a criacdo de “uma

atmosfera” tinha “palavras por todo o lado”%3°

, um jovem visitante assinalou-me que embora a
responsavel pela visita tivesse referido “que era um museu mais documental e que ndo tinha
tantas coisas” (tendo ficado com a impressdo de que tal teria sido “enquadrado como algo

negativo pela prépria guia”), ele considerava “positivo. [...]”?*L. E avancou:

«[O Museu do Aljube] tem um equilibrio adequado entre essas duas dimensdes
do sentir e do conhecer. Porque eu, quando fui a Auschwitz, fiquei duplamente
incomodado por uma dimensdo excessiva do sentir. Porque sentia toda a gente a
minha volta, se calhar demasiado emocionada e pouco consciente. Portanto, era
uma emocdo um bocado vazia, do meu ponto de vista. E isso € uma abordagem que
eu ndo gosto. [...] Pessoas que sé vao a sitios para ver e nem leem, sé querem sentir
sem saber... Eu acho que é uma experiéncia legitima, mas criticavel.»?32

Esta observacao expressada por este visitante remete para a reflexao de Silke Arnold-de
Simine a propdsito da ja referida exposi¢cdo de sapatos no USA Holocaust Memorial Museum. De
acordo com a autora, estes tornaram-se como objetos icdnicos cujo veemente simbolismo
tendo vindo a ser adotado, posteriormente, por varios memoriais, tal como aquele, em
Budapeste, denominado Cipék a Duna Parton (“Sapatos no Danubio”)?*3. Todavia, para esta
autora, utilizar esta estratégia expositiva repetidamente pode desinvestir os eventos da sua

especificidade histdrica. Nas palavras dela, tal utilizacdo pode constituir:

«um atalho conveniente, mas problematico quando se lida com histdrias
dificeis ou violentas. Sem exigir um conhecimento profundo sobre as atrocidades
cometidas e o seu contexto politico, cultural, étnico ou econdmico, os visitantes
podem perceber que aquilo com que se estdo a confrontar sdo eventos
emocionalmente poderosos e eticamente profundos» (Simine 2013, 82).

230 Entrevista com visitante CM, 47 anos, 13-01-2017.

231 Entrevista com visitante DM, 24 anos, 15-04-2017.

232 Entrevista com visitante DM, 24 anos, 15-04-2017.

233 Trata-se de um memorial, erguido em 2005, composto por um conjunto de sapatos de ferro, como
que acabados de tirar junto ao Rio Danubio. E uma homenagem & meméria das vitimas mortas a tiro
para o Danubio por milicianos da Cruz de Ferro [partido hungaro que defendia as mesmas ideias do
partido nazi na Alemanha] em 1944-1945.
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Por outro lado, ainda no ambito do comentdrio feito por este visitante, Simine, remetendo-
se aos casos de estudo sobre os quais reflecte — IWM North - Imperial War Museum 23* e ao
MHM - Militérhistorisches Museum?3®) — aponta que “um dos grandes objectivos destes museus
€ o de transmitir como se deve ter sentido [énfase meu] quem foi apanhado nesta Guerra, e ndo
o porqué de esta ter sido travada” (Simine 2013, 85).

Com efeito, serd que experienciar é a melhor forma de conhecer? De acordo com Simine e
Amy Coplan citada pela primeira, “é apenas ao preservar-se um sentido de alteridade que nos
podemos relacionar com o outro como um outro e ao mesmo tempo” (Simine 2013, 46)
“compartilhar a experiéncia do outro de uma forma que colmate, mas ndo elimine a lacuna entre
nossas experiéncias” (Coplan 2011, 16 apud Simine 2013, 46).

Retomando as entrevistas dos visitantes, foi interessante compreender, por exemplo, nas
palavras deste jovem visitante — e saliente-se que esta foi uma reflexdo dos préprios pois ndo
constava no meu guidao — que mesmo considerando que caso se tivesse “deparado com um
espaco mais realista, mais proximo das condi¢des duras que os presos politicos sofreram,
obviamente teriamos um sentimento mais proximo [...] do que seria estar confinado a um
espaco tao reduzido e a sofrer as provacdes de que muitos passaram naquela antiga cadeia”,
admitia que: “Claro que isto é impossivel. Por melhor que tivessem reconstruido o espaco, sé
vivendo a verdadeira experiéncia é que poderiamos ter no¢do do que é que teria sido passar por
uma situacdo daquelas. [...]"%3®

Outros visitantes transmitir-me-iam semelhantes impressdes: “Os museus fazem-nos sair
de casa. Ver onde era. Quantas escadas tinha que subir o preso. Eu imagino assim. [...]

7237

Personalizo. Mesmo assim, nunca la vou chegar”**/ ou “Claro que nunca vamos sentir na pele o

que é que essas pessoas sentiam ao estar 13 [...]"2%8.

234 Museu da Guerra Imperial em Manchester.

235 Museu de Histdria Militar de Dresden.

236 Entrevista com visitante JMP, 21 anos, 04-05-2017.
237 Entrevista com visitante AP, 43 anos, 09-06-2017.
238 Entrevista com visitante GS, 24 anos, 17-02-2017.
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2.4.2. Dos testemunhos e das histdrias no percurso da exposicao

Ndo sé as entrevistas inseridas no referido ciclo “Vidas Prisiondveis” ou “Vidas na
Resisténcia”, mas também os testemunhos recolhidos pelo Museu — e disponiveis para consulta
publica no Centro de Documentagdo e, mais recentemente, na plataforma YouTube — como as
proprias histdrias recolhidas durante as visitas, possibilitam que os responsaveis pelas visitas
compartilhem, posteriormente, nas visitas subsequentes que orientam, um conjunto de
testemunhos de antigos presos politicos do local. Para muitos visitantes, sdo precisamente esses
testemunhos orais o que mais recordam das visitas orientadas. Com efeito, como que a reforgar
o inolvidavel noema de Roland Barthes (1980) — ¢a a été [isto foi], na perspetiva de um visitante,
por exemplo, aceder aos relatos pessoais de tortura praticada aos presos politicos — inscrita nas
paredes, oralizada pela guia da visita orientada — constituiu a maneira de saber que: “[...] Isto
aconteceu, aconteceu cd e aconteceu connosco [...] Sabia que tinha havido torturas, claro, mas
naquele grau n3o [sabia]”?*°

Neste museu que é predominantemente um museu sem colegdo, as conversas nas visitas,
acabariam, entre as palavras dos guias e as dos visitantes, por ter um forte lado testemunhal,
individual e subjetivo, que contrabalancava com as paredes de texto, cerrado, contextual como
um livro de Histdria enquanto — como propGe Pierre Nora — “operacdo intelectual que laiciza e
universaliza o passado” (M. J. L. Antunes 2014, 17). Nas palavras do historiador italiano
Alessandro Portelli: “muito mais do que documentos escritos, que frequentemente carregam a
aura impessoal das instituicdes pelas quais sdo emitidos — embora, é claro, sejam compostos
por individuos, dos quais muitas vezes sabemos pouco ou nada — as fontes orais envolvem todo
o relato na sua propria subjetividade (Portelli 1998, 72). Uma das visitantes, da segunda geracao
da ditadura, consubstanciou a sua visita ao museu, sobretudo, na parte intangivel da oralidade

gue a compos:

“Eu acho que o mais importante para mim acabou por ser o que ela [a guia] foi dizendo e o
gue isso me fez pensar [...] Em relagdo aquilo que eu tivesse visto 13, ndo me lembro de nada em
particular. Ou seja, o que me marcou foi ela falar, por exemplo, da experiéncia de alguns

presos”?%0

Outros traduzir-me-iam as mesmas impressoes:

233 Entrevista com visitante EG, 40 anos, 8-3-2017.
240 Entrevista com visitante RR, 44 anos, 13-02-2017.
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“[...] O particularmente interessante foi a visita guiada e aquilo que foi transmitido durante
a visita guiada. Principalmente o testemunho. O testemunho acho que foi fundamental. Foi o

que me mais me marcou na visita”4

“[O que achei mais significativo da visita foi] quando visitdmos as solitarias e aquela histdria
que ela [a responsavel pela visita orientada] tinha contado de um dos presos, o Edmundo Pedro,
que tinha estado preso num dos curros e que para passar o tempo simulava que uma das pernas

era uma equipa de futebol [e a outra, a equipa oposta]”?*?

Esta observacao da visitante que nao se lembrava de “particularmente nada” do museu,
mas recordava as historias contadas, evoca-me a inquietacdo de Elaine Heumann Gurian: “Se a
esséncia do museu ndo é encontrada nos objetos, entdo onde?” Efetivamente, talvez seja
“simultaneamente a fisicalidade do lugar, bem como as memdrias e histdrias — através dos
objetos e da histdria que os ressignifica ou através de uma histdria isenta de objetos — que 13
sdo contadas que sdo importantes” (Gurian 2001, 26).

Adelino Silva, ali preso entre janeiro de 1963 e marco de 1964, disse-me que sempre que
visita o Museu (e ja la foi varias vezes) se sente “emocionado”. E acrescenta: “E quando fago
visitas [orientadas], ainda fico mais. Porque estou a partilhar com pessoas, ao vivo, sentimentos
gue sdo meus. De quem passou o que estd ali gravado. E para mim, nunca deixei de me

emocionar e de ficar chocado com o facto de tanta gente ter passado por ali”?*3.

“Vamos so6 escrever? Ja me disseram varias vezes para escrever. Eu prefiro ir. E se ndo tiver
tempo para escrever, ja ha tanta coisa escrita que eu ndo estou preocupado com isso. Para mim,
€ mais importante ir e testemunhar: foi aqui que aconteceu isto. Foi aqui que se deram

acontecimentos graves para milhares de pessoas que por aqui passaram.”***

Como Primo Levi que se tornaria escritor para testemunhar, outros tornam-se mediadores
destas visitas para testemunhar, nas palavras de Didi-Huberman, “apesar de tudo” —um “tudo”

gue remete para “o poder das condicBes histéricas para as quais ainda ndo conseguimos arranjar

241 Entrevista com visitante SS, 43 anos, 16-02-2017.
242 Entrevista com visitante JMP, 21 anos, 04-05-2017.
243 Entrevista com Adelino Silva, 15-07-2018, Lisboa.
244 Entrevista com Adelino Silva, 15-07-2018, Lisboa.
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resposta” (Didi-Huberman 2012, 227) e um “apesar” que “resiste a esse poder unicamente pela

poténcia heuristica do singular” (idem ibidem)**®.

“Com o testemunho dele a percorrer as salas, foi muito forte. Houve uma altura em que
fiquei mesmo emocionada. Acho que ele estava a contar uma histéria da mulher”, relatar-me-
ia a visitante integrante da visita com Adelino Silva. “Provavelmente”, continuou, “com alguém
gue ndo esteve |4 preso, serd muito mais factual ou até te podera dar outros indicadores
historicos, mas a experiéncia com a pessoa que esteve |3 é pessoal [...] Sabes que é a experiéncia
de alguém individual. [...] Pode ser mais enviesada a versdo delas, como é 8bvio**®”. Ainda nas

palavras da mesma visitante:

«[...] Eu, pessoalmente, dou muito mais importancia a parte do testemunho.
Quer dizer, a Histdria é sempre contada por alguém e mesmo ninguém é assim tdo
objetivo... Had sempre versdes diferentes e tu escolhes um bocadinho aquilo que
gueres ouvir. E para mim é mais interessante ter acesso a essa informacdo através
de alguém que viveu, que passou realmente por isso. [...] Foi ele que teve as
consequéncias de um regime opressivo e sofreu isso na pele, essas pessoas
também fazem parte da Histdria, merecem ter a sua voz e contar a sua versdo da
Histdria. Acho que estes museus sdo importantes por causa disso também. Mais do
que contar a Histdria em factos e datas.»?¥’

Assistir aos testemunhos “permite observar as experiéncias a entrar no discurso: aquele
momento em que a memoria é transformada em linguagem, muitas vezes pela primeira vez, em
gue o siléncio existe com a mesma presenca das palavras; um siléncio que ndo pode existir nas
palavras escritas” (Young 1988, 161). Valorizando o papel do museu como lugar do testemunho
[“Aquele museu acho que deveria ser o caminho, alias como eles, pelos vistos ja estdo a querer

248n

trilhar, [d]o museu do testemunho ou “é bastante importante ouvir essas pessoas falar com

as suas proprias vozes e as suas préprias palavras [pois] conseguem aproximar-nos um pouco

24971 0s visitantes deram a entender a importancia de narrativas

do que seria aquela realidade
pessoais que, na sua subjetividade reconhecida por esta ultima visitante, ndo transportam em
si “necessariamente uma autoridade factual” como sugere James E. Young, mas “autenticidade
ontoldgica” (Young 1988, 22).

Olhando para trds, nas entrevistas, a visita frequentemente aparece como uma forma de

preencher uma auséncia: encontrar o que nunca foi materialmente inscrito no espaco publico,

245 Tradug3o de Vanessa Brito e Jodo Pedro Cachopo
246 Entrevista com visitante DR, 38 anos, 1-8-2018.

247 Idem.

248 Entrevista com visitante RS, 44 anos, 19-12-2016.
243 Entrevista com visitante JMP, 21 anos, 04-05-2017.
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até bem recentemente. A visita preenche o siléncio sobre a ditadura — um fenémeno que o
fildsofo portugués José Gil (2007) designou como “ndo inscricdo” daquele periodo no espago
publico do Portugal contempordneo. Mas se alguns visitantes ndo se encontravam
familiarizados com a histéria do nosso passado recente, nas visitas orientadas, encontrei
visitantes que, por outro lado, procuravam as histérias de seus avds ou pais, ou até mesmo
regressavam ao local onde costumavam vir para visitar os seus familiares enquanto haviam
estado presos. Na primeira visita que realizei, retomando o meu diario de campo, recordo que
“uma das pessoas que faz mais perguntas, aperceber-me-ei no fim que teve o seu avo no
Aljube”?°. Na ultima visita, por seu turno, um homem tentava perceber, dentro do edificio, a
localizacdo de uma sala onde o pai estivera encarcerado, e na visita anterior, uma mulher
(enquanto esperava pela chegada da guia a visita) explicava, na rececdo, que queria encontrar
a janela especifica onde o marido, enquanto preso, costumava, brevemente, olhar para ela do
lado de fora. No meu didrio de campo anotei o seu pedido: "Eu queria ver como é que o meu
marido me via la em baixo”?%.

Como sugere Gaynord Bagnall, visitar estes locais e dar sentido ao passado “permite que os
visitantes se conectem a memodrias e biografias pessoais e culturais, pratiquem e realizem uma
forma de reminiscéncia” (Bagnall 2003, 88). De facto, alguns dos visitantes ndo estdo apenas a
visitar o passado, mas a revisita-lo, relacionando-se com o museu, desta feita, a um nivel muito

pessoal. Dir-me-ia uma visitante:

«Ao entrar ali e ao ver aquilo que era uma coisa que ndo me era desconhecida,
e ouvir a senhora falar de varias situacGes de vérias pessoas que estiveram presas
politicas [...] Naguele momento estava sentada e ela [a guia] estava a explicar o
conhecimento que tinha da tortura do sono... E eu, naguele momento, comecei-
me a ver a mim, com dezanove anos na Anténio Maria Cardoso [antiga sede da
policia politica), a ser torturada na tortura do sono...[...] Foi um reviver.»%>?

Recordo-me perfeitamente desse momento, quando interpondo de forma inesperada as
palavras da guia, nos narrou a sua propria experiéncia de tortura, enquanto todos a escutavam.
A visita ndo se torna, assim, apenas um espac¢o de recordacdo, mas também um lugar que
possibilita o espaco de partilha de histdrias e memdrias, uma vez que “a experiéncia
multissensorial dos museus, a par da natureza social da visita, coloca muitos visitantes numa

situacdo onde lembrar é natural, espontaneo” (Kavanagh 2000, 4). Um jovem visitante até me

250 Diario de campo de 10 de dezembro de 2016.
251 Didrio de campo de dia de 7 de julho de 2018.
252 Entrevista com visitante MN, 65 anos, 15-06-2017.
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disse que sentiu “mais emocado pelas pessoas que estiveram presentes na visita. Aquelas pessoas
que estavam a falar... N3o foi tanto pelo que eu estava a ver no circuito. [...]”%3. Outro dir-me-
ia: “Eu acho que [ir] em grupo é interessante porque ouvimos 0s comentarios das pessoas.
Pessoas de diferentes gera¢des”’?>*. De facto, observar, repetidamente, uma visita orientada
reforca a ideia de que “galerias de museus [podem ser vistas] como palcos onde os visitantes
“se exibem”, como atores a atuar num palco para seu publico” (Christidou e Diamantopoulou
2016, 15). Os visitantes criam significado a partir de seus proprios contextos sociais, tornando-
se 0s museus também palimpsestos onde as suas “memarias pessoais e familiares podem ser
usadas para reescrever os textos” (Bagnall 2003, 91) que inscrevem o patrimonio.

Mas este é também um espago — e se no auditério é recorrente, o percurso da exposi¢cdo
permanente também o permite — onde as pessoas se posicionam e discutem sobre os usos do
passado no presente. Um dos jovens entrevistados, por sua vez, recordou-me como na visita
gue integrou, se sentiu “chocado ao perceber que nunca tinha havido compensacao material do
Estado aos presos politicos”, para a qual ndo conseguiu “mesmo encontrar justificacdo.?>”
Como que um momento de debate de mecanismos de justica de transicdo — e quantas vezes se
ouviria, repetidamente, falar nos efeitos da tortura a longo prazo — este museu nao se trata
apenas de um lugar para recordar, visitar ou revisitar. Este também é um lugar que pode
funcionar como uma “agora”, como sugerido pela antropdloga Montserrat Iniesta (2009) no
sentido grego de um “lugar aberto de assembleia”, lugar de participacdo publica, ponto de

encontro de diferentes cidadaos.

2.5. Um museu como um “férum para as comunidades de memoria”

“Gradualmente, os museus tém vindo a transformar-se em foruns para as comunidades de
memoaria” (Simine 2013, 12), ndo apenas para 0s antigos presos politicos — ou, mais
genericamente, para aqueles que resistiram contra a ditadura entre a clandestinidade, o exilio,
ou as mais frugais formas de solidariedade — mas igualmente para quem o visita que encontra
ali um espaco de partilha de memarias pessoais e familiares, os seus descontentamentos, as

suas percecdes do passado e a forma como este é usado no presente, numa troca dialética de

253 Entrevista com visitante JMP, 21 anos, 04-05-2017.
254 Entrevista com visitante GS, 24 anos, 17-02-2017.
255 Entrevista com visitante DM, 24 anos, 15-04-2017.
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experiéncias entre “o que os visitantes trazem para a exposicdo e... 0 que as exposicoes trazem
aos visitantes” (Kratz 2002, 94).

Os museus devem, a meu ver, ser mais do que a materialidade das suas cole¢des. Nas
palavras de um visitante:

“So sou favoravel aos museus desde que o museu tenha uma atividade que va para além
do arquivo do passado. Se um museu s arquivar o passado, ndo vejo com muito interesse. [...]
Um museu sem vida é um museu morto.”?*¢
Efetivamente, varios antigos presos politicos, quando inquiridos sobre o espaco expositivo,

7257

destacaram, precisamente “uma atividade muito interessante”*>’ ou considerando-o como “um

museu [...] que tem uma vida muito intensa”?®

, colmatando aquilo que Simine considera que
esta frequentemente em falta nos museus: “experiéncias verdadeiramente sociais que tenham
a capacidade de se abrir as comunidades e alterar subjetividades” (Simine 2013, 203).

Em termos formais, o que se destaca na exposicdo permanente é o texto que narra a histéria
social e politica de um pais subjugado a ditadura. Um texto que, por vezes, se me afigura
demasiado extenso — para um museu que ndo é, afinal, um catadlogo ou um livro — percorre a
exposicdo permanente, ndo deixando o percurso de ser pontuado com outras estratégias
expositivas de encenacao e reconstituicdo, como a referida casa clandestina e os designados
“curros” ou “gavetas”. A escolha da reconstituicao dos “curros” — muitas vezes aludido pelos
visitantes que entrevistei — poder-se-a dever ao facto de ser o espaco mais marcante da primeira
vida do mesmo — do espaco enquanto cadeia politica — que reflete, replicando-se a sua
dimensdo, a opressiva exiguidade dos espacos. E porque foram destruidos apds 1965 para que
deles ndo houvesse vestigios, reconstitui-los funciona, assim, como uma subversdo ao que se
quis que desparecesse. Como se dar-lhes forma — tangibilidade — com o recurso aos
testemunhos dos presos que contribuiram para a sua reconstituicdo fosse uma forma de dar
visibilidade a repressao.

O Museu do Aljube ndo é marcado pela dimensdo “experiencial” (Landsberg 2004),
performativa ou mesmo teatral, que caracteriza muitos dos recentes “museus memoriais”,
sobretudo, de acordo com a tipologia de Amy Sodaro. Se essa op¢do museoldgica — e a sua
subsequente “genrificacdo” (Williams 2007) — pode constituir um meio para compreensao ou

reconhecimento do que aconteceu, todavia, incorre no risco de, ao invés, produzir uma atragdo

256 Entrevista com visitante ON, 69 anos, 15-06-2017.
257 Entrevista com Alfredo Matos, 7-4-2017, Barreiro.
258 Entrevista com Carlos Brito, 2-5-2017, Alcoutim.
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cinematografica (Williams 2007, 99). E uma estratégia que, de acordo com Simine, pode fazer
com que

N

«em vez de se compreender e lutar pelas causas que levaram a violéncia e
repressao, convide a um reviver da dor; em vez de uma solidariedade coletiva, se
promova a compaixao individual e em vez de se encontrar modos de se mitigar o
sofrimento dos outros, os individuos se preocupem em primeiro lugar e
principalmente com a angustia que os préprios experienciam no processo» (Simine
2013, 92).

Perante esta ideia, a autora nado critica uma ideia de procura de empatia nestes espacos,
afirmando que com esta afirmacdo ndo quer dizer que um foco no “sofrimento do individuo,
leve necessariamente a uma despolitizacdo e descontextualizacdo da violéncia e sofrimento”
(idem ibidem). Mas que, e essa € a minha interpretacdo do que pretende o Museu do Aljube, a
empatia se pode construir através da escuta, da acdo, do testemunho, entendido como “um
conceito ético” (Simon 2005, 53). De acordo com Colins Davis, “o ato de testemunhar o trauma
do outro é precisamente ndo o partilhar. A responsabilidade da testemunha ndo é tornar-se
vitima, ndo compartilhar a dor da vitima; é antes, diria eu, observar a dor do outro como algo
desconhecido, insondavel, como uma injustica que deve ser combatida” (Davis 2011, 30).

Independentemente das categorizacdes formais com que possamos classificar estes
museus, todos eles tém intrinseca a ética do never again (nunca mais). Nas palavras de Amy
Sodaro, “a afirmacdo de Santayana de que ‘aqueles que ndo conseguem lembrar o passado
estdo condenados a repeti-lo’ é uma das justificacGes dominantes que sustentam o frenesim
memorial. [...] Parece haver uma forte ética demanda para lembrar, baseada, em parte, na
crenca de que a memoaria pode evitar e prevenir violéncia no futuro” (Sodaro 2018, 173). No
entanto, como a proépria autora afirma, ndo obstante esta proliferacdo de museus focados na
ética do “nunca mais”, “a violéncia, o genocidio e as atrocidades sdo cometidos, muitas vezes
com o conhecimento da comunidade internacional” (idem, 184). Ndo obstante as limitacGes
formais da exposicao permanente, algumas das quais apontadas pelos visitantes, o Museu do
Aljube cumpre-se a ser —tal como um conjunto de museus dedicados a olhar para estes passados
dificeis — um espaco publico “no qual o passado é confrontado, discutido e debatido pelos seus
muitos intervenientes” (Sodaro 2018, 5), desempenhando-se, sobretudo, nos encontros
semanais ou mensais, um “ritual da cidadania” (idem, 23). O Museu do Aljube pode tornar-se,
efetivamente, num lugar possivel de inscricdo e profericdo do testemunho para quem
experienciou a ditadura — entre a prisdo, a clandestinidade, o exilio — constituindo esse
testemunho “ndo a verdade da autenticidade do passado, mas a verdade da experiéncia

humana” (Peralta 2017a, 38). Onde ndo s6 se elabora o passado, feito de memdarias plurais,
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como construcao, “filtradas por conhecimentos adquiridos posteriormente, pela reflexdao que
se segue ao acontecimento, por experiéncias que se sobrepdem a primeira e modificam a
recordacdo” (Traverso 2012, 23), como se discute o passado (“a tortura ndo acabou”), bem
como se discute, a partir da articulagcdo do passado, os presentes em que vivemos, tal como foi
a iniciativa de um estudante aquando de um ciclo de “Vidas Prisionaveis” com Francisco Louc3,
de discutir as posi¢cGes politicas do Bolsonaro, dos surgimentos das ditaduras e dos riscos dos

“discursos de 6dio”, do poder do voto e da “capacidade de luta democratica”?®°.

Em junho de 2019, reencontrei Jaime Salomao, vizinho do Aljube, com o qual iniciei este
capitulo. A transcricdo da sua entrevista deixara-me algumas duvidas por esclarecer, hesitacoes,
pontos em branco. Liguei-lhe. A mesma janela para o Tejo que nos recebeu da primeira vez
receber-nos-ia desta também. No meio da conversa, provavelmente, esquecendo-se daquela
gue haviamos tido em 2017, perguntou-me se eu ja teria visitado o museu por dentro. “Entdo,
claro que sim”, disse-lhe eu. “Mas sei muito bem”, avancei, com um sorriso, “quem é que ha
dois anos nunca |4 tinha ido”. Uma pausa breve. “Se calhar eu. Se calhar eu”. Mas afirmou-me
com os olhos brilhantes: “Agora ja fui umas trés ou quatro vezes”?%,

No fim do nosso segundo encontro, antes de nos separarmos, enquanto desciamos, lado a
lado, a Rua Augusto Rosa, e os varios elétricos 28 passavam por nds — os turistas, as
caracteristicas campainhas insistentes — Jaime Salomao ia-me apontando que lugares restavam
do tempo em que o Aljube era Cadeia [“Nada, nada disto existia” ou “Esta casa aqui, parece-me,
ja existia como leitaria”]. Descemos mais um pouco. Junto da entrada do Museu, um conjunto
de grupos escolares ocupa o passeio a aguardar pela visita orientada das 15h30 (“parecem um
batalhdo!”, comentou). C4 fora, explica-me onde ficava a guarita da Guarda Nacional
Republicana. A professora deixa-o passar. Ja ndo esta a falar so para mim. Alguns alunos ouvem-

no e, com curiosidade, seguem-no com o olhar. O lugar onde a carrinha celular parava. A antiga

259 Trata-se de um excerto de uma conversa de Francisco Louca para um estudante da Escola Secundaria
Luisa de Gusmdo apds a entrevista prestada a Ana Aranha no ambito do ciclo “Vidas na Resisténcia” de
10-10-2018. Quanto ao seu percurso biografico — embora seja particularmente conhecido em
democracia como um dos fundadores do Bloco de Esquerda — de acordo com o que relatou no ambito
dessa entrevista, Francisco Louga (1956) é detentor de uma histdria politica que iniciou muito cedo,
em ditadura, ao integrar a LCl — Liga Comunista Internacionalista, precursora do partido trotskista PSR
— Partido Socialista Revoluciondrio. Com uma grande preocupacgdo pela Guerra Colonial, e apesar de
muito jovem, foi preso aos 16 anos, ao ser um dos elementos presentes na ja referida Vigilia da Capela
do Rato em 1972, na véspera do Dia Mundial da Paz.

260 Conversa informal com Jaime Salom3o, 19-06-2019, Lisboa.
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Fabrica de malas Teodoro dos Santos que ali fazia paredes meias. Os degraus para o Patio do
Aljube. Quando os subimos, um vizinho interpela-nos do topo das janelas. Ainda é do tempo da
Fabrica. Comento para o vizinho que deve ser mais agradavel morar ali agora do que entdo. Nao
me ouve porque um elétrico toca a sua campainha terminantemente na Rua Augusto Rosa. Mas,
recordando-me como tudo é “composto de mudanca”?!, Jaime responde-me por ele, antes de
nos despedirmos: “Oh! Agora até apetece!”.

Este capitulo deu conta do processo de transformacdo da Cadeia do Aljube em Museu do
Aljube — Resisténcia e Liberdade. Analisou-se, por um lado, a narrativa apresentada na sua
exposicao permanente, e por outro, mobilizando a etnografia, as vozes dos “empreendedores
de memdria” (Jelin 2002), daqueles que conheceram o espaco enquanto carcere e daqueles que
o visitam, mapeou-se as subjetividades que instigam a visita e o que significa um museu como
este, decorridos mais de 40 anos desde o fim da ditadura em Portugal. Se este capitulo deu
conta de um processo de musealizagdo associado a primeira vida do espago enquanto prisdo
politica, o préximo versara sobre “segunda vida” (Kirshenblatt-Gimblett 1998) da antiga cadeia
e delegacdo politica do Porto, onde estd instalado um Museu Militar. Nesse sentido, analisar-
se-d4 o0 modo como este edificio nunca deixou, ao longo dos anos, reiteradamente de ser
rememorado e apropriado simbolicamente, dando também conta do projeto paralelo, que
dentro do edificio, desde 2016, se encontra em curso, de evoca¢do da memadria dos presos

politicos e sua primeira vida enquanto carcere.

261 Soneto de Luis Vaz de Camdes “Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades” que seria musicado por
José Mario Branco, musico e lutador antifascista, que viria a estar também encarcerado nos “curros”
da Cadeia do Aljube.
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3.  Entre um patriménio oficial e um “patrimoénio nao oficial”: o caso da antiga cadeia e
delegacio da PVDE/PIDE/DGS do Porto

“Naquele sinistro casardo...” s3o as palavras com que Raul Castro?®?, no prefacio do livro O
Ultimo Dia da PIDE — 26 de Abril no Porto (1974), inicia a descricdo do que se passava dentro do
numero 329 da Rua do Heroismo. O edificio, localizado paredes meias com o Cemitério do Prado
do Repouso, entre a década de 1930 e Abril de 1974, tratava-se da delegacdo e cadeia politica
da PVDE, PIDE e, posteriormente, da sua sucessora DGS, no Porto.

Sendo uma construcgdo oitocentista, antes da ocupag¢do por parte da policia politica de
entdo, o edificio apalagado tivera outras utilizagdes. Com efeito, a casa que ainda hoje se
mantém intacta, trata-se de uma edificagdo originalmente destinada a habitacdo familiar — de
trés pisos, sendo o terceiro recuado — sobre a qual nos chegaram algumas informacdes que
permitem construir uma breve, ainda que intermitente, genealogia do local até a sua ocupacao
pela policia politica.

Segundo Jorge Ricardo Pinto, autor de uma monografia dedicada a histdria da Junta de
Freguesia do Bonfim e ao seu patrimédnio edificado (2011), é sabido que, no ano de 1895, o
nome da proprietaria desta residéncia era “Dona Maria Coimbra”. Quase quarenta anos
decorridos, em 1932, o imdvel seria arrendado, pela sua herdeira, Isménia Coimbra, a uma
comunidade religiosa feminina denominada “As filhas de Maria Imaculada” que ali se
acomodaria até 1936. Ainda de acordo com Pinto (2011), seria apenas em 1945 que o Estado
alugaria a propriedade para ali instalar a sua policia politica, vindo a compra-la, definitivamente,
no ano de 1948. A instalacdo no edificio terd sido, contudo, anterior. Ndo apenas pelos
testemunhos que recolhi no campo memorialistico e jornalistico — que assim o indiciam — como
pelos prdprios vestigios inscritos na pedra. Com efeito, na parede de uma das construcées
remanescentes que se encontram no patio exterior nas traseiras do edificio principal, ainda se
Ié, em grande escala, embora esbatida, a sigla PVDE. Lembremos que em 1945 a policia politica
jd havia sido renomeada como Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE),
correspondendo esta sigla a sua antecessora, Policia de Vigilancia e Defesa do Estado. Por outro
lado, relatos como o narrado por Papiniano Carlos a partir do testemunho do preso politico José
Perafita — encarcerado na Rua do Heroismo, numa cela cujas “grades davam para o Prado do
Repouso” (Carlos 1998, 27) no ano de 1937 —sublinham que a policia politica ali se tera instalado

ainda no decorrer da década de 1930.

262 Ra(l Castro (1921-2004) nascido no Porto, onde foi preso na década de 1940, notabilizou-se pela sua
luta antifascista como advogado defensor de presos politicos.
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Um artigo, de 26 de maio de 1974 do extinto periddico Didrio de Lisboa, que cita o
testemunho de uma vizinha da frente do casarao, avanga com uma data mais precisa: 1936. A
moradora de 70 anos prefere ndo ser identificada. Quer apenas partilhar o testemunho “de um
tempo” que nomeia como “muito triste” (Gomes 1974, 15). De acordo com o seu relato, quando
se mudou para a Rua do Heroismo, em 1932, as vizinhas da frente eram ainda, nas suas palavras,
as “freiras”. Seria em 1936 que, segundo esta, o edificio passaria a albergar a policia politica.
“Decorrido pouco tempo desde a sua chegada [da instalacdo da PVDE no casardo]”, testemunha

a moradora, “ndo podia dormir de noite” (idem ibidem). E esclarece:

«Nem quero que me lembre. Foram noites horriveis. Ouviamos bater, com o
gué, ndo sabiamos. Dava a ideia de serem chicotadas, com gritos de pessoas e
gemidos das pessoas espancadas durante horas [...] sempre por volta da uma e
meia, duas horas da manha, e assim pela madrugada adiante. [...] Era assim quase
todos os dias» (idem ibidem).

Na edificacdo imponente de linhas simétricas e rigor classico, tera estado, por conseguinte,
instalada a policia politica do Estado Novo nas suas trés designacdes: PVDE, PIDE e DGS.
Constituia-se como a grande subdiretoria depois da de Lisboa, na Rua Anténio Maria Cardoso.
Contudo, contrariamente ao que acontecia na capital, a delegacdo do Porto tinha para além das
salas de interrogatdrio, também uma cadeia privativa para encarceramentos durante a chamada
“instrucdo do processo”.2%3

Este imovel — outrora habitacional — tinha dois pisos que eram aqueles onde,
originariamente, “se concentravam as salas e saldes destinados a espacos de sociabilidade”,
enquanto os “espacos destinados a vida privada” eram “remetidos ao terceiro piso acessivel por

escadarias secundarias”?®*. Acompanhando estas duas escalas — uma publica e uma que n3o se

vé —no tempo da sua ocupacdo pela policia politica, o edificio continha duas fungées e, portanto,

263 saliente-se que, n3o obstante esta cadeia estar destinada & pris3o preventiva que antecedia o
julgamento, um dos interlocutores desta investigacdo descreveu-me ter estado preso na delegagdo do
Porto, por duas vezes, durante o periodo do cumprimento de pena. Na primeira vez, em 1961 esteve
guase um ano, devido a uma situagdo particular em que um grupo de cerca de quarenta homens que
cumpriam pena na Prisdo de Caxias foram enviados para o Porto, como forma de castigo decorrente
de uma greve de fome.

264 “Museu Militar do Porto”, Sistema de Informac3o Para o Patriménio Arquitecténico - Direc¢do Geral
do Patrimdnio Cultural. Disponivel em
http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=5456. Acedido em 1-6-2020.
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duas entradas. Com efeito, refletindo sobre a sua prisdo, Pedro Baptista?®® fundador de O Grito
do Povo, organizacdo maoista, preso em 1973 escreveu que “[deu] entrada no edificio da Rua
do Heroismo, 329, endereco com que a PIDE nunca conviveu bem [italico meu] e preferiu optar,
pela outra porta, localizada no Largo Soares dos Reis” (Baptista 2014, 353). Com efeito, era nesse
largo que se situava a entrada oficial daquela delegacdo: aquela por onde entravam e eram
atendidos aqueles que iam tratar de passaportes, designadamente individuos estrangeiros (cf.
Castro 1974), uma vez que a PIDE tinha também “a funcdo de fiscalizar e vigiar as fronteiras,
gerir a entrada, permanéncia e saida de estrangeiros, bem como lidar com emigragdo e
imigracdo clandestinas” (Pimentel 2007a, 102). Contornando a esquina deste Largo, encontrava-
se a aresta que Raul Castro designou como “a face real” (Castro 1974, 9) deste local: aquela
onde se situava a entrada dos presos politicos.

No que toca a divisdo destes espacos, remetendo-me ao sociélogo Erving Goffman e a
analise do comportamento humano a partir de um conjunto de metaforas teatrais, este refere
gue “as traseiras ou bastidores se encontram por definicao e de um modo geral fora do alcance
dos membros da audiéncia [...] [sendo] na regido da fachada que prevemos o predominio de
uma atmosfera protocolar” (Goffman 1993, 154)?%%. Ainda que Goffman afirme que “os
individuos podem transformar em bastidores toda e qualquer regido” (idem, 159), para o
socidlogo, todavia, a fachada e os bastidores constituem regides delimitadas. A primeira, “onde
se desenrola ou desenrolard um desempenho” e a ultima “onde se desenrolam a¢des ligadas ao
desempenho, mas que ndo sdo consistentes com a aparéncia visada por este ultimo” (idem,
161). Aqui de uma forma literal, tinhamos também uma regido de “bastidores” em que tudo era
permitido, ao passo que o comportamento da regido da fachada — “para inglés ver”, nas palavras
de Raul Castro (Castro 1974, 9) — contrastava com os comportamentos e gestos praticados do
outro lado, inacessivel e invisivel, do edificio.

Com efeito, do outro lado, encontrdvamos um imponente portdo de ferro “com uma
pequena porta de entrada, a dois palmos do chdo, que sé se abria para deixar entrar os presos

ou os seus familiares que os iam visitar” (Castro 1974, 9). Na entrada do portdo — semelhante

265 pedro Baptista (1948-1920) natural do Porto fundador da organizacdo O Grito do Povo, publicou o
jornal fundador homdnimo, em dezembro de 1971, “numa casa em Barroselas, no Alto Minho” pelo
préprio, enquanto “estudante de filosofia nas horas vagas da revolugdo, pelo Penafort Campos,
empregado de balcdo, que ndo esteve presente fisicamente mas com quem tudo foi acordado antes e
depois das decisGes, pelo Francisco Morais, tipografo, e pelo Rui Loza, estudante de arquitetura”
(Baptista 2014, 318). Em Paris, dirige a fusdo entre o Grito do Povo e os nucleos O Comunista, dando
origem em 1973 a OCMLP — Organizagdo Comunista Marxista-Leninista Portuguesa. Foi detido ao
regressar de Franga, preso e torturado. Posteriormente, foi entregue ao exército e deportado para
Angola, tendo regressado a Portugal apds o 25 de Abril de 1974 (Pimentel 2013b, 634).

266 Traducgdo de Miguel Serras Pereira.
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ao que vemos na Rua do Heroismo, ao lado daquele que hoje é o Centro Comercial Stop — havia,
contou-me Jorge Carvalho, antigo preso politico daquele espaco a quem voltarei mais tarde,
“uma espécie de gaveta onde estava um guarda prisional e [na qual] as pessoas quando eram
presas deixavam tudo [...] [como] reldgios e carteira”?®’. Por seu turno, o portdo estabelecia
contacto com o atrio de acesso a um edificio que servia exclusivamente de prisdo. Tratava-se de
uma labirintica edificagdo no meio do patio com dois pisos com varios quartos e umas aguas-
furtadas. A mesma construcdo que a ja citada moradora, relatando a sua experiéncia de
vizinhanca no Heroismo durante a década de 1930, se referiu quando contou ter deixado de
ouvir os gritos que a mantinham acordada: “ficamos convencidos que os PIDES depois passaram
a bater 14 na casa das traseiras”. E como que a reforcar ao jornalista que nunca ali deixou de
haver tortura, acrescentou: “Porque os presos sempre disseram que lhes batiam |4 dentro”
(Gomes 1974, 15).

A “casa das traseiras” — que hoje, como veremos, ja ndo existe. Ao entrar no portdo, acedia-
se, igualmente, a um lanco de escadas lateral de acesso ao edificio, onde funcionavam todos os
departamentos da policia politica, desde as salas de escuta telefénicas e gravacGes, gabinetes
dos chefes, inspetores e diretor, subindo-se para os gabinetes onde, no ultimo andar, os presos
eram interrogados e torturados (cf. Castro 1974, 9).

Ao longo da pesquisa acedi, através das entrevistas que realizei, a relatos de sessdes de
pancadaria varios, bem como de torturas diversas com maior e menor grau de sofisticacdo
praticados pela policia politica. Devido aos maus-tratos ali praticados chegaria, de acordo com
Raul Castro (1974, 13), a morrer um preso politico ali preso no final da década de 1940%%. E em
1957, seriam encontrados, com quinze dias de diferencga, outros dois homens enforcados nas
suas celas: um “suicidio” suspeito, que originou por parte do préprio governo um inquérito

sobre as condi¢bes da cadeia®®.

267 Entrevista com Jorge Carvalho, 28-11-2016, Porto.

268 De acordo com Rall Castro, tratava-se de Gervasio da Costa, operdrio téxtil de Fafe, que em
consequéncia das torturas praticadas, tuberculizou na Delega¢do do Porto, tendo vindo a morrer dias
depois (Castro 1974, 13). Segundo informagdo prestada no website do Museu do Aljube, e com base
em algumas das informagdes que constam na sua ficha individual do registo geral dos presos, por seu
turno, Gervasio da Costa, foi preso em 1948, deu entrada no Hospital de Santo Anténio no Porto a 21
de margo de 1949, tendo alta cinco dias depois. Com tuberculose, teve liberdade condicional em 6 de
Abril, tendo dado entrada num sanatério em Lisboa, onde morreu em 1951 devido a tuberculose e a
tortura a que foi sujeito. Informag&o disponivel em: https://www.museudoaljube.pt/doc/gervasio-da-
costa/. Acedido em 20-06-2021.

269 De acordo com a investigacdo feita pela historiadora Irene Flunser Pimentel, com base no Arquivo do
Tribunal da Boa Hora, bem como no Arquivo de coordenagdo e extingdo da PIDE/DGS e da LP, tratava-
se de Joaquim Lemos Oliveira, barbeiro de Fafe, e Manuel da Silva Junior, trabalhador de Viana do
Castelo. Diversos presos politicos detidos naquela delegagdo enviariam ao Presidente da Republica
uma peti¢do de inquérito para esclarecimento das circunstancias destas mortes, e pouco tempo depois
72 advogados de Lisboa e do Porto enviariam uma exposi¢do ao governo com o mesmo intuito. Seria
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Pelo Heroismo terdo passado milhares de homens e mulheres?’®. Jorge Carvalho foi um
deles. Este homem, natural de Matosinhos — que ficaria, para sempre, conhecido como “Pisco”
—ndo se esqueceu da tortura do “sono” e da “estatua” que sofreu nas salas do ultimo piso, nem
dos gritos ecoados pelos outros presos torturados durante a noite. Nao se esqueceu, tampouco,
da escadaria que conduzia os presos a um conjunto de celas subterraneas. AquelA que nenhum
dos que as subiram e desceram parecem ter esquecido. Pedro Baptista, por exemplo, afirmou
gue ao subi-la nunca antes se deparara “com um cansaco e uma fraqueza tao grandes,
certamente resultante da confluéncia da caréncia de sono com a de alimentos [...] além de mais
de duas centenas de horas em pé sem descanso” (Baptista 2014, 357). Quando me encontrei
com “Pisco”, pela primeira vez no café portuense “Belami”, mais de quarenta anos depois de a
subir pela primeira vez, assegurou-me que essas escadas, “salvo erro”, tinham “quarenta e dois
degraus”?’t, Em 1971, era um jovem de apenas 24 anos que militava no Partido Comunista,
quando, numa manifestacdo no 12 de Maio desse mesmo ano?’?, foi detido pela primeira vez,
pela entdo ja Direccdo-Geral de Seguranca. Preso nas celas do edificio do Heroismo (onde se
encontrava confinado, quando ndo estava sob tortura as maos da policia no ultimo piso)
entretinha-se, através de uma rede muito fina, a ver passar o “vermelho, o azul...”?”3. Pois pelo
entrelacado dos pequenissimos postigos — que no exterior davam para o nivel do chdo —

conhecia as pessoas pelas cores com que se vestiam. Ultrapassando a legalidade volatil do

designado para proceder ao inquérito, o juiz Anténio Alexandre Soares Tomé, a quem o preso politico
Mario Araujo testemunharia (corroborado por outros dois detidos) que ouvira dois agentes dizerem
de Joaquim Lemos de Oliveira, depois deste estar sete dias em interrogatdrios: “o bandido, tanta
porrada tem apanhado estd sempre a morrer e nunca mais morre”. No processo do inquérito
constavam fotografias dos dois presos mortos, que sem qualquer contacto, ter-se-iam estranhamente
suicidado de forma quase idéntica, facto também confirmado pelos relatérios do Instituto de Medicina
Legal do Porto. Anos mais tarde, o advogado Fernando Abranches Ferrdo tentaria reativar o caso, sem
sucesso. (Pimentel 20073, 393, 394 e 395; 2007d, 281, 282).

270 A Peticdo 503/XI1/42 de 2014 da qual a Uni3o de Resistentes Antifascistas é 12 peticionante — sobre a
qual me vou debrugar ainda neste capitulo — assinalou o nimero de 7600 cidaddos portugueses
interrogados e torturados no edificio. De acordo com o relatado na obra recentemente editada pela
URAP Elas estiveram nas prisdes do fascismo, numa sec¢do dedicada a esta prisdo, “estima-se que no
Porto milhares de cidaddos, mulheres e homens, mais de 10.000 sofreram detengdes arbitrarias, foram
interrogados e submetidos a torturas fisicas e psicoldgicas, como a tortura do sono e da estatua” (Unido
de Resistentes Antifascistas Portugueses 2021, 131).

271 Entrevista com Jorge Carvalho, 28-11-2016, Porto.

272 De acordo com Cronologias do Portugal Contemporédneo (1970-1979), o 12 de Maio de 1971 ficaria
assinalado com manifestagdes varias, no Barreiro, Vila Franca de Xira e Porto, sendo que nesta cidade
— na qual se encontrava Jorge Carvalho — registaram-se varios feridos e dezenas de detengdes (P. S. e
Sousa, Ramalho, e Gameiro 2016b).

273 Entrevista com Jorge Carvalho, 28-11-2016, Porto.
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periodo maximo estipulado para a prisdo preventiva (ver Capitulo 1), ficaria mais de um ano
encarcerado.

Voltou a ser preso uma ultima vez, em inicios de abril de 1974, sem saber que seria 0 més
gue nos traria a liberdade. Apds ter ousado resistir a entrar no carro da policia politica (a cujos

17

elementos chamou repetidamente de “assassinos!”), levou de um dos seus agentes um murro
tamanho que o faria abrir os olhos ja no Heroismo. Acordou junto de um médico que lhe
pareceu, usando as suas palavras, “mais carniceiro do que médico”?’. Sobre os ultimos tempos
em que esteve preso, diria num testemunho em suporte video do jornal Publico, que “foram os
mais dificeis” (Pinto, Roberto e Pinto 2018). “Ainda me emociona um bocado” (idem ibidem),
acrescentou. Dias e dias de tortura da estatua: a que mais Ilhe doeu. Mas estes dias durariam,
felizmente, pouco.

A 25 de Abril de 1974, Jorge Carvalho estava encarcerado, desta vez numa cela do edificio
das traseiras que ja ndo existe. Contou-me que fechado no seu carcere — dentro do qual, desde

7275

a noite anterior, sentira no ar, um inequivoco “cheiro a queimado”*’> — comecaria a ouvia “muito

movimento no ar, PIDES a correr, a falarem alto...”?"®

e, no decorrer da longa noite de 25 para
26 de Abril, palavras de ordem no exterior como “morte a PIDE e a quem a apoiar!”?’”, As pernas
tremiam-lhe de emocdo (Pinto, Roberto e Pinto 2018). Usando as palavras de um dos muitos
gue se encontravam |a fora, Paulo Esperanca — entdo um jovem ativista estudantil — era uma
“constelacdo maior de gente” que gritava, finalmente, “o seu ddio ao fascismo, a policia politica
e exigindo a libertagdo imediata dos presos” (Esperanga 2017, 112). S6 a 26 de abril, perante
mais de um milhar de pessoas que se concentrava no Largo Soares dos Reis, é que comecaria a
ser levada a cabo a detencdo dos agentes da DGS?’® e seriam libertados os nove presos

politicos?’® — entre os quais Jorge Carvalho — que se encontravam encarcerados na Rua do

Heroismor

274 Entrevista com Jorge Carvalho, 28-11-2016, Porto.

275 Este “cheiro a queimado” dever-se-ia, provavelmente, a série de documentos diversos potencialmente
incriminatdrios, queimados nessa noite pela policia politica, tal como se pode verificar nas incriveis
fotografias de Anténio Amorim, presentes no livro O Ultimo Dia da PIDE — 26 de Abril no Porto (1974),
tiradas a 26 de abril de 1974, que d3do conta dos papéis consumidos pelo fogo na delegac¢do da policia
politica. Ndo obstante — e tal também é possivel ver-se noutras fotografias de Amorim — ali mesmo,
foram encontrados por um grupo de ex-presos politicos 53067 processos individuais dentro de um
ficheiro de 80 gavetas, além de uma aparelhagem de escuta telefénica e gravagdo (Pimentel 2017, 191)

276 Entrevista com Jorge Carvalho, 28-11-2016, Porto.

277 Idem.

278 A historiadora Irene Flunser Pimentel afirma, todavia, que depois de detidos, “os elementos da DGS
em servigo no Porto foram levados em viaturas militares para fora da cidade, e libertados na estrada
entre Famalicdo e Braga” (Pimentel 2007a, 518).

279 De acordo com a jornalista Joana Pereira Bastos, autora do livro Os Ultimos presos do Estado Novo:
tortura e desespero nas vésperas do 25 de Abril (2013), além de Pisco (Anténio Jorge Macedo de
Carvalho), os restantes oito libertados das instalagdes da DGS do Porto foram Anténio Augusto Moreira
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No periédico Didrio de Lisboa, agora livre, numa tiragem ainda com “cheirinho de

alecrim”?8°

, € dado conta de um panorama “até ha pouco totalmente desconhecido” que os
portuenses comecaram a viver logo nesse mesmo dia, depois do “fim de uma noite de meio
século” (Didrio de Lisboa 1974, 12). “Curiosamente”, avanca o relato, “muitos dos passos que os
portuenses deram” (idem ibidem) nesse dia e noite, foram precisamente na dire¢do do Largo
Soares dos Reis, circundando a antiga delegacdo e prisdo. Tal como notam Luisa Tiago de Oliveira
e Isabel Gorjdo Santos, num artigo sobre a ocupacdo da delegacdo da PIDE/DGS, em Lisboa, a
25 de Abril de 1974, em contextos de rebelido contra os aparelhos repressivos, a ocupacao
destes espacos — que materializam o “caracter repressor e arbitrario do poder” — adquire um
grande valor simbdlico (Oliveira e Santos 2009, 125).

Com efeito, retomando a referida noticia do Didrio de Lisboa, a delegacdo e cadeia da policia
politica do Porto, constituia “o simbolo de um pesadelo”, uma “casa onde muitos portuenses
gritaram de dor noites a fio [...]” e que era, finalmente, “agora olhada sem medo”, depois de
décadas em que aqueles que ali viviam “ndo usavam sequer pisar os passeios” (Didrio de Lisboa
1974, 12). Atestando essa realidade, nesta mesma noticia, o repdrter da a palavra a um entre
os mais de mil portuenses que no dia 26 de abril ali se encontravam junto do edificio: “E a
primeira vez”, diz o entrevistado, “que calco este passeio e passo aqui todos os dias” (idem
ibidem). Assim, a iniciar um extraordinario mundo novo cheio de primeiras vezes, e com os
presos, finalmente, em liberdade, chegaria também ao Porto o primeiro “dia inicial inteiro e

limpo”28t

dos Santos, Antdénio Pereira Soares, Arnaldo Ferraz Rosa, Ernani Manuel Sousa Macedo, Fonseca Vieira,
José Manuel Ramos Penafort Campos, Manuel Duarte Sousa Pacheco, Mario Costa Nogueira.

A titulo de curiosidade, Jorge Carvalho, “Pisco”, ja foi algumas vezes, pela comunicagdo social, apontado
como o ultimo preso politico a ser libertado no Porto. Recusando qualquer protagonismo, Jorge
Carvalho esclareceu-me, no segundo encontro que tivemos em 2018, esse seu ‘estatuto’. Embora
libertado enquanto preso politico, no meio da confusdo das primeiras horas, manteve-se preso por
delito comum. Tal deveu-se ao momento em que, na sua detengdo pela DGS resistira a entrar para o
carro da policia politica, um “Toyotta amarelo” e com pontapés, Ihes esmagara e danificara a porta.
Depois de libertado das instalagdes da DGS, ainda foi sob escolta militar, acompanhado pelo seu
advogado Arnaldo Mesquita, para o Quartel-General (enquanto eram aguardadas ordens para
determinar se continuaria preso por delito comum, para ser, posteriormente, julgado), de onde sé seria
libertado ao fim da tarde.

280 “Cheirinho de alecrim” é uma alus3o a musica “Tanto Mar”, de Chico Buarque de 1975, inspirada na
Revolugdo de Abril, censurada pelo regime ditatorial brasileiro, na qual o musico pede que lhe
mandem, para o Brasil, “urgentemente/ algum cheirinho do alecrim”.

281 Como ja referido anteriormente, o verso “O dia inicial inteiro e limpo” pertence ao poema “25 de Abril”
de Sophia de Mello Breyner Andresen, publicado pela primeira vez em 1977, na obra O Nome das
Coisas.
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J4 em democracia, trés anos mais tarde, o Conselho da Revolu¢do?? definiu, em 19772%,

IM

“considerando como imperativo nacional” proteger e difundir os valores histdrico-militares
como “fontes relevantes de enriquecimento cultural e moral da comunidade nacional”??,
objetivos para a criacdo de um Museu Militar na cidade do Porto. Havia, ja na cidade de Lisboa,
um Museu Militar, e era hd muito imaginado para a cidade invicta?®. Assim, pretendendo, entre
outras fungbes a de recolher, inventariar, classificar e conservar objetos relevantes que
testemunhem “a histdria militar do Pais na parte que respeita as instituicGes e forcas militares

28 o depois da tentativa gorada da implementac3o deste

terrestres e, em particular, ao Exército
museu no Castelo de S. Jodo da Foz, ter-se-a decidido, entdo, instalar o Museu Militar no atual

n2 329 da Rua do Heroismo, que havia ficado sob a tutela do Ministério do Exército. Nesse

282 0 Conselho da Revolugio foi um 6rgdo de soberania instituido pela Lei n.2 5/75, de 14 de marco de
1975, sucedendo a Junta de Salvagdo Nacional e ao Conselho de Estado. Citando a plataforma Casa
Comum, portal associado a Fundagdo Mario Soares, o Conselho da Revolugdo era “composto pelo
Presidente da Republica, o chefe e o vice-chefe do Estado Maior General das Forgas Armadas, os Chefes
dos Estados Maiores das Forg¢as Armadas, o comandante adjunto do COPCON [Comando Operacional
do Continente], pelos membros da Comissdo Coordenadora do programa do MFA, por todos os
membros da extinta Junta de Salvagdo Nacional, outros militares e ainda pelo Primeiro Ministro caso
este fosse também militar”. Além de deter poderes constituintes, o Conselho da Revolugdo tinha ainda
a competéncia de vigiar o cumprimento do programa do Movimento das Forgas Armadas e das leis
constitucionais. Posteriormente, passou a ter apenas fungdes de conselho do Presidente da Republica,
além de assegurar o devido funcionamento das instituices democraticas e “do espirito da revolugdo
do 25 de Abril”, sendo extinto em 1982, no decorrer da primeira revisdo constitucional. Informagao
disponivel em: http://casacomum.org/cc/arquivos?set=e_3538. Acedido em 1-10-2020.

283 A missdo de concretizacdo do Museu Militar foi estabelecida pelo Decreto-lei n.2 242/77 de 8 de junho
(DR 133/1977, Série |, 8-6-1977) — Cria, com data de 1 de Abril de 1977, o Museu Militar do Porto.

284 Citacdo do supracitado Decreto-lei n.2 242/77.

285 A histéria da constituicdo do Museu Militar é longa. Em 1920, é realizada uma exposi¢do no Teatro de
Sdo Jodo para assinalar, no Porto, o centenario da Revolugdo Liberal de 1820. O conteudo desta
tratava-se do espdlio do pintor portuense Joaquim Vitorino Ribeiro (1849-1928), que detinha um
conjunto de pecgas e documentos de natureza militar, testemunho da primeira metade do século,
marcada pelas invasGes francesas, e, depois, pelas lutas liberais entre D. Miguel e D. Pedro. Esta
exposi¢do constituiu uma das géneses do Museu, uma vez que motivou a Camara Municipal do Porto,
logo depois, a deliberar a constituicdo de um museu histdrico-militar, com base na colegdo do pintor.
S6 na década de 1950, todavia, é que o Comando da 12 Regido Militar, com sede no Porto, congregou
varias institui¢des civis e militares com o objetivo de inventariar espécimes que constituissem o recheio
de um museu histérico-militar, a implantar no Castelo de S. Jodo da Foz. Uma vez que o Castelo exigia
obras de adaptagdo e recuperagdo — que por razées de ordem financeira ndo se chegariam a realizar —
as pegas reunidas para o espdlio deste futuro museu ficaram, em suspenso, nas instalagées do Quartel-
General da 12 Regido Militar. Em 1965, o Tenente Gongalo Meirelles, que fora responsavel pelo
enriguecimento patrimonial e conservagdo das pegas — desde bocas de fogo de artilharia do século XVI
e XVII até armas gentilicas africanas e orientais — deixa o servigo, e o conteido do museu continuou a
aguardar o seu destino até a década de 1970, embora ainda tenha sido inaugurada uma exposi¢ao
permanente, a titulo precério, no Quartel de Santo Ovidio, apenas visitada por militares. Em 1974,
quando se deu a Revolugdo de Abril, o Castelo de S. Jodo da Foz continuava ao abandono e a exigir uma
grande intervengao, pelo que o edificio da antiga delegag¢do da policia politica, entdo devoluto, revelou-
se como uma possibilidade vidvel para a instalagdo do Museu Militar do Porto (P. de Brito, Matos, e
Anjos 1999).

286 Citacdo do supracitado Decreto-lei n.2 242/77.
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mesmo ano, a responsabilidade das obras de adaptacdo para a sua instalagdo seria entregue ao
arquiteto e artista plastico, Fernando Lanhas?®’.

Para a reconversao da casa senhorial em Museu Militar, procederam-se a um conjunto de
alteracdes como a substituicdao de pecas degradadas, a retirada de escadas e paredes que nao
faziam parte do tracado original, bem como a reabilitacdo e restauro dos espacos. Segundo Elda
Moreira, autora de uma Dissertacdao de Mestrado Integrado em Arquitetura que versa sobre a
obra arquitetdnica de Lanhas, o edificio principal, todavia, embora passivel de ser reabilitado
ndo reunia as condi¢cOes essenciais para albergar um museu com a envergadura do Museu
Militar. Assim, o arquiteto determinou que este se destinaria apenas aos servicos de
documentacdo e investigacdo, exceto o terceiro piso que se designaria a salas de exposices?®®,
projetando um edificio de raiz contiguo a este. Para tal, teria que ser destruido o edificio traseiro
construido para residéncia da sobrinha de Maria Coimbra, uma vez que se encontrava muito
degradado, de acordo com o processo de constituicdo do museu, consultado por Elda Moreira,
para a supracitada dissertacao.

O novo edificio — que nunca chegou a bom porto — teria entrada pela lateral do terreno,
onde outrora se encontrava a entrada oficial da delegac¢do da policia politica, e onde se localiza
também uma capela setecentista adossada a fachada, com a inscri¢do: “Esta capela mandou
fazer o Capitao Mathias Alves Ribeiro, Anno 1724”. No Largo Soares dos Reis, poder-se-ia criar,
deste modo, um amplo espaco de entrada para o museu, onde se organizariam as visitas e onde
seria possivel, de acordo com Elda Moreira, que o mesmo fosse utilizado para expor algumas
pecas de artilharia pesada (E. T. R. M. Moreira 2015, 71). Todavia, como referido, este projeto
nunca chegou a termo. Uma vez que se tratava de uma empreitada demorada, para o museu
nao ficar inativo até a conclusdo de todo o projeto, em 1978 decidiu-se adaptar, ainda que
provisoriamente, o edificio principal, de modo a conseguir reunir-se o acervo do museu e ser
aberto ao publico (idem, 76). Enquanto ndo se procedia a construcdo do outro edificio, o Museu

Militar acabou por abrir as suas portas na Rua do Heroismo.

287 Fernando Lanhas (1923-2012) formou-se em Arquitetura na Escola Superior de Belas Artes do Porto
em 1947. Além do seu trabalho como arquiteto, ocupou-se profissionalmente de outras areas: pintura,
arqueologia, museologia e astronomia. Sendo particularmente reconhecido como artista plastico,
sobretudo enquanto pioneiro da Arte Abstrata em Portugal, a produgdo bibliogréfica sobre a sua
producdo arquitetdnica é bastante parca. E de notar, como excegdo, a ja referida Dissertacdo de
Mestrado Integrado em Arquitetura pela Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto, da
autoria de Elda Moreira denominada A Arquitetura de Fernando Lanhas (2015).

288 Fmbora o arquiteto Fernando Lanhas tenha determinado que o edificio se devia restaurar a forma
original, de acordo com o processo de constituicdo do Museu consultado por Elda Moreira, o arquiteto
pretendia que pelo menos uma das celas fosse mantida (E. T. R. M. Moreira 2015, 69).
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A inauguracao oficial, com a presenca do entdo Presidente da Republica General Ramalho
Eanes, entre outras entidades civis e militares, decorreu a 21 de marg¢o de 1980. Com um acervo
de uniformes, armamento ligeiro, equipamentos, e artilharia pesada, destacando-se, entre
outras miniaturas militares, a sua colecio de cerca de 16.000 soldados miniaturais®®®

20 instalou-se no edificio

provenientes de diversas fabricas europeias, o Museu Militar do Porto
da Rua do Heroismo até aos dias de hoje. A década de 1980, no inicio da qual se constituiu o
museu, fez parte de um periodo — segundo a analise de Manuel Loff referida no Capitulo 1 sobre
os anos compreendidos entre 1975 e 1992 — “de clara desvalorizacdo politica, social e ética das
opc¢Oes e da acgdo politicas daqueles que se haviam oposto e resistido a ditadura” e da
subsequente “desvalorizacdo e silenciamento da sua memdria” (Loff 2015, 62). A data da
abertura do Museu Militar, o Jornal de Noticias anunciou a inauguracdo do mesmo, referindo-
se a este como “um museu instalado no local onde muitos gostariam de ver um museu
antifascista”?’!. Alguns desses “muitos”, conhecé-los-ia 36 anos mais tarde, ao iniciar a minha

etnografia.

3.1. Apropriagdes em democracia

Que impacto teve a transformacdo do edificio onde se encontrava a subdelegacdo da
PVDE/PIDE/DGS do em Museu Militar do Porto na meméria das pessoas, no significado que lhe

davam? Estard a memorializacdo de um local — isto €, uma memorializa¢do vinculada a sua

289 Uma vez que analisar a cole¢cdo do Museu Militar ndo faz parte dos objetivos da presente tese, para se
conhecer detalhadamente o acervo do Museu Militar do Porto, sugere-se a leitura de Museus Militares
em Rede: Um Modelo de Gestdo em Rede (2012) de Francisco Amado Rodrigues e Mariana Jacob
Teixeira que analisaram extensivamente o acervo do referido museu.

290 0 Museu é, a data, tutelado pelo Estado-Maior do Exército através da Direccdo de Histéria e Cultura
Militar (DHCM), e integra a Rede Portuguesa de Museus desde 2014. Saliente-se que além do edificio
principal; da edificagdo remanescente (que funciona como conjunto de oficinas/reservas) e da capela
adossada, foram, posteriormente a abertura, edificadas estruturas que fazem parte do Museu Militar
do Porto. A saber: cafetaria anexa (construida na década de 1990); dois anexos a construgdo
remanescente (construidos na década de 1980); e, por fim, o Pavilhdo de Armas (construido em 1993).
Informacgdo disponivel no Relatdrio de Apreciagdo de Candidatura a Credenciagdo do Museu Militar do
Porto (Divisdao de Museus e Credenciagdo. Departamento de Museus, Conservagao e Credenciagdo da
Diregdo-Geral do Patriménio Cultural, 2013). Documento anexo a Peti¢cdo 503/XIl/42, Comissdo da
Defesa Nacional, Assembleia da Republica (admitida em 12-5-2015) — Solicitam a intervenc¢do da
Assembleia da Republica para a concretizagdo do "Tributo aos martires do século XX" no local onde
funcionou a sede da PIDE, no Porto. Disponivel em:
https://www.parlamento.pt/ActividadeParlamentar/Paginas/DetalhePeticao.aspx?BID=12629.
Acedido em 1-6-2020.

291 Jornal de Noticias. 1980. «Museu Militar da Cidade Vai Ser Inaugurado Hoje», 21 de margo de 1980, 9.

128



primeira vida enquanto cadeia e delegacdo da policia politica — objetivamente ligada a
capacidade de este ser recordado enquanto tal? E quando isso ndo acontece?

De facto, o edificio do Heroismo ndo se tornou num museu que evocasse a sua “primeira
vida” enquanto prisdo. Tampouco, até ao ano de 2004 — como veremos — haveria uma qualquer
inscricdo material que o indicasse, ndao deixando por isso de ser lembrado ou simbolicamente
apropriado, tomando a acecdo de Maurice Halbwachs de que o “espaco é uma realidade que
[per]dura” (Halbwachs 1990, 143).

Com efeito, é junto a este que se iniciam, hoje em dia na cidade do Porto, as celebragdes
da Revolugdo do 25 de Abril de 1974 (dia celebratdrio no qual, de acordo com Jorge Carvalho, o
Museu Militar durante o seu funcionamento viria, paradoxalmente, durante anos, a manter-se
fechado, deixando a rememoracdo do lado de fora). Enquanto em Lisboa, desde o inicio da
década de 1980, as comemoragdes do 25 Abril passavam pelo cortejo civico entre o Marqués de
Pombal, Avenida da Liberdade e Rossio (Ramalho 2015, 46), a op¢do demarcadamente simbdlica
a Norte, do local para ponto de encontro dos cortejos celebratdrios — que partem em diregdo a
Praca da Liberdade — ndo é de todo recente.

Pode atestar-se, no Jornal de Noticias do més de Abril do ano de 1978, uma primeira
referéncia a um conjunto de praticas junto do edificio no dia instaurado feriado nacional em
1975%92, Efetivamente, além da referéncia a uma prova desportiva, a “Corrida da Liberdade” —
gue como realcado com o uso de italico pelo autor da noticia, partiu “significativamente junto
da antiga sede” (Didrio de Noticias 1978a, 4) —, é relatado que, “paralelamente as
comemoracgdes oficiais [...] um numeroso grupo de antifascistas integrou um cortejo que se
dirigiu junto das instala¢des da ex-PIDE/DGS” (Didrio de Noticias 1978b, 9).

O jornal O Comércio do Porto, em 1981, noticia, por seu turno, uma concentracdo de
“centenas de pessoas” que assinalaram, junto do edificio “os anos de resisténcia antifascista”,
tendo sido “guardado um minuto de siléncio em memoaria dos resistentes falecidos” (1981, 8).
No ano de 1984, por sua vez, é descrito que, num encontro promovido pela Unido de Resistentes

Antifascistas Portugueses, centenas de pessoas “ouviram o prof[essor] Rui Luis Gomes?®?

292 Anteriormente, todavia, de acordo com o noticiado pela imprensa de ent3o, a comemoracdo da
efeméride passou por outros locais, nem por isso menos simbdlicos. Tal como observado por Filipe
Ramalho na sua Dissertagdo de Mestrado intitulada Comemoragdes do 25 de Abril: Politica e Memdria
(1975-1986), no ano de 1975, no Porto, a populagdo concentrou-se na Praga Humberto Delgado para
depois se deslocar para a frente ao Quartel-General da Regido Militar do Porto, local que fora centro
do comando das operagGes a Norte no 25 de Abril de 1974 (Ramalho 2015, 39).

293 A historiadora Susana Martins, na sua tese de doutoramento, refere o percurso biografico do Professor
Ruy Luis Gomes, nome assinalado amiude nas noticias da década de 1980, que davam conta das
celebragbes do 25 de Abril do Porto. De acordo com Martins na década de 1940, o matematico assumiu
uma agao civica e politica particularmente notéria, enquanto dirigente do MUD (Movimento de
Unidade Democratica) e do MUNAF (Movimento da Unidade Nacional Antifascista), e como apoiante
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“lamentar o facto de o edificio ter sido transformado em Museu Militar” (Didrio de Noticias
1984, 4), tendo Virginia Moura depositado uma coroa de flores na porta do museu.

Assim, o Largo Soares dos Reis — do lado daquela que fora outrora a entrada oficial da
delegacdo — tornar-se-ia um invariavel ponto de encontro para a evocac¢do dos presos politicos
(embora muitos dos portuenses se desloquem diretamente para a Praca da Liberdade e Praca
do General Humberto Delgado?®®), partindo-se depois para o célebre desfile do 25 de Abril.
Durante a pesquisa etnografica, tive oportunidade de presenciar em dois anos distintos, as

celebragdes da Revolugdo no Porto.

Figura 9. Busto de Virginia Moura (Largo Soares dos Reis, Porto).
Fotografia da autora (25 de abril de 2018)

Figura 10. “Memorial a Herminio da Palma Inacio” (Largo Soares dos Reis, Porto).

da candidatura de Norton de Matos a Presidéncia da Republica. Foi, neste periodo, preso vdrias vezes,
e foi também vitima da depuragdo politica da universidade levada a cabo pelo Estado Novo, com a sua
demissdo da cdtedra em 1948. Pressionado sistematicamente pelo regime, foi forcado ao exilio em
1958. Regressou a Portugal, reintegrado como Professor Catedratico da Faculdade de Ciéncias do
Porto, apds o 25 de Abril de 1974 (S. M. S. Martins 2013, 87).

294 Se a Praca da Liberdade assim se designa desde a implementacdo da Republica, a Praca do General
Humberto Delgado (anterior Praga do Municipio) sé assim foi renomeada, depois do 25 de Abril de
1974.
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Fotografia da autora (25 de abril de 2018)

Em abril de 1978, Mario Brochado Coelho, figura que se notabilizou como advogado dos
presos politicos, sinalizaria na sua alocucdo, a cerca de uma centena de metros do edificio do
Heroismo, “que o povo portugués ndo esta esquecido do que esta casa representou [nem] [...]
0 que esta casa ainda hoje representa” (O Primeiro de Janeiro 1978, 9). Em 2017, quando pela
primeira, o meu dia 25 de Abril foi vivido longe do desfile da Avenida da Liberdade, em Lisboa,
para ser passado no Porto, pude testemunhar os discursos ali declamados por associados da
URAP, antigos presos politicos, mas também familiares, que precedem o desfile. Na alocucdo de
homenagem aos presos politicos junto do edificio, talvez porque o “povo portugués” ja estivesse
esquecido do que a casa representa, o dmago parecia ser a visibilidade publica e o significado
desta no presente. Com efeito, quase quarenta anos depois, junto do “sinistro casarao”, invocar-
se-ia, na evocacgado aos presos politicos promovida pela URAP, a necessidade de “dar a conhecer

III

as geracbes apos Abril” a ditadura, “os relatos de pobreza, de fome, de doenca, do
analfabetismo, das prisbes e da tortura”, sendo para tal “necessario criar lugares de
memoria”’?®®. Em 2018, por seu turno, em substituicdo de um avé que ali havia estado preso, foi,
desta vez, dada a palavra, precisamente, a um elemento da geragdo “apds Abril”. Daniel Vieira,
na qualidade de “herdeiro simbdlico” (M. C. Ribeiro 2017, 200) da memaria do seu avd, evocaria
a primeira vida do edificio enquanto cadeia politica: “[...] Ha sessenta anos, depois de cerca de
guarenta anos a viver na clandestinidade, o meu avo foi aqui entregue nesta delegacdo. Foi
condenado a trés anos e passou seis nas prisdes fascistas...”?%®. Este aqui, referido por este neto,
gue é um aqui extemporaneo porque o aqui que existe na visibilidade do presente é apenas um
Museu Militar, lembra como Maurice Halbwachs havia sugerido na sua obra fundadora de 1950,
gue os espacos recebem a marca dos grupos e vice-versa, e que “cada detalhe do lugar em si
mesmo tem um sentido que é inteligivel apenas para os membros do grupo” (Halbwachs 1990,
133). E, por vezes, como alids veremos, da gerac¢do que lhe herda o testemunho.

Em ambos os anos em que estive presente, apds as alocugbes — entre reencontros, vozes
entrepostas, cartazes — e a semelhanca do que descrevi acima na noticia de 1984 que relata o
gesto de Virginia Moura, umas coroas de cravos vermelhos sdo colocadas na porta lateral.
Aquela que outrora dava entrada a delegacdo e hoje sem utilizacdo publica. Em meia-lua, um
conjunto de homens e mulheres, comocionados, bracos entrelacados, cantam, a cappella,

“Grandola, Vila Morena”, voltados para uma porta que sé quem sabe, Ihe entende o significado.

295 palavras proferidas por Cristina Nogueira registadas no Didrio de Campo de 25-4-2017.
29 palavras proferidas por Daniel Vieira registadas no Didrio de Campo de 25-4-2018.
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Como foi, assertivamente, apontado por Pierre Nora, a memaria, por vezes, parece ser “cega
para todos exceto para o grupo que este une” (Nora 1989, 9). Estes atos de ressignificacdo
simbdlica dos locais, mesmo quando estdo oficialmente debaixo da invisibilidade das suas
camadas recentes — que, deliberadamente ou nao, eclipsam as anteriores — parecem corroborar
as palavras de Edward Casey quando este afirma que "places not only are, they happen" (Casey
1996, 27): os lugares ndo sdo apenas, eles acontecem. O Largo Soares dos Reis é assim,
provisoriamente, destituido do seu significado no presente. Gracas ao desfile, as palavras de
protesto, ao aqui ininteligivel, a fisicalidade dos corpos, este edificio — na sua “tensao fluida
entre materialidade e simbolismo” (Endres e Senda-Cook 2011, 262) — é ressimbolizado, neste

dia, numa “fissura” do seu “significado dominante” (idem, 259).

Jm!‘ &

Figura 11. Coroa de cravos sobre a porta lateral do atual Museu Militar do Porto
Fotografia da autora (25 de abril 2018)
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Além do mais, remetendo-me a ideia acima referida de uma meméria circunscrita ao grupo
gue a veicula, bem como a acecdo de que “todo o patrimdnio é intangivel” (Smith 2006, 3) e
dessa intangibilidade se refletir, por exemplo, na linguagem que envolve qualquer objeto
tangivel (Harrison 2010), é interessante perceber a obstinacdo das palavras — e da memoria —
relativamente ao entendimento pessoal destes locais no presente. Ao ouvir, por exemplo, uma
das minhas interlocutoras (que por trés vezes esteve encarcerada no Heroismo) referir-se a
entdo entrada oficial da PIDE/DGS, hoje uma entrada lateral, como “a porta principal, digamos
assim, do edificio”?*”. Palavras que parecem reverberar a ideia de Denis Byrne, a partir de Michel
de Certeau de que:

«0 modo como as pessoas atribuem significado a coisas e paisagens,
pessoalmente, localmente, intimamente, anima-as de formas que sdo suscetiveis
de ser invisiveis para quem esta de fora” (Byrne 2009, 235) [numa intangibilidade
localizada] “abaixo dos limiares em que a visibilidade comecga» (Certeau 1984, 93
apud Byrne 2009, 235)%8,

Outras vezes, as palavras traduzem também uma configuragdo consciente de resisténcia —
“resisténcia simbdlica” nos termos de Derek H. Alderman (2008) — ao permitir que quem as diz
se abstenha de nomear o local com o seu nome presente. “E assim que a gente diz, ndo é do
Museu Militar, é do edificio da ex-PIDE”?*°, afirmar-me-ia, num outro momento, a mesma
interlocutora.

Com efeito, “se os nomes dos locais podem ser entendidos como “monumentos simbdlicos
gue em muito influenciam a memdria publica” (Grounds 2001, 289), renomea-los — oralmente,
intimamente, dentro de um grupo mnemaénico — pode ser entendido como uma forma de os
desafiar e de afrontar o “discurso patrimonial autorizado” (Smith 2006), trazendo novos
significados para a paisagem patrimonial. Como sugerido por Laurajane Smith, e pensando no
facto do edificio onde se encontrava a cadeia e subdelegacdo da policia politica se ter tornado
um museu sem referéncias significativas a sua “primeira vida”, todo o patrimdnio pode
'deserdar’' alguém, tendo “um poder especial para legitimar — ou ndo — um sentido de lugar”
(Smith 2006, 81) de cada um. Basta, alids, que pensemos que a palavra “patrimoénio” também é
utilizada como sinénimo de um conjunto de bens que herdamos. Assim, palavras, obstinadas,
como aquelas acima referidas, legitimam e dao lugar a um outro lugar que, longe das grandes

narrativas nacionais, se constrdi da matéria das experiéncias e subjetividades do passado.

297 Entrevista com Maria José Ribeiro, 17-11-2016, Porto.

298 Apesar de ter acesso a fonte original citada, The Practice of Everyday Life, obra de 1984 de Michel de
Certeau (que é alias aludida no Capitulo 4), mantive a utilizagdo do apud, pois a citagdo insere-se, neste
caso, na conceptualizagdo de Denis Byrne.

293 Entrevista com Maria José Ribeiro, 17-11-2016, Porto.
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Embora a literatura critica que versa a relacdo entre toponimia e poder examine
particularmente aquela que é inscrita — ou escrita — na pedra3®, é certo que “nas conversas
quotidianas, os nomes de lugares tém uma profundidade semantica que se estende além da
preocupacdo com a simples referéncia a localizacdo” (Entrikin 1991, 55). Tal como atesta o
gedgrafo Derek H. Alderman: “o ato de nomear ndo é sempre controlado pelas elites e pelos
grupos dominantes [....]” (Alderman 2008, 197), e nesta performance da fala, os espacos
ganham ressignificacdes, sdo contestados e apropriados. Um edificio, como lembra Stewart
Brand, tem, na lingua inglesa, um duplo sentido. Pois ele ndo é sé o resultado (a building) mas a
acdo que o constroi, uma vez que building é também a forma gerundial do verbo construir.
Subjetivamente, como um palimpsesto, “a building is always building and rebuilding” (Brand
1994, 2). Assim, também este edificio — dentro da intangibilidade do discurso que rodeia o
patrimdnio — ndo deixa, obstinadamente, por este grupo, de ser referido com o “edificio da ex-
PIDE”, rememorado e projetado com um outro futuro, lembrando que, nas palavras de Andreas
Huyssen, “um imagindrio urbano no seu alcance temporal pode muito bem colocar coisas
diferentes num sé lugar: memdrias do que existia antes, alternativas imaginativas ao que existe”

(Huyssen 2003, 7).

Tal como referido no Capitulo 1, corroborado por muitos com dos interlocutores com quem
falei ao longo desta investigacdo, as maiores mobilizacdes individuais ou coletivas para a
preservacao dos lugares da ditadura, parecem reforcar-se perante a possibilidade da perda de
um lugar simbdlico, por meio da sua destruicdo ou da sua privatizacdo, sendo a “aversdo a
perda”, usando a expressdo de Cornelius Holtorf (Holtorf 2015), muitas vezes, “entendida como
um fator motivador critico na pratica do patriménio” (DeSilvey e Harrison 2019, 1). No caso do
edificio da Rua do Heroismo, seria, como veremos, de seguida, em parte, o caso de Maria José

Ribeiro.

300 N3o obstante essa informacdo, talvez seja interessante lembrar que muitas vezes a oralidade
sobrevive, resiste ou suplanta a inscri¢do na pedra. A titulo de exemplo, um pouco antes de iniciar esta
pesquisa, na cidade de Munique realizei uma visita guiada em torno da presenca de Adolf Hitler nessa
mesma cidade. De acordo com o narrado pelo guia que me acompanhou, na década de 1930, os
transeuntes, quando passavam em frente ao monumento nazi designado como Feldherrnhalle, eram
obrigados a fazer a saudagdo nazi. Como forma de resisténcia, algumas pessoas contornavam o
monumento, indo ao invés por uma viela lateral. Esta, apesar de se chamar oficialmente Viscardigasse,
ficou até aos dias de hoje, popularmente conhecida como Drueckebergegasse, ou seja, “A viela dos
desertores”.
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Nascida em 1936, Maria José levaria a sua juventude marcada, continuadamente, pela luta
pela democracia, e, por conseguinte, pela experiéncia do encarceramento que ali, no Heroismo,
conheceria por trés vezes. A histdria de resisténcia a ditadura, como linhagem herdada, ja vinha
do percurso do pai. Tinha ela apenas 10 meses. Ele, Joaquim Ribeiro, quase 26 anos. Na
sequéncia da participagdo na Revolta dos Marinheiros, seria condenado a 16 anos de degredo,
em cadeia de internamento na Coldnia Penal do Tarrafal. Deixaria a mulher, de 18 anos, sozinha,
com uma bebé nos bragos que soé viria a conhecer o pai com quase 17 anos, quando este foi
finalmente colocado em liberdade. Essa bebé pequenina tratava-se de Maria José.

A experiéncia da dolorosa e prolongada auséncia do pai ndo a demoveu de se envolver
politicamente contra a ditadura, poucos anos apds o regresso deste. Pelo contrario. Com efeito,
em 1958, integrou a comissdo de jovens de apoio a candidatura do General Humberto Delgado
e, o ano seguinte, ficaria encarcerada as maos da policia politica, por nove meses. Apds ter sido
libertada, passou a trabalhar, politicamente, junto do movimento das mulheres. Em 1962, seria
detida mais uma vez, no Dia Internacional da Mulher. Foi levada com o seu pai para o edificio
do Heroismo, na sequéncia de uma manifestacdo, na Praca da Liberdade, na qual se apelava ao
fim da Guerra Colonial que comecara no ano anterior, a libertacdo dos presos politicos e a
emancipacao de Mulher. Em 1964, por precaucdo das comemoracdes da Revolta de 31 de
Janeiro®®, ficaria detida por cerca de 15 dias. Ainda em ditadura, aderiu a Comiss3o Nacional de
Socorro aos Presos Politicos, e, posteriormente, em democracia, ao nucleo do Porto da Unido
de Resistentes Antifascistas Portugueses.

A URAP trata-se de uma associacdo herdeira da Comissao Nacional de Socorro aos Presos
Politicos. Esta ultima constituia-se como uma associa¢do de suporte legal, criada em 1969,
suprapartidaria, composta por muitos elementos independentes de partidos politicos — como

nove padres catdlicos e um pastor protestante — e por outros elementos ligados as diferentes

301 A Revolta de 31 de Janeiro de 1891, ocorrida no Porto, foi o primeiro movimento revoluciondrio que
teve por objetivo a implantagdo da republica em Portugal. Havendo uma “memdria republicana
bastante enraizada no espirito dos portuenses” (Ramalho 2015, 50) — que advinha, em parte da Revolta
do 31 de Janeiro —comemorar esta data em ditadura constituia uma afronta ao regime do Estado Novo,
gue “na construgdo da sua legitimidade politica ndo deixou de se apresentar também como o oposto
da | Republica” (Samara 2016, 47). Saliente-se que a rua que foi palco desta revolta tinha o nome “Rua
de Santo Anténio” até 27 de Outubro de 1910. Com efeito, nos primeiros dias da | Republica, por
requerimento de um conjunto de municipes, de personalidades e da prépria Junta de Freguesia de
Santo lldefonso, passou-se a denominar “Rua de 31 de Janeiro”. Assim esteve até 1940, ano em que,
por decisdo da Comissdo de Toponimia (Oficio 8310/40), retomou o nome de Santo Antdnio, dando a
Camara o seu expresso acordo a 21 de margo de 1942. Foi sé depois da Revolugdo dos Cravos que a
rua retomou o nome de “31 de Janeiro”, numa deliberagdo de 27 de Outubro de 1974 (Suplemento ao
Boletim n.2 2054) aprovada a 30 de janeiro de 1975 (CMP, Comissdo Municipal de Toponimia, Pareceres
da Comissdao Homologados pela Presidéncia da Camara e Outros Documentos 1974, 1979, Substitui¢do
de Nomes de Ruas da Cidade, Pasta 5). A alteragdo manteve-se até aos dias de hoje (M. do C. Ferreira
2016, 2:1050)
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formacGes partidarias que constituiam a oposicdo ao regime (N. T. Pereira 1995, 19) figurando
também conhecidas personalidades intelectuais para que a repressao sobre esta fosse reduzida
(o que ndo impediria, contudo, a prisdo de alguns dos seus elementos). Através da sua rede
nacional e internacional, teve um papel fundamental no apoio aos presos politicos, nos ultimos
anos do regime, agindo por um lado, junto das suas familias com dinheiro, roupas, assisténcia
médica juridica, moral e social — criando, por exemplo, uma coldénia de férias para os filhos dos
gue estavam encarcerados — e atuando, por outro lado, junto a entidades oficiais, com abaixo-
assinados ou requerimentos pela melhoria das condi¢des de vida dos presos (Bernardes 1991,
123)%92, Alicercada pelos mesmos fundadores da CMNSPP3%, a URAP seria criada em 1976,
tendo ao logo do regime democratico pautado a sua acdo “na defesa dos ideais de Abril e da

democracia”®%*

e — tal como a etnografia veio a atestar — na atividade da luta pela memdria.
Usando as palavras de Maria José Ribeiro, a propdsito da criacdo da URAP em 1976: “Veio o 25
de Abril... e todas aquelas memdrias existentes: como é que a gente as vai passar?3%”

Muitas vezes — e a etnografia permitiu-me confirma-lo — aqueles que, em ditadura, lutaram,
ativamente, contra o regime sdo os mesmos que, em democracia, lutam para que essa memoria
ndo sucumba. O seu grande trilho memorial iniciar-se-ia, com mais forga, a partir de um duplo

embate. A primeira vez que regressou ao interior no edificio da Rua do Heroismo, na década de

1990, seria por motivos distintos, como relatado pela prépria:

«[...] No sindicato [de seguros, onde trabalhava a data] fizemos uma acédo de
solidariedade com colegas da Guiné. E fizemos atividades com criancas. Vieram 15
criangas entre os 6 e 0s 14 anos: filhos de colegas de Ia com duas monitoras. Depois
nos fizemos um programinha para os alojar [...] E iamos a museus, pediamos a
Camara e a todos os sitios e davam-nos acesso gratuito.... Fizemos uma coisa muito
interessante. E uma delas foi ir ver o Museu Militar que tinha os soldadinhos [...]»3%®

Segundo o que me contou, seria ai, no contexto de uma visita que ndo previa este desfecho
—e que acontecera, nas suas palavras “por acaso” — que se apercebeu que a edificacdo localizada
nas traseiras do patio onde se encontrava a maior parte das celas tinha sido demolida aquando

da requalificagdo dos edificios para a instalagdo do Museu Militar [“quando pus os pés dentro e

302 A 15 de fevereiro de 2020, tive oportunidade de estar presente na Sessdo Comemorativa dos 50 anos
da Comissdo Nacional de Socorro aos Presos Politicos, que decorreu no Auditério Camdes em Lisboa.

303 De acordo com os estatutos da URAP de 1976, os fundadores foram Levi Casimiro Baptista, Rui Luis
Gomes, Paulo Quintela, Ramon Machado de La Féria, Fernando Antdnio Piteira dos Santos, José Maria
do Rosario Costa, Duarte Justiniano da Rocha Vidal, Alcina de Sousa Bastos, Cecilia Simbes Areosa Feio,
Vasco Julio Belmargo da Costa Santos e Jodo Faria Borda.

304 Citado de http://www.urap.pt/index.php/urap/quem-somos-mainmenu-30. Acedido em 1-10-2020.

305 Entrevista com Maria José Ribeiro, 17-11-2016, Porto.

306 Entrevista com Maria José Ribeiro, 17-11-2016, Porto.
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n3o vi o edificio onde estive presa...”3%” ]. Ademais, comecou a “ver o museu e n3o [via] nenhuma
referéncia nem a prisdo nem ao 25 de Abril...”3%. N3o havia ainda, de igual modo, no exterior

do edificio uma alusdo que indicasse-o seu anterior funcionamento enquanto prisdo da ditadura.

7309 7310

Na sequéncia desse acontecimento, dessa “avalanche ou “choque inicial como me
disse, viria a integrar um grupo de diversas pessoas, que através de varias diligéncias como
peticdes e intervencdes publicas, requereu ao Governo Civil a colocacdo de uma lapide no
edificio. Essa placa que se encontra na parede exterior e lateral do imdvel tem a inscricdo
“Homenagem do Povo do Porto — Aos Democratas e Antifascistas que neste edificio foram

humilhados e torturados”.
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Figura 12. Placa no exterior do edificio do atual Museu Militar do Porto.
Fotografia da autora (2016)

Viria a ser descerrada pela celebragdo do trigésimo aniversario da revolucdo do 25 de Abril,

no ano de 2004, pelo governador civil Manuel Moreira, o presidente do nucleo da Associagdo

307 Entrevista com Maria José Ribeiro, 17-11-2016, Porto.
308 Entrevista com Maria José Ribeiro, 17-11-2016, Porto.
309 Diario de Campo de 27-5-2017.

310 Entrevista com Maria José Ribeiro, 17-11-2016, Porto.
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25 de Abril, tenente-coronel Ribeiro da Silva, e o antigo preso politico, advogado dos presos
politicos, e entdo deputado Raul Castro. E certo que a colocacdo de uma “placa” constitui, nas
palavras de Elizabeth Jelin, uma das “maneiras como os atores oficiais e nao oficiais tratam de
dar materialidade as memarias” (Jelin 2002, 54). Mas tal ndo é, muitas vezes, suficiente.

Ainda marcada com o desaparecimento do edificio que traduzia uma parte material muito
significativa do lugar no seu todo, corria o ano de 2006, quando comecgou a ser noticiada a
possivel transferéncia do espdlio do Museu Militar para os claustros do Mosteiro da Serra do
Pilar em Vila Nova de Gaia, propriedade do Ministério da Defesa. De acordo com o General
Valenca Pinto em entrevista ao jornal Didrio de Noticias, a transferéncia do espdlio seria iniciada
no més de julho desse mesmo ano — 2006 — prevendo-se que o processo demorasse entre um e
dois meses (Teixeira 2006).

Perante essa possibilidade, decorreram de imediato um conjunto de mobiliza¢des, das
quais os ja referidos Maria José Ribeiro e Jorge Carvalho fizeram parte, para tentar evitar a
mudanca e contribuir para que o Museu ali se mantivesse. Embora este nao fosse um museu
gue evocasse a sua “primeira vida” enquanto cadeia e delegac¢do da policia politica — dizendo-
me Jorge Carvalho que “ndo aceitava” que ali estivesse apenas assinalado “Museu Militar” sem

7311 _ o facto de estar constituido um museu publico naquele

abaixo dizer “antiga prisdo politica
edificio simbdlico da ditadura servia como garantia da sua preservacdo. Na perspetiva de
salvaguarda do edificio, um ano depois, seria aprovado pela Assembleia Municipal do Porto,
inclusivamente, uma Recomendacdo ao Executivo Municipal, apresentada por José Machado
Castro, elemento do grupo do NAM do Porto e representante do grupo municipal do Bloco de
Esquerda, para a “abertura do procedimento de classificacdo de interesse publico do imdvel da
rua do Heroismo n2 345 onde estd instalado o Museu Militar do Porto e onde funcionou a
delegacdo do Porto da PIDE/DGS” (Narciso 2015, 53 e 54).

A possibilidade de venda daquele lugar fa-lo-ia, possivelmente, desaparecer. Afinal, tinha
decorrido apenas um ano desde que a sede nacional da policia politica em Lisboa fora noticia
pela sua futura requalificacao e se haviam iniciado as manifestacdes e movimenta¢des em torno
da sua preservacdo (ver Capitulo 2). Mais uma vez, a semelhanca do que acontecera no ano

anterior, em Lisboa, uma “endangerment sensibility” (Vidal e Dias 2016), a sensibilidade face a

possibilidade da perda ou extingcdo definitiva, neste caso, de um lugar — para alguns — de

311 Entrevista com Jorge Carvalho, 28-11-2016, Porto. Na mesma entrevista, Jorge Carvalho contou-me,
como, ja em democracia, levaria, por vezes, os filhos pequenos a visitar o espago exterior da antiga
cadeia politica, mesmo na ilegibilidade do presente, para “saberem que existiu e o que o pai passou”.
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memoaria, conduziu a uma série de movimentacdes a volta do edificio e da sua preservacdo. Nas

palavras de Jorge Carvalho:

«Eu acho que quando deu a maior forca, e isso recordo-me, foi quando
comecaram a falar que o Museu ia acabar. Que o Museu ia ser transferido para a
Serra do Pilar. Fizemos uma manifestacdo |4 a porta e fomos 1a para o Quartel-
General, reivindicando que o Museu ndo saisse de 1a. Porque nds ja sabiamos... Se
o Museu sai, aquilo acabou. Ou vendiam aquilo ou passavam aquilo para
pousada®?. [...]»313

Também Maria José Ribeiro expressou a mesma preocupacao:

«E a determinada altura comentaram que iam vender o espago e que iam
colocar o espdlio na Serra do Pilar. [...] A gente comecou logo a imaginar o que é
gue vai acontecer: isto vai desaparecer e, entdo, a memoria desaparece! [...]»

No ambito da URAP, e na sequéncia da possibilidade da perda do edificio — que nao se
chegou a concretizar ao contrario do que se passara na delegacdo nacional — comecou a ser
delineada a exequibilidade de colocar sinalética dentro do edificio que indicasse as fungdes
deste enquanto delegacdo e cadeia da policia politica. Num momento inicial, tratava-se apenas
de Maria José Ribeiro acompanhada de um pequeno grupo de duas ou trés pessoas associadas
da URAP: "iamos aos sabados de manh3 [para o Museu Militar], parecia que iamos a missa3'#". A
referéncia "a missa" parece acentuar a regularidade destes encontros informados por algo a que
nos podemos referir como um sentido de dever, entendimento que, na verdade, eu viria a sentir
ao longo dos anos da pesquisa.

Num requerimento apresentado em 2008 ao Chefe de Estado Maior do Exército, os sete

P315

subscritores em representacdao da URA — nos quais se encontrava Maria José — salientavam

312 Atendendo a que esta conversa decorreu em novembro de 2016, supde-se que a referéncia a
“pousada” advinha do anuncio, dois meses antes, de que a Fortaleza de Peniche seria incluida no
Programa Revive, no ambito do qual dezenas de monumentos histéricos degradados seriam
reabilitados e explorados por entidades privadas, por periodos entre 30 e 50 anos, devendo vir ali a
construir-se uma unidade hoteleira. Em novembro de 2018, tal como referido no primeiro capitulo da
tese, o Governo removeu o Forte de Peniche do programa Revive para ali se constituir o Museu
Nacional da Resisténcia e Liberdade. Esse assombro ndo seria novo, uma vez que ja em 2008 tinha sido
anunciado pelos meios de comunicagdo de que a ENATUR e a Camara Municipal de Peniche tinham
retomado um contrato existente desde 2003 com vista a instalagdo de uma pousada na fortaleza
(Andrade 2008, 12).

313 Entrevista com Jorge Carvalho, 28-11-2016, Porto.

314 Entrevista com Maria José Ribeiro, 17-11-2016, Porto.

315 De acordo com o requerimento citado no Projeto de Resolugdo n2 1015/X11/32, sobre o qual me irei
debrugar posteriormente, os subscritores eram, além de Maria José Ribeiro — “profissional de seguros
e ex presa politica”, “Arnaldo Mesquita - advogado e ex preso politico; César Principe - escritor e
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considerar ser “compativel manter a presente organica e o seu espdlio, salvaguardando os
vestigios histdricos, cumprindo-se “uma obrigacdo moral” e enriquecendo-se “a vivéncia do

espaco, que passaria a oferecer duas leituras museoldgicas”3®

, OU seja, mantendo-se o Museu
Militar, uma outra parte do edificio evocaria a memadria dos antigos presos politicos e da parte
do edificio que albergou as celas e salas de interrogatério. Numa das reunides deste grupo,
juntar-se-ia Silvestre Lacerda que introduziu o arquiteto e investigador Mario Mesquita a Maria
José e aos restantes elementos. Este constituir-se-ia como uma peca chave, pois incentivou e,
conjuntamente com este grupo, estruturou, no ano seguinte, um guido de execugdo da criacao
de um projeto expositivo que, ndo colidindo com o Museu Militar e o seu funcionamento,
evocasse a memoria e o percurso percorrido dos presos politicos dentro daquele espaco, como
as antigas salas de interrogatdrio, corredores, celas e escadas.

No guido de execucdo do projeto realizado por Mario Mesquita em 2009, pode ler-se que

7

para a concretizacdo do mesmo — cuja designacdo dada neste documento é “Do Heroismo a

7317

Firmeza — Percursos na Memoria da casa da PIDE no Porto (1934-1974) — estariam duas

atitudes em permanente didlogo. Sem colidir com o Museu Militar, e usando, sobretudo, a parte
ndo nobre da casa, portanto aquela que correspondia a zona de servico. Assim, pode ler-se que

as duas dimensodes do projeto seriam, por um lado:

«aquela que nos permite reconstruir, caminhando, o percurso do preso
politico desde a sua entrada as sessOes de interrogatdrio e a prisdo, olhando,
sentido e tomando consciéncia da materialidade e imaterialidade do espaco,
traduzida no claro/escuro, na luz e sombra, nas paredes nas escadas, nos tectos
mais altos e baixos nos espacos de circulagdo mais largos e mais estreitos, na
compartimentacdo mais ampla ou claustrofébica, consoante o fim a que se
destinava no ambito da func¢do da delegac3o e prisdo politica [...].»318

A outra, por seu turno, viria da

jornalista; Guimar3es Dias - juiz conselheiro jubilado; Oscar Lopes - professor Catedratico e ex preso
politico; Papiniano Carlos- escritor e ex preso politico e Viale Moutinho - escritor e jornalista”.

316 Requerimento citado no Projeto de Resolu¢do n.2 1015/XI1I/32 apresentado pelo Partido Comunista
Portugués (entrada na AR a 17-4-2014) — Recomenda ao Governo que, mantendo o Museu Militar do
Porto, identifique os percursos e salas usadas pela PIDE e promova a justa homenagem a quem passou
pelo edificio do heroismo e ai resistiu ao fascismo.

317 Depois do documento supracitado da autoria de Mario Mesquita, a segunda parte do nome associado
ao projeto tem sido publicada com ténues diferencas. No protocolo de colaboragdo entre a URAP e o
Exército Portugués anunciado na introduc¢do, é omissa. Noutros momentos, por exemplo, surge como
“Percurso” [no singular] na Memdria Casa da PIDE no Porto (1934-1974)” (no Projeto de Resolugdo n2
1015/XI1/32); ou “Percursos na Memoria da Casa da PIDE no Porto (1936-1974)” (na Resolugdo da
Assembleia da Republica n.2 153/2019), tendo eu optado, doravante, por referir o projeto apenas
como “Do Heroismo a Firmeza”.

318 Mesquita, Mério Jodo. 2009. «Do Heroismo a Firmeza — Percursos na Memdria da casa da PIDE no
Porto (1934-1974)».
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«forca das imagens e de outro tipo de documentos visuais, video ou
fotograficos, ou ainda escritos, nos permita a percepcdo de determinados
momentos da histdria da instituicdo e das pessoas que por ela passaram,
abordando questdées do quotidiano dos presos politicos e dos que com eles
privaram.»3%

Contudo, entre avancos e recuos, sobretudo devido a varias mudangas na estrutura
castrense e na direcdao do Museu Militar, a decisdo sobre o projeto seria sucessivamente
adiada®?, e a sua concretizac¢do viria a ser, burocraticamente, demorada. Um ano depois da
noticia que potenciaria o desaparecimento do edificio — ou seja, ainda antes da apresentacao
do guido de execuc¢do do projeto — uma vez que era importante continuar a ter uma relacao de
proximidade com o edificio e com a estrutura militar, o espaco foi sendo apropriado no seu lado
exterior e interior, sobretudo com iniciativas ali organizadas, especialmente, pelas ja referidas
associac0es civicas pela preservagdao da memoria. Com efeito, de acordo com Maria José Ribeiro,
entre 2007 e 2015 — ano em que se viria a firmar a assinatura do protocolo do projeto — ndo sé
se realizaram reunides como as que descrevi em cima, como se comegaram a organizar visitas,
exposicoes de livros, bem como sessdes cinematograficas que evocassem a vivéncia dos presos
politicos como a exibicdo do filme “48” da realizadora Susana Sousa Dias, numa experiéncia que
viria a ser repetida no ano de 2018. Tal como me disse Maria José, esta “era a forma de [poder]
estar no espac¢o”, mantendo-se um relacionamento com o local e com os elementos do Museu
Militar do Porto.

Se algumas das iniciativas que ali tiveram lugar foram organizadas pela Unidao de Resistentes
Antifascistas Portugueses, também o nucleo do Porto do entdo Movimento Civico Ndo Apaguem
a Memédria, depois tornado associacdo, da qual Jorge Carvalho é membro, organizou, desde
2006, varios eventos no n2 329 da Rua do Heroismo: exposi¢des (como a exposicdo fotografica
“Tarrafal, lugar de memdria” de Orlando Falcdo em 2008) conferéncias (como aquela, apds a
inauguracdo da exposicdo, proferida por Manuel Loff sobre a coldnia penal) e visitas com a
presenca de antigos presos politicos. Com efeito, logo uma semana depois da noticia da
transferéncia do museu para a Serra do Pilar, o jornal Publico daria conta, precisamente — com

o sugestivo titulo “As escadas eram o aquecimento para a tortura que vinha a seguir” — do

319 1dem ibidem.

320 Conforme Projeto de Resolucdo n.2 1015/Xl1/32 apresentado pelo Partido Comunista Portugués
(entrada na AR a 17-4-2014) — Recomenda ao Governo que, mantendo o Museu Militar do Porto,
identifique os percursos e salas usadas pela PIDE e promova a justa homenagem a quem passou pelo
edificio do heroismo e ai resistiu ao fascismo.
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encontro ali decorrido promovido pelo “Movimento Ndo Apaguem a Memodria” que juntou
“contra o esquecimento, vérios resistentes ao salazarismo”, defensores da “criacdo de um
museu dedicado a resisténcia” (Faria 2006, 63) no edificio.

Em 2007, por exemplo, de acordo com o livro de atividades da agora Associagdo Movimento
Civico Ndo Apaguem a Memdria, terdo participado numa visita a antiga delegacdo e cadeia da
policia politica, quarenta e sete pessoas e terdo prestado testemunho Maria José Ribeiro, José
Machado de Castro e Jorge Carvalho (cf. Narciso 2015).

Segundo Maria José, que dinamizou muitas visitas dentro do casardo, estas permitiam
quebrar o siléncio em que muitos dos que as integram estavam envolvidas, dando-lhes a

oportunidade de falar e rememorar:

«As emogdes que ha... Eu que acompanhei varias visitas de pessoas muito
variadas, testemunho isso [essas emocdes]. E o que é que fazia [nas visitas]? Era
contar a histdria. la subindo: “aqui era assim, acontecia assim, havia uma historia
assim...” Ndo era a minha, era a histdria de muita gente. Depois havia pessoas [que
exclamavam]: “Ai, eu conheci!” “Ai, o meu avé!” “O meu tio..!” “A minha avé conta
que vinha aqui visitar o filho...” »3*

Para Diana Taylor — para quem “a memdria é, ao mesmo tempo, uma ferramenta e um
projeto politico”3?2 (Taylor 2009, 8) — regressar a estes locais é um “caminho de memdria” (idem
ibidem) em que o corpo se vai lembrando do ocorrido. “Além disso”, avanca a autora, “a
caminhada, assim como a marcha, também torna visiveis os locais de memadria que mantém
outra topografia de lugar e de pratica, ndo de terror, mas de resisténcia — a vontade ndo apenas
de viver, mas também de manter viva a memaria” (Taylor 2009, 9). Mesmo reconhecendo que,
naturalmente, “ha pessoas que ndo sdo capazes [de fazer visitas]” e que “as pessoas ndo sdo
iguais”, para Maria José “é importante passar [0] testemunho”. Mesmo que nem sempre lhe
seja facil: “Ha alturas que é como se ndo acontecesse nada. E ha outras que ddi. Porque alguém
que fez uma pergunta que foi mesmo certeira, e a pessoa tem que voltar a mexer naquilo que
estava |4 [dentro]”3%.

Nestas visitas, que ocorreram e ocorrem ocasionalmente, o percurso percorrido é o
percurso dos presos: hd um portdo por onde se entra, uma porta lateral que se transpde,

percorre-se o corredor junto das antigas celas térreas (meia cave para quem estd na Rua do

Heroismo) — hoje quartos ou areas administrativas militares — e sobe-se pelas escadas até as

321 Entrevista com Maria José Ribeiro, 29-11-2016, Porto.
322 Traducg3o de Giselle Ruiz.
323 Conversa informal com Maria José Ribeiro, 29-06-2019, Porto.
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antigas salas de interrogatério. Estas escadas hoje sdo escadas de servico que levam
diretamente ao ultimo piso. Este uUltimo piso era separado do outro por uma claraboia fosca que
invisibilizava e silenciava o lado de 13, a quem fosse, por exemplo, tratar de um passaporte:
“Algumas saberiam [0 que, naquela parte da casa, ocorria], mas nem sabem bem onde é isto. E
se olhassem para as escadas com passadeiras... Nem acreditavam [...] e aquilo tapava. Tudo se
passava ali por dentro.”3?* Durante cerca de quarenta anos, ndo havia contacto direto entre o
piso das salas de interrogatdrio e a parte do edificio onde se tratava das saidas e entradas do
pais, emigragoes, vistos. E se a claraboia tapava, invisibilizando o que dentro da casa se passava
para a generalidade de quem entrava na entrada oficial, outros ndo esqueceriam.

Mariana Jacob Teixeira3?®, que entrevistei numa tarde chuvosa de novembro de 2017,
trabalhou, entre 2006 e 2011, no Museu Militar do Porto na categoria de sargento. Vi-a pela
primeira vez num dia em que, num dos encontros nos quais estive presente, ela veio dar conta
do desenvolvimento do projeto “Do Heroismo a Firmeza”. Ao contrario de outros presentes,
todavia, o projeto nao |lhe era, de todo, novo. Com efeito, em 2007 seria designada pelo diretor
do Museu Militar para se articular com Maria José Ribeiro, nomeadamente na mediacdo das
visitas que se comecaram a realizar. A propdsito do que se saberia ou ndo se saberia do edificio,
falamos sobre a vizinhanga. E Mariana recordou-me de quando foi entregue, por parte do
Museu, “um convite porta a porta” para uma visita no “Dia Internacional dos Museus e a Noite

3267

Europeia dos Museus>**”, aparecendo, da vizinhanca, apenas “um avo e a neta”. Nas palavras

de Mariana:

«Naquela zona, a memodria ainda é muito proxima do que foi o edificio,
inclusive, chegamos a conversar com pessoas que nem gostavam de passar naquele
passeio. J4 ndo sabem bem porqué. [...] E um edificio que para elas... lhes traz essa
memodria, e nem se sentem convidados a entrar [...] Eu sentia muito que a nivel da
comunidade envolvente, a memdria do edificio relativamente a policia [politica]
ainda era muito recente.»3%’

324 Entrevista com Maria José Ribeiro, 29-11-2016, Porto. Raul Castro refere, no prefacio de O Ultimo Dia
da PIDE — 26 de Abril no Porto que a entrada do Largo de Soares dos Reis, “com escadas de passadeira
e continuos fardados, era a entrada para inglés ver” (1974, 9).

325 Mariana Jacob Teixeira, que conheci aguando de uma das reunides do projeto na qual esteve presente
para conhecer o desenvolvimento do mesmo e rever os seus intervenientes, é também a coautora do
referido livro Museus Militares em Rede: Um Modelo de Gestdo em Rede (2012).

326 Similarmente, a 18 de novembro de 2017, Dia Internacional dos Museus, também eu frequentei uma
visita organizada pelo Museu Militar do Porto e conduzida por uma técnica do mesmo, denominada
“Mistérios de uma Casa da Rua do Heroismo”. O objetivo da visita temdatica — realizada anualmente
nesta ocasido a par de outras atividades distintas do Museu — é o de dar a conhecer, precisamente, o
lado invisivel do edificio e a sua histéria.

327 Entrevista com Mariana Jacob Teixeira, 24-11-2016, Porto.
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Nas palavras da historiadora Maria Tumarkin (também citada em Byrne 2009), para algumas
pessoas — sobretudo aquelas traumatizadas — “o passado entra como um intruso, ndo como um
convidado bem-vindo” (Tumarkin 2005, 12). Ou, como escreveu Anténio Lobo Antunes, para
alguns, “o inferno consiste em lembrarmo-nos a eternidade inteira” (A. L. Antunes 2003, 32).
Outros, por seu turno, mesmo tendo vivido um passado incomensuravelmente duro, e porque
deste houve frutos e flores de Abril, estdo, como advoga Denis Byrne, comprometidas em
assegurar que o passado ndo sé entra adentro das suas vidas como “que este ocupe um lugar
permanente na paisagem da vida quotidiana” (Byrne 2009, 240).

Hoje, para quem passa na Rua do Heroismo — mesmo cruzando-se com os rostos de
Herminio da Palma Inacio®?® e Virginia Moura®?° (ver Capitulo 1) no Largo Soares dos Reis — mas
ndo conhece a histdria do edificio, este é apenas o Museu Militar. Tutelado por um organismo
estatal como o Ministério da Defesa Nacional/Estado Maior do Exército, pode ser considerado
nos termos de Rodney Harrison, como um “patriménio oficial” (2013).

No entanto, como afirmado pelo mesmo autor, determinados “objetos, lugares e praticas
podem, por vezes, ter simultaneamente o estatuto de patrimonio oficial e ndo oficial” (Harrison
2013, 15). Efetivamente, caminhando entre aquilo que se vé e o que ndo se vé, a relagdo com
este local também parece enfatizar a ideia de "contra-patrimdnio" (Byrne 2009), ou "patrimdnio
nao oficial" (Harrison 2010, 2013), como formas de valorizacdo ou comemoragdo em torno de

uma pratica ou lugar na margem de um "discurso patrimonial autorizado" (Smith 2006). Neste

328 “Memorial a Herminio da Palma Inacio” trata-se de um monumento da autoria do escultor Joaquim
Alvares de Sousa (n. 1972), edificado, por subscricdo publica, no Largo Soares dos Reis, quatro anos
depois da morte do fundador da LUAR — Liga de Unidade e Acgdo Revolucionaria. Com a previsdo inicial
de se inaugurar, marcando o 442 aniversario da data da evasdo de Palma Inacio da cadeia do Porto (8
de maio), acabaria, todavia, por ser erguido a 11 de maio de 2013.

De acordo com a informagao disponibilizada na pagina de Facebook “Memorial Palma Inacio”, a comissdo
operacional promotora do “Memorial a Herminio da Palma Inacio” foi composta por Armando Coelho,
Camilo Mortagua, Maria Elisabete Neves e Mario Rietsch. Informagdo disponivel em
https://www.facebook.com/memorial.palmainacio. Acedido em 1-6-2020. Amandio Silva, que, em
ditadura, colaborou com Herminio da Palma Inacio no desvio do avido da TAP que, sobrevoando Lisboa,
langou milhares de panfletos antifascistas, afirmou a revista Visdo que o memorial era reflexo de um
desejo de “recordar e perpetuar a sua ansia e permanente vontade de liberdade” (Visdo 2013, 11).

329 0 busto de Virginia Moura, da autoria do escultor Manuel Dias, foi inaugurado a 17 de dezembro de
1999, também no Largo Soares dos Reis, assinalando os 50 anos sobre a sua primeira prisdo, numa
iniciativa promovida por um grupo de 20 mulheres. A inauguragdo havia sido pensada para o primeiro
aniversario do falecimento, e sucessivamente adiada, num impasse que, segundo noticiado pelo
periddico O Comércio do Porto, “resultou inicialmente da demora na aprovagao pela Camara do Porto
do local onde sera colocado o monumento [...] e nos escassos fundos angariados pelo grupo [que]
conseguiu juntar cerca de 300 contos (1.500 euros) [...] [tendo] a Camara do Porto disponibilizou-se
para custear o restante, cerca de 1.900 contos (9,500 euros)” (O Comércio do Porto 1999, 2017). De
acordo com o Jornal Avante!, a ceriménia inaugural terminou com uma romagem a campa da
antifascista, falecida no ano anterior, na qual se realizou um minuto de siléncio, entoou-se o hino
nacional, e as palavras de ordem “25 de Abril sempre, fascismo nunca mais!” (Avante! 1999, 9).
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caso também, na periferia do visivel, ndo se deixam de se construir um conjunto de relacGes
com o edificio, materializadas em comemoracdes e outras formas de recorda¢do — como as
celebragbes do 25 de Abril junto a antiga entrada do edificio ou as visitas que ali decorreram
evocando o seu passado enquanto cdarcere politico — que ocorrem, todavia, nos “bastidores” da
memoaria oficial (Byrne 2009).

Com efeito —entre a visibilidade e a invisibilidade — os desaparecimentos, as requalificacdes
ou as “ndo-inscricdes” (Gil 2007) ndo inibem necessariamente as memorias e a significacdo
privada, muitas vezes ininteligiveis, que se podem atribuir aos lugares. Nem impossibilitam, e
talvez impulsionem como veremos no préximo subcapitulo, as vontades coletivas —como aquela
de que faz parte Maria José Ribeiro — de os levar dos bastidores para o discurso e o espago

publicos.

3.2. Projeto “Do Heroismo a Firmeza”

Em abril de 2015, depois de varios anos a batalhar pela inscricdo das memoérias dos homens e
mulheres que passaram por aquela delegacdo e cadeia da policia politica, e apds varios avancos
e recuos no que toca a concretiza¢do do seu projeto, o nucleo do Porto da URAP — Unido de
Resistentes Antifascistas Portugueses enderecou, a Assembleia da Republica, uma peticdo3*°
assinada por mais de 4000 subscritores. O objetivo da mesma era a da inclusdo, na antiga casa
da policia politica e atual Museu Militar, do ja referido projeto museoldgico denominado “Do
Heroismo a Firmeza” — dotando, assim, “a cidade e o Norte de um memorial que levante do
esquecimento milhares de vitimas do fascismo”331. O projeto elaborado por Mério Mesquita em
2009 ja tinha sido apresentado aos Grupos Parlamentares em fevereiro de 2014, encontrava-se

“em poder da hierarquia militar ha varios anos”, pelo que a URAP, depois de sucessivos avangos

330 peticdo 503/XI1/42, Comissdo da Defesa Nacional, Assembleia da Republica (admitida em 12-5-2015) —
Solicitam a intervengdo da Assembleia da Republica para a concretizagdo do "Tributo aos martires do
século XX" no local onde funcionou a sede da PIDE, no Porto.

Ndo deixo de constatar que o termo “martires”, cujo sentido interpreto como “vitimas do regime”,
utilizada nesta peticdo parece ndo ser uma expressao muito consensual. Com efeito, no ambito do
inquérito que versou sobre a “Meméria da Oposicdo e Resisténcia ao Estado Novo” conduzido pelo
ICS-1UL, a politéloga Filipa Raimundo relatou que “os participantes foram confrontados com a seguinte
questdo: devemos designar a categoria de individuos que se opuseram ao regime anterior e que, por
esse motivo, sofreram repressado e violéncia politica como ‘vitimas’? O tema gerou discussdo entre os
participantes, mas sobressaiu uma visdo, também reflectida nos dados recolhidos pelo inquérito: quem
fez parte da oposi¢do ao Estado Novo prefere ser visto como resistente” (Raimundo 2018, 94).

31 Idem ibidem.
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e recuos, aguardava ainda um “desfecho definitivo guanto a exequibilidade do mesmo. Ha

que dizer que entre os documentos enviados pelos peticionarios consta o Relatério de

33 onde é, precisamente,

Apreciacdo de Candidatura a Credencia¢gdo do Museu Militar do Porto
sugerida, a “eventual inclusdo da tematica da resisténcia a ditadura do Estado Novo no circuito
expositivo” e que, na perspetiva de que o Museu Militar do Porto se mantenha no edificio da

n u

Rua do Heroismo possam ser “de algum modo, sinalizados” “os espacos mais significativos

relacionados com a atuacgdo da PVDE, PIDE/DGS”, “aludindo-se a esta memdria de um modo
consciente e critico”*3%,

A peticdo deu entrada na Assembleia da Republica no dia 22 de Abril, sendo, a 6 de maio
do mesmo ano, distribuida a Comissdo de Defesa Nacional para apreciacdo, decorrendo uma
audic3o parlamentar com os peticiondrios a 27 de maio de 2015%°. Na sequéncia dessa mesma
audicao, foi decidido, pelos deputados presentes, agendar uma visita ao local para perceber
melhor as implicacdes do projeto e a sua interacdo com o Museu Militar®3®. Por fim, a peticdo

viria a ser discutida em Plendrio, a 2 julho de 2015, bem como seriam discutidos os dois Projetos

de Resolugdo da autoria do Partido Comunista Portugués®*’ (datado de abril de 2014, na

32 1dem ibidem.

333 Como referido em nota anterior, o Museu Militar do Porto integra a Rede Portuguesa de Museus. De
acordo com a Diregdo-Geral do Patrimdnio Cultural, este “sistema organizado de museus baseado na
adesdo voluntaria” “visa a descentralizagdo, a mediagdo, a qualificagdo e a cooperagdo entre museus”
e é composto por 156 museus, assumindo-se como “inquestiondvel simbolo de qualidade, de
profissionalismo e de rigor na pratica museolégica”. Informag¢do disponivel em:
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/museus-e-monumentos/rede-portuguesa/. Acedido em 1-
11-2020.

334 Informacio disponivel no Relatério de Apreciacio de Candidatura a Credenciacdo do Museu Militar do
Porto (Divisdao de Museus e Credenciagdo. Departamento de Museus, Conservagao e Credenciagdo da
Diregdo-Geral do Patrimdnio Cultural, 2013), p. 26. Documento anexo a Peticdo 503/XI11/42, Comissdo
da Defesa Nacional, Assembleia da Republica (admitida em 12-5-2015) — Solicitam a intervenc¢do da
Assembleia da Republica para a concretizagdo do "Tributo aos martires do século XX" no local onde
funcionou a sede da PIDE, no Porto. Disponivel em:
https://www.parlamento.pt/ActividadeParlamentar/Paginas/DetalhePeticao.aspx?BID=12629.
Acedido em 1-6-2020.

335 Informac3o disponivel no Relatério Final da Peti¢do n2 503/XII/42 da Comissdo de Defesa Nacional.
Disponivel em:
https://app.parlamento.pt/webutils/docs/doc.pdf?path=6148523063446f764c324679626d56304c33
4e706447567a4¢31684a5355786c5a793944543030764d304e455469394562324e3162575675644739
7a5547563061574e68627938334e7a686d4e6d466b4d7930324e546b784c5451324e4751744f474668
4d53316¢595751794e7a4e6a4e7a526b5a6d51756347526d&fich=778f6ad3-6591-464d-8aal-
ead273c74dfd.pdf&Inline=true. Acedido em 1-6-2020.

338 Idem ibidem.

337 projeto de Resoluc¢do n.2 1015/XI1/32 apresentado pelo Partido Comunista Portugués (entrada na AR a
17-4-2014) — Recomenda ao Governo que, mantendo o Museu Militar do Porto, identifique os
percursos e salas usadas pela PIDE e promova a justa homenagem a quem passou pelo edificio do
heroismo e af resistiu ao fascismo.
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sequéncia da apresentacdo do projeto aos Grupos Parlamentares) e do Bloco de Esquerda®3®

(elaborado em junho de 2015), que viriam a ser votados e aprovados no dia seguinte, ambos no
sentido de que se promovesse “a justa homenagem a quem passou pelo edificio do Heroismo e
ai resistiu ao fascismo”33°,

Fruto da sua aprovacgao, no primeiro dia de setembro de 2015, a URAP assinou, finalmente,
um protocolo de colaboracdo com o Exército Portugués, em representacdo do Museu Militar,
numa cerimania presidida pelo entdo Ministro da Defesa Nacional, José Pedro Aguiar-Branco,
com o objetivo da “implementac¢do de uma parte do projeto “Do Heroismo a Firmeza” da autoria
do arquiteto e investigador Mario Mesquita”3°.

A partir da assinatura desse protocolo, definiu-se que a URAP trabalharia em estreita
colaboragcao com a dire¢ao do Museu Militar do Porto na execucao do projeto que o arquiteto
Mario Mesquita tinha ja elaborado no ano de 2009. Como referido, o projeto ndo colidiria com
o funcionamento do Museu Militar nem com as exposicoes |a patentes. Deste modo, o Museu
Militar funciona — e continuard a funcionar — nos espacos do edificio, onde durante a ditadura
funcionava a delegacdo que se dedicava aos passaportes, permanéncia e saida de estrangeiros

IM

do pais, e a outras tarefas burocratico-administrativas (a “oficial”). Este projeto expositivo, por
seu turno, ocupar-se-ia da parte do edificio que ndo estd aberta ao publico, pretendendo-se
musealizar ou sinalizar o que resta dos espacos que foram outrora usados para os presos
politicos, evocando, assim, o percurso efetuado por estes dentro do edificio da Rua do
Heroismo. Ou seja, a intervencdo dar-se-ia nas antigas salas de interrogatério (compartimentos
gue funcionavam como “reservas, arrecadagoes de livros para venda e vestiarios para sargentos
oficiais**!), as escadas (atualmente escadas de servico para os militares), corredores e os espacos

carcerarios remanescentes (que terdo apenas sinalética pois sdo ainda parte da area

administrativa do exército).

338 projeto de Resolucdo n.2 1561/XI1/42 apresentada pelo Bloco de Esquerda (entrada na AR a 26-6-2015)
— Recomenda ao Governo a inclusdo da meméria da perseguicao politica no Museu Militar do Porto.

339 projeto de Resoluc¢do n.2 1015/XI1/32 apresentado pelo Partido Comunista Portugués (entrada na AR a
17-4-2014) — Recomenda ao Governo que, mantendo o Museu Militar do Porto, identifique os
percursos e salas usadas pela PIDE e promova a justa homenagem a quem passou pelo edificio do
heroismo e af resistiu ao fascismo.

340 protocolo de colaboracgdo entre Exército Portugués e Unido de Resistentes Antifascistas Portugueses.
2015.

341 Informacio disponivel no Relatério de Apreciacio de Candidatura a Credenciacdo do Museu Militar do
Porto (Divisdo de Museus e Credenciagdo. Departamento de Museus, Conservagao e Credenciagdo da
Diregdo-Geral do Patriménio Cultural, 2013), documento anexo a Peti¢do Peti¢do 503/XIl/42, Comissdo
da Defesa Nacional, Assembleia da Republica (admitida em 12-5-2015) — Solicitam a intervenc¢do da
Assembleia da Republica para a concretizagdo do "Tributo aos martires do século XX" no local onde
funcionou a sede da PIDE, no Porto. Disponivel em:
https://www.parlamento.pt/ActividadeParlamentar/Paginas/DetalhePeticao.aspx?BID=12629.
Acedido em 1-6-2020.
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Com efeito, de acordo com o que esta redigido no protocolo,

«A partir da entrada principal do Museu Militar do Porto, o visitante, integrado
no normal percurso do museu, é conduzido, mediante sinalética adequada e ndo
comprometedora do discurso expositivo actual, para o nucleo expositivo intitulado
“Do Heroismo a Firmeza”, cujo eixo e fio condutor se funda na escada de servico
do edificio que articula a cave com as aguas-furtadas (ultimo piso). [...]

A percepcdo das instalacdes situadas abaixo do nivel de entrada no percurso
serd apenas induzida pelo sentido da visdo, permanecendo, portanto fisicamente
inacessivel ao publico. Este nucleo essencial do discurso expositivo ficara completo
com a utilizagdo parcial do piso das aguas-furtadas (ultimo piso), nomeadamente
do seu espaco de galeria adjacente ao sagudo interior do edificio [...].

O nucleo complementar do projeto tem lugar com caracter sazonal, indexado
as visitadas guiadas as instalacdes da ex-PVDE/PIDE/DGS e divide-se em dois sub-
nucleos: cave do edificio principal e edificio (anexos) junto ao extremo sul do
terreno. Aintervencdo nestas areas far-se-a apenas com a colocacdo de informacao
e sinalética adequada.»3#?

Para tal, o Exército Portugués comprometer-se-ia a ceder a utiliza¢do dos espacos dos dois
nucleos desde que essa utilizagdo nao colidisse com outras atividades relevantes para o mesmo.
A URAP, seria, por sua vez, a associacdo que deteria a responsabilidade institucional do projeto,
numa traducdo da existéncia de uma crescente diluicdo entre amadores e profissionais no
ambito de um espaco museoldgico. A esta caberia, por seu turno, a tarefa de assumir os custos
da implantacdo e manutenc¢do do mesmo>* bem como tratar das fontes documentais: como
normas de servicos, fotografias ou fichas do registo geral dos presos (constituindo a Direcgdo-
Geral de Arquivos - Torre do Tombo uma parceria essencial), jornais da época, e a recolha de

testemunhos dos presos, gravados em som ou video.

3.2.1. Etnografia de um projeto em construgao

O projeto teve, simbolicamente, a colocacdo da sua “primeira pedra” — uma peca de
madeira de tola da autoria do arquiteto Mario Mesquita ali presente — a 30 de abril de 2016 no

Museu Militar do Porto. A cerimdnia tera contado com a presenca de varias pessoas, entre as

342 protocolo de colaboracgio entre Exército Portugués e Unido de Resistentes Antifascistas Portugueses.
2015.

343 De acordo com a entrevista cedida pelo arquiteto Mario Mesquita a Sénia Duarte, na Revista Diagonal,
além dos contributos pessoais, destaca-se o apoio financeiro dado pelas Funda¢des Engenheiro
Antonio de Almeida, Calouste Gulbenkian e Oriente (Duarte 2018).
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quais o Coronel Carlos Andrade, da direcdao do Museu Militar do Porto em representacao do
Exército Portugués, Silvestre Lacerda, Diretor-geral da Torre do Tombo, bem como “ex-presos
politicos e familiares; dirigentes associativos, sindicalistas, deputados e estudantes”344,

No més seguinte — maio de 2016 — estabeleci contacto com Maria José Ribeiro, pela
primeira vez, num daqueles primeiros encontros inesperadamente morosos e proficuos em que
lamentei ndo ter levado um gravador, embora talvez tenha sido essa auséncia que proporcionou
a fluidez do encontro. Foi a partir desse momento — e encontrar-nos-iamos amiude ao longo dos
anos da redacdo da tese — e através dela, que tive oportunidade de assistir, desde julho desse
mesmo ano aos passos iniciais do projeto apds a formalizacdo da “primeira pedra”. Como
referido na introducdo, ao contrario da pesquisa etnografica realizada no Museu do Aljube, na
qual debrucei o meu olhar sobre um espaco museoldgico ja constituido, com uma narrativa em
exposicdo e aberto a um publico que a visita e interpreta, deparar-me-ia, no Porto, com um
espaco que seria reativado através de narrativas, visitas e partilha de testemunhos.

Com efeito, para a constru¢do do mesmo, desde junho de 20163* e, sobretudo, até julho
de 2017, decorreram encontros ou “sessGes” — assim denominadas pelos préprios
intervenientes — com uma periodicidade de cerca de trés em trés semanas ou mais espacadas,
de acordo com a disponibilidades dos demais, junto do sagudo, no ultimo piso do edificio. As
sessOes foram conduzidas pela URAP, particularmente por Maria José Ribeiro e pelo arquiteto
Madrio Mesquita que, embora ndo fazendo parte desta associacdo, &€, como referido, o autor do
guido de execucgdo do projeto. Estas decorriam no ultimo andar do edificio: outrora espaco de
interrogatodrio e de tortura, junto do saguao interior acima referido. E junto das pequenissimas
salas onde, disse-me Antdnio Graga, entdo jovem estudante de Medicina quando ali preso em
19663%*¢, “a Unica coisa que tinha[m] era uma mesa, uma cadeira onde o [agente da] PIDE se

sentava”3*’.

344 Informacdo disponivel em: http://www.urap.pt/index.php/actividade-mainmenu-29/notcias-

mainmenu-35/651-colocada-a-primeira-pedra-do-projeto-do-heroismo-a-firmeza. Acedido em 1-7-
2017.

345 A minha presenca iniciou-se na segunda sessdo (a 9 de julho de 2016), uma vez que na primeira, me
encontrava a participar no Congresso da Associa¢do Portuguesa de Antropologia, em Coimbra.

346 Segundo Antdnio Gracga, a propdsito da sua detencdo, a PIDE apanhou um papel seu “com vérios
apontamentos que designadamente falavam na prepara¢do do 12 de Maio, entrevistas para a Radio
Portugal Livre, colheita de fundos, etc [...] resultado de uma reunido recente da célula do PCP em que
estava integrado”. No entanto, tal como me contou com humor, a PIDE também apreendeu o seu
material policopiado de Patologia Geral — cuja frequéncia iria ter no dia seguinte, na Faculdade de
Medicina — pois “pensaram que se tratava de material ‘subversivo’”. Entrevista com Antdnio Graga, 12-
07-2017, Porto.

347 Entrevista com Anténio Graca, 12-07-2017.
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Sempre a mesma hora, pelas trés da tarde, o grupo ia chegando e sentava-se em circulo,
guarenta e dois anos depois do fecho definitivo da delega¢do da policia politica. O espaco estava
vazio de objetos, havendo apenas as cadeiras e as pessoas que davam corpo ao projeto. A
maioria das sessdes nas quais estive presente — e enfatizo o termo “sessdes” pois era aquele
utilizado pelos meus interlocutores — era composta por cerca de doze, treze pessoas, embora
em determinadas ocasides — como a conclusdo inaugural das duas primeiras fases do projeto3®
ou uma sessdo dedicada ao 25 de Abril, a libertacdo dos presos no Porto a 26 de Abril, e as
memodrias desses eventos*® —tenha ultrapassado as duas dezenas. Associados da URAP, antigos
presos politicos daquele espaco, mas também familiares dos mesmos, onde, sentados, lado a
lado, viam ali, tantas vezes, a oportunidade de partilhar o seu testemunho, estruturando e
dando significado a sua experiéncia.

Pude, de uma forma extraordinaria, escutar historias diversas. Algumas contadas por vozes
que falavam de uma maneira tdo ruptil como se as palavras, também elas, se pudessem
quebrar?®®, como anotei no diario de 30 de julho de 2016. Outras, talvez porque “o riso subverte
o medo” (R. A. Pereira 2016, 107), narradas com humor. Por vezes, as dimensdes daquilo que
era contado eram tdo intimas que as linhas escritas ficavam embargadas, e o meu caderno de
campo fechado. Escutava apenas, e escrevia, muitas vezes, entre os solavancos da viagem de
autocarro a caminho de casa. Histdrias de perseguicdo, de medo e de um pais cinzento. E outras,
de solidariedade e engenho, que traduziam os anseios por um outro futuro.

A repeticdo na vinda permitia a quem ia e retornava, ganhar confianca no projeto (e em
guem o conduz) para partilhar os seus documentos, as suas fotografias, as suas palavras por
vezes verbalizadas pela primeira vez. Tenho anotada, alids, no diadrio de campo, a frase que
alguém disse na primeira sessdo em que estive presente: “até hoje ndo tinha refletido sobre
esses assuntos”. Assim, estes encontros serviam como forma de familiarizacdo com os outros e

com este espaco enquanto lugar de convivéncia das diferentes memérias.

“So6 vim ca falar hoje”, registei eu as palavras de uma das presentes a 29 de abril de 2017,
“porque o meu pai ja ca ndo esta para falar”. Uma interveniente sentada numa cadeira do outro

lado do sagudo, era filha de um homem que ali estivera encarcerado: “famos o tempo todo para

348 3 de marco de 2017 (reabilitacdo dos espacos e colocacdo de sinalética) e 28 de abril de 2018
(colocagdo de equipamento digital e analdgico).

349 29 de abril de 2017.

350 Excerto do Didrio de Campo de 30-7-2017.
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arua porgue nosso painos via”. Continuava: a “grande memaria” da casa, porém, seria aquando
da sua libertac3o, e sairia, para fora do Heroismo, “as cavalitas dele”.**! Ouvi-a com atenc3o,
recordando as palavras de Maria José quando, uns meses antes, comentara comigo que “ndo se
fala[va] muito [...] no reflexo das prisdes em relacdo [...] as criancas que crescem”32. O que é
certo é que, por vezes, seriam “as criancas” feitas homens e mulheres, que estariam em
substituicdo de pais que ja ndo ali podiam estar ali a articular o seu testemunho naquele casardo
gue tantos conheceram bem. Um filho, nomeadamente os que pertencem as segundas geracoes
gue sucedem a uma ditadura ou uma guerra, ndo tendo “a titularidade da experiéncia” nem a
autoria “do testemunho”, ndo deixa de ser, no entanto, como afirma Margarida Calafate Ribeiro,
“o0 herdeiro simbdlico de uma memaria sobre a qual elabora[m] uma narrativa” (M. C. Ribeiro
2017, 200). A 30 de julho de 2016, por exemplo, registei a presenca de dois irmdos — com que
me cruzaria, mais uma ou outra vez — e que liam, alternando entre si, um artigo de um jornal
escrito pelo pai, testemunho de descri¢Ges da tortura, sentados um ao lado do outro. Atentei a
maneira como terdo guardado — com aquilo que me pareceu minucia, cuidado, organizag¢do — os
documentos do seu pai. A presenca destes irmaos, na auséncia dos seus progenitores, permitia
aceder, ainda nas palavras de Margarida Calafate Ribeiro, a “um testemunho possivel, um
testemunho mediado, um “testemunho adotivo”, na ace¢do de alguns tedricos” construido,
muitas vezes, mas ndo soO, “a partir de fragmentos de narrativas familiares, compostas por
conversas, fotografias, livros, cartas e outros objetos de dominio privado [...]” (M. C. Ribeiro
2017, 200).

Além destes arquivos do dominio privado (recordo a correspondéncia que o pai de Maria
José enviara do Campo do Tarrafal e que ela ali, 70 anos mais tarde, delicadamente, mostraria
ao grupo) foram realizadas outras leituras de varios tipos. Que, por seu turno, pretendiam dar
azo a fluéncia das palavras, e permitiam imaginar o passado deste lugar para aqueles que, como
eu, ndo conheceram a primeira vida da casa do Heroismo. Por exemplo, a leitura realizada pelo
arquiteto Mario Mesquita, de excertos do livro O Falso Testemunho®>® (2016) em que o autor,
Nuno Teixeira Neves, relata a sua experiéncia pessoal nos calaboucos daquele mesmo edificio.
Ou a leitura de artigos de jornal, como aquele redigido pelo advogado dos presos politicos, Raul

Castro, sobre o Ultimo interrogatério da PIDE/DGS no Porto®*. Ou ainda passagens de livros,

351 Didrio de campo de 29-4-2017. No caso de pessoas presentes com as quais ndo tive oportunidade de
entrevistar ou identificar, optei por ndo indicar dados pessoais sobre si ou sobre os seus familiares.

352 Entrevista com Maria José Ribeiro, 17-11-2016, Porto.

353 Diario de Campo de 9-7-2016.

354 Didrio de Campo de 30-7-2016.
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escritos meses apos a queda da ditadura — entre o jornalistico e o memorialistico — como PIDE -
A Historia da Repressdo (1974).

Alguns elementos preferiam estar presentes apenas a escutar. Num siléncio que, por um
lado, parecia refletir uma “timidez e desvalorizacdo pessoal” (T. M. Silva 2012, 83) recorrentes
em alguns encontros iniciais com os interlocutores nas etnografias, traduzidas em expressoes
como “a minha experiéncia foi uma experiéncia muito pequenina em relagdo a experiéncia de
muitos camaradas”**>. Por outro lado, parecia haver, por vezes, também a dificuldade em
transpor, para a fala, a experiéncia vivida. Na falta de palavras, recordo, por exemplo, quando
uma das presentes, numa das sessOes, ao relatar a sua histéria usaria trés adjetivos:
“indescritivel”, “inexplicavel”, “incrivel”. Muitos outros, porém, falariam abertamente,
reconhecendo a importancia do testemunho para si e para os demais (“acho que os nossos
testemunhos s3o importantes para nds e para quem nos ouve”>*¢),

Nao se tratando de um projeto de um museu — estando o mesmo incorporado num espaco
gue é efetivamente um museu, e coabitando nos seus bastidores — é interessante pensar que,
como sugerido por Silke Arnold-de Simine, os espagos museoldgicos estdo a ser transformados
gradualmente em “féruns para as comunidades da memaria”, nos quais “é atribuido significado
as histdrias de vida individuais para além daquilo que é puramente privado [...]"” (Simine 2013,
12).

Embora esta seja a iniciativa de uma associagao, foi referido por Maria José ndo querer “que
seja o projeto da URAP, mas o projeto de toda a gente que queira colocar[-se] nele”>’. E por
isso, também eu apareci acompanhada de alguém que |a estivera encarcerada e que regressou
mais uma vez: Elvira Correia. Conheci-a através da coordenadora do Servico Educativo do Museu
do Aljube, depois de esta ter visitado o museu, assegurando-me que seria uma pessoa que eu

gostaria de conhecer no ambito desta pesquisa. Ndo se enganou. Entdo com 72 anos, Elvira

355 pPor outro lado, os testemunhos prestados — percecdo que tive também nalgumas das minhas
entrevistas — parecem indicar também o que Cristina Nogueira descreveu sentir sobre os testemunhos
recolhidos na sua tese de doutoramento sobre a clandestinidade comunista: “uma desvalorizagao
individual e uma valorizagdo da identidade colectiva”, reflexo de “uma vida fortemente imbricada no
colectivo, no grupo, e cuja identidade individual adquire sentido através das interac¢Oes sociais que se
estabeleceram” (Nogueira 2009, 445). Em muitas das entrevistas cedidas a Ana Aranha no Museu do
Aljube — a oposicionistas de diferentes familias politicas — esse tipo de afirmag¢des mantinha-se.
Corroborando este tipo de formulagGes por parte dos seus entrevistados, e perante uma certa
desvalorizagdao semelhante por parte de José Mdrio Branco, Ana Aranha dir-lhe-ia (a 15-5-2019) que "a
maior parte dos antigos presos politicos [entrevistados], mesmo aqueles que sofreram torturas fisicas
e psicoldgicas de uma gravidade extrema tendem a ter essa atitude de achar que houve sempre alguém
que sofreu mais do que o proprio”.

356 Entrevista com Anténio Graga, 12-07-2017, Porto.

357 Diario de Campo de 29-04-2017.
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Correia viera a Portugal fazer uma viagem “pessoal” (termo seu) ao passado: procurou ir a Torre
do Tombo, visitou lugares da — sua — memaria, pesquisou companheiros e camaradas.

Em Lisboa, contou-me da sua ligagdo a extrema-esquerda, dos meses da sua porisdo no
Heroismo, na década de 1960 com um bebé a crescer-lhe no ventre, dos holofotes nos olhos
com que a policia politica a torturava, da ida a salto para Franga com o seu filho de quinze dias.
S6 regressaria no 25 de Abril para se deparar com uma cidade totalmente nova na qual “estava
tudo na rua” 3%,

Elvira—que, quando pequena, morara nas proximidades do Heroismo — seria convidada por
mim a conhecer o projeto “Do Heroismo a Firmeza”. Voltaria, depois, uma e outra vez ao
edificio, onde contaria uma ultima vez a sua histdria, antes de voltar para a sua casa em Poitiers,
a 1250 quilémetros de distancia. Mesmo tremendo. Mesmo confidenciando-me, numa das
vezes, que “talvez” fosse “emoc3o a mais”>*°. N3o obstante n3o se conhecerem, estas pessoas
pareciam constituir aquilo a que Jay Winter (1999) denomina de “familias de recordagdo”
(families of remembrance), unidas por lagos ficticios de parentesco, intangiveis de memdrias —
mesmo que outras — partilhadas. Em territérios dificeis e sensiveis, este modo progressivo de
construir este projeto ndo deixou de se me afigurar como tendo uma dimensdo etnografica:

esse “modo de observar de perto e devagar com as pessoas” (Leal 2016, 145) e para elas.

“Comeca-se a sentir”3%°, foram as palavras de Maria José, acompanhadas de um sorriso,
aquando da sua primeira visita as antigas salas de interrogatorio, pintadas, agora vazias. A sua

militdncia memorial (um “valor maior”*®

, como me disse) e a sua alegria na requalificacdo e
ressignificacdo deste espaco, ressoavam-me a noc¢ao de Erica Lehrer e Monica Milton de pensar
a pratica curatorial a partir da sua origem etimoldgica. Ou seja, ndo nos focando, apenas na
perspetiva de “curadoria” como a selegao, administracdo ou organizag¢ao do que se expde, mas
como um ato de cuidar [no original care-taking], “uma espécie de obrigacdo intima,
intersubjetiva e inter-relacional” (Lehrer e Milton 2011, 4).

Sendo este um processo gradual, era, muitas vezes, a cada regresso, possivel constatar

pequenas alteragcbes no espaco fisico durante o processo de requalificacdo para a constituicdo

do projeto. Com efeito, a primeira fase do “projeto” — e reitero também esta palavra pois é o

358 Entrevista com Elvira Correia, 20-4-2017, Lisboa.
359 Didrio de Campo de 29-04-2017.

360 Diario de Campo de 30-7-2016.

361 Diario de Campo de 30-5-2017.
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termo utilizado pelos meus interlocutores — consistiu nas reparacdes e limpeza dos espacos e
superficies e posterior pintura dos mesmos, permitindo a colocacdo de sinalética e a
identificacdo do percurso efetuado pelos presos. Por exemplo, a escadaria foi recuperada e
pintada. As antigas salas de interrogatério (que estariam a servir, sobretudo, de arrecadacado),
agora vazias, foram também intervencionadas e pintadas de preto e, a semelhanga de outras
divisGes, identificadas com sinalética (por exemplo com a indicacdo do gabinete do diretor,
chefes e inspetores). Num outro momento, foi colocada uma ampla grade de madeira no sagudo
do ultimo piso, lugar onde outrora se encontrava a claraboia e que simbolicamente separa agora

0S espagos, como outrora separou.

Figura 13. Projeto “Do Heroismo a Firmeza” (detalhe). Fotografia da autora (2018)
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Assim, quem visite a instituicdo militar, olhando para cima, pode questionar o que estd para
além desta e propor-se a visitar o — outro lado do — espago. Uma vez que, como ja foi referido
anteriormente, a divisdo dos dois espagos dentro mantém-se, e o itinerdrio percorrido por um
visitante que vai ao Museu Militar ndo é o mesmo do que aquele que vira no futuro a visitar esta
parte do edificio.

A medida que o projeto avancava —a passos lentos — realizaram-se também algumas visitas,
em gue o numero de pessoas era largamente maior, e nas quais o projeto era apresentado a
alguns elementos novos ou associados da URAP, salientando-se, precisamente, as reabilitacdes
gue o espaco ia recebendo, e partilhando-se um conjunto de testemunhos. A 4 de marco de
2017, como visita oficial da conclusdo da reabilitacdao dos espacos que ligavam os calaboucos e
salas de identificacdo as salas de interrogatério, estiveram cerca de 80 pessoas. Far-se-ia uma
primeira visita ao circuito, com a narragdo, por parte de um conjunto de ex-presos politicos, de
histdrias associadas ao espaco, parando-se em diversas partes do mesmo: trés testemunhos
distintos, um no inicio das escadas, outro nas celas e outro junto do saguao.

O percurso percorrido era o percorrido pelos presos politicos do espago enquanto cércere.
Quem |3 esteve, na sua “primeira vida”, assumia o papel de guia de um espago apenas
reconhecivel para quem o experienciou: como Maria José Ribeiro (“Eu olho e vejo aquela porta
da frente: é uma sala de interrogatdrios. Foi a sala onde eu fui interrogada. E muitas outras

pessoas”)36?

ou Jorge Carvalho: (“Ja agora, convidava-vos que, quando fossem a subir essas
escadas [...] [a lembrarem-se que] os presos quando subiam essas escadas, sabiamos para o que
iam, mas n3o sabiamos como vinhamos. (...)”*%3. Falavam dos “espancamentos”, das “torturas

do sono e da estatua” e do “sofrimento da retaguarda das familias®%4”

. Relembravam para os
demais o seu itinerario dentro do edificio, apontando para o que ainda remanesce [“...Depois,
subi diretamente para a sala de tortura, que eu acho que era aquela sala, aquela sala que esta
ali. Que era uma sala que tinha uma mesa onde se sentava um PIDE [...] [que] limpava a arma,
por exemplo, desfazia a arma toda em cima da mesa, limpava a arma, ia fazendo ameacas...”%%°].

Assumindo um papel de guias, de dinamizadores destes encontros, encorajando as
partilhas, contestando e apropriando-se destes locais, estes antigos presos politicos que se
mobilizam para a preservacdo dos locais onde estiveram, no passado, entre interrogatérios e
prisdo, pareciam assumir “uma segunda vida” (Kirshenblatt-Gimblett, 1998), na qual se

constituem como “empreendedores de memaria” (Jelin 2002). Ndo obstante o conceito de

362 Entrevista com Maria José Ribeiro, 29-11-2016, Porto.
363 Diario de Campo de 4-3-2017.
364 Diario de Campo de 4-3-2017.
365 Diario de Campo de 4-3-2017.
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“segunda vida” ser utilizado no contexto do patrimodnio, talvez a segunda vida no caso destas
pessoas — que, como no patriménio, nunca perde a relagdo com a primeira — possa,
efetivamente, ser a transvaloracdo de um passado obsoleto, como sugeria Kirshenblatt-
Gimblett. E, porventura, a “exibicdo de si proprios” (Kirshenblatt-Gimblett 1998) seja,
simbolicamente, o novo papel que assumem, quer a reivindicar e a requalificar um local de
mem©ria, quer a testemunhar o seu passado.

Mas no s6 de visitas e encontros se fez esta “obra” que se quis e quer “dindmica”*%¢. Com
efeito, com a perspetiva de se ir “introduzindo novas coisas, para ir trazendo novos publicos”3®’,
a partir de 10 de novembro de 2018, iniciou-se, com uma periodicidade quinzenal e depois
semanal, um ciclo de cinema. Os filmes, selecionados criteriosamente, representavam um
Portugal subjugado a uma ditadura feroz, com torturas e prisdes politicas, a Guerra Colonial, um
pais de analfabetismo e fome.

O primeiro filme, “Sinais de Fogo”, a partir do homdnimo livro de Jorge de Sena ndo tera
sido escolhido por acaso pelo curador deste ciclo, o ja referido arquiteto Mario Mesquita. Com
efeito, a acdo passa-se em 1936, tendo como pano de fundo a Guerra Civil de Espanha, ano
provavel da instalacdo da policia politica no edificio da Rua do Heroismo. Ndo deixa de ser
interessante a escolha de filmes — ficcionais ou documentais — que versam, precisamente, sobre
um pais escondido, quando o cinema funcionou com veiculo do discurso oficial e
propagandistico durante o Estado Novo, representando, paradoxalmente, um pais harmonioso,
em paz. E se o cinema até 1974 foi sempre, tal como outras atividades culturais, sujeito a
ferocidade da censura®®, muitos dos filmes que assistimos neste ciclo, haviam sido,
precisamente, proibidos e amputados, integral ou parcialmente, pela tesoura da censura.
Outros filmes a que assistimos no ciclo, por seu turno, seriam ja reflexo de uma releitura das
imagens da ditadura, feitos em democracia, alguns realizados imediatamente a seguir a

Revolucdo dos Cravos, e outros ao mesmo tempo que a Revolucdo decorria (Guerra 2015, 94).

366 palavras de Mdrio Mesquita na entrevista cedida a Sdnia Duarte, na Revista Diagonal (Duarte 2018,
17).

367 Conversa informal com Maria José Ribeiro, 29-06-2019, Porto.

368 De acordo com José de Matos-Cruz, “a censura tutelar do Estado Novo manifestou-se em 1927, com o
Decreto n2 13 564, que determinava ser “rigorosamente interdita a exibigdo de fitas perniciosas para
a educagdo do povo, de incitamento ao crime, atentdrias da moral e do regime politico e social
vigorantes”. [...] Em 1929, o Decreto n? 17 046 fazia transitar os respetivos Servigos da Instrugdo
Publica para o Ministério do Interior criando a Inspecgdo-Geral dos Espectaculos; seria publicado um
Regulamento Geral dos Espectaculos, cujas “normas de censura” abrangiam as “fitas
cinematograficas”. [...] Em 1945, o Decreto-Lei n2 34 560 estabelecia a constituicdo da Comissdo de
Censura. Em 1948, o Decreto-Lei n2 2027 impunha uma licenga de exibi¢do a “qualquer filme destinado
a exploragdo comercial”, o qual seria antecedido de um visto de censura” (Matos-Cruz 2001, 365),
procedimento que se manteve até 1974.
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Outros ainda, por seu turno, seriam posteriores, ja realizados na década de 1990 e 2000 como

7369 7370

as “Cartas de Guerra ou o documentario “Outro Pais

Maioritariamente, e ndo obstante o ciclo estar anunciado na Agenda de Cinema
Independente do Porto®!, as sessdes de cinema n3o tinham um grande nimero de
espectadores. Se algumas sessOes decorreram nas muito pequenas anteriores salas de
interrogatdrio, maioritariamente, sentdvamo-nos para os ver nas escadas de servico do museu
— feito timido auditério — outrora percurso dos presos. Sendo que, por vezes, conhecia todos os
presentes, havendo, em cada degrau, quase um lugar cativo. Os filmes projetados muitas vezes
diretamente na prdpria parede — como se as projecdes tivessem, na sua imaterialidade, a
capacidade de subverter o significado da materialidade — lembravam-me como “os lugares,
embora aparentemente permanentes por causa das suas estruturas fisicas [...] sdo, na verdade,
bastante fluidos porque sdo constantemente reiterados [...] ou reinterpretados” (Endres e
Senda-Cook 2011, 263). E ao ver aquela sobreposi¢cdo de tempos e vontades, recordava-me, por
vezes, do debate em Bolzano, acerca de um baixo-relevo — inscrito num edificio da época do
fascismo italiano — no qual estava inscrita a figura de Benito Mussolini e o slogan “Credere,
Obbedire, Combattere” (Acreditar, Obedecer, Combater). E do debate que se abriu, no ano de
2017, a comunidade de artistas, historiadores e outros envolvidos na esfera cultural, solicitando
ideias de como desafiar e descontextualizar o friso. A solucdo escolhida foi uma inscricdo em
iluminacdo LED com a inscricio de Hannah Arendt “ninguém tem o direito de obedecer”
(Invernizzi-Accetti 2017). Refiro este exemplo, pois embora ndo se trate de uma intervencdo de
um artista, aqui também o espaco original se mantinha, mas era ressimbolizado com uma
projecdo que assentava sobre a matéria. Se “o passado é um pais estrangeiro” como afirmou
David Lowenthal (1985), a possibilidade de manter as duas leituras, mas desafiando a primeira,
permitia demonstrar que o passado é escrito e interpretado a luz do presente e da
representacdo que queremos para ele. E que podemos desconstrui-lo e reconstrui-lo.

Ali, nas escadas, sentia que a espessura humana também o fazia. Transcrevendo as palavras

gue escrevi no diario de campo a 27 de julho de 2019 apds a sessdo: “os corpos, como se, de um

369 Filme de 2016 realizado por Ivo Ferreira. O filme tem como base obra D'este viver aqui neste papel
descripto: Cartas da guerra de Antdnio Lobo Antunes: a correspondéncia enviada por este
diariamente, durante 18 meses, de Angola a sua companheira na ‘metrépole’, durante a Guerra
Colonial Portuguesa.

370 Documentdrio de 2000 realizado por Sérgio Tréfaut. Neste, o realizador compila os vérios registos
filmicos e fotograficos sobre a liberdade e o processo revolucionario, registados por alguns dos mais
importantes fotégrafos e cineastas da década de 1970 — como Robert Kramer, Sebastido Salgado ou
Santiago Alvarez — aquando da estadia destes em Portugal apds a Revolugdo de Abril, contrastando
essas imagens com algumas entrevistas contemporaneas cedidas pelos mesmos.

371 Agenda de cinema independente entdo distribuida em papel e disponivel através do website
http://agendadocinema.cm-porto.pt/.
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happening se tratasse, ocupam o espaco, ressignificam o espaco durante estas duas horas, dao-
Ihe sentido, ddo-lhe forma, transformam-no”372. Com efeito, sentados atabalhoadamente, nos
degraus disponiveis, tal como na descri¢cdo da visita do activista chileno Pedro Matta, cujo corpo,
ao visitar Villa Grimaldi, “se conecta[va] com aquilo que Pinochet queria que desaparecesse”
(Taylor 2009, 6), ali também o corpo de tantos se conectava com aquilo — e com aqueles — que
a policia politica quis que ficasse invisivel nos bastidores daquele palacete do século XIX. Mas
qgue nao ficou. Nao ficaram.

Ademais, como sugere Alison Landsberg, ali se traduzia o potencial verdadeiramente
afiliativo do cinema ao poder estruturar “comunidades imaginadas” as quais oferecia um
“arquivo partilhado de experiéncia” (Landsberg 2004, 8 e 14). Com efeito, retomando as
palavras de Margarida Calafate Ribeiro, o “campo das artes, do cinema, das expressodes visuais
e da literatura, no estabelecimento de modos de representacdo [...] criam espacos de
articulagdo de memoria de serem suscetiveis de serem partilhados, confrontados e
enriquecidos” (M. C. Ribeiro 2017, 205). Este ciclo também possibilitava os didlogos, que, no fim
do filme, se encetavam a propdsito das memarias que os filmes despoletam [“Eu pensava que

”373], sendo o debate e a partilha de memdrias sempre

ja estava curada de tudo, mas...
encorajado. Ali, nas escadas de servico do Museu, o termo “bastidores” elegantemente
empregue por Denis Byrne para se referir as formas de recordacdo que existem fora da
visibilidade da memdria oficial, tomava ainda um sentido mais literal. Bastidores enquanto
“conjunto de coisas intimas, ocultas ou secretas” e enquanto “espaco a volta do palco que nado

7374 Quando as 17 horas, as portas do Museu Militar encerravam, os

é visto pelo publico
bastidores também. O projetor desligava-se, as palavras e as cadeiras arrumavam-se. E
encerrava também este projeto que, sem objetos, s6 esta aberto nestes dias, nesta brecha de
tempo, e que so funciona com a presenca fisica de quem ali vem ocupar, dar voz, dar visibilidade,

375

inteligibilidade

372 Diario de campo de 27-07-2019.

373 Didrio de campo de 25-05-2019.

374 Conforme definicdo no Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-
2013, https://dicionario.priberam.org/bastidor. Acedido em em 19-09-2018.

375 A minha ultima ida ao Porto seria a 23 de novembro de 2019, coincidindo com o fim do financiamento
da Bolsa da Fundagdo Para a Ciéncia e Tecnologia.
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A 24 de abril de 2019, coincidindo com a abertura da primeira fase do Museu Nacional da

Resisténcia e Liberdade, em Peniche, o Bloco de Esquerda’®

apresentou um Projeto de
Resolugdo que visava a “criacdo da rede nacional dos Museus de Resisténcia e instalagcdo do
Museu da Resisténcia e Liberdade no Porto””’. Ainda no mesmo més, o Partido Comunista
Portugués apresentou um outro Projeto de Resolucdo “de valorizacdo e o apoio a
implementac¢do do projeto museoldgico ‘Do Heroismo a Firmeza’, assinalando a possibilidade
de se construir um “Museu da Resisténcia Antifascista no Porto” mediante a “deslocalizacdo do
Museu Militar”378, prevista também pelo projeto de resoluc¢do anterior.

O projeto de resolucdo da autoria do Partido Comunista Portugués deu um maior enfoque
a valorizacgdo e apoio ao projeto em curso “Do Heroismo a Firmeza”, tornando claro o percurso
percorrido para o implementar, ndo deixando de lado a possibilidade de o Museu Militar ser
deslocalizado para criar-se no edificio, um Museu de Resisténcia, assinalado, declaradamente,
como Museu de Resisténcia Antifascista. O projeto de resolucdo apresentado pelo Bloco de
Esquerda, por seu turno, retomava a ja referida Resolugdo 24/2008%°, considerando que, na
sequéncia da criagdo do Museu do Aljube e do Museu Nacional da Resisténcia e Liberdade, em
Peniche, estar-se-ia mais perto de “ligar a a¢do destes espagos museoldgicos para uma
articulagdo em rede que garanta a divulgacdo da memoria histérica”, para a qual se poderia
juntar um Museu da Resisténcia e Liberdade instalado no edificio do Heroismo, colmatando,
assim, a auséncia de um museu que versasse sobre as lutas a norte do pais. Posteriormente,
uma carta aberta promovida pelo deputado do Bloco de Esquerda José Monteiro e pelo antigo
deputado municipal José Machado Castro, e assinada por cerca de 50 pessoas, entre os quais
historiadores e antigos presos politicos, seria também divulgada, reforcando a importancia de

salvaguardar “a memdria colectiva da luta contra o fascismo na cidade do Porto e em toda a

376 Com o objetivo de apoiar o projeto de resolucdo do Bloco de Esquerda, o deputado Luis Monteiro e
José Machado Castro realizaram uma curta-metragem documental denominada “Museu da
Vergonha”. Esta conta com testemunhos e/ou declaragdes de Manuel Loff (historiador), Sérgio Valente
(fotégrafo e antigo preso politico), Elisio Teixeira (economista e (membro da Associagdo Movimento
Civico Ndo Apaguem a Memdria), Raul Simdes Pinto (Autor de “As tascas do Porto: estérias e memdrias
servidas a mesa da cidade”), José Machado Castro (antigo preso politico) Jorge Carvalho (antigo preso
politico) e Alice Semedo (musedloga e professora universitaria). O titulo da curta-metragem deve-se a
sugestdo de um leitor apresentada no Jornal “Republica” no dia 27 de abril de 1974 “Porque ndo
transformar a ex-sede da PIDE-DGS em Museu da Vergonha?”, citado por Luis Monteiro.

377 Projeto de Resolugdo n.2 2134/XI1I (4.2) apresentado pelo Bloco de Esquerda (entrada na AR a 24-4-
2019) — Criagdo da Rede Nacional dos Museus da Resisténcia e instalagdo do Museu da Resisténcia e
Liberdade no Porto.

378 projeto de Resolugdo n.2 2137/XI11/4.2 apresentado pelo Partido Comunista Portugués (entrada na AR
a 30-4-2019) — Recomenda ao Governo a deslocalizagdo do Museu Militar do Porto para, no Edificio do
Heroismo, implementar o “Do Heroismo a Firmeza — Museu da Resisténcia Antifascista do Porto”.

379 Resolucdo da Assembleia da Republica n.2 24/2008 (DR 122, Série |, 26-6-2008) — Divulgacio as futuras
geragOes dos combates pela liberdade na resisténcia a ditadura e pela democracia.
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regido norte do pais” e da criacdo, no edificio, de um Museu da Resisténcia (Coentrdo 2019).
Uns dias antes, a Assembleia Municipal do Porto, aprovou ainda uma proposta de
recomendacdo da CDU (Coligacdo Democratica Unitaria) no mesmo sentido, manifestando
ainda o apoio a implementacdo do projeto museolégico em curso “Do Heroismo a Firmeza”3®.

Na sequéncia da aprovagdo dos dois projetos de resolucdo referidos, foi aprovada a
resolucdo final®®!, na qual a Assembleia da Republica recomendou ao Governo a criacdo de “um
novo Museu no Porto, de memadria da resisténcia ao fascismo, no imdvel onde funcionou a
delegacdo do Porto da ex-PIDE/DGS” (encontrando-se um edificio apropriado para instalar o
Museu Militar); bem como a “valorizacdo e o apoio a implementacdo do projeto museoldgico
"Do Heroismo a Firmeza”. Devera, ainda, haver o envolvimento de organizacées como a Unido
de Resistentes Antifascistas Portuguesas ou a Associacdo Movimento Civico Ndo Apaguem a
Memoria, e por fim, a criacdo de uma “Rede Nacional de Museus da Resisténcia, permitindo a
articulagdo entre o Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade, de Lisboa, o Museu Nacional da
Resisténcia e da Liberdade, de Peniche, e o futuro Museu da Resisténcia e Liberdade, do
Porto”38?,

Assim, com a aprova¢do da supracitada Resolu¢cdo da Assembleia da Republica n.e
153/2019, o futuro do edificio permanece em aberto, podendo vir a tornar-se, finalmente —
como se ja se noticiava em 1980 — um “museu antifascista” que “muitos gostariam” (Jornal de
Noticias 1980, 9) de ali ver criado desde a instalacido do Museu Militar. E as visitas, as
celebracgbes ou o projeto que viviam nas margens do Museu Militar poderao, quem sabe, ganhar
um novo estatuto, lembrando que, como afirmado por Rodney Harrison, “nalguns casos, aquilo
gue era previamente ‘ndo oficial’ torna-se patrimonio ‘oficial’ a medida que a relagdo do Estado
com esse patriménio muda, ou a medida em que determinados objetos, lugares e/ou praticas
sdo reconhecidas como patrimdnio pelo Estado” (Harrison 2013, 13).

7383

O projeto “Do Heroismo a Firmeza”>°?, que se tem vindo a construir, é, nas palavras do

arquiteto Mario Mesquita, um “roteiro, um quadro impressivo dos espacos e da consciéncia da

380 |dem ibidem. Um documento no qual consta a supracitada proposta de recomendac3o, bem como a
deliberagdo tomada em reunido da Assembleia Municipal do Porto encontra-se disponivel no website
da Cémara Municipal do Porto em: https://www.cm-
porto.pt/assets/misc/documentos/Assembleia%20Municipal/2019/recomenda%C3%A7%C3%B5es/1
2.06.2019/08_CDU_Recomenda%C3%A7%C3%A30%20Museu%20Resistencia%20e%20Liberdade%20
no%20Porto.pdf. Acedido em 1-10-2020.

381 Resolu¢io da Assembleia da Republica n.2 153/2019 (DR 160, Série |, 22-8-2022) — Recomenda ao
Governo que crie um museu de memoria da resisténcia ao fascismo, no imével onde funcionou a
delegac¢do da ex-PIDE/DGS, no Porto, enquadrando-o numa Rede Nacional de Museus da Resisténcia.

382 1dem.

383 ppsteriormente ao fim do meu trabalho de terreno, o projeto continuou com atividades. Em 2020, por
exemplo, no contexto da pandemia da COVID-19 com o encerramento temporario de um conjunto de
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sua vivéncia, possibilitando a ‘arqueologia’ informacional de outro modo perdida”®* . O futuro

385 _ como referido

deste lugar, desta “unidade de informacdo e interpretagdo do patrimdnio
pelo autor do projeto de execucdo — estd em construgdo, embora olha-lo como um processo
continuo pareceu dar-lhe significado.

A continua elaboracdo deste projeto expositivo, bem como as entrevistas que fui realizando
com alguns dos envolvidos neste processo — ndo sé aqueles que mais declaradamente se
tornaram “empreendedores de memaria” (Jelin 2002), mas também antigos presos politicos
que ali foram partilhar e ouvir o seu testemunho — permitiu-me um outro olhar sobre o qual
pretendi refletir nestas ultimas paginas. Por um lado, um olhar retrospetivo sobre a relacdo com
0 espaco permitiu-me compreender que, mesmo depois deste lugar ter assumido uma “segunda
vida” desvinculada das suas “primeiras vidas”, “a [sua] chama da evocag¢do” — usando as palavras
da ja referida peticdo de 2015 — “continuou a ser mantida por alguns movimentos, integrando
personalidades de distintos quadrantes, para além de ex-presos e seus familiares”%. E que os
processos de apropriagdo deste edificio por parte destes grupos, sobretudo a partir da década
de 1980 corresponderam a um “correlacionar de varias coisas, de tentativas de varios tipos>%"”

com o objetivo de tornar visivel para todos aquilo que parecia apenas existir dentro dos

bastidores das suas rememoracdes privadas.

instituicdes culturais como o caso dos museus, o ciclo de cinema teve continuidade via zoom, um
programa online que permitiu que quem quisesse, pudesse, assistir a partir das suas casas e em
simultaneo aos filmes do ciclo —como a “Linha Vermelha” de José Filipe Costa (2011) ou “Poeticamente
Exausto, Verticalmente S6” de Luisa Marinho (2007) — e, no fim, debater com os restantes elementos
do grupo, tendo tido oportunidade de integrar algumas dessas sessdes. Por seu turno, na continuidade
das atividades presenciais, em 2021, por exemplo, de acordo com o relatado pelo Boletim da URAP de
8 de julho, deu-se a 3 e 4 de junho, uma visita com dezenas de membros desta associagdo ao Porto, na
qual entre a visita a varios “locais icdnicos da resisténcia antifascista da cidade”, houve também uma
visita guiada ao projeto “Do Heroismo a Firmeza”. Informacdo disponivel em: «Visita ao Porto dias 3 e
4 de junho». 2021. Boletim da URAP - Unido de Resistentes Antifascistas Portugueses, 4, n. 165: 3.
http://urap.pt/attachments/article/1134/URAP165.pdf. Acedido em 20-7-2021.

384 palavras de Mério Mesquita na entrevista cedida a Sénia Duarte, na Revista Diagonal (Duarte 2018,
16).

385 Apesar da especificidade desta terminologia, em que a “unidade” remete para uma sec¢do de uma
estrutura maior — recordando que este projeto se desenvolve numa parte do Museu Militar — o seu
designio parece assemelhar-se a de um “centro interpretativo” ou “de interpretagdo”. Numa recente
publicagdo denominada Centros Interpretativos: técnicas, espagos, conceitos e discursos, o musedlogo
Manuel Morais Sarmento Pizarro considera que, embora ndo haja uma defini¢do inequivoca para
“centro interpretativo” ou “de interpretagao”, estas instituicdes, frequentemente site-specific, nao
tendo, ao contrario de um museu tradicional, o objetivo de “colecionar, preservar e estudar objetos
originais”, sdo, antes, destinadas a “comunica¢do da importancia e significado do patrimoénio com
objetivo de educar e consciencializar os visitantes” (Pizarro 2019, 15).

38 peticdo 503/X11/42, Comissdo da Defesa Nacional, Assembleia da Republica (admitida em 12-5-2015)
—Solicitam a intervenc¢do da Assembleia da Republica para a concretizagdo do "Tributo aos martires do
século XX" no local onde funcionou a sede da PIDE, no Porto.

387 Entrevista com Maria José Ribeiro, 29-11-2016.
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Além do mais, concordando com Laurajane Smith, que o patrimdnio mais do que um lugar,
é o0 que nele acontece (Smith 2006, 44) a participacdo nos encontros para efeitos de
concretizacdo deste projeto — ha tanto tempo imaginado, mas em continua construcdo —
possibilitou-me, num piso ainda vazio de objetos ou documentos, assistir ao que ndo é material:
as memdrias, aos relatos, as discussées e ao significado que estes interlocutores imprimem
neste empreendimento memorial.

Para James E. Young, na sua fundamental obra The Texture of Memory, “é precisamente a
aparéncia ‘acabada’ dos monumentos que repele a nossa atenc¢do para estes, como se estes
convertessem a ‘maleabilidade’ da nossa memadria em pedra” (Young 1993, 13). A observacéo-

participante no Porto, pelo contrario, permitiu-me “numa obra que se quer dindmica”>%

, cCOmo
ja referido, perspetivar o patriménio como "um verbo”, “relacionado com a acdo humana e a
agencialidade e um instrumento de poder cultural”, como assinalado por David C. Harvey
(Harvey 2001, 327). Mas um verbo no gerundio que se vai, subjetivamente, ativando e
construindo. E se entendermos o patrimdénio como este arquitetar continuo de “valores e
significados, incluindo elementos como a emocdo, memdria, conhecimento cultural e
experiéncias" (Smith 2006, 56), podemos considerar que este lugar — como outros — quando
apropriado, rememorado, contestado, ressignificado, “is never finished, always becoming”
(Cresswell 2004, 35).

Deste modo, este capitulo pretendeu mapear ndo sé as subjetividades nas formas de
relacdo com este edificio, como evidenciar um projeto que, composto pelo devir continuo da
intangibilidade das memdrias e das narrativas de quem experienciou este lugar, permitiu

(re)perspetivar o meu olhar sobre patriménio, atendendo a sua e — para além da sua —

materialidade, abrindo, deste modo, caminho para a reflexdo do préximo capitulo.

388 palavras de Mdrio Mesquita na entrevista cedida a Sénia Duarte, na Revista Diagonal (Duarte 2018,
17).
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4. Dos locais ndo patrimonializados: a antiga sede da policia politica em Lisboa

“Os lugares sdo histdrias fragmentarias e voltadas para dentro, passados que os outros
nao podem ler, tempos acumulados que se podem desdobrar [...]”

(De Certeau 1984, 108).

Este capitulo, como epilogo que encerrara a relagdo com os espacgos, voltara a olhar para a
“segunda vida” (Kirshenblatt-Gimblett 1998) da delega¢do da PIDE/DGS em Lisboa, agora
requalificada como um complexo de apartamentos. No segundo capitulo, suspendi,
deliberadamente, na escrita, a relagdo dos movimentos civicos com este edificio em 2005, uma
vez que se pretendia ali evidenciar, sobretudo, que a reivindicacdo de que foi alvo se constituiu
como inequivoca herdeira da construcdo do Museu do Aljube. Por isso faz sentido voltar onde
se comegou.

Assim, abordar-se-d4 um conjunto de episédios que refletem diferentes formas de
apropriacao e relacdo com este local, como roteiros ou performances teatrais, intentando
problematizar se “um vazio, uma auséncia, pode constituir um lugar de significado cultural”
(Feversham e Schmidt 2007, 204). Embora, aparentemente — ao longo da tese — se apresente
uma quase “gradacdo patrimonial”, iniciando-se esta na caracterizacdo e andlise de um

|ll

“patrimonio oficial” na ace¢do de Rodney Harrison (2013) — o Museu do Aljube —, passando por

um local que se podera constituir num limbo entre um “patrimonio oficial” e um “patrimdnio
nao oficial” — o projeto “Do Heroismo a Firmeza” inserido no Museu Militar do Porto — até um
local virtual e outro reconvertido urbanisticamente sem uma significativa alusdo ao seu passado
“dificil” (Macdonald 2009) pretende-se também olhar criticamente para estas concegdes e
olhar, horizontalmente, para o patrimdnio — a luz conceptual de autores vindos, sobretudo, do
campo dos Critical Heritage Studies como Laurajane Smith (2006) ou Denis Byrne (2009) — como
um processo subjetivo através do qual arquitetamos significados e emocdes. Pretende pensar-
se, convocando multiplas vozes e contextualizando os debates do presente em alternativas

possiveis de olhar estes lugares, tentando compreender o seu lugar pessoal e social, para além

da sua materialidade.

163



4.1. A memodria do outro lado: rememoragdo, usos e outras apropriagdes do local

“TRRRRR”, “TUMP TUMPTUMP TUMP”.

Sao algumas das onomatopeias com que o autor italiano Giorgio Fratini inicia a sua banda-
desenhada “As paredes tém ouvidos — Sonno Elefante”3®. As letras vermelhas sobre fundo
preto, que quase impercetiveis habitam a capa, como prélogo, elucidam-nos: “Era uma vez uma
Rua. Era uma vez um edificio. Era uma vez uma ditadura”. Fratini, jovem arquiteto que depois
de estudar em Portugal, mantinha ainda uma relacdo com o pais, fazia, assim, referéncia ao
desaparecimento em curso do edificio da Anténio Maria Cardoso, com que se deparara, com
surpresa, em 2006. Os primeiros idiofones, por seu turno, aludiam ao som das obras de
reestruturacdo do edificio. Ao fundo, guindastes, cimento, trabalhadores da construcgdo civil.
Um casal — que suponho ficcional embora verossimil — sobe a rua e discute, ao longo das
primeiras paginas, a possibilidade de adquirir um daqueles apartamentos. Entusiasmada, e com
uma expressdo etérea, a mulher comenta que no site da empresa responsavel por aquela venda
esta narrada toda a histdria do edificio desde 1640. A restauracdo da independéncia. Histoérias
de banquetes sumptuosos, descricdes de estuques e tectos com frescos. O homem ouve-a em
silencio: “E que estava a pensar...”, diz ele, “N3o era aqui que ficava a antiga sede da policia
politica?” “E entdo, querido?”, responde com indiferenca, “Um dia uma coisa, no dia a seguir
outra”3%,

“Um dia uma coisa, no dia a seguir outra”. Fomos compreendendo, através de alguns
exemplos partilhados ao longo da tese, que os percursos dos lugares repressivos podem ser
muito distintos. Se uns se tornam museus ou centros de documentacgao, outros sao vetados a
um “esquecimento pragmatico” (Harrison 2013). Outros ainda, nas palavras de Dacia Viejo-Rose
sdo “abandonados a uma negligéncia deliberada e a um deterioramento progressivo; mas a sua
ruina fisica ndo reflete um deteriorar paralelo da sua relevancia e vitalidade como lugares de
memoaria, de consciéncia e de histdria [...]” (Viejo-Rose 2013, 25). “Um dia uma coisa, a seguir
outra”. Mas a materialidade nova que lhe da lugar ndo lhe encerra, necessariamente, como
veremos, a teia de possibilidades de significados que o entretece.

Em abril de 2007 — um ano depois do episddio narrado por Fratini — a melodia de fundo de
guem passava naquela rua do Chiado seria, provavelmente, a mesma, uma vez que a obra de

reconversdo do edificio continuava em marcha. A 25 de Abril, feriado, Dia da Liberdade, talvez

389 Fratini, Giorgio. 2008. As paredes tém ouvidos - Sonno Elefante. Porto: Campo das Letras.
3% Tradugdo de Selena da Cruz Testolina.
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as obras tenham cessado. Na sequéncia do desfile de celebracdo do 25 de Abril desse ano, um
grupo de ativistas do Movimento Civico Ndo Apaguem a Memdria desfilaria precisamente até a
antiga sede da PIDE/DGS. Perante uma multiddo de pessoas, ouviram-se, entre outros, os
testemunhos de Fernando Vicente, antigo preso politico envolvido nas lutas do movimento
estudantil e um dos fundadores do NAM3! — que homenageou os mortos do 25 de Abril, que ali
mesmo ha 33 anos, se encontravam a “render o seu protesto pela tenebrosa PIDE”, lembrando
o antifascista com um altifalante aos demais que era ali, na Rua Anténio Maria Cardoso, que
estava estabelecido o “coracdo da repressao no Portugal do fascismo”, o centro “da organizagao
da repressdo e da violéncia nas ruas e nas prisdes”, “do medo e da censura”3%2.

Numa das fotografias que resgata a memadria desse dia e que consta no livro de atividades
do movimento, vé-se o edificio em obras, indistinto, entre andaimes, guindastes. Numa rede
que divide a construcao da rua — e que, protegendo-a das poeiras e do cimento, ndo a protegia,
afinal, da obstinacdo da memdria — uma fotografia mostra Edmundo Pedro®*® (que me contou
ser levado do Aljube até aquela delegacdo de madrugada, para ele e outros presos serem

"394) _

“apanhados mais estremunhados a colocar um cravo sobre esta. Num gesto espontaneo,

outros cravos vermelhos seriam colocados a entrelacar a rede3®

, huma forte imagem que
traduzia as temporalidades do edificio e a tenacidade do que recordamos, tantas vezes mais
forte do que, publicamente, se reconhece. Olhar esta fotografia, atentando a estes gestos num
edificio que se perdera — enquanto possibilidade de memorializagdo — traz-me, de volta, as
palavras de Carmen Ortiz Garcia quando esta descreve a visita a Carabanchel, antiga prisdo
franquista de alta seguranca, em dezembro de 2006 (ver Capitulo 1). Para a autora, apesar do
complexo penitencidrio constituir “uma fria, enorme e imponente ruina”, ndo era, todavia, “um

caddver” (Garcia 2013a, 13). A luz da pesquisa que realizei, esta distincdo pareceu-me refletir

uma conceptualizacdo do patrimdnio se entendermos como Laurajane Smith que “todo o

31 Informacdo biogréifica disponivel em https://www.museudoaljube.pt/evento/fernando-vicente/.
Acedido em 25-04-2020.

392 Excerto do discurso de Fernando Vicente entre os 4m44s e os 8m40m do video “Desfile para a Anténio
Maria Cardoso — 25/04/2007 - Parte 1” publicado no canal YouTube do PCTP MRPP. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=3RsjXmGZsvE. Acedido em 26-04-2020.

393 Edmundo Pedro (1918-2018) foi um resistente antifascista, preso, pela primeira vez aos 15 anos.
Integrou a dire¢do da Juventude Comunista, sendo em 1936 deportado para o Tarrafal, de onde sé
seria libertado 10 anos depois. Incompatibilizado com o PCP, participou ativamente na campanha
presencial do general Humberto Delgado em 1958, e, posteriormente, na Revolta da Beja. Decorrente
do seu envolvimento nesta, voltaria a ser preso e a cumprir mais quatro anos de prisdo. Em 1973,
aderiu ao Partido Socialista. (Aranha e Ademar 2014, 82). Foi, em democracia, socio honorério do “Nao
Apaguem a Memdria”.

394 Entrevista com Edmundo Pedro, 22-02-2017, Lisboa.

35 Informacdo disponivel numa publicagdo da autoria de Paula Cabecadas em:
http://naoapaguemamemoria2.blogspot.com/2007/04/25-de-abril-de-2007-desfile-para-antnio.html.
Acedido em 26-04-2020.
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patrimdnio é intangivel” (Smith 2006) e que a vida (“ndo era um cadaver”) — a agencialidade, as
vontades, os significados —tem a capacidade de ressignificar os lugares (mesmo que em “ruina”)
para além da objetividade do que é concreto, palpavel e visivel.

Assim, na continuidade das atividades do movimento, e na invisibilidade do presente, no
dia 5 de outubro de 2008, por exemplo, celebrando-se o 3.2 aniversario do NAM, um conjunto
de finalistas da Faculdade de Belas-Artes ficaria responsavel por pintar uma grande tela — de
dimensdo de 13m x 3m — com o apoio do Professor e artista plastico Lima de Carvalho, com
motivos alusivos a repressado, clandestinidade, prisdo, tortura. Um dos propdsitos da tela — que,
num paradoxo, fitava quase de frente o edificio agora ja imaculadamente reconvertido e pintado
— era o de sensibilizar a opinido publica para um dos objetivos da Associacdo Movimento Civico
Ndo Apaguem a Memoria: o de vir a criar-se, no muro ali situado, um memorial as vitimas da
PIDE/DGS, desejo que, de acordo com uma noticia do jornal Publico de 2006 (Botelho 2006, 13),
ja, pelo menos, desde esse ano, existia por parte do movimento. Juntaram-se, assim, a iniciativa
cerca de uma centena e meia de apoiantes do movimento e varios antigos presos politicos que
ali inscreveram, no painel, o testemunho da sua prisdo (Narciso 2015, 67 e 68). Apesar do
objetivo delineado, estes ativistas acabariam por receber a informacao, através de diligéncias
com a Camara Municipal de Lisboa, de que o proprietario do palédcio e jardins que o muro
delimitava ndo autorizava o aproveitamento do mesmo para esse fim (Narciso 2015, 68), tendo
impossibilitado a sua concretizacdo naquele lugar. Ndao deixa de ser interessante, todavia,
olhando para a data do mural — e a 5 de outubro de 2006, o movimento ja comemorara o seu
primeiro aniversario manifestando-se junto do edificio — fazer, mais uma vez, um paralelo com
as acoes dos “empreendedores de memdria” (Jelin 2002) em torno de Carabanchel, que
comecariam a partir de 2009 a comemorar a data da demolicdo da prisdo (curiosamente
também em outubro) “cada ano com uma acgdo publica, simbdlica e reivindicativa no préprio
terreno” (Garcia 2013c, 67) lembrando como escreveu Milan Kundera, que tantas vezes, “a luta
do homem contra o poder é a luta da memdria contra o esquecimento” (Kundera 1994, 11).

Outros acontecimentos dariam lugar a novas mobilizacdes por parte destes militantes
memoriais. Com efeito, durante a obra de requalificacdo do edificio, a placa que homenageava
Fernando C. Giesteira, José J. Barneto, Fernando Barreiros dos Reis e José Guilherme R. Arruda,
seria retirada. Ao longo do més de dezembro de 2009, através de protestos, da mobilizacdo
através das redes sociais, de contactos efetuados com o construtor do edificio e do apoio da
Camara Municipal de Lisboa, tornar-se-ia possivel, pela acdo destes ativistas, repor no novo
edificio ja tornado condominio, a placa que existia desde 1980 (Narciso 2015, 89). Talvez porque
a inscricdo de uma policia politica que ali matou ndo se coadunasse com o condominio

habitacional de luxo [“uma gente de negdcios endinheirados quis trazer para o imaginario
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3% como viria a

lisboeta uma histéria de sonhos, apagando uma histdria nacional de pesadelos
dizer mais tarde Helena Pato, que assumiria entre 2012 e 2014, a direcao do NAM] a placa seria
reposta junto ao chao, escondida pelos carros estacionados na rua. E porque, usando as palavras
da antropdloga Paula Godinho para descrever este mesmo episddio, a “memdria estrebuchou”
(Godinho 2011, 34), novas diligéncias fa-la-iam ganhar um lugar visivel 3%’

Para garantir que uma nova inscri¢ao ficasse demarcadamente inscrita, um ano mais tarde,
num evento organizado pelo NAM e integrado nas comemorac¢des do 36.2 aniversario do 25 de
Abril da Camara Municipal de Lisboa, seria disposta uma placa vertical vinda do chéo, colocada

a uns milimetros da parede do edificio®:

3% Intervencdo de Helena Pato compilada por Raimundo Narciso (2015, 96).

397 A placa voltaria a ser retirada em 2014. Apesar de ter sido, em 2014, noticiada como tendo sido
roubada, de acordo com a entrevista a Helena Pato, teria sido retirada e ndo recolocada aquando das
obras na fachada. Depois de reclamagdo, de acordo com a entrevistada, a “Camara [Municipal de
Lisboa] foi 1a e imp6s que repusessem”, mas, uma vez, que a placa a original tinha sido vandalizada
com tinta, a CML disp6s-se a colocar uma nova, réplica da anterior. Entrevista com Helena Pato, 24-01-
2017, Lisboa.

3% A placa tem a seguinte inscricdo: “Sede da antiga policia politica do Estado Novo, sucessivamente
Policia de Vigilancia e Defesa do Estado (PVDE, 1933 — 1945), Policia Internacional e de Defesa do
Estado (PIDE, 1945-1969) e Direc¢do-Geral de Seguranga (DGS, 1969-1974). Nestes edificios, n.2s 2 a
26, estiveram presos e foram interrogados e torturados milhares de homens e mulheres, tendo muitos
deles falecido em consequéncia dos maus-tratos sofridos. Cercados pela populagdo, no dia 25 de Abril
de 1974, os agentes da PIDE/DGS dispararam causando as suas Ultimas vitimas mortais e ferindo
dezenas de outras pessoas.”
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Figura 14. Placa vertical da antiga delegac¢do da PIDE/DGS colocada em 2010.
Fotografia da autora (2022)

Apds o descerramento da placa — que fixou uma memdria que parecia teimar,
publicamente, em descravar-se do local — além do Presidente da Camara Municipal de Lisboa,

Antonio Costa, usaram da palavra Raimundo Narciso — entdo presidente da direcdo do NAM —

400

bem como José Manuel Tengarrinha®**°, Edmundo Pedro e Helena Pato*® na qualidade de

399 José Manuel Tengarrinha (1932-2018) teve a sua vida marcada pelo seu combate pela liberdade e
contra a ditadura e que o levou a passar pelas prisGes fascistas, nomeadamente o Forte de Caxias.
Paralelamente a sua luta contra o Estado Novo, dedicou-se a investiga¢do cientifica. De acordo com
Vitorino Soromenho-Marques, do ponto de vista politico, José Manuel Tengarrinha passou pelo MUD
Juvenil, pelo PCP e pela CDE, intervindo nas campanhas eleitorais entre 1958 e 1974, integrando as
listas da Oposi¢do Democratica, destacando-se no Congresso da Oposicdo Democratica que decorreu
em Aveiro, em 1973. A seguir ao 25 de Abril de 1974 tornou-se docente da FLUL —um passo importante
a anteceder uma longa carreira académica com grande internacionalizagdo —ao mesmo tempo que era
o rosto mais visivel da CDE que transformou em partido, o MDP/CDE, tendo sido deputado constituinte
(Soromenho-Marques 2018).

400 Nascida em 1939 em Mamarrosa (Aveiro), Helena Pato opds-se, firmemente, ao longo da ditadura, ao
regime sustentado por Salazar e Caetano. Depois de ter iniciado a sua atividade politica no MUD
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antigos presos politicos e lutadores antifascista (Narciso 2015, 94). Lembrando que perante
acontecimentos significativos, “o que antes era um mero ‘espago’ fisico ou geografico
transforma-se num ‘lugar’ com significados particulares, carregados de sentidos e sentimentos
para os sujeitos que o viveram” (Jelin e Langland 2003, 3), Helena que conhecera bem aquele
edificio, diria, na sua intervencdo publica que, ali, “ndo se esgotam as mas memdrias”.
Testemunhando que ao passar “junto ao Teatro Sao Carlos” ainda recordava “a forca que [lhe]
chegava de longe nas vozes do coro em ensaio, enquanto [...] procurava ndo adormecer na
frente da agente policial”. [...], relatou ainda: “Olho este portdo e quase tremo. Nao se me
apagam as emogoes e os medos com que o atravessava, sentada por tras da grade de uma
carrinha, vinda do Forte ou ja de regresso a Caxias, entalada entre duas agentes da policia
[...]»%0L,

O corajoso testemunho publico ali partilhado por Helena, denunciando o significado do
edificio onde estivera detida, sob a tortura do sono — tal como outros prestados naquele lugar
pelos varios “empreendedores de memoéria” desde 5 de outubro de 2005 — enfatiza como a
contestacdo em torno daquele lugar abriu espaco também para trazer a superficie as “memarias
subterraneas”, usando os termos do socidlogo e historiador Michael Pollak (1989) para definir
as que se op6em a memoria oficial: agquelas que, mesmo que nunca esquecidas intimamente
pelos sujeitos, “afloram em momentos de crise em sobressaltos bruscos e exacerbados” e
“prosseguem o seu trabalho de subversdo” (Pollak 1989, 4)*°2, Deste modo, tal como na reflexdo
de Carmen Ortiz Garcia relativamente as ruinas de Carabanchel antes do seu desaparecimento
total, também este edificio da Rua Antdnio Maria Cardoso revestir-se-ia de uma capacidade de
funcionar “como um local de "convocacdo" (Jelin e Langland, 2003), no qual os antigos presos
[e, no caso em apreco, outros que se opuseram a ditadura, mesmo ndo tendo passado pela
experiéncia da prisdo] rememoravam, reconheciam e reforcavam a sua identidade de grupo e
identidade politica” (Garcia 2013c, 60).

Assim, “depois do 25 de Abril de 1974”, nas palavras da historiadora Maria Alice Samara, a

delegacdo da PIDE/DGS seria transformada, em democracia, “num espaco de combate” (Samara

Juvenil, no final da década de 1960 foi dirigente da Comissdo Democrdtica Eleitoral, bem como uma
das fundadoras do Movimento Democratico das Mulheres. Foi militante do Partido Comunista durante
29 anos. Detida em 1967, conheceu de perto a delegagdo da PIDE onde sofreu a tortura do sono, e,
posteriormente, a Cadeia de Caxias onde passaria longos meses quase sempre em regime de
isolamento. Entre 2012 e 2014 foi Presidente da Associagdo Movimento Civico Ndo Apaguem a
Memoaria (Aranha e Ademar 2014; Pato 2017).

401 Excerto da intervencdo de Helena Pato na inauguracdo da placa da antiga sede da PIDE/DGS, a 25 de
abril de 2010, disponivel integralmente em:
https://caminhosdamemoria.wordpress.com/2010/04/27/intervencao-de-helena-pato-na-
inauguracao-da-placa-sinalizadora-da-antiga-sede-da-pidedgs/. Acedido em 1-7-2021.

402 Tradugdo de Dora Rocha Flaksman.

169



2017, 62). “Ja ndo entre os opositores ao regime a policia politica”, avanca a autora, “mas entre
aamnésia e o dever de relembrar todos aqueles que foram expostos e sofreram com a violéncia
policial do regime” (idem 63).

Antes de terminar a sua alocuc¢do, Helena Pato diria que, se “a memaria da resisténcia ndo
cabe em memoriais como este”, este ndao deixaria de constituir “um pequeno passo no
cumprimento de um dever de cidadania”. E que “se este rectangulo de memoria é estreito”,
avancou Helena, “que se sigam muitos outros, por esta cidade fora, que nao faltarao lugares
histéricos na vida da resisténcia antifascista.”*%

Talvez pela exiguidade deste “rectangulo de memdria” onde ndo cabia a memodria da
resisténcia, Helena integraria em 2018 uma comissdo organizadora®® — composta por um
conjunto de doze “homens e mulheres de diferentes coloragdes politicas”, nas palavras de
Alfredo Caldeira, um dos mentores do projeto (Madrinha 2019) — que proporia a Camara
Municipal de Lisboa a criacdo de um “Memorial aos Presos e Perseguidos Politicos” (1926-1974),
apenas a uns metros dali, na estacdao de Metropolitano da Baixa-Chiado. O mural que fora
sonhado por tantos, como acima referi ser desejo da Associacdo Movimento Civico Ndo
Apaguem a Memdria nunca chegou a ter lugar, ali, em frente a antiga delega¢do. No entanto, a
proximidade da sede da PIDE seria evidente motor simbdlico para o local escolhido, mas nao
apenas, uma vez que esta distava também uns metros de uma rede de lugares que marcaram o
aparelho repressivo da ditadura — como a sede da censura na Rua da Misericordia — e o dia
“inicial inteiro e limpo” — como o Largo do Carmo, onde Marcelo Caetano seria capturado
(Madrinha 2019).

Assim, a 25 de abril de 2019 — numa quinta-feira como fora o 25 de Abril de 1974, como
lembra o Jornal Expresso — 30.000 nomes escritos por ordem alfabética a preto e branco sobre
um fundo cinzento, passaram a habitar um podrtico daquela estagdo de metro, durante um ano,
perante o frenesim das centenas de pessoas, que ali entravam e saiam, diariamente. Em cima,
ecrds grandes mostravam imagens que se atropelavam: fichas dos presos politicos ou fotografias
coletivas das prisdes, imagens da prisdao, deportacdao e desterro, censura, greves, Guerra
Colonial, a libertacao dos presos, e, finalmente, a liberdade. Que teve lugar a tdo poucos metros
dali. O memorial, como previsto ficaria patente dentro da estacdo de metropolitano durante

cerca de um ano, sendo desmontado a 29 de abril de 2020. Seria, no entanto, criada uma pagina

403 Excerto da intervencdo de Helena Pato na inauguracdo da placa da antiga sede da PIDE/DGS, a 25 de
abril de 2010, disponivel integralmente em:

https://caminhosdamemoria.wordpress.com/2010/04/27/intervencao-de-helena-pato-na-inauguracao-
da-placa-sinalizadora-da-antiga-sede-da-pidedgs/. Acedido em 1-7-2021.

404 Alfredo Caldeira, Artur Pinto, Diana Andringa, Gaspar Barreira, Helena Pato, Joana Lopes, Jo3o Esteves,
Luis Farinha, Margarida Tengarrinha, Pedro Ad3o e Silva, Rita Veloso e Sara Amancio.
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web associada ao memorial, onde é possivel consultar ainda um conjunto de biografias, e, assim,
assumindo outras formas — e sobre essas configuracGes regressaremos no proximo capitulo —
prolongara a sua missao, para além do tempo que habitou a estacdo de Metropolitano da Baixa-

Chiado.*%

No capitulo “Walking in the City” da obra Practices of Everyday Life, o historiador francés
Michel de Certeau assinala a caminhada — uma forma elementar de experienciar a cidade —
como uma pratica de resisténcia, para além do que é inteligivel, a construgao oficial daquilo que
constitui 0 meio urbano. A antiga sede da PIDE/DGS n3o consta nos mapas turisticos*®® como
convite, a quem visita e percorre a cidade, para descobrir um lugar simbdlico da repressdo e da
liberdade*®” despercebido numa rua do Chiado. No entanto, n3o deixou, particularmente nos
ultimos anos, de fazer parte de alguns roteiros que vdo ocorrendo ocasionalmente, em
particular associadas ao més da Revolug¢do dos Cravos. A inauguracdo da ja referida placa no dia
25 de abril de 2010, por exemplo, seria precedida por um itinerario que se iniciava no Largo do
Municipio em Lisboa, num percurso pedonal ao longo do qual — ao convocar-se determinados

locais simbdlicos — seriam recordados acontecimentos histéricos da ditadura e da Revolugéo de

405 0 memorial, como previsto ficaria patente dentro da estacdo de metropolitano durante cerca de um
ano, sendo desmontado a 29 de abril de 2020. Na pagina www.memorial2019.org, pode ser
encontrada a mesma lista exaustiva de mulheres e homens presos durante a ditadura, além de, como
referido acima, uma série de biografias em destaque. Uma noticia de 19 de maio de 2021, fez notar
que a Camara Municipal de Lisboa, aprovou por unanimidade a proposta do mesmo grupo subscritor,
da construgao de um memorial aos presos e perseguidos politicos a ter lugar no Largo da Boa-Hora.
Para, assim, de acordo com o texto da sua proposta citado pelo Observador, “evocar, de forma
permanente, a memoria de largas décadas de resisténcia e de luta contra a repressao politica ocorrida
no século XX em Portugal, sem esquecer a violéncia repressiva usada, também, nas entdo coldnias
portuguesas, prestando a devida homenagem e tributo a todos aqueles que lutaram pela liberdade e
pela democracia e que foram vitimas da perseguicdo e repressdo a que o pais esteve submetido
durante quase meio século, no periodo compreendido entre 1926 e 1974” (Lusa 2021a).

406 H3 que referir, todavia, que no &mbito do projeto do guia desenvolvido pelo coletivo artistico cataldo
Left Hand Rotation, designado “La Vuelta al Mundo em 80 Catdstrofes” [A Volta ao Mundo em 80
Catastrofes], no qual sinalizam “monumentos a mortes coletivas”, os artistas colocaram uma
etiqueta/placa (associado ao guia) nas paredes do edificio da Anténio Maria Cardoso, enquadrando a
antiga delegacdo na categoria “Atentado (tiroteio)”. Mais informagdo disponivel em:
http://www.lefthandrotation.com/80catastrofes/. Acedido em 1-8-2020.

407 No caso portuense, saliento que no 4mbito do projeto “Do Heroismo a Firmeza”, em abril de 2014, o
Nucleo do Porto da URAP langou uma publicagdo desdobravel, da autoria do arquiteto Mario Mesquita
e coautoria de Silvestre Lacerda, denominado “Bases para um roteiro da resisténcia ao fascismo no
Porto 1926-1974”. Trata-se, pois de um mapa que, nas palavras dos seus autores, nos releva “uma
parte importante da cartografia da repressdo e resisténcia portuenses”, assinalando — e interpretando
— varios lugares simbdlicos desde espacgos culturais, tipografias e casas clandestinas a delega¢des das
policias, tribunais e cadeias. Em outubro de 2014, com base na referida publicagdo, numa iniciativa da
Universidade Popular do Porto, foram organizados, aos sdbados, um conjunto de “Percursos de
Resisténcia ao Fascismo no Porto”, orientados por Mario Mesquita e Silvestre Lacerda.
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Abril. O primeiro ponto do roteiro consistia, precisamente, numa paragem na Rua do Arsenal*®;
passando-se pelo Largo da Boa Hora, recordando os Tribunais Plendrios; caminhando-se
posteriormente pela Rua Capelo (na qual, nas instalacbes da Radio Renascenca — que ali se
mantiveram até 2016 — foi emitida uma das senhas “Grandola, Vila Morena”); chegando-se, por
fim, a Rua Anténio Maria Cardoso e ao edificio da antiga delegacdo da PIDE/DGS*®.

Também no més de Abril e durante a pesquisa que deu origem a esta tese, por sua vez,
integrei uma visita orientada pela historiadora Irene Flunser Pimentel, parte de um roteiro

denominado “Lisboa da Repressdo durante o Estado Novo”4¥

, promovido pelo pelouro da
Educacdo e dos Direitos Sociais da Camara Municipal de Lisboa, e que se iniciava precisamente
em frente a antiga delegacdo da PIDE/DGS. No mesmo més, por seu turno, inscrevi-me numa
outra visita, desta feita designada apenas “25 de Abril”, promovida pela Divisdo de Promog¢ao e
Comunicacgdo Cultural da Camara Municipal de Lisboa, que num trajeto com paragens entre o

Largo do Carmo ou o Terreiro do Paco*'?, tinha também no seu percurso, um momento de pausa

e interlocugdo em frente a antiga sede.

408 A 25 de Abril de 1974, a Rua do Arsenal foi palco de vérias acbes que resultaram do confronto entre a
Escola Pratica de Cavalaria e o Regimento da Cavalaria 7 que apoiava o regime. Informagao disponivel
em: https://a25abril.pt/base-de-dados-historicos/locais-de-abril/locaisabril-local16/. Acedido em 1-7-
2021.

409 Informacdo disponivel em: https://caminhosdamemoria.wordpress.com/2010/04/23/associacao-
movimento-civico-%c2%abnao-apaguem-a-memoria%c2%bb-nam-convocatoria/. Acedido em 10-10-
2020.
https://maismemoria.org/mm/2010/04/22/25-de-abril-de-2010-inauguracao-da-placa-que-sinaliza-
o-local-da-ex-sede-da-pide-dgs/. Acedido em 26-04-2020.

410 Qutros dois roteiros tematicos integraram este programa da CML denominado “Lisboa em Abril”. Com
efeito, constavam do programa, as visitas comentadas “Lisboa Operaria nas Vésperas do 25 de Abril”
com o militante antifascista Raimundo Santos, e “Lisboa Revolucionaria” com o historiador Fernando
Rosas.

1ambos lugares simbélicos do 25 de Abril de 1974. Se o significado do Largo do Carmo se relaciona com
o Quartel do-Comando Geral da GNR onde o Presidente do Conselho Marcelo Caetano se refugiara e
onde fora capturado, sendo um local que simboliza a queda do regime, a praga do Terreiro do Paco,
por seu turno, teria sido anteriormente ocupada pelo Movimento das Forgas Armadas por constituir
um simbolo de poder do Estado Novo e por ali se encontrarem os Ministérios do Exército e da Marinha
que poderiam vir a interferir na agdo militar que se encontrava a decorrer. Informagdo disponivel em:
https://a25abril.pt/base-de-dados-historicos/locais-de-abril/locaisabril-local10/. Acedido em 1-7-
2021.
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Figura 15. Visita “Lisboa da Repressdo durante o Estado Novo”.
Fotografia da autora (2018)

Imaginando o que ja ld ndo estava — e ndo se vé — estes percursos permitiam-nos, nas

7412

palavras do guia da Ultima visita referida, “perceber a cidade”***, numa corroboracdo de que,

tantas vezes, “o ato de caminhar afirma, suspeita, experimenta, transgride” (De Certeau 1984,
99) a cidade que conhecemos no presente. Ali, ficamos a conhecer as “identidades invisiveis do
visivel” (De Certeau 1984, 108), para utilizar a poética expressdo de Michel De Certeau. Nas

palavras do historiador:

«a memoria é uma espécie de anti-museu: ndo é localizavel. [...] Objetos e
palavras também tém lugares vazios, nos quais um passado dorme. [...] “Aqui,
costumava ser uma padaria.” “Ai é onde a velha senhora Dupuis morava”. O que é
impressionante é que os lugares onde as pessoas vivem sdo como presengas de
diversas auséncias. O que pode ser visto designa o que ndo se encontra la mais:
“vés, aqui costumava haver...”» (De Certeau 1984, 108)

412 pjiario de campo de dia 19-04-2018.
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Assim, assumindo que “o que pode ser visto designa o que ndo se encontra la mais” (idem
ibidem), é visto o lugar para além do luxuoso complexo de apartamentos. Os grupos que
comparecem — mesmo que por momentos — imaginam o edificio para além do condominio
fechado do Paco do Duque e da clinica de procedimentos estéticos que até bem recentemente
habitava o rés-do-chdo. Reconhecem neste um edificio onde mataram. Vigiaram. Torturaram. E
no palimpsesto da matéria que resta é imaginado o “pais ocupado pelo quartel-general na
Antonio Maria Cardoso” para o qual iam “buscar mulheres e homens, ao romper do dia”,
enfiando-nos “naquela casa de pesadelo”, como afirmou Helena Pato em entrevista a Manuela
Goucha Soares (Soares 2019). Na qual se fez também a liberdade.

Mas ndo sé através destes roteiros tive oportunidade, ao longo desta investigacdo, de ser
levada ao local. Com efeito, os itinerdrios, a performance e a cartografia das cidades, por vezes,
misturam-se. E, no caso portugués, a companhia “Teatro do Vestido” tem vindo a desenvolver
um trabalho de reflexdo sobre o passado histdrico, muitas vezes através de uma pratica site-
specific, na qual sdo evocadas memorias e testemunhos pessoais associados a determinados
espacos simbdlicos da ditadura. Se o Teatro do Vestido ja apresentou espetaculos no — agora —
Museu do Aljube ou entrando adentro de uma antiga sala de projecdo que tera sido utilizada
pela censura®'?, remeto-me ao trabalho desenvolvido por esta companhia para dar conta da
“exposicdo performatica” — assim designada pelos prdprios — decorrida em 2016, que teve lugar
entre o Teatro S3o Luiz—espago que, ndo por acaso, resguardaria, no 25 de Abril de 1974, muitos
dos manifestantes aquando dos tiros disparados pela entdo Direc¢do-Geral de Seguranca®!*—e

a antiga sede da PIDE/DGS, ambos na Rua Anténio Maria Cardoso.

413 Refiro-me, respetivamente, aos espetaculos “Histdrias do Patio do Aljube” e “Elas também estiveram
13”, ambos criagdes do Teatro do Vestido no ano de 2018. O primeiro resultou de um convite do Museu
do Aljube enderegado a companhia para dar a conhecer as histérias do Patio do Aljube, evocando, em
particular, o modo como estes vizinhos se relacionavam com a prisdo e os presos politicos. O segundo,
por seu turno, focado nos “quotidianos de resisténcia e de revolugdo de mulheres” — como indica o seu
subtitulo —iniciava-se na Avenida da Liberdade, evocando um conjunto de testemunhos de mulheres
sobre a sua experiéncia na ditadura, revolugdo e pds-revolugdo de Abril, e desembocava, precisamente,
numa pequena sala de projegdo que, de acordo com o Teatro do Vestido, terd sido usada pela censura
no Cinema Sao Jorge durante a ditadura.

4% Em 2019, o Teatro do Vestido, sob a direcdo de Joana Craveiro, apresentou “Ocupacdo”, (uma
encomenda S3o Luiz Teatro Municipal — em celebragdo dos seus 125 anos — em coprodu¢do com o
Teatro do Vestido). “Ocupagdo” trata-se de “um espetaculo documental de investiga¢do, onde ndo s6
0 que se passava dentro de portas merece ficar registado, mas também nos espagos envolventes”,
salientando-se, precisamente, o facto de este estar “situado paredes meias com a antiga sede central
da PIDE em Lisboa” e o facto de “muitos dos manifestantes [se terem] refugiado junto ao S3o Luiz e
dentro dele, no 25 de Abril de 1974”. Informacgdo disponivel em
http://teatrodovestido.org/blog/?p=10024. Acedido em 1-08-2020.
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O espeticulo desighado “Quando o Museu Vivo se Torna Fisico”4®

permitiu a Joana
Craveiro, diretora artistica do Teatro do Vestido, encenadora e atriz nascida em 1974 — e,
portanto, filha geracional da ditadura — juntar um conjunto de materiais do seu espetaculo
anterior*®— livros, fotografias, revistas, objetos, muitas vezes doados pelos préprios
espectadores — e fazer aos participantes uma visita guiada entre a delegac¢do politica e os
bastidores do Teatro. E, neste percurso, contar as memorias da ditadura, da Guerra Colonial, da
Revolucdo e do Periodo Revolucionario em Curso.

Como sugere Jen Harvie, uma performance site-specific*'’

desenhada para ser
interpretada num determinado local — tem o potencial de “explorar histérias espaciais e
materiais, e de mediar as complexas identidades que estas histdrias lembram e produzem”
(Harvie 2005, 44). O publico — constituido por um grupo limitado de ndo mais do que 20
espectadores — era conduzido para onde a visita se iniciava: em frente, precisamente, a antiga
delegacdo da policia politica. E porque um espetaculo como estes tem o potencial de dialogar
entre o passado e o presente, ja o dia estava anoitecido, e com o auxilio de uma lanterna que
iluminava aquela “casa de pesadelo” como se lhe referiu Helena Pato (Soares 2019), Joana
Craveiro iniciava o seu espetaculo performativo, convidando os espectadores a olhar para o
edificio, explicando, em voz baixa, o que o espago é. Aquilo que foi. E aquilo em que ndo se
tornou. Mais uma vez, a 25 de abril de 2020, por seu turno, quando a atriz e encenadora — ao

|418

recriar o percurso da Revolucdo de Abril*'® — regressou a Rua Anténio Maria Cardoso [“Houve

415 “Ym Museu Vivo de Pequenas Memdrias Pequenas e Esquecidas” — “Instalacdo de materiais, matérias,
interrogacgGes e ideias de Um Museu Vivo de Pequenas Memdrias Pequenas e Esquecidas”, espetaculo
criado pelo Teatro do Vestido com dire¢do, texto, interpretagdo da visita guiada por Joana Craveiro.
Decorreu entre 12 e 15 de dezembro (sessdes para as escolas) e 16 e 18 de dezembro de 2016.
Informacdo disponivel em http://teatrodovestido.org/blog/?p=6896. Acedido em 1-08-2020.

416 0 espetaculo anterior que refiro trata-se do conjunto de “sete palestras performativas e um prélogo”
(Craveiro 2016, 30) que constituem a pe¢a “Um Museu Vivo de Pequenas Memdrias Pequenas e
Esquecidas”. Decorre da investigagdo doutoral de Joana Craveiro na Universidade de Rohempton
(Reino Unido), no qual esta se propde a estudar a “transmissdo da memdria politica em Portugal” (idem
ibidem) a partir de trés acontecimentos: a ditadura entre 1926 e 1974; o 25 de Abril de 1974, e, por
fim, o Processo Revoluciondrio em Curso (PREC) que se lhe seguiu (cf. Craveiro 2016, 30).

417 No que toca a estes trabalhos artisticos realizados pela segunda gera¢3o da ditadura e que evocam a
memodria politica do passado repressivo, saliente-se a performance/instalagdo que Paulo Mendes
apresentou em 2011, no Museu Militar do Porto, denominado “S de Saudade. A Tortura da Memoria”.
O artista associou, este trabalho performativo, nas palavras de Cldudia Madeira, a recente
“transformacgdo da principal sede da PIDE, no Chiado, num condominio de luxo e o processo movido
pela familia do antigo diretor da PIDE Silva Pais (1905-1981) contra a autora da peca de teatro A Filha
Rebelde e outros elementos do Teatro Nacional D. Maria Il, acusados de “ofensa a memdaria”, surgindo
de acordo com o artista, “como ato simbdlico de uma memdria politica histdrica portuguesa que na
sua Optica continuava a desaparecer sem critica” (C. Madeira 2015, 37).

418 “Na Cidade Lavada e Livre” foi uma performance do Teatro do Vestido com duracdo de 12 horas,
executada e gravada a 25 de abril de 2020, na qual Joana Craveiro percorreu e filmou vdrias ruas e
locais relacionados com a Revolugdo dos Cravos, evocando testemunhos e episédios em torno da
mesma. Foi transmitida em direto através do canal YouTube do Teatro do Viriato (no qual Craveiro é
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uma pessoa que disse que... sentia sempre um mal-estar quando entrava nesta rua”*'], voltaria,
do outro lado da rua, a constatar o presente daquele lugar, concluindo, antes de prosseguir para
a proxima paragem, que, nos limbos entre o que se revela e ndo se revela, “a memadria é um
combate e vai ser sempre um combate”*%,

Este tipo de performance praticada num lugar que se quer “enunciar ou denunciar” (Jelin e
Langland 2003, 13) — como os roteiros que, perante a invisibilidade do presente, ressignificam
momentaneamente os lugares — pode constituir, ainda nas palavras de Harvie, um “poderoso
meio para lembrar”, uma vez que “a sua localizacdo pode operar como um forte gatilho
mnemonico”, “facilitando uma negociagdo entre os significados desses tempos” (Harvie 2005,
42). Se o patriménio pode ser entendido como “o ‘momento’ ou o processo de re/construgdo e
de negociacao cultural e social de valores e significados” (Smith 2012), é através de apropriacdes
como estas que o edificio da Rua Anténio Maria Cardoso, mesmo que momentaneamente, se
ressimboliza. Ao tornar-se um simbolo de um pais que, nas palavras de Joana Craveiro em
declaragGes a Susana Moreira Marques (Marques 2016), “trata mal a sua memdria”, e da
obstinacdo da memoaria que persiste em lembra-lo.

As apropriagOes que dei conta nesta capitulo — desde os cravos entrelagados num edificio
irreconhecivel, as visitas guiadas e as performances artisticas — reforcam também que olhemos
para “a possibilidade de um funcionamento mais dindmico e mdvel da territorialidade das
memoarias”, que, de acordo com Elizabeth Jelin e Victoria Langland, podem, precisamente, estar
inscritas num “trajeto, um itinerario, [nJuma maneira de enunciar e denunciar [mesmo que]
consubstanciada numa pratica territorializada” (Jelin e Langland 2003, 13). E que, mesmo que
um determinado lugar ndo se inscreva oficialmente como patrimdnio, pode ser investido de
significado, e “cada ocupacdo, ou travessia, ou transgressao [...] oferece[-lhe] uma

reinterpretacdo deste, até mesmo uma reescrita” (Turner 2004, 273).

Materialidade e memaria. Materialidade para evitar que os erros se repitam. Ao longo da
pesquisa, as referéncias a uma relacdo entre a preservacdo da materialidade e a memaria foram

frequentes. Como me diria o visitante LS, a propdsito da delegacdo da PIDE/DGS: “Esta /d parte

artista residente), no qual pode ainda ser vista em
https://www.youtube.com/watch?v=remrbOxKbxY&feature=youtu.be. Acedido em 26-04- 2020.

419 As 08h28m de “Na Cidade Lavada e Livre”. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=remrbOxKbxY&feature=youtu.be. Acedido em 26-04-2020.

420 As 08h33m de “Na Cidade Lavada e Livre”. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=remrbOxKbxY&feature=youtu.be. Acedido em 26-04-2020.
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da Histéria”?l. Com efeito, as percec¢des transmitidas pelos visitantes do Museu do Aljube,
sobre o desaparecimento de lugares simbdlicos da repressdo — quer via requalificacdo para fins
habitacionais ou hoteleiros ou destruicdao — traduziram-se, muitas vezes, em expressdes como

“deixar a memdria morrer”4??

ou “apagar a memdria recente da Histéria desse pais”*%. De
acordo com Kenneth E. Foote e Maos Azaryau, num artigo sobre as dimensdes geograficas das
comemoracGes e da memdria publica, “valorizados como reliquias, os vestigios do passado
servem como ‘testemunhas’ e ‘evidéncias’. Nessa capacidade simbdlica, eles sdo fundamentais

Ill

para dar credibilidade a versdo da histéria apresentada no e pelo local” (Foote e Maoz Azaryahu
2007, 128), numa conceg¢do muitas vezes corroborada pelos visitantes que entrevistei [“[Locais
como estes] ajudam a que haja um pretexto para contar a Histéria com o espaco. [...] Acho que
estes locais tm um peso até espiritual forte para se estar a por 13 outra casa.*?*”].

O caso da delegacdo de Lisboa, de acordo com a categoria definida por Rodney Harrison,

III

pode representar um “patriménio ndo oficial”, entendido como um “edificio que se enquadra
em categorias que lhe permite ser definido como patriménio oficial, [e, que apesar de] ser
reconhecido por um grupo comunitdrio como importante, ndo consegue obter o
reconhecimento oficial do estatuto de patriménio” (Harrison 2013, 18). Efetivamente, este lugar
nao se tornou oficialmente num espaco museoldgico — apesar de ter sido assim, sonhado por
tantos. Sobre este, Joaquim Monteiro Matias, antigo advogado dos presos politicos que ali seria,
detido e torturado, afirmaria, por exemplo, em entrevista a jornalista Ana Aranha que “aquele
tétrico terceiro andar da Antdnio Maria Cardoso [...] deveria ser todo ele, um museu”*®. Mais
do que o desejo de um museu, para muitos dos interlocutores desta tese que experienciaram o

edificio enquanto lugar de detencdo e tortura, esta requalificacdo significou “um crime”425,

“uma tentativa para esquecer”*?’, “uma agress3o a memdoria de milhares e milhares de pessoas
[...] que deram a vida e a todas as familias que foram completamente destrocadas através dos
interrogatdrios, através dos anos de pris3o”4%.

Associado a ideia de um lugar que é “testemunha” e “evidéncia” (Foote e Maoz Azaryahu
2007, 128) da Histdria, “é por vezes dito”, afirma o historiador Tim Benton, “que a destruicdo

do patrimonio leva a destruicdo da memdria e de um sentido de identidade” [...] (Benton 2010,

421 Entrevista com visitante LS, 48 anos, 05-04-2017.

422 Entrevista com visitante GS, 24 anos, 17-02-2017.

423 Entrevista com visitante SS, 43 anos, 16-02-2017.

424 Entrevista com visitante LF, 56 anos, 15-01-2017.

425 Testemunho de Joaquim Monteiro Matias em Aranha e Ademar 2014, 168.
426 Entrevista com Edmundo Pedro, 22-02-2017, Lisboa.

427 |dem.

428 Entrevista com Adelino Silva, 15-07-2018, Lisboa.
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127). Todavia, ainda de acordo com este autor, se é certo que a memoria dos lugares esta muito
intrinseca na sua prépria materialidade, “mesmo nos mais extremos casos de destruicdo, resta
uma identidade coletiva entre os sobreviventes”, dando como exemplo, o sentido de identidade
judaica dos judeus polacos, aguando da Insurreicdo de Varsévia em 1944, que, nas palavras
deste, “apesar da destruicdo de todos os vestigios fisicos da vida, cultos e praticas quotidianas”
(idem ibidem) ndo fora destruida entre os poucos sobreviventes. “Existem varias razdes para
isso”, avancga o historiador, “O patrimdnio imaterial, transmitindo histdrias e tradicdes de boca
em boca é, quando muito, acentuado pela perda do patriménio fisico” (idem ibidem).

Este exemplo — salvaguardando as incomensuraveis diferencas dos contextos histéricos —
lembra, por um lado aquilo que Cristina Sanchez-Carretero designou, a partir de Montserrat
Iniesta, como a “capacidade subversiva dos vestigios” (Sanchez-Carretero 2013, 39) a propdsito
do destino da Prisdo de Carabanchel. Com o seu desaparecimento fisico, a antiga cadeia de alta
seguranca de Franco, num aparente paradoxo, ganhou potencial enquanto “lugar patrimonial e
simbdlico” pois “a medida que [cresceu] o esfor¢o colaborativo dos residentes para salvar o sitio
[...] foi crescendo também a visibilidade e relevancia da prisdo como lugar patrimonial» (Viejo-

Rose 2013, 24). Assim sendo, nas palavras de Elizabeth Jelin e Victoria Langland:

«Ainda que usemos a linguagem do “éxito” e “fracasso” deliberadamente, para
assim enfatizar a intencionalidade narrativa dos esforcos para marcar espagos com
memoria, sabemos que ndo é possivel dicotomizar tdo facilmente a avaliagdo deste
tipo de projetos. Dada a historicidade destes processos, aquilo que pode ser vivido

un

como “éxito” ou “fracasso” num determinado momento levara a alteraces de
sentido em momentos futuros.» (Jelin e Langland 2003, 5)

III “«

Por outro lado, a ideia de um “patrimdnio imaterial” “acentuado pela perda do patrimdnio
fisico” (Benton 2010, 127) enfatiza também que ha um trabalho que se faz continuamente de
transmissdo, de partilha, de convocacdo, de responsabilidade e que transcende, em muito, a
materialidade. Com efeito, podemos afirmar, olhando retrospetivamente para a tese, que a
contestacdo de 2005 (ver Capitulo 2) constituiu um motor indubitavel para um outro olhar
publico sobre o trajeto e destino do patrimonio da ditadura em Portugal, nomeadamente dos
seus lugares repressivos. Como constatou Raimundo Narciso, quando o entrevistei, em 2017, na
qualidade de Presidente da Direcdo da Associacdo Civica Movimento Ndo Apaguem a Memodria,
seria “em 2005, a propdsito da sede da PIDE/DGS que houve esse sobressalto”**® da memdria

em Portugal. De repente, depois de anos de siléncio, a comunicac¢do social (e.g. Correio da

Manhd 2005; Publico 2005a e 2005b; L. G. de Queirds 2005; F. Ribeiro 2005) fazia notar o seu

429 Entrevista com Raimundo Narciso, 17-01-2017, Odivelas.
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desaparecimento e os esfor¢os para a sua preservagao, o que reflete, usando as palavras de
Maria Alice Samara, que “muito embora o espaco fisico do edificio seja privado, a manifestacdo
[de 2005] abriu, de forma simbdlica, o espaco publico” (Samara 2017, 63). Deu, assim, lugar a
contestacdo e a discussdo, as “memoarias subterraneas” (Pollak 1989) que emergiram entre
andaimes e guindastes, as visitas e encontros que o ressignificaram, dando lugar,

indubitavelmente, ao futuro.

O paradigmatico Monument Against Fascism (“Monumento contra o Fascismo”) criado por

Jochen Gerz e Esther-Shalev-Gerz — marcou o advento dos “contra-monumentos na

"430’
Alemanha, “concebidos para desafiar as proprias premissas do seu ser” (Young 1992, 271).
Erigido em 1986, consistia numa coluna erguida em 1986, em Hamburgo, com 12 metros de
altura detinha uma inscri¢do redigida em varias linguas que convidava “todos os cidaddos da
cidade a adicionar os seus nomes comprometendo-se a ser vigilantes”, assinalando que, a
medida que mais nomes fossem acrescentados, o monumento iria desaparecendo no solo. Até
1993, como previsto, foi engolido pelo pavimento até dele nada restar.

Esta obra, cujos nomes inscritos, seriam, posteriormente, sobrepostos com inscricdes
diversas, funcionava com “como um espelho social, [e] torna[val-se duplamente inquietante,

pois lembra[va] a comunidade do que entdo aconteceu, e ainda pior, como esta responde agora

[outrora] @ memdria do passado” (Young 1992, 283)**1. N3o obstante as dissemelhancas entre

430 James E. Young explica, no seu artigo de 1992, o advento dos “contra-monumentos”: “Eticamente com
a certeza do seu dever de lembrar, mas esteticamente céticos das assungdes que sustentam formas
tradicionais memoriais, uma nova geragao de artistas e fazedores de monumentos estdo a explorar os
limites, tanto dos seus media artisticos como da prépria no¢do de memorial. Sdo herdeiros de um
legado do pds-guerra ambivalente: uma profunda descrenga das formas monumentais em virtude da
sua exploragdo sistematica por parte dos nazis e um profundo desejo de distinguir a sua gera¢do da
dos assassinos através da meméria” (Young 1992, 271).

41 Como relatado por James E. Young, comecou a haver, nesta peca que se pretendia performativa, a
partir de determinado momento, intervengdes de pessoas, que, durante a noite, riscaram os nomes,
sobrepondo e inscrevendo registos diversos como coragoes, estrelas de David, caras engragadas, e até
mesmo sudsticas, tendo os cidaddos de Hamburgo criticado o monumento como sendo uma
“armadilha para graffiti” (Young 1992, 283). No portal www.gedenkstaetten-in-hamburg.de, um guia
dos memoriais de Hamburgo, é relatado que de cada vez que o “contra-monumento” descia — por oito
vezes entre 1986 e 1993 — o evento era acompanhado por um painel de discussdo e palestras sobre a
histéria do nazismo. Quando a coluna desapareceu em 1993, detinha 60.000 inscri¢cbes de varios tipos.
Hoje, resta o topo do “contra-monumento” nivelado pelo ch3o. E possivel ainda ver, por uma janela
numa passagem subterranea de pedes, uma parte da coluna subterrdanea. Um painel informativo
explica a histéria da obra, com a inscricdo original que convidava os habitantes de Hamburgo a
adicionar o seu nhome. Como conclui James E. Young, “o monumento grava[va] a resposta dos visitantes
de hoje para o beneficio do amanh3, lembrando-nos assim da nossa responsabilidade partilhada, na
medida em que as respostas registadas dos visitantes anteriores se tornam parte da prépria memaria”
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esta e o edificio da antiga delegacdo da policia politica do Estado Novo — até porque este ndo
deu lugar a um monumento nem foi, livremente, intervencionado nas suas paredes —seria desta
dialogia entre passado e usos do passado, que me viria a lembrar durante a exposicao
performatica do Teatro do Vestido. Pois era revelado e lembrado ndo sé o passado do edificio
enquanto antiga delegacdo da policia politica do Estado Novo, mas, paradoxalmente, o modo
como, transformado num siléncio complexo de apartamentos, espelhava em si, 0 modo como
socialmente, em democracia se lidou com este.

Um outro “contra-monumento” — Gedenkstdtte KZ-AufSenlager Sonnenallee — da autoria de
Norbert Radermacher seria criado, em 1987, em Neukolln, Berlim, no local onde outrora se
situava um campo de trabalho forcado, e onde passaria a funcionar um campo desportivo. O
pressuposto era simples. Radermacher usou um texto escrito projetado sobre o chdo — que dava
conta da histéria invisibilizada do passado do local — que era apenas ativado perante a presenca
dos transeuntes. Como se na sua auséncia, este deixasse de existir. Este contra-monumento
sugeria, nas palavras de James E. Young, que o “local sozinho ndo pode lembrar, que é a projecado
da memédria dos visitantes num espaco que o torna um memorial” (Young 1992, 286). Nenhum
local — memorializado ou ndo — lembra, afinal, sozinho.

Se o patriménio pode ser entendido como “algo que é ‘feito’” (Smith 2006, 83), este tem a
potencialidade de ser efetivamente feito, refeito, desafiado, reinterpretado se o olharmos como
as teias de relagdo que com a memdria estabelecemos para além da materialidade. James E.
Young salientou, na obra The Texture of Memory, o papel da vida da memdria, aquela que
“existe primeiramente no tempo histérico”: “na atividade que traz os monumentos a vida, no
intercambio permanente entre as pessoas e os seus marcos historicos, e, finalmente, nas acbes
concretas que tomamos a luz de um passado memorializado” (Young 1993, 48). E — acrescento
eu — nas agdes concretas que tomamos — e que podemos sempre tomar — a luz de um passado
gue nao o foi.

Terminei este capitulo com dois exemplos que operaram uma inegavel mudanca
epistemoldgica no olhar sobre monumentos e memdria (Gillis 1994, 17) (mesmo que agora
aparentemente extemporaneos), porque saindo da monumentalidade e da substdncia focaram-
se, de forma entdo inaudita, na subjetividade e na agencialidade das pessoas que os rodeiam. E

tanto outrora como hoje, para além do memorializado, do material, do inteligivel, citando as

(Young 1992, 284). Informagdes disponiveis em: www.gedenkstaetten-in-hamburg.de. Acedido em 1-
11-2021.
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ultimas palavras da inscricdo do Monument Against Fascism, “No fim, somos apenas nds

proprios que nos podemos levantar contra a injustica*?”.

432 A totalidade da inscricdo: “We invite the citizens of Harburg [bairro de Hamburgo, Alemanha] and
visitors to the town to ad their names here to ours. In doing so we commit ourselves to remain vigilant.
As more and more names cover the 12-meter-tall lead column, it will gradually be lowered into the
ground. One day it will have disappeared completely and the site of the Harburg monument against
fascism will be empty. In the end it is only we ourselves who can rise up against injustice”. Disponivel
em https://www.shalev-gerz.net/portfolio/monument-against-fascism/. Acedido em 10-10-2020.
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5. O patrimoénio para além do patrimdnio: praticas mnemdnicas nas redes sociais

Este curto capitulo, ndo estando inicialmente previsto é, na verdade — e ndo menos importante
— 0 que poderia designar um fruto tardio da serendipidade da etnografia.

Ao longo da investigacdo, interessando-me a posi¢do dos “empreendedores de memaria”
(Jelin 2002) envolvidos nestas associa¢des civicas e nos empreendimentos memoriais, tive a
oportunidade de entrevistar um conjunto de membros ativos tanto da Unido de Resistentes
Antifascistas Portugueses como da Associacdo Movimento Civico Ndo Apaguem a Memoria. Foi,
deste modo, sobretudo na qualidade de ativista pela memdria, que procuraria Helena Pato —
gue apds um extenso percurso de resisténcia a ditadura (ver Capitulo 4), faria parte da direcdo
da Associacdo Movimento Civico Ndo Apaguem a Memoria entre 2012 e 2014 — para uma
entrevista em janeiro de 2017.

A nossa primeira entrevista foi longa, e — fluidamente, obedecendo e transgredindo o guidao
— foi percorrendo aqueles que eram os tépicos mais diretamente relacionados com o projeto de
pesquisa, nomeadamente os que incidiam sobre a sua militdncia memorial — intensa como
tatedmos no capitulo anterior — e a preservac¢do ou construcdo de lugares fisicos de memaria da
ditadura portuguesa. Todavia, o que primeiro partilhou comigo, logo que come¢amos a
conversa, foi, surpreendentemente, a sua experiéncia nas redes sociais. Particularmente no
Facebook, no ambito da criagdo do grupo “Fascismo Nunca Mais” e da pagina “Antifascistas da
Resisténcia”. As referéncias ao seu envolvimento nestes lugares virtuais, foram, alids,
assomando, amiude, ao longo da nossa entrevista. No entanto, focada que me encontrava no
projeto que havia delineado, foi apenas quando transcrevi a entrevista e a li vdrias vezes, antes
de a partilhar com Helena, que me apercebi da importdncia dessas alusdes. A pesquisa
etnografica é sempre feita de pessoas proprietarias de uma agencialidade que vai, quase
sempre, muito além do recorte abstrato da realidade que nos propusemos a estudar. E estou
em crer que num trabalho etnografico sério é importante ouvir os outros, tateando o que para
eles é significativo e importa, para além dos guides que trazemos para cada conversa. Uma vez
qgue pretendi olhar, horizontalmente, para o patriménio, decidi ndo deixar de atentar também
ao que se passa dentro da imaterialidade das redes sociais, uma vez que também ali se podem
construir, nas palavras de Neil Silberman e Margaret Purser, “’comunidades de memaria' que
recompdem criativamente fragmentos de um passado partilhado numa expressdo dindmica e

reflexiva da identidade contemporanea” (Silberman e Purser 2012, 16)*3. Assim, recuperando

433 0 workshop “Digital Memory Practices in and after Conflict”, no qual participei no Center for
Comparative Conflict Studies / Faculty of Media and Communications em Belgrado (Sérvia) em 2019,
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excertos da conversa de 2017, Helena acedeu a receber-me mais uma vez em sua casa hum dia

guente de agosto de 2019, no qual, ao longo de varias horas, voltdmos a conversar.

2013. Ainda sem a existéncia de lugares fisicos de memdéria*** da ditadura, Helena viria a
criar um grupo virtual denominado “Fascismo Nunca Mais”. A sua intencao era a de resgatar,
nas suas palavras, da “memdria dos portugueses que andam no Facebook, testemunhos,
documentos, fotografias, relativos ao regime”**®. Ao grupo juntar-se-iam milhares de “pessoas
que aderem e que participam, que colaboram e trazem os seus testemunhos de meméria.**®”,
no qual, segundo me disse, “toda a gente diz o que bem lhe apetece. Toda a gente pode por
coisas”*’, desde que seja relativo aos 48 anos da ditadura.

Os membros — cerca de 19.000 — partilham publicagGes didrias com cartas, histérias,
fotografias, noticias de jornal do periodo da ditadura, notas de notificacdo do tribunal, mandatos
de interdicdo e relatdrios da policia politica, vendo ali a oportunidade de se tornar “os seus
proprios editores, autores e arquivistas, que ndo precisam ou querem necessariamente uma
supervisdo de um especialista para criar, gerir e fazer a curadoria das suas proprias cole¢des”
(Heimo 2017, 243). Apesar de uma “percentagem confortavel de jovens no grupo” (M. Carneiro
2021) do Facebook, esse ndo constitui a maior parte dos seus membros. “Existem jornalistas e
jovens estudantes a colher informacdo na Pagina e no Grupo” (idem ibidem), mas, de acordo
com Helena Pato, citada por Mariana Carneiro, “sdo sobretudo os professores de Historia do
ensino basico e secundario quem da feedback da utilidade deste grupo, levando do Grupo
artigos, fotografias, testemunhos, com que animam as suas aulas, quando tratam do tema

nn

“Estado Novo”” (idem ibidem). Quem publica, por seu turno, é, muitas vezes, a propria geragao
gue viveu o Estado Novo. Com efeito, o grupo traduz aquilo que a historiadora Michelle T. King
considera ser o grande potencial do advento da Internet: “tornar individuos comuns em

arquivistas das suas préprias histdrias, ao possibilitar que publiquem textos, imagens, blogues,

constituiu uma valiosa oportunidade de consolidar esta discussdo. Agradeco, por isso, o financiamento
da FCT para formagdo complementar que possibilitou a minha participagdo. E agradego também aos
organizadores do mesmo pelo contributo que deram, Orli Fridman (Center for Comparative Conflict
Studies (CFCCS), Faculty of Media and Communications (FMK) & School for International Training (SIT),
Belgrade, Serbia) e Noam Tirosh (Department of Communication Studies, Ben Gurion University of the
Negev, Beer Sheva, Israel).

434 Refiro-me a inexisténcia de museus que versassem exclusivamente sobre a ditadura e n3o aos arquivos
ou centros de documentagdo existentes e assinalados no capitulo 1.

435 Entrevista com Helena Pato, 24-01-2017, Lisboa.

436 1dem.

437 Entrevista com Helena Pato, 1-08-2019, Lisboa.
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videos — documentos histéricos nas suas proprias palavras — da sua prépria autoria” (King 2012,
23). Tornam publicos, assim, aquilo que SAnia Almeida e Sonia Ferreira designaram como o
“arquivo como autobiografia, o arquivo a partir de baixo” (Almeida, Ferreira 2020, 233).

Estes espacos das redes sociais que evocam um passado histérico, muitas vezes ndo
reconhecido publicamente, funcionam, assim, como um conjunto de “arquivos espontaneos”
(Heimo 2017, 55) partilhados por elementos que, mesmo ndo se conhecendo, encontram um
campo horizontal de reconhecimento das suas memdrias. E no cruzamento com essas
publicagdes de uns, que outros elementos do grupo aproveitam para narrar nas suas proprias
palavras, o seu testemunho do seu passado, constituindo, nas palavras de Helena, “o recheio da
Histdria”4%8. Nestas partilhas do “recheio da Histdria”, parece inevitavel regressar a conceco do
historiador Jay Winter — a propdsito da criacdo de associaces de antigos combatentes da 1.2
Guerra Mundial em Franca — de “familias de recorda¢do” (Winter 1999). Neste caso, ndo se
conhecendo, também se formam, sobretudo entre aqueles que sofreram, de forma direta, a
repressao da ditadura portuguesa, comunidades mnemanicas, partilhadas por lagos ficticios de

parentesco de memdarias: “Quem se lembra?”, |é-se, amiude, escrito.

Para além do seu papel no grupo “Fascismo Nunca Mais”, Helena Pato assumiria ainda um
outro papel, convicta de ja terem sido elaboradas “muitas biografias escritas sobre dirigentes
politicos, mas existiram muitos homens e mulheres, herdis andnimos da resisténcia, pessoas
que tiveram vidas muito dificeis, de quem ninguém sabe nada” (Soares 2016b). Como na
abordagem historiografica de E. P. Thompson, na qual este propde a elaboracdo de uma
“Histodria a partir de baixo”, comecaria, assim, a construir um arquivo de pequenas biografias de
diversos — e muitas vezes andnimos — resistentes antifascistas, que ia partilhando no grupo. Para
as sistematizar, criaria em 2014 uma pagina destinada, em exclusivo, justamente a “arquivar
notas biograficas de antifascistas da resisténcia na Ditadura Militar e no regime fascista do

7439

Estado Novo”**?, nascendo assim a pagina “Antifascistas da Resisténcia”, sobre a qual me deterei

com mais detalhe**°,
Durante muito tempo seria ela, sobretudo, a responsavel pela organiza¢do e redagdo das
biografias, cujos dados procurava em fontes diversas identificadas nas publica¢des:

determinados livros de Histéria Contemporanea, fichas do arquivo da policia politica e imprensa

438 Entrevista com Helena Pato, 1-08-2019, Lisboa.

439 Informacio disponivel em
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/posts/2905812389528121. Acedido em 10-10-2020.

440 Deter-me-ei mais sobre a pagina “Antifascistas da Resisténcia” e ndo sobre o grupo “Fascismo Nunca
mais” porque a primeira é uma pagina aberta e o segundo, apesar do elevado nimero de participantes,
um grupo fechado a sobre o qual, por esse motivo, optei por ndo reproduzir excertos.
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local, ou até na prépria internet, mesmo ciente que poderia haver erros ou imprecisées.
Posteriormente, comecaria a ter a colaboracdo de Jodo Esteves, historiador que se tornaria
responsdvel por “quase exclusivamente, se ndo exclusivamente”**! de registos biograficos de
antifascistas das décadas de 1930 e de 1940. Por seu turno, Helena — entre outros colaboradores
da pagina — manter-se-ia numa mais ampla redacdo de “biografias que vdo de uma ponta a outra
do Estado Novo”*2,

Na pagina de Facebook “Antifascistas da Resisténcia” encontramos, num retrato e num
trecho escrito que o envolve, histdrias de ferroviarios, professores, corticeiros, advogados.
Oposicionistas que tiveram longos anos de prisdo, jovens que morreram aos 25 anos “vitimal[s]
das condicbes desumanas a que os presos politicos eram sujeitos e de falta de qualquer
assisténcia médica”, como aquele cuja namorada “sé setenta anos mais tarde viria a saber quem
ele era e o que lhe acontecera”**®. Homens e mulheres que aderiram ao associativismo, que
escreveram contra a ditadura, defenderam os presos politicos ou se exilaram politicamente, que
estiveram longos anos na clandestinidade, ou que foram barbaramente presos e torturados pela
PVDE, pela PIDE, pela DGS. Tortura do sono, tortura da estatua, isolamento. Histérias como a de
um homem que, corajosamente, “durante os interrogatdrios cortou a lingua para evitar falar e
denunciar os companheiros”**. Ou a de um outro que passaria trés natais na prisdo onde
aprenderia a falar francés e a jogar xadrez**.

Sobre os biografados, Helena assegurou-me ser uma grande preocupac¢ao sua dar
visibilidade aos oposicionistas anénimos. Ndo deixaria, no entanto, de construir outras
biografias de “pessoas de grande prestigio, de grande nome da oposi¢do antes do 25 de Abril”

para “dosear, dar algum equilibrio”#4°.

441 Qutras notas biogréficas redigidas por outros autores devidamente identificados também surgem —
ainda que numa menor escala — na pagina “Antifascistas da resisténcia”.

442 Entrevista com Helena Pato, 1-08-2019, Lisboa.

443 Excerto da biografia de Fernando Alcobia (1914 - 1939), publicada na pdagina “Antifascistas da
Resisténcia”, assinada por Jodo Esteves. Publicada a 26 de fevereiro de 2018. Disponivel em
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/posts/fernando-alcobia-1914-1939-deportado-
para-o-tarrafal-onde-morreu-aos-25-anos-de-/1457140474395327/. Acedido em 1-7-2019.

444 Excerto da biografia de Jaime Rebelo (1900 — 1975), publicada na pagina “Antifascistas da Resisténcia”,
assinada por Helena Pato. Publicada a 2 de novembro de 2017. Disponivel em
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/photos/jaime-rebelo-1900-1975anarco-sindicalista-
e-resistente-antifascista-lutou-contra/1349894391786603/. Acedido em 1-7-2019.

445 Excerto da biografia de Staline Jesus Rodrigues (1932), publicada na pégina “Antifascistas da
Resisténcia”, assinada por Marcolino C. Fernandes. Publicada a 26 de fevereiro de 2018. Disponivel em
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/posts/1206994096076634/. Acedido em 1-7-2019.

4% Todavia na totalidade, de acordo com a entrevistada na altura da nossa entrevista as que
correspondiam a figuras publicamente reconhecidas representavam apenas cerca de 15 no conjunto
das quase 800 biografias. Fago a ressalva de ser no momento da nossa entrevista — agosto de 2019,
porque em julho de 2021, constava na apresentagdo da pagina, serem ja “cerca de 1000”.
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“Essa gente ja tem biografias por todo o lado”, esclareceu-me, “ndo vale a pena estarem a

7447 numa corroboracdo de que se o género biografico “se tem até

ir para a pagina
recentemente, focado quase exclusivamente em figuras publicas ou historicamente
‘significativas’, agora muito drasticamente, [com] a revolugdo digital tudo mudou” (Arthur 2009,
45). E que, entre as biografias que “ja estdo em todo o lado” e aquelas que, no mundo digital,
encontram um campo de inscricdo memorial, estas escolhas revelam também um “desejo dos
consumidores em envolver-se com a Histéria nos seus préprios termos e de acordo com as suas
proprias preferéncias narrativas histdricas", desejo que é, de acordo com Wulf Kansteiner,

particularmente “pronunciado na frente das redes sociais” (Kansteiner 2017, 321). Como

salientado por Helena:

«Aquelas 800 pessoas — e se for um a um, percebe-o muito bem — sdo de todos os
extratos sociais. [...] Eu fiz [biografias] de imensos operarios, operarios funcionarios
do Partido Comunista ou operarios ndo funcionarios do Partido Comunista, que
estavam inseridos noutros movimentos e noutra oposi¢cdao. Muitos intelectuais,
mas muitos republicanos.... [...] Tem de tudo.»**®

Efetivamente, este projeto dos “Antifascistas da Resisténcia”, “modesto” e “sem rigor
cientifico” nas palavras da sua fundadora citada por Manuela Goucha Soares (2016b), parece
ser reflexo de um “ponto de viragem na histéria da memadria publica”: “um afastamento decisivo
do anonimato do Monumento ao Soldado Desconhecido para um reconhecimento de que toda
a gente merece um igual reconhecimento em todos os momentos em lugares totalmente
acessiveis” (Gillis 1994, 13). Como reflete Andrea Hajek, num artigo sobre a construcdo da
memoaria do movimento estudantil italiano da década de 1970 a partir de um conjunto de albuns
fotograficos digitais no Facebook, uma rede social como esta permite, justamente, que “as
pessoas ou eventos que ficaram de fora da Histdria oficial sejam agora reinseridos numa Histéria
coletiva e alternativa a partir de baixo” (Hajek 2012a), neste caso dando voz ndo sé as varias
oposi¢cdes a ditadura, como aos que, ndo fazendo parte da memoaria oficial da resisténcia,
ganham ali reconhecimento e visibilidade.

Nenhuma biografia é colocada sem fotografia, “algumas das quais”, disse-me Helena, “nem
as proprias familias conheciam”**. Se algumas foram encontradas na prépria internet, outras,

por seu turno, seriam cedidas pelos familiares. Umas sao atuais, porque houve futuro. Muitas

outras, porém, pertencem ao periodo da prisao, exilio ou clandestinidade.

447 Entrevista com Helena Pato 1/08/2019, Lisboa.
448 Entrevista com Helena Pato 1/08/2019, Lisboa.
449 Entrevista com Helena Pato 1-08-2019, Lisboa.
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No caso especifico dos registos biograficos relativos aos antifascistas da década de 1930 e
1940 estes “tém sempre a fotografia de cadeia”**°, tiradas na altura de detenc3o por aqueles
gue Vicente Sanchez-Biosca designou de “funcionarios da violéncia” (Sanchez-Biosca 1997 apud
Viegas 2014, 15). Sobre estas, Helena afirmou-me: “Quando vir fotografias de cadeia, abra. E
tem uma ideia do que foi o fascismo em Portugal”***.

Para o fildsofo e critico alemdo Walter Benjamin “cada imagem que ndo é reconhecida pelo
presente como uma das suas [referéncias] ameaca desaparecer irremediavelmente” (Benjamin
1969, 255). Estas imagens, enquanto reconhecidas pelo presente, ndo desaparecem.
Denunciam, simultaneamente, o seu contexto de producdo e, no seu caminho de subversao,

nomeiam e narram a histoéria individual daqueles que o regime ditatorial pretendia apagar.

Além do mais, o cruzamento entre as biografias e as respetivas fotografias trazem, por
vezes, aos que visitam a pagina varias surpresas [“Conheci esta senhora e o marido, mas era

n]452

desconhecedora da sua histdria de vida de luta e reencontros [“Eu era muito novinho mas

7453 ou “Com ele

também 13 estava. S6 ndo sabia na altura que o nome era Candido Capilé
trabalhei mais de um ano na revisdo do jornal Republica. Fomos confidentes, solidarios
camaradas, embora de ideologias diferenciadas, e foi, de facto, até hoje o homem que mais me
marcou, mais relevante na minha vida”***].

Nas palavras de Annette Kuhn: “as memoérias evocadas por uma fotografia [...] sdo geradas
numa rede, num intertexto de discursos que alterna entre passado e presente” (Kuhn 1995, 14),
0 que é particularmente notdrio nas fotografias coletivas que, pontualmente, vdo dando corpo
ao arquivo dos “Antifascistas da Resisténcia”. Por exemplo, na imagem, datada de Abril de 1973

no rescaldo do Il Congresso da Oposicdo Democrética*® na qual se pode testemunhar a forte

430 Entrevista com Helena Pato 1-08-2019, Lisboa.

431 Entrevista com Helena Pato 1-08-2019, Lisboa.

452 Comentadrio na biografia de Maria Armanda Teles (1931 — 2009) publicada na péagina “Antifascistas da
Resisténcia”, assinada por Helena Pato. Publicada a 13 de Outubro de 2018. Disponivel em
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/photos/maria-armanda-teles-1931-
2009cidad%C3%A3-da-resist%C3%AAncia-entregou-se-desde-muito-cedo-/1727920310650674/.
Acedido em 1-7-2019.

453 Comentdrio na biografia de Cindido Capilé (1933-1961) publicada na pdagina “Antifascistas da
Resisténcia”, assinada por Helena Pato. Publicada a 12 de novembro de 2018. Disponivel em
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/posts/1768481919927846/. Acedido em 1-7-2019.

454 Comentdrio na biografia de Jaime Rebelo (1900-1975) publicada na pdgina “Antifascistas da
Resisténcia”, assinada por Helena Pato. Publicada a 2 de novembro de 2017. Disponivel em
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/photos/jaime-rebelo-1900-1975anarco-sindicalista-
e-resistente-antifascista-lutou-contra/1349894391786603/. Acedido em 1-7-2019.

455 0 1l Congresso da Oposicdo Democratica, realizado entre 4 e 8 de abril de 1973 na cidade de Aveiro,
juntou inUumeros opositores ao regime ditatorial. Apds o Congresso, uma concentragao de
manifestantes concentrou-se na Avenida Dr. Lourengo Peixinho, usando palavras de ordem como “Fim
a Guerra Colonial” e “Fora a PIDE”. Tendo sido alvo de uma forte repressdo policial, esta repetir-se-ia
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repressao policial exercida sobre manifestantes na Avenida Lourencgo Peixinho, em Aveiro, pode
ler-se nos comentdrios publicados:

“Eu estive l4....Fiz uma saudacdo aos clandestinos no Congresso”, “Eu estava aqui! Com
imenso orgulho!” ou ainda “Estive |4. Do primeiro ao ultimo dia.”. Estas exclamacdes cruzadas
recordam, usando as palavras de Michael Pollak, que é através de um “trabalho de reconstrucao
de si mesmo” que “o individuo tende a definir o seu lugar social e suas relagdes com os outros”
(Pollak 1989, 13).

Comentarios semelhantes sobrepdem-se na publicacdo da fotografia da manifestacdo do
1.2 de Maio de 1974, o primeiro Dia do Trabalhador vivido em democracia, que juntaria num
cortejo iniciado na Alameda Dom Afonso Henriques, em Lisboa, cerca de um milhdo de pessoas
de todo o pais. Como no noema de Roland Barthes “ca a eté” (Barthes 1980), é possivel ler-se:
“Eu estava 13", “Estive presente nesse 12 de Maio de 1974”, “Ali ia eu também a respirar a
liberdade, na nossa primeira manifestacio em Lisboa, a seguir ao comicio. Inesquecivel
jornadal”, “Até me parecia um sonho”, “Inesquecivel!”**%, numa traducdo daquilo que, usando
as palavras de Roger | Simon, poderiamos designar por “uma pratica de envolvimento interativo

o

de ‘recordar em conjunto’ (Simon 2012b). Com efeito, ao “recordar em conjunto”, diz-nos este
autor, “os participantes das redes sociais ndo estdao apenas a articular encontros pessoais com
vestigios de uma histéria particular, mas também, a redefinir-se coletivamente como os
parametros temporais e espaciais de um evento histérico” (Simon 2012b, 92), reencontrando
referenciais comuns, muitas vezes pela primeira vez volvidos, neste caso, mais de quarenta anos
sobre estes mesmos acontecimentos.

O Facebook, na sua capacidade de propiciar encontros entre participantes — mesmo que
fisicamente distantes — em torno de uma mesma imagem ou texto, “reproduz a oralidade numa
forma muito similar a quando estamos perante um album fotogrifico” e “os tags*’ e
comentarios, que se assemelham muito a conversas espontaneas na vida real ou por telefone,

substituem o ato de apontar para pessoas ou lugares num album” (Hajek 2012b, 384) [“olha o

avd Américo quando estava preso!**®”]. Noutros momentos, quando determinados dados

quando cerca de 500 pessoas decidiram realizar uma romagem na dire¢ao da campa do oposicionista
Madrio Sacramento (P. S. e Sousa, Ramalho, e Gameiro 2016b, 152).

456 Comentdrio numa fotografia denominada “12 de Maio de 1974. Lisboa”. Publicada na péagina
“Antifascistas da  Resisténcia” a 21 de junho de 2017. Disponivel em
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/photos/1%C2%BA-de-maio-de-1974-
lisboa/1235832066526170/. Acedido em 1-7-2019.

457 Ferramenta do Facebook que permite marcar ou identificar outros utilizadores, dando conhecimento
a estes que estdo associados a determinada imagem ou texto.

458 Comentdrio numa fotografia denominada “Grupo de presos no Tarrafal, década de 40 (1)”. Publicada
na pagina “Antifascistas da Resisténcia” a 4 de setembro de 2016. Disponivel em:
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/photos/grupo-de-presos-no-tarrafal-
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biograficos sdo apenas parte de uma histéria familiar impalpavel e sem rosto, as publicacées na

pagina possibilitam, ainda, de acordo com Helena: “que as pessoas, perante a fotografia, digam
‘ah que engragado, o meu tio, nunca tinha visto uma fotografia...”” .*>°

Tal como os familiares que encontram o nome do seu ente querido numa parede de nomes

— parte do “ponto de viragem histérico” assinalado acima por John R. Gillis (1994) — a mesma

alegria do (re)encontro é expressada perante cada publica¢cdo [“Olha, o meu avd!”*° ou

Sempre ouvi a minha mae falar deste primo, companheiro da sua juventude e que ela e as

461n»

irmds adoravam®®'”] e as histdrias pessoais vdo-se revelando e partilhando com os demais

[“Uma das primeiras memorias que tenho é a de o ir visitar a [prisdo de] Caxias. Obrigado tio,
pela luta, pela coragem e por tudo o resto*®?”].

Na pagina, hd pequenas narrativas que se vao, progressivamente, compondo, como se 0s
seus elementos identificassem e unissem pecas de um quebra-cabecas incompleto — cuja
destruicdo, apagamento ou omissdao se havia feito durante a ditadura — debaixo de um
subjacente imperativo de memodria. Usando as palavras do historiador Pierre Nora, é,
precisamente, “a incumbéncia de lembrar [que] faz de cada um o seu proprio historiador” (Nora
1989, 15). Assim, participar coletivamente nesta incumbéncia “ajuda-nos a conectar com as
nossas experiéncias e a dar-lhes sentido na relacdo com outros eventos e individuos que nos
rodeiam” (Kidd 2014, 72), tal como se pode verificar nos seguintes comentarios que se tecem

em torno de uma fotografia de um grupo de presos na Coldnia Penal do Tarrafal de 1949%63:

d%C3%A9cada-de-40-1grupo-de-presos-no-tarrafal-sendo-poss/956845454424834/. Acedido em 1-7-
2019.

439 Entrevista com Helena Pato 1/08/2019, Lisboa.

460 Comentdrio na biografia de Rodolfo A. Abreu (1903-1966) publicada na péagina “Antifascistas da
Resisténcia”, assinada por Helena Pato em coautoria com Francisco Abreu Pessegueiro, neto deste
resistente  antifascista. Publicada a 23 de agosto de 2017. Disponivel em
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/photos/rodolfo-a-abreu-1903-1966-prestigiado-
antifascista-muito-respeitado-no-norte-do-/1291874674255242/. Acedido em 1-7-2019.

461 Comentario na biografia de Antdnio Bandeira Cabrita (1919-1936) publicada na pagina “Antifascistas
da Resisténcia” assinada por Helena Pato. Publicada a 29 de agosto de 2017. Disponivel em:
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/photos/ant%C3%B3nio-bandeira-cabrita-1910-
1936-antifascista-de-extraordin%C3%A1lria-coragem-e-huma/1296208660488510/. Acedido em 1-7-
2019.

462 Comentdrio na biografia de José Tavares Marcelino (1939) publicada na pagina “Antifascistas da
Resisténcia” assinada por Helena Pato. Publicada a 11 de fevereiro de 2017. Disponivel em
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/photos/jos%C3%A9-tavares-marcelino-
n1939s%C3%B3cio-fundador-do-sitava-sindicato-dos-trabalhadores/1118181281624583/.  Acedido
em 1-7-2019.

463 Fotografia denominada “grupo de presos no Tarrafal, 1949 (Foto 4)” publicada na pagina “Antifascistas
da Resisténcia” a 11 de novembro de 2017. Disponivel em:
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/posts/grupo-de-presos-no-tarrafal-1949-foto-
4/1357793130996729/. Acedido em 1-7-2019.
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«Nesta foto ha uma pessoa, o meu tio Pepe que esta em 22 lugar da primeira
fila a contar da direita para a esquerda. Ainda esteve |a outro tio, mas ndo me
parece que esteja nesta foto. Eu tinha 11 anos quando isto aconteceu...»*®*

«Um tio meu esteve preso dos 18 aos 40 anos. [...] Tentou fugir varias vezes
mas foi sempre apanhado. Quando lhe perguntavam porque estava sempre a fugir
respondia ‘Porque estou preso’. »*%

Outra singularidade da pagina — como se pode observar nos trechos reproduzidos abaixo —
é a presenca de elementos das segundas e terceiras geracdes, que procuram o rasto de um
familiar desaparecido:

«[...] meu bisav0, natural da Vieira de Leiria, gostava de saber mais sobre o seu
passado, apenas tenho comigo a biografia prisional, e memdrias contadas pela
minha mae, avo e tios»*t®

«Ja tinha identificado o meu bisavo através de umas fotos individuais que tinha
dele tiradas na mesma data...sé hoje e através desta legenda consegui saber o
nome...gostava de saber mais sobre ele, tem mais informacdes?»*¢’

De acordo com Anne Heimo, “a histéria da familia” impulsionada pela “reviravolta digital e
participativa” (Heimo 2017, 254) “é um dos motivos mais comuns para se engajar no processo
de fazer Histéria [history-making]” (Heimo 2017, 254). “Além disso”, continua a autora, “na
procura de parentes perdidos e na partilha de memérias de familia, as pessoas podem ajudar-
se e auxiliar-se umas as outras nestas praticas na Internet, independentemente de onde
estejam” (idem ibidem), solicitando aos outros, pistas, nomes, datas. Com efeito, numa

9468

fotografia de um grupo de estudantes da Crise Académica de 1969°°°, partilhada por um dos

464 Comentéario na fotografia denominada “grupo de presos no Tarrafal, 1949 (Foto 4)” publicada na
pagina “Antifascistas da Resisténcia” a 11 de novembro de 2017.Disponivel em:
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/posts/grupo-de-presos-no-tarrafal-1949-foto-
4/1357793130996729/. Acedido em 1-7-2019.

465 Comentadrio na fotografia denominada “grupo de presos no Tarrafal, 1945 (2)” publicada na pagina
“Antifascistas da  Resisténcia” a 4 de setembro de 2016. Disponivel em:
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/photos/grupo-de-presos-no-tarrafal-1945-
2chegaram-ao-tarrafal-sucessivas-levas-de-preso/956879354421444/. Acedido em 1-7-2019.

466 Comentéario na fotografia denominada “grupo de presos no Tarrafal, 1949 (Foto 4)” publicada na
pagina “Antifascistas da Resisténcia” a 11 de novembro de 2017.Disponivel em:
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/posts/grupo-de-presos-no-tarrafal-1949-foto-
4/1357793130996729/. Acedido em 1-7-2019.

467 Comentério na fotografia denominada “Grupo de presos no Tarrafal, década de 40 (1)” publicada na
pagina “Antifascistas da Resisténcia” a 4 de setembro de 2016. Disponivel em
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/photos/grupo-de-presos-no-tarrafal-
d%C3%A9cada-de-40-1grupo-de-presos-no-tarrafal-sendo-poss/956845454424834/. Acedido em 1-7-
2019.

468 Fotografia denominada “Grupo de estudantes da crise académica de 1969” (facultada por um dos
jovens, José Palmeiro). Publicada na pdgina “Antifascistas da Resisténcia” a 21 de junho de 2017.
Disponivel em https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/photos/grupo-de-estudantes-da-
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fotografados, podemos ler, entre os comentdrios: “E preciso ajudar a identificar as pessoas da
foto? Sei quem talvez possa ajudar” ou “Tia Manuela, mostra esta foto ao tio. Eu sei que ele tb
[sic] esteve em Mafra depois da Crise Académica, mas acho que nao foi neste ano. Vé la se ele
conhece alguém”.

Por seu turno, numa fotografia coletiva de um conjunto de presos no Forte de Angra do
Heroismo (1937)%° — pris3o que funcionou como “antecimara experimental do ‘Campo da
Morte Lenta’ (Farinha 2020) — uma jovem identifica-se como neta de um dos elementos e é
através dela que este elemento ganha um nome, uma identidade. De seguida, outro membro
do grupo nomeia um outro elemento da fotografia. A familia aparece: “sé para dizer que o meu
tio Candido nasceu a 21 de Julho de 1933”%7°, completa os pontos de interrogacdo, os espacos
deixados em branco. Por vezes, as palavras tout court de familiares que dao o seu depoimento
sdo integradas nas legendas que acompanham as fotografias. Noutros casos ainda, correcdes de
lugares sao feitas, bem como de casamentos ou datas de nascimento, num reflexo de que “a
cultura participativa ndo se trata apenas da producdo e do consumo; mas também de afiliacdo,
expressdo, colaboracdo, distribuicdo e da renudncia as anteriores divisGes entre profissionais e
amadores” (Heimo 2017, 244). Com efeito, apesar da convocacdo crescente a participacdo de
todos e todas num espago museoldgico como o do Aljube, esta divisdo “entre profissionais e
amadores” pode diluir-se integralmente num espago de memdaria integrado nas redes sociais

como este.

Para quem deixa a sua opinido sobre a pagina “Antifascistas da Resisténcia” na sec¢do

lateral que Ihe é dedicada — como quem, num museu, escreve num livro de visitas — notamos

crise-acad%C3%A9mica-de-1969alguns-dos-49-estudantes-de-coimbr/1084619968314048/. Acedido
em 1-7-2019.

A Crise Académica de 1969 iniciou-se quando um conjunto de estudantes, em particular Alberto Martins,
ndo puderam usar a palavra durante a inauguragdo do novo edificio de Matematicas na Cidade
Universitdria em Coimbra, na qual estava presente Américo Thomaz, cuja comitiva foi recebida por
milhares de estudantes que defendiam o “didlogo” e a “democratizagdo do ensino” (P. S. e Sousa,
Ramalho, e Gameiro 2016a, 432). Como resposta aos protestos, o Governo ndo s6 reprimiu
manifestagdes como prendeu e mobilizou estudantes para a Guerra Colonial (Braga 1999).

469 Fotografia denominada “Grupo de presos no Forte de Angra do Heroismo (1937)”. Publicada na pagina
“Antifascistas  da Resisténcia” a 21 de maio de  2017. Disponivel em
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/photos/grupo-de-presos-no-forte-de-angra-do-
hero%C3%ADsmo-1937/1208861715889872. Acedido em 1-7-2019.

470 Comentdrio na biografia de Cindido Capilé (1933-1961) publicada na pdagina “Antifascistas da
Resisténcia”, assinada por Helena Pato. Publicada a 12 de novembro de 2018. Disponivel em
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/posts/1768481919927846/. Acedido em 1-7-2019.
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como estes registos biograficos constituem “histdrias que nos ddo uma visdo abrangente e
simultaneamente uma imagem pormenorizada do que foi a vida do povo da resisténcia
antifascista”*’!, reconhecendo-se na pégina “a importancia de manter viva a meméria dos
combatentes pela liberdade””2,

Para alguns familiares, por seu turno, as biografias parecem constituir tributos vivenciados,
por vezes, numa dimensao pessoal [“uma homenagem ao meu Padrinho que passou pela Pide
[sic], e a0 meu Pai perseguido e despedido compulsivamente”*’®]. Com a pégina reconhecem a
“utilidade das palavras, dos relatos, das experiéncias, das vivéncias dolorosas e da verdade que
cada uma delas encerra”*’4, para “nunca perder a memdria destes tempos ‘negros’”4”>.

Como escreveu Stuart Hall, a “atividade de ‘arquivar’ é [...] sempre critica, sempre
historicamente localizada, sempre contestatéria” (Hall 2001, 92), e assim também o é esta
pratica de juntar informacdo, organizar, disseminar, muitas vezes fornecendo diferentes
historicizagdes do passado, invocando outras vozes, outras histérias. Ainda reproduzindo as
palavras deixadas por um dos utilizadores da pagina, este é um “projeto de pesquisa e partilha
cidad3”#’®, cujo trabalho é o de, usando as palavras retiradas de outro comentdrio, “n3o apagar
a memdria” de tantos homens e mulheres “que esta pagina fez sair do anonimato”*’. Mas

entendendo, a semelhanca de Roger | Simon, que "as praticas publicas de recordacdo sdo

sempre sobre o futuro" (Simon 2012a, 92), Helena, por seu turno, vé neste espaco digital a

471 Comentdrio na seccdo das “criticas” da pagina “Antifascistas da Resisténcia”, publicado a 14 de julho
de 2019. Acedido em 1-7-2019.

472 Comentério na sec¢do das “criticas” da pagina “Antifascistas da Resisténcia”, publicado a 13 de janeiro
de 2018. Acedido em 1-7-2019.

473 Comentdrio na sec¢do das “criticas” da pégina “Antifascistas da Resisténcia”, publicado a 24 de agosto
de 2017. Acedido em 1-7-2019.

47% Comentdrio na biografia de Maria Custédia Chibante (1933-2020), assinada por Maria Jo3o Dias.
Publicada na pagina “Antifascistas da Resisténcia” a 14 de novembro de 2016. Disponivel em
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/photos/a.559109110865139/1986069474835755/?
type=3. Acedido em 1-7-2019.

475 Comentdrio na sec¢do das “criticas” da pagina “Antifascistas da Resisténcia”, publicado a 9 de janeiro
de 2019. Acedido em 1-7-2019.

476 Comentdrio numa publicacdo da prépria péagina “Antifascistas da Resisténcia” publicada a 17 de
setembro de 2016. Disponivel em
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/posts/967056486737064?__ xts__ [0]=68.ARB9UcV
NCLKCx5v_LyOANnbSGi_Qm7zjLXcj6JQ7HBaCbUI6fAH)JECsSlig3wrjUbztOw)pXAWIFfNsvUh-cbzJPE1U-P-
nb_6Mo-X6atsZRTv2Xgv5cjY8DRcJAwy8qVIFfnhPJR38JENTQAEQyckOk87INfMd-
wzsrL55hpnZ9Z0Dcm8gXiUzPZyaNU3tTmk6RrQx9hu91CHsCjJFhJXxEnDoXUnQgmBoaulGDdFsZoArBVI
uJJqK24j08NobcPq3Z8aF0sgHEtr2xvlihp_k3DNkJIx7UyOWfIFU1rfH2ugZF16Tw_volfnNMPuxkUoByge
4G_OcyVxijRFXM. Acedido em 1-7-2019.

477 Comentdrio na biografia de Gavino Rodrigues (1909-1976), assinada por Helena Pato. Publicada na
pagina “Antifascistas da Resisténcia” a 5 de outubro de 2016. Disponivel em
https://www.facebook.com/FascismoNuncaMais/photos/gavino-rodrigues-1909-1976-um-
antifascista-algarvio-que-passou-10-anos-no-campo-/986406648135381/. Acedido em 1-7-2019.
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possibilidade de “sobretudo, poder dizer aos mais novos o que é que os outros passaram”*’8,

acreditando, talvez, como tantas vezes me foi sugerido pelos meus interlocutores ao longo da
pesquisa, que “o dever da memdria é o dever de justica, através das memdrias, para um outro

gue ndo o proéprio” (Ricoeur 2004, 89).

Se o filésofo portugués José Gil referia, em 2007, o fendmeno de uma “ndo-inscricdo” do
periodo da ditadura portuguesa no espaco publico do Portugal contemporaneo — onde havia
ficado por se inscrever “a realidade opressiva, castradora, humilhante de onde provinhamos”
(Gil 2007, 16), a verdade é que desde o inicio da minha investigacdo — 2016 — sobretudo, a
memoria da ditadura tem comecado a inscrever-se no espaco publico material portugués.
Refiro-me, especialmente, as iniciativas dos “empreendedores de memdaria” (Jelin 2002) —
membros da sociedade civil, alguns dos quais interlocutores desta dissertacdo — que tém
reclamado “marcas simbdlicas de reconhecimento em memoriais, monumentos, ou museus”
(idem, 50), tornando-se militantes “que langcam, cuidam, expandem e perduram uma causa”
(Heinich 2009, 67) do reconhecimento de um passado recente de 48 anos. E certo que o caso da
abertura — em 2015, volvidos mais de 40 anos desde o fim da ditadura — do Museu do Aljube,
local por onde terao passado mais de 30.000 homens entre 1928 e 1965, constituiu um marco
inquestiondvel dessa inscri¢do, e tem, de forma extremamente participativa, vindo a desvelar o
pais cinzento que existiu entre 1926 e 1974.

Todavia, além do que ocorre nestes espacos institucionais — sobretudo, ao entendermos o
patrimdnio como um “conjunto de atividades que incluem recordar, comemorar, comunicar e
transmitir conhecimento e memdrias, afirmando e expressando identidade([s], valores sociais e
culturais, e significados” (Smith 2006, 83) — ndo deixa de ser importante olhar para as “praticas
vernaculares de memoaria publica” (Haskins 2007, 403), como aquelas experienciadas nestes
grupos ou paginas do Facebook. O grupo “Fascismo Nunca Mais” tem constituido, nas palavras

de Helena, um “férum muito amplo de discussdo”*”°

, permitindo, de forma muito abrangente —
tal como um museu, a meu ver, devera possibilitar a quem o visita e neste participa — ndo so
partilhar as suas histérias e memdérias pessoais, como as suas inquieta¢des e entendimentos
obre o passado e os seus usos. Uma pagina como “Antifascistas da Resisténcia”, de que me

ocupei nestas ultimas paginas, dedicada, por sua vez, as biografias de resistentes tantas vezes

478 Entrevista com Helena Pato, 24-01-2017, Lisboa.
473 Idem.
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andnimos, permite recuperar as mais pequenas memoarias, vindas de varias frentes, de varios
pontos do pais, numa omnipresenga que um museu ndo consegue congregar, constituindo, de
forma muito horizontal, embora sem a espessura humana, um “férum para as comunidades de
memoaria” (Simine 2013).

Na intangibilidade destes espacos virtuais os testemunhos também estdo,
recorrentemente, “implicados nas praticas e nos processos da ‘constru¢do’ da Historia” (Kidd
2014, 41). H& abertura para que “gente comum” (Godinho 2011) participe, se envolva, seja
ouvida, sendo possivel “ouvir a versdo de outra pessoa da [mesma] histdria, ou ver um mapa da
memoria de outra pessoa de um lugar” (Silberman e Purser 2012, 19), permitindo que os
encontros intangiveis se entretecam e as memodrias se partilhem.

“Um arquivo”, afirmou Pierre Nora, “torna-se um lugar de memdria apenas se a imaginacgao
o investir com uma aura simbdlica” (Nora 1989, 19). O historiador francés referia-se,
naturalmente, aos arquivos materiais. Todavia, pensando justamente na pagina “Antifascistas
da Resisténcia”, porque nao pensar nesta, igualmente, como um “lugar de memaria” na qual é,
subjetivamente, investida a mesma aura simbdlica, uma vez que para Nora estes lugares podem
ser tdo intangiveis quanto um minuto de siléncio (Nora 1989)? Se é certo que temos vindo ao
longo da tese a focar-nos em lugares materiais — ainda que na intangibilidade que os rodeia —
talvez seja interessante “mover o patrimdnio para o lugar do “quotidiano”, conceptualizado
como algo subjetivo” (Haldrup e Baerenholdt 2015, 53) e experiencial. A palavra
“commemorate” — comemorar — deriva do latim com (junto) e momorate (lembrar) (Misztal
2003, 13). E, portanto, ao recuarmos até a sua etimologia que chegamos mais préximo de uma
concecdo de patrimdnio na qual me revejo — que além da materialidade — sé existe com pessoas:

gue se juntam, mobilizam, e recordando um passado, em conjunto, lhe atribuem significado.
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Conclusao

Nesta tese, através de um etnografia multi-situada (Marcus 1995), propus-me a analisar as
“segundas vidas” (Kirshenblatt-Gimblett 1998) de um conjunto de locais com o objetivo de
compreender o impacto pessoal e social da preservacdo destes lugares ou da sua auséncia.
Depois da observacgdo-participante realizada no Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade e no
ambito da construcdo do projeto “Do Heroismo a Firmeza”; apds as entrevistas concedidas pelos
visitantes e, sobretudo, pelos que experienciaram estes locais enquanto espagos carcerarios, e que
sdo simultaneamente os impulsionadores da sua musealizacdo, acredito, como referido na
introducdo, que esta analise ndo pode ser reduzida “ou totalmente explicada por uma teorizagdo
concebida para os explicar” (Macdonald 2016, 20), e que um trabalho etnografico como aquele
que foi nesta tese desenvolvido, ilustra a importancia de escutar estas pessoas para
compreender as complexidades dos significados e da preservacao destes lugares.

Devo dizer que se a tese se ancorou num conjunto de lugares materiais, foi, no entanto, da
intangibilidade que pretendeu tratar. Afinal, como refere Rodney Harrison, “por cada objeto de
patrimdnio material, hd também um patrimdnio intangivel que o ‘envolve’ (Harrison 2010, 10).
O Museu do Aljube, um museu predominantemente focado, sobretudo, nas memorias e
testemunhos das varias oposicOes, revelou-se ser muito mais para além da sua exposicdo
permanente. Com “uma vida muito intensa” tal como me descreveu um dos meus
interlocutores, encontrei neste espaco a definicdo apresentada por Kirshenblatt-Gimblett
guando, numa recente entrevista, afirmou que “um museu do século XXl é um férum, ndo um
templo”, no qual se promove um “debate informado e civil” e se cumpre “um papel na
promoc¢do dos valores democraticos” (Badior 2020). O projeto “Do Heroismo a Firmeza”, por
seu turno, ndo abriu as portas enquanto espaco expositivo. A sua elaboracdo em curso,
contudo, bem como as entrevistas que conduzi, permitiram-me uma outra visdo do patrimdnio.
Ndo me ter focado naquilo que é material, isto é, ndo me ter versado sobre um produto
encerrado, possibilitou-me observar, de uma forma muito especial, a intangibilidade que
compde este empreendimento memorial. Aceder as memoarias, aos desejos, aos valores e aos
significados que os envolvidos imprimem na construcao deste projeto revelou-se fundamental
para a composicdo desta tese. Estar presente lembrou-me, varias vezes, das palavras do
historiador italiano Alessandro Portelli quando este dizia que as “fontes orais ndo sao para
serem pensadas em termos de nomes e objetos mas em termos de verbos e processos; nao a
memoaria e a narrativa mas o ir lembrando (the remembering) e o ir narrando (the telling)”

(Portelli 2003, 14), num ato gerundial, incerto e aberto, que ao assistir, atribuiu significado a
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minha experiéncia empirica. Permitiu-me, num processo verdadeiramente participativo, assistir
ao patrimdénio como "um verbo" (Harvey 2001, 327) que é subjetivamente ativado e construido,
essencial para poder re-perspectivar uma ideia de patrimdnio a partir precisamente da presenca
das pessoas, da obstinacdo das suas memodrias e dos significados que estas entretecem,
reforcando, o mapa conceptual, vindo sobretudo de autores dos campo dos Critical Heritage
Studies —como Denis Byrne ou Laurajane Smith — que atravessa a tese.

A reflexdo sobre o destino da delegacdo nacional da policia politica na Rua Antdnio Maria
Cardoso, por seu turno, permitiu-me corroborar um entendimento de um patrimdnio a partir
da sua intangibilidade, do significado que para muitos, este lugar tem, ndo obstante a sua nao
memorializacdo. Com efeito, acredito que o patrimdnio ndo é detentor de um valor que lhe é
inerente, mas é antes um processo plural de “negociacdo politica subjetiva de identidade, lugar
e memoria” (Smith 2012). Se para Kenneth E. Foote e Maoz Azaryahu, a fun¢do dos
empreendimentos memoriais possa eventualmente ser a de “engajar gera¢des sucessivas no
debate sobre o seu significado, ao invés do que tentar definir significados permanentes e
rigidos” (Foote e Maoz Azaryahu 2007, 131), talvez assim possa ser também — ou possamos fazer
dela —a obstinada funcdo daqueles que ndao foram memorializados.

Por fim, esta tese é o resultado de um processo incomensuravelmente maior e mais rico —
pela textura humana que a compds — do que o recorte abstrato da realidade que me propus a
estudar aquando da defesa do projeto de tese em outubro de 2016. Se algumas das metas
presentes no projeto de tese ndo se concretizaram, estas deram, porém, lugar a outras surgidas
da propria natureza serendipitosa da investigacdo, como foi o caso da reflexdo final sobre um
espaco virtual do Facebook que permite recuperar as memorias de figuras andnimas na
oposic¢do a ditadura, constituindo um “férum para as comunidades de memdria” (Simine 2013).
Esta reflexdao, que aqui foi iniciada, requere, seguramente, um aprofundamento no futuro, pois
enfatiza a necessidade de ndo deixar de se olhar para as “praticas vernaculares de memoria
publica” (Haskins 2007, 403), numa tese que pretendeu, de uma forma horizontal, olhar o
patrimdnio para além do patrimdnio, contribuindo para dar visibilidade ao que, muitas vezes,
aos olhos dos meus interlocutores nunca deixou de ser visivel.

Qualquer pesquisa, ao circunscrever o seu objeto de estudo, traz limitacGes. Esta ndo é
excec¢do. Mas estou convicta de que as suas auséncias podem constituir pistas que investigaces
futuras poderdo colmatar. Em primeiro lugar, desde o inicio da pesquisa etnografica, o terreno
— entendido como o campo de inscricdo patrimonial da memoadria da ditadura — ndo é,
naturalmente, o mesmo. Fora do ambito dos meus estudos de caso, a abertura do futuro Museu

Nacional Resisténcia e Liberdade em Peniche, que teve a sua primeira exposicdo aberta em
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2019%°, constituir-se-a, seguramente, como objeto de estudo para outras investigacdes. Que
narrativa apresentara? E de que forma foi a sua narrativa uma construcdo partilhada? Que
dissensos? Sendo situado num pegueno municipio marcado pela solidariedade com os presos
politicos, que poderemos vir a saber dessas outras historias?

Como relatado ao longo da tese, foi primordial o papel que as associa¢bes civicas pela
memoaria, como a Unido de Resistentes Antifascistas Portugueses ou a Ndo Apaguem a Memoria
— compostas, em grande, parte por aqueles se opuseram a ditadura — tiveram nestes processos
de patrimonializacdo. Nao obstante o seu papel, mesmo para os interlocutores que entrevistei,
a criacdo de um museu como o do Aljube ou de um projeto como o “Do Heroismo a Firmeza”,
parece estar, sobretudo, direcionada para uma ideia de futuro que os ultrapassa, e de passagem
de testemunho para quem os visita. De facto, a maioria dos “empreendedores de memoria”
(Elizabeth Jelin 2002) que entrevistei, mais do que percecionar estes empreendimentos
memoriais como uma forma de reconhecimento por uma luta que, muitas vezes, em ditadura
realizaram como um dever, consideraram-nos direcionados, principalmente, para uma geracao
por vir, enfatizando a tese de Roger I. Simon de que “as praticas publicas de recordacdo sdo
sempre sobre o futuro" (Simon 2012a 92), numa perspetiva que pode também trazer pistas para
investigacdes futuras.

Com efeito, tal como relatei anteriormente, ao fazer observagdo-participante no ambito das
visitas orientadas no Museu do Aljube, tive também oportunidade de integrar visitas com alunos
de escolas de ensino basico e secundario, — parte da gerac¢do para quem sao desenhados estes
empreendimentos memoriais — bem como de assistir as suas perguntas e inquietacGes surgidas
apods os testemunhos partilhados pelos antigos resistentes a ditadura que operaram diferentes
formas de luta. Encontrando-se este museu tao envolvido com a comunidade escolar, parece-
me de enorme relevancia, numa investigacdo futura, mobilizar as subjetividades destes mesmos
alunos, a fim de compreender, afinal, o que significa para eles um museu como este. O que
acrescenta, contradiz ou contrapde face ao que é trazido? E que impacto tém estas visitas numa
geracao para a qual o passado se vai revestindo de uma dimensao cada vez mais abstrata? Para
a mesma geragao que assiste, na sua juventude, no momento atual, a um ressurgimento da

extrema-direita por todo o mundo, o que pode um museu?

480 Segundo a Dire¢do-Geral do Patrimdnio Cultural, o espaco do Museu Nacional Resisténcia e Liberdade
encerrou a 9 de fevereiro de 2022 para realizagdo de obras de instalagdo do museu. Informagdo
disponivel em: http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/news/museus-monumentos-e-
palacios/museu-nacional-resistencia-e-liberdade-encerrado/. Acedido em 19-02-2022.
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A titulo de exemplo, o recente projeto “#ECOS — Exilios, contrariar o siléncio: memodrias,

objetos e narrativas de tempos incertos”*!

, sediado no Centro em Rede de Investigacdo em
Antropologia, tem-se intercalado, numa equipa multidisciplinar, precisamente com escolas,
alunos e professores, divulgando e interrogando “a memdria do exilio portugués na Europa a
partir de documentos, objetos e testemunhos”*22,

Independentemente da materialidade do espaco que as acolher, acredito como John Gillis
que “[...] as sociedades democraticas precisam de divulgar mais do que privatizar as memorias
e identidades de todos os grupos, para que cada um possa conhecer e respeitar as versdes do
passado do outro, entendendo melhor o que nos divide bem como o que nos une” (Gillis 1994,
20). Divulgar, mais do que privatizar, as memorias plurais da ditadura, da repressdo, das
oposi¢des e das suas varias formas de luta. Mas também de ambos os lados da Guerra Colonial,
da violéncia colonial e dos seus legados no presente. Nesse sentido, e uma vez que “no fim,

somos apenas nds proprios que nos podemos levantar contra a injustica*®”

, a0 urgentes que
se multipliguem e inscrevam publicamente os espacgos, compostos, sobretudo, por meméorias,
por debates, por reflexdes sobre o passado e o modo este passado é usado — ou esquecido — nho
presente, que contribua para uma vigilancia da defesa da democracia. Pois, como recorda Rui
Bebiano “também nas democracias se trava uma luta permanente para lembrar, ou para retirar do

siléncio, aquilo que o tempo, as circunstancias e os equilibrios do poder fizeram com que fosse

desvalorizado ou liminarmente esquecido” (Bebiano 2021). E esse é um labor continuo.

481 A constituicdo da equipa do projeto #ECOS e as suas atividades podem ser consultadas no website
oficial do projeto em: https://ecosexilios-cria.org/.

482 |Informacdo disponivel em https://www.fcsh.unl.pt/ciencia-cidada-na-nova-fcsh/. Acedido em 1-2-
2022.

483 Excerto da inscri¢do junto do Monument Against Fascism da autoria de Jochen Gerz and Esther Shalev-
Gerz, aludido no Capitulo 4. Disponivel em https://www.shalev-gerz.net/portfolio/monument-against-
fascism/. Acedido em 10-10-2020.
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Fontes

Legislagao, documentagao administrativa e peti¢oes:

Decreto-lei 709-B/76 de 4 de outubro (DR 233/1976, Série |, 4-10-1976) — Cria, na dependéncia
da Presidéncia do Conselho de Ministros, o Museu da Republica e da Resisténcia.

Decreto-lei n.2 242/77 de 8 de junho (DR 133/1977, Série |, 8-6-1977) — Cria, com data de 1 de Abril de
1977, o Museu Militar do Porto.

Edital n.2 161/74 de 30 de dezembro de 1974 da Camara Municipal de Lisboa.
Edital n.2 4/75 de 4 de fevereiro de 1975 da Camara Municipal de Lisboa.

Despacho n.2 27/P/2013 da Presidéncia da Camara de Lisboa — Constituicdo da Comissdo
Instaladora do Museu do Aljube.

Despacho n.2 78/P/2014 da Presidéncia da Camara Municipal de Lisboa — Designacdo do
coordenador da Comissdo Instaladora e constituicdo do Conselho Consultivo do Museu
do Aljube.

Despacho n.2 72/P/2021 da Presidéncia da CAmara de Lisboa — Designacdo dos membros para o
Conselho Consultivo do Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade.

Peticdo 81/XIV/1.2, Comissdo de Cultura e Comunicacdo, Assembleia da Republica (admitida em
5-26-2020) — Repudio e exigéncia de que se trave e abandone a anunciada criagdo do
“Museu Salazar”, com esse ou outro nome, em Santa Comba D3o.

Peticdo 151/X/1, Comissdo dos Assuntos Constitucionais, Direitos, Liberdade e Garantias,
Assembleia da Republica (admitida em 6-9-2006) — Reclamam a criacdo de um espaco
publico nacional de preservacdo e divulgacdo pedagdgica da memoria colectiva sobre os
crimes do chamado Estado Novo e a resisténcia a ditadura, condenam a conversdo do
edificio da sede da PIDE/DGS em condominio fechado e apelam a todos os cidad3os e
organizacOes para preservarem, de modo duradouro, a memoria colectiva dos combates
pela democracia e pela liberdade em Portugal.

Peticdo 503/Xl1/42, Comissdo da Defesa Nacional, Assembleia da Republica (admitida em 12-5-
2015) — Solicitam a intervencdo da Assembleia da Republica para a concretizagdo do
"Tributo aos martires do século XX" no local onde funcionou a sede da PIDE, no Porto.

Projeto de Resolugdo n.2 1015/XIl/32 apresentado pelo Partido Comunista Portugués (entrada
na AR a 17-4-2014) — Recomenda ao Governo que, mantendo o Museu Militar do Porto,
identifique os percursos e salas usadas pela PIDE e promova a justa homenagem a quem
passou pelo edificio do heroismo e ai resistiu ao fascismo.

Projeto de Resolugdo n.2 1561/XI11/42 apresentada pelo Bloco de Esquerda (entrada na AR a 26-
6-2015) — Recomenda ao Governo a inclusdo da memdria da perseguicdo politica no
Museu Militar do Porto.
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Projeto de Resolugdo n.2 2134/XIll (4.2) apresentado pelo Bloco de Esquerda (entrada na AR a
24-4-2019) — Criacdo da Rede Nacional dos Museus da Resisténcia e instalacdo do Museu
da Resisténcia e Liberdade no Porto.

Projeto de Resolucdo n.2 2137/XI11/4.2 apresentado pelo Partido Comunista Portugués (entrada
na AR a 30-4-2019) — Recomenda ao Governo a deslocalizagdo do Museu Militar do Porto
para, no Edificio do Heroismo, implementar o “Do Heroismo a Firmeza — Museu da
Resisténcia Antifascista do Porto”.

Resolucdo da Assembleia da Republica n.2 24/2008 (DR 122, Série |, 26-6-2008) — Divulgacdo as
futuras geracGes dos combates pela liberdade na resisténcia a ditadura e pela
democracia.

Resolucdo da Assembleia da Republica n.2 153/2019 (DR 160, Série |, 22-8-2022) — Recomenda
ao Governo que crie um museu de memoria da resisténcia ao fascismo, no imovel onde
funcionou a delegacdo da ex-PIDE/DGS, no Porto, enquadrando-o numa Rede Nacional de
Museus da Resisténcia.

Protocolo de colaboracdo entre Exército Portugués e Unido de Resistentes Antifascistas
Portugueses. 2015.
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Sitios online consultados:

Agenda do Cinema Independente do Porto — http://agendadocinema.cm-porto.pt/
Arquivo Nacional Torre do Tombo — https://digitarg.arquivos.pt

Assembleia da Republica — www.parlamento.pt

Associac¢do 25 de Abril — http://a25abril.pt

Associac¢do de Exilados Politicos Portugueses — http://aep61-74.org/tio

Associacdo Movimento Civico Ndo Apaguem a Memoria — https://maismemoria.org/
Associagdo Movimento  Civico Ndo  Apaguem a Memoria (blogue) -
http://naoapaguemamemoria2.blogspot.com

Assembleia Municipal de Lisboa — https://www.am-lisboa.pt

Camara Municipal de Lisboa — www.cm-lisboa.pt

Camara Municipal do Porto — www.cm-porto.pt

Caminhos da Meméria (Wordpress) — http://caminhosdamemoria.wordpress.com

Casa Comum — http://casacomum.org

Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa — https://dicionario.priberam.org/
Direcdo-Geral do Patrimdnio Cultural — http://www.patrimoniocultural.gov.pt/

ECOS - Exilios, contrariar o siléncio: memorias, objetos e narrativas de tempos incertos —
https://ecosexilios-cria.org/.

EGEAC - Empresa de Gestao de Eventos e Animacdo Cultural — www.egeac.pt

ENATUR - Empresa Nacional de Turismo — www.enatur.pt

Esther Shalev-Gerz — https://www.shalev-gerz.net/

Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas — https://www.fcsh.unl.pt/

Fundacdo Mario Soares e Maria Barroso — www.fmsoares.pt

Idealista — https://www.idealista.pt

Left Hand Rotation — http://www.lefthandrotation.com/

Municipio de Lisboa — www.lisboa.pt

Museu do Aljube — Resisténcia e Liberdade — www.museudoaljube.pt

Museu Nacional Resisténcia e Liberdade — www.museunacionalresistenciaeliberdade-
peniche.gov.pt

Revive — Reabilitagdo, Patrimdnio e Turismo — https://revive.turismodeportugal.pt

RTP - Radio e Televisdo de Portugal — www.rtp.pt

RTP Arquivos — https://arquivos.rtp.pt/

Peticdo Publica — https://peticaopublica.com/default.aspx

Sistema de Informacdo para o Patriménio  Arquitectdnico (bgpPC) -
http://www.monumentos.gov.pt/

Teatro do Vestido — http://teatrodovestido.org

Unido de Resistentes Antifascistas Portugueses — www.urap.pt
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