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Resumo

A presente dissertacdo foi elaborada com o intuito de demonstrar o lugar da Galeria Jodo
Esteves de Oliveira na Arte Contemporanea Portuguesa. Sendo a Unica Galeria que promoveu
durante as primeiras décadas do século XXI o trabalho sobre papel conferiu uma autonomia ao
desenho quer no dominio comercial quer no ambito da critica e da historiografia. Esta leitura
tem inicio na apresentacdo do galerista, colecionador com uma carreira no mundo da banca que
abre o seu espago no Chiado, em 2002. A histéria da Galeria, os artistas, as exposicdes e as
estratégias face as oscilagdes econdmicas também determinam o seu percurso.

Os artistas sdo apresentados de acordo com critérios diversificados, desde o econémico, a faixa
etaria, a profissdo, as mulheres e os grandes nomes da historia de arte. As respostas aos
inquéritos situam a Galeria no seu lugar percursor e incontorndvel no mercado da arte,

designadamente no do desenho e do trabalho sobre papel.

Palavras — chave: Galeria Jodo Esteves de Oliveira; Trabalho sobre papel; desenho; arte

contemporanea portuguesa






Abstract

This dissertation was written with the aim of highlighting the place of Galeria Jodo Esteves de
Oliveira in Portuguese Contemporary Art. As the only gallery that promoted work on paper
during the first decades of the 21st century, it conferred an autonomy to drawing both in the
commercial domain and in the field of criticism and historiography. This reading begins with
the presentation of the gallerist, a collector with a career in banking, who opened his space in
Chiado in 2002. The history of the gallery, the artists, the exhibitions and the strategies in the
face of economic fluctuations also determine its path.

Artists are presented according to diverse criteria, from economic, age group, profession,
women and the great names in art history. The responses to the surveys place the Gallery in its

pioneering and unavoidable place in the art market, particularly in drawing and work on paper.

Key words: Galeria Jodo Esteves de Oliveira; Work on paper; drawing; Portuguese

contemporary art
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Introducao

Na histéria da Arte em Portugal, nas quase duas décadas que leva este novo século e JEO leva
de galerista, a sua figura sera considerada incontornavel. O seu vasto programa de acgao ja
hoje pode ser entendido como determinante na resisténcia a anémica realidade do mercado de
arte nacional, nomeadamente do desenho, defendendo a sua diversidade e sua autonomia, quer
comercial, quer critica, quer historiografica.

(Pinharanda, 2019:9)

Tema

O tema de estudo do presente trabalho é a Galeria Jodo Esteves de Oliveira Arte Moderna e
Contemporéanea Trabalhos sobre Papel. Trata-se de uma Galeria de arte moderna e
contemporanea, mas nesta analise optei por excluir a dimensdo modernista da mesma. Esta
opcao ndo pretende de forma alguma menorizar o trabalho sobre papel do periodo modernista,
e a dimensdo do mercado secundario na Galeria, mas imperaram razdes praticas. Em primeiro
lugar, pela representagdo diminuta da mesma na atividade da Galeria. Em segundo lugar, por
me focar no mercado priméario e no acesso direto aos intervenientes que colaboraram neste
projeto, nomeadamente aos artistas e arquitetos que expuserem as suas obras na Galeria.

Jodo Borges Esteves de Oliveira (1956-2023), colecionador e bancéario deu o seu nome a
Galeria que inaugurou no dia 30 de outubro de 2002, no Chiado, e encerrou em maio do ano de
2019. Durante quase duas décadas foi a Unica Galeria que se dedicou exclusivamente aos
trabalhos sobre papel em Portugal. Essa vocacdo conferiu-lhe uma identidade singular e
inovadora no panorama galeristico portugués nas primeiras décadas do séc. XXI, algo que €

reconhecido pelos atores mais relevantes do panorama artistico em Portugal.

Objetivos

Porque optei por este tema? A escolha tematica deve-se a trés motivos: primeiro, tive 0
privilégio de colaborar com Jodo Esteves de Oliveira durante dezasseis anos, desde o inicio do
seu projeto até ao encerramento do mesmo; segundo, usufrui do acesso integral as fontes de

informagdo, nomeadamente ao arquivo da Galeria. Por ultimo, o mais relevante, identificar o



lugar incontornavel da Galeria na arte contemporanea portuguesa nas primeiras décadas do
século XXI. Pretendo demonstrar a sua identidade, a sua vocacdo a sua preponderancia
exclusiva no mercado do trabalho sobre papel com incidéncia no desenho, defendendo a sua
diversidade e sua autonomia, quer comercial, quer critica, quer historiografica como refere

Jodo Pinharanda.

Estrutura

De seguida apresento a estrutura do presente trabalho, descrevendo sucintamente o contetdo
de cada capitulo.

Na introducdo defino o tema, os objetivos, a estrutura, as opcdes metodoldgicas adotadas
e, no fim, o estado atual de conhecimento sobre a Galeria.

Para atingir os objetivos que estabeleci, optei por dividir a dissertacdo em trés partes, uma
de natureza teorica, destinada a definir o objeto de estudo, e as outras de natureza empirica,
analisando dados disponiveis.

No primeiro capitulo, comeco pela apresentacdo do fundador da Galeria, Jodo Esteves de
Oliveira, colecionador, bancario e galerista. Segue-se a caracterizagdo da Galeria, a sua
vocacao, missdo cultural e a seu percurso econémico. Para completar esta abordagem menciono
a historia genérica das exposicdes apresentadas nesse espaco e incluo 0s programas anuais e as
escolhas mais relevantes do galerista.

O enquadramento da Galeria num breve contexto galeristico é essencial para a compreensdo
da sua identidade distinta face aos seus pares. A Galeria foi um projeto com principio, meio e
fim, existindo ininterruptamente de 2002 a 2019 com a apresentacdo continua de exposicdes.
Durante esse periodo de atividade a Galeria apresentou 102 exposi¢des, 69 individuais (65
contemporaneas e apenas 4 modernistas), 12 (com dois a cinco artistas) e 21 coletivas.
Contabilizei 54 artistas e quatro arquitetos contemporaneos com faixas etarias e percursos
artisticos muito diversificados, e até divergentes, que expuseram a sua obra no Chiado. Uns
emergentes, outros com carreiras conhecidas, apreciadas e cotadas e, 0s mais invulgares, 0s
consagrados, aqueles cuja obra adquiriu reconhecimento internacional. Alguns participaram
apenas em mostras coletivas, outros realizaram exposi¢6es individuais, mas todos foram os

agentes principais e essenciais, desempenharam um papel determinante e imprescindivel



porque contribuiram para a divulgacao do desenho e dos trabalhos sobre papel, para 0 aumento
do seu interesse, da sua valorizagédo e comercializacéo.

Assim, o nucleo central dos capitulos seguintes desenvolve-se em torno desses
intervenientes, artistas e arquitetos, que expuseram trabalhos sobre papel na Galeria. Face a
diversidade geracional e aos percursos heterogéneos dos mesmos apresentamos grupos de
acordo com critérios divergentes. Designo os blue chip da JEO aqueles que registaram o maior
volume de vendas; os herdeiros do Ar.Co lcorrespondem aos jovens artistas emergentes
formados nessa escola; os arquitetos da JEO retine esse grupo profissional que expds desenho
na Galeria; as mulheres/artistas constituem o grupo das artistas da JEO e por Gltimo os outros
artistas da JEO, aqueles que ndo se inserem nos critérios mencionados, mas que também tiveram
um “lugar ao sol” foram eleitos pelo galerista para expor as suas obras de papel numa exposi¢ao
individual no espaco do Chiado.

O terceiro capitulo redine uma analise aos dados obtidos através de um inquérito realizado
por mim aos artistas e arquitetos que expuseram trabalhos sobre papel na Galeria.

Por fim, a conclusdo provisoria. Aquele possivel nesta fase de cruzamento de dados e
interpretacdo dos mesmos. Porque as conclusdes serdo, sempre, provisorias. Outros,
posteriormente, com base nesta e outras leituras apresentardo novas e diferentes perspetivas

desta tematica.

Fontes e Metodologia

As fontes fundamentais desta dissertacdo sdo documentais como o arquivo da Galeria, material
relevante publicado na imprensa, material editado/publicado pela mesma como newsletter,
convites, livros, catalogos, e ainda contetido digital, designadamente a pagina do Facebook? ,
Vvisto que o site ja ndo esta ativo e a Galeria ndo esteve presente noutras redes sociais. Os
catalogos editados pela Galeria sdo essenciais ndo s6 eram, sempre, prefaciados pelo galerista
como incluiam um texto critico sobre a respetiva exposicao.

A metodologia desta dissertacdo € mista quer na recolha de dados quer na analise dos

mesmos, ou seja, apresento uma abordagem quantitativa e qualitativa.

! https://arco.pt/site/pt consulta em 16.6.22
2 https://www.facebook.com/galeria.jestevesdeoliveira consulta em 10.7.22



https://arco.pt/site/pt

Para atingir os objetivos do primeiro capitulo, apresentacdo do galerista, a caraterizacdo da
Galeria e a historia das suas exposicdes este estudo baseia-se na recolha e tratamento de dados
recolhidos essencialmente nessas fontes. Uma vez completo este processo de informacao passei
a sistematizacdo, agrupamento e categorizacao dos artistas e arquitetos da Galeria. No terceiro
capitulo apliquei um método empirico diferente dos antecedentes realizei um inquérito. Para o
qual foi preparado um guido apropriado com os objetivos de dar a conhecer, na primeira pessoa,
as perspetivas dos artistas e arquitetos intervenientes sobre trabalho sobre papel/desenho na
obra de cada um e, o testemunho dos mesmos sobre a colaboracdo com a Galeria e de que forma
€ que esta contribui para o seu percurso profissional. O inquérito (anexo C:120) foi enviado via
email no més de julho de 2022 aos 48 artistas e quatro arquitetos que expuseram obras na
Galeria. O periodo de respostas decorreu desde esse periodo até mar¢o de 2023.

Incluo também uma entrevista realizada por mim ao galerista, em sua casa, no més de julho
de 2021, como colecionador e galerista e que integrou o trabalho que apresentei na Unidade
Curricular Colecionismo e Curadoria, lecionada pelo Docente Professor Alexandre Melo
(anexo B:107-111).

Estado da Arte

O conhecimento atual sobre a Galeria é escasso, ndo obstante destaco algumas referéncias
relevantes nesta tematica. A tese de Doutoramento O Mercado da Arte Moderna e
Contemporanea em Portugal (2005-2013) de Pedro Ribeiro Simdes (Simoes, Pedro, 2016
anexo:188-198) que constitui um estudo sobre 0 mercado primario e secundario em Portugal,
com particular incidéncia na regido de Lisboa, no inicio do século XXI. A analise quantitativa
ao mercado de arte contemporaneo portugués, a caracterizacdo do mesmo e a posigdo das
galerias face as oscilacbes econdmicas entre os anos 2005 e 2013 contribui para o
enguadramento da Galeria durante esse periodo. Na abordagem empirica, o autor entrevistou
diversas personalidades intervenientes no mercado da arte nacional e, o testemunho de JEO
como galerista é fundamental para o nosso conteudo, menciona temas que serdo abordados
posteriormente. Nessa entrevista o galerista definiu a vocacdo inovadora da Galeria dedicada
exclusivamente ao trabalho sobre papel. Embora se dedicasse predominantemente aos trabalhos
contemporaneos, o interesse do fundador pela primeira metade do século XX levou-o a incluir

também obras modernistas. A sua vida profissional em Paris permitiu-lhe criar relagdes com



alguns autores como Julio Pomar, Jorge Martins, Eduardo Luiz, Antonio Dacosta e Costa
Pinheiro. Sobre os critérios da selecdo destes, JEO também foi muito claro, era o seu gosto e a
maioria dos eleitos ja fazia parte da sua colecdo comecada ha alguns anos. O galerista
reconheceu que o mercado da arte, a data, 2015 estava recessivo situacao que se fazia sentir
desde 2010.

Face a esse panorama foram adotadas estratégias para ultrapassar esse periodo,
designadamente os convites enviados em papel foram substituidos pelo formato digital; os
catalogos deixaram de ser editados em todas as exposicoes individuais e, aléem disso, passamos
a organizar exposi¢oes de 2 artistas forma de reduzir o investimento na producdo. JEO também
referiu a reducéo do espaco dedicado ao comentério critico sobre as exposi¢des e 0 mercado da
arte. Trata-se de um testemunho do galerista relevante no presente estudo.

Outra referéncia a ter em conta diz respeito a um pequeno texto intitulado Uma Galeria de
Nicho: Galeria Jodo Esteves de Oliveira (Afonso e Fernandes, 2019: 328-330), onde se realga
a posicdo do galerista que considerava que s6 teria sucesso se conseguisse preencher um nicho
de mercado que as galerias existentes ndo estivessem a ocupar. Foi assim, precisamente em
outubro de 2002, que a Galeria JEO dedicada em modo exclusivo as obras de papel preencheu,
de forma inédita, essa lacuna vocacionada para um mercado de nicho. A predominancia da
comercializacdo de artistas consagrados, facilitada pelo facto de ser colecionador de longa data
e de ter trabalhado na banca em Paris onde estabeleceu relacdes de amizade como por exemplo
Jorge Martins (1940) ou Julio Pomar (1926-2018). O texto também menciona as exposicdes de
desenhos de arquitetos, como Alvaro Siza Vieira (1933), Eduardo Souto Moura (1952) entre
outros, que sera um tema apresentado neste trabalho. Os artistas modernistas também figuraram
em algumas exposicdes individuais, nomeadamente Bernardo Marques e Emmérico Nunes
(1888-1968). O facto de ocupar um nicho de mercado e de complementar o trabalho de outras
galerias permitiu-lhe desenvolver excelentes relacbes com os seus pares. Galeria de nicho
dedicada as obras modernas e contemporaneas, mas so, sobre papel, inclui também na sua
programacéo o desenho de arquitetura. A boa relagdo com os seus pares permitiu-lhe que estes
aceitassem que autores de grande nomeada expusessem obras no Chiado. Texto conciso, mas
de elevada importancia na caracterizacdo da Galeria.

Jodo Pinharanda frequentador assiduo da Galeria, autor de textos criticos de algumas
exposicOes da Galeria e da primeira leitura sobre a colecdo Jodo Esteves de Oliveira Moderno
e Contemporéneo Uma Coleccdo no Século, salienta que JEO seguia 0 mesmos critérios na
selecdo dos artistas como colecionador e como galerista e, muitas vezes cedeu as melhores

obras a outros colecionadores e assim acrescentou trabalhos sobre papel a colegdo dos mesmaos.



(Pinharanda, 2019:8)

A imprensa, durante os dezasseis anos de atividade, destacou exposicdes, artistas, livros e
o diretor foi entrevistado por diversas publicacdes sobre os mais diversos temas relacionados
com o mercado da arte. Contudo, a maioria eram notas; textos de reduzida dimensdo, mas
portadores de algum comentério descritivo/critico, com ou sem assinatura. Os textos de relevo
serdo destacados no respetivo contexto. Assim, fase a este estado de conhecimento sobre o
nosso objetivo, o lugar da Galeria JEO na arte contemporanea portuguesa, nomeadamente o seu
contributo para a divulgacéo, valorizacao e comercializacdo do trabalho sobre papel/desenho é
apenas a abertura de uma fresta suscetivel a outras luzes.

Considero esta abordagem um instrumento Util ndo s6 para o conhecimento da historia das
galerias portuguesas como também para elucidar as dindmicas que animam o mercado de arte,
nomeadamente do trabalho sobre papel e do desenho contemporéneo. Espero que 0S
testemunhos obtidos através dos inquéritos e entrevistas possam trazer elementos objetivos para

outros trabalhos de investigacdo e originar novos estudos mais aprofundados sobre este tema.






CAPITULO 1 - Jodo Esteves de Oliveira: O homem e a galeria

1.1 Joado Esteves de Oliveira

JEO é um homem moderno e um homem contemporaneo, marcado pela coragem de construir,
pela ousadia, pelo risco; mas também pela melancolia, pela davida, pela desmultiplicacéo das
possibilidades. (Pinharanda, 2019:9)

Jodo Borges Esteves de Oliveira (figura 1) nasceu no dia 30 de outubro de 1946 na cidade do
Porto. Nasceu no seio de uma familia tradicional nortenha, filho de Alexandre Serpa Esteves
de Oliveira e de Alcina Borges da Fonseca Esteves de Oliveira. Da sua ascendéncia materna,
provem de uma familia brasileira de diplomatas e tera herdado o gosto pelas artes do seu tio
Landulpho Antdnio Borges da Fonseca (1906-1986), colecionador que chegou a expor as suas
pinturas no museu do Casino do Estoril em 1984.% Entre os seus ascendentes também consta o
poeta Alberto Serpa Esteves de Oliveira (1906 — 1992)* irm&o de seu pai. Para além de ter
integrado o grupo da revista Presenca, Alberto Serpa conviveu com importantes figuras da
literatura e da pintura contemporanea e fez uma boa colec&o de pintura e de livros®. O ambiente
privilegiado em que Jodo Esteves de Oliveira cresceu, uma ligacdo de parentesco com o corpo
diplomatico e com o mundo das artes e da literatura incutiu-lhe sensibilidade estética e literaria
relevante para as suas atividades de colecionador e galerista.

Jodo Esteves de Oliveira licenciou-se em Economia e teve uma longa carreira na banca,
trabalhou no Banco Portugués do Atlantico onde foi Diretor Comercial no Porto e Diretor geral
na sucursal em Paris, onde viveu sete anos. Posteriormente, no BCP, foi Diretor responsavel
pelas areas de clientes particulares, e de grandes empresas, institucionais e internacionais. Da
sua estadia em Paris criou relagdes de amizade e de confianga, nomeadamente com Julio Pomar
e Jorge Martins, artistas que posteriormente desempenharam um papel relevante na

programacéo da Galeria.

3 http://museucasinoestoril.pt/ficha.aspx?ns=300000&nstarefa=306000&id=100 consulta em 11.2.23

4 https://www.cm-matosinhos.pt/servicos-municipais/cultura/figuras-de-matosinhos/poi/alberto-serpa-1906-1992
consulta em 11.2.23

5> As informagdes obtidas sobre a ascendéncia do galerista foram fornecidas pela familia, nomeadamente pela
filha mais velha de Jodo Esteves de Oliveira, Joana Esteves de Oliveira.



http://museucasinoestoril.pt/ficha.aspx?ns=300000&nstarefa=306000&id=100
https://www.cm-matosinhos.pt/servicos-municipais/cultura/figuras-de-matosinhos/poi/alberto-serpa-1906-1992

O gosto pela arte remonta a sua juventude, como partilhou no discuroso proferido no dia
24 de janeiro de 2020 na Livraria da Travessa a pretexto do lancamento do livro Moderno e
Contemporaneo: A Colecéo Jodo Esteves de Oliveira, 2020 (Anexo B:103). Conta-se na sua
familia que ap6s um terramoto noturno na cidade invicta, na manha seguinte, sabendo do
sucedido o colecionador exclamou: e as porcelanas! (anexo B:103).

Quando terminou o curso de Economia recebeu dos seus pais uma imagem de um menino
Jesus Bom-Pastor, em marfim, indo-portuguesa do século XVII, porgque, como refere o galerista
para eles era 0bvio que preteria essa obra ao invés de uma mota ou uma viagem aos E.U.A.
Comecgou a comprar arte no inicio dos anos 70, designadamente com 25 anos adquiriu a
primeira obra, um desenho de Jorge Pinheiro que reconhecia como um artista de grande
nomeada e que teve uma exposicao individual na Galeria em 2008 (anexo B:103).

Continuou a comprar arte até ao final da sua vida a ponto de ter uma colecéo cuidada,
coerente e com uma dimensdo que muito o satisfaz. Para além de colecionar faianca portuguesa,
porcelana da China, escultura gotica e renascentista, sobretudo religiosa e escultura religiosa
indo-portuguesa aqui interessa-nos os trabalhos sobre papel (anexo B:103 ).

Devido a reestruturacdo do sistema financeiro em Portugal, Jodo Esteves de Oliveira
abandonou a banca e ficou numa situacédo de reforma antecipada e, foi assim que em outubro
de 2002 abriu a sua galeria, denominada Jo&o Esteves de Oliveira Trabalhos sobre papel Arte
Moderna e Contemporanea (figuras. 2 e 3), dedicada exclusivamente a obras sobre papel,
independentemente das técnicas utilizadas nesse suporte o que na altura era novidade em
Portugal.

Jodo Esteves de Oliveira, amante das artes e das letras, colecionador, galerista e mecenas,
dirigiu a sua galeria homénima durante quase 16 anos, o que atribui desde logo uma identidade

uma l6gica muito personalizada, como veremos posteriormente.

1.2 A galeria Jodo Esteves de Oliveira, uma galeria de nicho®

A vocacdo e a missao da galeria

Pode muito bem acontecer que um homem faca num sé dia um desenho a pena num pedaco de

papel, ou grave qualquer coisa em madeira com um modesto estilete e que isso seja mais belo

& Afonso, Luis Urbano e Alexandra Fernandes (2019), Mercados da Arte, Lisboa, Edices Silabo, pp.328-330



e de maior apreco do que uma obra grande feita por outro, a trabalhar com afinco durante um
ano inteiro. (apud Durer in Oliveira, 2002)

No prefacio do primeiro catalogo editado pela Galeria, JEO definia claramente a vocacdo da
mesma. Recorrendo as palavras de Durer um desenho & pena num pedaco de papel pode ser
mais belo e maior apreco do que outra obra de maiores dimensdes e feita durante um longo
periodo de trabalho. A vocacgéo da Galeria era o suporte papel independentemente dos materiais
utilizados sobre 0 mesmo. Desde os mais comuns, 0 6leo, acrilico e o grafite, aos mais exoticos
como o café, vinho e azeite, utilizados por Pedro Cabrita Reis (1946) nos trabalhos da série
D'aprés nature, (possibly...) ou até medicamentos nos desenhos de Rui Chafes (1966) que
figuraram na exposicédo Inferno (A minha fraqueza é muito forte), em 2011 na Galeria.

A missdo da Galeria era promover os trabalhos sobre papel, modernos e contemporaneos.
Os trabalhos da primeira metade do século XIX eram adquiridos maioritariamente em casas
leiloeiras e 0s contemporaneos nos ateliers dos artistas. O mercado primario foi preponderante,

foram realizadas apenas quatro exposicOes de artistas modernistas.

A localizacao e o espaco

Localizada na rua lvens, 38, no Chiado, em Lisboa, com uma arquitetura marcadamente
contemporanea que integrava elementos da construcdo oitocentista original o local teve a
intervencdo da arquiteta Sofia Oliveira Costa’. A porta grande de vidro, funcionava como
montra. Ambiente intimista, o chdo era de marmore cinzento e as paredes brancas. A iluminagédo
era feita através da luz natural e de projetores de luz halogéneo. Espaco depurado, com abertura
para o exterior, designadamente para o Grémio Literario®, edificio romantico fundado no século
XIX, tinha uma atividade artistica e literaria e, ia a0 encontro do gosto modernista do fundador.
Situada no caminho para a Escola de Belas Artes esse espaco era visitado diariamente por
jovens estudantes ou professores que por vezes acompanhavam os seus alunos numa visita
orientada as exposi¢oes decorrentes.

Durante os primeiros anos, a Galeria limitava-se a um piso com cerca de 60 metros
quadrados e o espago do diretor situava-se no mezanino. A area expositiva era pequena e 0

acervo estava inserido numa estante de carvalho cujos visitantes/colecionadores tinham a

7 https://www.addmore.pt/ consulta em 1.7.22
8 https://www.gremioliterario.pt/historia.php consulta em 14.2.22
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possibilidade de manusear e ver as obras que lhe despertavam mais interesse, como se de uma
biblioteca se tratasse (figura 3). Com o aumento gradual das vendas e com a necessidade de
aumentar a exposicao/reserva das obras e, também por oportunidade de os arrendatarios do
primeiro andar abandonarem o local, a Galeria estendeu-se, abriu uma pequena porta no
mezanino que, surpreendentemente, dava acesso ao segundo piso. Foi uma alteracdo
significativa, passou a ter mais trés salas de exposi¢éo e outra para guardar o acervo (figuras 4
eb).

Inauguracao

Comecei a colaborar com o Jodo Esteves de Oliveira no verdo de 2002. O futuro espaco da
Galeria, situado na rua lvens, 38 ainda estava em obras e durante esse periodo estivemos
instalados, provisoriamente, num armazém préximo, na rua Vitor Cordon, a preparar a abertura
da mesma. O projeto era pioneiro e segundo o galerista foi amadurecido ao longo de um ano e
meio a reunir um acervo suscetivel de responder as exigéncias do mercado (Pomar, 2002). O
designer convidado foi Henrique Cayate (1957)° responsavel pela imagem da Galeria, pelo
logotipo (figura 6) e o layout do primeiro catadlogo que seria 0 modelo de todos os outros,
editados pela Galeria (Figura 7).

No dia 30 de outubro de 2002 as portas abriram ao publico e a Galeria estreava-se com um
elenco de luxo para o mercado nacional de entdo, nomeadamente Pierre Bonnard (1867-1947),
André Derain (1880-1954), Othon Friesz (1879-1949), Jean Cocteau (1889-1963), Sénia
Delaunay (1885-1979), Almada (1893-1970), Eloy (1900-1951), Julio Pomar (1926-2018),
Paula Rego (1935-2022), Pedro Cabrita Reis (1956) entre muitos outros.

A Loja de Desenho

Tanto quanto pude apurar, apenas a efemera Loja de Desenho teve um papel e um
posicionamento semelhante ao da Galeria JEO. Se é verdade que nos ultimos anos surgiram
algumas teses de carater monografico sobre 0 mercado da arte portugués, ainda ha muito para
fazer. Com efeito, constatei a inexisténcia de qualquer estudo sobre a Loja de Desenho,
excetuando uma breve referéncia a esta galeria como uma das que néo resistiram a recessao da

década de noventa (Ramires, 2018:49). As informacdes que partilho nesta dissertacdo devo a

9 https://www.saraivaeassociados.com/pt-pt/pessoas/ consulta em 5.4.22
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um dos seus fundadores, Dr. Paulo Henriques®®, a quem solicitei informacdes e que gentilmente
acedeu responder ao meu email (anexo C:97-99). A Loja de Desenho foi uma galeria pioneira
na promocao e comercializacdo do desenho contemporaneo. O projeto inovador deve-se a Jodo
Castel-Branco Pereira! e a Paulo Henriques, fundadores e socios dessa galeria cuja atividade
se limitou apenas a trés anos entre 1987 e 1990, devido, segundo os préprios, a concentracao
de atividades dos mesmos.

Parafraseando Paulo Henriques, estes galeristas visavam mostrar o desenho como um
processo mental e autbnomo e ndo como trabalho sobre papel. Contudo, o papel, enquanto o
suporte mais comum do desenho, foi também exposto nas respetivas exposicOes (figura 8).
Entre as vinte e uma mostras individuais realizadas, destaco os artistas que também colaboraram
com a Galeria, designadamente Anténio Sena, Joaquim Bravo, Pedro Chordo, Gaetan, Ana
Jotta, Miguel Branco, Rui Sanches, Rosa Almeida e Rosa Carvalho. Podemos considerar
semelhancas entre estas duas galerias desfasadas no tempo, mas também registamos
divergéncias importantes entre as mesmas. A primeira procurou promover o desenho como
processo mental considerando o trabalho sobre papel apenas como o suporte mais comum do
mesmo. A Galeria JEO dedicava-se exclusivamente as obras sobre papel, modernas e
contemporaneas, incidindo igualmente no desenho. Acresce ainda que, segundo Paulo
Henriques, apesar de estar muito em moda naquele periodo, nunca se considerou a hipétese de

desenhos modernistas de autores portugueses (anexo B:104).

Enquadramento

No inicio do séc. XXI quando a Galeria abriu as suas portas no Chiado as condi¢cdes eram
favoraveis ao meio artistico em Portugal. Os autores que se debrugcaram sobre esse periodo sdo
unanimes. Para Alexandre Melo a primeira década comecou da forma mais auspiciosa. Toda
uma geracgdo, fruto de uma educacdo universitaria consequente e coesa esté finalmente a

emergir.'? O autor destaca as alteracdes no ensino registadas nesse periodo e que contribuiram

10 Natural do Rio de Janeiro, 1957. Mestre em Historia de Arte, diretor do Museu de José Malhoa (1992-1998), do
Museu Nacional do Azulejo (1998-2007), do Museu Nacional de Arte Antiga (2007-2010) e do Museu Nacional
de Arte Contemporanea (2012-2013).
https://gulbenkian.pt/historia-das-exposicoes/entities/15501/ consulta em 16.5.22

1 Natural de Faro, 1947. Licenciado em Histdria pela Universidade de Lishoa em 1973, realizou o curso de
Conservador de Museu no Instituto Portugués do Patriménio Cultural (IPPC) em 1980. Foi diretor do Museu
dos Coches (1976 — 1987), diretor do Museu Nacional do Azulejo (1987 — 1998)e diretor do Museu Calouste
Gulbenkian (1998 — 2014).
https://gulbenkian.pt/historia-das-exposicoes/entities/2614/ consulta em 4.1.23

12 http://cvc.instituto-camoes.pt/decadas/10-decada.html#. YulSHXbMLIU consulta em 17.6.22
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para melhorar a educagdo da arte no nosso pais. Por um lado, o ensino artistico de modelo
europeu e norte americano do Ar.Co, por outro o surgimento de uma nova geracdo de
professores na FBAUL, designadamente Delfim Sardo e Angela Ferreira. Acresce ainda, a
criagdo de uma nova escola de arte, a Maumaus, sob a direcdo de Jirgen Bock. Surgia assim,
uma nova geracdo de artistas que emergiu deste contexto, que beneficiava de uma maior
disponibilidade de circulagio que lhes abriu 0 acesso a escolas e institui¢des estrangeiras.'3

Maria Luisa Santana Ramires refere o ressurgimento do meio galeristico de Lisboa
acompanhado pelo aparecimento de uma nova geracdo de artistas, comissarios e criticos que,
tal como menciona o autor anterior, foram fruto de uma formac&o académica universitéaria coesa
e fundamentada (Ramires, 2018:57-66). Nos primeiros anos da década de 2000, segundo Pedro
Simdes, 0 nosso mercado de arte evolui de forma positiva e, durante esse periodo, a rede de
galerias foi-se renovando (Simdes, 2016:69). A capital retoma a lideranca em relacéo a cidade
do Porto com a vinda de algumas sucursais de galerias com bastante destaque, nomeadamente
a Presenca, a Quadrado Azul, a Graca Branddo e a Fernando Santos.!*Nesse periodo
inauguraram duas das galerias mais relevantes para o panorama galeristico nacional: Cristina
Guerra e Filomena Soares.’® Cristina Guerra Contemporary Art surgiu um ano antes da
fundacdo da Galeria em 2001 e o seu foco principal é a arte contemporanea conceptual
(Ramires, 2019:59). Aposta na internalizacdo da arte portuguesa, representa artistas
estrangeiros e portugueses, e participa em diversas feiras internacionais.'® As relagdes entre as
duas galerias eram excelentes. Os artistas José Loureiro e Julido Sarmento representados pela
primeira tiveram mais de uma exposi¢do individual no Chiado. Graga Pereira Coutinho também
fazia parte desse nucleo de artistas no ano de 2004, quando apresentou as suas Memérias na
Galeria. Por sua vez, a galeria Filomena Soares foi criada em 1999, em Lisboa. A sua vocacao
¢ a dinamizacdo da arte contemporanea visando um dialogo entre artistas, curadores e
instituicBes ativas no panorama nacional e internacional.!” Assim, também esta presente em
feiras internacionais e, representa um dos artistas mais conceituados da arte contemporanea
portuguesa, Rui Chafes personalidade de quem a Galeria teve o privilégio de apresentar os seus
desenhos em 2011, obras que normalmente recusa vender (anexo C:160).

A Graca Brandao é outra das galerias relevantes da época. Surgiu em 2002 na cidade do

Porto, mas em 2006 transferia-se para Lisboa, para o Bairro Alto onde permanece até hoje. E

13 |bidem

14 |bidem

5 1bidem

16 https://www.cristinaguerra.com/ consulta em 2.9.22

17 https://www.gfilomenasoares.com/sobre-nos/ consulta em 2.9.22
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também nesse ano que a galeria Quadrado Azul, fundada no Porto em 1986, inaugura
instalacbes em Lisboal®., Ambas se destacam pela divulgacdo de arte contemporanea em
diversas areas, pintura, escultura, instalacdo, video e fotografia. No ano seguinte surge a galeria
das Salgadeiras, em Lisboa, com a direcdo artistica de Ana Matos. A galeria tem apresentado
trabalhos diferentes expressdes e géneros artisticos associados a literatura e a poesia.® Miguel
Nabinho, no ano 2000, comegou um projeto pioneiro em Portugal — organizava exposi¢des em
espacos selecionados pelos proprios artistas. Em 2003 abriu uma galeria em Campo de Ourique
e entre os artistas que representa conta — se Ana Jotta?® que manteve uma relagio constante com
a Galeria. De acordo com o respetivo website, Vera Cortés?! criou uma agéncia, Vera Cortés
Art Agency, dedicada a projetos de artistas emergentes (2003-2006) e, a partir dai decidiu
estender o seu programa gue se mantém até a atualidade e adquiriu um estatuto galeristico
incontornadvel. Sombras foi o titulo da exposicdo de Jodo Queiroz na Galeria, em 2014, a data
incluido nos artistas associados a essa galeria. A galeria 3+1 Arte Contemporanea abriu em
2007 e visa promover a obra de artistas emergentes portugueses e de artistas internacionais,
com propostas arrojadas que ilustram a diversidade da pratica artistica contemporanea.?? Nesse
ano surgiu em Campo de Ourique outro projeto, a galeria Caroline Pagés, que apresentava
exposicOes de artistas de renome franceses, portugueses e africanos (Ramires, 2018:64) e
também abriu a Appleton Square?®, e o Centro de Exposicdes do Centro Cultural de Belém que
alberga a Colecdo Berardo, disponibilizando assim ao publico uma das colecbes de arte
moderna e contemporanea mais importantes do pais (Simdes, 2016:70). A Baginsky, situada no
Principe Real, comecou por se dedicar & fotografia e, posteriormente estendeu-se a outros
estilos artisticos contemporaneos e mudou-se para a zona industrial de Marvila até 2018, ano
do seu encerramento. Cecilia Costa estava inserida no nucleo de artistas desta galeria®* e
continua a ser representada na cidade do Porto, pela galeria Pedro Oliveira.?> Os seus desenhos
estiveram expostos no Chiado em parceria com as obras de Domingos Rego, Traco Continuo,
em 2015. Marco Pires?® também é representado nesse espaco do Porto e realizou duas
exposicdes individuais na Galeria JEO, Obras sobre papel em 2009 e Ouvido no Deserto em

2017. Assim como a Grande Escolha da autoria de Anténio Costa Pinheiro que s6 se realizou

18 https://www.quadradoazul.pt/pt/ga/about/ consulta em 19.8.22

19 https://salgadeiras.com/galeria/ consulta em 2.9.22

20 hitps://www.miguelnabinho.com/pt consulta em 18.7.22

2 https://www.veracortes.com/info/ consulta em 18.7.22

2 hitps://3mlarte.com/galeria/ consulta em 2.9.22

2 https://appleton.pt/?lang=pt-pt consulta em 18.7.23

24 hitps://www.meer.com/pt/23742-cecilia-costa-longing consulta em 18.8.22
2 hitp://www.galeriapedrooliveira.com/artists.htm consulta 2.9.22

% |hidem
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no Chiado pelo acordo com outro galerista do Norte, Fernando Santos?’. A Galeria Belo
Galsterer distingue -se pelas suas relagdes fortes com o centro da Europa, sobretudo com a
Alemanha?®. Francisco Fino iniciou a sua atividade em 2012, representa artistas de varias
nacionalidades e expde fotografia, performance e pintura®®. Entre esses destaco Vasco Aradjo
que mostrou os seus desenhos da série Partir a Loica no periodo final da Galeria. A Madragoa
apareceu em 2016 no bairro homoénimo com a intencdo de internacionalizacdo da arte
portuguesa (Ramires, 2019:70). No ano seguinte inaugurou a Balcony, focada nos jovens
artistas portugueses e internacionais (Ramires, 2019:72) e a Uma Lulik, que pretende promover
os artistas oriundos de economias emergentes da Africa, América do Sul, Médio Oriente ou Sul
da Asia.®

Muitas, outras e diferentes galerias®® abriram e fecharam portas recentemente, na cidade de
Lisboa. Percorrendo essa lista, constatei que durante a sua atividade e até a data nenhuma teve
a vocacéo do papel, a missdo do desenho, nenhuma ocupou esse lugar na arte contemporanea
portuguesa. Assim, a Galeria ocupava ndo s6 um nicho de mercado como também completava
o trabalho de outras galerias, o que Ihe permitiu manter excelentes relacbes com 0s seus pares,

até porque dependia da liberdade que esses davam aos artistas (Afonso, Fernandes, 2019: 329).

Evolugdo econdmica da Galeria

A Galeria acompanhou a situacdo econémica do nosso pais durante o seu periodo de atividade.
Os primeiros anos da década de 2000 caracterizam-se por um ritmo crescente que se manteve
até ao ano 2009 (Simdes, 2016:69,70). A partir de 2003, precisamente o primeiro ano de
atividade da Galeria, 0 mercado cresceu cerca de 28% por ano, tendo atingido o valor maximo
em 2007, sendo que a arte contemporanea se manteve como a principal categoria do mercado
da arte por valor em todas as principais casas leiloeiras (idem) (Simdes, 2016:56). Foi
precisamente em 2007 que a Galeria aumentou o seu espaco para mais do dobro que ocupava
desde o inicio da sua atividade. Mas no ano seguinte, 2008, a crise financeira decorrente da

faléncia do Lehman Brothers alterou o contexto mundial, e o portugués em particular. Segundo

27 https://galeriafernandosantos.com/?s=ant%C3%B3nio+costa+pinheiro consulta em 2.9.22

28 https://www.belogalsterer.com/quem-somos consulta em 2.9.22

29 https://www.franciscofino.com/pt/about/ consulta em 2.9.22

30 https://Jumalulikgallery.com/galeria/ consulta 2.6.22

31 No ano 2017 surgiram dez novas galerias: The Switch, Wozen Studio, GalleryQO!, GaleriaShiki MikiHawaii-
Lisbon, Foco LisboaGaleria, Maisterravalbuena, Monitor e The Room. No ano seguinte apareceram mais novos
projetos nomeadamente: a Jeanne Bucher Jaeger, a Galeria Ibirapi, a Galeria Ainori e a Galeria Primner
(Ramires, 2019:69).
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0 galerista, registou-se uma acentuada reducdo do volume de faturagcdo e uma diminuigéo da
procura de arte em Portugal (Simdes, 2015/11:190). Como refere Pedro Simdes, tal como
sucedeu no resto do mundo, também o mercado da arte nacional se ressentiu, e tanto as galerias
de arte contemporanea como as casas leiloeiras portuguesas registaram uma queda abrupta nas
transacgdes deste tipo de arte a partir do final de 2008 (Simdes, 2016:17).

A partir de 2010 o galerista teve de criar estratégias face a recessao econdémica que se fazia
sentir. Até essa data todas as exposi¢des individuais eram acompanhadas por catalogos e, entre
2005 e 2008, a sua producdo contava com o patrocinio do banco Barclays (figura 9). Com a
crise financeira reduzimos o nimero da edigdo dos mesmos, passaram a ser pontualmente
editados e, foram substituidos por desdobraveis®? (figura 10). Com o intuito de reduzir o
investimento na producédo das exposicdes, 0 programa galeristico também sofreu alteracdes, a
Galeria passou a organizar exposicdes de grupo, Group Shows e duetos® (figura 11). Os
convites digitais substituiram os de papel, a excecdo do mailing vip aquele que incluia
colecionadores, clientes relevantes, clientes institucionais e imprensa que recebia os catalogos
da Galeria (Simdes, 2015/11:195). JEO reconhecia que os tempos eram diferentes referindo que
houve tempos em que as obras eram vendidas antes da inauguracdo da exposicdo, os clientes
recebiam o catdlogo em casa e comecavam a reservar os trabalhos sobre papel (Simdes,
2015/11:189). Em suma, os primeiros anos da Galeria ficaram marcados por um periodo de

euforia e de crescimento que foi sucedido por uma dificil recessao.

Missao cultural

Mas a Galeria ndo era somente um lugar onde se vendiam obras de arte e onde se praticavam
as regras basicas de mercado. Era responsavel pela sua exibi¢do, promocéo e divulgacdo das
mesmas. Promovia os artistas e validava os seus trabalhos sobre papel. Elevava os percursos
dos autores dessas obras e a cotagdo comercial das mesmas. A Galeria, para além da sua
vocacao comercial, tinha uma dimenséo cultural. Os catalogos e os livros editados pela mesma
conferiram-lhe essa particularidade e simbolo de qualidade desse lugar. Os catadlogos sao
guardides da memoria efémera das exposigdes, perpetuam essas experiéncias fogazes e,

engrandecem as obras expostas e, em Gltima analise, os artistas. Desenhados minuciosamente

32 Como podemos constatar na figura 11 a Galeria editou 28 catalogos entre 2002 e 2008 e, desde 2019 até ao seu
encerramento foram publicados apenas 16.

33 0O primeiro group show na Galeria realizou-se s6 em 2010 e, passados trés anos organizamos pela primeira vez,
exposicGes com dois artistas, duetos.
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pela mao de Henrique Cayatte, eram prefaciados pelo galerista, incluiam um texto critico e
ilustravam as obras expostas. De tamanho A5, facilitando o envio destes por correio, tinham
uma capa branca com o titulo da exposicao a negro e 0 nome/nomes dos autores a cor de vinho.
Inclusivamente demonstravam também o gosto despojado e sébrio do galerista amante de
trabalho sobre papel. Foram o motor de arranque deste projeto e tornaram-se imagem de
prestigio e qualidade da Galeria. Imagem cultural, sem duvida. Esses pequenos catalogos
promoveram os trabalhos sobre papel, os desenhos, 0s artistas e os criticos que se debrucaram
sobre 0os mesmos. Foram muitos os criticos, personalidades reconhecidas no mundo literario da
arte portuguesa que participaram nesses catdlogos: curadores, historiadores, jornalistas,
ensaistas entre muitos outros. Relembramos aqui alguns. Marina Bairrdo Ruivo (1962) atual
Directora/Curatora Museu Arpad Szenes-Vieira da Silva, cuja dissertacdo de mestrado teve por
tema a obra de Bernardo Marques (1898- 1962), escreveu o texto para a exposi¢cdo Bernardo
Marques de Museu®*. Leonor Nazaré® assessora e curadora no Museu Calouste Gulbenkian,
Colecdo Moderna, desde 1999, foi autora de trés textos para as exposi¢des de Graca Pereira
Coutinho (1949), Manuel Botelho (1950) e Domingos Rego (1965). Maria Jodo Mayer Branco,
Professora Auxiliar do Departamento de Filosofia da NOVA FCSH,*® redigiu um texto para as
exposicoes de Jorge Nesbitt (1972), Rui Sanches (1954) e de Julido Sarmento. Manuel Castro
Caldas (1954), diretor do Ar.Co® foi o responsavel pela critica as exposicdes individuais de
dois professores da escola que dirige, Jorge Nesbitt e Manuel Caldeira. Jodo Pinharanda® ou
Paulo Pires do Vale® nomes incontornaveis da critica, da curadoria e da historiografia da arte
contemporanea portuguesa também colaboraram com a Galeria.

Para um colecionador ou um comprador ocasional o fato de uma obra estar catalogada é,
sem davida, um elemento persuasor, funciona ndo s6 como garantia da autenticidade da mesma,
como também Ihe concede um suplemento de valor curricular o que pode ser determinante na
condicdo decisiva para a concretizacdo de uma transacdo (Melo, 1999:96). Por isso, na
planificagdo das atividades da Galeria, incluia-se o agendamento do seu envio. Os
colecionadores recebiam-no na semana antecedente a abertura oficial da exposigdo com o
intuito de poderem ver as obras antes de todos 0s outros e reserva-las ou adquiri-las nessa

espécie de private view. Para a carreira de um artista o catalogo também é prestigiante porque

3 http://fasvs.pt/fundacao/equipa consulta em 6.5.22

% https://gulbenkian.pt/historia-das-exposicoes/entities/10473/ consulta em 2.9.22

% https://ifilnova.pt/pessoas/maria-joao-mayer-branco/ consulta em 2.9.22

37 https://arco.pt/site/pt/quem-somos/a-instituicao 2.9.22

3 https://maat.pt/pt/equipa consulta em 2.9.22

3 Paulo Pires do Vale é Comissario do Plano Nacional das Artes.
https://www.dge.mec.pt/noticias/plano-nacional-das-artes-apresentacao-publica consulta em 2.9.22
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é um dos elementos de reconhecimento da sua obra e constitui um precioso instrumento de
documentacdo e divulgacdo da mesma (Melo, 1999:96).

A Galeria foi palco de lancamento do Catalogue Raisonné das Edicdes Numeradas de
Julido Sarmento (figura 12) e do catalogue raisonné de uma série, Women, Houses, Plants, do
mesmo autor*, editado pela Galeria em parceria com as Edicdes Almedina (figural3). A
Galeria também foi responsavel pela edi¢do do livro The World is Round de Gertrude Stein
traducéo inédita portuguesa por Luisa Costa Gomes e ilustrado pelo artista Jorge Nesbitt (figura
14). Em parceria com o Centro Portugués de Serigrafia ainda publicou uma caixa de artista com

6 serigrafias de Nesbitt e o livro numa edigéo especial de 50 exemplares.

Histdria das exposicdes: programa e as escolhas

Sobre a histéria das exposi¢des da Galeria, importa desde ja referir que consultei o recente
projeto Histdria das Exposicdes de Arte da Gulbenkian* e reconheco com as devidas distancias,
quer pela instituicdo quer pelo trabalho desenvolvido, que constitui uma referéncia fundamental
deste trabalho. A historia expositiva da Galeria desenvolveu-se entre outubro de 2002 e maio
de 2019. Esta abordagem limita-se a inventariar as exposi¢des, a sistematizar a informacao
relativa as mesmas. Os dezasseis anos de atividade da Galeria sdo um testemunho do seu papel
na promoc¢do dos artistas, dos criticos, curadores ou historiadores e, 0 mais relevante neste
contexto, do mercado do trabalho sobre papel nesse periodo. Acreditamos que esta catalogacéo
de informacdo é um ponto de partida para futuras leituras sobre esta tematica. As exposices
sdo fontes para a histdria das galerias de arte portuguesas que permitem analisar as tendéncias
artisticas contemporaneas. A Galeria foi um projeto com principio, meio e fim, existindo
ininterruptamente de outubro de 2002 a maio de 2019, com a apresentacdo continua de
exposicoes.

Durante o seu periodo de atividade a Galeria mostrou 102 exposi¢des, 69 individuais, 21
acervo/coletivas, 6 duetos, 5 group show (figuras 11 e 15) e a derradeira, sem fins lucrativos,
como sugere o proprio titulo, Not For Sale, que reuniu algumas obras da colecdo do galerista.
A programacdo anual, predominantemente contemporanea, incluia cerca de 5 exposi¢des com
a duracdo de 30 a 45 dias. A Galeria organizou apenas 4 mostras individuais de artistas
modernistas, trés de autores portugueses Bernardo Marques (1898-1962), Emmerico Hartwich

40«Julido Sarmento : catalogue raisonné : numbered editions 1972-2006” Museo Extremefio e Iberoamericano de
Arte Contemporaneo, 2006 e Julido Sarmento. Women, Houses, Plants (2008-2011), Almedina, 2012
41 https://gulbenkian.pt/historia-das-exposicoes/apresentacao/ consulta em 20.7.22
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Nunes (1888-1968) e Mily Possoz (1888-1968) e, uma de André Derain (1880-1954). Contudo,
as obras da primeira metade do sec. XX eram destacadas nas exposi¢Oes de acervo, quem
entrava na Galeria, sobretudo nos primeiros anos da sua atividade, reconhecia o espaco
modernista na parede lateral esquerda da mesma . Desde a inauguracdo da Galeria que JEO
expunha obras modernistas de autores portugueses e estrangeiros de grande nomeada.
Designadamente Almada Negreiros (1893-1970) e Mario Eloy (1900 - 1951), Antdnio Carneiro
(1872 - 1930), Antdnio Soares (1894 - 1978), Jorge Barradas (1894 - 1971) e Bernardo Marques
(1898-1962) Pierre Bonnard (1867-1947), Jean Cocteau (1889-1963), André Derain (1880-
1954) e Sonia Delaunay (1885- 1979) entre outros. Estes trabalhos sobre papel acrescentavam
credibilidade e prestigio ao novo espaco, no Chiado.

Nos primeiros anos da Galeria, as exposi¢des individuais contemporaneas incluiam obras
dos artistas mais prestigiados, cotados e apreciados no mercado portugués. Para JEO eram
aqueles que correspondiam aos mesmos critérios usados como colecionador: Julio Pomar,
Julido Sarmento, Cabrita Reis, Jorge Martins, Costa Pinheiro, Jorge Pinheiro, entre outros. O
galerista também tinha a preocupacéo de incluir na programacdo da Galeria obras de jovens
artistas, mas foi s6 no ano de 2006 que se realizou a primeira mostra individual de um artista
emergente, nomeadamente Jorge Nesbitt.

De acordo com a programacéo da Galeria as exposi¢Oes de acervo ocorriam nos primeiros
meses de Verdo, nomeadamente Salon D Eté, Salon D été 2007, Salon DEté 2008, Salon D 'été
2009 e no inicio de um novo ano, entre janeiro e fevereiro, aqui destaco o Acervo de Novo,
Regresso ao Acervo, Acervo de Novo Il e Regresso ao Acervo, e Melhor do Acervo em 2013. A
partir de 2010 a Galeria passou a organizar exposic¢des de acervo destacando um ou dois artistas:
Acervo em Setembro + Angela Dias e Diogo Guerra Pinto (figura 16); Regresso ao Acervo e
Rita Magalhaes; Moderno e Contemporaneo + Eugénia Mussa + Almodena Lobera; Acervo +
Jorge Queiroz.

A Galeria participou exclusivamente em feiras de arte que ocorreram em Portugal, seis na
Feira Arte Lisboa, trés na APA, uma na Est Art Fair e duas no ARCOL.isboa (figura 15). O
galerista aceitava explicitamente a escala nacional como horizonte exclusivo ou prioritario da
sua atividade. Reconheceu numa entrevista que a sua vida tinha sido na banca e ndo no comércio
da arte e que queria uma vida mais pacata para a sua Galeria (Simdes, 2016:191).

No ano 2004 a Galeria candidatou-se, ap0s um ano de atividade, pela primeira vez a Feira
Arte Lisboa. N&d&o me estendendo sobre os critérios da Comissdo de Selecdo dessa feira e as
razGes invocadas que levaram a recusa da presenca da Galeria na mesma, JEO perplexo com a

resposta surpreendeu 0 mundo da arte com 0 Salon D 'un Refusé, exposic¢ao inédita e singular
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que ocorreu em simultdneo com a feira (figura 17). No ano de 2021 perguntei-lhe numa
entrevista realizada em sua casa, se gostaria de partilhar algum episédio relevante que tivesse
ocorrido na Galeria. JEO relembrou entdo, que uma das poucas experiéncias desagradaveis dos
seus 16 anos de galerista foi precisamente a Galeria ter sido recusada na primeira candidatura
a participacdo na Feira de Arte Lisboa, em 2004. Para o galerista foi um episddio grotesco que
eclodiu numa das exposi¢des que mais gozo me deu e proveito a que chamei Salon D au Refusée
(anexo B:110 ). A exposicdo reunia um conjunto de obras notaveis, aquelas que seriam
expostas, na apresentacao primaria da Galeria numa feira de arte. Na inauguracdo tivemos a
casa cheia, a imprensa comentou o sucedido e, os clientes tiveram oportunidade de escolher
trabalhos sobre papel de Almada, Paula Rego, Cocteau, Di Cavalcanti, Leonor Fini, Matisse,
entre muitos outros. A mostra teve ressonancia na imprensa da época: Atencdo as iniciativas
paralelas, que vém confirmar, a revelia da FIL, o dinamismo do mercado de arte: o Salon d'un
Refusé apresentado pela Galeria Jodo Esteves de Oliveira, relatava-se no semanario Expresso
(Pomar, 2004). No ano seguinte fomos aceites na Feira de Arte Lisboa e participAmos em todas
as edicdes até 2010. Esta feira anual ndo se realizou em 2011 face a conjuntura economica do
nosso pais e nos dois anos seguintes participdmos na feira organizada pela Associacdo
Portuguesa de Antiquarios, APA.*? Em 2014 a Galeria esteve presente na primeira e (nica
edicdo da Est Art Fair — International Contemporary Art Fair, focada no desenho, que decorreu
no Centro de Congressos do Estoril, > mas em 2015 regressamos & Cordoaria e, por fim
participamos nas primeiras edi¢cdes do ARCO Lisboa** em 2016 e 2017.

As exposicdes de desenhos de arquitetos também fizeram parte da programacéo da Galeria,
mostramos trabalhos de Alvaro Siza Vieira (1933), Eduardo Souto Moura (1952), Manuel Aires
de Mateus (1963) e Ricardo Bak Gordon (1967). A Galeria tinha relacGes pontuais e relacdes
continuas com os artistas. Foi uma galeria estavel que trabalhou longos periodos de tempos com
0S mesmos artistas, como veremos no segundo capitulo. A continuidade mantinha-se na
regularidade de exposi¢des dos mesmos artistas.

Uma Galeria que vendia exclusivamente trabalhos sobre papel ndo podia estabelecer
relacOes de exclusividade com os artistas pois estes, na sua maioria, trabalhavam também com
outros materiais. Por um lado, em relacdo aos artistas que eram representados por outras

galerias, o galerista dependia da estratégia das mesmas. Por outro, a auséncia desse tipo de

42 https://www.apa.pt/index.php/pt/ consulta em 4.8.22

“3hitps://artecapital.net/noticia-3814-inaugura-hoje-no-estoril-a-est-art-fair-feira-internacional -de-arte-
contemporanea consulta em 4.8.22

44 https://www.ifema.es/pt/arco/lisboa consulta em 4.8.22
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compromisso com esses permitiu-lhe maior liberdade de selecéo e de exposicao dos trabalhos
dos mesmos. A producdo das exposicOes, desde as molduras, ao convite, ao catadlogo ou ao
cocktail era da responsabilidade do galerista assim como a montagem das mesmas. JEO foi um
galerista curador, no sentido em que concebia e organizava as suas exposi¢des. Convidava 0s
artistas do seu agrado e que correspondiam ao seu critério de qualidade. Também aceitou
propostas de autores, aqueles que estavam ao nivel dos outros. Deslocava-se aos ateliers dos
artistas e selecionava, pacientemente, as obras. Feita a recolha, convidava um critico
conhecedor da obra do respetivo artista e redigia, com gosto, o prefacio para o catalogo. Cabrita
conta-nos como o galerista passou no seu atelier largas horas da vida dele ao longo das quatro
exposigdes vinha ver-me trabalhar, vinha ver os meus arquivos, vinha comigo escolher
trabalhos, e encantava-se a cada novo desenho que via e, as vezes diria eu, com um olhar
maroto, atrevido e culpabilizado perguntava-me se podia levar este ou aquele ou aqueles
desenhos ao que eu dir-lhe-ia, claramente que sim (anexo C:154)

Foi assim que adquiriu prestigio e credibilidade, ndo s6 pelo seu profissionalismo
acompanhado de um perfecionismo como também porque detinha conhecimento aprofundado
do segmento que operava, designadamente de trabalhos sobre papel. A clientela reconhecia
capacidade para validar as obras exibidas na Galeria, tanto em termos artisticos como

monetarios.
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CAPITULO 2. Os artistas da JEO

Durante quase duas décadas os artistas foram os agentes essenciais da Galeria JEO, mostraram
0s seus trabalhos sobre papel e contribuiram para a divulgacgdo, valorizacdo e crescimento
econdmico da mesma. Uns desempenharam papéis principais e tiveram oportunidade de exibir
individualmente as suas obras, alguns mais do que uma vez. Outros exibiram os seus trabalhos
em mostras coletivas. Contudo, todos, cada um a sua maneira, foram imprescindiveis porque
foram selecionados de forma criteriosa pelo galerista para participarem na programacéo da
Galeria. A obra destes correspondia ao seu gosto, seleto e requintado, acostumado a eleger
trabalhos para a sua colecéo desde a juventude como ja referi. Habitué de galerias, feiras, leildes
e antiquarios, JEO convidava os artistas, aqueles que criavam obras sedutores, como o proprio
afirmava, suscetiveis de embelezarem a sua casa. Foi 0 gosto do galerista que imperou no seu
espaco ao chiado. O critério da selecdo dos artistas era, pois, 0 gosto do galerista. A maioria
dos artistas eram conceituados no panorama das artes plasticas em Portugal e ja faziam parte
da colecdo do galerista (Simdes, 2016:189).

As visitas aos ateliers selecionados eram feitas com gosto, mas antecipadamente
organizadas e planeadas. Fazia o trabalho de casa, consultava catélogos, lia os textos criticos e
assinalava as suas preferéncias. Nem sempre essa selecdo se definia num so dia, poderia
demorar uma semana. Por vezes abria os “bauts” dos artistas, selecionava e recolhia obras mais
antigas menos expostas, mas que correspondiam mais ao seu agrado. A maioria das vezes
regressava a Galeria contente e otimista com a proxima exposicao, outras parecia-me um pouco
desiludido, ndo porque o trabalho dos eleitos o tenha desiludido, mas, porque estes tinham
resistido a sua escolha.

Exclui qualquer tentativa de elaborar monografias sobre cada um deles, pela inviabilidade
de tratar simultaneamente um conjunto tdo vasto de artistas. Para isso seria necessario mais
tempo de investigacao e resultaria num trabalho de caracteristicas e ambicdes diferentes. Neste
vasto leque de autores com faixas etarias e percursos divergentes optei por agrupa-los e
categoriza-los de acordo com critérios plausiveis e diversificados. Estes artistas assinalados
tiveram uma relacdo continua com a Galeria, apresentavam frequentemente as suas obras nas
mostras de acervo/coletivas, nos stands das feiras e a maioria teve exposi¢des individuais no
Chiado.
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2.1. Os blue chips da JEO

Comeco pelos quatro blue chips da JEO. Nos mercados financeiros este termo representa as
acOes das empresas mais bem cotadas na bolsa de valores. Adotado para os mercados de arte
designa os artistas consagrados cujas obras asseguram bons retornos, como Andy Warhol
(1928-1987) ou Pablo Picasso (1881-1973), a semelhanca das a¢fes de companhias como a
Apple ou a Microsoft (Afonso e Fernandes, 2019:71). Neste trabalho designo como blue chips
da JEO os artistas de grande nomeada, cotados e apreciados no mercado portugués e que
tiveram mais exposicoes individuais na Galeria, designadamente: Julio Pomar (1926-2018),
Jorge Martins (1940), Julido Sarmento (1948-2021) e Pedro Cabrita Reis (1956)*.

A primeira exposic¢do individual na Galeria foi de Jorge Martins, em 2003. Amigo do
galerista desde os finais dos anos 70, dos seus tempos na banca na cidade de Paris. O artista
relembra-o como um homem culto, afavel e amante das artes. Assim, quando abriu a Galeria
estava como peixe na agua a lidar com arte, artistas e colecionadores, sempre atento,
conhecedor e irrepreensivel (anexo C:139). A exposi¢do Preto e Branco com Cor, Trabalhos
dos Anos 70 (figuras 18 e 19) reuniu 50 obras dessa década, denominado periodo de ouro ou
anos-luz (Oliveira, 2003). Deslumbrado pela luz dessas obras JEO partilhava connosco no
prefacio desse catalogo o receio da Galeria ndo voltar a ser palco de obras dessa qualidade
(Oliveira, 2003). A exposicéo foi divulgada na imprensa desde as revistas de moda da época,*®
aos jornais de referéncia como o Jornal de Letras*’, o Plblico*® e o Expresso®. Delfim Sardo
também destacava os trabalhos expostos no Chiado na revista Pangloss. O desenho constitui,
provavelmente, a zona mais significativa da producdo deste artista e nestas obras ha uma
evidente reflexdo sobre a luz (Sardo, 2003:28).

Foi precisamente nesse ano que o artista recebeu o Prémio Consagracao, Prémio Celpa /
Vieira da Silva Artes Plasticas, em reconhecimento do seu curriculo caracterizado por um
empenho no dominio do desenho e pela coeréncia da sua obra no campo da pintura, gravura e

desenho (Oliveira, 2003). Jorge Martins deu-nos a oportunidade de ver os seus trabalhos,

45 De acordo com estudo realizado com base na venda de obras de arte no mercado leiloeiro portugués,
nomeadamente nas leiloeiras Cabral Moncada Leiles, Pal4cio do Correio Velho, Sala Branca e Veritas entre
0s anos 2005 e 2013 os quatro blue chips da JEO também se inserem nos 50 artistas plasticos que obtiveram o
maior volume de vendas nesse periodo. Jalio Pomar ocupa o 1.° lugar, segue-se Jorge Martins em 16.°, Julido
Sarmento, 27.° e Pedro Cabrita Reis em 31.° lugar (Simdes, 2015/11, 9).

46 Revista ELLE (2003), abril, p.89 e a revista Maxima (2003), abril, p.22

47 Sousa, Rocha de Jorge Martins Preto e Branco com Cor, Jornal de Letras, 16 de abril de 2003.

48 Ribeiro, Raquel, Galeria do papel expdes individual de Jorge Martins, 13 de margo de 2003

4 Jorge Martins in Actual, Expresso, 12 de abril de 2003.
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individualmente, mais duas vezes. Na exposic¢ao Pintura Recente e Desenho (figuras 20 e 21),
reunimos trabalhos recentes em acrilico e desenhos das décadas de 70 e 90. Mas, em 2013 o
autor surpreendeu os apreciadores da sua obra com desenhos feitos a partir de fotografias de
autores célebres como Man Ray (1890-1976), Ralph Gibson (1939), Cartier Bresson (1908-
2004) entre muitos outros. (figuras 22 e 23). No texto do catalogo da exposicéo intitulada A
Pele das Nuvens o autor reconhecia que desde ha muitos anos que queria desenhar a partir de
algumas fotografias que lhe tocavam muito e, assim farto de fazer os seus préprios desenhos,
pos-se freneticamente a desenhar entre dezembro de 2011 e janeiro de 2012 (Martins, 2013).
Para José Sasportes, 0 critico convidado para escrever sobre esta mostra, Jorge Martins
interpreta a fotografia, contudo destaca a luz e a sombra, ou seja, a mesma matéria intrinseca
de toda a obra grafica do pintor (Sasporte,2013) como é notdria na imagem do convite da
exposicdo (figura 22). Quem Vé Caras foi uma exposi¢cdo que ocorreu em 2018, um dueto entre
este e Jodo Jacinto. Os desenhos a grafite do primeiro dialogavam com as pinturas do segundo
(figura 24).

Julio, Julio Pomar, porque o Reis Pereira também teve obra exposta na Galeria, mas longe
de ter um papel tdo relevante como este artista de grande nomeada na histéria de arte
portuguesa. Pomar também faz parte do nucleo de artistas/amigos que privaram com o galerista
na cidade das luzes. Para este autor os desenhos ndo eram estudos preparat6rios para pinturas,
a maioria resultou de encomendas de autores e editores amigos que Ihe pediam ilustracfes para
os seus livros (Oliveira, 2003). A ilustracio literaria é vasta na sua obra e a Galeria foi palco
de desenhos ilustrativos de duas grandes obras da literatura ocidental. No segundo ano da
Galeria, concretamente na rentrée de 2003, inaugurdmos Outros Desenhos para Guerra e Paz,
de Pomar. Sabemos que o artista ilustrou essa obra entre 1955 e 57 e que esta foi publicada em
fasciculos mensais até final dessa década numa traducdo de Jodo Gaspar Simbes. Mas Pomar
tinha feito uma série de estudos preparatérios que nunca tinham sido expostos. Assim, nesse
ano, Jodo Lobo Antunes e Pomar decidiram fazer uma obra em conjunto, Julio Pomar Desenhos
para a Guerra e Paz de Tolstoi editada pela Arte Magica Editores (figuras 25 e 26). Decorrente
desta publicacdo, organizaram-se duas exposi¢0es em Lisboa com esses desenhos, ambas em
outubro, uma, de cariz museoldgico, na Fundagio Arpad Szénes-Vieira da Silva®! e a outra,
com o intuito comercial, na Galeria do Chiado. Esses desenhos incognitos, caracterizados por

uma espontaneidade impressionante, foram apreciados pelos clientes e colecionadores. A

A obra de ilustracdo de Julio Pomar é vasta. Veja-se o Bibliografia/Filmografia in
https://fundacaojuliopomar.org/bibliografia-filmografia/ consulta em 10.10.22
51 http://fasvs.pt/index/search (consulta em 6.5.22)
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mostra também foi um éxito junto da critica. A imprensa partilhava as duas exposi¢es. No
jornal Publico, destacava-se O pincel japonés de Julio Pomar. Segundo o artigo, esses desenhos
eram especiais porque o artista tinha utilizado pela primeira vez esses pincéis japoneses, embora
inventados pelos chineses! As revistas como a Casa Jardim,>? a Maxima®3, e a Magazine Artes>*
referiam também este “acontecimento” na capital.

No ano seguinte a Fundagéo Julio Pomar foi instituida pelo artista® que convidou, entre
outros, o0 seu amigo galerista para integrar os Orgéos Sociais da mesma. Desde a sua instaurac&o
que JEO faz parte do Conselho de Fundadores®® e era um dos Membros do Conselho de
Curadores da Fundagdo Jilio Pomar.>” O atelier — Museu Jalio Pomar s6 foi inaugurado em
2013, num edificio reabilitado pelo arquiteto Alvaro Siza.*® Voltamos a apresentar trabalhos
deste autor em 2005, mas desta vez, em parceria com Claude Michel Cluny (1930-2015), dois
vultos da cultura europeia contemporanea segundo o galerista (Oliveira, 2005)%°. No dia da
inauguracdo langdmos o livro La mémoire du sel de Claude Michel Cluny acompanhado da
série de Le sel de la mémoire de Julio Pomar (figuras 27 e 28). Edicdo de luxo numa tiragem
de 150 exemplares, que integrava 7 serigrafias de Julio Pomar com o titulo Le Sel de la mémoire.
A interpretacdo de Pomar sobre a obra de Cervantes Dom Quixote de La Mancha também foi
outra mostra relevante na historia das exposi¢des da Galeria (figuras 29 e 30). Os 64 trabalhos
expostos estdo reproduzidos no livro editado pelo semanéario Expresso em 10 volumes
semanais, 0 que também contribuiu para aliciar os colecionadores. No prefacio do catalogo, o
galerista citava o artista: crianca ou adolescente, eu passava mais tempo a ler do que brincando
com os rapazes da minha idade (Oliveira,2008). Evidenciando a relacéo livresca que este tinha
com os livros.

Julio Pomar deixou-nos uma obra vasta e diversificada no ambito da pintura, gravura,

escultura, ceramica, tapecaria e ilustracio. Entre as numerosas obras que ilustrou®® a Galeria

52 “Exposigdes” (2003) in Casa Jardim outubro, p.30

53 “Palcos&Artes” (2003) in Maxima, dezembro, p. 68

5 “Artes Plasticas” (2003) In MagazineArtes, novembro, p.38

%5 https://fundacaojuliopomar.org/about/ consulta em 10.9.22

% https://fundacaojuliopomar.files.wordpress.com/2013/08/fjp_orgacc830s-sociais.pdf consulta em 10.9.22

57 https://fundacaojuliopomar.files.wordpress.com/2014/10/corpos-gerentes.pdf consulta em 10.9.22

%8 https://www.ateliermuseujuliopomar.pt/julio-pomar/ consulta em 10.9.22

59 Romancista, ensaista, critico literario e de arte, diarista e, sobretudo, poeta de grande nomeada, Claude Michel
Cluny, de 75 anos, foi Prémio Guillaume Appolinaire em 1985 e Grande Prémio de Poesia da Academia
Francesa, pelo conjunto da sua obra, em 1989. Comunicado de imprensa

€0 Jilio Pomar também ilustrou obras de outros autores nomeadamente: Aquilino Ribeiro, Dante, Rabelais, Luis
Borges, Fernando Pessoa entre outros. Veja -se https://fundacaojuliopomar.org/julio-pomar/ consulta em
13.10.22
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teve o privilégio de expor desenhos a tinta-da-china, de uma simplicidade equiparavel a uma
qualidade notavel de grandes nomes da literatura europeia, Cervantes e Tolstoi.

Antes de apresentar o proximo blue chip da JEO, Pedro Cabrita Reis (1956) relembro que
este juntamente com Pomar, foram os artistas de destaque da Galeria na segunda participacao
na feira ARCOlisboa, 2017. Esta escolha assinalava a longa colaboragéo da Galeria com os dois
artistas, que ja tinham exposto no Chiado trés e quatro vezes, respetivamente, como referia a
nota de imprensa. Além disso, o Atelier-Museu Jalio Pomar inaugurava justamente no fim de
semana em que decorria a feira uma exposicédo intitulada Jalio Pomar e Cabrita Reis: Das
pequenas coisas.®!

Cabrita, Pedro Cabrita Reis (1956) foi autor de quatro exposi¢des no Chiado. A primeira
ocorreu em 2004. Recordo que JEO tinha adquirido um bloco com desenhos desse artista e,
perguntou-lhe cerimoniosamente numa das muitas visitas inesperadas do mesmo a Galeria, se
poderia desmanché-lo e fazer uma exposicdo com os respetivos desenhos. Qual ndo foi a
surpresa do mesmo quando Cabrita Ihe disse que tinha muito gosto em expor os seus desenhos
no Chiado. A exposicdo Figos, Flores, Mulheres e Tudo o Mais reunia algumas aguarelas
recentes e 30 trabalhos dos anos 80 e 90. Foi a primeira mostra deste autor e foi muito apreciada
na época. A exposicdo apresentava um conjunto de pape€is de natureza vegetalista e lirica que
traduziam uma profunda sensibilidade. Os trabalhos de pequenas dimensbes eram
engrandecidos pela intervencdo do artista no proprio espaco da exposicao. Foi a primeira vez e
a Unica que as paredes dessa area nobre da Galeria foram coloridas, a verde, encenagdo do
artista (figura 31). Cabrita € um dos artistas portugueses com maior reconhecimento
internacional e, no ano antecedente a esta exposicao, foi selecionado para representar Portugal
na Bienal de Veneza®?, uma das mais importantes exposicdes internacionais de arte.

A segunda mostra ocorreu s6 em 2012. Desta vez mostradvamos trabalhos de uma série
D'apres nature, (possibly...) acabada de sair do atelier (figuras 32 e 33). Desenhos de natureza
rude segundo o galerista, pela natureza exotica dos materiais utlizados, azeite, asfalto, café e
vinho e pela atmosfera telurica que deles emana (Oliveira, 2012). Os trabalhos tinham todos a
mesma dimenséo e foram feitos pelo artista na sua casa no Algarve, Casa Queimada, em Tavira.

O jornal Publico destacava a exposicdo Pedro Cabrita Reis no Chiado, mostrava trabalhos

61 Essa exposicdo foi a terceira de uma série que promovia a dialogo frutifero entre Pomar com autores de geragdes
mais novas. https://www.ateliermuseujuliopomar.pt/publicacoes/julio-pomar-e-cabrita-reis-se/ consulta em
11.10.22

62 https://pedrocabritareis.com/biography/ consulta em 10.9.22
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atmosféricos e aquaticos, uma espécie de "febre dourada” depois materializada em folhas de
papel (Crespo:2012).

A exposicdo Horas Quietas reuniu 28 obras e, foi a nica mostra deste autor que se estendeu
pelas salas do segundo piso da Galeria (figura 34). Isabel Salema conta-nos que quando o
galerista abordou o amigo sobre a possibilidade de fazer uma nova exposi¢do na rua lIvens,
Cabrita p6s uma condicdo que fossem nus (Salema, 2016). Foi a primeira vez que o artista
apresentou esse tema, o0 que também deve ter contribuido para o sucesso da mesma: sold out!
Cabrita usou um modelo nu, trabalhou com uma profissional que posava normalmente nas Belas
Artes, fotografou a mesma e depois trabalhou sobre a imagem. Para Luisa Soares de Oliveira
Cabrita optou por desenhar o nu feminino como uma forma geométrica, o que traduz o mesmo
peso simbolico entre os mesmos (Oliveira, 2016). Pela ocasido foi langcado um livro-catalogo
com o mesmo titulo da exposicdo e com a reproducédo de todas as obras expostas (figura 35).

Em 2017 tivemos a derradeira exposicao deste artista com trabalhos da série Cantico Negro
(figura 36). A Galeria foi palco do langamento de um livro de artista de Cabrita Reis, com suas
maultiplas interpreta¢fes do poema Cantico Negro de José Régio (1901-1969) em pintura sobre
papel. Cada caixa continha uma obra Unica, original em acetona e pigmentos, que se abre,
desdobra e se transforma num painel de 200 x 126 cm. (figuras 37 e 38). O plano editorial e a
direcao grafica sdo da responsabilidade de Cabrita Reis com Lucia Bertazzo e Leonel Kaz, de
UQ! Editions®, prestigiada editora brasileira, com notavel curriculum na feitura de livros de
artista, sempre com originais. Para o artista a Galeria era um lugar especial, lugar de combate
a despeito da atavica e elegancia enquanto cavalheiro. Na verdade, a galeria dele era um lugar
de combate pelo desenho, pelas boas relacGes entre a galeria e os artistas e o respeito pelo
trabalho destes, digamos preparacéo e educacao do publico e estando ali tdo perto das Belas
Artes (anexo C:155).

Em 2005 tivemos a primeira exposi¢do de Julido Sarmento (1948-2021) que mostrava
algumas obras recentes e papeis de primeira escolha dos anos 80 e 90 (figuras 39 e 40). Sobre
o0 titulo Collector’s Choice 0 galerista justificava que ndo se tratava de uma exposicao
proveniente de um espdlio de um colecionador, mas antes, porque € composta por pecas do
nivel das que procuram os mais exigentes (Oliveira, 2005). Foi provavelmente a Unica
exposicdo cuja montagem néo foi entregue ao galerista. Filipa Oliveira responsavel pelo texto

critico do catdlogo, justifica a mesma. As obras foram expostas numa sequéncia da mais

83 https://www.ugeditions.com/pedro-cabrita-reis consulta em 11.9.22
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pequena para a maior, o alinhamento fazia-se ndo s atraveés do olhar como também numa
linguagem poética (Oliveira, 2005) .

Passados dois anos a Galeria estendia-se, inaugurava 0 novo espago superior com a
exposicdo de um conjunto de gravuras e lancava, no dia da inauguracéo, o Catalogue Raisonné
das Ediges Numeradas de Julido Sarmento® (figuras 12 e 41,42).

Em 2008 voltdmos a mostrar trabalhos sobre papel deste artista. A exposi¢cdo Women,
Houses, Plants mostrava uma série iniciada em 2008 que reunia composicdes de fotografias,
desenhos a grafite e a acrilico (figuras 43,44,45 e 46). Os trabalhos representavam imagens de
corpos femininos, plantas, casas e elementos arquitetonicos fazendo jus ao préprio titulo da
mostra e do Catalogue Raisonné dessa série, lancado no mesmo dia da inauguragdo da mesma.

Julio Pomar e Jorge Martins, amigos de Paris do galerista, desempenharam um papel
notavel na atividade da Galeria. Os desenhos de ilustracdo de grandes obras da literatura
europeia contribuiram para a dimensdo cultural e prestigiante que o JEO pretendia. Como ja
referimos, Jorge Martins foi um autor distinguido com o Prémio de Desenho da Il Exposi¢édo
de Artes Plasticas da Fundacdo Calouste Gulbenkian (1986) e Prémio de Consagracdo CELPA
/| Vieira da Silva (2003).%° Cabrita® e Sarmento®’ sio, incontestavelmente, figuras
incontornaveis do contexto artistico contemporaneo portugués. A obra destes artistas €
reconhecida internacionalmente. Ambos representaram Portugal na Bienal de Veneza,
expuseram individualmente em alguns dos melhores museus e galerias do mundo e
participaram em importantes exposic¢des internacionais, como na Documenta. O facto destes
artistas exporem o seu trabalho na Galeria, melhor dizendo, terem tido varias exposicoes
individuais, foi sem divida, relevante para o prestigio desse espaco no Chiado.

Em suma, Cabrita, Julido, Pomar e Jorge Martins, autores determinantes na histéria da arte
portuguesa, dois deles visiveis no mercado internacional, mostraram desenho, gravura enfim
trabalhos sobre papel, nessa pequena galeria, discreta e silenciosa no Chiado. Todos faziam
também parte do ntcleo de amigos do galerista. Eram convidados para as “famosas” feijoadas
na sua casa no Pago da Rainha no inicio do verdo. Com o primeiro, o Cabrita, como lhe
chamava, o galerista privava frequentemente entre almogos semanais, um copo ao final da tarde
e umas férias passadas em casa do artista, em Tavira. A Teresa e o Julio Pomar apareciam nas

inauguracdes e tambem eram convidados para 0s jantares pontuais apés as inauguragfes, como

6 O catalogo foi editado pelo MEIAC, Museu Extremefio e Ibericoamericano de Arte Comtemporaneo. A
compliagéo das obras foi da responsabilidade de Delfim Sardo e Maria Jesus Avila.

85 http://www.museuartecontemporanea.gov.pt/pt/artistas/ver/116/artists consulta em 13.9.22

8 https://pedrocabritareis.com/ consulta em 10.9.22

67 https://www.juliaosarmento.com/ consulta em 2.6.22

28


http://www.museuartecontemporanea.gov.pt/pt/artistas/ver/116/artists
https://pedrocabritareis.com/
https://www.juliaosarmento.com/

aconteceu na primeira exposicao do Cabrita, Julido Sarmento e Siza Vieira. Jorge Martins tal
como Pomar j& eram amigos desde os anos 70 da cidade de Paris, como refere o artista no
inquérito. Julido convidava o Jodo para as suas festas de anos e, escreveu um dia O Jodo é um
homem bom. E também um homem escrupulosamente honesto. Também € um homem que teve
um sonho (anexo B:117). Em suma os quatro blue chips da JEO foram essenciais para a posi¢ao
da Galeria no mercado da arte contemporaneo contribuiram, mormente nos primeiros anos da

sua atividade para a sua imagem de qualidade e prestigio.

2.2. Os herdeiros do Ar.Co da JEO

A Maneira do Ar.Co, sim, porque que o Ar.Co tem a sua idiossincrasia bem vincada e sao seus
ex-alunos que expdem. A Angela, a Josefina, 0 Manuel Diogo e o Vasco, emergentes enquanto
artistas, sdo ja veteranos das exposicdes de bolseiros e finalistas organizadas anualmente pelo
Ar.Co. Por razdes 6bvias sigo atentamente essas jornadas em que o Ar.Co se promove trazendo
para a ribalta a obra dos seus alunos e foi ai que me deixei seduzir pelo trabalho dos quatro
que elegi. Na exposicao que agora se inaugura sdo mostrados desenhos representativos do que
de melhor produz cada um deles. (JEO, 2012)°8

Designo por herdeiros do Ar.Co % os artistas da Galeria que maioritariamente nasceram nos
anos 70 e cuja formacdo académica foi realizada nesse Centro de Arte e Comunicac¢do Visual.
Né&o pretendo definir a sua idiossincrasia bem vincada ou de que forma é que esta contribuiu
para arte contemporanea portuguesa. O meu objetivo é demonstrar que estes jovens artistas
desempenharam um papel relevante na atividade da Galeria proporcionando sangue novo a
programacédo da mesma.

O galerista seguia atentamente essas jornadas em que o Ar.Co se promove trazendo para a
ribalta a obra dos seus alunos e deixou - se seduzir ndo s por estes artistas emergentes mas por
muitos outros provenientes dessa escola (figura 47). Se percorrermos 0S primeiros anos da
historia das exposicdes da Galeria verificamos que precisamente até 2006, a faixa etaria dos
artistas contemporéaneos que mostravam a sua obra era entre Julio Pomar (1926-2018) e Sofia

Areal (1960). Por um lado, a Galeria iniciou a sua atividade exibindo artistas com um percurso

68 Angela Dias, Josefina Ribeiro, Manuel Diogo Vasco Futscher, A MANEIRA DO AR.CO, 2012

%9 0O Ar.Co foi criado em 1973 como uma escola de arte independente que se dedica a experimentagéo, a formacao
e a divulgacdo das artes, artesanias e disciplinas de comunicacdo visual. O seu projeto pedagdgico define-se
pelo seu carater experimental e as suas disciplinas sdo Desenho, Pintura, Fotografia; Joalharia; Ceramica;
llustracdo/Banda Desenhada; Cinema/ Imagem em movimento; Historia e Teoria da Arte; Projectos Individuais
e multi-disciplinares. O Ar.Co é uma associagdo cultural, sem fins lucrativos, de utilidade publica. Veja- se
https://arco.pt/site/pt/quem-somos/a-instituicao consulta em 17.10.22
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reconhecido com carreiras consolidadas. Por outro, incentivou percursos iniciantes e alguns
promissores. Finalmente, depois de quatro anos de atividade, o galerista ousava e reconhecia
expor individualmente um artista mais novo daqueles que tinham mostrado obra até entdo na
Galeria. Séo claras as palavras de JEO no prefacio do catalogo da primeira exposicdo de Jorge
Nesbitt: j& ndo era sem tempo de a Galeria expor obras de um artista mais novo uma ou duas
geragdes do que aqueles com que pdde contar para alicercar uma imagem respeitavel (Oliveira,
2006).

Nesse ano o galerista inovava a programacao do seu espaco exibindo trabalhos de jovens
artistas: Jorge Nesbitt (1972)7° e André Almeida e Sousa (1974),”* ambos estudaram no Ar.Co
e, a data lecionavam nessa escola. Estes artistas e Manuel Caldeira (1979) foram os Unicos
deste grupo que tiveram oportunidade de expor o seu trabalho individualmente na Galeria.
Todos os outros participaram em duetos, group show ou numa mostra de acervo.

Jorge Nesbitt (figura 48) foi o artista desta geracdo mais apadrinhado pelo galerista. Alids
o0 préprio artista reconhece que 0 Jodo tinha um interesse genuino no meu trabalho e de muitos
outros artistas, foi excelente trabalhar com ele (anexo C:140). Foi autor de quatro mostras
individuais na Galeria que, segundo o artista, tiveram um enorme impacto no seu percurso dada
a programacdo irrepreensivel e a excelente visibilidade da mesma, como refere no inquérito
efetuado recentemente (anexo C:140). A sua primeira exposi¢do, Trabalhos Recentes, reunia
43 obras, pinturas a 6leo sobre imagens em folhas de livros/revistas de arte e, foi um verdadeiro
sucesso.”? Segundo Manuel Castro Caldas (1954), diretor executivo do Ar.Co desde 1994 e,
autor do texto do catélogo, apesar desta série apresentar trabalhos de caracter surrealista como
a imagem de um molusco que devora Santa Catarina (figura 49), estas obras inserem-se no
universo da ilustracdo associado ao seu percurso artistico, autor de varios trabalhos nessa area
(Caldas, 2006). Nesbitt, cuja maioria do seu trabalho é feito sobre papel, é também o
responsavel pelo departamento de llustracdo/BD do Ar.Co."”

Passados dois anos, em 2008, a Galeria apresentou uma nova exposicao deste artista: How
to look at Pictures (figura 50). Desta vez, Jorge Nesbitt intervinha sobre postais provenientes
de alfarrabistas que reproduziam aguarelas de paisagens e paginas de livros e, salientava

determinados vocabulos, desenhando circulos a volta dos mesmos (figura 51). Para JEO a

70 https://arco.pt/site/pt/guem-somos/a-instituicao consulta em 13.9.22
L Oliveira, Jodo Esteves (2016) André Almeida e Sousa, Galeria Jodo Esteves de Oliveira, Lishoa
2 Todas as obras foram vendidas. Os trabalhos tinham pequenas dimensdes (ndo ultrapassavam os 30 cm) e 0s
valores dos mesmos eram baixos entre 550/850 euros, acessiveis para a clientela comum da Galeria que estava
habituada a adquirir obras de Julido Sarmento, Cabrita, Jilio Pomar como vimos anteriormente.
73 https://arco.pt/site/pt/formacao/professor/40 consulta em 5.12.22
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exposicao The World is Round (figura 52), foi uma iniciativa, sem divida, das mais marcantes
do percurso da Galeria. Jorge Nesbitt aliciado pelo texto, ilustrou o Unico livro infantil, The
World is Round, de Gertrude Stein (1874-1946) e, convidou Luisa Costa Gomes para traduzir
0 mesmo. Numa das varias visitas atelier deste artista, o galerista encantou-se de tal forma com
esses desenhos a preto e branco que ndo s6 assumiu a edi¢do do livro como também langou uma
caixa, em edigéo de colecionador, com seis serigrafias primorosamente executadas no atelié do
Centro Portugués de Serigrafia, como ja referimos anteriormente’ (figuras 53 e 54).

Na exposicdo Dois em Um Nesbitt mostrava desenhos coloridos com circulos pintados e
intercetados e Angela Dias, desenhos figurativos. A mostra Favorite Colour reuniu 14
linogravuras, um conjunto de naturezas mortas & maneira tradicional holandesa dos séculos
XVI a XVII (figura 55). Nestas exposi¢cdes de Jorge Neshitt destacamos a sua referéncia a
literatura, com um gosto especial pela obra de Gertrude Stein e a pintura holandesa do séc.
XVII.

André Almeida e Sousa nasceu nos Acores, mas atualmente vive e trabalha em Lisboa. Foi
também em 2006 que a Galeria organizou uma mostra com trabalhos recentes deste artista
(figura 56) Os papéis apresentados foram criados a partir de imagens de velhas enciclopédias
da Natureza ou de pecas de acervo do Museu Carlos Machado, o que traduzia o interesse do
artista, naquela época, por coisas do mundo natural (Oliveira, 2006). Este autor voltava a ter
destague numa exposic¢do do inicio de Verdo de 2014, Mondlogos, mas desta vez, na companhia
de Diogo Guerra Pinto (1971)7°, Eugénia Mussa (1978)'¢, Manuel Gantes (1967)" e Paulo
Miguel Lopes (1967) (figura 57). Diogo Guerra Pinto para além de ter tido destaque numa
coletiva, Acervo em Setembro + Angela Dias e Diogo Guerra Pinto mostrou também os seus
trabalhos juntamente com os de Vasco Monteiro (1967)"°. Nesta exposicido Ao Desafio 0s
desenhos a grafite e carvao do primeiro artista contrastavam com pinturas coloridas do segundo
(figuras 58 e 59). Ambos reconhecem que terem colaborado com a Galeria foi importante.
Segundo Diogo Guerra Pinto ainda goza da fama de la ter exposto devido a reputacdo da mesma
(anexo C:130) e, para 0 Vasco Monteiro foi uma oportunidade de expor o seu trabalho sobre
papel que a data ndo tinha sido mostrado na galeria que representava o seu trabalho, a galeria
Modulo (anexo C:165).

™ https://www.cps.pt/pt/search/?g=jorge+nesbitt consulta em 16.9.22

5 https://diogoguerrapinto.weebly.com/cvcontact.html consulta em 13.9.22

76 https://www.monitoronline.org/eugenia-mussa/ consulta em 13.9.22

" Nesta exposicdo todos os artistas tiveram formagdo no Ar.Co com excegdo de Manuel Gantes licenciado
pela Faculdade de Belas Artes Universidade de Lisboa e atualmente professor de Desenho na mesma

78 https://www.atelierconcorde.org/artistas/paulo-lopes/ consulta em 13.9.22

79 http://www.projectomap.com/artistas/vasco-monteiro/ consulta em 13.9.22
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Os trabalhos de Angela Dias (1976) eram normalmente expostos em coletivas. Na parceria
com Jorge Nesbitt, Dois em Um, os seus trabalhos representavam figuras da mitologia greco-
romana e, alguns eram preenchidos por textos, manuscritos pela propria, e que relatavam as
narrativas classicas (figura 60). A artista reconhece que a sua experiéncia com a Galeria foi
muito enriquecedora e que a partir dai, foi reconhecida pelos seus pares e pelo publico (anexo
C:125).

Eugénia Mussa também teve o seu destaque na exposicdo Moderno e Contemporaneo +
Eugénia Mussa. Nesta exposicdo a artista mostrou duas séries diferentes. Uma constituida por
trabalhos a 6leo sobre papel com temas figurativos e coloridos, a outra reunia aguadas a tinta-
da-china com linhas e figuras geométricas. A experiéncia com a Galeria foi excelente segundo
a propria, as participacdes em varias exposicGes representam uma viragem no inicio da sua
carreira a partir dai surgiram varios convites para outros projectos, como o feito pelo Jodo
Mouré&o para a minha primeira exposicao individual na Galeria Quadrum (anexo C:133).

Bruno Castro Santos (1972)8° e Maria José Ortigdo Ramos (1967) partilharam os seus
trabalhos na exposicdo Binario. A artista reuniu cerca de 100 monotipicas criando uma
instalacdo (figura 61) e, ainda hoje € agradecida ao galerista pelo facto deste lhe ter concedido
o privilégio de expor a sua obra numa galeria tdo conceituada!!! (anexo C:150). Bruno
Castro Santos considera que a Galeria foi e sera para sempre uma referéncia na cultura do
desenho em Portugal e, para o autor foi um privilégio impar que contribuiu para a
consolidacdo do meu trabalho no mercado profissional (anexo C:127).

Josefina Ribeiro (1962), Manuel Diogo (1969) e Vasco Futscher (1987) participaram na
exposicdo a Maneira do Ar.Co, juntamente com Angela Dias (figura 62). Esta exposi¢do nio
foi apenas uma mostra de quatro ex-alunos, foi também um conjunto de trabalhos sobre papel
expostos sem moldura de forma simples e “despida” a maneira dessa escola (figuras 63,64 e
65). Josefina mostrou desenhos de animais (sobretudo aves) de pequenas dimensdes a tinta da
China sobre papel banhado a cera e Manuel Diogo reuniu trabalhos pintados a 6leo com temas
vegetalistas e outros animais (figuras 65 e 66). Este artista relembra as pessoas que conheceu
(artistas, colecionadores...) na Galeria e as cumplicidades que se foram criando e que duram até
hoje. Ter colaborado com a JEO, segundo este artista: E, sem duvida, um ponto especial no s6
do meu percurso artistico, mas tambem pessoal que me ira acompanhar sempre e que me

enriquece bastante (anexo C:146)

80 https://www.brunocastrosantos.com/bio consulta em 13.9.22
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Vasco Futscher (1987) foi assistente da Galeria nos dois Gltimos anos de atividade, contudo
expos os seus trabalhos sobre papel no group show A Maneira do Ar.Co. As formas geométricas
desenhadas nesses papéis revelam a ligacdo do seu trabalho a escultura. Este artista que
conheceu bem o galerista, privou diariamente durante dois anos, destaca o amor deste pelo
desenho como meédium especifico (anexo C:164).

Entre esses artistas que nasceram na década de setenta, destaco também Rui Patacho (1974)
e Manuel Caldeira (1979) &. O primeiro teve uma exposicdo individual de trabalhos recentes,
mas acabou por abandonar a sua atividade de artista plastico e hoje é o diretor de uma galeria
prestigiada em Lisboa, Rui Freire Fine Arts.®2 Manuel Caldeira teve duas mostras individuais:
Persian Peruvian Parisian, (2012) (figuras 66 e 67) e Spettacolo (2017) (figuras 68 e 69) para
além de uma parceria com a artista Ana Jotta, Araruta (2014). Manuel Caldeira fala-nos da
forma como o galerista gostava de selecionar as obras que iriam ser expostas e ha montagem
das mesmas, mas também reconhece que JEO respeitava o artista e as decisdes finais do mesmo.
Relembra-nos ainda que a sua colaboragdo durante 10 anos com a Galeria, comeg¢ou numa
aposta do galerista pela obra de um jovem artista acabado de ser formar até a consolidacao de
uma amizade e no respeito mutuo pelo trabalho de cada um. (anexo C:145)

Marcelo Costa (1972) é atualmente responsavel pelos departamentos de Desenho e Pintura
do Ar.Co%. Este artista reconhece que ndo mostra o seu trabalho regularmente e, ter exposto na
Galeria com as excelentes condi¢des que o Jodo proporcionava foi e € muito importante para
mim (anexo C:148).

Os herdeiros do Ar.Co representa 0s jovens artistas emergentes que nasceram nos anos 70,
formaram-se nessa escola e renovaram a programacao da Galeria. N&o estavam incluidos no
grupo inicial de artistas expostos nos primeiros anos da Galeria, porque, como ja vimos, 0
galerista apostou inicialmente em artistas com uma carreira consolidada. A abertura da Galeria
a estes novos artistas deu um novo félego a programacdo da mesma com a apresentacdo de
“sangue novo”, contudo, ndo se pode negar que o valor econémico das obras destes artistas era
inferior ao do grupo inicial o que desde logo se revelou a estratégia adequada face a conjuntura
econdmica vivida e a decrescente procura de obras de arte por parte dos clientes/colecionadores

da Galeria.

81 https://arco.pt/site/pt/quem-somos/a-instituicao consulta em 13.9.22
82 https://www.rui-freire.com/ consulta em 13.9.22
8 https://arco.pt/site/pt/formacao/professor/39 consulta 6.12.22
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2.3. Os arquitetos da JEO

A galeria Jodo Esteves Oliveira tomou uma opgao de risco e s6 expde papel. Uma opcéo ainda

mais corajosa ¢ a de mostrar desenhos de trabalho de arquitetos. Barbara Valentina®*.

Para Barbara Valentina Jodo Esteves de Oliveira foi um galerista audaz. Primeiro elegeu o
trabalho sobre papel, segundo mais arriscado ainda, exp0s desenhos de arquitetos. Os quatro
arquitetos que expuseram desenhos na Galeria s&o: Alvaro Siza Vieira (1933), Eduardo Souto
Moura (1952) Manuel Aires de Mateus (1963) e Ricardo Bak Gordon (1967). Todos dispensam
apresentacdes no campo da arquitetura e todos tem posic¢des relevantes no contexto nacional
e internacional. Contudo os primeiros, Siza e Souto Moura, destacam-se entre todos,
pois ambos receberam o mais importante prémio internacional de arquitetura, o “Nobel
da Arquitetura”, o prémio The Pritzker Architecture Prize.®

A primeira mostra de Siza intitulada Desenho de um Arquitecto (figura 70), reunia
desenhos de cavalos, de cenas de tauromaquia, imagens biblicas como o batismo de Cristo,
figuras humanas e retratos de amigos que pertenciam a uma colecdo particular. O galerista
destaca a importancia do mestre: Um Pritzker Prize a expor na minha galeria € facto irrepetivel
(Oliveira, 2006). Desenganem-se, Souto Moura nédo sé seria igualmente galardoado em 2011,
como mostraria no ano seguinte os seus trabalhos no Chiado.

No ano de 2011 a exposicdo Todas as Cidades sdo a Minha Cidade de Siza Vieira mostrava
trabalhos diferentes, esquissos urbanos como definia o proprio titulo da mesma (figura 71). A
mostra reunia desenhos, de obras emblemaéticas, como a Casa de Cha da Boa Nova, a Igreja de
Marco de Canavezes, o Museu de Serralves e o Pavilhdo de Portugal na Expo.98. Para Isabel
Salema esta apresentacdo de esquissos de arquitetura numa galeria de arte representava uma
rutura na medida em que estes desenhos estavam expostos de forma descontextualizada
“libertos” dos respetivos projetos (Salema, 2011). Foram, de facto, muito apreciados quer pelos
seus pares, refiro-me obviamente aos arquitetos, quer pelos proprietarios de algumas casas
particulares, colecionadores e, ainda alguns estrangeiros admiradores da obra de Siza. A Galeria
enviou desenhos desta exposic¢ao para Londres, Madrid e Nova York.

A exposicdo seguinte, Pagina Sagrada, reunia trabalhos sobre papel da série que o arquiteto
criou em 2007 para os painéis de azulejos da Basilica da Santissima Trindade, em Fatima. Os

84 https://www.artecapital.net/exposicao-381-eduardo-souto-moura-esquissos-de-uma-vida consulta em 17.9.22
8 https://www.pritzkerprize.com/ consulta em 17.9.22
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desenhos feitos em grafite ilustravam episodios biblicos, do livro sagrado, assim como cristaos
orantes (figura 72). A Gltima exposi¢do deste autor ocorreu um ano antes da Galeria encerrar,
A Mo Livre, desenhos figurativos desenhados, como o nome indica, & mao livre. Siza, que
deve o gosto de desenhar ao seu tio Joaquim, ficou grato ao galerista porque, nas palavras do
mestre Foi um grande apoio, face as minhas davidas em relacéo a qualidade do que ia fazendo
(anexo C:123).

Eduardo Souto Moura delegou-nos os Esquissos de uma Vida, 50 desenhos que ilustravam
muitos dos mais relevantes projetos desenhados nos ultimos 30 anos da sua atividade, desde o
Mercado Municipal de Braga, ao Estadio de Braga ou a Casa das Histdrias - Museu Paula Rego
(figura 73). O galerista citava o arquiteto: extremamente apegado aos seus esquissos, Souto
Moura sobre eles escreveu que mais ndo sdo do que exercicios de aquecimento, riscos frageis,
figuras desfocadas, repetidas sucessivamente até podermos dizer: € por aqui, € isto! (Oliveira,
2012).

A segunda exposicdo Paginas Soltas ocorreu em 2018, precisamente 0 ano em que 0
arquiteto venceu o Ledo de Ouro da Bienal de Arquitetura de Veneza®®, o mais prestigiado
prémio da Bienal (figura 74). O arquiteto guarda boas memorias da Galeria e a divulgacdo dos
Sseus esquissos deu-nos para aferir valores que tém servido de referéncia (anexo C:133).

Depois de Alvaro Siza e de Eduardo Souto Moura seguiu- se Ricardo Bak Gordon cujos
desenhos eram coloridos, contrastando com os trabalhos dos seus pares (figura 75). Recorda
com prazer a sua exposi¢do de desenhos no Chiado e com entusiamo o facto do galerista ter
sido o primeiro galerista de Arte, a apresentar de forma sistematica, mas criteriosa o Desenho
de Arquitectos, onde eu proprio me incluo (anexo C:159).

O ultimo autor deste grupo a expor foi Manuel Aires Mateus. Caderno da Alhambra reunia
20 desenhos, dos principais esquissos que 0 arquiteto apresentou para 0 concurso para o atrio
de Alhambra, no municipio espanhol de Granada, Espanha (figura 76). A pretexto desta
exposicdo foi editado um dossier que incluia um livro onde foram reproduzidos todos os
esquissos desenhados por Aires Mateus para 0 projeto em causa e um seu longo texto feito a
partir de conversas tidas sobre a importancia do desenho na arquitetura. Manuel Aires Mateus
reconhece que esta exposicdo lhe conferiu maior liberdade a desenhar. Segundo o arquiteto o
apoio que recebeu do galerista durante a sua exposi¢édo conferiu — Ihe uma maior confianga que

0 ajudou, desde ai, a continuar a desenhar e a desenhar cada vez mais (anexo C:143).

8https://www.publico.pt/2018/05/26/culturaipsilon/noticia/bienal-de-veneza-atribui-leao-de-ouro-a-souto-de-
moura-1832236 consulta em 16.9.22
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JEO apostou no papel e no desenho, ndo s6 dos artistas plasticos como, mais ousado ainda,
dos arquitetos. Assumiu riscos e, valeu a pena. Foram apostas inéditas, mas ganhas quer pelos
16 anos de atividade de galerista quer pelos resultados obtidos nesse tipo de exposices. As
exposicoes dos Arquitetos da JEO ndo eram s6 novidade galeristica na cidade de Lisboa como
atrairam uma clientela diferente como os colegas de profissdo seduzidos por esses trabalhos.
Segundo Isabel Salema a exposicdo do Siza, a primeira individual de esbogos de arquitetura
numa galeria em Portugal com o intuito comercial, provavelmente é historico. Diz-nos que a
apresentacdo de esquissos de forma descontextualizada, independentes dos respetivos projetos
e edificios, valoriza 0s mesmos. Em suma, os 4 Arquitetos da JEO promoveram, divulgaram e

valorizaram o desenho ndo s6 os esquissos de projetos como também o figurativo, a méo livre.

2.4. As artistas da JEO

Ao Jodo Esteves de Oliveira devo-lhe muitas das minhas conquistas enquanto artista; o seu
empenho e dedicacdo aos artistas e aos seus trabalhos fizeram desta galeria da qual fiz parte
até ao seu fecho um caso Unico de dedicacdo. E volto a repetir de entusiasmo!

Sofia Areal Lisboa (anexo C:162)

Registamos que ao longo de quase duas décadas de atividade da Galeria apenas 14 mulheres
artistas contemporaneas (figura 77) expuseram a sua obra e, somente cinco tiveram exposicoes
individuais o que contrasta com os 44 artistas plasticos e quatro arquitetos mencionados
anteriormente. Os nimeros falam por si. Sabemos do lugar silencioso e ausente das mulheres
no meio artistico ndo sé internacional como também no nosso pais. Sdo diversas e complexas
as razdes que justificam esse papel, mas ndo se enquadram no nosso tema, nem NO NOSSO
objetivo. Apenas podemos questionar se 0 galerista ndo se interessou pela obra de outras
mulheres artistas ou ainda, entre as eleitas, porque ndo tiveram mais destaque. Foi apenas o
sentido estético do mesmo que determinou a presenca reduzida destas artistas na Galeria?

Sofia Areal manteve uma rela¢do continua com a atividade da Galeria e foi a artista que
teve mais exposic¢Oes individuais na mesma. A primeira mostra ocorreu em 2004 e reunia 35
trabalhos com formas coloridas, circulares e inebriantes (figura 78), que traduziam uma
decomposicdo do circulo, segundo Jodo Miguel Fernandes Jorge autor do texto critico desta
exposicéo. (Jorge, 2004).

Passado quatro anos a artista mostrava obras diferentes, igualmente coloridas, mas dava

predominancia as flores (figuras 79 e 80) que sempre tiveram presentes no seu trabalho porque
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segundo a mesma sempre as teve por perto, em particular durante trés marcantes anos da
minha infancia passada na Madeira, e sempre tiveram no meu trabalho uma grande
importancia por representarem tdo expressivamente vida, morte e sexualidade (anexo C:162).

A Ultima exposicdo VariacGes do mesmo Tema, ocorreu em 2016, e Sofia Areal apresentava
papéis pretos e brancos (figura 81) e fazia colagens sobre os mesmos. Foi de facto uma artista
“da casa” aquela que tinha sempre obras de grandes e pequenas dimensdes nas mostras de
acervo ou nos stands das feiras que participamos (figura 82). A propria reconhece que essa
colaboracdo contribui positivamente para a sua obra: Ao Jodo Esteves de Oliveira devo-lhe
muitas das minhas conquistas enquanto artista. Sofia também menciona o entusiasmo do
galerista, sem duvida, pela obra da mesma (como acabamos de demonstrar) e por de muitos
outros artistas que mostraram o seu talento nesse espaco em frente ao Grémio Literario (anexo
C:162).

Também tivemos o privilégio de expor as Memoérias de Graga Pereira Coutinho (1946).8
Essa mostra reunia pinturas e desenhos, produzidas entre os anos 70 a 90 e, em 2002, em que a artista
explorava diferentes texturas e materiais. Os trabalhos sobre papel incluiam pecas de séries
marcantes na sua obra como Letters to my Mother, Diarios, Cadeiras e india (Oliveira, 2004)
(figura 83). Alguns papéis, sobretudo a partir dos anos 70, revestidos de materiais como terra,
areia e palha realcam uma composic¢édo volumosa (figura 84). A artista relembra a amizade de
longa data com o galerista e, afirma com simplicidade que € sempre bom encontrar alguém que
goste e aprecie 0 nosso trabalho (anexo C:135)

O trabalho de Ana Jotta (1946) era muito apreciado pelo galerista. O primeiro catalogo
editado pela Galeria inclui um desenho a grafite que figurou na exposi¢éo inaugural da mesma.
Em 2004 inauguramos Fora de Portas que reunia um conjunto de obras de grandes dimensoes,
originais e multiplos (figuras 85 e 86) que, segundo Gaetan, apesar de ser uma pequena mostra
era significativa pelo caracter impessoal e anddino do reproduzido a méo pela propria (redes,
sebes, vedacOes) e pelo recurso a um meio — a gravura (Lampo, 2005).

Em 2012 as paredes da Galeria foram revestidas de papéis pretos e brancos e de grandes
dimensdes. Desenhos a tinta da China sobre papel esquisso e amachucado como a artista
Adriana Molder (1975) nos habituou a reconhecer a sua obra (figuras 87 e 88). O titulo da
exposicdo Mad About the Boy corresponde a um projeto que comegou, segundo a artista, com
uma simpatia especial pela cantadora da cangdo com 0 mesmo nome, escrita por Noél Coward

em 1932, narrativa de uma obsessdo romantica que se traduziu na criacdo das dez imagens.

8 Nessa época a artista era representado pela galeria da Cristina Guerra. Veja -se
https://www.cristinaguerra.com/year/2003/ consulta em 19.10.22
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Nesta exposicao a Galeria editou um conjunto de postais com a reproducéo das respetivas obras.
A artista refere que gostava de trabalhar com o galerista pelo facto de este ter um verdeiro amor
ao desenho. Como galerista era interessado, honesto e o facto de ser também um
coleccionador, acrescentava muito a sua relagdo com os artistas e com a arte (anexo C:121)

Cecilia Costa (1971) embora nédo tenha tido uma exposi¢do individual na Galeria teve
oportunidade de expor os seus trabalhos em destaque num stand da feira APA, na Cordoaria
(figura 89) e, teve uma exposi¢cdo com Domingos Rego, intitulada Traco Continuo. As linhas
que caracterizam os seus trabalhos apresentados nesta mostra, transmitem pressao e tensao
contrastando com as rosas e os limoeiros pintados sobre fundo azul de Domingos Rego. Para a
artista a sua colaboragdo com a Galeria foi uma valente contribui¢cdo na construcéo de um selo
de qualidade (anexo C:128)

Angela Ferreira®, Star of Africa, (Diserens,2020:204) mostrou 0s seus desenhos
Diamantes, Obelisco e Outros®® (figura 90) numa tentativa de convidar o visitante a refletir
sobre os movimentos de libertacdo africanos, questbes politicas, culturais e sociais associadas
ao continente africano.

As exposicdes individuais destas artistas sdo escassas na programacdo da Galeria,
destacamos apenas Sofia Areal, foi a que teve mais relevancia e protagonismo durante a
atividade deste espago no Chiado.

2.5. Outros artistas da JEO

Os outros artistas da JEO sdo aqueles que ndo se enquadram nos grupos definidos, mas que nédo
podem ser ignorados nesta dissertacdo. Nao sé pelo lugar que ocupam na histéria da arte
portuguesa como também pelo papel que desempenharam na Galeria. A tarefa é complexa pelo
namero de autores e pela diversidade geracional. Assim, o critério adotado é incluir apenas 0s
artistas que tiveram, maioritariamente, uma exposicao individual e que, ocuparam um lugar
mais destacado e relevante na orientacdo programatica da Galeria. Outros tiveram uma
colaboracédo pontual e parca com a mesma, o que fard com que sejam, injustamente, ignorados

nesta abordagem.

8 https://angelaferreira.info/ consulta em 19.9.22
8 https://www.facebook.com/galeria.jestevesdeoliveira/ Consulta em 19.9.22
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Domingos Rego (1965)* e Jodo Jacinto (1966)°! fazem parte do corpo docente da
E.S.B.A.L. e eram frequentadores assiduos da Galeria dada a proximidade desta com a
faculdade. O primeiro apresentou 0s seus desenhos e pinturas numa mostra intitulada
Inclinac@o Natural (figura 91) e, considera que foi um privilégio ter participado nesse projeto
artistico Unico que valorizava o desenho e que lhe permitiu integrar os seus trabalhos sobre
papel em diversas colecOes portuguesas e estrangeiras (anexo C:131)

Jodo Jacinto, docente na area do desenho nessa Escola Superior, apresentou 0s seus
trabalhos figurativos em duas exposi¢des individuais na Galeria. A primeira, Rosa Rosarum,
ocorreu em 2009 e incluia 27 trabalhos que abarcavam temas que o artista desenha
obsessivamente: rosas, casas e o autorretrato (figura 92). A segunda, intitulada S&M e outras
Histdrias, explorava uma tematica divergente que aludia ao universo sadomasoquista. Jodo
Jacinto reconhece que a Galeria "deu a ver" o seu trabalho sobre papel: Antes nédo tinha
ocorrido. Devo-lhe tudo isso (anexo C:138). Os seus papéis, assim como os de Domingos Rego,
eram muito apreciados pelos clientes da Galeria, faziam parte da maioria das exposic¢oes de
acervo e integravam o ndcleo de obras exposto nos stands das feiras que participAmos.

Miguel Branco (1963) reconhece que a sua colaboracdo com a Galeria foi crucial para o
seu trabalho porque comecou a desenhar verdadeiramente desde a exposicdo O Corpo
Translicido, em parceria com Marcelo Costa e Brian Cronin.®? O artista tinha deixado de
desenhar desde 1987 e, foi precisamente nessa exposi¢do, em 2010, que regressou a essa
atividade gue hoje se mantém como parte essencial da sua obra (anexo C:151). Contudo, Terra,
foi central no percurso do seu trabalho. Mostra individual do artista, extensa, foi pensada para
0 espaco da Galeria (figuras 93 e 94). Reunia trabalhos que recorriam a processos técnicos
divergentes. Apresentava desenhos recentes, na maioria, feitos a carvdo sobre papel e outros
eram construidos através do uso da tecnologia de tratamento de imagem. Estes aludiam a
“mundos” historicos diferentes, como interiores holandeses do séc. X VII, métricas neoclassicas
do desenho académico, e pintura orientalista de oitocentos que descrevia 0 que era entdo

distante e “exdtico”. O jornal Publico inclui esta exposicido no melhor de 2014% e outros

% http://www.domingosrego.com/biografia%20e%20formacao/index-biografia.html consulta em 20.9.22

%1 http://www.joaojacinto.eu/ consulta em 20.9.22

%2 Brian Cronin (1958) é um nome de referéncia no ambito da ilustragdo editorial de imprensa, colaborou com
Time, The New Yorker, The New York Times, Rolling Stone, Harpers entre muitos outros. No ambito das
comemoracdes dos 35 anos do Ar.Co. e dos 15 anos da Casa da Cerca, foi realizada uma exposicao retrospetiva
de Brian Cronin, em 2008 https://www.arcoabecedario.pt/entries/34?locale=pt consulta em 14.10.22

%3 https://acervo.publico.pt/culturaipsilon/o-melhor-de-2014/exposicoes (consulta em 2014)
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criticos de referéncia também se debrugaram pela mesma nomeadamente Luisa Soares de
Oliveira® e Liz Vahia na ArteCapital %

A exposicao Rigor Mortis de Manuel Botelho (1950)° apresentou trabalhos figurativos que
retratavam homens e regimes autoritarios, tematica central na sua obra, associada ao combate
contra as atrocidades politicas do seu tempo (figura 95). Para o artista essa colabora¢do com a
Galeria foi de grande relevancia na sua carreira artistica porque apresentou um nucleo de obras
particularmente importante e diferente, que foram mostradas apenas publicamente nessa
ocasido, e ficaram registadas num excelente catalogo (anexo C:144).

Para Rui Sanches (1954)% foi importante expor obras numa Galeria prestigiada como a do
Chiado, pelo acrescenta ao curriculo ao artista (anexo C:161). Gratia Plena reunia desenhos
figurativos inspirada no tema da Anunciacéo de Frei Carlos e, outra série divergente, composta
por manchas e pinceladas sobre uma folha que vestia a mesa de trabalho do artista com vestigios
dos seus trabalhos (Branco, 2009). Diz-nos Jodo Queiroz (1957) que a sua exposicdo individual
na Galeria Sombras (figura 96), foi a Unica cujos trabalhos ndo foram selecionados por si, foi 0
gosto do galerista que imperou na selecdo dos trabalhos entre aqueles que o artista dispunha,
ao seu gosto (anexo C:138).

Os trabalhos de Pedro Calapez (1953) eram muito apreciados pelos clientes da Galeria e,
frequentemente eram incluidos nas exposi¢des coletivas e nos stands das feiras de Lisboa.

Para este artista expor no Chiado foi uma grande felicidade néo s6 pela primazia do desenho
e do trabalho sobre papel como também pelo gosto do galerista (anexo C:157). As duas
exposi¢oes individuais foram especialmente criadas para o espaco da Galeria. A primeira, Suave
Paisagem (figura 97), integrava um conjunto de dezasseis aguarelas onde se encontrava uma
complementaridade de diferentes formas e cores que, juntas, criavam estruturas complexas. Na
segunda Desenho e Construcao (figura 98), tivemos oportunidade de ver o seu desenho em duas
versdes diferentes: uma carvao sobre papel, outra num processo digital. Segundo o artista o
papel como como suporte surge naturalmente porque € muito acessivel, ndo sé por ser mais
facil de preparar para trabalhar como estad a médo. O desenho no computador é mais complexo,
mas também toma varias formas e tem caracteristicas diferentes. Para este artista, 0 desenho,

em qualquer versao que seja, nunca serviu como projeto para a pintura (anexo C:157).

% QOliveira, Luisa Soares de (2014), “A Condi¢do Contemporanea” in Ipsilon, Jornal Publico. 14.3.2014
9 http://www.artecapital.net/exposicao-405-miguel-branco-terra consulta em 16.9.22

9% https://qulbenkian.pt/cam/artist/manuel-botelho/ consulta em 20.9.22

9 http://www.ruisanches.com/pt/biografia.html consulta em 20.9.22
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Em outubro de 2011, a Galeria abriu portas ao Inferno (Aminha fraqueza é muito forte) de
Rui Chafes (figura 99). Segundo o artista foi a Unica exposicao individual de desenhos que
realizou numa Galeria de arte, normalmente recusa vender os seus desenhos (anexo C:160).

José Loureiro (1961) também teve um lugar notavel neste projeto, mostrou os seus papéis
nas exposi¢oes Cadeiras Amestradas, em 2007 (figura 100) e A Pique, em 2013 (figural0). A
primeira incluia trabalhos recentes e a segunda mostrava obras dos anos noventa que tinham
feito parte da exposicdo apresentada em 2011 pela Culturgest com o titulo As Piores Flores,
aquela que muitos consideraram a exposicao do ano. Para José Loureiro trabalhar com o
galerista foi muito facil, ndo s6 por ser uma pessoa informada, mas por saber muito bem o que
queria (anexo C:141).

Em maio de 2008 inaugurdmos uma exposicao de Jorge Pinheiro (1931) intitulada A N&o
Figuracéo nos anos 70 Trabalhos Escolhidos (fig.101). Os 60 trabalhos expostos, como indica
a proprio nome, eram ndo figurativos, essenciais na sua obra, no periodo que vai da segunda
metade da década de 60 até ao fim da de 80. (Oliveira,2008). Refere ainda o galerista que a
dimensao, qualidade e a representatividade das obras, sdo suficientes para que esta possa ser
considerada uma exposicdo antologica. Jorge Pinheiro € um dos artistas portugueses mais
relevantes do século XX, com uma producdo plastica que se divide entre a figuracdo e a
abstracdo geométrica.®®

Young People Thinking About Each Other / Cabecas em Transito foi o titulo da exposicédo
de Antdnio Olaio (1963) na Galeria (figura 102). Reunia desenhos de rostos que surgiram em
sessoes de desenho ao vivo, retratos “em transito”, cabecas (pensando umas nas outras) que
foram acompanhados por desenhos de plantas que se abstratizam e reinventam numa botanica
imaginaria.®® Foi a primeira vez que o artista expds exclusivamente desenho, foi um enorme
estimulo da maior importancia para dar cada vez mais espaco ao desenho no meu trabalho e
nas minhas exposicoes (anexo C:126).

Marco Pires (1977)% como ja referimos, embora fosse um artista representado pela galeria
Pedro Oliveira, expunha trabalhos pontualmente nas mostras de acervo/coletivas da Galeria. A
sua obra suscitava interesse por parte dos clientes e, em 2009, este artista teve uma mostra
individual, intitulada Obras sobre papel, como néo podia deixar de ser! A exposicao reunia 41
trabalhos feitos sobre paginas de livro e mapas, ou papéis milimétricos como define o proprio

artista cujo trabalho, nesse periodo, assentava na investigacdo de dados cartograficos (figura

9 https://qulbenkian.pt/cam/novas-leituras-2/jorge-pinheiro/ consulta em 20.9.22
% Anténio Olaio, “Young People Thinking About Each Other / Cabegas em Transito”, nota de imprensa
100 https://www.marcopires.com/about.html consulta em 20.9.22
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103). A segunda mostra, Ouvido no Deserto, 2017 (figura 104) era constituida por desenhos,
maioritariamente, paisagens a grafite. Para este artista a experiéncia com a Galeria foi muito
boa, proporcionaram-lhe extrema visibilidade e interagdo com pares de artistas que tinham em
comum a ligacdo ao desenho (anexo C:149).

A exposicdo Espacos de Configuracdo de José Pedro Croft (1957) juntou trabalhos
maioritariamente gravuras. (figura 105).

Para além destes autores, importa também mencionar outros artistas, de grande nomeada,
falecidos a data da exposicdo na Galeria, mas que nao deixam por isso, de ocupar um lugar
relevante na promocao e divulgacao dos trabalhos sobre papel. O Deserto de Fernando Calhau
(1948-2002) foi o titulo da exposi¢do no Chiado que reuniu uma série de trabalhos inéditos,
desenhos atipicos, figurativos e policromados (figura 106). Para JEO esta exposic¢éo contribui,
mesmo de forma modesta, para a consolida¢do que a obra deste autor goza no panorama da
arte contemporanea portuguesa (Oliveira, 2010). A vilva do artista, ofereceu a totalidade
do espdlio a colecdo do CAM® Por um lado assegurou-lhe um futuro porque a obra vai ser
inventariada e disponibilizada ao publico, diz a fundag&o*®?. Mas por outro, ao retirar a obra do
mercado, correu algum risco de esta perder notoriedade. Segundo o galerista tornar um téo
notavel artista no pior do cenario, uma figura difusa e distante para muitos daqueles que
apenas comecaram a interessar-se pelas artes plasticas neste século (Oliveira, 2010). A
Galeria foi palco de um conjunto de 23 desenhos de Alvaro Lapa (1939-2006), designadamente
de trabalhos preparativos para o revestimento de azulejos da estacdo de metro de Odivelas
(figura 107). A Grande Escolha foi o titulo da exposicdo de Antonio Costa Pinheiro (1932-
2015) porque os trabalhos sobre papel inserem-se num dos periodos mais férteis e criativos do
percurso deste artista. (Oliveira, 2006).

Apbs quatro anos da exposicio retrospetiva no CAM/FCG 1% apresentamos 47 desenhos
de Joaquim Bravo (1935-1990), maioritariamente dos anos 70 e 80 (figura 108). Segundo
Helena Freitas, autora do texto deste catalogo e, uma das comissarias da retrospetiva deste
artista'®, o trabalho de Joaquim Bravo era o desenho e foi um artista que viveu a desenhar
(Freitas, 2004).

No quinto ano de atividade da Galeria organizdmos a exposi¢do de desenhos do escultor

Jorge Vieira (1922-1998) (figura 109). Reconhecendo a generosidade da vilva do artista,

101 https://gulbenkian.pt/cam/artist/fernando-calhau/ consulta em 20.9.22

102 «“Egpélio do artista Fernando Calhau doado a biblioteca de arte da Fundagio Gulbenkian” in Plblico 9.4.2021
103 https://gulbenkian.pt/historia-das-exposicoes/exhibitions/1259/ (consulta em 20.9.22)

104 A exposicdo retrospetiva foi comissariada pela Helena de Freitas e Leonor Nazaré.
https://gulbenkian.pt/historia-das-exposicoes/exhibitions/1259/ consulta em 20.9.22
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Noémia Cruz, o galerista foi ao bau do espdlio do artista e selecionou os desenhos com toda a
liberdade na escolha (Oliveira, 2007). De acordo com Luisa Soares de Oliveira o desenho deste
autonomiza-se e, sem perder pontualmente a filiacdo a escultura que Ihe é necessaria, adquire
qualidades até entdo insuspeitadas (Oliveira, 2007). 1%

Em suma, estamos perante um leque de artistas de carreiras consolidadas e alguns de grande
nomeada. Foram eleitos pelo galerista porque as suas obras correspondiam ao gosto pessoal do
mesmo.

Terminada este breve enquadramento dos artistas da JEO apresentaremos de seguida uma
andlise quantitativa baseada no inquérito efetuado. Pretendemos demonstrar a importancia dos
trabalhos sobre papel/desenho para estes autores, assim como o contributo da Galeria para a

obra dos mesmos.

105 QOliveira, Luisa Soares de, (2007) Jorge Vieira Desenhos Escolhidos Galeria Jodo Esteves de Oliveira, Lisboa
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CAPITULO 3. O lugar da Galeria JEO na arte contemporanea portuguesa

3.1. Os arautos da JEO

Quem sdo os arautos da JEO? Sao os artistas e arquitetos que expuseram trabalhos na Galeria
e gue anunciam ndo so a relevancia do trabalho sobre papel/desenho na sua obra como também
desta ter sido exposta na Galeria. E, nesta perspetiva identificam o lugar da mesma na arte
contemporanea portuguesa. Porque os artistas, neste trabalho, ndo sdo apenas os criadores
dessas obras sdo também e, simultaneamente, as “vozes” desse lugar. J4 demonstei no segundo
capitulo como as exposicGes destes contribuiram, durante quase dezasseis anos, para a
divulgacdo e promogdo dessa arte para 0 aumento do seu interesse, da sua valorizagdo e
comercializacdo. Falta-nos ouvir as “vozes” desses artistas, desses arquitetos que expuseram
trabalhos nesse lugar.

As palavras destes também podem ser objeto de reflexd@o contribuindo para o conhecimento
do nosso objetivo.

Dos autores que expuseram obra na Galeria, convidei 48 portugueses para participarem no
presente estudo, e optei por excluir os seis estrangeiros!®® que colaboraram com a mesma.
Destes apenas dois tiveram uma exposicdo individual'®” e os outros expuseram apenas alguns
trabalhos em mostras coletivas. Como este estudo se foca no trabalho sobre papel no mercado
de arte contemporaneo portugués consideramos que esta exclusdo faz sentido para 0 nosso
objetivo.

No dia 21 de julho de 2022 enviei um questionario, via email, a 48 artistas que colaboraram
com a Galeria (anexo C:120). O unico inquérito realizado presencialmente foi ao artista Pedro
Cabrita Reis, dada a indisponibilidade do mesmo, desloquei-me ao seu atelier e gravei a
conversa 0 que justifica que o testemunho deste seja mais longo do que todos os outros. O
inquérito ao Pedro Calapez também foi feito ao telefone, gravado e transcrito posteriormente.
Foi com base neste inquérito, incluido de forma integral no anexo nimero 3 que realizamos a

analise qualitativa. Dos inquiridos, obtive 44 respostas ao email, contudo 4 nédo responderam

106 Joaquim Bandau (1936); Sandra Vasquez de la Horra (1967); Wolgang Witth (1966); Almodena Lobera (1984)
e Brian Cronin (1958)
107 Joaquim Bandau e Sandra Vasquez de la Horra
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ao inquérito, 2 porque consideraram que 0 seu testemunho néo teria interesse para o presente
estudo, um devido ao seu estado de saude e, outro ndo gosta de inquéritos! Com base nesses
depoimentos apresento a analise qualitativa.

A medida que foram recolhidos os testemunhos dos artistas que colaboraram com a Galeria
desde cedo se tornou claro que conhecer e divulgar os varios pontos de vista sobre o trabalho
sobre papel/desenho na sua obra, seria uma mais-valia para compreender o lugar da Galeria na
arte contemporanea portuguesa. Este inquérito é uma fonte de informacdo direta, 0s
depoimentos recolhidos sdo também contetdo fértil para a compreensdo do nosso objetivo.

As respostas foram agrupadas de acordo com a sequéncia numérica dado que as cinco
questdes sdo comuns neste questionario. Apos esse procedimento procedeu-se a interpretacdo
dos respetivos dados.

As trés primeiras questdes centram-se no lugar que o trabalho sobre papel/desenho ocupa
na obra de cada artista plastico e dos 4 arquitetos. As duas questdes finais, provavelmente as
mais importantes, estdo também interligadas e prendem-se com a relacdo dos inquiridos com a
Galeria. Primeiro, o artista € convidado a partilhar a sua experiéncia, como foi ter oportunidade
de expor obras nesse lugar e por fim, de que forma € que essa contribui para o seu percurso
artistico.

3.2. Analise ao inquérito

Comecemos entdo pelo primeiro tépico pela questdo temporal, afinal quando é que estes artistas
comecaram a desenhar? Para a maioria dos entrevistados o desenho remonta a infancia como
uma atividade comum, mas perdura no trabalho artistico destes autores. Palavras como desde
sempre, antes de falar, desde que me lembro, quando nasci ou antes de andar e enquanto
menino ou como criancga identificam o desenho como uma atividade infantil. Alguns artistas
partilham memorias de infancia associadas aos primordios dessa atividade. Eugénia Mussa que
nasceu em Mocambique e cresceu em plena guerra civil e, como ndo havia muito
entretenimento (televisao, etc), s Ihe restava desenhar para passar o tempo (anexo C:133). Siza
recorda que foi motivado enguanto menino, pelo entusiasmo do seu tio Joaquim (anexo C:123).
Anténio Olaio desde muito novo que sabia que queria ser artista e por isso desenhava,
desenhava muito, desenhava coisas dificeis acreditava ser o caminho para o conseguir ser
(anexo C:126). Constanca Meira passou a infancia em Nova York e lembra-se de desenhar

bruxas com muita cor (anexo C:129). Jodo Jacinto faz referéncia a memoria de um desenho que
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fez depois de ter visto um filme de guerra na televiséo que tinha acabado de entrar em casa e,
fez esse desenho para que o filme durasse mais. E durou (anexo C:137). Manuel Botelho
reconhece que a formacdo pedagdgica da sua mae estimulou a préatica do desenho desde a sua
infancia (anexo C:144). Maria José Ortigdo Ramos recorda o desenho de um comboio que
venceu o primeiro prémio num concurso no Diario de Noticias (anexo C:150). Vasco Futscher
ainda hoje guarda os seus desenhos infantis num caderno com cadeado, oferecido pela sua mae
(anexo C:164). Eduardo Souto Moura comecou a desenhar numa escola italiana no Porto onde
as copias e os ditados eram acompanhados por desenhos (anexo C:132). Angela Dias
contrariando esta tendéncia, comecou a desenhar na sua adolescéncia, precisamente entre 0s 12
e 0s 15 anos (anexo C:125).

Contudo, alguns dos inquiridos referem que o desenho adquiriu importancia na sua
atividade artistica como disciplina. Pedro Calapez menciona a sua formacdo na Sociedade das
Belas Artes (anexo C:157) e Ricardo Bak Gordon relembra-nos que o desenho é uma disciplina
funcional na Escola de Arquitetura do Porto (anexo C:159). Bruno Castro Santos, Manuel
Diogo, Marcelo Costa, Nesbitt e Diogo Guerra Pinto reconhecem que comecaram a desenhar
mais a sério no Ar.Co onde o desenho € disciplina central dos programas pedagdgicos e €
transversal a todos os departamentos da mesma.1%®

Relativamente a segunda questdo, o trabalho sobre papel €, indubitavelmente, relevante
para a obra destes inquiridos, mas ndo ocupa o mesmo lugar na atividade artistica de cada um.

Adriana Molder desde os seus vinte anos que trabalha exclusivamente sobre papel, tinta da
China sobre papel esquisso (anexo C:121). Artistas como Jorge Nesbitt, Manuel Diogo e
Josefina Ribeiro reconhecem que o papel é central no seu trabalho artistico predominante na
obra destes, independentemente das técnicas utilizadas sobre 0 mesmo. Manuel Diogo faz
referéncia a pintura a 6leo sobre papel (anexo C:146), Josefina Ribeiro apresentou trabalhos na
Galeria feitos em tinta sobre papel banhado em cera (anexo C:142) e Jorge Nesbitt também usa
0leo sobre paginas de livros e postais (anexo C:140). Segundo Marco Pires o papel esta presente
em todo o seu trabalho e tanto trabalha sobre aquele que é adquirido em lojas de belas-artes
como recorre folhas de livros antigos e mapas, como tivemos oportunidade de ver anteriormente
(anexo C:149).

O desenho também ndo ocupa um lugar unanime na obra destes autores. Para Ana Jotta e
Jodo Jacinto o desenho é o primeiro momento, deste parte tudo (anexo C:124/137). No projeto

segundo Souto Moura o desenho também identifica 0 comeco, faz parte do principio e do fim

108 \/eja-se Desenho no ABDECEDARIO do Ar.Co in https://www.arcoabecedario.pt/entries/28?locale=pt
consulta em 24.19.22
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desse processo (anexo C:132). De acordo com os arquitetos da JEO desenhar permite abarcar,
analisar e comparar as diversas opc¢des da atividade construtiva. Permite registar davidas e
desbravar o caminho para atingir um fim, o projeto. Também pode ser um instrumento
preparatorio para outros desenhos ou para a pintura, como referem Diogo Guerra Pinto e Bruno
Castro Santos divergindo da perspetiva de Pedro Calapez cujo desenho tem um caracter
autonomo na sua obra, quer sobre papel quer o digital.

Para outros desenhar € um exercicio visual. Se Eugénia Mussa diz-nos que o desenho a
ensinou a focar de modo obsessivo durante um determinado periodo de tempo, o que se revelou
imprescindivel para a pintura (anexo C:133), Domingos Rego considera que este promoveu a
atencdo e a educacao do olhar, essencial para o artista quando pinta, fotografa ou mesmo na
organizacdo de uma exposicdo (anexo C:131). Segundo Jorge Martins desenhar é pensar
(anexo C:139) e Cabrita define o desenho como um lugar onde o pensamento se desenvolve
(anexo C:152). Outros inquiridos como Manuel Botelho, Marco Pires, Manuel Caldeira e
Domingos Rego também consideram essa atividade como um processo mental.

Neste topico também ha referéncias a facilidade, proximidade e liberdade de trabalhar sobre
papel. Anténio Olaio menciona que o desenho permite uma relacdo mais préxima com a méo
do artista (anexo C:126), Angela Dias alude a liberdade do mesmo (anexo C:125) e Graca
Pereira Coutinho considera que desenhar é um ato natural que sai naturalmente, sem esfor¢o
(anexo C:135). Para alguns testemunhos o desenho é essencial na sua obra. O desenho € motor,
é a base, é a razdo de ser do meu trabalho, subjaz a tudo, o mais importante, transversal,
central ou a espinha dorsal como refere Rui Chafes (anexo C:160) ou eixo axial na pratica
artistica de Pedro Cabrita Reis (anexo C:152).

No terceiro tdpico procuramos identificar as divergéncias entre a criacdo de um desenho e
outras formas artisticas como a pintura ou a escultura no processo criativo destes inquiridos.
Aqui também as respostas foram diversificadas. Apenas doze inquiridos consideram que ndo
existem diferencas entre esses processos, a maioria mencionou referéncias divergentes entre os
mesmos. O tempo é um elemento divergente de acordo com estes inquiridos. Para Domingos
Rego a pintura implica um tempo expandido do fazer, a fotografia implica a tomada de decisdes
rapidas, constitutivas das proprias imagens, o desenho possibilita encontrar um bom equilibrio
entre todos estes fatores (anexo C:131). Diogo Guerra Pinto, José Loureiro e Manuel Botelho
sd0 unanimes, a pintura é um processo mais lento do que o desenho. Este artista e Marco Pires
aludem a espontaneidade, imediatismo e proximidade temporal entre pensar e desenhar. Manuel
Botelho alude ao prolongamento brago-cabeca, uma forma de pensar, o gesto mais primario,

e por isso mais espontaneo. Todos 0s outros s&o mais elaborados (anexo C:144). A excecdo de
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Miguel Branco, a maioria referiu que a pintura € um processo mais lento do que o desenho.
Para este desenhar € um processo complexo e demorado, processo construtivo que utiliza
imagens digitais que ddo origem a modelos a partir dos quais faz os seus desenhos (anexo
C:151).

Gil Heitor Cortesdo associa 0 desenho a intimidade da escrita, para uso proprio e
preparacdo das pinturas — ndo para ser exposto (anexo C:134). Segundo Maria José Ortigdo
Ramos e Diogo Guerra Pinto o desenho é uma preparagao para a pintura, enquanto para outros
autores como Calapez e Cabrita Reis este tem uma autonomia que se faz valer por si proprio.

Na quarta questao aborddmos os artistas e arquitetos sobre a relacdo que estabeleceram com
0 galerista e como foi a experiéncia destes com a Galeria. Em relacdo ao primeiro topico a
maioria relembrou as exposic¢des que tinham participado na Galeria e reconheceu o interesse,
honestidade, sensibilidade, conhecimento e profissionalismo do galerista. O amor e entusiasmo
pelo desenho também sdo mencionados por alguns inquiridos. Outros, vdo mais longe,
partilham uma relacdo de amizade com o mesmo. Assim, face a estes atributos ao galerista, a
experiéncia com a Galeria, foi altamente profissional e amistosa. Os vocabulos gratidao e prazer
também fazem parte dessa experiéncia e, Domingos Rego reconhece as excelentes condi¢es
de montagem e producdo proporcionadas pela galeria. Jodo Queiroz demonstra respeito e
confianca no trabalho do galerista quando delega ao mesmo a sele¢éo dos seus trabalhos (anexo
C:138). Bak Gordon destaca a ousadia primordial deste galerista expor desenho de arquitetura
numa galeria (anexo C:159). Manuel Caldeira relembra que apesar do Jodo gostar de selecionar
as obras e intervir na montagem das mesmas dava espaco ao artista na decisao final (anexo
C:145). Vocébulos como sonoridade familiar, generosidade, postura afavel e invulgar falam
por si.

Cabrita fala-nos da integridade do Jodo e da cumplicidade que estabeleceu com o galerista.
Diz-nos que tem a caracteristica da integridade, tem a caracteristica da vocacao, tem a
caracteristica da motivacdo e da obsessao de continuar. Isso torna-o naquilo que eu disse ha
pouco, em mais do que um galerista, tornou-o e, eu acho que nao terei sido o Unico que
trabalhou com ele a experimentar esse tipo de sensacéo, tornou-o num cumplice mais do que
propriamente um parceiro de negocios (anexo C:154).

Por fim, perguntemo-nos que importancia teve para o percurso artistico de cada inquirido
a colaboracdo com a Galeria JEO? Com base nos depoimentos registados considero que para
0s artistas emergentes a colaboragdo com a Galeria foi um marco importante para o percurso
dos mesmos. Proporcionou o reconhecimento dos pares (Angela Dias), consolidou o seu

trabalho (Bruno Castro Santos), ainda hoje goza dos louros de ter exposto no Chiado (Diogo
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Guerra Pinto), as exposi¢6es na JEO foram uma rampa de langamento ou um ponto de viragem
(Eugénia Mussa). A Galeria tinha um enorme impacto, tinha uma excelente programacéao (Jorge
Nesbitt) trouxe — me reconhecimento ainda era muito jovem (Vasco Futscher). Para Marco
Pires, o prestigio e a reputacdo da Galeria, sendo o artista mais novo nessa época a expor o seu
trabalho na mesma exigiram-lhe grande responsabilidade.

Mas a Galeria também tem um lugar singular no percurso de artistas com carreiras
consolidadas. Foi o lugar de “estreia” do desenho de Antonio Olaio e do trabalho sobre papel
de Jodo Jacinto e Vasco Monteiro. Selo de qualidade na obra de Cecilia Costa e destaque no
curriculum vitae da Constanga Meira. Segundo Alexandre Conefrey sendo uma galeria
dedicada ao desenho, numa altura em que este ainda nao tinha a expressdo atual, teve um papel
muito importante na sua divulgacao e dos artistas que a ele se dedicavam. Se Miguel Branco
redescobriu e regressou ao desenho, Rui Chafes, abriu mao dos seus desenhos e, Sofia Areal é
grata ao galerista, ao Jodo Esteves de Oliveira devo-lhe muitas das minhas conquistas enquanto
artista (anexo C:162). Para Cabrita as exposicGes na Galeria foram fundamentais na medida
em expuseram o0s seus desenhos ao publico, a critica, a cidade, aos jovens artistas, aos artistas
menos jovens, as pessoas que gostam de ver exposicdes, levaram esse corpo de trabalho, essa
parte de si proprio que para o préprio tem uma grande importancia (anexo C:155). Em suma, o
trabalho sobre papel e desenho tem um lugar relevante na obra destes inquiridos. O desenho
ndo é uma atividade recente e pontual no trabalho destes autores é uma atividade familiar e
remota, 0 tempo aqui revela a sua importancia. Assim como o trabalho sobre papel é essencial
na obra de alguns intervenientes, nomeadamente na obra da artista Adriana Molder que desde
0s vinte anos trabalha exclusivamente sobre papel esquisso. Para uns o desenho € a preparacdo
de outros trabalhos para outros é um registo autbnomo. Exercicio visual, exercicio mental,
motor de arranque ou de paralelismo num projeto de arquitetura, desenhar é fundamental para
estes criadores. Alguns sdo mais extremistas, subjaz a tudo ou eixo axial da obra dos mesmos.
Sdo artistas para quem o desenho ¢ a linguagem principal ou o instrumento de reflexdo decisivo
e estruturante.

Como processo criativo estes inquiridos consideram que o desenho é um processo mais
rapido, acessivel, espontdneo e imediato do que outras atividades como a pintura ou a
fotografia. O desenho flui. JEO, Jodo Esteves de Oliveira é o galerista integro, honesto,
conhecedor e profissional. Amante do desenho. Proporcionou aos jovens artistas emergentes,
alguns herdeiros do Ar.Co, as “luzes da ribalta”. Promoveu artistas “consolidados” cuja Galeria
foi o lugar de estreia do trabalho sobre papel e do desenho até ai, guardado ou escondido em

pastas ou arquivos nos respetivos ateliers. Para os consagrados, aqueles que ja adquiriram um
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lugar para além das fronteiras, a Galeria foi o primeiro e Unico lugar onde Rui Chafes, até a
data, vendeu os seus desenhos. Para Cabrita a Galeria era um lugar que levou os seus desenhos
ao publico, a critica, a cidade, aos jovens artistas, aos artistas menos jovens, as pessoas que
gostam de ver exposi¢des, levou esse corpo de trabalho, essa parte de mim préprio que para

mim tem uma grande importancia (anexo C:155).

3.3. Galeria Joao Esteves de Oliveira: um lugar de desenho

Na verdade, a galeria dele era um lugar de combate pelo desenho, pelas boas relagdes entre a
galeria e os artistas a respeito pelo trabalho destes, digamos preparacao e educacao do publico
e estando ali tdo perto das Belas Artes, no caminho para a Escola de Belas Artes.

Cabrita Reis, 2023

Lembro-me nos primeiros anos da Galeria que determinados clientes, ou melhor dizendo,
visitantes pontuais desse lugar afirmarem taxativamente que ndo compravam desenhos e,
orgulhosamente, dizerem que a sua colecdo reunia apenas, 6leos sobre tela. O galerista
estarrecido respondia, elegantemente, que era colecionador de longa data, desde a sua
juventude, de trabalhos sobre papel. Como refere Cabrita, a Galeria era um lugar de combate
pelo desenho. Defini¢cdo complexa ndo existe uma resposta categorica, exata ou universal do
conceito desenho. Recentemente a revista Contemporanea Desenho/Drawing#6% debrugou-se
sobre o desenho e reuniu uma compilacéo de textos de varios artistas, curadores e criticos sobre
as particularidades que o definem e sobre as novas abordagens, de raiz formal e conceptual.
Nio nos “perderemos” nesse caminho a nossa perspetiva sobre o0 desenho é mais elementar.
Assim, optamos pela definicio de desenho contemporaneo segundo Moénica Alvarez Careaga*®
qguando a entrevistei em novembro de 2021: Consideramos ademas que se trata de dibujo
contemporaneo cuando se libra del caracter de trabajo preparatorio y el artista desea
exponerlo (anexo B:112). Segundo esta autora este ¢ o “momento do desenho”, esta fase

comecgou com a exposicdo Drawing Now: Eight Propositions, em 2002, no MoMA, que foi um

109 https://contemporanea.pt/loja/contemporanea-6 consulta em 23.9.22

110 https://drawingroom.es/equipo/ consulta em 9.7.22

Curadora responsavel pela organizacdo de secgdes especiais dedicadas ao desenho em feiras como Swab
Barcelona, Art Beijing e Set Up Bologna e consultora artistica da Arte Lisboa entre 2007 e 2011.Inaugurou a
Drawing Room Madrid ha seis anos como uma alternativa a Arco.
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gatilho para que instituicbes do mundo todo comegassem a tirar os desenhos das gavetas dos
seus acervos e passassem a inclui-los nas suas exposicdes. Os artistas sempre desenharam, o
que mudou nas Ultimas décadas ndo provém da quantidade de producdo de desenho, mas do
novo olhar dos curadores, criticos, artistas e galeristas sobre 0 mesmo. O desenho nédo passava
de um rascunho, de um esboco de preparacédo para outro trabalho, mas atualmente considerado
como um produto final, um objeto de arte.*!

Se a exposicdo no MoMA, Drawing Now: Eight Propositions, foi um gatilho para a
“descoberta” do desenho no mundo, a Galeria, esse lugar de combate pelo desenho, era
paradigma dos seus pares, dos curadores, dos criticos e colecionadores do mundo da arte
contemporanea portuguesa. Considerado um trabalho menor, preparatério para outras obras de
arte, saiu das pastas dos artistas e dos baus dos ateliers e passou a ser exposto regularmente na
Galeria onde os clientes, colecionadores, os amantes de arte tiveram a oportunidade de apreciar
exposicdes regularmente e adquirir obras do seu agrado.

Algumas instituicbes também fizeram o seu papel. Desde 1986 o ano da criacdo da
Fundacdo Luso-Americana para o Desenvolvimento que se iniciaram a aquisicao das primeiras
obras de arte. Manuel Castro Caldas foi o primeiro curador dessa colegdo e, por crenga no
desenho, como género e material de retaguarda, fundamento de toda a prética pictorica, e
também por argucia de contornar as limitacdes dos recursos financeiros disponiveis foi
fazendo uma colecdo em torno do mesmo. (Ribeiro, Jurgens, 20:7)

Desde 2003 que as novas aquisi¢des da Fundacdo Carmona Costa incidem em desenhos
e trabalhos sobre papel. A colecdo tem adquirido no mercado de arte portugués e enriquecido o
seu acervo retine com o que de mais pertinente se faz em Portugal neste dominio.!'?

No contexto de colecionismo, ao falarmos de desenho contemporaneo, € inevitavel a
referéncia a Coleccdo de Desenhos da Madeira, fundada pelos sécios Rosana Rodrigues e Luis
Augusto Teixeira de Freitas, em 2002. A colecdo de Jodo Esteves de Oliveira que como o
préprio referiu ndo se restringe apenas a trabalhos sobre papel, mas era, sem duvida, o suporte
de esmagadora maioria das obras que comprava porque era a disciplina que o mais atraia.*®

A Drawing Room Lisboa!'* é uma feira dedicada ao desenho contemporaneo que
desde 2018, a sua primeira edigédo, decorre na Sociedade Nacional de Belas Artes e constitui

uma amostra significativa daquilo que se esta a fazer ou pelo menos a vender nesse dominio.

11 http://www.artecapital.net/entrevista-274-monica-alvarez-careaga consulta 8.2.22

112 http://www.fundacaocarmona.org.pt/pt/espaco_arte_contemporanea/coleccao.aspx

113 Discurso de Jodo Esteves de Oliveira a propésito do langamento do livro Moderno e Contemporaneo: A Colegéo
de Jodo Esteves de Oliveira, 2019 na livraria da Travessa, em lisboa.

114 https://drawingroom.pt/ consulta em 25.4.23
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Esta tem vindo a ganhar relevo na cena artistica contemporanea, por se afirmar como um
contributo na criacdo de oportunidades para a classe artistica dedicada ao desenho e na
afirmacéo do espaco que o desenho pode ocupar no sector da arte contemporanea. Prova disso
mesmo, é 0 apoio crescente que esta iniciativa tem recebido por parte das institui¢cbes, museus
e centros de arte, galerias, colecionadores e outros profissionais.

O fator econdémico também é favoravel ao crescimento do interesse pelo desenho
contemporaneo que chega a custar cerca de um terco do que vale uma pintura de semelhantes
proporcdes e do mesmo artista.!*> No entanto, regista-se uma valorizago atual do desenho nos
ultimos anos. En 2005, el precio medio de un dibujo en el mercado mundial era de 7.000
ddélares y el de un cuadro de 23.000, y en 2015, el precio medio de los dibujos era de 22.000
dolares y el de los cuadros de 45.000. O publico mais jovem, para além de ter menos poder de
compra, também aprecia a estética do desenho porque ama lo gréafico (no dejo de pensar en el
éxito del tatuaje entre los jovenes). Desde 2017 que a feira italiana Artissimal® passou a ter
uma seccdo dedicada ao desenho, Deegni. Para a directora, Ilaria Bonacossa, face a ubiquidade
dos ecrés eletronicos e das plataformas digitais “we live with make the idea of pencil on paper
is kind of nostalgic, the gesture really brings you back.!’

Atualmente também assistimos ao crescente interesse pelo desenho. Novas abordagens
curatoriais como apresentou Jodo Silvério na exposicdo O Desenho na Colecédo Norlinda e José
Lima (Uma Selec¢&o) na Universidade de Aveiro, em 20218 Artistas, de grande nomeada, como
Pedro Cabrita Reis que expos Os Desenhos da Maré Baixa, em 2019, na galeria Miguel
Nabinho®'®. Revistas de arte, designadamente a Contemporanea que dedicou a edi¢des n°6 ao
desenho contemporaneo. Ou ainda o Desenho como Pensamento, ciclo de exposicbes e
conversas sobre o desenho, no centro de Artes de Agueda (CAA).1%

InstituicOes, curadores, artistas, colecionadores, galeria, mecenas, todos em conjunto
contribuiram para a valorizagdo do desenho contemporaneo. Contudo, como refere Cabrita, 0
desenho ganha, no cenario lisboeta e nacional com o trabalho do Jodo Esteves de Oliveira uma

identidade e ganha um direito de cidade (anexo C:154).

115 http://www.artecapital.net/entrevista-274-monica-alvarez-careaga consulta em 7.11.22

118 https://www.artissima.art/en/ consulta em 4.10.22

17 https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-works-paper-art-fairs consulta em 22.9.22

118 hitps://centrodearteoliva.pt/exposicao/o-desenho-na-coleccao-norlinda-e-jose-lima-uma-seleccao/ consulta em
21.5.23

119 https://www.miguelnabinho.com/pedro-cabrita-reis-os-desenhos-da-mare-baixa consulta em 18.7.22

120 hitps://www.centroartesagueda.pt/eventos.php?id=289 consulta em 19.5.23
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CAPITULO 4. Conclusbes

Na histéria da Arte em Portugal, nas quase duas décadas que leva este novo século e JEO leva
de galerista, a sua figura sera considerada incontornavel. O seu vasto programa de accao ja
hoje pode ser entendido como determinante na resisténcia a anémica realidade do mercado de
arte nacional, nomeadamente do desenho, defendendo a sua diversidade e sua autonomia, quer
comercial, quer critica, quer historiografica. (Pinharanda, 2019:)

Ao longo destes trés capitulos recordei a Galeria JEO desde o seu inicio em 2002 até ao
encerramento, na primavera de 2019. Estas memorias foram registadas com o intuito de
responder a pergunta primordial desta dissertacdo: qual o lugar da Galeria na arte
contemporanea portuguesa? Para responder a esta pergunta tive de apresentar Jodo Esteves de
Oliveira, fundador da Galeria homoénima e que, segundo Pedro Cabrita Reis, fez bem em dar o
seu nome porque as galerias sdo na verdade, projetos de uma profunda interioridade e uma
marca de individualidade de quem as cria, quem as desenha, quem as constroi e quem as
alimenta e vai assegurando a continuidade (anexo C:153). Jodo foi um homem da banca
internacional, mas foi simultaneamente um colecionador de arte desde muito jovem como
constatamos. Segundo Julido Sarmento foi um homem que teve um sonho, trocou 0 mundo dos
nameros e dos negocios e, em determinada (e iluminada diga-se) ocasido da sua vida em boa
hora, resolveu dedicar-se aquilo que realmente o apaixonava (anexo B:108), abriu a sua Galeria
no Chiado.

Durante esse periodo o desenho assumiu no mercado de arte a sua autonomia. A Galeria
era um lugar onde se vendiam obras de arte, trabalhos sobre papel e onde se realizavam
transacOes comerciais. E, ndo encerrou por motivos de natureza econémica (Afonso, Fernandes,
2019:330). Segundo a filha mais velha do galerista, Joana Esteves de Oliveira, o futuro da
galeria ia sendo falado em familia, mas nunca foi motivo de preocupacéo para 0 meu pai.

Ele sabia que as suas filhas, apesar do gosto pela arte que dele herdaram e da admiracéo
incondicional pela actividade do Pai, ndo tinham a vocacéo necessaria para dar continuidade
a este projecto com a qualidade com que 0 mesmo sempre se pautou.

la dizendo, aqui e ali, que dentro de mais “dois ou trés anos” (que acabaram por ser mais
“oito ou nove”) chegaria o momento de fechar. E assim foi, quando sentiu que a energia ja
ndo era a mesma e que a vontade de aproveitar mais tempo com 0s netos se sobrepunha,
decidiu, em 2019 e uns meses antes da pandemia desabar, terminar este projecto que perdurara

na memoéria de todos nés.
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Jodo Esteves de Oliveira foi um precursor no mundo da arte portuguesa fundou uma Galeria
com a missao de promover o trabalho sobre papel. Foi o seu amor ao desenho, moderno e
contemporaneo, o seu profissionalismo e a qualidade do programa que assegurou esse projeto
durante quase duas décadas. A Galeria foi um lugar de cultura. N&o foi apenas um espaco no
Chiado onde se realizavam regularmente exposi¢des temporarias. Foi muito mais do que isso.
Era uma referéncia para os criadores, artistas contemporaneos e arquitetos de grande nomeada.
Foi um espaco cultural de lancamentos de catalogos, livros e outras publica¢@es; todos com um
ponto comum, o desenho, e a critica do mesmo. A Galeria foi um lugar de encontro de criticos,
artistas plasticos, arquitetos, banqueiros, advogados, gente das artes e da cultura que se
cruzavam nesse lugar de desenho, no chiado.

O lugar da Galeria na arte contemporanea portuguesa ¢ o lugar do desenho. O seu
encerramento e a morte recente do seu fundador, colecionador e mecenas, deixou-nos uma
lacuna, um vazio nesse lugar.

Esperemos que um dia, brevemente, outros ocupem esse lugar, do desenho, do pensamento
e do siléncio.

Precisamos novamente desse lugar.
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Figura 109 Vista da exposicdo de Jorge Vieira Desenhos Escolhidos, 2007
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Figura 1 Jodo Esteves de Oliveira na Galeria, 2005

Figura 2 Fachada da Galeria

Figura 3 Galeria Jodo Esteves de Oliveira
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Figura 5 Galeria Jodo Esteves de Oliveira, segundo piso

JOAO ESTEVES DE OLIVEIRA

GALERIA ARTE MODERNA E CONTEMPORANEA
TRABALHOS SOBRE PAPEL

Figura 6 Logo da Galeria, desenhado por Henrique Cayatte
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Figura 7 Primeiro catalogo editado pela Galeria, 2002

Yise Desenho
mwhmn

22 Jan, 2 20 Fev. 1988

PEDRO CHORAO

Figura 8 Convite da exposicdo de Pedro Choréo na Loja do Desenho, 28.01.1988
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Agradecimento especal a Fernando Santos, gierisa de Anténio Costa Pinhero

a0
W BARCLAYS

COSTA PINHEIRO
GRANDE ESCOLHA

Trabohos Excohidos também podera tor 3ido © nome desta exposico. Faltardhe-ia, porém,
aquele qué de supertativo que possul Gronde Excolha, 3 feliz expressio uada sobretudo no
Douro para identicar um vinho excepcional

Pala evidente afinidade - © bptimo que, em circunstingias de excepcso aparece onde o bom
& de norma - uso 3 expressio para apresencar estes desenhos de Cosa Pinheiro: trabalhos
dos periodos 4 de 5 décadas, do um autor

que sempre fez bos pintura.

Mas Gronde Escoho, também, porque fol criteriosa, embora condicionads, a selecdo feita nos
seus cadernos de atelier. De facto, simultaneamente relutante em abrir mio de s da coros
@ querendo uma exposicio marcante da sua obra em papel, Costa Pisheiro nio detxou de
Impdr % seus lmites; generosos ainda assim.

A mostra inchul desenho das séries mais importantes de quantas fez desde que terminou 3
wa colaboracio no lendirio grupo KWY (1958-1963): Os Reis. claro, mas também Thidve
Itdrique o, mais trda, La Fendtre de Ma Téte. todas elas objecto de exposicdes de dxito
reumbante, na sua Munique de adopcio, primero, « em Lisboa.

Foram reunidos 27 trabathos de uma qualidade tal que, 3¢ de vinho te tratasse, estariamos

seguramenta 3 falar de Barca Volha ou de Pera Manca

a0 e

Figura 9 Catalogo da exposicdo de Costa Pinheiro Grande Escolha, 2006, teve 0 apoio do Banco Barclays

O catalogo da exposicgéo de Costa Pinheiro Grande Escolha, em 2006, teve o apoio do Banco Barclays

Figura 10 Convite (desdobravel) da segunda exposicdo de José Loureiro na Galeria, 2013
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Figura 11 Numero de exposicdes que ocorreram na Galeria (2002-2019)
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Figura 12 Capa do Catalogue Raisonné das edicdes numerada 1972 — 2006 de Julido Sarmento, 2005

Julido Sarmento

Women, Houses, Plants
(2008-2011)

Figura 13 Capa do livro de Julido Sarmento langado no dia da inauguracao da exposicao na Galeria, em 2012

Gertrude Stein

O MUNDO E REDONDO

< e

& L

Figura 14 Capa do livro O Mundo ¢é Redondo ilustrado pelo artista Jorge Nesbitt e editado pela Galeria, em 2009
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2002 2009
1 |Acervo 44 |Regresso ao Acervo
2003 45 |Jodo Jacinto Rosa Rosarum
2 |Jorge Martins, Preto e branco com cor. Trabalhos dos anos 70 [46  |Rui Sanches Gratia Plena
3 |Back to Basics 47 |Salon D’été 2009
4| Jdlio Pomar, Outros desenhos para Guerra e Paz 48 |Jorge Neshitt O Mundo é redondo
5

Bernardo Marques De Museu

9

‘

2004 50 |Marco Pires Obras sobre Papel
6 |Acervo de Novo 2010
7 |Joaguim Bravo A Cor e 0 Gesto 51 |Alexandre Conefrey, Gil Heitor Cortesdo e Rosa Carvalho
8  |Graca Pereira Coutinho Memdrias O Arquitecto de Nuvens
9 [“Accrochage” 52 |Domingos Rego Inclinagdo Natural
10 |Pedro Cabrita Reis Figos, Flores, Mulheres e tudo o Mais 53 Miguel Branco, Marcelo Costa, Brian Cronin, Corpo Translicido
11 |“Salon D’un Refusé” 54 |Acervo em setembro + Angela Dias e Diogo Guerra Pinto
12 |Sofia Areal Trabalhos Recentes 55 |Fernando Calhau Deserto

2005 © et ]
13 |Regresso a0 Acervo 57 |Emmérico Nunes Vida Elegante
14 |Pedro Choréo Vintage + Obras Recentes 2011
15 | Ana Jotta Fora de Portas 58 |Pedro Chordo Trabalhos Recentes
16 :\Jﬂlzumd;rlg/lichel Cluny La Mémoire du sel Jdlio Pomar Le Selde la |59 [pggyrq Calapez Suave Paisagem
7 |“Salon D'Bte” 60 |Alvaro Siza Todas as Cidades sdo a Minha Cidade

61

Julido Sarmento Collector’s Choice

Regresso ao Acervo e Rita Magalhaes + Almodena Lobera

Jorge Martins Pintura Recente e Desenho

62

Rui Chafes Inferno Inferno (Aminha fraqueza é muito forte)

63

Alvaro Lapa Desenhos para o Metro

2012

2006
21 |Mério Cesariny Drama 64 |Adriana Molder Mad about the boy
22 |Jorge Nesbitt Trabalhos Recentes 65 |Manuel Caldeira Persian Peruvian Parisian
23 |Alvaro Siza O Desenho de um Arquitecto _
24 |Costa Pinheiro Grande Escolha 67  |Julido Sarmento Women, Houses, Plants
25 68 |Angela Dias Josefina Ribeiro Manuel Diogo Vasco Futscher

Regresso ao Acervo Il

A Maneira do Ar.Co

Antonio Sena 1979 91 92 2004 Obras sobre papel

André Almeida e Sousa Trabalhos Recentes

69

Pedro Cabrita Reis D aprés Nature (Possibly...)

70

Eduardo Souto Moura Esquissos de uma Vida

2007

2013

2 |acervode Novoll 71 |Jorge Martins A Pele das Nuvens
30 [Jorge Viekra Desenhos Escolhidos 72 |Diogo Guerra Pinto e Vasco Monteiro Ao Desafio
31 |Manuel Botelho Rigor Mortis _
2 |Salon D ¢ 2007 74 |Rui Chafes A Arte no Espago Publico
75 |Jorge Nesbitt e Angela Dias Dois em Um

José Loureiro Cadeiras Amestradas

Julido Sarmento Catalogue Raisonné

76

Moderno e Contemporaneo + Eugénia Mussa

7

José Loureiro A Pique

2008 78 |0 Melhor do Acervo
36 |Joachim Bandau Transparénicas 2014
37 |Rui Patacho Trabalhos Recentes 79 |Miguel Branco Terra
38 | Jorge Pinheiro A N&o Figuragéo nos anos 70 Trabalhos 80  |Jodo Queiroz Sombras
m E:?c?r:hli)(jgtsé 2008 81 |Jodo ?acinto. S&Me outrés Historias . _
82 |André Almeida e Sousa, Diogo Guerra Pinto, Eugénia Mussa e
40 |Jorge Neshitt How to look at Pictures Manuel Gantes e Paulo Miguel Lopes Mon6logos
42 84 |Sandra Vasquez de la Horra Todas fbamos a ser Reinas
85 |Ana Jotta e Manuel Caldeira Araruta

Jdlio Pomar Desenhos para Dom Quixote de la Mancha




2015

Cecilia Costa + Domingos Rego Trago Continuo

T —

Ricardo Bak Gordon Com cor ao Projecto

André Derain O Ocaso de um Fauve

Acervo + Jorge Queiroz

Manuel Aires de Mateus Cadernos da Alhambra

Alvaro Siza Pagina Sagrada

2016

José Pedro Croft Espacos de Configuracao

Pedro Cabrita Reis Horas Quietas

Anténio Olaio Young people thinking about each other (cabecas
em transito)

N&o ha Folha de Sala

Milly Possoz Portugues Suave

Sofia Areal Variagdes sobre o mesmo tema

2017

Bruno Castro Santos Maria José Ortigdo Ramos Binario

Jorge Neshitt A Favorite Colour

Miguel Branco, Michael Huey, Wolgang Witth, A Place in the East

Pedro Cabrita Reis Cantico Negro

Marco Pires Ouvido no Deserto

Manuel Caldeira Spettacolo

2018

Vasco Araljo Partir a Loica

Pedro Calapez Desenho e Construgdo

Angela Ferreira Diamantes, Obelisco e Outros

Primavera Verdo

Alvaro Siza A Mo Livre

Jorge Martins e Jodo Jacinto Quem Vé Caras

2019

Eduardo Souto Moura Paginas Soltas

Sale

Not For Sale

Individual
Acervo
Group Show
Dueto

Figura 15 ExposicOes que se realizaram na Galeria (2002-2019)
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Figura 16 Convite da exposicio Acervo em Setembro e Angela Dias Diogo Guerra Pinto, 2010

Figura 17 Exposigao Salon D un Refisé, 17 a 22 de Novembro de 2004

Texto na parede:

Salon D’un Refusé. A Razdo de Ser

Os Salons, majestosas exposicdes colectivas organizadas anualmente pela Académie Royale de la Peinture et de la Sculture,
eram, na Franca do séc. XIX, os bastifes do gosto instalado. Que defendiam sem transigéncia.

Neles sd expunham os artistas aprovados por um jdri de selec¢do composto, naturalmente, por elementos da Academia.
Sensivel aos protestos daqueles que viam as suas obras sistematicamente recusadas no Salon oficial, Napole&o I11 decidiu criar,
em 1863, o Salon des Refusés. Foi 0 escandalo e a direc¢cdo da Academia ameagou demitir-se.

Desencadeou-se ai a famosa polémica entre Emile Zola e os futuros impressionistas, por um lado, e os partidarios das posicdes
da Academia. Baudelaire viria a juntar-se aos primeiros.

Nos Refusés expuseram, entre outros, Manet, Cézanne, Pissarro, Fantin Latour e Monet, tendo sido na primeira edicdo deste
Salon alternativo que Manet propds o “Déjeuner sur ’herbe,” incontestadamente uma das suas obras maiores.

S6 por graga, claro, se pode associar os factos descritos a este outro, quase irrelevante, que foi o de a Galeria Jodo Esteves de
Oliveira ter visto recusada, com tosca justificacdo, a sua presenca na ARTE LISBOA 2004.

Mas uma tal associacgdo de ideias, abusiva que seja, para além de Ihe servir de pretexto deu um bom titulo para esta suculenta
exposicao. L4 isso deu!
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Figura 19 Vista da exposicdo Jorge Martins Preto e Branco com Cor, 2003

Os trabalhos expostos, feitos a grafite ou pintados a acrilico, apresentavam uma unidade de conjunto, refletiam luz.

Figura 20 Vista da exposicdo de Jorge Martins Pintura Recente e Desenho, 2005

Figura 21 Vista da exposicéo de Jorge Martins Pintura Recente e Desenho, 2005
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A PELE DAS NUVENS

f//////////////////////////////,W

Figura 22 Convite da exposicéo Jorge Martins A Pele das Nuvens, 2013

Figura 23 Vista da exposicéo A pele das Nuvens, 2013

Figura 24 Convite da exposicéo Jorge Martins Jodo Jacinto Quem vé caras, 2019

Nesta exposi¢do as obras de Jodo Jacinto, algumas coloridas por carvao, pastel seco, 6leo, acrilico, lapis de cera e spray
contrastavam com a simplicidade dos desenhos a grafite de Jorge Martins.

Figura 25 Julio Pomar e JEO na Galeria, 2003
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Figura 26 Vista da exposicéo de Jalio Pomar Desenhos para a Guerra e Paz, 2003

Figura 27 Inauguracdo da exposicdo e lancamento do livro La Mémoire du Sel de Claude Michel Cluny acompanhado da série
de Le sel de La Mémoire de Jilio Pomar. O artista, galerista e Joaquim Vital (1948-2019) fundador da editora La Différence.

Figura 28 O ator Diogo Déria a declamar alguns poemas na Galeria, 2005
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JULIO POMAR
DESENHOS PARA
DOM QUAIXOTE DE LA MANCHA

Figura 29 Capa do catalogo da exposicédo Julio Pomar Desenhos para Dom Quixote de la Mancha , 2008

/—’\

Figura 30 Desenho da série Desenhos para Dom Quixote de la Mancha de Jalio Pomar, 2008

Figura 31 Vista da exposi¢do Pedro Cabrita Reis Figos, Flores, Mulheres e Tudo o Mais, 2004
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Figura 32 Montagem da exposicdo Pedro Cabrita Reis D'aprés nature, (possibly...) 2012

Figura 33 Vista da exposicdo Pedro Cabrita Reis D'apres nature, (possibly...) 2012

Figura 34 Vista da exposicdo Pedro Cabrita Reis Horas Quietas, 2012

Figura 35 Capa do livro Pedro Cabrita Reis, 2016 Horas Quietas, 2016
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CANTICO
NEGRO

PEDRO
(77“ 4% B l{ l rl\*“‘s LIVRO DEARTISTA LQ!
R E I S 10RO FSTEVES DF OTIVEIRA

Figura 36 Convite da exposic¢do Pedro Cabrita Reis Cantico Negro, 2017

Figura 37 Caixa/livro de artista Cantico Negro de Pedro Cabrita Reis, 2017

Ci:\‘l'[cg
NEcRro

Figura 39 Vista da exposicéo Julido Sarmento Collector’s Choice, 2005
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Figura 40 Vista da exposicdo Julido Sarmento Collector’s Choice, 2005

Figura 41 Inauguragdo da exposicdo Collector’s Choice e langamento do catalogue raisonné das edi¢des numeradas de Julido

Sarmento.
Da esquerda para a direita: Delfim Sardo, Julido Sarmento, Anténio Franco (1955-2020) diretor do MEIAC e Jodo Esteves de

Oliveira, 2005

Figura 42 Inauguragdo da exposicéo Collector’s Choice e langamento do catalogue raisonné das edi¢des numeradas de Julido
Sarmento.
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Figura 43 Vista da exposi¢do de Julido Sarmento Women, Houses, Plants (2008-2011), 2012

Figura 44 Vista da exposicdo de Julido Sarmento Women, Houses, Plants (2008-2011), 2012

Julido Sarmento
Women, Houses, Plants

(2008-2011)

Figura 45 Capa do livro Julido Sarmento Women, Houses, Plants (2008-2011), 2012
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Figura 46 JEO, Cabrita e Julido. Inauguracgéo da exposic¢do Julido Sarmento Women, Houses, Plants (2008-2011), 2012

André Almeida e Sousa (1974)
Angela Dias (1976)

Bruno Castro Santos (1972)
Diogo Guerra Pinto (1971)
Constanca Meira (1965)
Eugénia Mussa (1978)

Jorge Nesbhitt (1972)

Josefina Ribeiro (1962)
Manuel Caldeira (1979)
Manuel Diogo (1969)

Marcelo Costa (1978)

Maria José Ortigdo Ramos (1966)
Paulo Miguel Lopes (1967)
Vasco Futscher (1987)

Vasco Monteiro (1957)

Figura 47 Os Herdeiros do Ar.Co da JEO

Figura 48 Jorge Nesbitt na Galeria, em 2006

Figura 49 Pintura a 6leo sobre folha de livro, Jorge Nesbhitt, 2006
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HOW TO LOOK AT
PICTURES

JORGE NESBITT

HOWTO LOOK AT PICTURES

Figura 51 Desenho sobre a pagina de um livro, Jorge Nesbitt, 2008

JORGE NESBITT
THE WORLD IS ROUND

. A S

Figura 52 Convite da exposicdo Jorge Nesbitt The World is Round, 2009

Fi -4 ‘

# O MUNDO E REDONDO

wey

Figura 53 Capa do livro O Mundo é Redondo ilustrado pelo artista

84



Figura 56 Vista da exposicao Trabalhos Recentes, André Almeida e Sousa, 2006

I ~=r
JOAO ESTEVES DE OLIVEIRA g A — |
ERIA ARTE MODERNA £ CONTEMPORANEA LESENE
& TRABALHOS SOBRE PAPEL ¢ :.,1’ -
h A\ ....“. “ "j

MONOLOGOS
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Figura 57 Convite/facebook da exposicdo Mondlogos, 2014

Figura 58 Vista da exposicéo Ao Desafio, 2013. Trabalhos de Vasco Monteiro

Figura 59 Vista da exposicdo Ao Desafio, 2013. Trabalhos de Diogo Guerra Pinto

Figura 60 Angela Dias, aguarela sobre papel, 59,5 x 42 cm, exposic&o Dois em Um, 2013
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Figura 61 Vista da exposi¢do Binario, Maria José Ortigdo Ramos, 2017

A MANEIRA DO AR.CO
ANGELA DIAS

JOSEFINA RIBEIRO

MANUEL DIOGO

VASCO FUTSCHER

JOAO ESTEVES DE OLIVERA
(GALERA AKTE MOGHRA £ EONTEPORANEN IRACIO NI TN it

Figura 62 Convite da exposicdo A Maneira do AR.CO, 2012

Figura 63 Vista da exposigdo A Maneira do AR.CO, 2012. Trabalhos de Josefina Ribeiro e de Manuel Diogo

Figura 64 Vista da exposicio A Maneira do AR.CO, 2012. Trabalhos de Manuel Diogo

87



Figura 65 Vista de uma exposicdo na escola do Ar.Co Exposicdo de Outono/Open Studio. Quinta de Sdo Miguel?!

jORO ESTEVES DE OUVEIRA
GALER

NS OV

MANUEL CALDEIRA
PERSIAN PERUVIAN PARISIAN

Figura 66 Convite e vista da exposi¢do Manuel Caldeira Persian Peruvian Parisian, 2012

Figura 67 Vista da exposicdo Manuel Caldeira Persian Peruvian Parisian, 2012

MANUEL CALDEIRA
SPETTACOLO

NAUGURAGAO 30 DF OUTUBKO
F N A5 1900
EXPOSICAO PATENTE ATE OIA 7 D DEZEMBRO

Figura 68 Convite da exposi¢cdo Manuel Caldeira Spettacolo, 2017

121 https://www.arcoabecedario.pt/entries/115?locale=pt (consulta em 14.10.22)
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Figura 69 Vista da exposicdo Manuel Caldeira Spettacolo, 2017

Figura 70 Siza, JEO e Pomar no atelier do arquiteto Siza Vieira, 2006

Figura 71 Convite da segunda exposicdo de Siza Vieira, 2011
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Figura 72

Alvaro Siza

Cristdos Orantes

Grafite s/papel

42 x 29.7 cm

Assinado, 2007

Exposicdo Alvaro Siza Pagina Sagrada, 2015

Figura 73

Eduardo Souto Moura

Casa das Historias — Paula Rego

Tinta s/papel

15x21cm

Assinado, 2006

Exposi¢do Souto Moura, Esquissos de uma Vida, 2012

1490 Y8 359 L [y Wb

Figura 74

Eduardo Souto Moura

Estadio de Braga

Tinta s/papel

10,5 x 14,8cm

Assinado, 2005

Exposi¢éo Paginas Soltas, 2019
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RICARDO BAK GORDON
COM COR AO PROJECTO

l ,

20 DE MARCO A 30 DE ABRIL DE 2015 =8 \ il

Inauguragao: 19 DE MARCO, 5° FEIRA, DAS 19 AS 21h30.

Figura 75 Convite/Facebook da exposi¢do de Ricardo Bak Gordon, Com Cor ao Projecto, 2015

CADERNO DA ALHAMBRA

Figura 76 Convite da exposicdo de Manuel Aires Mateus Caderno da Alhambra, 2015

1 Adriana Molder (1975)

2 |Angela Dias (1976)

3 |Angela Ferreira (1958)

4 Cecilia Costa (1971)

5 Constanga Meira (1965)

6 Eugénia Mussa (1978)

7 Graga Pereira Coutinho (1949)

8 Josefina Ribeiro (1962)

9 Maria José Ortigdo Ramos (1966)

10  |Maria José Ortigdo Ramos (1966)

11 |Maria José Ortigdo Ramos (1966)

12 |Rita Magalhaes (1974)

13 |Rosa Carvalho (1952)

14 |Sofia Areal (1960)
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Figura 77 As Artistas da JEO

Figura 78 Vista da exposicdo Sofia Areal, Trabalhos Recentes, 2004

Figura 79 Sofia Areal no atelier, 2008

Figura 80

Sofia Areal

Acrilico, tinta da China, aguarela e grafite s/papel
113x119 cm

Exposicéo Sofia Areal Aforismos, 2008
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Figura 81

Sofia Areal

Técnica mista e colagem

75x 100 cm

Exposi¢do Variagdes do mesmo Tema, 2016

ﬁ

Figura 82 Vista do stand da Galeria Arte Lishoa, 2005.

[ ey =M N
\“ .\\ ol A~y

e ™ 1

Figura 83

Graca Pereira Coutinho

Técnica mista s/cartdo

58,2 x41,2cm

Assinado, 1987

Exposi¢do Graga Pereira Coutinho Memdrias, 2005

Figura 84
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Graca Pereira Coutinho

Técnica mista s/cartdo

56 x 55,2 cm

Assinado, 89

Exposi¢do Graca Pereira Coutinho Memdrias, 2005

Figura 85 Vista da exposicdo Fora de Portas de Ana Jotta, 2004

Figura 86 JEO e Ana Jotta na Galeria, 2004

JOAO ESTEVES DE OLIVEIRA
GALERIA ARTE MODERNA E CONTEMPORANEA
TRABALOS 10BRE PAPEL

ADRIANA MOLDER
MAD ABOUT THE BOY

NALGURAGA NG DA 26 DX AN 5 FERA.OKS 19 A5 1000

Figura 87 Convite da exposicdo de Adriana Molder Mad About the Boy, 2012

Figura 88 Adriana Molder na Galeria, 2012
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Figura 89 Trabalhos de Cecilia Costa expostos no stand da feira ARCO/Lisboa 2016

DIAMANTES, OBELISCO E OUTROS

Figura 90 Convite da exposicéo de Angela Ferreira Diamantes, Obeliscos e Outros, 2018

JOAO ESTEVES DE OLIVEIRA

DOMINGOS REGO
INCLINAGAO NATURAL

INAUGUIACAD 2§ MAKGO, 51 FERA, 1460

Figura 91 Convite da exposi¢do Inclinagdo Natural de Domingos Rego, 2010

JUAU E31EVES UE ULIVEIRA
GALERIA ot £ CONTEMPORANEA
TRABALHOS SOSAE P

. ' JOAO -
ROSA'ROSARUM

anom»odulbleﬂmpehs 19000, uma expoticio de desenhos d Joio Jacint, Rosa Rosarum,
umdemhotwumldu Médulo. onde. em mostras. o
o pintura abstracta. Jodo pmoe-pa-pmmx vex ruma ors pl«hpor\ugueu mostrando lgwaemdmho.f@nmedemh‘u

A exposicio encerra no dia 7 de Maio de 2009,

Galeria Jodo Esteves de Oliveira
8

1200-224 Usboa
T.+381 21 2599 40
F +351 21325 95 02
ou

Figura 92 Newsletter da exposi¢do Rosa Rosarum de Jodo Jacinto, 2009
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Figura 93 Convite da exposi¢do da exposi¢do Miguel Branco Terra, 2014

Figura 94 Vista da exposi¢do de Miguel Branco Terra, 2014

RUI SANCHES
GRATIA PLENA

INAUGURAGAO 14 MAID, 5 FERA. 19000

SOMBRAS

JOAO ESTEVES DE OLIVERA
AL AT MCOANA € CCRTINFORANGS

Figura 96 Convite/facebook da exposicéo de Jodo Queiroz Sombras, 2014
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PEDRO CALAPEZ
SUAVE PAISAGEM

24 DE MARGO.S" FERA,DAS 19 AS 22000
ATE 6 OE 10 OF 2011

Figura 97 Convite da primeira exposicdo individual de Pedro Calapez Suave Paisagem, 2011

DESENHO E CONSTRUCAO

Figura 99 Convite da exposicdo de Rui Chafes Inferno (A Minha Minha Fraqueza é Muito Forte),2011

Figura 100 Vista da exposicéo de José Loureiro, Cadeiras Amestradas, 2007
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Figura 101 Vista da exposicéo de Jorge Pinheiro, A N&o Figuragdo nos anos 70 — Trabalhos Escolhidos, 2007

2 de Junho - 1 de Julho
Inauguragéo: 2 de Junho, 5°Feira, 19h. J

Figura 102 Convite/Facebook para a exposicdo de Antdnio Olaio, Yong People Thinkig about Each Other (cabegas em
transito), 2016

Figura 103 Vista da exposicéo de Marco Pires Trabalhos Recentes, 2009

MARCO PIRES
OUVIDO NO DESERTO

Figura 104 Convite da segunda exposic¢éo de Marco Pires, Ouvido no Deserto,2017
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Figura 105 Vista da exposicao de José Pedro Croft Espagos de Configuragao, 2016

FERNANDO CALHAU
DESERTO

INALGURAEAD

Figura 106 Convite da exposicdo de Fernando Calhau Deserto, 2010

Figura 108 Vista da exposic¢do de Joaquim Bravo A Cor e o Gesto, 2004
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Figura 109 Vista da exposicéo de Jorge Vieira Desenhos Escolhidos, 2007
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Excerto do discurso de Jodo Esteves de Oliveira no langamento do livro
Moderno e Contemporaneo: A coleccdo de Jodo Esteves de Oliveira na

Livraria Travessa no dia 24 de janeiro de 2020

Jodo Esteves de Oliveira

Jodo Pinharanda
Pedro Cabrita Reis

Jodo Esteves ée Ol

LIVRARIA pA TRAVESSA

Figura 110 Convite para o langamento do livio Moderno e Contemporaneo: A colecgéo de Jodo Esteves de Oliveira na
Livraria Travessa no dia 24 de Janeiro 2020

“Boa tarde a todos, grato pela vossa presenca, pelo interesse que ela demonstra, interesse que
eu tentarei ndo desiludir.

Grato também, claro, aos meus bons amigos Jodo Pinharanda e Pedro Cabrita Reis que
aceitaram acompanhar-me na apresentacdo de um livro para o qual, um e outro, cada um a sua
maneira, muito contribuiram para compor aquilo que, sem eles, correria o risco de ndo ficar
muito mais do que outro livro de arte, coisa sem caracter, coisa que se folheia e que se pde de
lado para uma leitura mais cuidada que tantas vezes acaba por nunca acontecer.

- O Jodo Pinharanda porque com excelente texto que escreveu, muito ajudou a tornar mais facil
e mais esclarecedor a visita a colecéo.

- O PCR porque com 14 trabalhos de muita qualidade, o que ndo surpreende, trouxe um
contributo muito relevante, contributo esse que s6 ndo é de maior interesse ainda porque, por
incdria minha, falta de cuidado, distracdo, 0 que quiserem, deixei que dois dos seus mais
interessantes trabalhos pertencentes a Colecédo, ndo figuram no livro!

Esquecimento, desatencao, falta de rigor.... o que quiserem, mas ....imperdoavel!

Bem, mas ndo é a morte de homem!

E que com este livro pretendo arrumar, ndo encerrar a cole¢do iniciada quando néo tinha ainda
para levar a vida tdo a sério; obsessOes tais eram coisas proprias de pessoas mais maduras, com
as vidas mais orientadas e, sobretudo, com mais dinheiro no bolso!

Tudo isto para dizer que, as tantas, se eu continuar tdo entusiasmado com o brinquedo, outro
livro havera e terei ai a possibilidade de me redimir, nele incluindo as duas imagens que devo

ao Pedro e, claro, os outros dos trabalhos que, entretanto, Ihe terei comprado.
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Estou aqui hoje como colecionador, claro, e como ex-galerista que exerceu essa atividade
durante 16 anos, que a abandonou ha pouco mais de 6 meses e da qual ja vai tendo saudades.
As duas condigOes tém muita coisa em comum, claro e, talvez por isso mesmo, sdo ambas da
minha predilec&o, o seu exercicio d&-me um enorme gozo, um enorme prazer e, em ambos, é o
trabalho sobre papel que tem o protagonismo principal — ndo que enquanto colecionador de
artes plasticas compre apenas trabalhos sobre papel, mas é este, sem duvida, o suporte de
esmagadora maioria das obras que compro, é esta disciplina que mais me atraia.

N&o houve um click qualquer que me levasse a iniciar a colecao, mas ha sinais que, por serem
tdo claros, vdo permitindo que se adivinhe o que ai vem:

Nasci no Porto onde, teria eu uns 20 anos, houve um tremor de terra durante a noite e quando
me acordaram para mo dizerem a pergunta que me ocorreu foi: “e as porcelanas?”

Enfim, nada de muito especial, mas foi durante uns tempos uma private joke da familia que
dava ja ideia do que eram as minhas preocupac0es prioritarias. Também nesse sentido, quando
me formei no Porto em economia o presente que tive dos meus pais foi uma imagem de um
menino Jesus bom-pastor, em marfim, indo-portuguesa do século XVIII, porque, para eles, era
obvio que eu preferia aquela peca ... sei 14, uma mota ou uma viagem aos EUA, ou algures na
Asia.

Comecei a comprar arte no inicio dos anos 70 e, passe a modéstia, ndo cometi muitos erros ;
acho que tenho aquilo a que os ingleses se referem quando dizem de alguém que “he has na
eye”.

N&o era um interesse que partilhasse com muitos dos meus amigos; nesse especto o meu

comportamento era, para eles, um pouco bizarro, excéntrico mesmo.”
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Loja de desenho

A empresa Loja de Desenho, Lda. constituida a 4 de Novembro de 1987, socios Jodo Castel-
Branco Pereira e Paulo Henrigues, que contou com o qualificado trabalho de Fernando Miravent

no atendimento e contactos com o publico.

L8JA DE DESEMHG, L™

Lr.mwxpms:mae\mm:hmm
=asaca de fi. 130 2 fi. 131 v.° do Ewro dec notas para escitmras &i-
~Fm—*6.nao3 Camiario Notarial de Lisboa, a cargo da no-
Se= Boencads Matiz Adilia Borges Trist3o, Jo@o Casiel-Branco
Gacrzeno Percira € Panlo Robesto de Conceicdo Silva Henriques,
ambos solteiros, maiores, constituiram entre si uma sociedade co-
cial por guotas, que se rege pelo pacto constante dos seguintes
EDgos:

ARTIGO 1.°

A sociedade adopta a denominacio de Loja de Desenho, L.d2,
z=m a sua sede na Rua da Academia das Ciéncias, 2-B, em Lxsboa,
= durara por tempo indeterminado, contando-se o seu inicio a par-
zir da data do registo.

ARTIGO 2.°

O objecto social consiste no comércio de desenho, gravura, pin-
mra e escultura modernos.
ARTIGO 3.°

O capital social, integralmente realizado, em dinheiro, ¢ de 400 000§
e estd dividido em duas quotas, uma de 350 000§, pertencente ao
sécio Jodo Castel-Branco Guerreiro Pereira, e outra de 50 000§, per-
tencente ao sécio Paulo Roberto de Conceicdo Silva Henriques.

ARTIGO 4.°

A cessdo de quotas a estranhos depende do consentimento da so-
ciedade, a quem assiste o direito de preferéncia na sua aquisi¢do.

ARTIGO 5.°

A administra¢do e geréncia da sociedade e a sua representacéo,
em juizo e fora dele, serdo exercidas pelo sécio Paulo Roberto de
Conceigdo Silva Henriques, que desde ja fica nomeado gerente, com
dispensa de caugdo e com ou sem remuneragdo, conforme for deli-
berado em assembleia geral.

§ tnico. Para que a sociedade fique validamente obrigada é ne-
cessaria a assinatura do gerente Paulo Roberto de Conceigdo Silva
Henriques.

ARTIGO 6.°

As assembleias gerélis serdo convocadas por meio de cartas regis-
tadas, enviadas aos socios com a antecedéncia minima de quinze dias,
salvo nos casos em que a lei exija forma especial.

Vai conforme.

5.° Cartério Notarial de Lisboa, 4 de Novembro de 1987. —
A Terceira-Ajudante, (Assinatura ilegivel.) 1-0-22 175

O projecto era promover e comercializar obras em papel, com incidéncia no desenho, entendido
como exploracdo do registo grafico de imagens e conceitos, de autores modernos e
contemporaneos. Apesar de estar muito em moda naquele periodo, nunca se considerou a
hipdtese de desenhos modernistas de autores portugueses.

Programaram-se, entre 22.10.1987 e 07.06.1990, exposic6es individuais, com duracgdo de

cerca de 30-45 dias, pontuadas por outras colectivas sujeitas a um tema.
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Todas as exposicOes eram divulgadas por convite impresso enviadas por correio, e
acompanhas por um desdobravel, A4 dobrado ao meio, com uma imagem, um texto solicitado

a um critico ou historiador de arte e uma nota biogréfico do artista.

Loig, Desenho

Rua daAcademia das Ciencias, 2b
1200 Lisboa

A Ioja de Desenho conclui a sua actividade, cumpridas que
foram trés temporadas consecutivas, entre 1987 e 1990.

De harmonia com o sen projecto de divulgar a Desenho como
prética art{stica especifica, realizou vinte e uma exposi¢Ses indi-
viduais, duas colectivas, e participou no 12 e 22 Foruns de Arte _

—_— Contemporinea, Lisboa, e na experiéncia que foi a Feira das Indds-
trias da Cultura, ILisboa. -

Ao longo deste tempo mostrimos diferentes maneiras de fa-
zer Desenho, dentro de parimetros estéticos contemporéneos que s3o __
aqueles que, afinal, alguma consequéncia podem ter no desenvolvimen=-
to da nossa cultura artistica. -

Quisemos mostrar o Desenho como processo mental e expres-
sive autdnomo e nZo como trabalhos sobre papel, como as alteragles
no mercado de arte poderiam comercialmente sugerir,

Contudo o papel, enquanto suporte mais comum do desenho,
foi também exposto nas nossas montagens, e nunca foi necessério a-
presentd-1o 'marouflé! em tela, disfargado de pintura.

A aposta foi feita e acreditamos que também foi ganha, _
pelo piblico que soubemos chamar 3s nossas exposicOes, sempre aten-
to e, facto gratificante, muito jovem, para além do apoio e cons-
tante atencBo da critica.

Ficam dois votos: que o piblico do Desenho se alargue,
sinal que o seu gosto se constitui mais mental e culto, e gue surja
mais e ¢ada vez melhor Desenho em Portugal, para além daquele que
tem sido produzido, algum do qual a Loja de Desenho teve o prazer
de mostrar.

\
Iisboa, 1 de Outubro de 1990 {M u,(,\AMW

Quando foi criada a Loja de Desenho, em 1987, Jodo Castel-Branco Pereira, seu proprietario,
acabava de ser nomeado director do Museu Nacional do Azulejo, em Lisboa, cargo publico
incompativel, por evidente conflito de interesses e por principio deontoldgica consagrado pelo
ICOM, com o exercicio de actividades comerciais com arte e patriménio cultural.

Para estar presente no projecto, dentro de um ambito limitado e bem definido, pediu
autorizacdo especial ao Presidente do Instituto Portugués do Patrimonio Cultural para exercicio

desta actividade, o que lhe foi concedido.

105



Assim foi apenas consultor para as escolhas artisticas feitas para a programacao da Loja de
Desenho, e nunca teve accao directa na negociacdo com os artistas e na transacao das obras.

Com este triénio coincidiu a montagem da exposicéo de longa duracdo do Museu Nacional
do Azulejo, com nucleos do século XV até a primeira metade do seculo XVIII, e a realizacéo
da primeira exposi¢do temporaria consagrada a autores contemporaneos, neste caso Maria Keil,
importante autora de revestimentos em azulejo para espacos publicos.

No mesmo periodo e como comissario cientifico da exposicdo Azulejos, integrada no
festival Europélia. Portugal, em 1991, coordenou trabalhos de investigacdo e producdo do
catalogo, campanha de conservacao e restauro das obras a expor em Bruxelas.

Paulo Henriques assumiu as responsabilidades de geréncia administrativa e financeira,
relacbes com artistas, clientes, e comunicacdo social, em especial com os criticos, a par da
producdo das exposicdes e materiais graficos, participacdes nos eventos colectivos do mercado
de arte e da cultura.

Realizou 0 mestrado em Historia de Arte, entre 1987 e 1990, com tese sobre o escultor
Ernesto Canto da Maia (1890-1981) , tendo sido comissario cientifico da exposicao
retrospectiva do artista, assinalando o centenario do seu nascimento, na Galeria de Pintura do
Rei D. Luis, IPPC, inaugurada em Novembro de 1990.

Em simultaneo, como professor do Ensino Secundario, foi destacado para o Museu
Nacional do Azulejo, onde participou na investigacdo e nos trabalhos preparatorios da
exposicao Azulejo para a Europalia.Portugsal, 1991.

Esta concentracdo de actividades tornou inviavel a continuacdo qualificada da Loja de

Desenho.
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Entrevista realizada a Jodo Esteves de Oliveira, em sua casa, no més de
julho de 2021

Como comegou o seu envolvimento pela arte?

Percebi que a arte era qualquer coisa muito importante para mim quando o presente que me
deram os meus pais quando terminei o curso na faculdade foi um Bom Pastor, uma imagem de
marfim indo-portuguesa do seculo XVI1I, é que dois anos antes, nas mesmas circunstancias, o

meu irmao mais velho tinha tido uma bicicleta motorizada.

Quando comecou a comprar arte?
A partir dos anos 75/76 quando comecei a ter algum dinheiro no bolso, mas ainda muito

timidamente.

Como surgiu a ideia da colecao?

Surge muito mais tarde quando, sem consciéncia disso, 0 conjunto de obras comega a ganhar
forma, pintura moderna e contemporanea portuguesa de parco imaginaria, também pagd, mas
sobretudo religiosa e as loucas, a faianca portuguesa e a porcelana chinesa de exportacdo do

reinado Qianlong.

Qual o critério de selecdo das obras? Qual é a Idgica que tem vindo a desenvolver na sua
colecdo?
Tento ficar perto do maximo da qualidade sem ultrapassar o limite que me impde a conta

bancaria confortavel, mas com limites bem a vista.

Como define colecionismo?

Vontade irreprimivel de adquirir dentro de critério bem definido.

A partir de que momento se considerou colecionador?

Quando o interesse na aquisi¢do se transformou em vontade irreprimivel.

O que pensa de fundos de Arte como forma de investimento?

Prefiro fundos de patrimdnio financeiro, a minha colegéo construa-a eu.

A situacéo de investimento esteve presente nas suas compras?

107



Também, claro. S6 um Rockfeller pode permitir-se ignorar esse especto ha compra de um objeto

que venha acrescentar-se a sua colecéo.

O gue 0 move numa compra, paixao ou investimento?

Nunca sdao mutuamente exclusivas, mas a paixao sempre prevalece.

Costuma desfazer-se das suas obras?
Nao.

Mas vendeu a Paula Rego.

Sim. Vendi a Jenufa da Paula Rego (fig. 26) porque ndo soube resistir ao assédio feito por uma
equipa de comerciais da Sothebys municiada de argumentos dos mais convincentes. Tratou-se
de um misto de vaidade e libras e, claro, porque ndo antecipava ou continuava retumbante
sucesso da Paula Rego que é prova a retrospetiva que decorre na Tate Modern que a consagra
como um dos nomes maiores entre 0s artistas plasticos contemporaneos e, porque nao dizé-lo
tenho ainda outros trabalhos seus, que embora claramente de menor importancia sao obras de

grande interesse numa cole¢do do nivel da minha.
Como Vé o papel do colecionador de arte na sociedade? Como afeta a sociedade?
Depende do nivel e da importancia da colecdo em causa. A minha cole¢do de arte é apenas

conhecida por pessoas com quem tenho relagdes familiares ou de amizade.

Conselhos para um jovem colecionador?

Ler, visitar museus e galerias, ver no google as grandes cole¢oes.

Acha que uma colecdo reflete a personalidade do colecionador?

Sim, com certeza.

Continua a colecionar atualmente?

Sim, comprei um desenho do Amadeo e encomendei uma obra ao Rui Chafes.

Gostava de expor a sua colec¢do?

Sim, muito.
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Onde gostava de expor a sua cole¢ao?

Museu do Chiado ou Museu Vieira da Silva.

Porque gostava de expor a sua cole¢do?

Vaidade, porqué escondé-lo? Também valoriza a colecdo.

Quais séo as obras preferidas da sua cole¢ao?
O tigre do Pomar , 0 Amadeo e o Almada, logotipo da Atica , o Matisse

Qual a ligacdo entre a sua colecdo e a sua galeria?

O meu entusiasmo enquanto colecionador teve influéncia decisiva na abertura de uma galeria,
esta por seu turno, permitiu que ao longo dos seus dezasseis anos de atividade, o galerista
pudesse ajudar o colecionador a fazer compras num acervo ja muito orientado num sentido que
Ihe interessava, isto é, a galeria foi constituindo um acervo. O acervo constituido ja tinha a ver

com 0s meus gostos como colecionador.

Como era feita a selecdo dos artistas da sua galeria?
Procurava trazer para a carteira da galeria alguns dos nomes cujo trabalho mais me agradavam

e a par disso aqueles cuja obra era mais procurada pelos compradores.

Quais foram as suas exposicoes preferidas?
A exposicdo de abertura, uma coletiva com alguns dos melhores nomes que a galeria deu a ver.

... Julio Pomar, Julido e Cabrita Reis. E o saloon D’refusé.

Quais foram os artistas que mais gostou de trabalhar?

Pergunta melindrosa, esta. Jilio Pomar sem duvida, Jorge Nesbitt, Cabrita, Julido... aproveito
para frisar que nunca tive uma relagdo tensa com nenhum deles quanto mais conflituosa. Tive
muita pena de ndo ter podido privar, por razbes 6bvias, com artistas com o gabarito com

Bernardo Marques e Emmeérico Nunes.

Como justifica o sucesso da galeria durante os dezasseis anos da sua existéncia?
Desde logo pelo objeto definido e que se da conta no nome da galeria, Moderno e
Contemporaneo, Trabalhos sobre papel. Também pela indiscutivel qualidade dos artistas

expostos, ndo apenas 0s contemporaneos, mais consagrados como Julio Pomar, Jorge Martins,
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Jorge Pinheiro, Julido Sarmento, Cabrita Reis, Croft, Chafes, Rui Sanches....como também
alguns modernistas de grande nomeada, que sdo exemplo Bernardo Marques e Emmeérico
Nunes.

A sistemaética e cuidada edicdo de catdlogos em quase todas as exposi¢oes individuais e algumas
coletivas, muito contribui também para a boa aceitacdo que indiscutivelmente a galeria obteve.
Por sorte encerramos a galeria poucos meses antes de surgir a pandemia que ainda assola o

mundo inteiro.

Como era a sua relagdo com os clientes?
Em cada cliente um amigo! Onde € que eu ja ouvi esta!!! Nunca tive relacdes conflituosas entre

eles fiz muitos amigos, posso gabar-me disso.

Como era a sua relagdo com os artistas?

Amiga em muitos casos, muita amiga em alguns outros.

Gostava de participar em feiras?

Gostava, muito. Mesmo.

Ha algum episodio na historia da galeria que gostava de partilhar?

Uma das poucas experiéncias desagradaveis dos 16 anos da minha vida de galerista foi alias a
de ter visto recusada a presenca da galeria numa feira, em Lisboa. Foi um episddio grotesco
desencadeado por um personagem grotesco que votou contra-alegando que eu vendia “arte em
segunda mao” ou coisa que o valha. Com ele alinharam alguns outros tontos. O resultado foi
uma das exposigoes que mais gozo me deu e proveito a que chamei Salon D’au Refusée. Os
tontos ou grotescos, juntamente porque o sdo, nunca perceberam a razao deste titulo para a

mostra.
Acha que contribui para o percurso de algum artista emergente?
Julgo ter ajudado a que os nomes como Jorge Nesbitt e Manuel Caldeira ganhassem ainda mais

notoriedade. E a Eugénia Mussa, também.

Quais foram as exposicdes que mais gostou?
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A exposicao inaugural. Olhe foi ai que o Pomar comprou um Bonnard, que eu talvez ainda o
va buscar, ndo o dele, mas outro a Paris.; qualquer uma das exposi¢6es do Julio Pomar; o Salon

D’un Refusée e o Not for Sale; a exposigao do José Régio de Cabrita .... (fig.28)
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Entrevista realizada a directora da Drawingroom, Moénica Alvarez

Careaga, por email, no dia 24 de novembro de 2021.

1.

112

A Drawing room foi fundada em Madrid, em 2016, como uma feira dedicada
exclusivamente ao desenho contemporaneo. Por que razdo apostou no desenho?

En 2016 un grupo de galeristas espafioles que no era admitido en ARCO (galerias pequefias
de ciudades periféricas) me pidieron una idea para estar en Madrid durante la “semana del
arte” porque no encontraban otra feria donde se sintieran a gusto.

Yo soy una amante del dibujo y de las obras sobre papel y en los afios anteriores yo habia
montado, como guest curator, varias secciones de dibujo y papel en otras tantas ferias: en
Art Beijing, en Swab Barcelona, en Bolonia... que habian funcionado muy bien, de modo
que les propuse la idea de una feria especializada. Montamos la primera edicién en cuatro
meses con galeristas amigos de Italia, de China, de Alemania y la respuesta de la critica

fue muy buena y las ventas también para una primera edicion.

Como define desenho contemporaneo?

El dibujo es una accidn en cierto modo primitiva, que se relaciona con la huella que nuestro
cuerpo provoca en el mundo, desde la linea trazada con la mano en la arena de la playa a
la estela del avion que cruza el cielo. Como disciplina artistica es, seguramente, la primera
forma de manifestacién del pensamiento del creador y, por tanto, de produccién de
imagenes. Hay “indicios” de lo que es un dibujo cuando predomina la linea, cuando hay
vacio en la superficie, cuando es horizontal.... Consideramos ademas que se trata de dibujo
contemporaneo cuando se libra del caracter de trabajo preparatorio y el artista desea

exponerlo.

Durante muito tempo o desenho foi encarado apenas como um projeto, um esbogo, um
meio para a criacdo de uma obra de arte. Acha que esta visao sobre o desenho esta a mudar
ou ainda é desvalorizado face a pintura e a escultura?

Precisamente. Asi fue en el arte antiguo y moderno, pero son los artistas los que han

cambiado el concepto de sus trabajos de dibujo y los consideran obras finalistas.

Enquanto fundadora e diretora do Drawing room considera que o publico atualmente

aprecia mais o desenho do que alguns anos atras?



Es cierto. Las razones son muchas. Por ejemplo, un indicador muy importante de la
valoracion actual del dibujo es que la diferencia del precio medio de un dibujo respecto a
un cuadro se ha reducido. Ha pasado de ser un tercio a la mitad. (En 2005, el precio medio
de un dibujo en el mercado mundial era de 7.000 ddlares y el de un cuadro de 23.000, y en

2015, el precio medio de los dibujos era de 22.000 dolares y el de los cuadros de 45.000).

Por que razéo se compra um desenho em vez de uma pintura ou escultura?

Hay diferente razones. El cliente-tipo de Drawing Room es el amante del arte
contemporaneo en general y los coleccionistas especificos de dibujo, que abundan en
Portugal.

También creo que la estética del dibujo encaja con un publico més joven que ama lo gréfico
(no dejo de pensar en el éxito del tatuaje entre los jévenes). Los compradores mas nuevos
se sienten muy atraidos, porque el desembolso en menor. Es posible empezar a comprar
arte contemporaneo con un dibujo de pequefio formato o de autor joven (y va a tener un
precio inferior a 1.000 euros) o con una obra de un artista reconocido o un formato mayor

(‘en torno a 3.000 euros).

Que lugar ocupa a Drawing room no mercado de arte espanhol?

En Madrid recibimos a muchos de los coleccionistas internacionales que vienen a Arco.
Esto hace que las galerias internacionales que quieren entrar en este mercado madrilefio se
interesen por la feria. En Madrid el 40% de nuestras galerias no son espafiolas, tenemos,
ademas de portuguesas, holandesas, colombianas, belgas, alemanas, japonesas, chinas,
argentinas, suecas, inglesas...

Otra caracteristica de Drawing Room es que somos una feria "trampolin”. Seleccionamos
galerias pequefias 0 nuevas con buenos artistas que luego son admitidos en otras grandes
ferias europeas. Esto ha sido muy impactante para algunas galerias de Colombia o
Argentina que eligieron Drawing Room como su primera feria en Europa y después han

sido admitidas en las ferias francesas, belgas, etc.

Relativamente a pandemia de que maneira afetou esta feira.

Creo que las ferias muy grandes y globales, disefiadas para recibir expositores y visitantes
de todo el planeta han sido las mas afectadas y van a redimensionarse a una escala mas
regional, porque habrd un periodo de tiempo de rechazo a los viajes muy largos y los

galeristas seran muy conservadores a la hora de invertir en ferias costosas.
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10.

11.
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Nosotros conseguimos realizar todas las ediciones de Drawing Room, tanto en Lisboa
como en Madrid, aunque tuvimos menos galerias internacionales.

Ademas, durante la pandemia desarrollamos el Drawing Room Store, nuestra plataforma
de venta online que ha crecido hasta ser muy importante.

O que pensa do mercado do desenho contemporaneo atualmente.

Es un mercado en crecimiento. En el mercado internacional del arte el dibujo supone el 24
% del valor de las transacciones. Sobre unos 7.000 millones de ddlares, unos 1.680 millones
de ddlares. La cifra es tan alta porque el 25 % del mercado mundial es chino y en China el
75 % de las obras vendidas encajan en lo que los occidentales consideramos dibujo:

caligrafia o pintura sobre papel de seda o de arroz.

Porque estendeu a Drawing Room para a cidade de Lisboa?

La razon fue Ivania Gallo, nuestra presidenta. Ella ha sido mi mentora. Me otorgé su
confianza en Arte Lisboa en 2005 y con ella aprendi como construir un evento en el todo
el mundo consiga visibilidad: galeristas, artistas, patrocinadores, medios de
comunicacion...

Creo que una cosa importante de Drawing Room es que somos capaces de realizarla de una
forma muy simple (esto es un talento especificamente espafiol) y cuando Ivania me sugirié
la Sociedade Nacional de Belas Artes, todo fue muy fécil. Las personas de la SNBA son
extraordinarias.

Después he formado un equipo en Lisboa y ellos han conseguido apoyos institucionales
muy importantes, empezando por la Cadmara Municipal. La Vereadora de Cultura de Lisboa
inauguro la primera edicion y las fundaciones mas importantes han trabajado codo con
codo con nosotros: Millennium, Altice, PMLJ, EDP... ademas del MNAC...

Qual o balango que faz desta feira na cidade de Lisboa?

El balance es extraordinariamente positivo. Hemos celebrado la cuarta edicion en Lisboa (
décima si sumamos las realizadas en Madrid) con mas publico, ventas, colaboraciones,
repercusion en medios de todas. Lisboa se ha convertido en la hermana pequefia que supera

a los mayores.

O numero de visitantes da Drawing room Lisboa aumentou substancialmente. Esse

aumento foi acompanhado pelo nimero de vendas? Como sabe, o publico ndo tem acesso



12.

13.

14.

15.

aos resultados da feira, ndo séo publicados. Contudo, gostaria que comentasse o feedback
das galerias em relagéo aos resultados obtidos através da participacao nesta feira.

Las galerias estdn muy contentas con las ventas. En la ultima edicion recibimos 54
solicitudes de galerias para los 23 espacios que podemos alojar. Todas las galerias
participante sen otras ediciones quieren regresar y hemos incorporado alguna nueva, como

Pedro Cera por ejemplo. Eso ya quiere decir que sus resultados son muy buenos.

Com a pandemia a Drawing Room passou a ter uma plataforma online, adquiriu um novo
recurso e valéncia que se veio juntar as ferramentas ja existentes no ambito da feira, a
plataforma STORE. Mais uma vez, sem acesso aos dados das transacdes que se efetuaram
por intermédio desta plataforma, gostava que comentasse o feedback das galerias,
colecionadores e artistas.

La ventas a través de Drawing Room Store estdn siendo buenas. Los galeristas estan
contentos porque reciben muchas preguntas de coleccionistas asiaticos, especialmente de

Corea del Sury Hong Kong.

O que consiste o foco na cidade de Berlim e a quem se dirige?

Los “Focos” en Drawing Room son iniciativas para atraer a galerias internacionales.
Solemos centrarnos en la escena artistica de ciudades atractivas y muy dindmicas en el arte
contemporaneo, como Pekin, Buenos Aires o Berlin. En 2021 hemos reunido tres galerias
de Berlin invitadas por el comisario aleman Jan—Philipp Fruehsorge.

A Camara Municipal de Lisboa este ano, no ambito do seu Fundo de Aquisi¢des de
Arte Contemporénea (FAAC), revelou pretender alargar a sua
colegdo, adquirindo obras de arte durante a 4?2 edi¢do da feira. Foram efetuadas
algumas aquisic6es? Como Vvé esta atitude por parte da CML?

Para la feria ha sido un respaldo maravilloso que los agleristas han recibido con mucha
satisfaccion. Las adquisiciones se han realizado con la asesoria de los curadores que mejor
conocen Iso fondos de arte que osee la Camara, de modo que se integren organicamente,

con un sentido patrimonial.
O Prémio FLAD de Desenho € uma aposta da Fundacdo no apoio as artes, pretende

reconhecer o talento artistico em Portugal e apoiar os artistas promissores do nosso pais.

A area de producdo artistica escolhida foi o desenho, pela sua importante representagéo na
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Colecdo de Arte Contemporanea da FLAD e por constituir uma expressao artistica de
relacdo muito intima com o criador de arte. Qual a importancia da atribuicdo deste e de
outros préemios de Desenho duranta a Drawing room?

Los premios son muy importantes para los artistas. La sociedad reconoce que necesita de
su discurso, de su aportacion. El premio FLAD tiene una dotacion de 20.000 Euros que lo
convierte, seguramente, en el premio de dibujo mejor dotado de Europa. Los Premios de
Millennium Bcp y de Viarco, la Fabrica Portuguesa de Lapices han apoyado a Drawing
Room Lisboa desde sus inicios. Estamos muy agradecidos.



Texto de Julido Sarmento sobre Jodo Esteves de Oliveira, 2019

Um homem bom

O Jodo é um homem bom. E também um homem escrupulosamente honesto. Também é um
homem que teve um sonho. Era um homem dos negdcios e dos nimeros, que em determinada
(e iluminada diga-se) ocasido da sua vida em boa hora resolveu mandar a velha vida as urtigas
e dedicar-se de corpo e alma aquilo que realmento o apaixonava. E essa paixao traduzia-se na
colecgéo do trago, no gesto, na maneira de ver, no projecto que deixa adivinhar outras coisas
que estdo para vir, na deliciosa intimidade do papel, nas edigdes preciosas, nos infimos detalhes
do esquisso, no desenho. Nas coisas normalmente pequenas, intimas na sua fisicalidade mas
enormissimas no seu contetdo. E assim foi. Em Outubro de 2002 se ndo estou em erro, resolveu
abrir uma pequena galeria com um nome absurdamente gigantesco. Resolveu chamar-lhe Jodo
Esteves de Oliveira, Galeria Arte Moderna e Contemporanea, Trabalhos sobre Papel. Ora este
é um nome dificil, que ndo dé jeito nenhum para por nos curriculos ou nas listas de exposicdes.
Deveria té-la apenas chamado Galeria Jodo Esteves de Oliveira. E € isso que ela exactamente
é! Uma galeria de arte Unica no pais (ja que se dedica exclusivamente aos trabalhos sobre papel)
com o nome gigantesco de um homem bom, honesto e com um sonho. Dizem-me que agora vai
fechar. N&o acredito!... 0 Jodo € a historia! E grande, ndo desiste. E o seu sonho é também o
sonho de muitos de nds. Eu, por mim, recuso-me terminantemente a ter que sentir a sua falta.

Julido Sarmento

Estoril, Mar¢o 2019
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Quando comecou a desenhar?

Qual o papel do desenho/trabalho sobre papel na sua obra?

No seu processo criativo existem diferencas na criacdo de um desenho e outras obras de
arte, como uma escultura, instalacéo ou pintura?

Tendo exposto o seu trabalho na Galeria gostava que me contasse como foi essa
experiéncia. Como descreve a sua relagdo com galerista Jodo Esteves de Oliveira.

Que importancia teve no seu percurso artistico a participacdo em exposicdes na Galeria
JEO?



Adriana Molder, 12.09.2022

1. Desenho desde muito pequena e nunca parei de desenhar. Claro que, como artista foi mais
tarde. Os primeiros desenhos ja com papel esquisso apareceram quando tinha 20 anos.

2. A minha obra, tirando um interregno de 5 anos em que me dediquei a pintura sobre tela, é
toda sobre papel. Embora me considere uma pintora, porque ndo ha em termos linguisticos
outra denominacéo para o que faco, que é algo entre a pintura e o desenho. Desde muito
cedo que comecei a usar esta técnica, a tinta-da-China sobre o papel esquisso, ja a uso ha
mais de 20 anos, considero-a muito minha, muito original e, de momento, ap6s tantos anos
a trabalha-la esté pronta para me servir. A importancia do desenho sobre papel é para mim
a importancia da minha propria obra.

3. O desenho é um acto de coragem, a pintura € perseveranca. No meu caso tenho de contar
com estas duas qualidades, embora nunca sera a perseveranca de quem pinta a 6leo. A
coragem é quase a do cirurgido, € a da incisdo seja esta feita com pincel, lapis, dedos ou
borracha, ndo se pode voltar para trds. Mas pode sempre pbr-se no lixo (e isso também
implica alguma coragem). Posso ainda falar da minha experiéncia de fazer videos, que €
um trabalho mais conceptual e que depreende uma capacidade de visdo muito precisa e
muito diversa da que tenho com um desenho.

4. Fiz uma exposigéo individual na Galeria em 2012 que se chamava Mad About the Boy.

Na altura morava em Berlim, (onde fiz os desenhos) decidi em vez de fazer um catélogo,
fazermos um conjunto de postais. Gostei muito da experiéncia, a galeria era muito central,
tinha bastante publico, e na altura tive uma critica num dos jornais, o que é sempre bom.
Depois, participei em algumas colectivas. Queria trabalhar com o Jodo Esteves de Oliveira
pelo facto de este ter um verdeiro amor ao desenho. Como galerista era interessado,
honesto e o facto de ser também um coleccionador, acrescentava muito a sua relacdo com
os artistas e com a arte. Como coleccionador continua a seguir o0 meu trabalho por isso a
relacdo mantém-se até hoje.

5. Como descrevi fiz uma individual e participei em algumas colectivas, foi importante estar
ligada este espago. A Galeria JEO n&o era, como muitas vezes acontece, um espago onde
diferentes artistas tém apenas como interesse comum fazerem parte da mesma galeria.
Aqui a diversidade tinha um chdo comum que era o desenho e isto fazia com que os artistas
aceitassem duma maneira mais franca com algum prazer e interesse as suas diferengas. Por
esta razao e por haver tantos artista portugueses de diferentes geracdes a fazerem desenho,
a Galeria JEO faz muita falta ao meio artistico portugués.
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Alexandre Conefrey, 9.11.22

1. Dois momentos:

na 3?2 classe, estava a tentar fazer os trabalhos de casa mas dei comigo a fazer uma copia
de uma aguarela da guerra civil americana, de um livro da minha Avoé. Claro que nédo
foi o primeiro desenho, mas lembro-me de ter pensado que estava a desenhar.

qguando me senti insultado pelo professor de desenho, ao perguntar aos alunos o que
queriam ser quando fossemos grandes e eu respondi que queria ser pintor e ele disse
pintor de paredes. Fiz um desenho muito marado com um kubelwagen e um oficial
alemdo morto por um resistente francés, com boina e tudo, um cléssico!

Claro que nenhuma destas situacfes relata 0 momento do primeiro desenho mas momentos em
que tive consciéncia que estava a desenhar.

2.

3.
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Totalmente.
N&o, ndo existem diferencas. Tudo &, e pode ser desenho.

Fiz uma exposicdo com a Rosa Carvalho e o Gil Heitor Cortesdo .Chamou-se “ O
arquitecto de nuvens”.

Cordial. Com um galerista interessado, informado e empenhado.

Sendo uma galeria dedicada ao desenho, numa altura em que o desenho ad ndo tinha a
expressao actual, teve um papel muito importante na sua divulgacgéo e dos artistas que a
ele se dedicavam.



Alvaro Siza Vieira, 22.07.2022

1. Enquanto menino, movido pelo entusiasmo do meu tio Joaquim, que ndo desenhava mas
me ensinou o desejo e a necessidade de o fazer.

2. O desenho, em especial o esquisso, é rapido, permite abarcar e analisar, comparar
diferentes opgOes, comunicar comigo e com 0S outros.

3. Sim, mas permite-me acrescentar — arquitectura.

4. A relacdo com o galerista e com a galeria foi a melhor, fiquei grato pelo convite para ai
expor.
Antes de encerrar ofereceu-me um belo desenho a crayon de Andre Derain.

5. Que importancia teve no seu percurso artistico a participacdo em exposi¢fes na Galeria
JEO?
Foi um grande apoio, face as minhas davidas em relacdo a qualidade do que ia fazendo.
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Ana Jotta 25.07.2022

=

Sempre desenhei, como crianga, depois continuei.
2. Do desenho parte tudo; mesmo que ele ndo esteja visivel.
3. Néo

4. Trabalhei com poucas galerias, por escolha minha. A minha relagdo foi sempre amistosa,
e profissional; o Jodo Esteves de Oliveira sempre cumpriu com os seus valores de galerista

5. Foi a continuacdo do caminho. E beiJos da ana J
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Angela Dias, 25.07.2022

1. Eu comecei a desenhar com os meus 12 a 15 anos.

2. O papel do Desenho sobre o meu trabalho sempre foi importante e sempre me acompanhou
mesmo naqueles periodos, onde me dediquem a fazer pinturas ou pequenos objetos. E no
ato de desenhar s/papel que me sinto mais livre e onde obtenho melhores resultados, mais
rapidamente.

3. Existe diferencas. E diferente fazer um desenho e fazer uma pintura. O desenho é mais
imediato, direto, ¢ pensamento puro a decorrer, ¢ intimista, ...sobretudo. Sem desvalorizar
a area da pintura, que precisa e tem o seu tempo proprio, de facto as areas séo diferentes.

4. Expor na Galeria Jodo Esteves de Oliveira foi uma experiéncia profissionalmente
enriquecedora, a nivel de expor os meus desenhos com artistas consagrados tal como com
artistas emergentes.

Deu-me reconhecimento perante 0os meus pares e com o publico em geral e permitiu-me
ganhar conhecimento e experiéncia no ato de expor no espaco da galeria.

5. Teve uma grande importancia. Foi um marco importante no meu percurso, da qual ndo vou
esquecer.

125



Antoénio Olaio, 23.07.2022
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Comecei a desenhar quando todas as criangas comegam. Logo que lhes ddo um lapis para
a mao e ja sabem o que é. No meu caso, muito cedo comecei a dedicar muito tempo ao
desenho. Porque queria ser artista e desenhar, desenhar muito, desenhar coisas dificeis
acreditava ser o caminho para 0 conseguir ser...

O desenho, numa relacdo mais proxima com a médo do artista, com o préprio artista,
fisicamente, mesmo, tem esta dimensdo de expressdo mais direta e com menos filtros do
seu processo de criar imagens. A enorme plasticidade do desenho permite-lhe mostrar
muitas coisas a0 mesmo tempo, assumindo uma dimensao particular nos jogos conceptuais
gue motivam o meu trabalho como artista.

Tudo participa de uma performatividade fluida, mas o desenho traz consigo os seus
préprios jogos e, quase como uma escrita, pode brincar com o que é estrutural nos
processos criativos, dando imagem de um durante que, a0 mesmo tempo, tera as qualidades
de obra acabada como uma pintura, ou outra obra de arte.

Com o Jodo Esteves de Oliveira, na sua sensibilidade para a montagem da exposic¢éo, para
a escolha dos trabalhos e as suas relagdes, houve uma intensa partilha na construcéo da
exposicdo como um todo. Muitas vezes em pequenos detalhes, na importancia que as
subtilezas tém nestas coisas. E também na gratificante empatia que nele senti em relacéo
aos meus desenhos, no seu interesse pelo que de particular, Unico cada artista traz.

Foi de facto a minha primeira exposicdo exclusivamente de desenho, e um estimulo da
maior importancia para dar cada vez mais espago ao desenho no meu trabalho e nas minhas
exposicoes.



Bruno Castro Santos 26.07.2022

1. Naturalmente que para um artista, o desenho é algo presente ad continuum. Mais tarde
(1991), entro no desenho por via da minha formacéo em arquitectura. Até 2008 o desenho
é usado como ferramenta para conceber ideias arquitectonicas. Diagramas, perspectivas,
notas gréaficas, rabiscos, pormenores construtivos, etc. Uma abordagem pragmaética e
funcional do desenho. Em 2008 entrei noutro campo do desenho quando iniciei a minha
formacgéo em artes plasticas no Arco. O que era isto de desenhar sem a funcéo a que me
habituara na arquitectura? Ouvia falar de desenhar por necessidade... por poesia, por
composi¢do, por pensamento, por habito, por estimulo, por encontro com uma ‘“voz
interior” ...

2. O desenho veio a mim de todas essas maneiras incorporando também a abordagem mais
funcional. Veio por acumulacdo organica das experiéncias de vida. Continuo a usar o
desenho com fungdes preparatérias para o desenvolvimento de outros desenhos e pinturas.
E um modo de me aproximar de algo que pode mais tarde vir a ser um trabalho final.
Através do mesmo e dessas aproximacdes procuro a composicdo, a poesia, o espiritual, a
contradicdo, a ordem e a desordem, a l6gica e a auséncia da mesma.

3. Existem as diferencas circunstanciais. Certos materiais sobre certos suportes reagem de
certas formas diferenciadas. A percepcdo de algo bidimensional reflecte uma outra
experiéncia visual e sensorial. Mas o contetdo interno , ou seja, 0 que gera o desenho ou a
pintura ou a escultura ou a instalacdo serd o mesmo. Sé&o forcas criativas, convic¢oes ou
duvidas que despertam o nosso interior e nos catapultam para uma acéo.

4. Foi um momento muito importante na minha carreira de artista. Marcou a minha primeira
exposicdo numa galeria comercial e foi uma enorme honra ter podido contar com a
confianca do Jodo. Foi uma exposicdo partilhada com a minha querida amiga e artista
Maria José Ortigdo Ramos. A preparacdo da mesma foi uma oportunidade para nos
conhecermos todos melhor, partilhar sensibilidades e concluir com um verdadeiro espirito
de unido. O resultado final foi de enorme satisfacdo! Foi gratificante pelo contetido da
exposicdo mas também pelo lado humano e bondoso caracteristico do Jodo. Ficarei
eternamente grato.

5. Uma importancia de grande relevancia. A galeria do Jodo Esteves de Oliveira foi e sera
para sempre uma referéncia na cultura do desenho em Portugal. O Jodo desenvolveu ao
longo dos anos um programa Unico com consisténcia e elevada reputagdo. Ter tido a
oportunidade de mostrar trabalho na sua galeria foi um privilégio impar que contribuiu para
a consolidacéo do meu trabalho no mercado profissional.
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Cecilia Costa, 08.09.2022
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Talvez mesmo antes de me passarem qualquer material riscador para as méos; eu ja
construia percursos e constelacées na minha cabeca.

Enzimatico e motor, mas também recetor e mediador. Alimenta e é alimentado pela
escultura e pela acgdo, o gesto e a performance.

Esse processo esté tdo intricado que o fluxo entre os varios media téem todos os sentidos
que conheco até ao presente.

Desenho como se de uma escultura se tratasse ao cobrir a superficie bidimensional com
fita adesiva ou desenho gradualmente na prépria escultura as alteracdes que pretendo.
Gosto muito de desenhar cadeiras por exemplo.

Ja a pintura € um amor muito mais complicado e, no meu caso, ainda nao assumido.

Uma das melhores relagBes que ja tive com uma pessoa independentemente do par
artista/galerista. Muito respeito mutuo.

Mas o que mais me fascinou no Jodo foi o seu olho clinico absolutamente ligado a sua
sensibilidade. Tantas vezes referiu 0s mesmos pormenores que para mim eram tao
importantes.

Uma valente contribuicdo na construcdo de um selo de qualidade.



Constanca Meira, 11.10.2022

1. Desde que me lembro que comecei a desenhar com trés ou quatro anos. Em 1968 fui para
Nova lorque, andava no Kindergarden e desenhava bruxas com muita cor. Alguns destes
desenhos a minha mae ainda tem guardados. Naquela altura em Nova lorque havia muitos
homeless people, muitos eram velhinhas que andavam com carros de supermercado onde
levavam a casa atrds. Sendo eu crianga tinha muito medo e lembro-me de todos os
pormenores. Os botBes dos casacos eram alfinetes de dama e os carrinhos estavam cheios
de roupas coloridas. Elas vestiam-se com camadas e camadas de roupas.

2. Mais tarde na minha adolescéncia andava sempre com cadernos e fazia desenho a vista.
Como eu era muito timida e silenciosa era uma maneira de eu estar dentro do meu universo.
Quando entrei para as Belas Artes em Florenca, em 1982, desenhava-se todos os dias
modelo na. Em 1983 fui para Cleveland, Ohio, e continuei sempre a desenhar a vista,
desenhar modelo nu e frequentava também muitas aulas que estavam ligadas ao desenho
com uma grande variedade de exercicios. Hoje em dia o desenho é a base fundamental para
qualquer uma das minhas obras. Tudo comeca com uma ideia que se traduz num esboco,
num apontamento, numa marca, atraves do desenho.

3. Eu gosto e tenho a necessidade de me surpreender com a técnica e a obra com a qual estou
a trabalhar na altura. Se estou a trabalhar com a técnica da monotipia a minha
primeira accao € desenhar com o pincel em cima da matriz. Tenho a liberdade de corrigir
0 desenho as vezes que eu quiser, porque a matriz € uma placa de acrilico que posso apagar
facilmente. Quando estou a trabalhar sobre papel gosto de fazer todas as experiéncias que
me ocorrem utilizando varios papéis, com varias cores, espessuras e texturas. Utilizando
também uma grande variedade de materiais como lapis grafite, lapis de cor, pastéis de cera,
pastéis de 6leo, tinta acrilica, tinta de dleo, carvao, canetas de filtro de cor, pau de giz, etc.
Tudo aquilo que me apetece utilizar e que de alguma forma esté ligado a ideia inicial de
como me quero expressar. O meu ultimo trabalho foi uma instalacdo de varios objectos que
contavam uma histéria, a minha histéria de familia. Para este trabalho fiz varios esbogos
em cadernos com descricdes dos materiais utilizados. Eram desenhos feitos
rapidamente e simples como apontamentos. O trabalho era composto por objectos
tridimensionais como madeira, pregos, fotografias, luvas, tecidos antigos e muitos outros
materiais.

4. Como ja mencionei, foi um privilégio para mim expor na galeria Jodo Esteves de Oliveira.
Foi das galerias mais interessantes e importantes, por ser a Unica que trabalhava s6 com
papel e porque o Jodo tinha uma seleccdo de artistas que eu admiro e valorizo muito.
Pessoalmente tenho muita pena que a galeria tenha fechado, porque sinto que o meu
trabalho se adaptava muito bem aquele contexto. Sinto que o teu desempenho na galeria,
juntamente com o Jodo, foi muito produtivo e construtivo para a mesma e para nés artistas.
E que sempre me receberam com muito respeito e calorosamente

5. Certo dia 0 Jodo veio ao meu atelier e esteve cuidadosamente a ver o meu trabalho, fiquei
sensibilizada quando ele pegou numa pequena obra e disse que a queria comprar para ele.
Com este gesto valorizou o meu trabalho, o que me fez sentir feliz e ainda mais
confiante. Ter tido o privilégio de ter participado como artista e de ter uma obra editada no
catalogo da galeria Jodo Esteves de Oliveira, foi uma honra e uma experiéncia Unica e
muito importante para 0 meu curriculum vitae e a minha historia pessoal.
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Diogo Guerra Pinto, 05.09.2022

Comecei a desenhar mais a sério, quando entrei para o Ar.Co (Centro de Arte e Comunicacao
Visual)

O desenho é para mim um instrumento no processo que tem com fim a pintura

O desenho serve de preparacdo para a pintura sendo que esta tem um ritmo muito mais lento
que o desenho. A pintura parte do desenho, mas ganha a sua propria vida.

Foi muito importante expor na galeria pela reputacdo que tinha de Unica galeria dedicada
exclusivamente ao desenhoe pela qualidade dos artistas que expunha.

Por tudo o que foi dito aqui e pelo reconhecimento que a galeria Jodo Esteves de Oliveira
tinha no mercado, ainda gozo da fama de ter 14 exposto
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Domingos Rego Azeitéo, 27.07.2022

1. Como a maior parte das criancas, o desenho ocupou desde cedo um lugar privilegiado na
minha vida, como forma de expressao plastica, exercicio ludico e lugar de inUmeros
deslumbramentos. Esse assombro inicial foi dando lugar, gradualmente, a uma forma de
conhecimento e reconhecimento daquilo que me rodeava, até se tornar uma pratica
constante de invencéo e criatividade.

2. Tenho um entendimento do desenho como algo transversal a varias praticas artisticas, ou
seja, a atencdo e a educacdo do olhar que o desenho foi ajudando a desenvolver ao longo
do tempo manifesta-se quando pinto, fotografo, penso um objeto ou estruturo uma
exposicdo. Nessa medida, constitui um pilar fundamental da minha formacéo artistica.

A par desse fator estruturante, o desenho constitui uma das minhas expressdes artisticas
principais, com total autonomia. Potenciador de obras que exploram o gesto, a expressao
direta ou a elaboracdo analitica, que promove dimens@es intuitivas e espontaneas das
formas, ou uma abordagem mais complexa. O desenho permite essa plasticidade operativa
do tempo, acelerando-o ou dilatando-o, essa experiéncia fica inscrita nos desenhos.

3. O desenho, regra geral, desenvolve-se com grande liberdade, requerendo recursos simples
e sem grandes meios de producdo. Essa simplicidade permite arriscar, experimentar e
trabalhar num registo muito natural, com grande proximidade entre o pensamento, a mao
e a matéria de que os desenhos sao feitos.

No meu caso, a pintura implica um tempo expandido do fazer, a fotografia implica a
tomada de decisdes rapidas, constitutivas das proprias imagens, o desenho possibilita
encontrar um bom equilibrio entre todos estes fatores.

4. E dificil sintetizar em poucas palavras dez anos de trabalho regular com a Galeria Jo&o
Esteves de Oliveira e o proprio galerista.

O trabalho com a Galeria foi, a todos os titulos, altamente profissional, possibilitando-me
expor o meu trabalho no espaco do Chiado, em excelentes condi¢cbes de montagem e
producdo, mas também a participacdo em feiras e exposicdes coletivas. Essa visibilidade
originou a integracdo de trabalhos meus em diversas cole¢fes portuguesas e estrangeiras.

Os aspetos que caracterizaram a minha relagdo com Jodo Esteves de Oliveira foram: a
confianca reciproca, o enriquecimento pessoal constante, a lisura de comportamentos, a
cumplicidade e um desafio permanente de superacao.

5. Como se depreende de tudo o que ficou dito anteriormente, o trabalho com a Galeria JEO
revestiu-se da maior importancia no plano profissional, mas também pessoal.

Foi um privilégio poder participar neste projeto artistico, com caracteristicas Unicas,

desenvolvendo um trabalho raro de valorizagdo do Desenho, como area fundamental nas
praticas artisticas contemporaneas, enquadrada pela riqueza da producdo modernista.

131



Eduardo Souto Moura 13.09.2022
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Ao0s 5 ou 6 anos na Escola Italiana no Porto. Todas as copias e os ditados tinham que ter
um desenho.

O desenho no projeto, é por onde comegamos e depois no fim, confirmamos se esta
conforme.

O desenho na arquitetura é completamente diferente das outras disciplinas, como a
escultura e pintura, porque é um codigo para ser materializado por outros.

Quando comegamos, fomo-nos conhecendo melhor e ao longo do processo conheci outras
pessoas dentro e fora do “metier”, o que foi agraddvel, para hoje guardar uma boa memoria.

A exposicdo na Galeria JEO foi uma divulgacdo dos meus esquicos e, deu-nos para aferir
valores que me tém servido de referéncia.



Eugénia Mussa, 08.09.2022

1. Desde sempre. Nasci em Mocambique, cresci durante a guerra civil, ndo havia muito
entretenimento (televisdo, etc), s6 me restava desenhar para passar 0 tempo.

2. Comecei a estudar desenho em 2003 e pintura s6 em 2007. Durante esse intervalo s6
desenhei, quando se deu a transicdo para a pintura senti-me bastante incapaz porque
dominava o medium do desenho. Hoje sinto que embora o meu trabalho se destaque pela
pintura, ainda me acho melhor desenhadora que pintora, mas desenho ensinou-me a focar
de modo obsessivo durante um determinado periodo de tempo, 0 que se revelou
imprescindivel para a pintura.

3. Como sou pintora e raramente produzo obras para além do medium, o desenho esta la
sempre, ndo existe separacao.

4. Foi uma excelente experiéncia porque foi a primeira galeria privada em que expus e onde
fui muito bem acolhida pelo Jodo Esteves. O seu entusiasmo pelo desenho/pintura era
contagiante e deu-me bastante motivacgdo e confirmacdo que apesar e estar a pintar o que
apetecia- usar cores berrantes- fora do que era normal na altura, 0 meu trabalho era muito
bem recebido pelos entusiastas da pintura/desenho, como era o0 Jodo Esteves.

5. As exposicGes na Galeria JEO foram sem ddvida uma rampa de langcamento/ponto de
viragem no inicio da minha carreira, a partir das quais surgiram varios convites para outros
projectos, como o feito pelo Jodo Mouréo para a minha primeira exposi¢do individual na
Galeria Quadrum.
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Heitor Cortesao, 08.09.2022

Muito cedo, nos meus primeiros anos.

Quando comecei a expor, na segunda metade dos anos 80, quase todo o meu trabalho era
realizado sobre papel. A pintura surgiu mais tarde e, em termos publicos, foi substituindo
o trabalho de desenho.

Sim, sem duvida. Existiram sempre. Nos ultimos tempos o desenho assumiu para mim um
papel proximo da escrita, do registo imediato e pouco elaborado, para uso proprio e
preparagédo das pinturas — ndo para ser exposto. Noutras alturas teve um papel diferente
(como foi o caso com o ciclo de desenhos apresentados na JEO em 2010) mas sempre
distinto do da pintura.

Em 2010 participei, com Alexandre Conefrey e Rosa Carvalho, numa exposicéo,
“Arquitecto de Nuvens”, realizada na JEO. A proposta de pensarmos e realizarmos uma
exposicao de trabalhos sobre papel veio do Alexandre Conefrey e achdmos que a JEO seria
a galeria ideal para concretizar esse projecto. A ideia foi acolhida com entusiasmo por Jodo
Esteves de Oliveira, com quem foi um prazer trabalhar e cujo contributo e profissionalismo
foram decisivos para que a exposicao se concretizasse como aquela que tinhamos a partida
idealizado, acompanhada por um catadlogo com um belo texto de Jodo Miguel Fernandes
Jorge.

Recordo a exposicdo em que participei, na JEO, como um momento especial no meu
percurso, por ter tido oportunidade de colaborar ndo s6 com dois artistas que muito admiro
(Alexandre Conefrey e Rosa Carvalho) mas também com aquele que continua a ser (anos
depois da JEO ter encerrado) um galerista Unico e idiossincratico, principal referéncia no
campo da divulgacdo do desenho em Portugal.



Graca Pereira Coutinho, 02.09.2022

1. Pensando bem comecei a desenhar quando nasci (como todos os bebés) os primeiros
gestos, com os bragos no ar. Consciente ou inconscientemente aos 4 anos comecei a seguir
formas no ar, a repetir desenhos deitada na cama, das cortinas , do teto do meu quarto, e
assim passava horas.

2. O desenho teve desde sempre um papel importante no desenvolvimento da minha obra .
Sempre foi fécil representar e exprimir as minhas ideias através dele. Tudo sai
naturalmente, sem esforco. A complexidade do processo criativo, a propria natureza de
ideias novas adaptacdo muito bem a escrita no papel, a colagem, a aguarela pigmentos, etc
tudo flui e no papel ganham vida prdpria.

3. Né&o nenhuma, complementam-se as ideias novas que vou tendo vao-se manifestando em
desenhos Imaginarios ou reais. Depois comeco a elaborar a melhor maneira de comunicar
essa ideia nova. Pode ser desenho, escultura, fotografia ou Instalacdo. Tem a ver também
se estou a viajar, ou no estudio. A viajar e -me mais facil usa o desenho, a escrita ou a
fotografia e video. Geralmente faco séries de trabalhos em papel bastantes grandes, em que
as proprias ideias se vao desenvolvendo

4. Conheci o0 Jodo Esteves de Oliveira nos anos 80 em Londres através de um amigo comum
que colecionava o meu trabalho e nos apresentou. Mais tarde quando o Jodo abriu a Galeria
fui das primeiras artistas a expor. As visitas ao estudio em londres para escolher o trabalho
foram sempre enriquecedoras, e sO revelaram a grande sensibilidade, inteligéncia e
apreciacdo de arte contemporanea que o Jodo manifestava também como colecionador.

5. Posso dizer que foi muito importante a experiéncia de expor e construir uma amizade com
0 Jodo. E’ sempre bom encontrar alguém que goste e aprecie o nosso trabalho
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Hugo Palma, 04.03.2023
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12 anos.

0 desenho em papel é a base, sempre 0 ponto de partida, como um respirar permanente,
que permite abordar imagens de modo mais répido e compulsivo, explorar a
espontaneidade e registar ocorréncias, que poderdo ser desenvolvidas outro meio, no meu
caso, pintura a 6leo.

sim, ha diferengas. Encaro sempre o desenho de um modo mais descontraido, sem um
compromisso muito definido com o resultado final. O desenho permite ir mais rapido e
chegar mais facilmente a sitios desconhecidos.

a minha relagdo com o galerista Jodo Esteves de Oliveira foi curta. Participei apenas numa
exposicdo coletiva, cujo convite surgiu depois de uma mostra de desenhos ao Jodo Esteves
de Oliveira, que se proporcionou numa conversa durante uma visita a galeria. Depois dessa
exposicéo, fui convidado a participar numa segunda coletiva, mas esta participacdo ndo se
concretizou.

foi importante pela experiéncia, por poder participar numa exposicdo com muitos artistas
(alguns deles consagrados) e pelos contactos e relagcdes que criei. Deste contacto surgiu
uma outra exposicao, com os artistas Manuel Diogo e Diogo Guerra Pinto.



Jodo Jacinto, 23.07.2022

1. Quando comecei, ndo sei. Ja ouvi dizer que o comeco antecede a origem.
O primeiro desenho de que me recordo, como coisa a fazer diferente a regularidade do
mundo, foi ai pelos meus 5/6 anos, nos inicios dos idos anos 70 do passado século. A
televisdo tinha acabado de entrar em casa e, depois de visto o primeiro filme (lembro-me
que de guerra), fiz um desenho para que o filme durasse mais. E durou.

2. O que acabei de referir como "primeiro momento": fazer durar.

3. Sim. E é essa diferenca que simultaneamente as faz incomparaveis e, assim, as mesmas.

4. Tive a felicidade de encontrar no Jodo uma "sonoridade" familiar

5. A Galeria que "deu a ver" o meu trabalho sobre papel. Antes ndo tinha ocorrido. Devo-lhe
tudo isso.
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Joao Queiroz, 11.11.2022
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ndo me recordo. Desde que me deram um lapis para a médo. Penso eu

E muito importante. Talvez o mais importante.

Né&o

Foi uma experiéncia longa e positiva. Durante bastantes anos estive impossibilitado de
fazer a exposicdo na galeria, devido aos meus compromissos com outra galeria No fim la
se resolveu. Gostei muito de a fazer. Foi a Gnica exposicéo que eu nao escolhi,

0 Jodo escolheu os desenhos entre aqueles que eu tinha, ao seu gosto.

Né&o consigo avaliar. Creio que foi boa.



Jorge Martins, 22.07.2022

1. Antes de falar

2. Desenho para passar o tempo, desenho para compreender formas, desenho para

simplificar formas,
desenho para complicar formas,desenho para pensar em pinturas, desenho até para fazer

desenhos, etc.
3. Desenhar é pensar em formas na auséncia de problemas de cor, tal como um compositor
4. Ao compor uma sonata para piano nao esta a pensar no oboé nem no violoncelo

5. Conheci 0 J E O muito antes da galeria existir, ainda em Paris em finais dos anos 70.
Era um homem culto, afavel e civilizado e um verdadeiro amante de arte. Logo se
estabeleceu uma relacdo de boa amizade até hoje.
Quando abriu a galeria estava como peixe na aguaa lidar com arte artistas e
coleccionadores, sempre atento, conhecedor e irrepreensivel.
Fiz l& creio que quatro exposicdes que me deram muito prazer e satisfacdo profissional.
Lamento profundamente o fim da galeria que tinha um estilo tdo proprio e que durante anos
foi um verdadeiro 0asis no meio artistico lishoeta
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Jorge Nesbitt, 2022
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comecei a desenhar quando era crianca, na adolescéncia essa relagdo com o desenho
intensificou-se e por fim foi parar ao ar.co e passou a ser um assunto mais sério, fiz muito
desenho de observacéao que foi estruturante para o resto da minha actividade artistica.

Para mim o papel tem uma importancia grande, a maior parte da minha obra foi feita sobre
papel.

Para mim o desenho é transversal a todas as areas de criagéo artistica

Foi muito boa, 0 Jodo tinha um interesse genuino no meu trabalho e de muitos outros
artistas, foi excelente trabalhar com ele.

teve um enorme impacto, a galeria tinha uma excelente visibilidade e uma programacao
irrepreensivel



José Loureiro, 02.09.2022

1. Desenho desde que me lembro.
2. O desenho subjaz a tudo. Nao ha como evita-lo.

3. O desenho costuma ser mais rapido. A pintura costuma ser mais lenta. Mas pode acontecer
exactamente o contrario.

4. Trabalhar com Jodo Esteves de Oliveira foi muito facil, ndo s6 por ser uma pessoa
informada, mas por saber muito bem o que queria.

5. O meu percurso artistico ja estava estagnado e continuou estagnado. Nada que se deva a
Jodo Esteves de Oliveira: sempre valorizei a estagnacdo. Creio que as sabias palavras se
Durer, escolhidas para guido deste inquérito, revelam bem como qualquer ideia de percurso
artistico € um assunto menor.
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Josefina Ribeiro 23.07.2022

1. Quando comecou a desenhar?

Na verdade, comecei a desenhar na infancia, amava pintar com as maos, aos 19 anos iniciei o
curso de Design onde tive muito desenho a partir dai foi sempre o desenho, aos 25 fiz um
curso de pintura e a partir dai foi sempre a pintar, mais tarde fiz o Arco e apaixonei me pelo

papel.
2. Qual o papel do desenho/trabalho sobre papel na sua obra?

Desde que sai do arco, que o papel é o meu suporte, adoro experimentar varios papéis, cada
um com o0 seu proposito, cada um com a sua resposta.

3. No seu processo criativo existem diferencas na criacdo de um desenho e outras obras de
arte, como uma escultura, instalacdo ou pintura?

No meu trabalho ndo existem diferencas entre desenhar ou moldar, o desenho estd sempre
presente, para moldar tenho de primeiro desenhar, o desenho faz parte do pensamento quando
crio uma obra.

4. Tendo exposto o seu trabalho na Galeria gostava que me contasse como foi essa experiéncia.
Como descreve a sua relagdo com galerista Jodo Esteves de Oliveira.

Para mim foi uma honra trabalhar com o Jodo, senti me bem com o Jodo, bem recebida bem
acolhida, foi uma experiéncia a qual estou muito grata.

5. Que importancia teve no seu percurso artistico a participacdo em exposi¢oes na Galeria JEO?

A importancia na minha carreira artistica sinceramente nao sei, com toda a certeza deve ter
algum peso no meu curriculo, acredito nisso.
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Manuel Aires Mateus, 05.09.2022

1. Eu sempre desenhei, mal. O desenho é um esfor¢o; fui desenhando cada vez mais. Hoje,
apesar de desenhar mal, sinto uma grande liberdade no desenho para trabalhar.

2. O meu trabalho é desenhar. S6 desenho e escrevo a mao. E a Unica coisa que faco como
trabalho. Em desenho registo as minhas davidas, em desenho vou a procura do projeto.
Portanto, entre desenhar e escrever, no papel vou encontrando o fio condutor de cada projeto.
O trabalho para mim é desenho e escrita sobre o papel.

3. O desenho para a arquitetura ndo é uma arte final. N&o é um produto final. E uma mediac&o
e a procura de uma arquitetura. Portanto em relacdo aquilo que seria uma arte final, que teria
um valor por si mesmo, ha uma enorme diferenca. NOs desenhamos procurando, néo
desenhamos para um objectivo que tenha haver com o préprio desenho.

4. O convite do Jodo Esteves de Oliveira foi de uma enorme generosidade. Eu ndo sinto que
desenhe bem, sinto que desenho com verdade no que corresponde ao meu trabalho e a minha
procura. Nés aqui procuramos expor aquilo que foi um facsimil de um caderno utilizado num
concurso para a nova entrada do Alhambra. Neste concurso concorria também o arquiteto
Alvaro Siza. Como n3o desenho obviamente na presenca dele, isto obrigou-me a desenhar todos
0s espacos e tudo o que queria recordar, de memaria. Na verdade foi um concurso em que num
sO caderno se concentrou toda a investigacdo; o que é raro mas aconteceu. E foi isso que foi
exposto na galeria Esteves de Oliveira.

5. Esta exposigédo conferiu-me uma maior liberdade. Nunca esperei alguma vez vir a expor um
desenho. E, portanto, quando o fiz também ganhei maior liberdade em relacdo ao desenho. Na
verdade, acho que o apoio que o Jodo deu ao organizar esta exposi¢cdo me conferiu uma maior
confianca que me ajudou desde ai a continuar a desenhar e a desenhar cada vez mais.
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Manuel Botelho 30.08.2022

1.
Comecei a desenhar muito cedo; a minha mée tinha formacéo pedagogica e deu-me meios para
desenhar na minha mais tenra infancia.

2.

O desenho foi essencial tanto para a obra plastica, que percorre toda a minha vida, como da
arquitetura, a que me dediquei entre 1968 quando ingressei na ESBAL até 1983, quando passei
a dedicar-me exclusivamente a arte.

3.
O desenho em geral € mais direto (embora nem sempre o seja), mais imediato; existe uma maior
proximidade temporal entre pensar e fazer; a pintura € por definicdo mais lenta.

4.

Expus o meu trabalho na galeria JEO em exposic¢des coletivas, tendo realizado uma individual
muito relevante na minha carreira. A minha relagdo com o Jodo Esteves de Oliveira sempre foi
excelente, a todos os niveis. Ele € uma pessoa extremamente afavel e sensivel; e sempre admirei
a sua postura (invulgar entre nés) de defesa do desenho. O nosso didlogo sempre foi rico e de
enorme utilidade e construimos ao longo dos anos uma sélida amizade.

5.

A minha colaboracdo com a Galeria Jodo Esteves de Oliveira foi de grande relevancia na minha
carreira artistica. Na exposicao individual que ai realizei em 2007 apresentei um nucleo de obras
particularmente importante e diferente, que apenas apresentei publicamente nessa ocasido, e
que ficou registada num excelente catélogo.
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Manuel Caldeira, 01.09.2022

1. Nao tenho recordagdes do inicio. Acho que foi algo que sempre esteve presente desde
crianca.

2.

O desenho acaba por ter um papel central no meu trabalho. Algo que cruza todos os mediums
em que trabalho. Funciona como um gesto que ensaia e da forma ao pensamento, como
elemento estruturante.

3.

O Jodo sempre gostou de ter uma presenca na selecdo do trabalho a ser exposto. Gostava
também de ter alguma intervencdo nas decisbes de montagem de exposicdes, mas
dando espaco ao artista para ter a deciséo final.

A experiéncia de trabalho com o Jodo

Jodo foi sempre positiva, das varias exposicdes que fizemos, a experiencia foi sempre
interessante , conseguia ser extremamente profissional e demonstrar amizade pelos artistas.

4e5

Foi muito importante ter mostrado trabalho na JEO . Fiz duas exposic¢@es individuais e uma de
trabalhos em colaboragdo com a Ana Jotta ao longo de 10 anos .

Portanto, acho que existiu um evoluir na relagdo ao longo de esses anos. Desde a aposta num
jovem artista que tinha saido h& pouco tempo da escola , até consolidar numa amizade e na
admiracdo de trabalho mutua.
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Manuel Diogo, 20.07.2022
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A desenhar como actividade lGdica, desde sempre. A pratica consciente como objecto
artistico ou com pretensdo a tal, foi mais tardia. O meu percurso ndo foi muito linear.
Venho de psicologia. A formacdo artistica, no Ar.Co, aparece mais tarde, por uma
questéo de necessidade. Foi um percurso que tinha sido interrompido e ao qual precisava
voltar.

O trabalho sobre papel, nomeadamente a pintura a 6leo sobre papel, passou a ser central
ainda durante a minha formacéo no Ar.Co. Sempre foi claro para mim o foco na pintura
e apos algumas experiéncias noutros suportes encontrei no papel e na sua diversidade e
multiplicidade o suporte que me tem satisfeito e preenchido até agora. Do mais nobre
artistico ao vulgar manteigueiro, de esquisso, alta ou baixa gramagem, papel velho, o
fragil papel de arroz, de jornal... cada um com as suas singularidades que passam a
integrar no meu trabalho. Agrada-me ainda a flexibilidade e fragilidade do papel por
contaponto ao peso da tela (ambos no sentido literal e simbdlico).

Balango entre a pintura e (algum) desenho e néo tenho a fronteira bem definida entre o0s
dois. A superficie/suporte onde trabalho é a mesma. A abordagem também.

A Galeria JEO era uma das minhas galerias de eleicdo e referéncia quando estudante de
artes pela certeza da qualidade dos trabalhos que sabia ir 14 encontrar. Fazia parte do
meu percurso regular por galerias. A oportunidade para a primeira exposi¢do colectiva
em que participei surgiu apés a minha participacdo na exposicdo de finalistas do Ar.Co,
tendo o contacto por parte do Jodo, como se compreende, me enchido de satisfacdo.
Acabei por participar em varias colectivas e a relacdo foi sempre franca, de confianca,
de troca de ideias e aprendizagem.

Foi muito importante, um privilégio mesmo e um enorme prazer, ter comegado 0 meu
percurso artistico pés-escola de artes na Galeria JEO. O profissionalismo, o rigor e 0
critério do Jodo cedo comecaram a ser uma referéncia. Também pelas outras pessoas
que conheci (artistas, coleccionadores...), as cumplicidades que se foram criando e que
duram até hoje. E, sem dlvida, um ponto especial no s6 do meu percurso artistico mas
também pessoal que me ird acompanhar sempre e que me enriquece bastante.



Manuel Gantes, 28.07.2022

Quando comecei a andar.

Um papel fundamental, experimental e construtivo.

Né&o diferencas de fundo conceptual, eventualmente diferencas de tempo e modo.

Foi boa mas curta e insuficiente, tendo apenas participado em duas exposic¢@es colectivas.
Foi uma relacéo cordial.

Foi uma experiéncia ndo determinante, mas enriquecedora, como todas.
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Marcelo Costa, 05.08.2022
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Por volta dos 18 anos, quando fui estudar para o Ar.Co.

Tem um papel central, com o tempo tornei-me um desenhador e trabalhar sobre papel é
algo que faco quotidianamente.

No meu caso diria que ndo. Sendo o desenhador estou sempre a desenhar,
independentemente dos materiais e suportes utilizados.

Foi uma relacdo em crescendo. Ao inicio pareceu-me um galerista negociante, mas
rapidamente percebi que ndo podia estar mais errado, 0 Jodo € um entusiasta do desenho,
um verdadeiro amante do desenho. A partir desse momento foi um prazer trabalhar com
ele.

Foi importante. Ndo exponho muito regularmente, e fazé-lo com as excelentes condicdes
que o Jodo proporcionava foi e é muito importante para mim



Marco Pires, 07.09.2022

1. Comecei a desenhar desde muito cedo, 5, 6 anos, e compulsivamente. Desenhava ndo s
para mim como mais tarde comecei a desenhar para 0s meus amigos, logo, era evidente
que partilhar o que fazia parte desta da actividade de desenhar.

2. O papel esté presente em todo o meu trabalho, adoro papel, coleciono papel, ndo s6 o que
compro em lojas de belas-artes como papel antigo que teve outras funcbes e que uso no
meu trabalho, livros, mapas, folhas antigas.

3. O desenho para mim € a pratica que mais esta relacionada com um prolongamento brago-
cabeca, uma forma de pensar, 0 gesto mais primario, e por isso mais espontaneo. Todos 0s
outros sdo mais elaborados.

4. A minha experiéncia foi muito boa, tendo sido o artista mais novo a expor na galeria na
época, 0 programa contemplava artistas instituidos e de geracBes mais velhas, a minha
responsabilidade era muita, e o respeito que sempre senti pela experiéncia e sensibilidade
sempre demonstrada pelo JEO fez que fosse sempre com muito gosto que a nossa
interaccdo e conversas em torno do trabalho existisse, nem sempre sem divergéncias, mas
sempre com profundo e proveitoso dialogo.

5. Teve extrema importancia, o0 meu trabalho foi muito bem acolhido nas duas exposigdes
individuais que realizei, a par de ndo sei quantas colectivas, que proporcionou extrema
visibilidade e interacgdo com pares de artistas que tinham em comum a ligacéo ao desenho.
Foi uma experiéncia muito boa e com extrema importancia no meu percurso
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Maria José Ortigdo Ramos 09.09.2022
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Acho que comecei a desenhar desde crianca. Creio que aos 5 anos participei num
concurso do Diério de Noticias com o desenho de um Comboio (Ganhei o 1° prémio!)
Depois sempre gostei de desenhar! E como ia para arquitetura fiz “Desenho de Estatua
aos 16/17 anos e durante o curso que terminei em Junho de 1980.

Se puder considerar o desenho o trabalho sobre papel (guache, aguarela, monotipia) tem
um peso muito grande.

No meu processo criativo tem um papel de preparagdo ¢ “pensamento”, mas quase
sempre dando lugar a futuras pinturas (ultimamente trabalho na prensa da gravura).

Na exposicdo que fiz na Galeria JEO considero que foi uma optima experiéncia. Fiz
uma instalagdo no 2.° andar com cerca de 100/120 monotipias de papel de formato A4
e tive a preciosa ajuda na montagem de Vasco Futscher.

J& conhecia o0 Jodo (meu amigo e do meu marido) e ele foi sempre acompanhando a
evolucdo do meu trabalho durante o curso do Ar.Co que terminei em 2012.
Nomeadamente nas exposicdes de finalistas e numa dessas disse-me que gostava de ver
0 meu trabalho exposto na Galeria. Fiquei muito contente quando isso se concretizou e
agradeco muito ao Jodo essa oportunidade! Numa galeria tdo conceituada!!

Essa exposicao teve uma grande importancia no meu percurso.



Miguel Branco, Setembro de 2022

1. Comecei a desenhar desde muito cedo, em crianga, e continuei a fazé-lo sempre até iniciar o
meu trabalho de pintura em meados dos anos oitenta. O Desenho foi a parte verdadeiramente
estruturante do meu trabalho.

2. Na minha obra, o desenho como disciplina auténoma tem um papel particular. A primeira
exposicdo individual (em Janeiro de 1988) apresentava um conjunto de desenhos e de esculturas
de 1987. O desenho teve um papel importante até 1987, altura em que comecei a pintar de forma
sistematica. A pintura substituiu o desenho, por assim dizer, o desenho passou a estar integrado
na pintura e deixou de ser uma pratica autonoma. Deixou de haver, a partir de entéo, obras sobre

papel.

3. Séo coisas muito diferentes. A pintura tende a ser mais fluente, bem como a escultura. No
desenho, o processo é mais complexo. Primeiro costumo construir os modelos para os desenhos
utilizando o computador, construindo a imagem digitalmente a partir de fotografias existentes
de espacos e de figuras, normalmente de animais. Uma vez construido o modelo, séo feitos
varios desenhos a partir deste, muitas vezes sdo fragmentos de partes do modelo. O processo €
complexo e demorado, feito em fases sucessivas, por camadas.

4.Expus por trés vezes na Galeria. A primeira foi uma exposi¢éo colectiva em 2010 com mais
dois artistas, que eu organizei e propus ao Jodo. O Jodo desde logo acolheu com grande abertura
a minha proposta, bem como a da terceira exposi¢do que contou também com mais dois artistas
e que lhe propus em 2017. Em 2014 tive na galeria a minha exposi¢ao individual “Terra” que
foi muito marcante no meu trabalho. Pude sempre contar com a maior confianca, generosidade
e simpatia por parte do Jodo, cridmos uma relacdo de trabalho sélida e especial ao longo dos
anos, cridamos lacos de amizade. Foi sempre um prazer trabalhar com o Jodo.

5. Foi muito importante. A exposi¢do de 2010 por umas razdes, a individual de 2014 por
outras. O facto de ter deixado de desenhar em 1987 e o facto da galeria trabalhar com obras
em papel, obrigou-me a desenhar de novo. Isso foi crucial para 0 meu trabalho de desenho que
comecou verdadeiramente com a exposicao de 2010 e se mantém como parte central da minha
obra desde entdo. Pode dizer-se que a minha obra sobre papel se deve a essa exposi¢do. Em
2014, a exposigdo individual “Terra” foi central no percurso do meu trabalho, uma exposi¢édo
extensa, ocupando todas as salas, pensada para o espaco da galeria
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Pedro Cabrita Reis 24.01.2023 — duragéo 29.14

O inquérito foi realizado no atelier do artista em &udio e depois editado e adaptado para um
discurso escrito. Por fim, esta versdo editada do texto foi enviada por email para o Cabrita para
validar.

Pedro — Conversa em torno da presenca da Galeria Jodo Esteves de Oliveira em Lisboa como
tema do mestrado da Isabel Andrade Dias

Isabel — Pedro 0 meu objetivo é mostrar qual é o lugar da Galeria Jodo Esteves de Oliveira na
arte contemporanea Portuguesa, o que contribui para o desenho, primeiro para o trabalhos sobre
papel/desenho. Porque a Galeria s6 vendia trabalho sobre papel. Eu estou -me a focar na arte
contemporanea, embora 0 Jodo tenha feito um papel muito interessante com os modernistas
mas 0 meu trabalho é focado na arte contemporanea e entrevistei a maioria dos artistas ou pelo
menos aqueles que tiveram uma exposicdo individual, tiveram destaque porgue achei que era
importante focar com o registo de cada um, primeiro qual a importancia do trabalho sobre papel
na obra deles.

Primeiro qual foi a importancia do trabalho sobre papel/desenho e depois qual foi a importancia
de ter colaborado com a Galeria e falar um bocadinho sobre a experiencia de ter exposto Ia.

Comecei a perguntar quando comegou a desenhar. A maior parte dos artistas falam na infancia,
guando é gue o desenho comecou a ter importancia no teu trabalho.

Pedro — Bom, ndo serei diferente dos outros artistas com quem conversaste antes e poder-te ia
dizer com a mesma simplicidade e até com uma dose de banalidade, sim comecei a desenhar
desde muito jovem. Recordo-me, por exemplo, que fiz aqui ha uns anos na Fundacdo Carmona
e Costa uma exposicao que se intitulava 390 desenhos que era uma exposicdo exclusivamente
concentrada, desenhos aguarelas, enfim trabalhos sobre papel e o desenho mais antigo que eu
tinha exposto era de 1971 ora eu tinha 14 anos em 1971, era uma vista infantil e inocente de
uma coisa que eu via da janela de minha casa que era um telhado, com uma casa em frente,
enfim uns péssaros uma arvore por tras e por ai fora. Também te poderei dizer uma coisa que
muitos outros artistas ter-te do dito igualmente mas que eu sinto como absolutamente entrosado
na minha pratica é que o desenho sempre foi um eixo axial na minha pratica enquanto artista
desenhei quase sempre e o desenho tem essa particular qualidade de ser uma espécie de
exercicio mental para descartar coisas que se provam mais tarde vir a ndo ter importancia e que
0 desenho escalpeliza o olhar, escalpeliza a pratica da mao e vai limpando e vai permitindo ao
artista, neste caso a mim proprio, ir confrontando com coisas que acaba por se dar conta com
coisas de ndo serem lapidares ou imprescindiveis ou se quer importantes, que ainda é mais a
baixo, para o exercicio da criagéo artistica. Portanto, o desenho estrutura a casa do pensamento
plastico. Contudo, devo dizer-te ao mesmo tempo que afirmo isso, sem qualquer ddvida ou
hesitacdo, posso dizer que nunca fiz desenhos para preparar outras coisas ou seja, tenho meia
duzia de desenhos de projeto porque quando fago por exemplo escultura, sobretudo ou
basicamente escultura, quando tens intencao de fazer uma escultura que envolve a contribuicéo
e o0s esforcos de outros profissionais fora do atelier, imagina que tens que fazer uma peca em
ferro ou em bronze, ou uma peca que envolva luz, ou trabalhos de madeira, naturalmente teras
que explicar aos serralheiros, aos carpinteiros, aos eletricistas 0 que queres ou 0 que esperas
deles, para isso, voltando a um ditado muito popular muito verdadeiro, um desenho vale mil
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palavras € mais facil fazer um rabisco nas costas de uma fatura do que propriamente estar ali
horas a fio a explicar o que é que se quer. O desenho €, ndo Ihe chamaria uma sombra que nos
acompanha que é da medida do nosso corpo, mas é claramente um lugar em que o0 pensamento
se desenvolve, se expande, se transforma diretamente de depois esses processos do
desenvolvimento da expanséo e da transformacdo podem vir a dar como resultado esculturas,
etc. Para pintura nunca fiz isso, pinto diretamente da cabeca para a tela e o desenho para mim
tem, se pudermos usar esta palavra, que é uma palavra armadilhada de sentidos tem uma
autonomia que o faz valer por si préprio, eu desenho pelo desenho, desenho porque gosto de
desenhar, desenho para fazer desenhos ndo desenho para fazer projetos e também, reitero repito-
me talvez, mas é importante dizer isso, ndo desenho para projetar coisas que venho a fazer mais
tarde. Conheco alguns pintores do meu tempo e outros até mais jovens que se acompanham dos
cadernos em que fazem, digamos, umas antecipacdes, uns esbo¢os do que querem fazer como
pintura, eu ndo faco isso. Para mim o desenho é, em si préprio uma disciplina por si mesma e é
algo que eu faco porque sim e ndo porque o uso como ferramenta. Se € uma ferramenta de
clarificagdo do pensamento ndo é necessariamente uma ferramenta de ordem técnica ou
processual para chegar a outro fim. O desenho é o fim de si proprio. Portanto, sim, desenho
desde a tenra adolescéncia continuo a desenhar, desenho bastante e ndo tenho constrangimentos
de qualquer natureza tanto posso desenhar um série de nus como arvores como nuvens como
nada, riscos no papel enfim, riscos é o que for e ndo sei 0 que poderia dizer mais para esta
pergunta.

Isabel — Estd muito bem. Esse é o problema é que eu falo de tudo.

No teu processo criativo existem diferencas entre fazer um desenho ou fazer uma escultura ou
uma instalagéo?

Pedro — Do ponto de vista do processo, do ponto de vista formal, sim claro existem diferencas
quando fazes um desenho o universo de uma folha de papel tem todo um territério de medidas
gue ndo sdo s6 as medidas do papel sdo as medidas que provém do modo como se olha para o
desenho. Essas medidas ndo sdo as mesmas que assistem ao processo da construcao ou de uma
escultura ou do desenho projeto para uma peca de grandes dimensdes a que chamaremos para
facilitar a comunicacdo, uma instalacdo, palavra que eu, entretanto abandonei em 2009 ou
também da pintura, ou seja, ha e ndo ha diferencas. Ha diferencas na forma como cada disciplina
desenho, pintura convoca...cada um desses territorios € diferente do que o procede. Ja ndo ha
diferenca nenhuma porque se considerarmos todo este leque desde as multiplas formas de
exercer a criatividade que um artista pode ter, mas essas multiplas formas séo todas apenas e
ndo s6 a mesma expressdo de uma coisa s6 a mesma forma como o artista olha em torno de si
através do que ele vé e depois do que viu fora ele transmite isso com a linguagem um continuo
da expressdo do artista tem e através da qual o artista plasma

Isabel — Eu queria que me falasses um bocado como foi a tua experiéncia com a galeria e a
outra que é mais vocacionada para a artistas emergentes que tiveram outro caminho que
importancia é que teve teres exposto na Galeria.

Eu inevitavelmente as duas perguntas estdo juntas. Nessas 4 exposi¢oes que eu fiz com o Jodo
Esteves de Oliveira nessa galeria homdnima e ele sempre fez bem em dar o seu nome a Galeria,
porque as galerias sdo na verdade, projetos de uma profunda interioridade e uma marca de
individualidade de quem as cria, quem as desenha, quem as constroi e quem as alimenta e vai
assegurando a continuidade. Ele ter atribuido o seu nome a galeria foi um ato de profunda
honestidade intelectual nao foi atras de uma qualquer designagdo com recortes pretensamente
intelectuais nem pseudo intelectuais foi apenas através da atribuicdo do seu nome a Galeria foi,
articulou e construi uma verdade inquebravel, este € o meu lugar, isto é o que eu faco e eu sou
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isto. Portanto, isso creio que ao longo do tempo no qual eu trabalhei com ele se foi reforgando
diariamente continuadamente e aumentando ou seja. Ao contrario de muitos outros atores deste
pequeno mundo que eu diria quase, este pequeno circo de arte contemporanea o Jodo Esteves
de Oliveira que vem de uma area totalmente diversa € um homem que vem da banca
internacional e, quando chegou a altura, considerou para si proprio que Ihe apetecia imenso
mudar de vida e fazer uma coisa que Ihe trouxesse outro tipo de prazeres e outro tipo de
recompensas sobretudo espirituais por isso fez a galeria. O Jodo sempre foi uma pessoa de uma
integridade muito particular e por muito particular entendo eu dizer que inabalavel, desde o
rigor até as vezes obsessivo das contas com 0s seus artistas coisa que nem sempre esteve muito
em voga nas relacGes entre os artistas e as galerias a quem entregavam o trabalho para
comercializar. Desde essa questdo que ndao € uma questdo com menos importancia e também é
ainda, provavelmente mais importante, tinha uma retiddo intelectual no sentido das escolhas
que fazia em relagdo aos artistas que expunha e tinha uma dedicacdo muito propria quase
obsessiva na escolha ndo sé dos artistas mas a cima de tudo dos trabalhos. Ele passou aqui no
meu atelier largas horas da vida dele ao longo das quatro exposi¢6es vinha ver-me trabalhar
vinha ver 0s meus arquivos vinha comigo escolher trabalhos e encantava-se a cada novo
desenho que via e, as vezes diria eu, com um olhar maroto, atrevido e culpabilizado perguntava-
me se podia levar este ou aquele ou aqueles desenhos ao que eu dir-lhe-ia, claramente que sim.
A natureza da relacdo que eu estabelecia com ele desde o principio era uma relacdo que é
também importante, e que ndo tenho a certeza que se verifique em todos os artistas e galeristas,
uma relagdo de cumplicidade. Esta historia da galeria, as galerias sabemos nds, sdo uma
instancia de mercado, sabemos disso, servem para vender arte e com isso garantir aos artistas
0s meios de subsisténcia para poderem desenvolver o seu trabalho. Tudo bem, ndo temos ilusdes
romanticas, uma galeria € um lugar onde se vende arte, € um lugar onde se praticam as regras
basicas de mercado que assistem a venda de todos e outros quaisquer produtos. Contudo, é um
produto de uma natureza particular tem a ver com coisas muito antigas como o colecionismo,
coisas transversais e transcendentes como a historia de arte e, como tal, é assim um lugar onde
se pratica uma forma muito especifica de mercado mas cuja matéria prima é uma matéria prima
que escapa as classificacbes, um par de sapatos € um par de sapatos, uma garrafa de whisky é
uma garrafa de Whisky e um automovel é um automovel. Um quadro ndo € nada disso e é
qualquer coisa dificil de definir. Portanto, um desenho neste caso. O Jodo tem essas
caracteristicas, tem a caracteristica da integridade, tem a caracteristica da vocacdo, tem a
caracteristica da motivacdo e da obsessdo de continuar. Isso torna-o naquilo que eu disse ha
pouco, em mais do que um galerista, tornou-o e, eu acho que néo terei sido o Gnico que trabalhou
com ele a experimentar esse tipo de sensagdo, tornou-o num cumplice mais do que propriamente
um parceiro de negocios.

O que € gue se passa??? Quando me apercebi, qguando 0 Jodo me comunicou aos artistas que
eventualmente iria por um fim a sua atividade na rua Ivens, ficamos todos chocados inclusiva
lembro-me de termos estado em conversa eu e outros artistas com ele trabalhdvamos a tentar
desenhar uma forma de o armadilhar de o prender de o impedir de fazer isso e porqué? Nao por
aspetos de ordem financeira comercial ou estratégia simplesmente porque o trabalho que ele
desenvolveu ao longo de uma série de anos em Lisboa, era um trabalho que néo tinha par, ndo
tinha forma de ser comparado com outro, era um trabalho Unico e ele ao decidir que o seu
espaco dirigido ao papel, ao desenho, a aguarela enfim trabalhos sobre papel e a forma como
ele geriu ao longo desses anos todos como foi criando a fidelidade do ponto de vista dos
colecionadores como foi criando um territério de respeito para a sua atividade. O desenho era
sempre menos considerado era uma coisa menor, era uma coisa que estava numas pastas nos
ateliers dos artistas e que muitos poucos a mostravam publicamente. Era uma coisa que servia
para rascunhos para fazer pinturas ou esculturas. O desenho ganha, no cenéario lisboeta e
nacional ganha com o trabalho do Jodo Esteves de Oliveira uma identidade e ganha um direito
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de cidade e ganha da parte do publico a atencdo a uma forma de arte que é autbnoma, que é
especifica e que tem um conjunto de valores inerentes e proprios e que fazem com que ela seja
mais do que a simples prética de esbocos. Portanto, eu ndo vejo como € que se possa olhar para
0 Jodo sem ver nele e na galeria onde ele esteve esses anos todos como um lugar especial, um
lugar digamos era um lugar que eu diria usando uma terminologia que me é cara embora possa
ser chocante para alguns era um lugar de combate a despeito da atavica e elegancia enquanto
cavalheiro. Na verdade, a galeria dele era um lugar de combate pelo desenho, pelas boas
relacGes entre a galeria e os artistas a respeito pelo trabalho destes, digamos preparacdo e
educacao do publico e estando ali tdo perto das Belas Artes, no caminho para a Escola de Belas
Artes das inimeras vezes que eu passei pela galeria nessa altura eu ainda ia a galerias, ndo ia
a galerias ia aquela e a poucas mais. Das coisas que mais alegria me dava era ver passar 0S
grupos dos estudantes de Belas Artes que paravam e entravam para ver. Dessa forma a galeria
cumpriu também uma funcdo pedagogica e cultural muito importante porque tinha e trazia aos
estudantes que obedeciam entrar para ver tinha exposto, digamos da mao propria e direta o
trabalho dos artistas coisa que provavelmente ndo acontecia na escola.

De uma maneira geral, 0 que eu acabei de enunciar foi digamos em trés pinceladas apenas da
minha natureza da minha relacdo com o Jodo Esteves de Oliveira e com a propria galeria ao
longo do tempo em que tivemos juntos. No que diz respeito mais especificamente a importancia
digamos profissional enquanto artistas das exposi¢des que eu fiz. Bom, tendo em conta tal como
eu disse no principio da nossa conversa a importancia que o desenho tem para mim e para a
minha préatica artistica é evidente que as exposi¢des que eu fiz na galeria Jodo Esteves de
Oliveira é fundamental para uma maximizacgdo através da exposicdo dos desenhos, € levar 0s
desenhos ao publico, a critica, a cidade, aos jovens artistas, aos artistas menos jovens, as pessoas
que gostam de ver exposicdes, é levar esse corpo de trabalho, essa parte de mim préprio que
para mim tem uma grande importancia, portanto ndo creio que haja muito para dizer sobre isso
porque quando um artista expde os seus trabalhos numas condi¢cdes em que esta galeria tem
uma vocacao dirigida e especifica e digamos absoluta em torno do trabalho sobre papel e o
artista leva os seus trabalhos sobre papel escolhe em conjunto com o galerista, neste caso, dada
a cumplicidade que havia entre nds é evidente que as consequéncias disso sdo todas elas
consequéncias que trazem uma massa critica positiva que vai interferir e influenciar e
transformar o seguimento do trabalho. Ndo vamos agora estar aqui a refletir se as exposicoes
tiveram, embora en passant eu possa dizer que tiveram e bastante o que € atribuivel a esta
conjugacdo imbativel daquilo que eu sou e daquilo que eu fago com o que Jodo era e aquilo que
ele fazia e cada um no seu lado transformou estas exposi¢cdes em momentos altos de modo que
eu ndo saberia 0 que poder acrescentar aqui. Nao se expde por acaso em qualquer lado, para ja
nunca se expde por acaso e, muito menos em qualquer lado. Estas exposi¢des ndo sendo por
acaso sdo objeto, fruto e consequéncia de um trabalho aturado de escolhas e de planificacéo e,
depois ndo se expde em qualquer lado porque so se deve mostrar o trabalho em lugares onde
ele possa de alguma forma ter uma visibilidade que n6és ambicionamos e alvejamos para o que
fazemos. Expor desenhos numa galeria vocacionada em exclusivo para o papel ou desenho se
quiser, é realmente um encontro de dois momentos, que € um encontro que da frutos bastante
solidos e eu lembro-me e recordo-me de que qualquer uma dessas quatro exposicoes a sensagao
de gratificagdo era para mim notavel e permanente e tenho ainda dela uma memaria muito viva
e tenho pena que, apesar do Jodo ter decidido que na altura que ele achou oportuna digamos por
um fim a essa sua atividade tenho pena que ndo tenha acontecido ou ndo tenha aparecido em
Lisboa alguém que Ihe quisesse seguir 0s passos e, acima de tudo aproveitar o grande capital
gue o Jodo Esteves de Oliveira e a sua pratica de galerista deixaram para poder dar frutos.
Alguem provavelmente podera continuar eu acho que isso seria muito bom.

E isto.
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Isabel — Obrigada é optimo, agradeco-te imenso
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Pedro Calapez 15.09.2022

Eu comecei a desenhar quando comecei a frequentar os cursos de formacéo artistica da
Sociedade das Belas Artes em 1970,71 ... eu fazia uns desenhos mas era uma espécie
de hobbies que eu fazia no final da minha adolescéncia com 16 anos e cheguei, alias a
fazer uma exposicdo de trabalhos sobre papel com outros amigos mas ja estava no
primeiro ano da Sociedade de Belas Artes e depois as aulas com 0 Sa Nogueira, que eu
ndo tinha porque estava no curso da noite mas depois comecei a ver as aulas de dia de
desenho de modelo, isso atraiu-me para desenhar era um complementéario, eu fazia
fotografia. Além de estudar engenharia 0 que eu gostava era de fotografia. Mas a
engenharia estava a decorrer desinteressadamente para mim e eu fui avencando no meu
trabalho e, no caso foi sobre o desenho na Sociedade de Belas Artes. SO depois da
revolucdo em 76, 77 é que eu fui para as Belas Artes

Eu faco duas coisas. Uma coisa é o desenho sobre papel que tem vérias formas, também
faco desenho no computador também toma varias formas tem caracteristicas diferentes,
é 0 desenho e a pintura sobre papel. E portante o papel como suporte surge naturalmente
porque é muito acessivel em termos nao s6 por ser mais facil de preparar para trabalhar
como estad a médo ndo precisamos de uma sala mais complicada em qualquer secretaria
dé para desenhar. E 0 uso do material facil que me deu o interesse de continuar sempre
porque é um trabalho que eu continuo a fazer hoje a parte do meu trabalho de pintura.
O desenho nunca me serviu muito como projeto para pintura também o fiz, mas ele teve
sempre um caracter muito autbnomo. Portanto desde os caderninhos de desenhos, aos
desenhos de computador, aos desenhos de folhas normais folhas de hotel de 56 x 76,
formato de mesa de secretéria, sempre foi um trabalho que eu cultivei e que preciso de
trabalhar, mesmo as vezes para fazer uma pintura ndo tem nada a ver... que € cheia de
cor. Eu tenho desenhos que fago por contraste e depois provoco as pinturas ndo tem o
tenho aquele sentido tradicional do que ¢ o desenho...se o desenho ¢ preparatorio de
pintura, o desenho é mais uma préatica autonoma que é o fundamento da criatividade
assim como um processo que se liga a pintura, mas que se desliga também.

Eu tenho feito alguns objetos com carater de escultura, hd um desenho de estudo de
projeto mas ele ndo se impde e deixa que ndo. Claro ha um estudo de projeto para a
escultura, mas é processo que se autonomiza. Ele tem é uma ferramenta também auxiliar
de outras coisas, mas permite uma pratica autobnoma. Mas determinadas esculturas
precisam e ndo precisam do desenho. Deixam-me ser ambiguo.

No momento aparecer uma galeria que da a primado ao desenho que da ao primado ao
trabalho sobre papel, até pelo préprio gosto do Jodo para mim foi uma surpresa e uma
grande curiosidade e grande felicidade quando o Jodo me convidou para mostrar 0
trabalho na galeria. Normalmente todas as minhas exposicdes sdo projetos entidades
que tem uma entidade para um determinado espaco, sequéncia e as exposi¢des tinham
essa tematica. Foram exposicao de obras inéditas criadas para aquela exposi¢édo néao fui
buscar outros trabalhos ja feitos. Fiz sempre apresentacdo de trabalhos de investigacéo
que estava a fazer. Quando havia uma exposicao era programada com antecedéncia um
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ano antes ou seis meses que me dava tempo para a galeria sobre papel e inédito. Foram
exposicoes especialmente criadas para esse projeto Jodo Esteves de Oliveira

H& muita cumplicidade visual. Sempre comentei e Jodo gostava de ter essa conversa, 0
Jodo gostava de ter essa conversa das obras ndo era s6 as minhas eram também dos
outros autores. O trabalho que eu gosto mais ¢ este ... e ele dizia que era este por causa
das formas, claro escuro, contraste de cor, de pastel, de linha. Tinhamos esse gosto.
Também tinha admirac&o por ele ter obras de alguns mestres do século XX que ele tinha,
como o Matisse, que é uma artista que eu prezo muito. Além de ter sido artista também
fuicolecionador. Também fui colecionador da Galeria também adquiri uma colagem do
Cruzeiro Seixas. Ha uma relacdo que se completou. Ha uma relacéo de um ciclo que se
fechou... que se completou



Ricardo Bak Gordon, 05.08.2022

1.
Sou arquitecto e comecei 0s meus estudos na Escola do Porto, onde o desenho era uma
disciplina fundacional. Ai comecei.

2.
Desenho muito para registar e investigar o trabalho que estou a desenvolver. Através do
desenho descubro o caminho que o trabalho quer seguir.

3.
A verdade é que no meu caso essa questdo ndo se aplica. Nao produzo obras de arte.
Produzo desenhos de trabalho na pratica da arquitectura.

4.
Sempre conheci e admirei a galeria JEO, ndo apenas pela sua pratica expositiva
exclusivamente dedicada ao desenho, mas também pela pessoa do Jodo, que emprestou a
galeria um ambiente de intimidade muito acolhedor.
Também recordo com particular entusiasmo o facto de o JEO ter sido o primeiro galerista
de Arte, a apresentar de forma sistematica, mas criteriosa 0 Desenho de Arquitectos, onde
eu préprio me incluo.

5.

Teve sobretudo a importancia de marcar um momento de enorme prazer!
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Rui Chafes, 05.08.2022

=

160

Como todas as pessoas, quando era crianga.

O desenho é a razéo de ser do meu trabalho, a espinha dorsal de tudo o que fago em
escultura. Nao acredito que existam artistas visuais que ndo desenhem. O desenho € o
olhar do artista.

Evidentemente que sim. Mas o desenho é a base de tudo o resto.

Jodo Esteves de Oliveira é um homem com um olhar subtil e um conhecimento refinado
do que €, na verdade, o desenho e o trabalho sobre papel. A sua Galeria (que nunca deveria
ter acabado) desenvolveu uma actividade rara e preciosa no contexto da arte e do mercado
portugués e acredito que a relacdo que manteve com todos os artistas foi sempre da maior
honestidade, correccdo, simpatia e até amizade. Sempre admirei muito o trabalho sério e
corajoso da Galeria e o conhecimento profundo do Jodo Esteves de Oliveira. Tenho o
enorme privilégio de ter mantido uma boa amizade nestes anos todos, mesmo depois do
encerramento da Galeria.

Foi a Unica exposic¢do individual de desenhos que realizei numa Galeria de arte.
Normalmente, recuso vender desenhos.



Rui Sanches, 12.09.2022

1. Desenho desde que me conhego

2.Desde 1982 comecei a encarar o desenho como uma pratica autonoma e a fazer desenhos que
podiam ser mostrados como obras de pleno direito.

3.Normalmente alterno o trabalho em desenho com a producao em escultura. Os desenhos que
exponho néo sdo estudos para esculturas nem desenhos das esculturas. As questdes envolvidas,
as tematicas tratadas, sdo muitas vezes as mesmas. Mas 0s meios e 0s processos utilizados séo,
obviamente, muito diferentes. Os desenhos sdo feitos com os meios préprios dessa linguagem:
bidimensionalidade, meios riscadores, manchas e aguadas, formas, imagens, etc.

4.Expus apenas uma vez na GEO. O Jodo ja tinha comprado desenhos meus para a sua colecao
e a proposta de fazer a exposi¢do surgiu, em conversa, naturalmente. A experiéncia correu
muito bem. Foi um prazer trabalhar com ele: atento, envolvido e exigente. A exposicao
coincidiu com o agudizar da crise financeira de 2008, mas mesmo assim o resultado, a nivel
comercial, foi positivo. N&o voltei a expor na galeria, mas mantivemos a amizade e continuei a
visitar as exposi¢des. Tive muita pena que a galeria tivesse fechado, era um projecto Unico e
muito importante no panorama artistico portugués.

5.Expor numa galeria prestigiada como era a GEO e sempre importante e acrescenta ao
curriculo de um artista.
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Sofia Areal, 07.09.2022

1. O desenho sempre fez parte da minha vida. Primeiro, como observadora mais tarde como
executante, artista. Pelo meio ficaram os anos em que como qualquer crianca que tenha lapis e
papel garatuja, desenha casinhas, animais, as nuvens ¢ o sol.... Mais tarde ainda, pelos meus
treze anos altura em que os interesses se vao diversificando, continuei a desenhar; para mim
fazia parte do meu mundo intimo. Como artista expus pela primeira vez com vinte e um anos
“Lagos 82” uma coletiva em Lagos, Algarve, Portugal — Pintura. Expor desenho aconteceu
muito mais tarde s6 com 29 anos. Até 14 sentia-me mais confiante a Pintar.

2.3 O desenho corre em linha paralela ao meu trabalho de pintura sobre tela, sdo dois campos
diferentes apesar de se cruzarem por razdes técnicas.

Desenho em tela como também pinto sobre papel. Faco a distin¢do entre pintura e desenho. As
duas Unicas areas a que me dedico enquanto artista plastica pelo suporte utilizo papel = desenho
e tela = pintura.

3. No entanto, o gesto, mais ou menos lapis de cor ou carvdo, colagem tem muito a ver com a
densidade do papel utilizado; o mesmo acontecendo com a tela, a tinta neste suporte permite
ser mais densa, mais matéria, mas o trago ndo pode ser tdo incisivo com o pincel como com o
lapis. E uma questdo técnica a qual tento respeitar.

4.5

Como artista a minha colaboracdo com a Galeria Jodo Esteves de Oliveira, com o préprio
galerista teve um caracter e papel Unico, particular, singular e irrepetivel. Uma Galeria que
trabalhava apenas com o suporte em papel, com desenho. Uma Galeria que tendo uma dimenséo
fisica pequena mesmo assim permitia a exposicdo de trabalhos de diversas dimensdes e géneros.

5. Foi um trabalho feito em equipe, com entusiasmo de entusiasmo pelo que se passava no
mundo da arte, belissima programacéo e um entusiasmo que ligava os artistas ao galerista, aos
seus colaboradores. Mais proximos aos clientes e visitantes do espaco.

Ao Jodo Esteves de Oliveira devo-lhe muitas das minhas conquistas enquanto artista; o seu
empenho e dedicacdo aos artistas e aos seus trabalhos fizeram desta galeria da qual fiz parte até
ao seu fecho um caso Unico de dedicacéo. E volto a repetir de entusiasmo!
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Vasco Araujo, 27.10.2022

1. Aos trés anos de idade.

2. E igual a qualquer outro trabalho que faco, seja escultura, instalacio, video ou desenho,
sdo sempre ideias e obras.

3. Como disse antes, é exactamente igual, parto sempre de uma ideia, que tanto se pode
materializar em desenhos, esculturas, instalagcdes ou videos.

4. Foi uma boa experiencia, apesar de ndo ter realizado os trabalhos de proposito para a
exposicdo, ou melhor, os trabalhos ja existiam. Penso também que a minha exposi¢éo
desafiou o Jo&o a olhar para o espaco, ou a forma de expor desenhos de outra forma no
espaco.

5. Nao teve um grande impacto, até porque as obras ja tinham sido mostradas anteriormente.
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Vasco Futscher, 06.09.2022

1. Creio que, como todas as criangas, comecei a desenhar muito cedo, possivelmente ainda antes
de ter uma memdria desse gesto. Lembro me, porém, de um gesto inaugural: uma promessa da
minha mé&e, de me oferecer um caderno com um cadeado, deveria ter cerca de 3 anos, caderno
esse que ainda tenho e esta repleto de desenhos. A diferenca talvez esteja no facto de nunca ter
deixado de desenhar, ao longo do resto da minha infancia e da adolescéncia, tendo assim
passado de uma forma relativamente natural ao inicio da minha carreira, que foi feita em
desenho e em pintura.

2. Nos ultimos anos o desenho tem vindo a ocupar mais tempo do meu trabalho e do meu
processo criativo. A Ultima série que mostrei em 2018 era complementar ao trabalho em
cer@mica. Procurei no papel por um lado procurar formas e solucgdes que fossem exequiveis em
ceramica, ou que permitissem abrir caminhos. E por outro lado, completamente oposto,
aproveitar a liberdade no papel para precisamente fazer aquilo que ndo serd nunca capaz em 3
dimensGes ou num objecto.

3. Parcialmente respondido aqui na pergunta anterior, no entanto ndo existem para mim
diferencias qualitativas entre os médiuns. Na verdade cada ideia plastica pede uma expressao
material, e sendo assim algumas ideias pedem para ser ceramicas, e outras ideias pedem para
ser desenhos, ou pinturas, ou esculturas, etc.

4. A relagdo que tive com o Jodo e com a Galeria desenvolve se, no meu caso, em dois
momentos. No primeiro, recordo o Jodo a mostrar curiosidade no meu trabalho e a fazer a minha
primeira exposi¢do colectiva, na sua galeria, muito no inicio da minha carreira. Sempre gostei
da relacdo que se criou nessa exposicao, mas foi muito ligeira. No segundo momento, em que
assisti 0 Jodo e a Galeria durante 2 anos, tive a oportunidade de conhecer muito melhor o Joédo
e 0 seu entendimento do que era por um lado o trabalho de galeria, de galeria, que sempre fez
com brio, e por outro 0 que era 0 seu entendimento e amor pelo desenho como médium
especifico.

5. No meu caso, tendo exposto muito cedo na Galeria, serviu como uma validacdo do mercado
e dos agentes (neste caso 0 Jodo) ao meu trabalho, que na altura ainda era bastante verde. Trouxe
me reconhecimento ainda muito jovem, ainda que nos anos seguintes tenha sobretudo feito mais
ceramica, e, portanto, deixado mais distancia entre esse “early work™ e os trabalhos em papel
que tenho feito mais recentemente. Posso concluir dizendo que se a galeria ainda estivesse
aberta, seria com muito prazer que faria uma exposic¢éo la do meu trabalho recente.
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Vasco Monteiro, 29.07.2022

1. Esquecendo os desenhos de crianga, por volta dos meus 17/20 anos desenhava maquinas mas
sO mais tarde comecei a desenhar

2. Tem o papel de impulsionador para criacdo de ideias, bem como libertador da pintura.
3. Claro que sim, o desenho é mais direto e simples que a pintura.

4.

Foi uma experiéncia muito positiva dado o profissionalismo e simpatia do Jodo

5.Teve uma consideravel importancia pois foi uma forma de apresentar trabalho que de certo

modo nédo apresentaria na galeria Mddulo e assim alargar e divulgar o meu trabalho.
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