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AS IMAGENS E 0S CADERNOS

Manuel Jodo Ramos

0.

J3 o escrevi algures: nao sei bem que fazer aos meus cadernos de anotacgées
e desenhos; guardo-os numa prateleira no topo de uma estante da casa onde
Vivo e s6 os revisito se alguém me pede um desenho para ilustrar um texto
ou um caderno (ou dois ou trés) para mostrar publicamente - normalmente
em exposicdes colectivas de “didrios graficos”. Conheco quase todos os meus
desenhos de cor; sei onde se encontram em cada caderno e onde se encon-
tra cada caderno. Ndo preciso deles; a bem dizer, ndo preciso de voltar a eles
e ndo preciso de os rever para relembrar as ocasides e os lugares onde fo-
ram feitos. S3o, no sentido préprio, um “arquivo morto”; uma materialida-
de tornada inutil porque ja cumpriram, em acto, o seu destino. Vejo-os como
extensdes redundantes das minhas memdrias, das minhas experiéncias, das
minhas aprendizagens, das minhas imaginagdes; e como garantia ndo revisi-
tavel ou revisualizavel do labor cruzado - entre os olhos, o cérebro e as maos
- incorporar, compor e organizar imagens onde confluem experiéncias sen-
soriais, perceptivas, compreensivas. O que traco e guardo no papel é simples
e deformado espelho das imagens que imprimo e guardo na mente; ima-
gens intangiveis, invisiveis, intransmissiveis e (enquanto as minhas fungées
cerebrais estiverem intactas) inaliendveis; imagens caleidoscopicas, multi-
facetadas e pandimensionais que, ao contrario dos cadernos fisicos, ndo se
conformam aos limites de um formato linear, sequencial, estilizado

e partilhavel.



1.

Devido uma curiosa sucessao de coincidéncias pessoais e profissionais, tenho
vindo este ano a realizar uma sucessdo de semindrios e workshops tedrico-
-praticos sobre a relacdo entre o desenho e a antropologia, nos trés “velhos
continentes”: Europa, Asia e Africa. Os participantes tém sido maioritaria-
mente estudantes e investigadores da area das ciéncias sociais e humanas.
Quase inevitavelmente, quando chega o momento de passar da teoria a pra-
tica, é habito que uma ou mais pessoas expressem o seu desconforto com a
ideia de desenhar. O comentario “...mas eu ndo sei desenhar” tem sido uma
constante nas vdrias sessdes que tenho promovido - de tal maneira que aju-
dar a ultrapassar as hesitacdes dos participantes se tem tornado um desafio
em varias sessoes.

O que querem eles e elas dizer com a expressdo “nao sei desenhar”? Em
grande medida, a expressdo é testemunhal: desde a infancia que a generali-
dade das pessoas tende a perder o habito do desenho figurativo. Mas é tam-
bém outra coisa: quando confrontados com a possibilidade de desenhar na
rua, em grupo, varios participantes sentem sobretudo frustracdo e descon-
forto com a sua incapacidade de controlo de técnicas graficas e com a pouca
familiaridade com a gramatica subjacente ao desenho de lugares publicos.
Como disse, os participantes destas sessdes sdo maioritariamente pessoas
que fazem estudos em ciéncias sociais e tém pratica de investigacdo no “ter-
reno” - isto é, ndo sdo simplesmente leitores e autores de trabalhos acadé-
micos de natureza bibliografica, mas tém contacto directo e relativamente
prolongado com grupos e comunidades humanas com valores culturais di-
versos. Sdo também pessoas com interesse manifesto em métodos e técnicas
de captacao visual e/ou de compreensao do pensamento visual em sociedade
— em particular, através do uso de videos ou de fotografias no terreno.
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Gostaria de explorar um pouco, aqui, o que esta por tras destas verbali-
zacOes auto-censdrias, e abordar o modo como tenho procurado ajudar a
ultrapassa-las.

Em primeiro lugar, parece-me importante referir — e é o que tenho feito nos
varios semindrios - que o desenho, como técnica grafica - e como forma de
pensamento grafico - se encontra muito mais préximo da escrita que das
técnicas de captacao e representacao visuais. Em grande medida, desenhar

é escrever, e escrever é desenhar (um esquecido segredo egipcio). Em ambos
0s casos, estamos face ao que os cognitivistas chamam (em inglés) embodied
cognition: um pensamento que se compde através do recurso a articulagao
entre percepgao visual, inteleccao e imaginacao cerebral, e inscricao grafica
manual em superficie plana.

Nem o desenho nem a escrita sdo producgdes objectivas, neutras, isentas do
trabalho da imaginagao mental. E apesar de recorrerem a gramaticas dife-
rentes, e de se associarem em graus diversos a processos mentais distintos

- conceptualizagao vs. simbolizagdo, légica dedutiva vs. fluxo imagético, ac-
tividade mental consciente vs. subconsciente -, tém, como disse, em comum
o serem ambos alavancas manuais de processos cerebracionais imaginativos,
dedicados a integrar e organizar memdrias de experiéncias vivenciais.

A minha resposta habitual aos comentarios “ndo sei desenhar” é esta: o que
distingue o desenho de letras do desenho de figuras? Todos os seres humanos
com um minimo de escolaridade sdo capazes de controlar com grande acui-
dade um Iapis ou caneta para desenhar letras e sinais graficos. A afirmacao
“nao sei desenhar” nao é, portanto, valida: o que quem a enuncia quer dizer
é: “especializei-me num tipo particular de desenho: o desenho de letras e si-
nais graficos”, ou porventura: “realizo dois tipos distintos de actividade gra-
fica: uma totalmente dependente de formas de cognicdo verbal (a escrita) e
outra totalmente desconectada do pensamento consciente (o doodling ndo
figurativo)”.
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O meu interesse, nos seminarios que tenho vindo a organizar, é sobretu-

do o de evidenciar o potencial do uso de formas graficas nao exclusivamente
verbais no trabalho de terreno, de modo a valorizar as capacidades de ob-
servagdo dos investigadores em contextos culturais diversos, e a explorar e
compreender melhor as modalidades de cognicao social ndo dependentes de
processos de verbalizagdo. Trata-se de fomentar o olhar e o inscrever, ndo
como técnica de representacao visual mimética, mas como processo de in-
tegracao mental de contextos espaciais e sociais e de seleccao e valorizacdo
memorial - ndo tanto lembrar através do desenho o que vimos em dado mo-
mento e em dado lugar (e muito menos reproduzir seja o que for), mas sim
inscrever e reforcar os processos mentais, em grande parte subconscientes,
que associamos a certas experiéncias vivenciais.

Para desbloquear as hesitacdes dos participantes, tenho sublinhado que o
desenho “de terreno” é na verdade duas coisas muito distintas: o acto de de-
senhar em si, e a actividade de partilha do desenho produzido. Se para um
artista grafico estas duas coisas parecem indissocidveis, para um investiga-
dor (e para a generalidade dos humanos nao-artistas graficos) é razoavel dis-
tingui-las. O uso de grafismos ndo necessariamente dependentes da escrita,
no “terreno”, é um processo que apenas ao seu autor diz respeito - € uma
actividade cognitiva agregadora, imagética, memorial. Por isso, tenho insis-
tido em que ndo estou interessado no acto de partilha, ou seja, em que os
participantes mostrem os desenhos realizados em sessdes praticas - pelo
menos, se nao o quiserem fazer. O resultado tem sido libertador: dado que
sublinho que o importante é o olhar, o estar, o pensar, o imaginar, os parti-
cipantes nao sofrem a pressdo social - em certa medida, competitiva - ine-
rente a mostra e a partilha dos desenhos realizados no terreno.
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2.

Nao vou aqui referir o interesse de uma outra forma de actividade grafi-

ca a que é possivel e relevante recorrer durante a investigacao “no terreno™:
o chamado desenho participativo, ou colaborativo, que o investigador pro-
move em conjunto com os seus “informantes”, o solicitar por aquele do uso
de grafismos destes para compreender parametros cognitivos culturalmente
determinados.

Gostaria, antes, de referir um pouco dos usos - e da divulgacao publica
- do caderno de desenhos, ou de desenhos e letras, um meio que parece
estar um pouco mais em voga hoje em dia que ha uns anos - e que foi,
claramente, o pretexto para o convite a participar no Encontro Nés e os
Cadernos.

Como todas as formas artisticas maiores ou menores, o desenho em cader-
no é, a partir do momento em que é sujeito a um processo de divulgacao
publica, um procedimento mercantil e, nessa medida, dependente de crité-
rios de estetizacdo culturalmente condicionados, de exigéncias de tecnici-
dade e aptidao grafica, e de exibicdo de marcas de estilo pessoal. O desenho
em caderno tem, como sabemos, uma histdria associada a exploragao geo-
grafica e as origens do turismo (em particular, ao grand tour oitocentista).
Eum género excessivamente formatado, muito dependente de um meio
pouco flexivel e comercialmente constrangido: o caderno, d la Moleskine ou
nio. E pouco criativo, é pouco audaz, é repetitivo, e é sobre-condicionado
por uma gramatica grafico-simbdlica pouco estimulante. O determinismo do
material € muito forte, e as possibilidades de partilha e comercializacdo mui-
to limitadas. Tecnicamente, tende a ser intelectual e artisticamente pregui-
coso porque se inscreve, sem dela se querer libertar, numa histéria ja antiga
de figuragdo mimetizante da paisagem e do retrato - e numa histdria que
pode ser vista como um subproduto secundario das artes plasticas de cunho
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exclusivamente ocidental, cujos ascendentes directos sdo os cadernos de es-
bocos dos pintores do Renascimento cldssico europeu dos sécs. XVI-XViL.

De certa forma, promover o desenho de esboco “em viagem” ou como “dia-
rio grafico” ao estatuto de obra artistica é duplamente paradoxal. E paradoxal
porque a sua natureza é a de anotacao, esboco, preparacao de algo, retencao
memorial. Erigir uma forma que se quer inacabada ao olimpo das formas aca-
badas é incongruente.

Mas é paradoxal também por uma razao mais profunda. O que no caderno

de desenho, como referi acima, é notavel e valorizavel é o facto da sua in-
timidade, da sua imediaticidade, da sua capacidade de organizar e integrar
experiéncias pessoais de contextos espacialmente e cronologicamente es-
pecificos. Assim, a actividade de partilha - sobretudo com fins comerciais

— de tal intimidade mental incorre num paradoxo adicional devido a dois ris-
cos complementares que ndo devemos deixar de consciencializar: o risco do
exibicionismo impudico da nossa intimidade mental e experiencial; e o ris-

co complementar de auto-censura. Desenhar pessoas, coisas e paisagens em
caderno marcado pela estética do esboco inacabado para que outros vejam

é inevitavelmente um acto auto-congratulatdrio e exibicionista, que pode

ser justificado e compensado pela expressao de adesdo por parte do publi-
co (em reconhecimento da qualidade técnica, do estilo pessoal, da sujeicdo ao
formato estético). Mas, na medida em que o desenho deste tipo é produzido
com intencao prévia de partilha, o jogo da experimentacdo vivencial que nele
se inscreve, e que penso ser essencial ao trabalho do investigador “no terre-
no” (e é a razdo original da sua existéncia), fica viciado a partida. E inevitavel
neste jogo que os processos de auto-censura do que é desenhado, imagina-
do, esbocado, anotado, e posteriormente partilhado, conduzam a um empo-
brecimento da producdo grafica, feita em nome da sua reproductibilidade e
divulgabilidade publica. O paradoxo é que este acto de auto-empobrecimen-
to ontoldgico passa por ser, aos olhos do publico, irrelevante face a aura de
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auto-enriquecimento ontoldgico que o caderno de desenhos (sobretudo
de viagem) é suposto ser.

Neste sentido, ao falar de cadernos de desenho de viagem ou de didrios
graficos estamos de facto a falar de arte, no sentido anderseniano (i.e., no
sentido em que toda a arte é uma “nova roupa do emperador” ou, dito em
melhor portugués, um “rei vai nu”).

3.

Nao sou, claro, ingénuo ao ponto de afirmar que nao fazia ideia do que es-
tava a fazer quando comecei a incluir paginas de cadernos desenhados
nas minhas publicacées em antropologia ou de viagem, a aceitar participar
em esforcos editoriais e expositivos, e a publicar seleccdes de desenhos
“de viagem” em diversos meios (artigos, livros, exposicdes, catalogos,
FaceBook, e até em guias turisticos). E alids porque o aceitei fazer que vim
a ser convidado para participar no Encontro Nds e os Cadernos, e a organi-
zar workshops e semindrios em locais e paises bastante diversos. Mas nao
tenho ilusGes sobre o jogo que aceito praticar: € um jogo que me incomo-
da, que sinto como falacioso, hipécrita, prestidigitador. E um jogo que po-
lui, desde hd anos, os meus cadernos de apontamentos antropograficos. E,
no fundo, o jogo préprio a qualquer mercado de arte - por menor que ela
seja. Nesta medida, vendido como estou, s6 posso lamentar nao ter sufi-
ciente sucesso comercial e assim falhar a maxima estética de Frank Zappa:
we're only here for the money.

4.

Entre o siléncio tumular das prateleiras do topo de uma estante domésti-
ca, aguardando a morte pela passagem do tempo - que poderd ser suave
e lenta enquanto o fragil papel e a quimica das tintas resistirem a degrada-
Gao, ou rapida e drastica se a fisica do fogo ou do fatal sismo se se impuser
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—, e as trevas das circunvalacdes inexploraveis do meu cérebro onde se alo-
jam neurdnios e dendrites sustentados por impulsos electro-quimicos, dia-
logam memodrias de aparéncias fisicas (gr. morphé) que podem ser despertas
ao saltar de vez em quando para a esfera da visualizagao publica e imagens
(gr. eikdn) que se tornaram parte inalienavel de mim e que nunca serdo en-
cardernadas, mostradas, partilhadas e consumidas. Sdo imagens invisiveis e
invioldveis que se apagardo e perderdo para sempre com o facto da minha
morte cerebral.

Os registos que se seguem sdo da
autoria de Manuel Jodo Ramos e foram
feitos no decorrer do evento.



e Espesende

C

Photoshop by feebe |,

e Awecked btj Jesse Rossen |
o Y

€ of CADERNOS - Crcontro el
9\oeseyde -22-24 guiho 2018 '

124es2nhadonres - mesas @dondas e (BN
SesT6ES [PrachiCas — 1o Castro d¢
Jao Louren(o (e Jaia'ICo?ol.a),Fé%

NPE;

NATVURE

SPOKE

Y )

D/
5T

»




—

——

WY 0 AnA0 gsths A 130 B o T TS

e )
ah FQDA‘SStL o QUE Isto 1Y &
ESTA MUsIC d PREGISA E° l a9 Fhis (4 p Song T T A \T I
565 ANKIg  sTo (B 20S. I OV R o B ol S
E'Bom ¢ rsAk). A .BN‘QU GH;GAL“C:A'QWI,M AMtG PARAR AQUI UM mineNTo 'IJ)/’/ 7 “I)"J*:n
ADGRme CE R- ALNY I \ U PAR Ui VGLT\N i SQ‘JEC“N bo QUE MG ne fiemp 7 ‘ ) I)g
(VS - Y MO CAVALD sl e | b © ¢ . pomANAS QUE ERAm  ~J1 U] A
[ passo TRAVHNS DL Romano? Tang as cushs TRETRO ot s i —2 ke
| umavoTO? /] 3 CELTAS, ERAM REDONDAS .

DRADAS. € ERA toly Al

RompNAS Epam QUA
A o OF I
. ;

75 AQuI QUHG ‘p‘

Y FoR)avA ° ﬁ,. :

g SeuRoh
ROMANO
LEVA- ME X GARVPY

R

—

9
‘ N
AN 4 A

‘SR AVE B ;,“ N AR
Hoge, 810 €574 |- om0
MUTO PARADD. | - (192 ey T8
(ONT€M‘A?¢i0|TE TRIBU NOSTRUM
' HQ'.JVE FESTA !
\RISA.

N B,
Doces
ARAMELIZAY

~
oy

JA COMECA A .;,E s T

SEr HORA DE ‘.2','\‘ WY

\ SEM NV, ‘}
S CMEL\JOU | "\4{‘;""& by
L N AU Ao funpd

W HX keBpBS
TJARNE FRANCESINHAS .

ento Vento.Vento Vento-Yente-Vento Vento - yen,
; Vento- Verto-Vents \lenty Verrto-Vento - Vro. Vent
A \{ento- Venly-Yento \gnto-Vento ento- e nyo - \fen,
=AUA N 0" \{ento-Vento-erto-Vento -\Jenﬁo‘_ er;‘l‘tu yg%y: Von,
== NN THS g o Wik s Kot e o 1
eﬂ . u‘ﬂ g v' > x | oo n
8f\\1f%vg€0 m g-\'\?fitg ento. -DTO-EIQ .;U-VQVTEU "JCI?[
0- \ieitte - Ventu-Vents Vento-Vento \ienTo-Vents . g




’\Leqﬂ’:‘
¢ ":q;_\#“"

FECIzES, E ©
PUE (uES

. —he 5 41 - :
QUE SE|AM 18 L - \ S ey @Wb

<d,. J
7,
—

0]
L i,
ST L
q i
RSt

o
=




- =y | ’,
< [0 AVAT Como €
) Ll Gue A Genrg VA
B 1RAR DAQU' O
—| CARRO?

Al

I

oluA, € sTA AL
S UM Ay A
i BN 05 scntAR.
' .:‘& ﬂ‘i
TN |

w
vy
A
-
‘?

).

7 GREjA EUANGELICA
N ALEMT LEIA DE DEVS

’
3

0 \; ‘_
POET ] e

HA oNs ANGS,
ANVAVAS ()M
ELE A§ COLO;
AGORA € AD

------

- e =
“ DM A-mmzOon




E3POSENDE —

Ed S0 DO PoRD. ESTIVE MAIS DE S0 AnOS NA KRE|A
DE SANTA LUZIA EMV/ANA. SAI PARA TelkAR OLWAR
AO MEY GENRD. ACORA FAO S0 IST0. AS PECAS, Soy EU

\ QUE As TAO -0 FOLE A MAQUINA FiZ EU. MRS 6 PaPeL
MaNDD ML DE INGLATERRA . 0 ILFORD € & MELHDOR . M&\;6
" Voo TAGO ONES A eM VIDRO-E N & PO &

VaCE VA LA TERGUNTAR
A SANDRA A VER SE
ELA AINDA LA 1EM.

Mas Comd ¢ HojE, VAL
VER Que ELA;]A‘NLBJIJ




| ESFOSENDE
JUNTD A6
PASSEIO DA




