BIENAIS E ARTISTAS EM
CERVEIRA*

IDALINA CONDE **

1. INTRODUCAO

Foram, em trabalho anterior!, apresentadas algumas reflexdes sobre a
Bienal Internacional de Arte Moderna de Vila Nova de Cerveira que, ao
longo das suas edi¢des consecutivas (de 1978 a 1986) se tem afirmado como
um dos acontecimentos artisticos nacionais mais importantes. Procurava-
-se, entdo, situar o contexto e as condi¢ées de emergéncia da Bienal bem
como analisar o tipo de relagao estabelecida entre os seus protagonistas
centrais: os artistas e o publico local.

O objectivo agora € observar o processo de institucionalizacao da Bie-
nal por um lado e, por outro, considerar a composi¢ao dos artistas € a na-
tureza das suas participa¢ées que, crescentemente, converteram Cerveira
num espaco de referéncia para a cultura artistica nacional.

Pesquisa de natureza monografica, as suas conclusoes revestem-se dos
limites proprios impostos as analises de caso?, ndo se podendo, por isso,
inferir destas observacoes para as caracteristicas e tendéncias do campo ar-
tistico portugués. Ha, de resto, que notar a auséncia de um levantamento
sociologico extensivo e sistematico da situacdo artistica, passivel de consti-
tuir um suporte de referéncia empirica para analises e trabalhos desta
natureza?,

Todavia, pelo facto de com a Bienal de Cerveira se ter desencadeado
um processo de descentralizacdo artistica — hoje generalizado como se po-
de constatar pela verdadeira «explosao» de Bienais por todo o pais— e,
por isso, ter convocado um numero crescente e significativo de artistas
plasticos, leva-nos a presumir que, pelo menos, alguns dos aspectos aqui
mencionados informam sobre a estrutura e o funcionamento de sectores do
campo artistico nacional.

* Em Maio de 1985 foi feita a primeira apresentacdo publica dos resultados desta pes-
quisa no Seminario de Ciéncias Sociais da Faculdade de Economia do Porto. Agradeco ao
Prof. Jos¢ Madureira Pinto o convite que me foi dirigido para participar nos trabalhos do
Seminario.

* ICS/ISCTE/ CIES.
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Trata-se portanto aqui, de uma forma que se pode considerar predo-
minantemente morfoldgica4, de caracterizar protagonistas e posicdes num
lugar com especificas funcdes de consagragdo estética, sujeito a operagoes
de qualificag@o e de legitimagdo, produtoras de notoriedade e visibilidade
social dos artistas portugueses®. Tal como galerias, salGes e feiras de arte,
as Bienais pertencem ao conjunto de instituigdes que asseguram o mercado
(ou os mercados), determinam posi¢oes e condicionam as trajectorias que,
50 nas ideologias vulgarizadas da autoria independente dos artistas sdo
considerados @ margem destes mecanismos de regulagdo do campo. As Bie-
nais sao, com efeito, acontecimentos onde, nos termos de Arnold Hauser,
se conquistam os «direitos proprios» da condi¢cdo de artista®.

Muito embora aqui ndo seja realizada, ¢ claro que a sociologia da arte
deve igualmente reflectir sobre a natureza dos movimentos, tendéncias, es-
colas e atitudes estéticas presentes e produzidas por lugares deste tipo. Um
trabalho dessa natureza constitui justamente um dos vectores de continui-
dade da pesquisa que é restrita, por enquanto, as condi¢des da criacdo ar-
tistica. Dizendo respeito apenas a um dos momentos da criacdo artistica
— o da difusao — das obras, pode considerar-se que a sociologia das for-
mas simbdlicas se encontra aqui inacabada’.

Defendemos, de resto, que a sociologia da arte deve radicar-se na
complementaridade de niveis de analise que integrem tanto a consideracao
das condi¢des como a propria pratica criativa, sem a qual continuara
—como acontece demasiada e duradouramente — reconhecida em duas
vocagdes distintas: a de uma estética socioldgica confinada nos limites de
uma estrita iconologia das obras e a de uma sociologia aplicada a estrutura
do campo artistico®. Sem essa perspectiva global, jamais se podera enten-
der o signo artistico nem a funcao simbolica que ele conserva de exprimir o
contexto em que € criado?.

Tendo em conta estas observacdes, o presente trabalho apenas pode
ser considerado como um pequeno contributo para o melhor conhecimento
da realidade artistica portuguesa e uma proposta para o desenvolvimento
da sociologia empirica da arte.

2. MATERIAL DE ANALISE, PROBLEMAS
E DECISOES METODOLOGICAS

Basicamente, os catalogos das quatro Bienais de Cerveira constituem
o material para analise dos artistas participantes ¢ do processo de institu-
cionaliza¢do e organizagdo das Bienais. Este material impde algumas limi-
tagoes ao trabalho.

Em primeiro lugar, pode dizer-se que se contornou, desde modo, uma
das principais dificuldades levantadas a pesquisa empirica em sociologia da
arte: a definicao do artista.

Com efeito, € como observam varios autores'?, o conceito de artista
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rodeia-se de forte ambiguidade e reveste-se de uma polissemia denotavel di-
versamente pelos varios sistemas de classificagdo. Por um lado, trata-se de
uma condi¢do profissional sem cobertura juridica ou corporativa precisa;
por outro, a heterogeneidade do publico ndo permite considera-lo o «tribu-
nal supremo do nome e da legitimidade» !!; finalmente, a cumplicidade dos
circulos de pares e a conflitualidade imposta pelas posicdes no mer-
cado da arte levam a que, no conceito de artista, se figure um conjunto
complexo de defini¢des e classificagdes sociais, elas proprias expressdo das
relagdes que com o artista e a arte estabelecem os diversos meios sociais.

Trabalhando sobre os artistas definidos como tal e inscritos nos cata-
logos, desconhece-se, no entanto, o universo dos que dela foram excluidos
e que muito embora néo possam, evidentemente, ser considerados «n@o ar-
tistas», sdo, presumivelmente, portadores de visibilidade social reduzida.
Essa informacdo seria indispensavel para a reconstituicdo de todo o pro-
cesso de selec¢do da Bienal. Procurou-se, contudo, obviar a esta limitagcdo
e, tanto quanto foi possivel, analisar a sua selectividade interna quer a par-
tir das premiagdes atribuidas quer relativamente a continuidade das partici-
pagdes dos artistas na Bienal 12,

O material, todavia, oferece outro tipo de dificuldades, nomeada-
mente no que diz respeito ao facto de ndo ser homogéneo nem idéntico o
recenseamento dos participantes nos quatro catalogos, o que impede a ca-
racterizacdo exaustiva de todos os artistas. Com efeito, e sobretudo nos ca-
talogos da 1.* e 2.? Bienal, faltam informacdes completas quanto a idade,
origem geografica, curriculo artistico (com indicag¢do da respectiva escola
de formag¢do). Tomou-se, portanto, a decisdo de apenas analisar os casos
(a maioria) em que existe informacgdo completa e consideraram-se aqueles,
indicadores da condicdo artistica.

Os curriculos foram classificados em duas categorias —com € sem
curriculo — pertencendo a primeira os artistas que apresentassem, pelo me-
nos, duas participa¢des em exposi¢cdes/acontecimentos, individuais ou co-
lectivos, nacionais ou estrangeiros. Critério passivel de discussdo ja que re-
queria uma anélise mais pormenorizada dos curriculos e a construgéo das
respectivas tipologias, viria no entanto a considerar-se pertinente a partir
das relagdes significativas encontradas entre a posse do curriculo e as gera-
¢oes dos astistas. Finalmente, as variaveis consideradas conduziram a iden-
tificagdo dos perfis de artistas que fazem e para os quais se realiza a Bienal.

Tendo em conta que a Bienal vive fundamentalmente das obras que
selecciona e expde, procurou-se igualmente caracterizar as diversas modali-
dades de expressdo plastica: pintura, escultura, desenho, serigrafia, litogra-
fia, gravura, performance/interven¢do, instalacdo, teatro, musica, foto-
grafia, video/diaporama e outras actividades como palestras, conferéncias,
etc.

O principal problema na classificagdo das obras reside na defini¢ao da
unidade de anélise (bem como na propria definicdo da modalidade, pois al-
gumas das propostas pelo seu caracter multiplo e eclético, convocando ele-

RS.4 — 6
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mentos formais de varios tipos de expressdo, impde um outro sistema de
notag¢ao), tomada no recenseamento estatistico. Com efeito, o termo obra
recobre pelo menos dois tipos de produgdo: objectos como sdo os quadros,
as esculturas, as instalagoes, as fotografias, por exemplo, e acontecimentos
tais como espectaculos de teatro, concertos, performances, intervengées. E
sobretudo nestes Gltimos que se decidiu considerar a proposta do catalogo
como obra, muito embora consciente das reservas que essa decisdo implica
pois, sendo a animagdo das Bienais feita principalmente por estes aconteci-
mentos € havendo por vezes varias apresenta¢des pablicas de um mesmo
acontecimento, a sua reduzida expressao estatistica ndo esclarece sobre o
efectivo papel que desempenham no conjunto das actividades da Bienal.
A morfologia das obras, plasticas-objectuais e cénico-comporta-
mentais I* ndo compreende a respectiva abordagem estética, consequéncia
ndo sO das limitacdes por nds impostas nesta fase da pesquisa como pelo
proprio facto de existirem significativas polémicas e desacordos em torno
das avaliagoes diversas da critica de arte, o que torna mais inseguro o ter-
reno para essa analise. De resto, um dos futuros e interessantes trabalhos
sociologicos poderia ter como objecto de anéalise os discursos da critica de
arte, expressao frequentemente exemplar do sistema diferencial de posi¢oes
que cada um dos seus proprietarios detém no campo artistico nacional 4.
Finalmente, a informagdo disponivel nos catalogos sobre organizado-
res, jaris de seleccdo e de premiagdo possibilitou cobrir aspectos relativos
ao processo de constitui¢do e institucionaliza¢do da Bienal de Cerveira.

3. AS BIENAIS DE CERVEIRA: DO MOVIMENTO A INSTITUICAO

Ja antes haviamos referido que as Bienais pertencem a historia recente
do campo artistico portugués 5. A instaura¢ao da democracia portuguesa ¢
o consequente processo de descentralizag¢do cultural por um lado e, por ou-
tro, a emergéncia de um papel local, procurando solug¢oes proprias para o
desenvolvimento regional estao na origem do seu aparecimento.

Para os artistas de Cerveira e das muitas outras que entretanto apare-
ceram, as Bienais constituem importantes espagos de difusdao dos seus tra-
balhos e possibilidades de amplia¢do — e mesmo de criagdo — do mercado
de arte.

Trata-se de uma dinamica que, como observam A. Melo e J. Pinha-
randa, se encontrava ja no processo de transforma¢ado da sociedade portu-
guesa dos anos 60: a procura de uma expressao mais publica para a arte,
da expansdo do mercado ¢ do aumento dos investimentos artisticos 6. E se
nos anos 70 fora uma das preocupacdes dos artistas a de instaurar novas
relagdes entre arte e pablico, é no periodo pos-25 de Abril que com outras
estruturas € em novos espagos se permitem, alargadamente, essas experién-
cias.

Assim, os Encontros Internacionais de Arte, antecedentes das Bienais,
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pertencem a essa fase inicial dos anos 74-76 das «acgoes colectivas e dos
novos modos de semear a arte '7. Realizaram-se, sucessivamente, de 1974 a
1977 em Valadares (Porto), Povoa do Varzim, Caldas da Rainha ¢ Viana
do Castelo. Os seus organizadores, o Grupo Alvarez do Porto, ¢ muito
particularmente Jaime Isidoro, serdo posteriormente os fundadores da Bie-
nal de Cerveira, em 1978, entdo designada de V Encontros Internacionais
de Arte.

Tratavam-se de movimentos de ac¢do cultural conduzidos por galerias
do Porto e apoiados pelo Ministério da Cultura e Fundagdo Gulbenkian.
Era movidos por grupos de artistas (por exemplo, Puzzle, Texturactions,
Presenga, Vanguardas Alternativas, Centro de Artes Plasticas de Coimbra)
com claras preocupagodes pedagogicas e de intervencac social e politica jus-
tamente numa das conjunturas mais revolucionarias da socie-
dade portuguesa. «A Pintura e a Revolugao», «A Escultura na Cidade»,
«Intervencao», «Ironias sobre o Mercado de Arte», eis alguns dos debates
e experiéncias em torno do conceito e pratica de uma arte sociologica que
procurava participar na dinamica social de entao e procurava subverter es-
truturas tradicionais do campo artistico 8.

A primeira etapa do movimento € assim acompanhada por uma cons-
ciéncia de ruptura e conduzida por pequenos grupos que investiam o papel
historico dos intelectuais numa conjuntura revolucionaria. E também uma
fase nomada a qual, no entanto, viria a suceder a procura de um espago
fixo cada vez mais necessario para a propria sobrevivéncia do movimento.
Isso acontecera em Cerveira.

Nesta ultima orientagdo do movimento esta certamente presente o in-
teresse em conseguir que novas estruturas apoiem logistica e financeira-
mente as ac¢oes culturais — as autarquias — garantindo-lhes, desse modo,
a continuidade. Mas, convocados a contar essa historia, os artistas incidem
num aspecto igualmente decisivo: o das atitudes reactivas e inconoclastas
de um publico incapaz de aceitar a «missao» do movimento, vivendo ainda
uma situacao de relativa «ilegitimidade social». vejamos um depoimento:

[...] Tivemos uma intervencao nas Caldas da Rainha, que foi
um monumento ao 16 de Mar¢o, aquele movimento que saiu das
Caldas antes do 25 de Abril. Era um conjunto de elementos verti-
cais de ferro, para a gente fazer uma espécie de canavial. Isto foi
feito numa praga das Caldas e que depois veio a desencadear toda
uma série de processos que ai se deram. Tudo comeg¢ou com a
destruicdo do monumento, na altura em que noOs estavamos...
portanto, era de caracter politico... Houve um levantamento da
populacao local contra os artistas que eles consideravam como
sendo comunistas. [...] Nos, Grupo Acre, tinhamos um pouco a
funcao de sermos um movimento revolucionario cujas ac¢oes po-
diam ser abertas ou ndao. Eramos precisamente forgas despoleta-
doras de determinados tipos de processos e forgas sobretudo de
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vanguarda. Portanto, havia essa razao e justificagdo no momen-
to! Quando se deu esse acontecimento das Caldas, comegou com
a destrui¢do do monumento e depois dai foram para o Museu e
destruiram uma série de pecas... O movimento acabou as duas da
manhd, justamente com a praga municipal, onde estavam cerca
de mil pessoas! Um clima dramatico... montes de historias!...
Ninguém foi linchado porque nao calhou. [...] E depois disso, o
Jaime arranja esses contactos para Vila Nova de Cerveira. E o
povo la € muito mais receptivo, muito mais simpatico, as coisas
correm lindamente sempre e nao ha problemas nem nada que se
parega com aquilo a que estavamos habituados, ndo €?... Fui la,
vejo que estava o Manuel Baptista... gente da escola (ESBAL)...
tudo bem... e resolvo fazer uma peca, nao €? Participar...!?

O conhecimento pessoal de Jaime Isidoro com o entdo presidente da
Camara Municipal de Cerveira, a posi¢cao estratégica deste para aprovar o
acontecimento como fortemente positivo para o desenvolvimento local ¢
um conjunto de relagdes importantes para a captacdo de fundos financei-
ros viriam a constituir elementos decisivos para aqui fixar os Encontros In-
ternacioanis de Arte.

Ao longo das Bienais, assistir-se-4 a uma crescente implantagdo nacio-
nal do acontecimento e a4 vontade de o institucionalizar. Expressao disso
exemplar, era em 1984, o projecto de uma Fundagao da Bienal de Vila No-
va de Cerveira. Hoje, a existéncia de galerias de arte, de uma cooperativa
artistica e de um centro cultural, permitem afirmar que nao so se institucio-
nalizou a Bienal como também um campo artistico local. Usando os ter-
mos de Jeam Rémy, da inovagcdo do movimento, chegou-se a etapa termi-
nal da institucionaliza¢do da inovagdo. A passagem de uma cultura movel
a uma cultura aprovada conduziu a afirmac¢do de uma identidade propria
para a qual concorreu o recurso a instancias legitimadoras do campo artis-
tico; levou igualmente a integragdo de valores estéticos e a producao de
consensos concretos em torno do funcionamento e das decisoes desta nova
institui¢ao 20,

Hoje, a Bienal de Cerveira reconhece-se como a grande Bienal portu-
guesa mas o aparecimento de multiplos acontecimentos similares por todo
o pais (e que se realizam com caracter sistematico e continuo) implica a
emergéncia de uma nova conjuntura onde, perante potenciais espagos al-
ternativos e eventuais «grupos de pressdao», esta Bienal possivelmente se
defrontara com problemas estatuarios. Sob a égide da descentraliza¢ao cul-
tural expressa-se igualmente o novo modo de espacializagdo do campo ar-
tistico:

As Bienais, penso que fazem parte de todo um processo da
actualidade portuguesa que € extremamente rico... As Bienais,
concretamente a de Cerveira (mas ja se pode falar da Bienal de
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Chaves, da Bienal de Lagos...), bom, ha um processo de descen-
tralizacdo que vai permitir que os artistas nao privilegiados e aos
que nao existem nos dois centros principais do pais — Porto ¢
Lisboa — e mesmo dentro do Porto e Lisboa, possam, de algum
modo, colher informag¢des directamente. Ha uma consciéncia,
que no caso de Vila Nova de Cerveira me parece extremamente
importante, de um certo poder local... uma certa independéncia
em relagdo aos grandes centros. Sera que... isto irda caminhar
para uma cada vez maior autonomia? E ai sera necessario que, de
facto, as populagGes saibam nao sé receber essa arte que se lhes
oferece, mas também continuar a propor ... ao nivel de estrutu-
ras, para que este desenvolvimento possa, enfim, continuar 2'.

Este € um depoimento claro quanto as condi¢cdes materiais
para a expansao do que se tem verificado, do campo "artistico
(Mapa I).

MAPA I

V. N. CERVEIRA

CAMPO
MAIOR

LISBOA

LAGOS
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Com efeito, depois da primeira Bienal de Cerveira, em 1978,
aparece a de Lagos, em 82, a de Chaves, em 83 e a Exposi¢do de
Arte Ibérica em Campo Maior, em 81.

No modo de espacializagdo referido?, o espaco rural parece cumprir
uma das suas func¢des externas, a de reserva de capital fisico, disponivel pa-
ra novas dindmicas urbanas #; a desconcentra¢ao urbana do campo levou a
constitui¢do de sedes periféricas vocacionadas, ¢ de salientar, também, pa-
ra o estabelecimento de relagdes culturais duradouras com Espanha. Em
Cerveira, a realizagao em 1978 do primeiro Encontro de Teatro Luso-
-Galaico e os contactos com a Bienal de Pontevedra sao disso exemplares.

4. OBJECTIVOS E ORGANIZACAO DAS BIENAIS
Nos objectivos da Bienal (Quadro I) estdo presentes, desde o inicio,
preocupagdes com a descentralizagdo cultural e o desenvolvimento local.

Na 4.%, no entanto, manifesta-se mais acentuadamente a sua vocagao estri-
tamente artistica.

QUADRO I

«Pretende-se que, programada na regido de grande interesse turistico da
1.* BIENAL | Costa Verde, seja um festival de arte que venha a atingir importdncia nacio-
nal na divulgacdo da arte moderna ¢ no estimulo aos artistas jovens»

«Realizar um festival de Arte de importancia nacional ¢ internacional, ser-
vindo de estimulo a criatividade de jovens artistas e a divulgagao da Arte
3.* BIENAL | Moderna — através do dialogo com as populagdes; servindo os interesses
turisticos (Costa Verde) e contribuindo, efectivamente, para a descentraliza-
¢do do desenvolvimento cultural»

«Ser um festival de Arte, mostrando as tendéncias de maior significado na
4.* BIENAL | arte actual, contribuindo para a educagao, informagdo ¢ o estimulo a criati-
vidade e ao desenvolvimento cultural»

Para a realiza¢do das Bienais — de dois em dois anos no Verao (Agos-
to) — tém comparticipado continuamente (com colaboragdes e apoios fi-
nanceiros) institui¢des locais (Camara Municipal ¢ Casa do Povo de Vila
Nova de Cerveira) e artisticas do Porto, sobretudo (Grupo Alvarez ¢ Coo-
perativa Arvore). Pertencentes a estas ultimas, ha que referir muito parti-
cularmente Jaime Isidoro e José Rodrigues, principais mentores do aconte-
cimento. Os organismos ligados ao turismo tiveram, igualmente, uma con-
tribuigdo importante para as Bienais.
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A colaboracdo permanente da Sociedade Nacional de Belas-Artes € 0s
apoios do Ministério/Secretaria de Estado da Cultura e Fundacao Calouste
Gulbenkian (que apenas sdo referidas na 3.% e 4.* Bienal) constituem os
restantes suportes para a sua realizacao (Quadro II).

QUADRO II
= = = =
==} = = =] =
= e w | 9] 8
Casa do Povo de V. N. C. * * * 3
- Cooperativa Arvore (Porto) * * * 3
Colaboragoes Instituto Alemao (Porto) * 2
Galeria Tempo (Lisboa) * 1
Sociedade Nacional de Belas-Artes
(Lisboa) * * * 3
Camara Municipal de V. N. C. e * . * 4
Comissdo de Festas de V. N. C. * 1
Liga de Amigos de V. N. C. * * 2
Grupo Alvarez (Porto) * * * * 4
Comissao Regional de Turismo
Apoios de Alto-Minho ol 1
Direc¢dao-Geral do Turismo * 1
Secretaria de Estado do Turismo * 1
Fundo de Apoio aos Organismos
Juvenis (FAOJ) * i
Secretaria de Estado da Cultura * * 2
Fundag¢ao Calouste Gulbenkian » * 2
TOTAL 2 9 12 8 31

Ao longo da evolugdo das Bienais verifica-se um alargamento das fon-
tes de apoio, sobretudo na 3.* Mas o pequeno numero de institui¢cdes de
apoio em 1984 (Camara Municipal, Secretaria de Estado da Cultura e Fun-
dagao C. Gulbenkian) revela terem sido aumentadas as suas comparticipa-
¢0es para 0s encargos com o acontecimento que, como nos foi dito, orcava
entdo cerca de 3500 contos *.

A Bienal ¢, portanto, propriedade de figuras do meio artistico por-
tuense que sdao também quem decide sobre a selec¢do das obras para a ex-
posi¢ao. A escassa informacgao relativa aos juris de selec¢ao (Quadro III)
leva-nos a aceitar que a organiza¢do ai participa activamente, ainda que
nao apare¢a identificada como tal nos catalogos.
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QUADRO III

1.2 2.0 3.0 4.
Bienal Bienal Bienal Bienal

Armando Alves
(ESBAP/Pintor) .

Domingos Pinho
(ESBAP/Pintor) *

Eduardo Paz Barroso
(Critico/Porto)

Joaquim Matos Chaves
(ESBAP/Critico) *

Jaime Isidoro
(Org. da Bienal/Pintor) * " » *

José Rodrigues
(ESBAP/Org. da Bienal/Escultor) * *

A selec¢do é feita sobre a totalidade das obras concorrentes, podendo
cada artista —nas varias expressdes e modalidades da arte
contemporanea — apresentar apenas duas obras ou projectos de trabalho
(trés na 1.* Bienal). A organizac¢do reserva-se, no entanto, o direito de con-
vidar ela propria artistas ou galerias (que, como aconteceu em 1982 na 3.*
Bienal, se fizeram representar por um ou mais artistas com, no maximo,
quatro obras cada um).

As obras podem ser vendidas durante a Bienal (na 4.? criou-se mesmo
uma Feira de Arte e todos os concorrentes deveriam atribuir um preco de
venda para os seus trabalhos), revertendo 25% das vendas para a organiza-
¢ao. Isto acontece desde a 3.2 Bienal (1982), ¢, em 1984, estipulava-se que
10% das vendas efectuadas pelas galerias convidadas igualmente lhe per-
tencessem. -

E portanto clara a vontade de, com a Bienal, constituir um mercado
de arte em Cerveira. Em 84, no entanto, também as trés galerias presentes
(sendo uma da Cooperativa Arvore e outra do Grupo Alvarez) vinham do
Porto. Verifica-se, pois, que 0s mesmos interesses € também os mesmos
agentes se concentram tanto no mercado em constituicdo como na Bienal,
servindo esta para promover aquele. Nos termos de Raymonde Moulin,
assiste-se aqui a uma clara manifestacdo de coalisdo de interesses®.

No entanto, se numa etapa inicial se assiste a esta concertagao de inte-
resses dos varios agentes envolvidos no processo hoje, numa fase posterior
em que a Bienal de Cerveira se reveste de crescente importancia no cenario
artistico nacional, uma nova conjuntura de colisdo de interesses adivinha-
-se tanto nas disputas internas pela sua propriedade (em 84 eram vulgariza-
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das as suspeitas e insinuagdes sobre 0s «jogos de poder» desenvolvidos en-
tre os varios protagonistas envolvidos) quanto nas potenciais lutas estatua-
rias entre a Bienal de Cerveira e as outras Bienais do pais. A especializagdo
«estética» de cada uma delas era entdo apontada por alguns criticos como
condig¢do de sobrevivéncia destes novos espagos € modo de evitar a satura-
¢ao e a banalizacao do mercado artistico.

Um dos indicadores do sistema de posigdes de autoridade na Bienal de
Cerveira ¢ dado pela composi¢ao dos juris de premiacdo, decisores quanto
a qualidade estética das obras em curso e responsaveis pela politica artis-
tica da Bienal. Nos juris estdao regularmente representantes da sec¢ao por-
tuguesa da Associa¢ao Internacional de Criticos de Arte (AICA) e da Esco-
la Superior de Belas-Artes de Lisboa e do Porto. O namero total dos ele-
mentos dos jaris — nos quais participam também outros criticos €
artistas — varia ao longo das varias Bienais entre sete € nove pessoas.

Atendendo a evolugdo da composi¢ao do juri (Quadro IV) constata-se
haver uma estrutura inversa da 2.* para a altima Bienal: com efeito, se em
1982 era fortemente maioritario o nimero dos elementos que representa-
vam institui¢des de Lisboa, em 84 acontece o contrario, ocupando os re-

QUADRO 1V

= = =

s |5 8
= & -] =
= -, . '6
e “ - =
Fernando Azevedo (FCGQG) » * » 3
Silvia Chicd (AICA/ESBAL) . » 2
Fernando Calhau (SEC) . 1
. Justino Alves (ESBAL) * 1
LISBOA Gil T. Lopes (Coop. Gravadores) * 1
Lima Carvalho (SNBA) * 1
Lagoa Henriques (ESBAL) nd 1
Eduardo Xavier (Critico) ¥ ]
TOTAL 6 3 2 11
Fernando Pernes (AICA/ESBAP) » » ‘ 3
Matos Chaves (ARVORES/ESBAP) » . 2
Gustavo Bastos (ESBAP) * 1
Angelo de Sousa (ESBAP) * |
PORTO Eduardo P. Barroso (Critico) * 1
Bernardo P. de Almeida (Critico) " 1
Domingos Pinho (Pintor) ¥ 1
Jaime Isidoro (Pintor) * 1
José Rodrigues (Escultor) * * 2
TOTAL 3 - 6 13
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presentantes do campo artistico portuense a posi¢ao dominante no juri.
Parece assistir-se, portanto, com o processo de institucionalizacdo da Bie-
nal, a uma maior autoriza¢ao dos elementos do Norte que, finalmente,
participam mais activamente na tomada das decisdes relativas a atribuicao
dos prémios e aos destinos artisticos da Bienal. Este ¢ um dado que permite
supor que o processo de regionalizacao desencadeada pelas Bienais tera le-
vado 4 constituicdo de maior autonomia dos centros artisticos fora de Lis-
boa, onde, até entdo, se encontrava a maioria das institui¢oes € dos espagos
consagratorios das artes em Portugal.

O jari, na Bienal, tem por funcdo a principal a atribui¢ao dos prémios
que apresentam valor material e simbolico crescente (Quadro V). Trata-se
de prémios que cobrem as varias modalidades de expressdo plastica, com
particular relevo para a Pintura e Escultura, de expressao predominante. A
partir da 3. Bienal, no entanto, € de notar o aparecimento de prémios re-
lativos a Performance, a Intervencdo e a Instalagao (sob a designagdo de
Prémio Camara Municipal de Vila Nova de Cerveira e, em 84, Prémio In-
terven¢do), o que demonstra a preocupacdo dos organizadores em contem-
plar as expressoes artisticas de desenvolvimento mais recente e em as colo-
car em niveis de qualificacdo proximos dos das artes consideradas «classi-
cas».

QUADRO V

Prémio Pintura 60 contos

Prémio Escultura 60 contos

. Prémio Desenho 35 contos

2." BIENAL Prémio Gravura 35 contos
Prémio «Camaoes» 50 contos

Prémio Revelagao! 15 contos

Grande Prémio de Pintura 100 contos

Grande Prémio de Escultura 100 contos

Prémio Desenho 50 contos

3.* BIENAL Prémio Gravura 50 contos
Prémio Fotografia 30 contos

Prémio Revelagio! 30 contos

Prémio CM de VNC3 40 contos

Grande Prémio 1V Bienal de VNC (2) 250 contos

Prémio 1V Bienal de VNC2 150 contos

4. BIENAL Prémio CM de VNC? 100 contos
Prémio Intervencao 50 contos

Prémio Revelagao! - 50 contos

I Atribuido a artistas com menos de 30, 25 ¢ 26 anos respectivamente.
2 Para pintura e escultura. :
3 Em varias modalidades, para trabalhos que se salientassem no decurso das Bienais.
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Com o prémio Revelagdo, pretende a Bienal distinguir os artistas jo-
vens € desse modo reconhecer e legitimar os novos valores da producgado
estética actual. Trata-se, portanto, de um prémio cujos critérios de atribui-
¢ao diferem dos de Pintura e Escultura, onde se distingue sobretudo o per-
curso de artistas pertencentes a geragdes mais velhas e ja consagradas. O
prémio Revelagdo, pela sua propria natureza, € dos que suscita maiores po-
léemicas ja que a sua atribuigdo institui uma definicao de vanguarda; serve
por isso de expressdao do debate em torno das varias tendéncias estéticas
contemporéneas e da concorréncia entre os varios lugares institucionais de
ensino e da pratica das artes.

Finalmente, a generalidade dos participantes na Bienal de Cerveira
apresentam-se ao concurso e procuram a atribuicdo de um prémio. No en-
tanto, a Bienal reserva regularmente um espago para a exposi¢cdo de obras
de artistas homenageados, representantes prestigiados da arte moderna
portuguesa. Sob a sua égide, procura a Bienal sobretudo afirmar os valores
da modernidade estética nacional: Sarah Affonso e Almada Negreiros na
1.* Bienal; Barata Feyo na 2.%; Vieira da Silva na 3.%; Amadeu de Sousa
Cardoso e Santa-Rita na 4.%. :

Nesta ultima Bienal conservou-se igualmente uma sala para oito dos
artistas pioneiros do processo de vanguarda (Arlindo Rocha, Fernando La-
nhas, Jodao Hogan, Joaquim Rodrigo, Julio Pomar, Julio Resende e Luis
Dourdil) pertencentes sobretudo as geracdes que datam dos anos 40 até ho-
je. Mas ¢é interessante observar que ja na 5.* Bienal, em 1986, nédo so se re-
lembram os precursores da abstrac¢do em Portugal (Arlindo Rocha e Fer-
nando Lanhas) como, numa sec¢do a parte, se apresentou a nova geragao
de pintores (seleccionados também pela nova geragao de criticos), sendo
uma parte deles jovens artistas que anteriormente haviam participado pela
primeria vez na Bienal de Cerveira e, entdao ainda como estudantes de
Belas-Artes: Pedro Calapez, Pedro Cabrita Reis, Xana, Pedro Portugal,
Pedro Proenca, por exemplo. A par desta jovem geracao portuguesa, a 5.?
Bienal apresenta também, numa outra seccdo, a equivalente geragao artis-
tica contemporanea espanhola, iniciativa resultante da clara vontade de
Cerveira em estabelecer aliangas culturais com o pais vizinho e muito parti-
cularmente com a Galiza.

4. ARTISTAS: COMPOSICAO E RECOMPOSICOES

Tendo em conta o volume global das participag¢oes de artistas nas Bie-
nais de Cerveira (Grafico I), pode dizer-se que o seu crescimento € progres-
sivo e regular (em meédia cerca de 5 % em cada Bienal com uma acentuagao
da 3.2 para a ultima) e, se em 1978, a Bienal apenas detém cerca de 17 %
do total das participacoes, em 1984 elas sao da ordem de 33 %. O namero
de participantes por Bienal é respectivamente de 170, 231, 255 e 328.
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A Bienal, muito embora designada de Internacional, acedem, em
maioria, artistas portugueses. Com efeito, apenas 137 artistas estrangeiros
participaram nas quatro Bienais de Cerveira, vindos sobretudo de Franga
(38%), de Espanha (21,2%) e da Alemanha (11,7 %) (Quadro VI).

GRAFICO 1
33,3% -

25,9% =
23,5% o

17,3% -1

1.* BIENAL 2.° BIENAL 3.® BIENAL 4.° BIENAL
(1978) (1980) (1982) (1984)

No que se refere as origens geograficas dos artistas portugueses pode
observar-se a partir do Quadro VI1I que, e sobretudo na 3.* e 4.* Bienal, se
assiste a um aumento da presenga de artistas vindos de Lisboa e zona cen-
tro do pais, tendéncia acompanhada de uma diminui¢ao dos residentes no
Porto e zona norte (neste caso, apenas com a excep¢ao da 3.° Bienal).
Verifica-se, de resto, que existe uma maior dispersao geografica dos artis-
tas do Norte, oriundos principalmente do Porto mas também de cidades
como Viana do Castelo, Braga, e localidades mais proximas do Porto
como Vila do Conde, Matosinhos € S. Joao da Madeira, por exemplo. A
maior parte destes pertencem, por formagao, a Escola de Belas-Artes do
Porto e mantém uma actividade mais ou menos regular nesta cidade. (Qua-
dro VII.)
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QUADRO VI

Total 137 = 100 %

Franga 38%

Espanha 21.2%

Alemanha 1.7%

Dinama“r_c; R 8%

Inglaterra 6.6%

Japdo 5.1%

Cabo Verde 1.5 %

Italia 1.5 o

Belgica 1.5%

Canada 0.7%

Estados Unidos 0.7%

Israel 0.7%

Argentina 0.7 %

Mogambique 0.7 %

Chile 0.7 %

Roménia 0.7%

QUADRO VII
1.* Bienal 2.% Bienal 3.% Bienal 4.* Bienal

TOTAL 67 =100% | 188 =100% | 216 = 100% | 292 = 100 %
Porto 53.7% 52.7% 36-.6 % 34.9%
Zona Norte 1.5% 9.6% 13.9% 96 %o
Lisboa 44.8% 35.1% 45.4 7o 50.7 %
Zona Centro - 1.6% 3.2% 3.8%
Zona Sul — 1% 0.9% 1%
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O aumento de artistas vindos de Lisboa, sobretudo nas ultimas Bie-
nais, € igualmente evidente no maior nimero de participantes formados na
Escola Superior de Belas-Artes desta cidade bem como em outras institui-
¢oes de ensino artistico situadas na capital — ARCO, IADE, Cooperativa
de Gravadores, por exemplo. De facto, e segundo os dados do Quadro
VIII, esta € uma tendéncia claramente acompanhada pelo decréscimo da
presenc¢a de participantes com formag¢do na Escola Superior de Belas Artes

do Porto.
QUADRO VIII

1.7 Bienal 2.% Bienal 3.% Bienal 4. Bienal
TOTAL 63=100% | 194 =100% | 188 = 100% | 312 = 100%
Com curriculo 74.6% 43.3% 51.6% 40.1%
Sem curriculo 25.4% 56.7% 48.4% 59:'9 “;u
IDADES: - o
18-25 anos 1.6 % 4.1% 8y 18.3%
26-30 anos 3.2 13.9% 11.2% 17.3%
3;35 —;nos 15.9%, 21.6% 19.1% 22.8%
36-40 anos 28.6 " 18.6 % 21.8% 15.4 % h
4145 ‘anos 11.1% 8.8 T 14.9 % 10.3%
46;0 anos -9.6% 7.3% 6.4 % 5.8%
Acima de 51 anos 30.2% 25.8% 19.7 %- : ]03_"_?::
ESBAP 44.4% 40.2% ?8 3% e 27.1%
ESBAL 14.3% 13.9% 18.1% 21.3%
Esc. Antonio Arroio “ 4.8% 2.6% 2.1 U?n __-_-_;.9 Ty
ARCO - 2.6% - 3.5%
[IADE — 1% 1 % _ 22 o
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1.? Bienal 2.% Bienal 3.* Bienal 4." Bienal
Coop. Arvore — 1% - 3.8
Esc. Soares dos Reis — 2.6% — 1.3%
SNBA - — 2.1 % 2.6%
Coop. Gravadores — 1 %o 1 %o 0.6%
Artistas estrangeiros 14.3 % 8.8 13.9% 11.5%
Outros 22.2% 26.3 % 23.4% 23.1%

A evolucdo das Bienais é igualmente marcada pela crescente juvenili-
zacdo dos seus participantes o que certamente explica o peso maioritario de
artistas sem curriculo artistico e para os quais a Bienal de Cerveira consti-
tui um dos espagos iniciais de apresenta¢do publica. Assim, pode dizer-se
que enquanto na primeira Bienal, em 1978, predominam artistas consagra-
dos ou portadores de um curriculo minimo e pertencem, na maior parte, as
geragdes mais velhas (acima dos 51 anos) e intermédias (entre os 31 e 40
anos), em 1984, na 4.® Bienal, encontramos principalmente uma propor-
¢do de artistas mais jovens (repare-se no valor expressivo de 18.3 % para os
que tém apenas entre 18 € 25 anos) e cerca de 60 % sem curriculo. Por ou-
tro lado, se em 1978, 44.4% dos participantes obtiveram a sua formacéo
na ESBAP e apenas 14.3 % na ESBAL, ja em 1984 as duas grandes escolas
de arte aparecem com uma representacao praticamente idéntica — 27.1% e
21.3%, respectivamente. Finalmente, na Ultima Bienal de Cerveira, sete
outras institui¢des de formagdo artistica compdem o espectro das escolas
aqui presentes (tendéncia encontrada ja na 2.° Bienal).

Em suma, é clara a evolugdo para uma composi¢do inversa da 1.? para
a 4. Bienal, sendo os dois acontecimentos intermédios de 1980 e 1982 me-
diadores nesta transi¢do. Se é presumivel considerar que a Bienal de Cer-
veira exprime o estadio actual do campo artistico nacional, pode concluir-
se que neste se encontram as manifestacoes recentes do espago e mercado
artistico internacional e que remetem para a consagracdo e de geragdes ca-
da vez mais jovens. Nos termos de Raymonde Moulin, a historia da moder-
nidade (ou melhor dito, da p6s-modernidade) vive da «febre da imediatida-
de», com consequentes efeitos de desestabilizagdo das estruturas e dos va-
lores artisticos tradicionais. Hoje, mais que nunca, € possivel encontrar re-
trospectivas importantes de artistas com menos de 25 anos .

Trata-se de um processo caracterizado por uma acentuada serializagcdo
artistica e indutor de uma mais rapida obsolescéncia dos valores estéticos.
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A historia da arte contemporanea vive, se assim se pode dizer, de uma con-
juntura de inflacdo simbdlica, recriando permanentemente novos padrdes.
E interessante referir a este proposito que algumas das entrevistas realiza-
das em Cerveira a artistas das geragées mais velhas testemunhavam um
sentimento de exclusdo «precoce» da actualidade artistica. Esta producao
social dos «novos» (a que ndo sera estranha a valoriza¢do da juventude e
da cultura juvenil nas sociedades contemporéaneas) esta, pois, associada a
instauracdo de um novo sistema de tempos e vias de profissionalizagdo ar-
tistica.

Muito embora esteja completamente por fazer a historia da educagdo
artistica em Portugal (donde, as nossas consideracdes mais nao sao que
hipoteses de investigagdo sugeridas por uma analise de caso), sabemos
estar, hoje, longe da formacdo tradicional, de natureza tutelar e de dura-
¢do prolongada. Assim, os jovens licenciados e estudantes de Belas-Artes
(é de resto interessante observar a propor¢ao crescente dos estudantes, vin-
dos sobretudo da ESBAL, no conjunto dos participantes mais jovens da
4.* Bienal), cuja formagdo se pautou pelo regime normalizado de ensino,
mais cedo desenvolvam estratégias de profissionalizagdao. Nesse sentido,
assiste-se hoje a constitui¢do progressiva de lugares vocacionados para aco-
lher esta populagdo crescente de artistas jovens como sdo as Bienais.

E presumivel também que, acompanhando o crescimento genérico da
populagcdo escolar, tenha aumentado o volume da procura juvenil de uma
formacdo artistica. Efeito dessa tendéncia, seria a multiplicagdo de escolas
de arte e a desconcentragdo institucional relativamente recente que se pode
observar no Quadro VIII. Trata-se de um facto que pode igualmente vir as-
sociado a incapacidade de resposta do ensino tradicional da ESBAP e
ESBAL, face as novas procuras artisticas, em dominios de expressdao como
a fotografia, o design e o video, por exemplo, que ocupam um lugar mais
significativo no conjunto das obras expostas na Bienal. Por outro lado, es-
tas instituicdes alternativas poderdo ainda servir como solugdo profissional
para jovens que véem O seu acesso ao ensino superior artistico cada vez
mais dificultado 7.

Um outro dado interessante relativamente a formagado artistica dos
participantes na Bienal tem a ver com o nimero importante e constante dos
autodidactas (recenseados na categoria «Outros») que aqui se apresentam
como artistas. A autodidaxia, no entanto, recobre realidades diferentes
quando analisados os escaldes etarios destes artistas. Com efeito, se na pri-
meira Bienal os autodidactas pertencem as geracoes mais velhas e apresen-
tam frequentemente curriculos notaveis, ja na 4., grande parte deles pos-
sui formag¢do média ou superior em outras areas, em maioria ndo detém
curriculo artistico relevante e sdo efectivamente mais jovens. Sendo uma
tendéncia coincidente com o processo de recomposi¢ao geracional analisa-
do, constitui igualmente informagéo expressiva do lugar que a autodidaxia
e conservado na pratica artistica, definida muitas vezes nas suas versoes
mais subjectivantes como oposta a cultura técnica.
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Finalmente, a partir dos catélogos, foi ainda possivel ter em conta a
reparti¢do sexual dos artistas. Os dados revelam existir uma profunda e
constante assimetria: de facto, os homens sdo sempre bastante mais predo-
minantes que as mulheres (Quadro IX) o que, se inferido para a composi-
¢do dos artistas portugueses (objecto de uma possivel investiga¢ao), ndo
deixa de colocar questoes que tocam tanto 0s acessos como as disposicoes
femininas face a actividade artistica e levar a reflectir sobre a propria natu-
reza da producdo estética.

QUADRO IX
Homens Mulheres
1.* BIENAL 77 % 23 %
_‘g" BIENAL 75 % 25% -
3.* BIENAL 71 % 29 %
*cul-.“_-BIENAL 77 % 23% o

Em conclusdo, estas aproximag¢des a uma sociografia dos artistas
permitiram-nos caracterizar, em termos gerais, protagonistas centrais da
Bienal de Cerveira e sugeriram alguns vectores de analise para uma sociolo-
gia empirica aplicada a situagdo artistica portuguesa.

No entanto, num dos lugares de consagragdo artistica como € esta e
outras Bienais, a analise dos processos internos de selec¢ao € necessaria-
mente indispensavel para a reconstituicdo do funcionamento global desta
institui¢do. De resto, como se viu, a progressiva procura da Bienal por
parte de artistas pertencentes ao circulo de Lisboa, evolu¢do inversa da
composi¢dao dos juris, sobretudo de premiagdo, que na ultima edi¢do da
Bienal, sdo predominantemente representantes de instituicoes e meios artis-
ticos do Porto, € um dos dados que permite antever uma reorganizacao
geografica dos poderes e, possivelmente, correspondentes implicagdes no
regime de consagra¢do instituido pela Bienal.

Muito embora se saiba que a historia das artes em Portugal tem sido
marcada por essa delimitagdao — e tensdo — entre os dois grandes circulos
artisticos organizados em torno das respectivas escolas ESBAP ¢ ESBAL,
neste estadio da pesquisa esta pouco clarificado o tipo de relagdo que entre
ambos se estabelece hoje. Digamos que algumas impressdes iniciais dessa
divisao geografica e institucional vieram a ser corroboradas pelas resultan-
tes dos dados empiricos. Mas € certamente necessario e complementar a es-
te trabalho o esclarecimento dessa ordena¢do espacial do campo artistico
sem o qual também ndo é completamente claro o papel desempenhado pe-
las Bienais nesse contexto.

RS. 4 —17
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5. REGIMES DE CONSAGRACAO
E PROCESSOS DE SELECTIVIDADE

Sem o acesso a informagdes que viabilizassem a reconstitui¢do de todo
o processo de seleccdo da Bienal (referimo-nos ao conjunto dos artistas ex-
cluidos), procurou-se, no entanto, analisar, a partir do tipo de participagao
(permanente, repetida em duas Bienais ou apenas nelas expondo uma vez)
a natureza da sua selectividade interna e de caracter mais implicito que a
atribuigdo publica dos prémios.

Certamente, que desconhecendo as razdes que levam a participagoes
ocasionais ou descontinuas, dever-se-a considerar com reservas o tipo de
participagdo como indicador de selectividade. Todavia, pelo facto da Bie-
nal constituir cada vez mais um lugar material e simbolicamente importan-
te para os artistas portugueses (o que concorda com o aumento da sua pro-
cura), a presenca regular pode ser considerada tanto atributo consagratorio
quanto a oportunidade de regularmente expor os trabalhos. Nesse sentido,
a reprodug¢do estrutural de lugares de continuidade e de rota¢dao na Bienal
indica possivelmente as posi¢oes diferenciais dos artistas e informa sobre a
natureza da selectividade.

A partir do Quadro X pode observar-se que em cada uma das suas edi-
¢oes, cerca de metade dos artistas expde pela primeira vez na Bienal, per-
tencendo a outra metade o conjunto dos que nela ja participaram.

QUADRO X
Participantes P.arlicipan(es Total
apenas uma vez mais de uma vez
Total %o Total o Total %
1.* Bienal 102 60 68 40 170 17.3
2.* Bienal -—~--—--1-]7 50.6 114 49.3 231 _2_34_
3“I Bienal 103 40.4 152 59.7 255 25.9
"4."‘ Bienal 196 59.8 - 132 40.2 328 33._3-.__
Total 518 52.6 ” 465 474H 984 l(}{) o

Na Bienal, encontra-se assim um espago regularmente reservado tanto
para os que dela ficaram a fazer parte como os que continuamente a vém
renovar. Contudo, o perfil dos artistas de continuidade é marcadamente
distinto dos outros (Quadro XI).
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QUADRO XI
Participagio Participacio Participagio
em trés ou quatro em duas em uma

Bienais Bienais Bienal
Total 68 = 100 % 84 = 100 % 331 =100
Com curriculo 73.5% 32.9% 30.89%
Sem curriculo 26.5% 67.1% 69.2%
IDADES:
18-25 anos - 9.5% 18.4%
26-30 anos 5.9% 16.7 % 17.9%
31-35 anos 16.2% 17.9% 27.2%
36-40 anos 23.5% 25% 13.9%
41-45 anos 8.8% 15.5% 8.2%
46-50 anos 13.2% 4.8% 5.7%
Acima de 51 anos 32.4% 10.7 % B 8.8_%
ESCOLAS:
ESBAP 54.4% 29.8% 21.5%
ESBAL 11.8% 21.4% 20.5%
Outras escolas 5.9% 10.7% 13.9% o
Artistas estrang. 7.4% 9.5% 16.9% o
Outros 20.6 % 28.6% 27.2%

Com efeito, a continuidade na Bienal pertence aos artistas de geragdes
mais velhas, portadores de curriculo artistico e principalmente formados
na ESBAP. Pelo contrario, a participa¢do inica € constituida predominan-
temente por jovens artistas, mais despossuidos de titulos ¢ formados ou es-
tudantes, em proporcao idéntica tanto na ESBAP como na ESBAL. Vém
igualmente em maior namero das outras escolas de arte e do estrangeiro.
Os que nao tém formagao artistica apresentam uma presenca relativamente
constante nos varios tipos de participagéo.

E pois claro que se a permanéncia na Bienal pertence sobretudo a ar-
tistas consagrados e do circulo do Porto (muitos dos quais participaram na
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sua constitui¢ao), as geragoes de rotag¢ao (possivelmente sujeitas a exclusdao
do concurso apOs uma primeira exposi¢do) sao os que, no inicio da carreira
procuram conquistar em Cerveira uma posi¢@o no campo, € que se encon-
tram em idéntica situa¢dao, independentemente das escolas onde se forma-
ram: com efeito, a sua condi¢ao juvenil (no sentido etario e artistico) apro-
xima-o0s mais que em fases posteriores do percurso onde emerge uma clara
distingdo institucional.

A este processo de selectividade deve ainda associar-se a atribui¢ao
dos prémios, indicadores das orientagoes estéticas da Bienal mas revelado-
res igualmente das suas aliancas institucionais (Quadro XII).

QUADRO XII

2.® Bienal | 3.* Bienal | 4.* Bienal Total

26-30 anos 1

ESBAP 31-40 anos 1 5

+ de 40 anos 1 2 1

26-30 anos 1

ESBAL 31-40 anos 4

+ de 40 anos 3

26-30 anos : I

ARVORE 31-40 anos - 2

+ de 40 anos 1

26-30 anos 1

OUTROS 31-40 anos

+ de 40 anos 1

Em primeiro lugar, deve notar-se que a maioria dos prémios recai so-
bre artistas de geracdes mais velhas (de 13 prémios, 8 foram atribuidos aos
que tinham mais de 40 anos), tendo apenas sido premiados 4 jovens artistas
com o prémio Revela¢do. No que diz respeito as escolas de formacao, veri-
fica-se que os artistas do Porto (ESBAP e ARVORE) sdo os mais contem-
plados: 8 em 13 prémios (tendo em conta que um dos «Outros» é do
Porto), muito embora na 4.* Bienal a maioria dos prémios tenha sido atri-
buida a artistas formados e a professores na Escola de Belas-Artes de Lis-
boa.
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Ja noutro lugar nos referimos a problemas suscitados por esta atribui-
¢ao dos prémios 2. Um deles, colocado sobretudo por artistas mais jovens,
remete para o lugar considerado «demasiadamente» importante, concedido
as geragdes mais velhas numa Bienal que se propoe estimular e distinguir os
novos valores artisticos. E neste ambiente que se assiste a um debate em
torno do sentido do prémio: deve ele reconhecer um percurso ou antes as-
sumir as novas propostas ainda ndo consagradas nem estabelecidas no
campo da producdo estética portuguesa? Este debate, existente em 1984,
viria a ser resolvido ja em 1986 com a constituicdo de uma seccao prestigia-
da reservada para os novos artistas.

Ainda em 1984, a polémica suscitada a propoésito da atribuigdo ex ae-
quo do Grande Prémio de Escultura a dois artistas com trabalhos de natu-
reza muito diferente, Clara Menéres e Jaime Azinheira (respectivamente
professores da ESBAL e da ESBAP), era, por outro lado, indicadora tanto
de um ecletismo estético problematico sustentado pelo jari como indiciava
um jogo de poderes institucionais. Algumas das entrevistas realizadas
(também aos artistas premiados) deixavam antever que um constat d’ac-
cord fora estabelecido na Bienal para representar igualmente as duas esco-
las, caracterizadas por tendéncias estéticas diferentes. De igual modo, a
atribuicdo do prémio Revela¢do a um artista-estudante da ESBAP era dis-
cutida, ja que aprovava uma proposta entdo classificada de «neoclassicis-
ta» (termos do jari) pouco representativa, no entender de outros, da van-
guarda «selvagem», produzida por jovens artistas estudantes da ESBAL
excluidos da premia¢do. Chegou-se mesmo a sugerir que o prémio Revela-
¢do deveria ser também ex aequo.

Finalmente, um outro conjunto de questdes se colocam face as moda-
lidades de expressdo plastica que sdo predominantemente apresentadas.
Assim, e como se pode ver no Quadro XIII, numa Bienal sobretudo de
Pintura, Escultura e modalidades proximas, os artistas de Performance,
Intervenc¢do, Video, por exemplo, consideram haver uma evidente desvalo-
rizagdo destas expressdes plasticas por eles consideradas fundamentais no
processo de vanguarda portugués. No entanto, esta posicdo € problematica
ja que, tratando-se de artes desenvolvidas principalmente nos anos 60 e 70,
aparece como sinal de uma modernidade «atrasada», e do caracter «do-
meéstico» da Bienal de Cerveira, pouco representativa da produgao estética
internacional, o que, de resto, € a opinido de outros artistas e criticos.

Atendendo ao nimero global das propostas apresentadas em cada Bie-
nal, verifica-se que muito embora a Pintura e modalidades proximas sejam
dominantes, mais recentemente existe uma evolugao significativa tanto das
artes ceénicas (Performance, Intervencdo, Teatro) como das artes de ima-
gem (Fotografia, Video, etc.) a par também de propostas em Arquitectura
e Design que assim passam a integrar o universo estético contemporaneo.
Um inventario deste tipo ndo deixa, todavia, de manifestamente ser inca-
paz de traduzir a dimensdo e a especificidade da produg@o artistica portu-
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QUADRO XIII

1.* 2.° 3.0 4.2
Bienal | Bienal | Bienal | Bienal | Total %

Pintura, Desenho | 276 272 279 324 1131 63,1 _
Serigrafia, Litografia, .

Gravura 41 45 64 23 173 9,5
Escultura, Objectos RN 15 47 47 51 160 8,8
Tapegaria, Cerémica—_—_ 11 16 15 | 42 2,3
Fotografia _i 9 18 49 60 146 8,0
Diaporama, \Tigﬁ, Cinema 2 6 10 27 _?_ 2,5 R
;érfbrmance. Intervengdo, ) |

Instalagdo 16 7 14 28 65 3,6
Eecitais, Teatro o 3 2 2 6 13 0,7
Palestras, Conferéncias 2 1 3 6 0,3
Concertos 9 4 5 2 20 1,1
Arquitectura, Design 3 3 0,1

TOTAL 383 412 | 487 542 1824 100

guesa, sugerindo apenas questdes interessantes a integrar em pesquisas de
outro ambito: por exemplo, a diminuta evolugdo da escultura ¢ o decrésci-
mo, na 4.* Bienal da Serigrafia e trabalhos afins tera algo a ver com uma
tendéncia na actual dinamica criativa? Novamente aqui se percebe como ¢
indispensavel que, com o desenvolvimento da sociologia da arte no nosso
pais, se seja capaz de cobrir e reflectir sobre esta realidade sob pena de se
continuar com observagoes de caracter casuistico ¢ condicional.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Serviu este trabalho como primeira aproximacdo empirica a uma das
institui¢dées do campo artistico — as Bienais de Vila Nova de Cerveira.

Consequéncia, mas também agente central no movimento de descen-
tralizagdo cultural, hoje bastante mais institucionalizado, as Bienais po-
dem, por isso, ser consideradas expressdao de certas dindmicas de transfor-
macgado ndo apenas da situacdo artistica como da propria sociedade portu-
guesa. Constituem assim um duplo observatorio para a sociologia da arte,
seja no que respeita a reconfiguracdes em, pelo menos, alguns sectores do
campo artistico, seja relativamente aos contextos e formas de relagdo pu-
blica que com a arte moderna se foram estabelecendo em espagos periféri-
cos tradicionalmente distantes desta produgdo cultural de natureza funda-
mentalmente urbana .

Este trabalho, incidindo sobre o primeiro dos aspectos, padece, contu-
do —e como repetidamente fomos advertindo — de um enquadramento
sistematico e geral da situagao artistica actual, capaz de obviar aos limites
impostos pela analise de caso, estando-se, no entanto, em condi¢des de
afirmar que, neste meio artistico especifico — a Bienal — e para o periodo
em causa — 1978-1984 — se assiste efectivamente a tendéncias de reestrutu-
racdo e reconstituicdo dos seus protagonistas. A Bienal de Cerveira, e apds
um caracteristico processo de institucionaliza¢do, viria a constituir mais
um desses, hoje multiplos, centros de acolhimento de uma populagdo de
artistas que € crescentemente jovem e portadora de expectativas de profis-
sionalizacdo antecipadas, se comparadas com o tipo € os tempos de carrei-
ra dos membros de geracoes mais velhas.

Em 1984, um grupo destes jovens constitui o que sera hoje designada
de geragdo de 80 nas artes plasticas portuguesa, geracao produtora de no-
vos comportamentos estéticos e também recentes reconhecimentos institu-
cionais — o que acontece em Cerveira em 1986, quando para eles € reserva-
da uma sec¢dio extra-concurso, representando as actuais tendéncias de van-
guarda.

Esta reconstitui¢do dos artistas da Bienal coloca certamente questoes
quanto a recomposi¢do geracional a que se poderia hoje estar a assistir no
campo artistico bem como desperta certamente questdes relativas aos
efeitos e a natureza do ensino artistico em Portugal, ja que, e sobretudo de
Lisboa, se verifica haver um crescente nimero de participantes formados
em institui¢des alternativas as tradicionais escolas de arte — ESBAL e
ESBAP —, presumivelmente solug¢do profissionalizante tanto para um
maior volume de populagdo escolar com acessos dificultados ao ensino su-
perior, como espa¢os abertos a pedagogias inovadoras e disponiveis para
acolher e potenciar as novas expressoes plasticas, nomeadamente, nos do-
minios da imagem.

Os dados revelam ainda, quer na evolugéo geral dos participantes da
Bienal, quer nos processos internos de selec¢do, selectividade e consagra-
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¢d0, uma clara dualidade geografica que continuamente referencia e situa a
Bienal relativamente ao circulo de Porto e de Lisboa. Propriedade de agen-
tes do primeiro e acolhendo cada vez mais artistas do segundo, do qual, de
resto, sd40 em numero inferior os representantes das principais instancias de
legitimag¢ao integrante nos jlris de premiagdo, a Bienal aparece assim como
expressdao de um complexo conjunto de relagdes estruturantes do campo
artistico portugués. Sem conhecer completamente o estadio e a natureza
das relagdes estabelecidas entre estes dois circulos, parece-nos, no entanto,
de considerar a Bienal como uma alternativa regional nortenha, alternativa
a concentra¢do em Lisboa da maior parte da actividade artistica. O Porto,
conjugadamente com a Galiza, viria a pretender constituir um preponde-
rante e influenciador meio das artes plasticas no pais. Um dos vectores in-
teressantes na continuidade desta pesquisa sera, assim, tanto o de perceber,
por um lado, as caracteristicas de cada um destes circulos, as respectivas
formas de organizagdo e o papel neles desempenhado pelas principais esco-
las de arte; por outro, o de analisar as potencialidades destas dindmicas e
os obstaculos que com elas se podem desenvolver numa actual conjuntura
de internacionalizagdo do mercado artistico portugués.

Finalmente, foi aqui ainda apresentado um inventario das modalida-
des de expressdo plastica apresentadas na Bienal de Cerveira que se infor-
mou sobre as suas expressdes dominantes e da posi¢do hoje mais significa-
tiva que nela assume o conjunto das artes cénicas e artes de imagem, pre-
tendeu sobretudo sugerir uma via de investiga¢do igualmente neste ambito,
capaz também de cobrir a actual produgdo artistica nacional.
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