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A dimensao dramatica, li-
teraria e visual do trabalho
cientifico: alguns exemplos

Paulo Monteiro*

Resumo — A epistemologia das ciéncias tem vindo a repensar as questdes
do verdadeiro e do falso como valores que nio sdo auténomos, mas sim
estratégicos; cassimtem vindo aabrir-sca outras dimensdes, nomeadamente
a cmotiva e a estética, que podemos encontrar no interior do préprio trabalho
cientifico.

Como exemplos, sdo referidos: a importdncia da metdfora nas ciéncias
sociais e naturais; as téenicas dramaticas, linguisticas e literarias utilizadas
na elaboragdo de artigos cientificos; o papel-chave que os mateméticos
atribuem & estética como guia na construcio e selecgio dos seus modelos; as
conlrovérsias eslélicas durante a criagfio e aceitagdo da teoria quéntica,
devidas em boa parte ao medo de perder a visualizagido dos processos fisicos;
o0s pequenos desenhos a partir dos quais Darwin construiu e organizou a sua
teoria.

O dominio cientifico é geralmente considerado como sendo radi-
calmente separado do dominio estético. Claro que se admite que um
cientistaindividual possa ter os seusinteresses artisticos e emocionais;
mas, para além de uma dimensio anedética, niio tem sido facil ver como
é que, em termos epistemoldgicos, eles se poderiam relacionar com a sua
pratica cientifica. Haveria, assim uma separagdo, algo esquizofrénica,
entre diferentes modos de pensar, que, como notava Wittgenstein, sao
também diferentes modos de vida. Esta separacéo, é, contudo, sentida
pelo cientista como muito incémoda; além disso, é enganadora, porque
nédo da conta do que realmente se passa na comunidade cientifica.

Esta tem, por isso, nos ultimos anos, retrabalhado fundamente as
suas préprias formas de encarar o trabalho que realiza. Em que medida
tal revisdo tedrica tem incluido a dimenséo estética, foi o que procurei
abordar em dois artigos anteriores (citados na bibliografia). Como
gostaria, desta vez, de dar alguns exemplos concretos, sé muito
esquematicamenteretomareidessesartigosalguns pontos dereferéncia
fundamentais para, de inicio, enquadrar a questdo.

* Socidlogo, assistente no Departamento de Comunicagio Social da Universidade
Nova de Lisboa.
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Historia e estado da separagdo ciéncia-
-estética

Primeirohd que viratrdse evocar aseparagioentre oracional e o ndo
racional, porque nem sempre eles foram considerados a parte. No
Banquete de Platéo, por exemplo, é constante a relagio entre o amor,
entre o prépriodesejode um corpo, e o pensamento. Como nota Foucault,
foi a partir de Platdo que se iniciou a histéria da verdade e da falsidade,
com a ciéncia a impor um certo olhar e uma certa fung¢io, corresponden-
tes aquilo que a ciéncia quer saber e 2 maneira como quer saber. Essa
vontade da “verdade” instalou-se assim como um poderoso sistema de
exclusd@o, que hoje até nos é dificil reconhecer por aparecer como eterno
e natural, e que se apoderou dos outros sistemas para os pressionar,
modificar ou fundar: basta ver como desde ha séculos que a literatura
ocidental tem ido apoiar-se no natural, no verosimil, na sinceridade, na
ciéncia - ou seja, no discurso verdadeiro. Acrescente-se que isto implica
que vai passando a dominar o interesse pelo mundo externo, enquanto
fenémeno, em detrimento da visdo antropormdfica, religiosa ou ndo: na
prépriaobra cientifica, o apagamento do papel doautor, verificado desde
o século XVII, é disso significativo,

As emogdes, as institui¢des e em geral tudo o que néo fosse racional,
e que antes era admitido em todos os dominios, foi entdo expulso para o
dominio da arte: ai, e s6 ai, deveria desenvolver-se - e, de facto, nunca
deixou de se desenvolver. A linguagem da arte constituiu-se como o
Outro dalinguagem da ciéncia, e a ciéncia como o Qutro da arte. Parece
que temos oscilado entre dois pélos: um que retoriza o sentimento pela
razao, e o outro que retoriza a razao pelo sentimento.

Ora, come¢amos hoje a admitir que o nosso posicionamento entre
estes pélos é estratégico: nem qualquer deles nem a nossa posi¢do tém
valor de verdade. Ao reconhecermos, agora, a nossa oscilagio entre eles,
descentramos os discursos produzidos a partir de cada um, no seu
pretenso isolamento, e pomos em causa a rigida divisao do trabalho que
se foiinstalando (sobretudo a partir dafundagdo da ciéncia) em torno das
reflexdes da epistemé, por um lado, e da estética, por outro. O facto de,
nos dominios da arte, o nao-racional ter sobrevivido e ter lutado sempre
por continuar a impor-se, criticando mesmo as outras actividades e
interferindo com elas, contribuiuem muito para o actual questionamento
da actividade cientifica.

Had hoje uma revolugdo epistemolégica radical, uma outra visio de
ciéncia, como um tipo de construgdo ou de linguagem, sem divida valido
e util, mas que ndo estd sozinho nem pode negar ou hierarquizar os
outros saberes. Admitimos que ndo hd uma Esfinge que detenha o
“segredo” de todo o conhecimento - como nio ha um Centauro que
detenha o segredo de todo o sentimento. O reconhecimento da plurali-
dade dos dizeres/saberes vem, segundo Parret, “descentrar (para nio
utilizar um termo demasiado na moda: des-construir) a verdade [...] O
dizer-verdadeiro ou a veridicgdo - com o seu contrario, o dizer falso ou a
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mentira - descentra o verdadeiro e o falso enquanto valores de verdade
auténomos”.

Segundo a concepgdo de Kuhn, no processo (descontinuo) do conheci-
mento cientifico, os saltos qualitativos ndo podem ser justificados em
fungdo de critérios internos de validagdo do conhecimento cientifico
(porque também eles entram em processo de ruptura na crise de cada
paradigma), mas apenas em fungio da comunidade cientifica enquanto
organizagdo do trabalho cientifico, num processo retérico de argumen-
tacdo e persuasdo dos diferentes grupos. E Kuhninsiste também em que
a aprendizagem cientifica se faz através da resolugéio de problemas/
modelo, através do exemplo e do jogo. Deste processo resulta um
“conhecimento tédcito” (expressdo de Polanyi) que é sobretudo um con-
hecimento do modus operandi, das formas permitidas e premiadas e
daquelas proibidas ou desanconselhadas. Por isso, ndo s6 Kuhn como
também Gombrich e, recentemente, Wechsler, tém mostrado os modelos
cientificos como criacdes humanas afectadas por tradigdes, estilos e
sensibilidades.

E certo que, como orientag¢do no processo da ciéncia, se procura ainda
fundar todo o conhecimento cientifico numa atitude racional, no seio da
qual a actividade cientifica sempre encontraria as suas justificagdes.
Mas mesmo isto, segundo Finocchiaro (citado por Gil) nédo significa “a
adesio rigida a algumas regras universais, antes implica um judicioso
equilibrio de opostos como especulagdo e observagdo, andlises quantita-
tivas e considerag¢oes qualitativas, explicagdo causal e descrigdo fenom-
enolégica, antiautoritarismoe tradicionalismo, comprometimento pratico
ereflexdofiloséfica;em particular, tal juizo ndo excluiautomaticamente
a persuasiio retérica ou uma emocdo expressa esteticamente”.

No inicio, a emocao intima

Implicita nesta discussdo estd também uma revisido das doutrinas
classicas da psicologia cognitiva e da psicandlise freudiana, na medida
em que estas procurem compreender o pensamento isoladamente de
consideragdes emocionais e estéticas. Justamente, muitos contributos
tedricos do nosso século, como a linguistica, ou a filosofia de Wittgen-
stein, Cassirer e Susanne Langer, centraram-se na produgéo dos simbolos
e dos significados: ou seja, como nota Meltzer, pode considerar-se que
ndo se trata do cérebro a recolher sentidos que estariam prontos na
realidade exterior; trata-se de gerar internamente os simbolos e signifi-
cados, num processo muito mais total, complexo e misterioso do que a
neurofisiologia animal reconhecia.

Lacan fala-nos de um circulo vicioso. Foi para tentar suturaro sujeito
da ciéncia, e da comunicag¢do que ela implica, que a ciéncia tomou uma
forma légica. Em vio: esse sujeito “continua a ser o correlato da ciéncia,
mas um correlato antinémico porque a ciéncia aparece definida pelo
malogro do esfor¢o para o suturar”. De facto, a ciéncia varreu o sujeito
para o dominio do “irracional”, fechou a porta e pds-se a analisar os
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objectos exteriores. Ora, acontece que as descobertas recentes da fisica
e da biologia descobriram sujeitos nesses préprios objectos, o que agora
tornarealmente va qualquer tentativa de separagio clara, de exorcismo.
Hoje introduz-se a consciéncia, ndo sé no acto do conhecimento, como ja
acontecia com a fisica quantica, mas também no préprio objecto do
conhecimento.

Daqui resulta, segundo Boaventura de Sousa Santos, que uma das
caracteristicas do conhecimento pés-moderno, do novo paradigma que
estd a surgir, é o facto de se assumir plenamente o cardacter auto-
biografico e auto-referenciavel da ciéncia. E “a qualidade do conheci-
mento afere-se menos pelo que ele controla ou faz funcionar no mundo

-exterior do que pela satisfag¢io pessoal que dd a quem dele acede e o
partilha”.

Quer dizer entdo que o contexto subjectivo, mais pessoal ou mais
colectivo, ndo estd apenas dos lados, a limitar ou pressionar o trabalho
cientifico: ele estd no centro, no inicio e no corpo desse trabalho, na sua
fundag¢do e no seu desenvolvimento. Estd-se, como dizia Tomds de
Aquino, a “dispdr o fantasma” e trabalha-se até conseguir organizar,
segundo esse fantasma, os elementos tomados do exterior. O Texto de
Melanie Klein sugerem que os vérios trabalhos, psicéticos ou néo, sdo
instituidos como defesa “contra as dores da experiéncia estética da
beleza do mundo”.

Alids a literatura, quer na poesia quer na ficgdo em prosa, sempre
soube que os homens partem da emog¢do a nivel intimo, e sempre soube
dar conta dessas experiéncias, tanto dasalegres como das preocupantes,
e mostrar a emergéncia de umas nas outras. Talvez entdo se tenha de
optar por um reconhecimento mais literdrio da ciéncia, em detrimento
de um estatutoliteral e externo. Tem de haver aqui, evidentemente,uma
ruptura com o cogito cartesiano, porque o “eu penso” ndo é um ponto de
partida mas sim um ponto de chegada, no trabalho de organizagio da
emog¢iio intima. Temos de servir-nos de toda uma heranga diferente da
de Descartes. Por exemplo, ja4 Hume “ argumentava que a razido néo
decide se um objecto das nossa paixdes é ou nido um objecto adequado;
decide apenas seum objecto (que é apreendido como adequado poroutras
razdes, emocionais) existe ou néo existe”, assim “excitando a paixdo”, e
tenta encontrar causas e efeitos que nos deem meios para exercer essa
paixdo”.

A ciéncia também é uma experiéncia estética

Nesta visdo ndo-esquizofrénica temos, assim, a selecgdo dos objectos
segundo as memorias e afectos do mundo interior, e segundo os conflitos
com o mundo exterior. Ndo deixa, no entanto, de haver umateatralidade,
uma disposi¢do em varios lugares, em vdrias cenas: por um lado a
emo¢do intima, nem casual nem sistemaética, o mundo interno; e por
outro lado a actividade, ou casual ou sistematica, que organiza essa
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emocdo, para a proteger, para a evocar ou para lhe fugir. Ha entre esses
lugares compressio e descompressdo deintensidades, uma transferéncia,
com tudo o que isso tem de emotivo e de erético, e uma dissimulagdo
sucessiva.

Ha uma especificidade de cada cena, de cada linguagem, e um
investimento na passagem ¢ adesdo a essa cena. Ha entdo que ver
também a dic¢do, a palavra, a ideia, a actividade, como uma fuga para
a frente, um lugar que surge, é certo, porque houve experiéncia intima,
masem que, porisso mesmo, activamente se organizam estimulos novos
e especificos, e ndo s6 emog¢des passadas.

Pode a partida parecer que, na ciéncia , ndo hd experiéncia estética
prépria, porque, embora nas¢a da emocdo, a ciéncia se caracteriza por
estragd-la: o sonho de Fernando Pessoa de ter a alegria da ceifeirae a
consciéncia dela é reconhecida pelo préprio como impossivel. Uma
estraga aoutra, traia-a. No entanto, desde logo, nessaprépria traigdo da
emog¢iio, ha um investimento emocional. Lyotard pde a questdo nestes
termos: o que aparecia ha pouco como traigio da intensidade pelo
intelecto, agora é preciso entendé-lo “como investimento do préprio
comérciointeligente pelos afluxos emocionais”. Segundo Lyotard, quando
a emogdo é comunicada através dos signos e da sintaxe, surge sempre
uma nova emo¢do: ou a do adultério, ou a da prostitui¢do. E adultério se
partimos das palavras, dos conceitos, para depois os trairmos com a
carga libidinal. E prostitui¢io se partirmos das intensidades e as
colocarmos no campo das trocas, dos conceitos. “Na prostitui¢do, vai-se
da intensidade a ordem; no adultério, da ordem a intensidade”.

Sendo assim, temos que, se a arte, e mais tarde areflexdo estética, se
constituiram em Qutro da ciéncia, esse Outro ndo fica apenas dolado de
forada ciéncia, como fantasma expulso e perturbante, mas estd também
de alguma maneira presente no interior dela. H4 uma experiéncia
estética nos préprios processos cientificos, um dinamismo préprio das
obras que se fazem dentro de cada linguagem, e um investimento
emocional em rela¢iio a essa linguagem: investimento quer na sub-
missdo a linguagem quer na sua transformagdo; quer na competi¢éo
para ver quem melhor usa as regras, quer na competi¢do para alterar
essas regras; investimento no seu lado sistémico ou investimento no seu
lado vulneravel.

Cada enunciado que eu faga é uma jogada. Com a repetig¢do dessas
jogadas, em que tento organizar a minha emogéo, eu vou-me fixando em
certos géneros; essa repeti¢do permite-me o deleite no prazer. Por outro
lado, posso investir na transformacédo da linguagem, pelas estratégias
que se criam dentro e fora do sistema: tanto posso jogar/lutar para
ganhar ao outro, como para ganhar a prépria lingua. Muitas vezes a
problemadtica central é, de facto, a criagdo, a paralogia (Lyotard), a
procura de novas ideias, enunciados novos - a procura do desacordo. Em
tudo isto ha uma “forma significante”, uma mais-valia emocional que
reside na prépria cena, na prépria linguagem.
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A metafora

Um dos elementos estéticos mais recenseados no interior de todo o
trabalho cientifico, mesmotradicional, tem sido a metdfora. Nem admira:
se é a partir da nossa experiéncia emocional que se organiza a nossa
actividade, para representarmos o seu sentido nés tomamos formas,
categorias e fung¢des do mundo exterior (nomeadamente do mundo
social, como Durkheim e Mauss insistiram), e damos a esse mundo
exterior formas e fun¢des. De maneira que as coisas nédo sdo objectos
externos, sdo simbolos de processos internos. Como escreveu Fernando
Pessoa, “0 tinico critério que temos é o da confronta¢do, ndo das nossas
impressdes com as cousas, mas das cousas com as nossa impressdes”. E
entdo, 0 nosso primeiro e unico objecto de estudo é aquilo a que
Wittgenstein chamou “ver como” (seing as). Segundo Richard Brown,
“todas as teorias tém, num certo e fundamental sentido, que ser
metaféricas. Sé porque sdo instrumentos de perspectiva e organizagao,
tém de tratar o seu assunto como alguma coisa: mas, ao procederem
assim, renunciam a qualquer reivindica¢do a descreverem o seu objecto
como ele ‘realmente €”. Dai o papel fundamental das imagens: visuais
ou literdrias.

Nas ciéncias sociais, parece dominar a metdfora, mais do que a
imagem visual. Por exemplo, os antropélogos, segundo R. Rowland, “em
vez de seleccionarem e constituirem os seus factos antropolégicos em
fun¢do de uma teoria da sociedade, faziam-no em func¢do de uma
metdfora - da velha metafora organica do pensamento anti-liberal”; “o
facto de ela (a antropologia) ter podido passar sem qualquer teoria
reflecte afecundidade da metafora de que se serviu”. No mesmo sentido,
Herminio Martins encontra a metdfora do desenvolvimento a fundar
alguns dos nossos mais resistentes sistemas de pensamento: “um ponto-
chave é aimputagio dessa metdafora-mestra - quase umarquétipo - como
substrato imaginativo subjacente ao uso prolongado das orientagdes
‘desenvolvimentistas’ no pensamento ocidental, apesar das mudangas
nas crencgas substantivas”.

Diriamos, assim, que nem sempre nés partimos da observagdo para
a teoria ou da teoria para a observagdo, porque partimos muitas vezes
das imagens, visuais ou literdrias, para a observacgao e a teoria - para
permitirouparadarsentidoa observag¢ioe ateoria. Se Victor Hugo dizia
que “a forma, é o conteido trazido a superficie”, poderiamos dizer no
nosso contexto que, muitas vezes, “o conteudo, é a superficie levada ao
fundo”.

Cyrill Smith argumentou recentemente que mesmo o estudo dos
dtomos ndo tem grande significado (porque ndo existem entre eles
grandes difereng¢as) até virmos para a escolha das moléculas, células,
cristais e agregados - para o que torna o conjunto, internamente ho-
mogéneo, num fendmeno externamente heterogéneo, e lhe dd a sua
riqueza especifica. Ora, isso ndo é conseguido por uma sintese légica: “a
andlise seguida pela sintese 16gica ndo reconstréi a realidade. Deixa de
fora o acidente e o equilibrio histérico a nivel local, e todas as conse-
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quéncias cumulativas complexas da histéria individual”. Assim, hd que
recorrer aos sentidos e A metdfora: “isto vairequerer uma aceitagéo pelos
cientistas da imprecisdomacroscopica naaplica¢do deleis microscépicas
precisas. Isto tem que ver com a arte, porque a arte nunca olha os vérios
niveis isoladamente, mas trata sempre da sua organizagdo. “O futuro
pareceresidir numa ciéncia mais extensiva, mas terd de ser uma ciéncia
de vérios niveis, que, fugindo ao misticismo mas nido a metdfora, sera
capaz de passar continuamente da aten¢do controldvel e da precisido
para o dominio da arte”.

Drama, literatura e gramatica

O enquadramento teérico agora esbog¢ado fornece longas perspecti-
vas detrabalho: sdonecessarios estudos concretos de obras, em que, com
o conceito de estilo, se poderdoinvestigar as diferentes estéticas ligadas
as diferentes épocas, paises, disciplinas e correntes cientificas. Mas
esses estudos ainda sdo muito recentes e raros: em relagéo as ciéncias
naturais, limitam-se praticamente aos exemplos que vamos dar em
seguida. Destes, os dois primeiros prendem-se mais com o processo da
comunicagdo cientifica, e os trés dltimos com o processo da descoberta.

Joseph Gusfield, num artigode 1976, vem combater aideia generali-
zada de que na ciéncia, ao contrario do que acontece na actividade
artistica, a linguagem seria apenas um meio pelo qual o mundo externo
é relatado, e que ndo afectaria o relato. Gusfield diz ser necessario
comegar a prestar atenc¢do, ndo apenas as teorias e conceitos, mas
também a linguagem em que sdo apresentados. Como escreve Northrop
Frye, “tudo o que fizer uso funcional das palavras ficard sempre en-
volvido nos problemas técnicos das palavras, incluindo os problemas
retéricos. A unica via da gramdtica para a légica segue, pois, pelo
territério intermedidrio da retérica.”

Assim, Gusfield vai analisar 45 artigos cientificos, escolhendo o
terreno especialmente retérico do alcoolismo - em que, no fim, os artigos
acrescentam, as andlises, prescri¢gdes para a ac¢do pratica. Vai tratar “o
documento cientifico como um produto literdrio, artistico”, aplicando
“principios da critica literdria, utilizada na andlise da narrativa, drama
e poesia.” :

O primeiro aspecto, paradoxal, a sublinhar é que, conformando-se a
perspectiva dominante, qualquer autor que quer mostrar ao seu piblico
que esta a “escrever ciéncia” tem de o persuadir de que os resultados da
pesquisa ndo sdo literatura, ndo sdo um produto do estilo de apresen-
ta¢do. De forma que “o estilo da ciéncia é um estilo do ndo-estilo”: é uma
arteliterdria especifica que procurafazerreconhecer que o texto se situa
num campo extra-literdrio. Como um dramaturgo, o cientista constréi
um cendrio reconhecivel como cientifico, o0 que permite esperar que o
texto seja tomado como facto de autoridade e ndo como escrita ficcional
ou imaginativa. E, como num drama, os artigos cientificos comecam
geralmente por apresentar uma tensio que ird sendo trabalhada e

R.5.7—6
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resolvida ao longo do texto, e t&ém por isso uma forma narrativa: “uma
‘histéria’ que tem movimento, com um principio e um fim que envolvem
mudanga”.

Alégica de desenvolvimento desta acgdo ndo é, porém, apresentada
como vindo de um sujeito subjectivo: nos artigos estudados é saliente a
postura escondida e nao assumida do observador/autor. Para assegurar
que o texto sera aceite como cientifico, em 44 dos 45 artigos recorre-se,
isso sim, na primeira pagina, a uma identificagiio do autor pelo papel
(nestes casos, médico ou higienista) e pela organizagdo em que trabalha.
“Tendo informado os leitores sobre a sua competéncia e aceita¢do
profissionais, o autor deve logo sair do centro das atengdes para que o
documento niio seja manchado pela presenc¢a 6bvia do observador. A
linguagem escolhida executa este proposito através de uma énfase na
externalidade dafonte de acgio e através do caracter passivodoagente.”
Por exemplo, vira: “foi decidido usar este iltimo método...” e ndo “nés
decidimos...”; “o teste indica que hd uma diferenga significativa”, e ndo
“baseados no teste, concluimos...”

“O que este padrio de rejei¢iio dos termos pessoais e da voz activafaz
é colocar afonte de ac¢do no processo ou método”, deixando o observador
de fora. “O estilo reforca esta externalidade e fornece a premissa
epistemolégica basica:usandoomesmométodo, observadores diferentes
devem alcancar as mesmas conclusdes.” Mesmo nestes artigos sobre o
alcoolismo, em que é explicito que se procura persuadir os leitores de
certas conclusdes, é sempre ao método que é atribuido poder de per-
suasdo. O autor “procura persuadir, mas apenas apresentando ao
publico um mundo exterior e deixando essa realidade exterior exercer a
persuasio. Porissoalinguagem deve estar esvaziada de sentimento ede
emocdo. O tom deve ser clinico, desprendido, despersonalizado.” A
ceritica literdria tem dado muita importancia a esta questdo do ponto de
vista a partir do qual a narrativa surge redigida: e justamente, desde
Flaubert e James, muitos “romancistas tém procurado conscientemente
aparecer cada vez menos nos seus romances, esperando persuadir o
leitor ndo pelo que lhe dizem sobre as personagens mas pelo que lhe
mostram através da accdo”.

Analisando mais pormenorizadamente um dos 45 artigos, escrito por
J. J. Waller, Gusfield nota que: nio s o cientista procura reduzir a
distancia em relagdo ao publico, evitando qualquer pretenséo de superi-
oridade, limitando-se a transmitir as suasinformagdes e conhecimentos,
confiante em que qualquer leitor racional nio poderd deixar de chegar
as mesmas conclusoes a que ele chegou; mas, mais do que isso, com o seu
estilo clinico, ele olha para os condutores alcoolizados “como um grupo
de que nem o autor nem consequenetemente o seu publico fazem
parte.(...) Ao longo do texto, ndo ha qualquer divida sobre de que “lado”
cle estd, ndo se mostra nenhum esforg¢o para persuadir o publico da
sensatez desse “lado”. E tido por evidente.(...) Aposi¢do ou ponto de vista
do autor ¢ de equivaléncia com o seu publico mas de superioridade em
relagdo aos seus objectos. Enquanto apelo ao poder persuasivo da razao,
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constitui o estilo da ciéncia minimizar a retorica, negar e minimizar a
evidéncia do ponto de vista.”

Passando da andlise da montagem dramatuirgica dos artigos es-
tudados para a andlise da arte literdria com que sio escritos, Gusfield
encontra neles constantes “esforcos para ser evocativo, interessante,
esteticamente agraddvel e para tornar o trabalho relevante e
significativo”.Estas caracteristicas ndo podem ser vistas como meros
adornos da redacg¢do final, porque é o préprio “conteido da pesquisa que
vai ser, em parte, um resultado da sua apresentag@o”. Por exemplo, no
artigo de Waller, que aparentemente trata de “condutores que se
envolvem em acidentes depois de beberem”, logo desde o titulo e do
primeiro pardgrafo faz-se uma reducéo, ndo discutida nem explicita (e
que Gusfield pretende exactamente contestar), através da utilizagdo das
expressoes/defini¢oes “condutor alcodlico” e “condutor bébado”. Estas
expressoes colocam o problema como um atributo da pessoa: haveria
condutores alcodlicos e nio-alcodlicos, tal como ha condutores masculi-
nos e femininos, por exemplo. Mesmo colocando assim o problema, em
termos do “condutor”, Waller podia ter recorrido a outras expressdes
também usadas na literatura sobre o assunto, tais como “condutor
perturbado pelo dlcool”, ou “condutor intoxicado”, e que ja “colocam o
condutor num contexto e tornam a extensibilidade do atributo menos
certa e mais ambigua”. Além disso, podia dispensar o “condutor” como
objecto e colocar o problema em termos do cardcter situacional do
acontecimento, com expressdes como “pessoas envolvidas em condugao
alcodlica”, oumesmo “conducio alcodlica” em vez de “condutor alcoélico”.
“Estas difereng¢as entre “condutor” e “condu¢ao” nado sdo escolhas
aleatérias de gramatica. Elasreflectem as perspectivas significativas da
psicologia e da sociologia, respectivamente -a diferenga entreum drama
do agente e um drama da cena (...). O que se passa neste artigo pode ser
expresso como uma re-conceptualizacdo do condutor alcoolizado, da
metafora do bebedor ocasional para a metédfora do bebedor-problema.

Isto mesmo é ainda mais evidente se repararmos na utilizagéo, logo
em titulo, do adjectivo “bébados”. “Um bébado que conduz” ndo s6 é uma
figura ainda mais ignominiosa do que o condutor alcoélico, como é uma
imagem mais visual, associada & experiéncia e imaginag¢ido comuns do
publico com bébados. “Os eriticos literdrios tém frequentemente sublin-
hadoousorecorrente de certas caracteristicas e tipos-modelo como bases
para temas e padroes na literatura contemporanea.(...) A similaridade
entre estes processos analégicos na ciéncia e na literatura levou Max
Black, na sua discussiao de modelos, a referir-se a eles como ‘arquétipos
conceptuais”

Jd num artigo anterior, de 1975, Gusfield tinha chamado a atengéo
para o facto de que, “a fim de criar conhecimento teérico e generalizdvel,
o autor/autora tem de ligar os objectos especificos do seu estudo a
categorias mais universais de pessoas e acontecimentos com que o
publico ja estd familiarizado”. No caso do artigo de Waller agora
analisado, é dada ao publico uma descri¢doda figura-modelo do que bebe
comoum casode desvio; no entanto, os funcionarios cujos registos Waller
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utilizou apenas encontraram problemas de bebida em um quarto dos
acidentados e s6 emitiram o juizo médico de alcoolismo para um décimo.
Defacto, é um comportamento muito comum num largo sector dos norte-
americanos beber até a embriaguez em certas ocasides, mas sem que
essa ac¢ao reflicta um problema de dependéncia.

Sendo assim, “com a sua frase de abertura e com o titulo, o autor ja
converteu “facto” em imagética; mudou ou reduziu os dados a uma coisa
diferente. Ele determinou que aspectos dos acontecimentos - acidentes
depois debeber-devem ser realgados. “Ametonimia”, escreveu Kenneth
Burke, “é um recurso do ‘realismo poético’, mas o seu parceiro ‘redu¢ao’
¢ um recurso do ‘realismo cientifico”. Os termos em que o objecto é
descrito no artigo de Waller jd envolveram uma redug¢dao numa direcgéo
e uma rejei¢ao de outras”.

O que é provavelmente mais significativo no artigo de Gusfield é que
elerevelatermos chegadoaumatal atitude perante otrabalho cientifico,
que um autor (Gusfield), para refutar a posi¢io que outro (Waller)
desenvolveu sobre um tema, vai recorrer 4 andlise literaria interna do
texto que critica. Argumenta ele que, estando atentos aos elementos de
linguagem, selec¢dio, nomenclatura e apresentacgido artistica “envolvidos
na atribuic¢do de significados aos dados,(...) torna-se mais provavel que
os cientistas sociais e outros possam criar, explorar e desenvolver a
variedade potencial de outras interpretac¢des e politicas que de outra
maneira ficariam despercebidas e indisponiveis”.

“Waller ndo é acusado de fazer “m4” ciéncia, O seu procedimento é
normal no esfor¢o dos procedimentos cientificos para criarem sentido a
partir do mundo e paraorientarem esse sentido numaformarelacionada
comaactividade”. Para contestaro textode Waller, Gusfield vai é propor
uma dramatizacio diferente, em que o cendrio naio é o hospital mas sim
o tribunal, em que o condutor ndo é um doente mas um delinquente, em
que a condugdo alcoolizada é, a partida, um crime “normal” de pessoas
“normais”. Gusfield comenta que, na sua dramatizag¢io, o tom da escrita
muda, porque o protagonista passa a ser uma figura cémica, uma pessoa
estdvel e estabelecida que perdeu temporariamente o seu equilibrio,
enquanto que na apresentacao de Waller tinhamosum tom patético, em
que o protagonista era o bébado compulsivo e constante, incapaz de se
controlar ou regenerar.

A maior novidade é que Gusfield assume e explora essa componente
dramatica e literaria dos textos, ao contrdario do que é costume no
trabalho cientifico e do que surge no artigo de Waller. “E o silenciar do
sentimento que é o tom, emogdo ou sentimento caracteristico do artigo
(de Waller), visto comoum documento literario”. Na estratégia habitual,
seguida por Waller, ver o “bebedor-problema” em termos altamente
diferenciados ou individuais, ou encard-lo como um objecto de preocu-
pagdo emocional, tornaria menos clara a questdo da condugéo alcodlica
e mais problematico o objectivo do controlo social”. Por isso, nota
Gusfield, Waller ndo apresenta explicitamente o bebedor nem como
heréi nem como vilao, e sé recorreaum uso clarodalinguagem emocional
quando descreve, ndo os condutores, mas aqueles que criaram as
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medidas e as politicas em relacdo a eles: entdo, e s6 entéo, ja depois da
andliseaparentemente objectiva,ja na discussiao das politicas concretas,
oestilode Waller torna-se mais emocional, o ritmo mais rdpido, e o autor
permite-se declarar a sua ironia, raiva e “completo espanto” perante os
“monumentos patéticos” das politicas em vigor; nesta estratégia, a
eficdcia deste final é potenciada pelo tom exterior e aparentemente
objectivo das partes que o precederam.

A competéncia linguistica nas ciéncias
exactas

Bruno Latour e Paolo Fabrirem 1977, procuraram também estender
aum artigo cientifico “uma andlise cujos conceitos foram forjados para
os textos literdrios”. Argumentam “que a literatura cientifica é uma
parte da literatura, convidando assim outros investigadores a ndo se
deixarem intimidar pelo aspecto rebarbativo dos textos cientificos”.

Comotinico antecedente deste tipo de abordagem, citam justamente
o artigo de Gusfield, do ano anterior, para logo se distanciarem dele: é
que ele debrug¢a-se sobre uma ciéncia “soft”, que imita o estilo que julga
serodas ciéncias “duras”, e porisso chega a conclusdes muito diferentes
das que agora Latour e Fabri vio elaborar, a partir da andlise de um
artigo francés de ciéncia exacta (neuroendocrinologia). Por exemplo,
esta nova andlise, situada “no cruzamento de um estudo de sociologia da
ciéncia e de um estudo de semiologia”, vai contar todas as marcas pelas
quais o autor se anuncia no texto e concluir que, “contrariamente a
opinido genenalizada, vé-se que este texto, ainda que cientifico, nada
tem de impessoal”.

Noutros pontosainda Latour e Fabbri tém afinidades e diferen¢as em
relagdo a Gusfield. “Julga-se sempre que a ideologia cientifica é uma
representa¢do de tipo teatral que esconde os bastidores e oferece ao
publico um desenrolar tedrico sem personagem nem histéria. Ora, logo
que nos aproximamos da actividade cientifica real, apercebemo-nos de
que esta ideologia ndo é a dos cientistas, mas sim a que os filésofos Thes
querem impdr. A operagdo cientifica por exceléncia nio é a de esconder
as condig¢des de produ¢do mas sim a de as por no lugar da representacao
que os autores procuram montar. (...) Pode mesmo definir-se a fronteira
de uma ciéncia como esse lugar onde os enunciados sdo constantemente
remergulhados pelos adversdrios nas condi¢des experimentais que 0s
produziram. Qualquer ciéncia “fria”, pelo contrdrio, apresenta-se como
um encadeamento de afirmacdes”.

Por exemplo, o artigo de endocrinologia estudado “constréi um
objecto de contornos nitidos; é pelo menos o que ele diz e 0 que 0s outros
textos que o citam reconhecem”. Esta afirmacdo da objectividade e
universalidade da minha posicdo faz-se, porém, numa luta em que
procuro mostrar a teatralidade e a particularidade dos textos ad-
versdrios. “A agonistica nas ciéncias obedece a regras particulares e
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consiste, neste sentido, em reintroduzir modaliza¢des em enunciados
cuja pretensdo era passar sem elas”.

Em vez de enunciados simples, como “existe um TRE”, ou “A é B”,
juntamos-lhes diferentes tipos de modalizadores e tempos condicionais,
que modificam as proposi¢des porque lembram, ouqueelastémum autor
(“X disse que A é B”), ou que fazem parte de uma argumentacio (as
conclusdes de X levando ao enunciado A é B”), ou que se baseiam em
certas experiéncias (“as experiéncias in vitro que permitem a X concluir
que A é B”). Estas modalizagGes sdo operagdes subtis mas suficiente-
mente claras para permitirem construir a contestag¢io as teses ad-
versdrias. “A mesma operag¢do poderia ter-se feito mais brutalmente ou
mais delicadamente. Num artigo americano viriauma observagio polida
constatando que os resultados dos dois laboratérios ndo convergem. A
este nivel os hdabitos profissionais e nacionais, a educagio profissional e
aartedebemescrever podemintervir paramodular operagdes de escrita
que escapam largamente ao seu autor”. Na agonistica e na forma
particular de retdrica (referida a regras, métodos e técnicas) que carac-
terizam a produg¢do das ciéncias exactas, “cada investigador actualiza
nassuas avalia¢des uma “competéncia”, no sentido linguistico do termo,
que nunca foi posta a claro e que define, no interior das ciéncias mais
quantitativas, inimeros graus de qualidade”.

A «navegac¢ido» na matematica

Se ficassemos por estes dois exemplos, quase poderia parecer que a
estética apenas estd presente na apresentacdo e comunicac¢do dos
trabalhos cientificos. Importa entdo ver outros casos e argumentos em
que ela surge bem evidente nas préprias descobertas da ciéncia. Arthur
J. Miller lembra-nos que “a importincia que o dominio em que arte e
ciéncia se fundem tem para o pensamento criativo foi real¢ada pelos
grandes filésofos/cientistas do século XX - Bohr, Einstein e Poincaré:
porque na sua investigacdo as fronteiras entre as disciplinas muitas
vezes dissolvem-se, e eles nem procedem dedutivamente pelalégicanem
indutivamente pelo uso exclusivo de dados empiricos, mas pelo pensa-
mento visual e pela estética”. Judith Wechsler vai no mesmo sentido:
“Bohr, Dirac, Einstein, Poincaré e outros reconheceram o julgamento
intuitivo e estético como factor decisivo na aceita¢io ou rejeicdo de um
modelo particular”.

Poincaré escreveu: “a légica pura nunca poderia levar-nos sendo a
tautologias;ndopoderia criarnadade novo; ndo é delaisoladamente que
pode surgir qualquer ciéncia.(...) Pode parecer surpreendente que a
sensibilidade sejaintroduzida emrelag¢iio ademonstra¢des matematicas
que, pareceria, apenas podem interessar o intelecto. Mas nio o é se
tivermos em mente o sentimento de beleza matematica, daharmoniados
nimeros e formas e da elegincia geométrica. E um sentimento estético

‘real que todos os matemadticos reconhecem, e esta é a verdadeira sensi-
bilidade... As combinagées dteis sdo precisamente as mais belas”.
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Seymour Papert desenvolveu recentemente estaideia de Poincaré de
que a estética, mais do que a légica, é a caracteristica que distingue o
espirito matematico: “as visdes populares da matematica, incluindo a
que molda a educag¢do matematica das nossa escolas, exageram a sua
face légica e desvalorizam todas as relagoes com tudo o resto que
constitui a nossa experiéncia humana”, como se a matemdtica fosse
auténoma e se contivesse a si prépria. “Na sua versao mais ingénua, a
imagem légica da matematica é a de um sistema dedutivo em que novas
verdades sdo derivadas de verdades previamente derivadas, através de
regras de inferéncia rigorosamente seguras”. Esta descri¢do da
matematica pode ser criticada por varios modos. “E certamente incom-
pleta, umavez que ndoexplica o processo de escolha que determina como
sao feitas as dedugoes e quais daquelas escolhidas sdo desenvolvidas.
enganadora na medida em que as regras deinferéncia realmente usadas
pelos matemadticos, se aplicadas sem orientag¢do, levariam rapidamente
a contradi¢des e paradoxos. Por ultimo, é factualmente falsa como
descri¢do, porque ndo deixa lugar para os resultados parciais ainda nao
eliminados, com que o matematico de facto gasta a maior parte do seu
tempo”.

E justamente no processo sinuoso através de um pantano de pro-
posi¢des que nem sdo pura e simplemente verdadeiras nem pura e
simplemente falsas que surge a preocupacdo de Poincaré: o problemada
orientag¢do, ou, poderia dizer-se, da “navegagdo intelectual”. “De facto,
segundo Poincaré, o matematico é guiado por um sentido estético: ao
fazer um trabalho, o matemadtico tem muitas vezes que operar com
proposi¢des que sao falsas em vdrios graus, mas ndo tem que considerar
nenhuma que ofenda o seu sentido pessoal de beleza matematica”.

Discutindo a questdo de aresposta a um problema em que o cientista
esteve a trabalhar vir muitas vezes inesperadamente, quando nio esta
a pensar nele, e vir quase pronta, Poincaré diz que é a estética que sahe
0 que o inconsciente deve passar ao consciente. “Poincaré considera,
como facto de observag¢do empirica, que as ideias seleccionadas ndo sdo
necessariamente solucoes correctas para o problema original. Por isso
conclui que o inconsciente nio é capaz de determinar rigorasamente se
uma ideia é correcta. Mas as ideias seleccionadas trazem sempre a
marca da beleza matematica. A fun¢do da terceira fase do trabalho é
examinar consciente e rigorosamente os resultados vindos do incon-
sciente. Podem ser aceites, modificados ourejeitados. Neste ultimo caso,
o inconsciente pode ser chamado de novo a agir. Vemos que o modelo
postula um terceiro agente a acrescentar aos espiritos consciente e
inconsciente. Este agente é de alguma maneira semelhante aum censor
freudiano”, mas é estético.
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O parto da teoria quintica

Um exemplo espectacular desta presenca da estética na orientagéo
- e na controvérsia, e no retardamento - da “navegacio” cientifica, pode
ser encontrado, nos anos 1913-27, pouco depois de Poincaré, na génese
da teoria quéntica - que Arthur J. Miller recentemente analisou em
pormenor. Foi uma caminhada desde modelos visualisdveis até um
formalismo matemadtico cuja descrigido da matéria e dos fenémenos no
dominio atémico desafiava a visualizagdo no sentido habitual da pa-
lavra. Retrospectivamente, “em 1929, Niels Bohr pdde escrever que o
progresso gradativo da investiga¢do que culminou numa teoria consis-
tente dos fenémenos atémicos tornou-se possivel gragas a “renincia
consciente as habituais exigéncias de visualizagdo™. S6 que esta rentincia
foi motivo suficiente para enormes angustias, polémicas a atrasos.

Em 1905, Einstein tinha sugerido que certos fenémenos poderiam
ser facilmente descritos se se considerasse que a Juz tem uma estrutura
granular, voando porisso através do espago como uma chuvade tiros, ou
quanta de luz. “Entre os criticos da hipétese dos quanta de luz estava
Planck, que nio podia construir um modelo visualizdvel em que eles
produzissem interferéncia”. Tal como Planck, também Poincaré optara
por uma atitude de esperar-para-ver, confiando na possibilidade de
estender a nossa intuigdo habitual ao dominio do atomo: Poincaré
valorizava, em 1911, o pensamento visual e aquelas teorias fisicas cujo
quadro matematico exibisse o maior grau de simetria. “A procura de
causas, com o optimismo de que seriam encontradas, era uma imagem
de marca da fisica cldssica; porque assim era necessdrio para manter
tanto a causalidade como a visualizagéo dos processos fisicos. Se essa
procura fracassasse, seria necessaria uma mudanga dramédtica na visdo
do mundo, porque podia muito bem assinalar a necessidade de leis es-
tatisticas, que negaria o conhecimento das causas dosfenémenos”ea sua
visualiza¢do. Como se iria verificar.

Em 1913, com 28 anos, Niels Bohr - um homem que toda a vida se
interessou por arte, especialmente pelo cubismo - “propds um novo tipo
de teoria para o dtomo livre. Baseava-se abertamente em discontinui-
dades e em flagrantes violagdes da fisica cldssica”. £ de notar como
inicialmente, e apesar das suas transgressdes, a teoria de Bohr nédo .
deixou de reter, no entanto, a agraddvel imagem que Rutherford davado
dtomo como um sistema coperniciano em miniatura. Mas, progres-
sivamente, a fisica iria comecar “a deslizar para um abismo onde o
electrao planetdrio se transformou de uma pequena esfera numa enti-
dade invisualizdvel. O que é mais notdvel é que esta rendi¢do da
visualiza¢do s6 em parte foi precipitada por dados empiricos, isto é, por
problemas com dtomos complexos: foi mais um resultado da escolha
estética de Bohr entre as temdticas opostas da continuidade versus
discontinuidade” -umresultadonio pretendido e angustiante. Em 1923,
Bohr avisava o leitor das dificuldades de estender a nossa intuigdo
habitual ao dominio microscépico; confrontava-se espistemologicamente,
segundo as suas palavras, com o dificil problema de “formar uma
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imagem (Bild) consistente dos fenémenos”, em que os principios da
teoria quantica “pudessem ser postos em conformidade”; “devemos ter
sempre bem claro diante de nés o cardcter de grande alcance do facto de
deixarmos as nossaideias habituais(Vorstellungen vor Augen), resultante
da introdugdo de discontinuidades”.

Em 1924, outro jovem fisico, Heisenberg, visitou Bhor em Copen-
haga. Para Heisenberg ja o modo de pensamento néo-visual era mais
natural. No fim desse ano, as suas investiga¢des conveceram-no, a ele e
a Bhor, “que a perda de visualiza¢io podia muito bem ser definitiva e
que, uma vez que 0s modelos mecanicos tinham falhado, o formalismo
matemadtico da teoria quintica existente devia tornar-se oguia”. Mesmo
assim, a aspira¢do ao pensamento visual e a intui¢do associada ao
mundo das percepc¢des, ou aos conceitos geométricos classicos, manifes-
tava-se repetidamente nos artigos dos que estavam mais estreitamente
associados com a nova macénica quantica” - Niels Bohr, Max Born, e o
préprio Heisenberg, que estava muito preocupado com o facto de, por
causa da perda de visualizacéo e da intuig¢do habitual, a nova teoria se
arriscar a incorrer em contradi¢des internas.

Rudolf Arnheim, num ensaio de psicologia da arte, escreve sobre a
“apreensdo” desenvolvida pelo cientista durante a transicdo de uma
teoria corpuscular com “contornos bem determinados” para modelos
mais complexos. Esta apreensio é,defacto, expressanosartigos cientificos
daépoca. Asreservas levantadas por outrosfisicosem relagdoa mecanica
quéntica prendiam-se justamente com esta “sua fraqueza de ficarmos
sem uma imagem geométrica ou mecanica” dos processos fisicos a que é
aplicada e que fosse uma imagem do tipo “a que estamos habituados”.

Segundo o estudo de Miller, “a perda da visualizagio deve ter sido
particularmente dificil para Bohr, cujos artigos estdo cheios de palavras
visuais - por exemplo, imagem (Bild) - ideias visuais (Vorstellungen vor
Augen), modelos mecanicos.”Mas o préprio Heisenberg nunca escondeu
como as discussdes sobre o tema deixavam todos os fisicos num “estado
de quase completo desespero” “ndo podiamos duvidar que isto (a
mecanica quantica) fosse o esquema correcto, mas mesmo assim nao
sabiamos como falar dele”. Em 1925, Heisenberg sentia-se na obrigacéo
de escrever uma introducdo a um artigo colectivo em que avisava: a
presente teoria “trabalha com a desvantagem de nédo se prestar direc-
tamente a uma interpretag¢do geométrica intuitiva, uma vez que o
movimento dos electrdes ndo pode ser descrito em termos dos conceitos
familiares de espago e de tempo [...]. No desenvolvimento futuro da
teoria,umaimportante tarefa residird na investiga¢domais apuradada
natureza desta correspondéncia entre a mecanica classica e a quantica
e damaneira como a geometria simbélica dos quanta pode ser transposta
para a geometria intuitiva cldssica.”

De facto, a continuacdo da investigac¢do viria a produzir aquilo a que
Miller chamou a reconquista da visualizacdo perdida. Em 1926 entrou
em cena uma nova figura, Schrdinger, que se inclinava mais para os
fisicos de Berlim, como Einstein e Planck, adeptos dasteorias continuas.
“Schrdinger sentia tanta “repugnancia” em relacéo a falta de visuali-
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zacdo e &4 matematica usada pela mecanica quantica que formulou a
mecéinicaondulatéria”. Lendo uma comunicag¢io de Schrdinger de 1926,
nio restam duvidas de que um sentido estético o guiou neste processo:
“eu conhecia a teoria de Heisenberg, evidentemente, mas sentia-me
desanimado, para nio dizer repelido, pelos seus métodos de dlgebra
transcendental, que me pareciam muito dificeis, e pela falta de visuali-
zacdo”; era “extraordinariamente dificil” abordar processos como 0s
fenémenos de colisdo do ponto de vista de uma “teoria do conhecimento”
em que “suprimimos a intui¢do e operamos apenas com conceitos
abstractos tais como probabilidades de transi¢do, niveis de energia e
similares”.

Qual foi o impacto desta nova proposta? No caso de Max Born, “
apesar de ter sido um padrinho da mecanica quéntica, o seu desejo de
visualiza¢do levou-o a apresentar uma nova teoria em que alargou a sua
estética, daquela que era sustentada por Bohr e Heisenberg, para um
ponto de vista, expresso em finais de 1926, em que as particulas sdo
guiadas por ondas da teoria de Schrdinger.” Asrazdes apresentadas por
Born foram: “a mecanica quantica de Heisenberg nega uma represen-
tacdo exacta dos processos no espago e no tempo”; por sua vez, amecéanica
ondulatéria de Schrndiger nega a visualizagéo de fendmenos que ten-
ham mais do que uma particula. Naopinidode Born, tratar os problemas
relativos a difusdo eatransi¢dorequera “construgédo de conceitos novos”;
eoseuveiculoseriaaversiaode Schrodinger, por permitir ouso da “ideias
convencioanis de espago e tempo em que os acontecimentos tiveram
lugar de uma forma completamente normal”, isto €, a possibilidade de
visualizagdo.

Heisenberg enfureceu-se com esta deser¢do, por parte de Max Born,
dacausadamecanicaquantica. “Estasituac¢do, e conversascom Bohrem
finais de 1926, reforcaram tanto a estética de Heisenberg como a sua
forma ndo-visual de pensar, levando-o a demarcar vigorosamente uma
separacio entre intuicdo e visualizag¢do.” “Para manter a sua estéticade
uma dualidade onda-particula, que nio estd ligada a visualizagéo,
Heisenberg separou drasticamente a nog¢io de “ser compreendido intui-
tivamente” da questdo da visualiza¢do dos procesos atémicos”: segundo
as suas palavras, assim “ja néio se precisard de considerar a mecénica
quantica como sendo ndo intuitiva (unanschaulich) e abstracta”.

No entanto, para espanto e angustia de Heisenberg, Bohr pres-
sionou-o insistentemente a ndo publicar os seus resultados. E que o
préprio Bohr, agora, concluia “que apenas a completa dualidade onda-
particula para a matéria e a luz podia levar a uma interpretacéo
consistente da mecénica que contivesse a visualizag¢do” - e ele consid-
erava muito importante reconquistar essa visualizag¢do. “Bohr sublin-
hava que o prerequesito necessdrio para a sua analise era a descoberta
de que o pensamento visual precedia o pensamento verbal, e ligado ao
pensamento visual podia apenas estar a estética da simetria oferecida
pela dualidade completa onda-particula.” Os préprios criadores da
teoria quantica, ou quase todos eles, ndo desistiam, assim, ao longo de
todos estes anos, de irem transformando as suas teorias de forma a



N.?27 — 1989 91

encontrarem um caminho menos angustiante, em que ao formalismo
matematico se associassem ao mesmo tempo aintuicdo e a visualiza¢do.

As imagens de Darwin

Outrogrande exemplodaimportincia daatitude estética, e nomeada-
mente da visualizac¢do, na cria¢io e desenvolvimento de uma decisiva
teoria cientifica, é-nos dado por Darwin, que Howard E. Gruber vai
considerar, a este respeito, “am caso estratégico”. Ndo se trata sé de
referir que Darwin teve os seus primeiros encontros com a ciéncia
através da leitura da poesia do seu avo - um biélogo evolucionista que
escrevia as suas descri¢des e teorias sobre a natureza numa poesia
destinada a excitar a paixdo pela natureza e pela ciéncia, cheia de
descrigdes explicitas da actividade sexual das plantas, tdo personifi-
cadas que parecia falar-se de sexualidade humana. Nem se trata sé de
lembrar como, nos seus estudos em Cambridge e na sua viagem no
Beagle, Darwin estava apaixonado e lia alto aos amigos a “gloriosa”
prosa poética em que Humboldt descreve a natureza, com uma “rara
unifo de poesia e ciéncia”, segundo palavras de Darwin; nem que,
quando saia do navio para as suas expedi¢des em terra, costumavalevar
no bolso a epopeia poética de Milton, Paradise Lost.

Se Darwin se torna, para Gruber, um caso estratégico, é porque, no
préprio centro das suas decisivas teses cientificas, estdo varias imagens
quefazem parte daquiloaque Gruber chama “imagens de amplo escopo”.
“Uma imagem é “ampla” quando funciona como um esquema capaz de
assimilar a si um vasto leque de percepgdes, acgdes, ideias”. “Qual é a
fun¢do de uma imagética tdo complexa? Boulding, Miller, Galanter, e
Pribram, Minsky e outros trataram-na como indispensdvel para a
actividade da vida quotidiana. A informacgdo é organizada em complexos
fardos, esquemas ou quadros, e estes sdo activados quando é necessario.
Os novos dados perceptivos sdo situados em relagédo a eles, e o compor-
tamento é regulado por eles [...].

Mas para os nossos objectivos presentes devemos seleccionar neste
depédsito um conjunto mais pequeno de imagens. Sdo elas as que sdo
deliberadamente escolhidas para transportarem a mensagem especial
que o cientista individual estd a tentar formular e transmitir. Ndo sédo
apenas escolhidas, mas também construidas, esquadrinhadas, criti-
cadas e reconstruidas. Elas sdo o produto de um trabalho dificil, imagi-
nativo e reflexivo, e por sua vez regulam o curso futuro desse trabalho.
O cientista precisa delas para compreender o que jd é conhecido e para
ser guiado na procura daquilo que ainda ndo é conhecido”. E precisa
delas também para ter “algo de quase palpdvel que permita a formagio
de uma catarse produtiva”: “tal como os estudantes de literatura nos
dizem que ndo amamos exactamente a pessoa mas sim a nossa imagem
dela, também pode muito bem ser que néo seja exactamente a ideia ou
o conceito que nds amamos, mas sim a imagem a partir da qual a ideia
se formou”. Um amor destes ndo surge num instante: “a criatividade
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requer o compromisso, constante ainda que multiplo”; “talvez o in-
dividuo possa lidar com 4-5 imagens amplas que servem de leitmotifs
para uma vida inteira, e com um nimero um pouco maior, digamos 50-
100, que sdo usadas na elaboragédo destes organizadores tematicos”.

E por isso que Darwin é exemplar. Embora, “influenciado, talvez
intimidado, pelo empiricismo da sua época, Darwin tenha mais tarde
sugerido que trabalhou de uma forma “baconiana”, indutivamente dos
factos paraateoria”, os seus cadernos de apontamentos desde os tempos
de estudante, cadernos que Gruber estuda, nio confirmam essaformade
trabalho. Ele esbo¢ava as suasideias, a trago grosso, e depois explorava-
as. O célebre diagrama da drvore das espécies, que é o unico diagrama
que surge na obra Origem das Espécies, e que é referido e desenvolvido,
nasuariqueza teorica, ao longo de todo o livro, manteve-se desde os seus
primeiros apontamentos (figura 1): embora, em muitos aspectos, o seu
pensamento tenha mudado, esta imagem da natureza permaneceu
constante.

Ficura 1
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“Chegados aqui, pode argumentar-se que os diagramas de Darwin
sdomerasferramentasconceptuais paraopensamento tedrico e ndotém
significado estético”. Mas entdo, pergunta Gruber depois de ter anal-
isado demoradamente os textos de Darwin, “porqué o evidente prazer
nos desenhos concretos, a constante procura da metdfora certa, a
excitagdo emocional patente na sua pontuagio e no recurso frequente a
um estilo empolado?” “Existe, exactamente, aquela combinac¢do do
sentimento com a preocupacdo pela forma e conteido em que nds
pensamos quando falamos de um acto estético”.

Ainda segundo Gruber, a visdo darwiana, erética, da ordem natural
como intrinsecamente irregular, complexa, incompleta, mutante e
imperfeita, durante muito tempo “ofendeu as sensibilidades estéticas de
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muitos cientistas”. “Quando Herschel descrevia desdenhosamente a
teoria de Darwin como a “lei da troca baldroca”, isto nido significava
apenas uma objec¢do intelectual & introducdo daideia de acaso na teoria
cientifica, significava também uma reac¢do estética. Isto torna-se claro
em outras observag¢des de Herschel”.

Todo o trabalho do préprio Darwin manifestauma dualidade. Porum
lado existe esta visdo vital, presente naimagem de darvore ramificada e
na imagem do emaranhado da selva, que corresponde a vontade de
“encarar frontalmente todo o panorama da natureza organica mutdvel
na sua surpreendente variedade, nas suas inimeras e belas invencgdes,
e nas suas perturbantes irregularidades e imperfei¢des. Por outro lado,
Darwin estava imbuido do espirito da ciéncia newtoniana e esperava
encontrar nesta rede intrincada algumas leis simples que pudesem
explicar todo o movimento da natureza”. Para este fim simplificador,
Darwin utilizou trés outras imagens, que Gruber estuda: as cunhas, a
guerra e a seleccio artificial.

Creio poder dizer-se que é neste contraste entre o complexo e o
simples, entre o caos vital da natureza e a ordem que lhe consegue impor,
que Darwin potencia ainteligéncia, o prazer e a arte das suas teorias. Jd
aqui, nesta luta, encontramos uma atitude em que a dimensio estética
esta constantemente presente. Além disso, para resolver essa luta,
Darwinrecorre as cinco imagens (duas para a proliferagio e trés para a
simplificagdo), que tém fungdes especificas dentro da estrutura tedrica.
“Elas ndo sdo multiplicadas como exibi¢do de virtuosismo, mas sim
usadas com economia poética, cadaimagemresolvendoum aspecto, cada
aspecto encontrando a sua imagem?”.

Ficura 2
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