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A disciplina de Projeto Final de Arquitetura constitui a
unidade curricular que define o encerramento da formagao do
estudante no ambito do Mestrado Integrado em Arquitetura, e
é determinada por um Trabalho de Projeto constituido por
duas vertentes: a vertente projetual de cariz pratico, e a
vertente tedérica que surge inserida no contexto de um
laboratério de investigagao.

Com a tematica base do ano letivo 2012/2013 inspirada
no livro de Aldous Huxley intitulado Admiravel Mundo Novo, a
unidade curricular de Projeto Final de Arquitetura e as
respetivas vertentes do Trabalho de Projeto centram-se no
tema Mundo Novo. Com este tema procura-se debater e
refletir sobre uma sociedade futura a ter lugar no ano de 2032,
confrontado as diversas visdes sobre o futuro das nossas
cidades e refletindo sobre a influéncia das tecnologias tanto
nos modos de vida da sociedade como nos proprios modos
desta usufruir a cidade.

Como impulso para o desenvolvimento do ano letivo
foram realizados dois exercicios de indole abstrata e de curta
duracédo — Marca, Texto e Espago e o Workshop sobre a
Cidade Guineense de Bafatd -, que tinham como
pressupostos a definicdo de instrumentos compositivos
importantes no contexto da elaboracédo do terceiro exercicio
do ano letivo.

Este, que constitui o principal exercicio do ano, apresenta
como base de desenvolvimento, o territério que envolve o
eixo entre o Largo do Rato e a area da Colina das Amoreiras
em Lisboa.

Também conhecido como Rua das Amoreiras, este eixo
pode ser também metaforicamente associado a uma linha
temporal de evolucdo desta malha da cidade. Nesta, uma
area extremamente marcada pela sua localizagéo geografica
e topografica, podem ser identificados os diversos e
progressivos extratos temporais que marcaram a identidade
da area de estudo como consequentemente a cidade de
Lisboa, através de elementos arquiteténicos e urbanos como
o Complexo das Amoreiras, o Aqueduto das Aguas Livres e o
Reservatorio da Mae d’Agua.

Para além da malha edificada, este extrato da cidade é
também ele notoriamente distinguido pela sua heranca verde,
ou seja, por espagcos onde a estrutura verde é
substancialmente notéria como o Parque Eduardo VII, o
Jardim das Amoreiras e o Jardim da EPAL.

A identidade da area de estudo é também definida pelos
dois centros geograficos identificados a escala da cidade de
Lisboa como a Rotunda do Marqués de Pombal e o Largo do
Rato, que mesmo apresentando caracteristicas distintas,
geram grandes movimentagdes de pessoas.

Constituido por uma componente de grupo e por uma
componente individual, este exercicio pressupbe uma
reflexdo e reconhecimento profundo sobre o territério em
estudo, para a qual devera ser definida uma estratégia geral
de intervencdo (componente de grupo). Inserido neste
contexto, o perfil da sociedade futura de 2032,- que constitui
uma das bases para a estratégia geral de intervengéo - sera
segundo a reflexéo do grupo, constituida maioritariamente por
uma populagdo idosa. Para além deste fator, também o
arrendamento temporario sera privilegiado; em termos



urbanos, entende-se que a populagdo usufruird mais do
espaco publico e dos espacos verdes oferecidos pela cidade,
privilegiando deste modo os espacos destinados as
atividades de lazer. Neste sentido também os espagos
contiguos as residéncias seréo entendidas como um espaco
exterior partilhado favorecendo interagcbes entre os
transeuntes.

Também associada a estratégia geral de intervencéo, um
novo olhar e reflexdo sobre a cidade vao proporcionar a
regeneracdo de extratos da cidade perdidos ou
desaproveitados, como os interiores de quarteirdo,
favorecendo deste modo a concretizagao de intervengdes ao
nivel urbano e menos ao nivel da construgéao.

Para além do perfil da sociedade e das suas formas de
interacdo com a cidade, também o conceito de centralidades
constitui uma das premissas base da estratégia urbana geral.
Neste conceito séo identificados macro e micro centralidades
que a diversas escalas no territério geram movimentagao de
pessoas. Deste modo, a partir da delineagéo de um percurso
que liga as principais macro € micro centralidades da area de
estudo, procura-se proporcionar ao individuo o usufruto das
diversas caracteristicas e qualidades que os distintos
espacos da cidade proporcionam.

O culminar da proposta de intervencéo geral surge com a
intervencéo na grande area livre junto ao Instituto Geografico
com a criagéo de um parque e respetiva ligagéo a praca junto
ao Complexo das Amoreiras.

Ja a componente individual consiste na concretizagao de
um projeto para quatro habitagdes na area de estudo, onde
para além da continuidade da estratégia geral adotada pelo
grupo a aplicar na area urbana contigua ao projeto, se
procura responder através de um programa habitacional a
uma sociedade emergente.

Por fim, o quarto exercicio da vertente projetual, para
além de representar a conclusdo do ano letivo, corresponde
ao desenvolvimento individual de um tema livre. Escolhido
pelo aluno, este pode corresponder tanto a uma extensao da
vertente projetual ou teérica como pode estar associado ao
projeto das quatro habitacbes. Neste caso, o projeto
escolhido corresponde tanto a uma extensdo da vertente
projetual associada ao espaco publico contiguo as habitagées
como na aplicagdo dos conhecimentos adquiridos com a
vertente tedrica.

Relativamente a vertente tedérica de Projeto Final de
Arquitetura, que se desenvolveu simultaneamente com a
vertente projetual, partiu da escolha individual por um dos
Laboratérios de Investigacdo que apresentados no inicio do
ano letivo abrangem linhas distintas de investigacéo
nomeadamente o Laboratério de Tecnologias da Arquitetura,
Historia e Teoria da Arquitetura e do Urbanismo, da Economia
e da Sociologia.

De acordo com as possibilidades oferecidas em cada
Laboratério, a escolha pelo Laboratério de Tecnologias da
Arquitetura surgiu como o mais apropriado para o
desenvolvimento do tema que tinha pensado inicialmente
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onde poderia desenvolver sobre a relagéo entre a arquitetura
e o cinema. Com a evolugéo do tema, a linha de investigacéo
acabou por ser alterada, conduzindo-me ao tema que
apresento no ambito deste Trabalho Final: Do Espago Cénico
4 Habitaggdo | A cenografia como influéncia na
transformabilidade da Habitagé&o.

Na base do interesse por este tema surge as obras
cénicas e arquitetonicas do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro.
Neste contexto, os seus projetos em ambas as areas vao
surgir como uma referéncia essencial ao longo de toda a
investigacao.

Com o desenvolvimento deste tema, foi possivel
estabelecer uma relagéo entre a vertente tedrica e projetual,
ao relacionar e interpretar os conceitos de flexibilidade e de
transformabilidades aplicados em algumas tipologias de
dispositivos cénicos, como premissas na concretizagdo das
habitacdes para uma sociedade futura. Deste modo, os
conceitos de flexibilidade e de transformabilidade surgem
através da criagcdo de modulos programaticos, que no interior
da habitagéo se transformam e se adaptam as necessidades
e exigéncias do habitante.

Neste contexto, e com o intuito de permitir ao habitante
um elevado nivel de personalizacdo da sua habitacao,
recorreu-se a ferramentas digitais como a parametrizacéo e a
fabricagcdo digital. Com estas ferramentas permite-se tanto
arquiteto como posteriormente ao préprio habitante, um
elevado nivel de experimentagao associado simultaneamente
a pratica construtiva.

Os seguintes elementos apresentados, pertencentes ao
Trabalho de Projeto, correspondem assim aos exercicios
realizados no ambito da disciplina de Projeto Final de
Arquitetura durante o ano letivo 2012/2013 na vertente
projetual e teérica.
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. TEXTO ILUSTRATIVO | MARCA GRAFICA

“O olhar de hoje é um embate com uma superficie que
nao se deixa perpassar. Cidades sem janelas, um horizonte
cada vez mais espesso e concreto. Superficie que enruga,
fende, descasca. Sobreposicdo de inumeras camadas de
material, acimulo de coisas que se recusam a partir. Tudo &
textura: o skyline confunde-se com a calgada; olhar para cima
equivale a voltar-se para o chdo. A paisagem € um muro.

Cidades feitas de fluxos, em transito permanente, sistema
de interfaces. Fracturas que esgarcam o tecido urbano,
desprovido de rosto e histéria. Mas esses fragmentos criam
analogias, produzem inusitados entrelagamentos. Um campo
vazado e permeavel através do qual transitam coisas. Tudo
se passa nessas franjas, nesses espacos intersticiais.”

In Paisagens Urbanas, Nelson Brissac Peixoto

Imagem 1| Marca Gréfica
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Il. MEMORIA DESCRITIVA

Para a realizagdo deste projeto, foi pedido uma selecéo de
um objeto de uso quotidiano e a produgdo de uma marca
grafica com tinta-da-china num suporte A2.

A marca produzida foi posteriormente digitalizada e alterada
na tentativa de serem obtidas as diversas potencialidades da
mesma.

Apos a elaboragdo de todos os estudos da marca grafica, foi
acompanhada com um excerto literario do livro de Nelson
Brissac Peixoto “Paisagens Urbanas”.

Os dois elementos serviram de base para a produgéo de uma
unidade espacial.

O desenvolvimento do projeto teve por base um percurso
onde foi explorado o espago intersticial, explorando
qualidades visuais e espaciais.

Quando a imagem de horizonte ganha caracteristicas que lhe
séo opostas, levam a um jogo de contrastes entre o macico e
o “leve”, o que originou a interpretacéo da marca baseada na
ideia de fronteira entre o cheio e o vazio.

O pensamento teve por base o conceito de subtragéo, que
influenciado pela consolidagdo do texto e da marca eleita
despertou o desejo de um percurso onde a tensdo e a
descompressao criam espagos caracterizados pela luz e
sombra.

Imagem 2 | Esquissos elaborados pelo grupo



Imagem 4 | Fotografia de pormenor da Imagem 5 | Fotografia de
maquete de grupo Pormenor da maquete de grupo

Num volume sélido que se fende naturalmente, procurou
valorizar-se, espacialmente, o que por norma & denominado
por espaco residual.

Igualmente, houve a intengcdo de diferenciar o exterior do
interior, onde o percurso ndo se releva pela sua forma
exterior, sendo apenas compreendido aquando percorrido.

A maquete ganha uma dupla escala, a do percurso e do
espectador, quando & permitido que este “espreite” pelos
rasgos deslumbrando o espago permeavel, ao mesmo tempo
que joga com as outras entradas de luz.

Imagem 3| Fotografia da maquete de grupo realizada em cimento
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DESENHOS TECNICOS

Imagem 6 | Planta Cobertura

Imagem 7 | Planta Piso 0
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Imagem 8| Algado Sul

Imagem 9 | Algado Norte
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CENTRO INTERPRETATIVO AMILCAR CABRAL

CIDADE GUINEENSE DE BAFATA

WORKSHOP BAFATA
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| CONTEXTO HISTORICO | GUINE-BISSAU

A Republica da Guiné-Bissau localiza-se na costa
Ocidental de Africa e se estende desde o Cabo Roxo até a
ponta Cagete. Para além do territério continental compreende
ainda cerca de oitenta ilhas que constituem o Arquipélago dos
Bijagds. Este territério & atravessado pelos canais do rio
Geba, de Pedro Alvares, de Bolama e de Canhabaque.

O primeiro contacto dos Europeus com o territério
guineense foi feito pelo navegador portugués Nuno Tristao'
em 1446. Inicialmente foram apenas exploradas as margens
dos rios e o litoral. De modo que s6 podemos falar de
colonizagdo em 1558 com a fundagédo da vila de Cacheu.
Contudo a Guiné-Bissau continuava a ser vista apenas como
um ponto importante de trocas comerciais, “ para Portugal a
Guiné ndo passava de um entreposto de comércio de
escravos, um centro comercial € ndo uma colénia de
assentamento.” (SEMEDO, 2010, p. 19?).

A colonizagao do interior do pais foi mais forte a partir do
séc. XIX e marcada pela abolicdo da escravatura em Portugal
e pela Conferéncia de Berlim a 12 de Maio de 1884, onde foi
definida a divisao de Africa pelas poténcias coloniais.
Passados dois anos, em Paris, foi assinada a convengéo de
delimitacéo das fronteiras de Guiné. Essas fronteiras, guiadas
por interesses provenientes da metrépole, ndo respeitavam
as divisées originais do territério, o que originou confrontos
entre os povos, uma vez que que a populacéo da Guiné-

1 Nuno Tristao foi um navegador Portugués do séc. XV. Em 1441,
ordenado pelo Infante D. Henrique, explorou a costa Africana, sendo o
primeiro Portugués a chegar ao territério da Guiné-Bissau. Iniciou-se assim
uma presenca Portuguesa na regido que se prolongaria por quase 500
anos. A sua morte, em data incerta, resultou de um confronto com os

Bissau resultava de diversas culturas e de 27 diferentes
grupos étnicos.

Em 1879, a Guiné tornou- se administrativamente
independente de Cabo Verde, e em 1940 a capital da
provincia foi transferida de Bolama para Bissau, sendo alvo
de uma mudanga, modernizagao e desenvolvimento a nivel
urbanistico. A colonizagédo portuguesa foi sempre marcada
pelos seus ideais, imagens e representagdes, sendo na
época do Estado Novo que nasceu uma estratégia de
urbanismo e de infraestruturacéo do territério guineense.

O urbanismo presente na Guiné, assenta num modelo
urbano com uma forte estrutura urbanistica mas com diversas
expressoes arquitetonicas. Numa primeira fase a arquitetura
era muito inspirada na tradicional portuguesa e
posteriormente, na tentativa de melhor adaptagéo ao local e
ao clima, apareceram desenhos progressistas.

O urbanismo era visto como um programa iconografico,
uma matriz de celebragdo da presenga colonial que teve
como primeiro exemplo o caso de Bissau. As premissas
aplicadas neste territério influenciaram os territérios coloniais,
como é o caso da cidade de Bafata.

autoctones, num assalto destinado a captura de escravos, ocorrido na
costa africana.

2 VALANDRO, Leticia (2011), A dificil mistida Guineense: Nagdo e
identidade da Guiné-Bissau através da trilogia de Abdulai Sila, Tese de
Mestrado, Porto Alegre
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Imagem 20 | Cidade Guineense de Bafata. Vista Aérea | s.d.
Fpnt: http://www.ambafrance-gw.org/Diaporama, 644

Imagem 21| Cidade Guineense de Bafata. Vista rua principal Bafata | 15
Dezembro 2009

Fonte: http://blogueforanadaevaotres.blogspot.pt/2011/05/qguine-6374-
p8236-notas-fotocaligraficas.html | Fotografia de Jodo Graca

| 30



. CONTEXTO HISTORICO | BAFATA

Bafatda € uma cidade no interior da Guiné-Bissau, e a
segunda maior cidade do pais. Localiza-se na margem do Rio
Geba a 150 km de Bissau.

O plano urbanistico da cidade (formal) de Bafatd se
desenvolveu através de uma avenida perpendicular a
margem do Rio Geba que por sua vez é encimada por uma
praga.

A avenida é um grande eixo de Nordeste para Sudoeste
e marca a entrada na cidade. Este eixo incorpora os principios
da City-Beautiful®: os ideais de uma avenida monumental
tragada a partir de pontos radiais. E nesta avenida que se
localizam os principais edificios publicos, um conjunto de
equipamentos béasicos que se repetem nas diversas cidades
Africanas.

A entrada na cidade formal € marcada por um largo que
reunia o nucleo hospitalar, a bomba de gasolina e a sede da
PIDE. Ao longo da avenida situa-se a Igreja e a zona
administrativa que integra a escola e a casa do governador.
Na proximidade do rio Geba encontra-se um largo para o qual
convergem as instalagdes desportivas, como o caso das
piscinas de Bafata (projeto dos anos 60), os correios (projeto
de 1943 e que segue a matriz da arquitetura publica do
Estado Novo) e o mercado municipal de influéncia mogarabe.

3 0 movimento City Beautifull” surgiu entre 1890 e 1900 e veio reformar a
arquitetura e o urbanismo americanos, nunca descurando os principios do
embelezamento e da grandeza monumental das cidades, que de acordo
com 0s seus impulsionadores, geraria uma ordem social harmoniosa.

Os quarteirbes se organizam perpendicularmente ao
grande eixo sobre uma grelha institucional. As construcées
variam entre um e dois pisos, onde predominam as areas
alpendradas para sombreamento e ventilagdo das
construgdes.

Atualmente na cidade de Bafata existe uma dicotomia
entre a cidade formal e a cidade informal (desenvolvida para
Norte e Nordeste), a vida da cidade acontece nesta periferia
enquanto a cidade colonial estd a ficar cada vez mais
desertificada. Porém, existe uma preocupacgéo por parte do
poder local para revitalizar este nucleo, que passa por uma
maior dinamizagdo da grande avenida que liga os dois
nucleos (a cidade pré-existente e a periferia) através da
implementacéo de atividades turisticas e culturais.

Contestou o crescimento e o congestionamento das zonas habitacionais e
influenciou fortemente os planos urbanos de diversos conjuntos
habitacionais ao longo do século XX.
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lll. AMILCAR CABRAL

Amilcar Lopes Cabral nasceu a 12 de Setembro de 1924
em Bafata, Guiné-Bissau, filho de Juvenal Cabral, cabo-
verdiano e de Iva Pinhel Evora, guineense. A sua infancia, a
partir dos oito anos de idade, era entre Cabo Verde, Santa
Catarina e Sao Vicente, foi nesta ilha que completou o ensino
secundario em 1944. Desde esta altura era visivel o seu
interesse pelo pais, que manifestava nos seus poemas e nas
varias intervencbes culturais. Foi com este espirito
reivindicativo que se fixou na cidade da Praia, onde trabalhou
na Imprensa Nacional.

Em 1945 chegou a Lisboa para se inscreve no Instituto
Superior de Agronomia, licenciando-se em Engenharia
Agronoma em 1951 e mais tarde comegou a trabalhar na
Estacado Agronémica de Santarém. Contudo a sua estadia em
Lisboa ndo demoveu o seu interesse pelo pais natal e iniciou
o seu papel ativo no Movimento Nacionalista para a
Libertacéo das Colonias portuguesas ao lado de um grupo de
jovens intelectuais africanos, que formaram o Centro de
Estudos Africanos.

No ano de 1952 regressou finalmente a Africa, contratado
pelo Ministério do Ultramar para adjunto dos Servigos
Agricolas e Florestas da Guiné. Durante esse cargo
aprofundou o seu conhecimento sobre o pais, através de
pesquisas e viagens que fez por quase toda a Guiné, mas foi
numa viagem até Angola que participou na fundacdo do
MPLA (Movimento Popular de Libertagdo de Angola).
Juntamente com Aristides Pereira, Luis Cabral, Fernando
Fortes, Julio de Almeida e Elisée Turpin, em 1956 Amilcar

Cabral fundou o PAIGC, Partido Africano para a
Independéncia da Guiné e Cabo Verde. O partido politico,
definia-se como uma "unido organica de todas as forcas
nacionalistas e patriéticas", com o objetivo de independéncia
da Guiné e de Cabo Verde.

Cabral acabou por ser assassinado em Conacri a 20 de
janeiro de 1973. Ap6s a sua morte, em setembro do mesmo
ano, Guiné-Bissau tornou-se independente, motivando outras
colénias portuguesas para a libertagéo.

A figura de Amilcar Cabral e as suas ideologias para a
Guiné e para Cabo Verde continuam muito presentes, assim
como os seus fundamentos politicos, sociais e culturais no
contexto da luta da independéncia.

—

Imagem 23 | Escola na Floresta
Fonte: (Davidson & Cabral, 1971, p. 162)
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Imagem 24 | Diviséo climatica da Guiné-Bissau: 1- clima
subguineense, 2— clima sudanés
Fonte: N&o Identificada
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Imagem 25| Variag&o da insolagdo ao longo do ano
Fonte: N&o Identificada
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IV. ENQUADRAMENTO CLIMATICO

O clima da Guiné-Bissau tem agéo de dois agentes que séo:
* Encontra-se a igual distancia do Equador e do
Trépico de Cancer;

*+ A sua proximidade com oceano deixa-a sob
influéncia de ventos alisios e continentais.

Estes fatores colocam Bafatd numa regido de
convergéncia intertropical, que recebe a influéncia da mongao
(ar quente a humido do Oceano Atlantico) no periodo das
chuvas, e do Harmattan (ar seco e quente vindo do Sahara)
no periodo seco. As caracteristicas meteorolégicas mais
relevantes, no que respeita as alteragdes climaticas sao:
temperatura, a precipitacdo, humidade relativa do ar,
insolagéo e os ventos predominantes.

A area continental onde se situa Bafatd apresenta um
clima sudanés, ou seja, mais quente e menos humido.

A cidade em estudo encontra-se num planalto, limitada
pelos rios Geba e Corubal. O seu solo assenta numa couraca
areno-ferruginosa, e se identifica pela cor vermelha e
castanha-amarelada, visivelmente arenosos mas argilosos
em profundidade.

Bafata, em certo sentido, faz a passagem entre o litoral e
o interior.

A. INSOLAGAO

Em média a variagéo do sol dura entre 8h/dia, sendo a
temperatura média ao longo do ano elevada (principalmente
entre abril e maio, antes da chuvas), assim como a humidade
relativa do ar. Os meses que registam menor insolagdo
durante o dia s&o julho, agosto e setembro, dado a alta
nebulosidade.

B. PLUVIOSIDADE

Entre julho e outubro se assinala um maior nivel de chuva,
sendo em Agosto que a precipitacdo média mensal € mais
elevada provocando cheias na parte baixa de Bafata, o que
impede a comunicagdo com o sul da Guiné resultando num
grande fluxo de ar quente. Podemos concluir que a estacéo
seca € a mais longa que o periodo das chuvas durante o ano,
tendo diminuido ao longo dos anos, comeg¢ando mais tarde e
terminando mais cedo.

C. VENTOS PREDOMINANTES

A direcéo dos ventos esta dependente da circulagéo geral
da atmosfera. No periodo seco, entre novembro e abril,
prevalecem os ventos de norte e nordeste, nominados de
ventos alisios do hemisfério norte (Harmattan). Relativamente
ao periodo chuvoso, de julho a outubro, os ventos chegam de
sudeste e atravessam o Equador, dirigindo-se para sul e
oeste (onde adquirem a forga de Coriolis), definidos de ventos
alisios do hemisfério sul.
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Imagem 26 | Estudo de Ventilag&do | Fluxos de Ar
Fonte: N&o Identificada

A situacéo da entrada determina o modelo de fluxo, que pode variar no solo pelo posicionamento das aberturas e pelo desenho das mesmas.
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ESTUDOS VENTILAGAO

Os movimentos favoraveis do ar devem ser utilizados
para refrescar durante as épocas quentes e como alivio em
periodos de humidade muito elevada.

O mais aconselhado é a colocagao de véos orientados no
sentido do vento dominante, em que o fluxo de ar interior no
depende do tamanho dos vaos, da localizagéo e do desenho
dos diferentes elementos dos mesmos, e fatores que sejam
capazes de conduzir o vento no interior do edificio (por norma
o vento segue o caminho mais facil, sem obstaculos). Um
fluxo direto assegura a rapidez do movimento do ar.

Breves nogdes sobre a ventilagdo que auxiliaram na
elaboragéo da proposta:

* O ar quente deve ser guiado para o exterior, de
modo a que ndo se acumule no teto;

* Vaos de entrada mais pequenos que os de saida
funcionam melhor na sucgéo do ar fresco expulsando
0 ar quente;

* No que diz respeito as coberturas inclinadas a
abertura deve ser sempre na parede mais alta.

* Quando temos dois patios de tamanhos diferentes,
o ar do de menores dimensdes é mais fresco, pois tem
mais sombra, comparativamente ao maior. O ar
quente sobe enquanto o mais fresco penetra mais

farilmanta nac divieAre antre ne natine
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Imagem 27 | Estudo de Ventilagdo. Fluxo de Ar no Interior do Edificio

Fonte: N&o Identificada

A) Grande abertura de entrada e pequena abertura de saida, ndo interfere na velocidade do ar;

B) Pequena abertura de entrada e grande abertura na saida garantem velocidades maximas no interior da construgéo;

C/D) O movimento do ar no interior do edificio segue sempre o caminho mais facil, ou seja, aquele em que exista uma diferenga de pressdo mais

alta e uma resisténcia mais baixa.






V.  MEMORIA DESCRITIVA

Imagem 29 | Fotografia da envolvente
Fonte: Fotografia facultada pelos professores

Imagem 30 | Fotografia da envolvente
Fonte: Fotografia facultada pelos professores

O presente exercicio foi realizado no ambito do 2°
Workshop de Projeto Final de Arquitetura e tem lugar na
cidade guineense de Bafata, onde é proposta a concretizacéo
de um edificio que acomodara um Centro de Estudos. A
necessidade da elaboragédo do Centro surge na sequéncia da
proximidade da celebracdo dos 90 anos do nascimento de
Amilcar Cabral (12 de Setembro de 1924).

O exercicio propde a construcéo de um edifico assente na
ambiguidade entre o efémero e o permanente, no confronto
entre materiais locais e industriais e simultaneamente
acolhesse a comunidade, oferecendo as suas fungbes a
cidade.

O programa conta com um Arquivo e Centro de
Documentacédo, um Centro de Estudos e Pesquisas e um
Auditério que deverdo apresentar uma area de 150m?, um
Centro de Formagdo com 75 m? e uma Loja com 50 m?
assumindo um total de area bruta de 575 m?2.

Ap6s a anadlise do territério e assumindo que era
pretendido revitalizar e evidenciar este eixo estruturante de
Bafata, consideramos pertinente a implantagdo do edificio
numa cota mais elevada, de modo a tirar partido do desnivel
do terreno, da estrutura verde local, assim como da
proximidade com os elementos emblematicos da cidade,
como o caso do Hospital.

A organizacéo do edificio e a disposicdo dos médulos que
o constituem, partiu de um trilho existente que atualmente se
encontra inutilizado e encoberto por arvores. Deste modo, o
caminho surge como um elemento estruturante na concegéo
e planeamento do edificio.
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Foi delineado a existéncia de uma componente efémera
estruturadora do projeto, esse desejo de efemeridade foi
aplicado na materialidade do edificio: uma estrutura metélica
revestida a cana e chapa metalica nas zonas de circulagéo e
na cobertura. Contudo diversos fatores acabaram por
transmitir @ construgdo um caracter mais permanente, a
relagéo de objeto arquitetdnico ao local de implantacéo, onde
se ajusta as diferentes cotas moldando o terreno de forma a
acolher o auditério.

O centro é constituido por quatro médulos suspensos
organizados em torno de um patio e unificados por um
passadico suspenso, protegidos por uma cobertura tripartida
de cotas distintas, de estrutura autébnoma a dos volumes. A
distancia que os quatro médulos se encontram do solo, varia
intencionalmente, de modo a criar espagos de maior e menor
compressdo para quem percorre aquele espaco.

A ideia de unidade transmitida pela organizacédo e
constituicdo do edificio, vai de encontro a uma das medidas
defendidas por Amilcar Cabral, quando este propde o ensino
da Lingua Portuguesa nas escolas com o intuito de unificar o
povo, composto por uma elevada diversidade de etnias.
Assim nasceu o desejo de criar uma relagao entre os diversos
espacos com caracteristicas individuais, que agregados criam
um espaco central livre e que unifica todo o projeto.

Por se inserir num clima tropical, foram privilegiadas as
questdes climaticas, nomeadamente a protegao da exposigao
solar direta na época quente e da violéncia da precipitagéo na
época de chuvas. Tais questdes foram ultrapassadas pela
introducdo de uma grande cobertura que permite o

ensombramento mas também a introducdo de diversos
pontos de recolha de aguas pluviais. Na concegéo do projeto
avaliamos também a ventilagdo natural, como tal séo
utilizadas como revestimento palicada de cana, de forma a
permitir a passagem do ar, tonando assim os volumes fisica
e visualmente permedveis, possibilitando a entrada luz e
criando um ambiente dindmico e diferenciado entre os
espacos interiores.

! i

Imagem 31 | Fotografia Maquete grupo
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Imagem 32 | Esquissos realizados pelo grupo

-
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Imagem 34 | Planta Centro Interpretativo. Eixos Estrutura

Imagem 33| Planta Centro Interpretativo

Programa do Piso 1 i

(ST IS I 4 W s W wis W centrode
Documentagio e
I centrode [l centrode Arquivo
estudos e Formagdo
pesquisa

Imagem 35 | Programa Centro Interpretativo
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Imagem 38| Centro Interpretativo Algcado Nascente

Imagem 38 | Centro Interpretativo Algado Poente

012 4 ] 8 10

[43



Imagem 39| Centro Interpretativo Algado Sul

Imagem 40| Centro Interpretativo Corte A

Imagem 41| Centro Interpretativo Corte E
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Sendo um trabalho de andlise, diagnéstico e
caracterizacéo, o seguinte conjunto de estudos baseia-
se na observacao do territério e na detecéo dos seus
elementos significativos e estruturantes, de forma a
estabelecer uma correta e fundamentada proposta de
intervencéo para o local.

Para tal, recorreu-se a uma metodologia de
trabalho que além da observagéo direta, assenta na
recolha de elementos bibliograficos, documentais e na
pesquisa de dados relevantes para a fundamentacéo
da proposta.

Por ser um estudo de incidéncia fisica, onde é
analisado o seu processo de transformacéo, a analise
que se procedeu é objetiva e procura:

o Identificar os elementos determinantes da
estrutura do territorio;

e Compreender e interligar fatores que
influenciaram a evolugéo da estrutura fisica e urbana;

Reconhecer os elementos que condicionam ou
potenciam a proposta geral de intervengéao.

COLINA DAS AMOREIRAS

MUNDO NOVO
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Imagem 46 | Hipsometria

Imagem 47 | Exposigdo Solar

Complexo de Berﬁca-
Formacéo de Canecas
Argila de Prazeres

Aréola da Estefania [l

Formac&o da Bica-

Complexo Vulcanico -
de Lisboa

Imagem 48 | Geologia

Calcareniticos
Argilosos

Basélticos-
Carbonatados -

Arenosos

Imagem 49 | Caracterizagdo dos Solos
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. CARACTERIZAGAO BIOFISICA | COLINA
DAS AMOREIRAS

Lisboa em relagéo ao restante pais é considerada uma
area de relevo moderado, possuindo um conjunto de colinas,
sendo a Colina da Amoreiras o caso de estudo.

Na sua totalidade, a capital € rica em recurso hidricos.
Composta por talvegues, festos e bacias hidrograficas. A area
de intervencao localiza-se numa zona de festo. As bacias
hidrograficas que recolhem a agua proveniente desta zona
sa0 a Bacia Hidrografica de Algés, a Bacia de Alcantara e a
Bacia do Terreiro do Pago.

A par dos pequenos relevos, o clima da cidade torna-se
seco, proporcionando uma boa insolagdo e aspetos
favoraveis a agricultura e a quintas produtivas. A exposicao
solar predominante na area de intervencdo provém do
quadrante sul, apesar de também se verificar uma grande
incidéncia de radiagdo solar oriunda de oeste e de sudeste
(Imagem 47).

Campolide € uma area da cidade bastante conhecida pela
qualidade de solo fértil. Como tal a sua composi¢do passa
essencialmente pelo solo argiloso. E possivel verificar
também uma grande presengca de solos basalticos e
carbonatados no quadrante Oeste. Com menor presenca,
mas nado menos importantes, identifica-se solos arenosos
caraterizados pela dificil implantacéo de construcéo (Imagem
48). A Argila de Prazeres e a Formagéo da Bica constituem a
geologia predominante (Imagem 49).

Segundo a andlise hipsométrica de uma area mais
alargada na cidade de Lisboa, podemos concluir que a Colina
das Amoreiras encontra-se numa cota intermédia em relagao

a cidade. A poente encontra-se a Serra do Monsanto
separada pelo Vale de Alcantara e que criam importantes
eixos de estruturagdo morfolégica e viaria.

No territério de intervencdo a amplitude altimétrica é de
50m, variando entre uma cota de 70m no Largo do Rato e de
120m acima da linha de agua, onde se situam as Amoreiras.
Ainda que esta variagéo altimétrica, a escala da cidade, nao
seja tdo acentuada, no desenho urbano da zona de
intervencdo essa € uma condicionante (Imagem 46).
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Imagem 50 | Plano de Lisboa no século XVI, segundo a gravura do
THEATRUM URBIUM de J. Braunio

Imagem 51 | Lisboa—Gravura de Zuzarte (da Coleg&o Dr. Celestino da
Costa)

Imagem 52 | Planta de Lisboa. Arruinada pelo terramoto de 1755, com
0 novo plano de reconstrugdo dos arquitetos Eugénio dos Santos de
Carvalho e Carlos Mardel

Imagem 53 | Projeto escolhido para a reconstrugcdo de Lishoa apds o
Terramoto de 1755, da autoria dos arquitetos Eugénio dos Santos
Carvalho e Carlos Mardel e datado de 12 de Junho de 1758
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. EVOLUGAO HISTORICA | CRESCIMENTO
E EVOLUGAO DE LISBOA

Na época medieval Lisboa havia sido erguida
meridionalmente no monte do Castelo, com um castrum e
edificacdes que desciam até ao rio Tejo. A cidade encontrava-
se marcada pela presencga islamica. Durante os séculos Il e
IV a capital teve a sua primeira muralha fortificada, sendo
mais tarde ampliada em extensé&o pelos Cristéos.

A cidade foi crescendo para fora das muralhas, direcéo
para oriente e para ocidente, mantendo sempre o carater
islamico com uma pequena cidade fortificada no topo do
monte (lugar de residéncia do governador e de algumas
figuras notaveis). Apds o século XIlll Lisboa assistiu a um
crescimento e toda a parte baixa da cidade foi ocupada, o que
levou a construcéo de novas muralhas.

Urbanisticamente tanto Mugulmanos como Cristaos,
prezaram um trago irregular, com ruas estreitas e becos sem
saida, onde faltavam espacos ao ar livre. Lisboa passou a ser
uma cidade em duas colinas separadas por uma planicie.

Foi a partir do século XIIl que as ruas mais importantes se
situavam na Baixa (novo centro). Estra nova centralidade
perto do rio proporcionou 0 aumento do comércio e expansao
maritima.

Na cidade do fim do século XV distinguiam-se quatro
polos organizadores: a Alcagova, a catedral, o Rossio e a Rua
Nova. No limiar dos anos quatrocentos, Lisboa comecgou a dar
passos para uma expanséo fora das muralhas, provocada
pelo crescimento demografico. Deste modo cresceu para
norte, como também ocupou outras colinas.

Nascia a imagem de “Grande Lisboa”, com a capital a se
estender para ocidente (Belém), seguindo as margens do rio
Tejo.

Com o terramoto de 1755 as preocupagdes urbanisticas
aumentaram, tendo resposta no século XIX com Frederico
Ressano Garcia e o seu Plano Geral de Melhoramento da
Capital. Contudo, no século XX o plano foi revisto por Duarte
Pacheco que promoveu novos e varios centros, distribuidos
por diferentes bairros.



Imagem 54 | Mapas que ilustram a evolugéo territorial da Colina das Amoreiras
1834 | 1856 | 1856/58 | s.d. | 1911 | Atualmente (da esquerda para a direita e de cima para baixo)
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. EVOLUGAO HISTORICA | CRESCIMENTO
E EVOLUCAO DA COLINA DAS
AMOREIRAS

O territério que hoje constitui a Colina das Amoreiras, também
conhecido como Campolide apresenta ocupagdo humana
desde os tempos da Pré-Histéria. Desde o final do século
passado que tém sido referenciadas varias estagoes
arqueolégicas, desde o Paleolitico (Alto da Serafina, Calcada
dos Mestres, Casal do Sola, Terras do Pita, Santana e
Rabicha) ao Neolitico e Calcolitico (Sete Moinhos e Vila
Pouca). A maioria das estacdes referidas ja ndo existem e o
espdlio foi distribuido por museus e pela cidade.

Atualmente Campolide € uma pequena parte do que era
outrora. Englobava toda a zona que nos nossos dias € Campo
de Ourique, Estrela, Lapa, S. Bento e Santos, e a norte
estendia-se até a Ribeira de Alcantara. Campolide era uma
terra de bom cultivo, onde existiam varias quintas. Em toda a
encosta cresciam olivais, pomares e vinhedo.

As cronicas Afonsinas referem que Lisboa “bebia” os bons
vinhos de Palmela e de Campolide. Segundo informacgéao
cedida pela Junta de Freguesia de Campolide, D. Afonso Il
possuia "duas vineas in Campolide". A qualidade do vinho e
a economia de transportes fizeram com que Lisboa “bebesse”
os seus vinhos durante séculos. Esta vitivinicultura manteve-
se até ao século XVI, assim como a fruta a o azeite
produzidos nesta zona e que eram consumidos por toda a
cidade.

Era uma zona pouco povoada, com carateristicas rusticas e
aglomerados soltos, no entanto era considerado um local
aprazivel e uma das saidas de Lisboa.

A Freguesia de Campolide foi criada apdés a remodelacéao
administrativa da cidade de Lisboa, em 1959, esta freguesia
foi constituida com territério destacado de S. Sebastido da
Pedreira e de Santa Isabel. Deixando para trds uma histéria
antiga de alguns séculos da qual restam elementos
memoriais muito dispersos.

E de salientar as memorias histéricas que s&o tdo evidentes
nesta freguesia, como o Marqués de Pombal (Alto e Arco do
Carvalhdo) e a Calgada dos Mestres, do mesmo modo se
imortalizaram figuras politicas, escritores e jornalistas,
artistas, nobres e militares, com monumentos, dando seus
nomes as ruas, entre outras formas de homenagear.
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Imagem 56 | Mapas ilustrativos dos principais

momentos do Aqueduto
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IV.  EVOLUGAO HISTORICA | LISBOA E O
AQUEDUTO DAS AGUAS LIVRES

A falta de 4gua na capital teve o seu problema resolvido com
D. Jodo V e as suas obras do Aqueduto das Aguas Livre, de
tracado semelhante ao antigo aqueduto romano.

O projeto ficou a cargo de Manuel da Maia, mas foi Custédio
Vieira que em 1748 finalizou a construgéo, concluida na sua
totalidade 51 anos depois.

Lisboa encontrava-se dividida em duas partes: a mais recente
mantinha uma dependéncia em relagdo a antiga para
abastecimento de agua. Em 1731 a agua chegou ao resto da
cidade por meio da gravidade, percorrendo caleiras abertas,
onde a pedra calcaria (comum na regido) era o material eleito,
uma vez que nao modificava as caracteristicas da agua.

A paisagem lisboeta foi totalmente modificada. Os chafarizes
e as galerias subterraneas e aéreas distribuidas pela cidade
possibilitaram o aparecimento de novos espagos publicos,
como jardins, assim como tiravam proveito das pragas
existentes. Apesar da nova infraestrutura estar localizada
entre Lisboa e Canecas a éarea de influéncia foi bem maior.
Os locais por onde o Aqueduto passava, foram
meticulosamente estudados. A parte que atravessa o Vale de
Alcantara apontava para uma zona mais alta, onde a cidade
crescia. Foi posta de lado a ideia da chegada das aguas a S.
Pedro de Alcantara, e foi eleito o Rato, pois possuia novos
equipamentos urbanos numa cidade em evolugéo. Alguns
estabelecimentos usufruiram da rececado direta de agua,
como o caso da real fabrica de sedas, que foi fundamental
para o desenvolvimento do bairro das Amoreiras.

O Aqueduto foi inaugurado no ano de 1744, facilitando a
entrada de 3500m?® de agua por dia em Lisboa.

Fazendo parte de um conjunto de quase 58km de extenséo
de aquedutos, congregando com sessenta nascentes, o
Aqueduto das Aguas Livres conta com aproximadamente
14km de comprimento, sendo oito no municipio de Amadora.
Possuidor de uma arquitetura barroca e neoclassica, o
Aqueduto exibe trés Maes de Agua: Mae de Agua Velha e
Méae da Agua Nova, em Sintra, e o Reservatério da Mae de
Aguas nas Amoreiras. Grande parte da distribuicio de agua
é feita subterraneamente, sendo as partes Vvisiveis
ornamentadas de elementos arquiteténicos, das quais se
distinguem maes de agua, arcarias, respiradouros e
chafarizes.

O percurso das aguas nasce na Quinta das Aguas Livres, em
Carenque e na Mae de Agua Velha. Mais tarde foi erguida a
Méae de Agua Nova, de frente para antiga, seguindo a mesma
linha de cantaria e a forma octogonal, desenvolvendo-se até
ao Reservatério da Mae de Agua das Amoreiras - 1746
a1834, desenhado por Carlos Mardel. Até chegar ao destino
a éagua passa por aquedutos secundarios de menores
dimensdes, que prolongam caudal de agua.

Um dos trogos mais conhecidos é da autoria de Custédio
Vieira, sob o Vale de Alcantara, com 35 arcos, - vinte € um
arcos de volta perfeita e catorze em ogiva— e na sua cota
mais elevada atinge os 65 metros relativamente ao solo.
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Imagem 57 | Estrada de Circunvalagéo
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V. EVOLUGAO HISTORICA | INFORMAGOES
ANEXAS

A estrada de circunvalagao | Definida pelo decreto de
11 de Setembro de 1852, a Estrada de Circunvalacédo
representava o perimetro da area urbana com cerca de 1208
hectares (superior a 25% da area definida anteriormente). A
area em questao era protegida por um muro com portas com
efeito de cobrar direitos alfandegéarios. Em 1886 foi definida
uma nova circunvalagao, o que possibilitou o crescimento dos
limites da cidade (Imagem 58).

A freguesia | A area em estudo integra trés freguesias da
cidade de Lisboa: Campolide, Santa Isabel e Sdo Mamede.
Com base nos Censos de 2011 verificamos que a freguesia
de Campolide tem cerca de 2,79 km? de area para 15 460
habitantes. Tanto a freguesia de Santa Isabel como a de Séao
Mamede foram extintas a 8 de Novembro de 2012, aquando
da reorganizagdo administrativa da cidade de Lisboa. Santa
Isabel juntou-se a freguesia de Santo Condestavel criando a
nova freguesia de Campo de Ourique. Sdo Mamede fundiu o
seu territério com a nova freguesia de Santo Anténio (Imagem
59).

Os Bairros | Bairro da Liberdade: A sua construgdo data
do primeiro quartel do séc. XX, com a expansao da cidade de
Lisboa. Formado por casebres pegados a Monsanto e
espreitando o Aqueduto, ao longo do século o bairro foi
continuamente adulterado para além do seu nucleo original.
O Bairro da Liberdade (ou das Minhocas, como também era
conhecido), nasceu da industrializagdo de Alcantara, uma vez
que as fabricas trouxeram operarios vindos de todo o pais.

Bairro do Alto da Serafina: Junto de Monsanto e préximo
dos parques do Alto da Serafina e da Pedra e do Bairro da
Liberdade, o Alto da Serafina (anos 30) foi construido dar
resposta ao problema de crescimento anarquico do Bairro da
Liberdade. Embora diferentes na génese social e urbana, os
bairros converteram-se num unico, limitados a norte, sul e
poente pelo Parque Florestal do Monsanto e a nascente pelo
Vale de Alcantara. Os Bairros da Liberdade e Serafina
transformaram-se em guetos isolados da restante malha
urbana.

Bairro da Bela Flor: Foi construido por uma cooperativa
de habitacdo que tinha em conta o controlo de custos de obra,
com arquitetura simples do desenho de blocos de habitacao.
O bairro distingue-se dos referidos pelos espacos verdes e
equipamentos desportivos.

Bairro da Calcada dos Mestres: E um bairro econémico
do Estado Novo de moradias sdo geminadas com um
pequeno logradouro. Foi construido no final da década de
1950 pelo Plano de Fomento a Habitacdo para alojar
trabalhadores do Estado distribuidos pelo nimero de filhos.
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Imagem 61| Linhas Ferroviarias de Lisboa

Imagem 64 | Percursos Transportes Publicos
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VI.  MOBILIDADE URBANA | CIDADE DE
LISBOA

Por tdo paradoxal como fatal consequéncia do
pensamento contemporaneo, apesar de todos os meios de
comunicagéo que servem o homem e da mobilidade que
hoje o anima, nunca ele se encontrou, (....), tdo longe de si
proprio e tdo longe do seu semelhante.”

TAVORA, Fernando. Da Organizagdo do Espago. Faup
Publicagdes, Porto 2006. p. 67-68

As infraestruturas de transportes contribuem para reduzir
distancias, permitindo ultrapassar barreiras fisicas naturais,
condicionando a acessibilidade das regibes e o0 seu
desenvolvimento econdémico e social.

A evolugéo dos transportes e das comunicac¢des tem sido
tédo rapida podendo afirmar-se que o ser humano vence
distancias, dando a sensagéo de que a distancia diminuiu,
“encolhendo” o Mundo.

Um dos aspetos mais notaveis é o congestionamento
rodoviario e a saturagao de transportes na area metropolitana
de Lisboa.

Por isso, no que diz respeito ao conceito de acessibilidade
(individual), & preferida a mobilidade coletiva. A Cidade tem
de propor a mobilidade™, o transporte coletivo deve
prevalecer ao transporte privado, de modo que o uso de
transporte individual seja completamente injustificado.

4 DIAS, Manuel Graga. Passado Lisboa Presente Lisboa Futuro,
Parceria Editores, Lisboa. 2001 p. 18
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VIl. ESTRUTURA URBANA | EDIFICADO
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Imagem 65 | Planta de Usos

Imagem 66 | Planta com Numero de Pisos

Imagem 67 | Planta de Estados de Conservacao

Usos | Junto ao Largo do Rato para além de edificios de
carater comercial, encontramos, maioritariamente, edificios
publicos e de servigos. Ao longo do Aqueduto das Aguas
Livres localizam-se edificios de servigos com relevancia para
a estrutura urbana da cidade, nomeadamente a Mae de Agua
e a EPAL. Mais a norte do Largo do Rato, a zona envolvente
ao Jardim das Amoreiras € marcada pela presenca da
habitacdo e do pequeno comércio. Junto a Avenida Eng°
Duarte Pacheco existe uma divisdo entre a zona este, de
habitacéo e comércio, e a zona oeste, de servigos, entre elas
pontuam centros comerciais, dinamizadores da zona.

Pisos | A norte a volumetria & muito heterogénea,
variando entre os quatro e os dezoito metros de altura,
enquanto a sudoeste da zona da intervengao as construcdes
sdo de uma forma geral mais baixas, constituidas por um a
seis pisos.

Estado de Conservacdo | A maior parte dos edificios
encontra-se em bom estado de conservagéo. As areas com
maior ndmero de edificios em mau estado situam-se
tangentes ao Jardim das Amoreiras e no quarteirdo entre a
Avenida Eng® Duarte Pacheco e a Rua do Arco Carvalhéao.
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VIl PLANOS URBANISTICOS | PDM E PLANO
PORMENOR

PDM | Proposta e aspetos a melhorar
*Reducéo do preco dos fogos no mercado, em resultado

da crise econémica.

*Valorizagdo da reabilitagdo urbana com o apoio de
instrumentos de politicas especificas e incentivos fiscais.

*Dotacdo de equipamentos sociais e mecanismos de
protecdo social abrangentes potenciam intervencao publica
no combate a pobreza e na promog¢ao da inclusdo social.

*Qualificagdo do espago publico urbano, combatendo a
“guetizacao” social e o enclave étnico.

*Valorizacdo da multiculturalidade e transculturalidade
nas dinamicas urbanas e ativagdo e reativagdo de sitios
/equipamentos/edificios em torno de atividades culturais com
potencialidade de alavancar a regeneracéo urbana.

*Expanséo da rede de metropolitano, contribuindo para a
melhoria da mobilidade sustentavel na cidade.

*Politica de estacionamento nos bairros residenciais.

*Expanséo e qualificacéo da estrutura verde e ecolégica
municipal e metropolitana.

*Promogéo de infraestruturas de acolhimento para
atividades econdmicas, criativas e de base tecnolégica.

*Revitalizacdo de areas industriais abandonadas,
valorizando a projecao internacional de Lisboa.

*Dinamizacdo das atividades criativas associadas a
cultura, design, New media.

*Dar prioridade a promogao e mediagao imobiliaria para a
reabilitagcdo urbana, recuperagdo dos centros histéricos e
malhas consolidadas das cidades.

*Desenvolvimento de novos projetos no sector da cultura
com grande potencial de internacionalizagao.

PLANO PORMENOR .
Tendo como condicionantes o Aqueduto das Aguas

Livres, as Estradas de Portugal, o Aeroporto, os Iméveis

classificados e as areas de potencial valor Arqueolégico de
Nivel 2, propéem-se:

*Articular o eixo histérico da Rua de Campo de Ourique
com o prolongamento da malha do bairro, “contaminando”
morfologicamente.

*Rematar o quarteirdo, de forma a garantir caracteristicas
de adequada integragdo volumétrica nas duas frentes
edificadas, libertando o espago exterior para utilizacdo
publica.

«Criar uma passagem pedonal interior que permite um
percurso alternativo ao espago de rua.

*Alterar o esquema de circulagdo de modo a potenciar as
ligacdes entre Campolide, as Amoreiras e o Bairro de Campo
de Ourique em detrimento dos fluxos de entrada e saida da
cidade.

*Reduzir o espago de estacionamento para promover
outras valéncias, nomeadamente espacos destinados a lazer;

*Expandir a rede de metro, através do prolongamento da
Linha Vermelha a zona de Campo de Ourique, com uma
localizacéo preferencial na estacédo das Amoreiras, sob a Rua
Carlos Mota Pinto, onde se situam os grandes poélos de
servigos geradores de grandes afluxos de utentes.

*Criar novos espagos publicos ao ar livre confortaveis e
seguros para funcionarem como solugbes alternativas ao
lazer e ao convivio.

*Plantar novas arvores na continuidade da alameda de
I6daos da Rua Ferreira Borges. Criar zonas de sol/sombra ao
longo do caminho melhorando as condi¢des para o peéo.

*Melhorar a permeabilidade das deslocagbes pedonais
com a criagdo de novos atravessamentos, conectando os
diversos sectores do plano e formando uma rede bem
definida e continua que permite ao pedo circular em
seguranca em toda a area.

| 67



RETRATO
AMOREIRAS

Um olhar sobre o passado, presente e perspetivas para o futuro

DA COLINA DAS

HA VINTE ANOS ATRAS

Através de entrevistas realizadas grupo foi possivel perceber
como é que os ex-habitantes viam Campolide e o que os
motivou a mudarem de residéncia, pondo “sobre a mesa’
questdes importantes na vida urbana.

Nos dias que correm, familias com criangas procuram
“sossego, tranquilidade e seguranga”, e Campolide com o
protagonismo urbano que foi ganhando com implantagcéo de
centros de negdcios, ndo conseguia proporcionar essas
caracteristicas. Uma das familias entrevistadas e que
atualmente mora na margem sul, confessou que apesar da
distancia ao centro da cidade e ao trabalho, ganharam
“espacgo respiravel e livre para as criangas crescerem”. O
afastamento do centro e a procura pela periferia assentou
também na procura de um mercado imobiliario com outras
tipologias a pregcos muito inferiores.

Verificamos que ha duas décadas, a existéncia de pequeno
comércio era bastante consideravel e gradualmente foi-se
extinguindo devido a forte presenca do Centro Comercial das
Amoreiras.

COLINA DAS AMOREIRAS HOJE

Com o testemunho de atuais moradores, conseguimos
perceber como as familias vivem nesta zona da cidade, e
como se relacionam com as condicionantes naturalmente
impostas pelo que foi considerado um centro de capital. Com
a baixa natalidade e mortalidade a realidade constatada é de
uma populacéo envelhecida.

As familias compostas por um s6 individuo tém aumentado
consideravelmente nesta zona da cidade, pelo que passam
menos tempo em casa, imposto pelo ritmo mais acelerado da
vida cidade. Fatores como a facilidade de mobilidade, a fraca
dependéncia do veiculo préprio e o uso de transporte publicos
coletivos, levam a escolha desta zona, em contra partida o
trafego rodoviario, nas horas de ponta é bastante intenso,
sendo um ponto desfavoravel.

| 68



COLINA DAS AMOREIRAS DE 2032 E A SOCIEDADE DO FUTURO

A partir da analise realizada pelo grupo de trabalho é
percetivel que a sociedade de 2032 sera na sua maioria uma
sociedade envelhecida, com indices de natalidade e de
mortalidade baixos e com numero de familias monoparentais
mais elevado. Pensamos também que a tendéncia
predominante para o mercado imobiliario vai ser o
arrendamento temporario, uma vez que a populagéo vai ter
um estilo de vida muito versatil a nivel profissional.

Relativamente a area de Campolide, consideramos que
vai perder o seu caracter de nucleo empresarial e vai tornar-
se um espaco para viver. Desta forma, a nossa proposta
contraria a densificagdo massiva da cidade incentivando que
a sociedade viva o espacgo publico e/ou o espago verde,
privilegiando-se dos espagcos de lazer ao ar livre e
promovendo as ocupacgdes temporarias e esporadicas desses
mesmos espagos.

A sociedade de 2032 vai procurar habitagdo proxima

desses espacgos exteriores de lazer e vai usufruir deles como
espacos coletivos e de encontro. Assim, o espago contiguo
as habitacdes tornar-se-a um espaco exterior partilhado, onde
a barreira entre publico e privado é a habitacao.
O objetivo & abrir os espagos dos interiores de quarteirdo a
cidade, permitindo maior permeabilidade e usufruto dos
mesmos. A versatilidade das habitagées e dos seus espagos
exteriores vai acompanhar as transformacdes da prépria
sociedade, refletindo outras preocupagées e respondendo a
outras necessidades.
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“A cidade que, momentaneamente, dada a velocidade da
informagéo, pode adquirir uma escala quase global, mas que, no
dia a dia, € o cenatrio fisico, real denso, construido, arquitectado,
onde nos movemos, trabalhamos, amamos, choramos,
descansamos; onde procuramos desesperadamente, e sempre
insistentemente, ser felizes.”

DIAS, Manuel Graga. Passado Lisboa Presente Lisboa Futuro,
Parceria Editores, Lisboa. 2001 p. 14
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IX.  ANALISE SWOT | CONDICIONANTES E
POTENCIALIDADES

Pontos Fortes

Proximidade com o Largo do Rato com o complexo das Potencialidades

Amoreiras Espacos expectantes

Aqueduto das Aguas Livres Proximidade com o Largo do Rato e com o complexo
Caracter heterogéneo das Amoreiras

Proximidade entre trabalho — habitagéo Percursos continuos

Rede viaria principal bem identificada Intersticios de quarteirbes

Envolvente bem servida de equipamentos, comércio e Policentrismo

servicos Expansao metropolitana

Bons niveis de acessibilidade rodoviaria ao nivel
metropolitano

Fraquezas
Poucos espacos verdes publicos de permanéncia Ameacas
Passeios muito estreitos Muitos Centros-Comerciais
Poucas éareas pedonais Cidade bastante consolidada
Elevada densidade de ocupacédo e construcdo em Congestionamento urbano
alguns quarteirées Saida da populagéo para areas suburbanas
Desajustamento entre a populagdo que usa a cidade e Forte dependéncia de transporte individual

que nela habita

Desadequacédo das tipologias e areas dos fogos as
necessidades e estilos de vida da populagéo na area
central

| 72



X.

CARACTERIZAGAO DO LOCAL

Para uma andlise mais profunda do local, foram identificadas
as centralidades existentes na area de intervencéo e os locais
de grande concentracéo de veiculos automoveis.

Do mesmo modo foram apontadas as areas expectantes, que
pela funcdo desadequada e pelo abandono, nao sao
utilizadas. No mesmo registo tragcamos as areas que
apresentam problemas ao nivel da circulacdo pedonal e
viaria, concluindo que ha mais deslocagao automével do que
pedestre.

Por se tratar de uma é&rea heterogénea, comegcamos por
reconhecer o caracter associado a determinados locais, para
numa fase seguinte identificar as fragilidades desses
espacos. Desta forma, sdo propostas novas utilizagées que
resolvam os problemas das areas reconhecidas como
expectantes, criando novas potencialidades.

Consideramos importante assinalar os locais com maior
concentragdo de pessoas, tal como os principais percursos
pedonais que realizam, compreendendo que a permanéncia
das pessoas esta diretamente associada aos locais de
paragem de transportes publicos.

Num segundo momento, e compreendida a zona de
intervencéo na sua globalidade, foram eleitas, pelo grupo de
trabalho, as zonas passiveis de intervengéo pormenorizada e
possiveis percursos pedonais, cruzando-as com as areas de
intervencéo individual, que se encontram ao longo de uma
estrutura verde, e relacionando-as diretamente com as
centralidades existentes e com aquelas que se podem tornar
as novas centralidades.
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Centralidades ==
Areas de Confluéncia Vidria ==
Eixos Vidrios

Areas Problematicas 8l
Areas Expectantes
Imagem 70| Esquema conceptual sintese (sobreposicéo das
imagens 69 e 70)

Imagem 73 | Esquema Concetual Sintese (sobreposi¢édo das imagens 72
e73)
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Imagem 76 | Esquema Concetual Sintese (sobreposicéo das imagens 75
e76)

Imagem 79 | Esquema Concetual Sintese (sobreposicéo das imagens 78
e79)
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Imagem 81 | Percursos Pedonais e respetiva marcagéo das Areas de
Intervencéo Individuais

Imagem 80 | Esquema representativo das Macrocentros e Imagem 82 | Nucleos de Interesse e Estagbes de Metro existentes

Microcentros e respetiva identificagao da ligagao entre as areas (Rotunda Marqués Pombal e Largo do Rato) e Estagbes de Metro
de intervengao individuais e o percurso que os liga previstas

Legenda:

Areas de Intervengao Individuais

Microcentros

Macrocentros

Percurso de ligagdo entre macrocentros e microcentros
Percurso estabelecido pelo grupo
------- Percurso que liga as areas de intervengéo individuais

Imagem 83| Eixos Viarios Principais
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XI.  ESTRATEGIA GERAL | DIRETRIZES DA
PROPOSTA DE GRUPO

Como diretrizes da proposta de grupo consideramos:

* Pensar nas habitagcdes e na cidade de modo a
permitir a vinda de familias com filhos;

* Encerramento de algumas vias de circulagdo ao
transporte privado, incentivando o uso de transportes
publicos;

» Condicionar o estacionamento dos automoveis;

* Percurso pedonal que liga todas as é&reas de
intervencao;

» Conectar os nucleos principais com pragas,
promovendo a permanéncia e a circulagdo das
pessoas;

* Revitalizacdo da cidade pelos jardins/parques,
considerados para os moderadores;

* Valorizagdo dos espacos livres e do percurso
pedonal;

+ |dentificacdo dos principais problemas dos jardins
locais.

Deste modo, procuramos oferecer a este “pedago”
caracteristicas policéntricas, através de uma iniciativa de
promogéo de espagos publicos e da mobilidade pedonal.

A estratégia geral proposta pelo grupo partiu da analise
das seguintes caracteristicas locais:

« Areas de Intervencéo individuais;
* Policentrismo;

« Estrutura Viaria;

« Estrutura Verde;

Com este mapeamento foram privilegiadas as areas
suscetiveis a renovagao e/ou expectantes.

Com a estruturagdo de um percurso, é pretendido fazer a
ligacdo das diferentes zonas de intervencgado individuais e
estabelecer uma correspondéncia entre as condicionantes e
as poténcias dos locais.



1. Parque do Monsanto

2.Tapada das Necessidades;

3.Jardim da Estrela;

4.Jardim Publico na Rua Imprensa a Estrela;
5.Jardim Publico na Rua de S. Bento;
6.Clube de Golfe das Amoreiras;

7.Jardim pertencente a EPAL,;

8.Area verde degradada / N&o acessivel:
9.Jardim pertencente a EPAL,

10.Jardim das Amoreiras;

" Imagem 84 | Planta de Mapé\a’rhe':r;m de Zonas Verdes, Lishoa

Legenda:

12.Avenida da Liberdade,

13.Jardim Boténico;

14.Jardim da Praca da Alegria

15.Jardim do Principe Real;

16.Campo Martires da Pétria;

17. Jardim Constantino;

18.Jardim Ceséario Verde;

19.Jardim do Arco do Cego;

20.Jardim da Alameda D. Afonso Henriques;
21.Jardim da Fundacgé&o Calouste Gulbenkian.
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Xll. ESTRATEGIA GERAL | ESTRUTURA
VERDE DA CIDADE

Através do trabalho de campo realizado nas diversas visitas
ao local, conseguimos perceber a relagéo estabelecida entre
a area em estudo e o resto da cidade, em particular as
estruturas verdes que representam uma parte significativa na
cidade de Lisboa. Esta eleicdo do espacgo publico, nasce em
concordancia com o perfil social definido, onde é valorizado o
espaco exterior como area de convivio por exceléncia. Deste
modo consideramos essencial a presenca de areas verdes
como a Serra de Monsanto e o Parque Eduardo VII.

A importancia da estrutura verde e dos espacos “ vazios” na
area urbana, é sustentada pela ideia de maior permeabilidade
em detrimento da densificacédo, contribuindo para a melhor
qualidade de vida dos habitantes.

Com base na andlise e na percecédo da “massa” arborizada,
houve a necessidade de expandir a area de influéncia, de
forma a alargar a analise ao resto da cidade. Foi elaborado
um mapeamento e levantamento de estruturas verdes
representativas na cidade, onde através do estudo
comparativo compreendemos as caracteristicas e
especificidades de cada um desses espagos, as diversas
escalas, como as caracteristicas espaciais e geogréficas, de
modo a definir o que cada um deles proporcionava a cidade
€ aos seus habitantes.

Assim, nasceu o desejo de associar a proposta geral ao
conceito de “Cidade-Jardim”, onde todas as intervengdes se
relacionam de forma direta e indireta com o espago publico,
valorizando os espacos livres, verdes e pedonais. Os projetos
realizados, tanto o de grupo como os individuais, propéem a
revitalizacdo da cidade através dos jardins e parques, onde o
espaco publico se assume como protagonista.



Imagem 85| Marcagé&o da Zona Central | Praga Imagem 87 | Marcagéo da Area expetante dese7volvida | 80
pelo grupo



Xl MASTERPLAN | INTERVENCAO DE
GRUPO

Para a proposta de grupo, como ja foi referido
consideramos alargar a area envolvente, ndo restringindo-
a as éareas de intervengao individuais, estudando os
diferentes centros existentes. A frase que estéa por detras do
pensamento da proposta é “libertar o chdo”, de acordo com
0 que o proprio espago permite.

De seguida sdo mencionadas as principais propostas do
grupo:

e Intervir na zona central, de modo a que o peéo
seja privilegiado. Assim, o transito a superficie sera
cortado, permitindo apenas a circulagao de autocarros,
minibus e ecobus;

e A norte, na zona de Campolide, o muro que
encerra o Instituto Geografico é arrasado, abrindo este
espaco para os cidadaos e um novo parque nascera da
compreenséo dos outros parques e jardins da cidade;

o Este espaco que era um espago expectante sera
um parque mediador das diferentes malhas urbanas:
uma mais consolidada, de avenidas e quarteirbes
organizados e outra mais livre e sem regras.

Decifrados os centros apontados, compreendemos
que a pragca Marqués de Pombal, uma vasta area, é mais
usada/vivida pelos automoveis e marcada pela presenca do
parque Eduardo VII, enquanto no Largo do Rato, entendido
a uma escala mais humanizada, ha um grande movimento
de pessoas que se deslocam pedonalmente.

As Amoreiras (anteriormente considerado um antigo
centro e bastante emblematico na data da sua construgéo)
nos dias de hoje perdeu a forga e impacto de outrora, uma
vez que o centro de negécios de Lisboa se dissipou e o
centro comercial foi ladeado por edificios tao altos quanto
ele. No entanto, acreditamos que a zona em questao volte
a ganhar expressao com a nova estacéo do metro, que trara
mais pessoas, e por sua vez, mais movimento.

Consideramos ainda a zona norte, de Campolide e a
sua futura estagao de metro e o atual tinel do comboio.

O que temos em comum nestes centros?

As pessoas e os ftransportes publicos, as suas
circulagbes, movimentacdes e permanéncias que geram.
Conseguimos deste modo “coser” todas as centralidades
referidas num percurso que une estes pontos e que ao
mesmo tempo liga as areas verdes e as propostas
individuais.
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Imagem 89 | Olaia

Imagem 91 | Platano
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XIV.  MASTERPLAN | ESPECIES ARBOREAS

As arvores eleitas para pontuar os novos espacos e todo o
percurso foram: Freixo, por apresentar caracteristicas que
potenciam o desejo do grupo de arvores de copa alta para
libertar o chao, o tronco alto e os ramos erguidos, esta
espécie nao causa obstaculo no percurso das pessoas;
Olaias, escolhidas pela cor, o facto de apresentarem um
tronco baixo e fino, contribuem para uma confortavel e
divertida zona de estar; tilia prateada, escolhida por ter um
tronco pouco alto, possibilitando o ambiente pretendido para
zonas de permanéncia acompanhadas por mobiliario urbano,
principalmente na zona do parque. Ao mesmo tempo o grupo
concordou por manter algumas das arvores ja existentes,
nomeadamente os platanos na praga central da Avenida
Engenheiro Duarte Pacheco, as suas caracteristicas e a sua
localizagdo proporcionam um ambiente agradavel que
favorece a praga desenhada pelo grupo.

FREIXO

Copa: estreita e alta, sem forma regular e com ramos erguidos
Tronco: Alto e direito, casca acinzentada com gretas pouco
profundas.

Folhas: Compostas, verde-escuras, em forma de lanca e com
margens finamente serradas.

Flores: Cachos pequenos, amarelo-esverdeados, com
pétalas estreitas e longas, muito afastadas. Abril—Maio,
antes das folhas.

Altura: 25 metros

Onde se encontram na cidade de Lisboa: Campo Grande,
jardim da Estrela e ao longo da Avenida das Forcas Armadas.

OLAIA
Copa: Redonda e aberta, em forma de guarda-sol, com ramos
erguidos.

Tronco: Fino, baixo, casca castanho-escura e lisa.

Folhas: Grandes, simples, verde-claras em forma de coragao.
Flores: Pequenas cor-de-rosa inseridas nos ramos e também
no tronco. Margo—Abril, antes das folhas.

Altura: 10 metros

Onde se encontram na cidade de Lisboa: Rua Mouzinho da
Silveira, na Quinta das Conchas, Sé de Lisboa e no Parque
Eduardo VII.

TIiLIA-PRATEADA
Copa: Larga e volumosa, fazendo lembrar ligeiramente uma
piramide
Tronco: Largo e pouco alto, casca cinzento-esverdeada,
inicialmente lisa e, mais tarde, gretada.
Folhas: Simples, estreitas e arredondadas, verde-escuras,
bastante rugosas.
Flores: Pequenas, muito aromaticas, palidas. Maio- Junho.
Altura: 20 metros
Onde se encontram na cidade de Lisboa: Na Praca da
Alegria, no Jardim do Principe Real, no Jardim da Estrela e
no Jardim das Amoreiras. Na Avenida Infante Santo existe em
alinhamento.

PLATANO
Copa: Alta, esférica, irregular e ampla.
Tronco: Largo com casca lisa, geralmente castanho-clara,
cheia de manchas esbranquicadas e arredondadas
Folhas: Simples, largas, verde-amareladas, com entradas
profundas e saliéncias pontiagudas.
Flores: Muito pequenas, verdes. Abril—Junho.
Altura: 30 a 40 metros
Onde se encontram na cidade de Lisboa: Esta presente no
Jardim do Campo Grande, no Campo Pequeno, ou na Quinta
das Conchas, quer em Avenidas, como na Avenida da
Republica.
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XV.  MASTERPLAN | MEMORIA DESCRITIVA

A norte de Campolide identificamos uma grande area que
atualmente estd ao abandono. De modo a transformar este
local, a estratégia de intervengdo passou por oferecer aos
cidadaos um novo fragmento de cidade que apresenta muito
potencial.

Comegamos por redefinir um novo limite para o Instituto
Geografico, desenhando um novo muro que se destina a arte
urbana, a semelhanca do que ja acontece ao longo do muro
existente e uma vez que a intengdo ndo é remover esta
“galeria publica”.

O parque proposto nédo pretende criar um ponto de rutura.
Funciona como elo de ligagdo entre duas zonas da cidade
com malhas urbanas distintas. A ligagdo para poente foi
privilegiada, refletindo-se na nova organizagao de escadas e
rampa, permitindo a ligacéo a praca na Avenida Engenheiro
Duarte Pacheco e ao Parque Eduardo VIII.

E também proposta uma saida de metro no parque, junto
ao muro a sul do Instituto Geografico. O acesso ao metro esta
“voltado” para a Avenida Engenheiro Duarte Pacheco, e tem
igualmente ligagdo ao comboio, pois por estudos e
levantamentos realizados é sabido que o comboio se
encontra a 62,5 m de profundidade. E ainda construida uma
outra saida do metropolitano na Rua Marqués da Fronteira,
junto a paragens de autocarros.

A opgao de rebaixar a praga resulta da vontade de a
resguardar dos carros que circulam nas vias rodoviarias
envolventes, proporcionando maior conforto e comodidade
aos pedes e utilizadores do parque.

A mancha verde proposta é dada pela copa das arvores

= 0

para que as pessoas possam usufruir o “chao” na sua

Imagem 92 | Esquema Concetual Colina das Amoreiras

totalidade. Este facto procura resolver o problema que se
verifica quando o verde é dado por um relvado, na nossa
cidade o espaco nao é vivido tdo livremente como noutras
culturas europeias.

O desenho do mobiliario urbano foi tido em conta, e os
bancos dispéem-se sempre em zonas cujas copas das
arvores séo mais baixas, permitindo algum recolhimento e
sombra. As zonas de estar encontram-se nas laterais, fora do
eixo central, uma vez que este é uma zona mais de
passagem. Junto a Avenida Conselheiro Fernando de Sousa,
localizam-se as arvores de copa mais elevada permitindo
deste modo um fluxo mais rapido de pessoas.

A vegetacao eleita para o parque incidiu na Olaia, Freixo
e Espinheiro-da-Virginia, para além de alguma vegetacéo ja
existente no local que se manteve.

Continuando a descer o percurso desenhado
encontramo-nos na Avenida Engenheiro Duarte Pacheco,
onde grupo de trabalho elegeu um desenho de praca, uma
vez que existe uma forte confluéncia de transito e uma quebra
acentuada no fluxo dos pebes, que deparam-se com uma
dificuldade no atravessamento.

A estratégia de intervencdo para esta zona da cidade
passou também pela revitalizagéo do elétrico, como forma de
recuperar uma caracteristica local. Este meio de transporte
passa por entre as arvores existentes (platanos), contribuindo
para um ambiente agradavel.

Relativamente ao pavimento, concordamos por manter o
existente, a calgada portuguesa (pedra calcaria branca
alternada com pedra basaltica preta) e estender o seu
desenho de pavimento as vias de transito, admitindo que o
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Imagem 93 | Maquete de Grupo

atrito deste material obriga os veiculos a reduzir a velocidade,
condicionando o transito a superficie, de modo a resolver os
problemas referidos.

Na pragca em questdo, a circulagdo automével é
controlada. O transito a superficie é fechado aos automoéveis
privados, excetuando os veiculos que vém da diregdo da
rotunda do Marqués de Pombal para virar na Avenida
Conselheiro Fernando de Sousa e transportes publicos.
Todas as outras dire¢cdes e sentidos circulam pelo tunel
existente da Avenida Engenheiro Duarte Pacheco.

O percurso estabelecido termina no Largo do Rato. Até
este destino é possivel verificar passeios para os pedes muito
estreitos, onde grande parte das vezes o pouco espago é
ocupado por um carro estacionado. Deste modo achamos
importante o alargamento dos passeios e em lugares proprios
e organizados para estacionamento. No Largo do Rato
alargamos a faixa central destinada aos transeuntes
eliminando o troco de via de passagem de transportes
publicos e promovendo mais espagos de estar e zonas
dedicas a espera dos diversos autocarros que por la passam.

A Ultima intervencéo diz respeito a rua que une o Largo
do Rato ao Jardim das Amoreiras. Por ser uma ligagéo direta
ao jardim consideramos que a solugédo indicada seria o
encerramento da Calgada Bento da Rocha Cabral aos carros,
permitindo um passeio amplo que culmina num agradavel
jardim.

Imagem 94 | Maquete de Grupo

Em termos de materialidade utilizada nos pavimentos
optdmos por novos materiais como também por tirar partido e
reusar materiais ja existentes:

. Calgada Portuguesa, que para além de permitir uma
leitura de continuidade da praca a sul em frente ao Centro
Comercial das Amoreiras, permite também a integragéo do
parque com a envolvente

. Pedra de Lioz, sendo um material nobre e caro &
apenas utilizado nas escadas, na rampa e no revestimento
dos bancos que se encontram no parque
. Lajetas de Betdo Branco pré-fabricado, surgiram
pela procura de uma relagédo cromatica com os restantes
materiais, pelas versatilidades das proporgdes e também pelo
seu custo.
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XVI.  MASTERPLAN | PARQUE

Por se encontrar atualmente ao abandono, a estratégia de
intervencéo passou por conceder aos cidadaos um fragmento
de cidade que se encontrava sem qualquer uso e que
apresentava muito potencial.

Comegou-se por redefinir um novo limite para o Instituto
Geografico. Desenhando um novo muro que se destina a arte
urbana, a semelhanca do que ja acontece ao longo do muro
existente

O parque proposto nao pretende criar um ponto de rutura.
Funciona como elo de ligagdo entre duas areas da cidade
com malhas urbanas distintas. Privilegiou-se a ligagao para
poente, tal como reflete a organizagdo das escadas e da
rampa, permitindo a ligacdo a praca na Avenida Duarte
Pacheco.

E também proposta uma saida de metro no Parque, junto
ao muro (a Norte do Instituto Geografico), com ligacéo
também ao comboio, sabendo a partida que o comboio se
encontra a 62,5 m de profundidade. E uma outra saida do
metropolitano na Rua Marqués da Fronteira.

Optou-se por rebaixar a praca para a resguardar dos
carros que circulam nas vias rodoviarias envolventes, e
também para que se torne mais confortavel a utilizagéo por
parte dos pedes.

Teve-se como principal objetivo libertar o chdo para uma
utilizagcdo pedonal mais livre, em que a mancha verde é dada
pela copa das arvores e nao por um relvado. Este facto tenta
resolver o problema que se verifica quando o verde é dado
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Imagem 95 | Parque

por um relvado, o espago néo é vivido tao livremente como
noutras culturas europeias.

Privilegiou-se o desenho do mobiliario urbano, que
acontece sempre nas zonas em que as copas das arvores
sa0 mais baixas, permitindo algum conforto. O local escolhido
para os espacos de estar € a zona sul da praga, junto a rampa
e a saida do metro proposto. No lado oposto, junto a Avenida
Conselheiro Fernando de Sousa, localizam-se as arvores de
copa mais elevada permitindo deste modo um fluxo mais
rapido de pessoas.

A vegetacéo escolhida para o parque incidiu na Olaia,
Freixo e Tilia-Prateada, para além de alguma vegetacédo ja
existente no local que se manteve.
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Imagem 96 | Cortes Transversais do Parque | B-B’| C-C’

|87



=3
L]l

l19

g9 789111

ol i b e

9101113 1415 16 1712 18 «
5!

O corte construtivo apresentado representa um excerto a norte do parque, no sentido perpendicular as escadas e em
vista para a rampa. Através deste corte pretendemos ndo sé ter uma percegcado do ambiente do parque e dos métodos
construtivos como também da relagédo da via que reservamos para os transportes publicos com o interior do parque, onde
com a descida das cotas do parque face a via de transportes publicos, pretendemos criar uma protecao da area do parque.
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1- Camadas Betominosas de Desgaste e Regularizagao
2- Camada Granulares de Base {20cm)

3- Camata de Fundacdo {20cm)

4-Tubo Colector em PVC

§- Langil de Pedra Basaltica

6- Grelha de Sargeta em Ferre Fundido

T-Lancil em Padra Basaltica

8- Fundagio em Betéo de Lancil

9-Calgaa Portuguesa de Pedra Calcaria asseinte com
trago de Cimento

10-Camada de Cimento e Areia

11- Camada de BaseTout-Venant

12- Terrenc Matural Compactado

13- Cantoneira em "L

4

14- Lajetas de Pedra Lioz [1,20mx2mx0,05m)
15- Cimentc Gol
16- Estrutura em Betéo Armarlo
17- Camada te Enrocaments (01,20m)
18- lluminagéo
18- Guarda Metélica
20- Camada de Forma
21- Tubo Geedreno
22- Gunha em Brita envolto em Manta Geotext]
23- Manta Geotextil Drenante
40 com Membranas
25- Reboco Aneady
26- Tema Vegetal

24- Sisterna de

Imagem 97 | Corte Longitudinal e Pormenores Construtivos do Parque
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Imagem 98 | Praca
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XVII.

MASTERPLAN | PRACA

Na praga reestruturada pelo grupo e localizada na
Avenida Engenheiro Duarte Pacheco, onde existe uma forte
confluéncia de transito verificava-se uma quebra bastante
acentuada no fluxo dos pebes, e dificuldade no
atravessamento realizado pelos mesmos.

Para resolver estes problemas optou-se pelo
prolongamento da pavimentacédo existente, condicionando o
transito a superficie, libertando o chéo para o peéo.

Foram criados espagos de estar, pela necessidade que
constatamos nas visitas ao local, onde observamos pessoas
sentadas nos degraus de acesso as lojas.

Respeitou-se as arvores existentes (platanos), por estas
ndo estarem em mau estado e por contribuirem para um
ambiente agradavel e com sombra.

A estratégia de intervencdo para esta zona da cidade
passou também pela revitalizagéo do elétrico, como forma de
recuperar uma caracteristica local.

Relativamente ao pavimento, decidimos continuar com o
existente, a calgada portuguesa de pedra calcaria branca,
alternando com calcada portuguesa de pedra basaltica preta
no desenho de pavimento e nas vias de transito, que pelo
atrito obriga os veiculos a reduzir a velocidade.

Consegue-se que a praga se "agarre" a cidade também
pelo pavimento uma vez que a calgada esta presente nos
passeios contiguos.
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QUATRO HABITAGOES NA
COLINA DAS AMOREIRAS

MUNDO NOVO

EXERCICIO Il |
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Baseado no livro Admiravel Mundo Novo de Aldous
Huxley de 1932, o presente exercicio assente sobre esta
tematica geral do “Mundo Novo”, consiste numa proposta
para quatro habitagdes localizada na Colina das Amoreiras,
em Lisboa.

Para além do programa de habitagdo o exercicio
pressupde ainda uma relagcdo com o territério onde este se
enquadra. Deste modo, através de uma interpretacéo
semelhante ao exercicio de grupo em que se estabelece uma
relagéo entre a macro e micro escala— porém agora entre a
cidade e o programa de habitagdo respetivamente — procura-
se refletir e desencadear um processo de requalificagéo e
dinamizagéo da area de intervengéo individual.

Subjacente a este exercicio encontra-se também uma
reflexdo sobre uma sociedade futura, para a qual é
desenvolvida as quatro habitagbes em questéao.

O programa do exercicio vai resultar assim, na
concretizagcdo de quatro unidades habitacionais modulares
inseridas num contexto de interior de quarteirdo delimitada
num dos lados por uma vila operaria, também denominada
como Vila Raul. Com este projeto procura-se proporcionar
uma maior interacdo do habitante com a sua habitagéo
através da criagdo de modulos arquitetonicos flexiveis e
transformaveis, que como pecas de mobiliario abarcam o
programa habitacional, e se adaptam ao contexto social,
periodo temporal e fungéo a que sejam sujeitos.

QUATRO HABITAGOES NA
COLINA DAS AMOREIRAS

MUNDO NOVO

| 95



Imagem 99 | Esquema do local de Intervencéo e limite da area de estudo

Legenda
"""" Limite Area de Intervencdo M Local de Ih%rvencéo
do exercicio



. AREA DE INTERVENGAO

Imagem 100 | Fotografia do local de Intervengédo a
partir da Avenida Conselheiro Fe(nando de Sousa

ST ) [T
L J

Imagem 101 | Vista para o local de Intervencgéo a partir
do Hotel D. Pedro

Imagem 102 | Fotografi do Local de Intervengédo )

LOCALIZAGAO

Situada numa das areas mais elevadas da Colina das
Amoreiras, a area de intervencgéo, € intitulada como area |l
(Imagem 99), encontra-se limitada pelas Ruas Professor
Sousa da Camara a oeste, Rua Campolide a Norte, Avenida
Conselheiro Fernando de Sousa a este e a sul pela Avenida
Engenheiro Duarte Pacheco.

A escolha desta area (Imagens 100/102) partiu
inicialmente da presenga das duas vilas Operarias — Vila
Romaéo da Silva e Vila Rall, que transferem ao quarteirdo um
carater especial com a histéria que abarcam — como pelo lote
n° 128 na Rua Professor Sousa da Camara, junto a Vila Raul,
que pontuado na frente de rua por um jardim vai deixando
transparecer timidamente o encontro com a fachada do
edificio.

Posteriormente a relacdo da area de intervencéo com a
proposta de grupo foi sendo notavelmente evidenciada
relacionando-se diretamente com a pragca em frente ao
Complexo das Amoreiras e o proprio edificio, como com a
grande area que delimita a area de intervencdo a oeste
pontuada pelo edificio do Instituto Geografico Portugués,
areas que constituem parte essencial da proposta
desenvolvida em grupo.
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RUA PROFESSOR SOUSA DE CAMARA, LOTE N°128

Durante o processo de investigagédo sobre o lote n°128,
onde inicialmente pretendia intervir, surge dentro do mesmo

lote (Imagem 103) uma pequena construcdo a qual se
encontra associada a denominada de pavilhdo (Imagem 105).

Atualmente totalmente coberta por vegetagédo, esta
pequena construcdo com vestigios da ampliagéo realizada
em 1943 (Imagem 104), vai surgir como a base conceptual do
projeto das quatro habitagdes. Apesar da ampliagdo efetuada,
a parte construida que permanece intacta corresponde ao
projeto inicial (Imagem 105)

Localizado no interior do quarteirdo e associado a um
excerto da fachada da Vila Raul, o pavilhdo é no contexto
deste exercicio interpretado como um “hospedeiro” da Vila”,
ou seja, desenvolve-se sempre anexado a fachada de um
edificio existente.

Assim como o pavilhdo se apoia na vila, também a
vegetacdo que o cobre vai progressivamente ocupando e
revestindo a estrutura edificada envolvente, disseminando
deste modo a estrutura verde do local.

Imagem 103 | Local de Intervengéo | 1943
Fonte: Facultado por Arquivo Intermédio de Lisboa

Imagem 104 | Pavilh&o no lote n°128 | Intervengdo em 1943
Fonte: Facultado por Arquivo Intermédio de Lisboa
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Imagem 105 | Pavilhdo no lote n°128 | 189
Fonte: Facultado por Arquivo Intermédio de Lisbo
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Imagem 106 | Fotografia atual da area de intervencgéo | Imagem 107 | Fotografia atual da area de intervengéo I
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Imagem 108 | Fotografia atual da area de intervencgéo Il Imagem 109 | Fotografia atual da area de intervengéo IV
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Il. PROPOSTA URBANA

ESTRATEGIA URBANA PARA AREA DE INTERVENGAO

Tal como foi ilustrado anteriormente, uma das premissas base
da estratégia de grupo, assenta sobre o conceito de
centralidades. Neste s&o identificados macro e micro
centralidades, que verificadas em diversas escalas no
territério e unidas por percursos (ruas) geram movimentacao
de pessoas e proporcionam aos individuos o usufruto das
qualidades Unicas de cada espaco facultado pela cidade.

A partir deste conceito, a presente estratégia urbana para a
area de intervencéo individual passa por gerar na malha
urbana e nos seus respetivos espacgos intersticios, um novo
percurso que ao agregar-se a estas centralidades
proporcionam uma nova dindmica na malha da cidade
(Imagem 110).

Para além da relagdo com as centralidades definidas em
grupo, este percurso vai também surgir como um elemento
unificador das microcentralidades verificadas no local de
intervencao, conduzindo assim a uma ideia de continuidade e
de integragéo de um excerto de malha urbana perdida num
contexto mais abrangente.

Para esta integracéo recorreu-se a criagdo de uma métrica de
pavimento (Imagem 110) que vai por sua vez permitir tanto
uma versatilidade subtil no ritmo do pavimento como a
definicdo das caldeiras das espécies arbéreas, dos canteiros
e do mobiliario urbano.

Area de Intervencéo Individual .

Areas de Intervencéo dos restantes elementos do grupo ®

Micro centralidades do local O

PN
Micro centralidades Il { Q 3
\. J/

Principais ligagdes entre centralidades
Percurso definido em contexto da estratégia de grupo

Principais percursos da area de intervengéo
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Através de uma materialidade de pavimento diferente (Lajetas
de Betdo Branco Pré-Fabricado) da que envolve o local de
intervencao (Calgada Portuguesa), salientando n&o s6 o novo
itinerario como um novo espacgo que integra um interior de
quarteirdo, este vai deixar transparecer as caracteristicas e
histéria do local num contexto contemporaneo.

Entendida como um elemento essencial tanto dentro do
contexto da cidade de Lisboa como no préprio local de
intervencao, a estrutura verde vai assumir nesta intervengéo
um papel importante. Devido as dimensées do lote recorreu-
se a uma ‘libertagdo” do solo que vai possibilitar a livre
circulagéo pedonal e a utilizagao de espécie arbéreas de copa
elevada também utilizadas no parque proposto pelo grupo,
sendo apenas pontuada por pequenas areas de canteiros
junto a implantacéo das arvores. Deste modo, garante-se a
tanto a presenca da estrutura verde atual do local como a
ligagcdo com a zona do parque definido pelo grupo.

Embora rodeado por edificio com cércea elevada, as
habitagbes véo respeitam a relagdo com os edificios aos
quais estado adaptados onde se inserem indo de encontro as
cérceas da Vila Raul (Imagem 112/114).

Relativamente ao programa habitacional que constitui o
exercicio, o conceito de implantacdo utilizado prende-se
precisamente na sequéncia da caracteristica peculiar do
pavilhdo do lote n°128. Deste modo, aproveitando a
topografia do terreno e a semelhanca do pavilhdo que se
desenvolve apenas com areas essenciais a sua utilizagcéo, as

quatro habitagdes que constituem o programa do exercicio,
apresentam areas reduzidas e surgem dispostas pela area do
lote segundo uma légica de patamares.

Para além do programa de habitacdo e da regeneracao
do espaco publico procurou-se também uma ligagdo com a
Vila Raul. Deste modo, integrando a estratégia urbana,
Apesar de ser alvo de pequenas intervengées mantendo-a
aparentemente intacta, é entendida como uma referéncia em
todo o processo de requalificagao.

Neste contexto, usufruindo da ligagao do pavilhdo a uma
parte da fachada da Vila Operaria, recorreu-se a unido de
ambas as éareas, com o objetivo de estabelecer uma nova
ligacdo no sentido transversal entre a Vila Raul e a area de
intervencéo.

Deste modo, o espago apropriado da Vvila, -
correspondente a uma habitagcéo - e a sua unido a area do
pavilhdo, resultam tanto num espago de convivio aberto a
comunidade, como num “portal” entre a Vila Raul, de origem
operaria e de carater peculiar, com uma nova tipologia de Vila
resultante de uma abordagem contemporanea. (Imagem 117)
A reconversédo do pavilhdo e deste excerto da vila passou
assim por recuperar a fachada inicial do pavilhdo e o interior
de ambos, na demoligdo das paredes interiores da habitagéo
que pertencia a vila, mantendo os elementos estruturais, e
adicionando no seu interior uma pega de mobiliario (Imagem
116) que constitui simultaneamente estantes e espacgos de
estar. Com esta intervencéo pretende-se atribuir um espacgo
de convivio comum aos habitantes locais, mantendo-o livre
no interior de modo a proporcionar a livre apropriagdo dos
habitantes. (Imagens 123)
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Imagem 112/113 | Fotografias da Maquete realizada a escala 1:500 Imagem 114 | Fotografias Maquete representativa da Intervengdo
representativa da drea de intervengdo Urbana realizada a escala 1:200
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Imagem 115 | Peca de Mobiliario desenhado para o interior do
Pavilh&o/Vila

Segundo o arquiteto Nuno Teoténio Pereira, exemplos
como a Vila Raul ilustram a tipologia de uma vila ou patio que
surge nas traseiras de outros edificios. Também presente
nesta Vila Operaria, esta a caracteristica de que num mesmo
lote, surgem duas tipologias distintas de habitacdo, ou seja,
dentro do mesmo lote, estd a habitacdo reservada a classe
burguesa pontuando assim a frente de rua, e nas traseiras
dessa habitagdo é onde se desenvolve as habitagbes
destinadas as familias de classes sociais mais baixas.

Tal como afirma o arquiteto, “Neste caso ha uma
hierarquia social traduzida directamente no nivel do préprio
lote” (Nuno Teotoénio Pereira, 1995, p. 516).

O percurso que representa o interior e respetivo acesso a
Vila propriamente dita € também uma caracteristica comum
nesta tipologia de Vila Operéria.

Deste modo, com o intuito de integrar a toda a Vila no
contexto da estratégia urbana adotada mantendo
simultaneamente a fisionomia da construgao, salientou-se o
percurso interior da Vila Operaria ao prolongar e permitindo o
atravessando pelo armazém que pontua e encerra o topo da
Vila (Imagem 116). Com esta intervencdo é possivel
estabelecer uma ligagcdo entre a Rua Professor Sousa da
Céamara a oeste e a Avenida Conselheiro Fernando de Sousa.

Imagem 116 | Planta de Implantacé&o e Intervengéo na Vila Raul
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Imagem 117 | Fotomontagem | Estratégia Urbana
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Imagem 118 | Fotomontagem | Intervengéo Interior Vila/Pavilh&do
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Imagem 119 | Esquissos da implantacdo das quatro habitacbes
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l.  QUATRO HABITAGOES

CONCEITO

No ambito do tema anual Mundo Novo, o programa deste
exercicio surge com o intuito de responder a uma sociedade
emergente do ano de 2032.

Neste contexto, face as constantes e progressivas
mudancgas verificadas na sociedade, as habitagdes surgem
como um dos principais elementos onde essa mudanga é
constantemente aplicada. Neste sentido, dentro de um
panorama contemporaneo, os espagos habitacionais — numa
perspetiva a médio/longo prazo - devem nédo sé procurar
responder facilmente as emergentes necessidades e
exigéncias do préprio habitante, como permitirem uma facil
adaptacgéo as constantes mudangas funcionais dos edificios.

Deste modo, a idealizagdo de uma unidade habitacional
modular e flexivel no seu interior correspondem na sequéncia
deste exercicio, como algumas das premissas chave a aplicar
em espaco habitacionais futuros.

Seguindo as caracteristicas do pavilhdo encontrado no
lote, as quatro habitagbes integram-se no local através da sua
implantacao estratégica a fachadas “cegas” ou muros do local
de intervencéo, salientando naturalmente a ideia pretendida
de um percurso partilhado, onde o cariz publico e privado
coexistem. (Imagem 124). Com a definigdo deste novo eixo
associado tanto ao programa habitacional como a Vila Radl,
procura-se produzir uma regeneragao urbana do local, ndo s6
originando maior movimentagao de pessoas na zona como a
requalificacdo de um excerto de cidade ha muito tempo
perdido.

Imagem 120 | Esquissos Habitacbes
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Como unidades habitacionais, estas apresentam uma
area de 63 m? por habitagcéo e sdo constituidas por um unico
piso, em que o respetivo espaco interior da habitagdo se
organiza ao longo de um patio exterior. (Imagem 123) Este,
que se desenvolve ao longo do comprimento da habitagcéo,
tem como intuito proporcionar ao habitante, tanto a
possibilidade de usufruir de um espago exterior sem
comprometer a sua privacidade, como garantir o acesso ao
exterior e iluminacéo natural em toda a habitagéo.

Em termos de organizagdo interior, a habitacdo é
constituida por moédulos, que abrigam o programa da
habitacédo. Ou seja, no contexto deste exercicio foram
desenhados médulos de acordo com a atividade/programa a
ela associada, nomeadamente o médulo da sala, da cozinha,
da casa de banho, do quarto e do escritério. Destes médulos,
tanto o corresponde a cozinha, casa de banho e quarto,
encontram-se nesta solugdo numa posicéo fixa e central da
habitagcdo em que agregados uns aos outros constituem um
Unico médulo central.

Por sua vez, o modulo da sala e do escritério,
correspondem a elementos moéveis possibilitando ao
habitante a facil reconfiguragdo da sua habitagcdo consoante
as suas necessidades.

Através da mobilidade e adaptabilidade proporcionada
por estes médulos, a habitagdo pode facultar, dentro do
contexto de espagos de habitagdo minimos, areas mais
amplas destinadas ao lazer e ao trabalho por exemplo, ao

Imagem 121 | Fotomontagem | Espaco Quarto

Imagem 122 | Algado Nordeste
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Imagem 123 | Planta Piso 0 Habitac&o

Imagem 124 | Algado Noroeste Imagem 125 | Algado Sudoeste
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ocultar outras atividades/espacgos, como a cozinha e espaco
de dormir.

Com esta solugao, é permitida a facil adaptagéo a novos
costumes, necessidades ou exigéncias que a sociedade
apresente, sem que para isso se comprometa a estrutura do
edificio, e um elevado nivel de interagdo do habitante com a
sua habitacdo. Deste modo, apesar das quatro habitagbes
serem semelhantes no que respeita ao exterior, estas podem
ser adaptaveis a qualquer pessoa, quer seja um jovem adulto
ou uma pessoa idosa.

Neste caso especifico, a adaptagdo a qualquer fungéo a
que a habitacdo seja sujeita, pode ocorrer através da
substituicdo / adaptagéo ou até mesmo de novos desenhos
de médulos. Esta possibilidade, desenvolvida e demonstrada
no caso pratico da vertente teérica, procura ainda salientar
como através do recurso a ferramentas digitais -
parametrizacéo e a fabricagédo digital - podem permitir uma
facil adaptagéo do interior destes médulos.

Dentro do argumento do exercicio, umas das maiores
vantagens inerentes a este tipo de solugbes flexiveis e
multifuncionais € o nivel de personalizagdo facultado ao
habitante e a aplicabilidade deste tipo de solugdes em outras
circunstancias, nomeadamente a aplicagéo em
requalificagdes de edificios/habitagées com areas minimas.

Relativamente a estrutura da habitagdo e a sua
materialidade, a habitagao é executada em paredes de betao
armado em que pelo lado exterior sera utilizado tabuas de
cofragem que variam entre os 15 e os 20 cm de largura com
o intuito de permitir que a textura obtida fique a vista.
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Imagem 126 | Corte C-C’

Imagem 127 | Corte D-D’
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Imagem 129 | Corte B-B’

Imagem 131 | Corte F-F’
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Neste sentido procura-se passar a ideia de um volume
sélido, perene e texturado em oposigdo ao seu interior onde
com a utilizagéo de contraplacado de bétula e as paredes de
gesso cartonado deixam transparecer um ambiente mais
luminoso e acolhedor.

Ainda no exterior, foi utilizado para marcar a entrada da
habitagcéo, portas de madeira que por sua vez vao contrastar
com a estrutura de betdo armado.

Ainda em termos construtivos, foi realizado o isolamento
com La de Rocha nas paredes interiores que encostam a
habitacéo a paredes de edificios existentes. Neste sentido,
apenas o isolamento na viga estrutural que separa o patio do
espaco interior da habitagéo, é realizado pelo exterior com
XPS num sistema do tipo “Cappotto”.

As fundagbes das habitagbes consistem na concretizagéo
de sapatas isoladas que servem de apoio as paredes de
betdo armado. A laje de pavimento é executada com
massame armado assente sobre uma base de enrocamento
para evitar infiltragbes por capilaridade. Na periferia do
edificio sera executada uma rede de drenagem composta por
um tubo geodreno perfurado envolto em brita para deste
modo canalizar as aguas envolventes evitando assim
infiltragées que comprometam o interior da habitacéo.

Na cobertura sera executada uma laje em betdo armado
em que sobre esta sera executada uma camada de forma que
serad por sua vez impermeabilizada. De modo a conferir a
habitacéo a aparéncia de um volume sélido, foi idealizado um

sistema de placas em betdo pré-fabricado assentes sobre
apoios metalicos regulaveis, que ficard alinhada pelo
capeamento deixando um rasgo de 5cm até ao capeamento
em todo o perimetro destas placas.

No interior da habitacdo, o pavimento em madeira
contrasta com os moédulos revestidos em painéis fendlicos do
tipo “SWISScfd” com nucleo interior branco. No interior de
cada modulo é utilizado o contraplacado de bétula por
oposigao a cor branca que define a volumetria do maédulo.
Apenas o médulo da cozinha e da casa de banho séo
revestidos no interior também por painéis fendlicos brancos
por se tratarem de materiais mais resistentes a humidade.
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Imagem 132 | Perspetiva Explodida da Habitagdo
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Imagem 133 | Médulo | e Il |Sala
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Imagem 134 | Médulo Ill | Apoio
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Imagem 135 | Médulo 1V | Quarto
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Imagem 136 | Médulo V | Escritério/Quarto
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LEGENDA

1. Rufo em Zinco com inclinagéo de 1,5%

2. Estrutura em Betéo Armado

3. Meio Fio (20mm espessura)

4. Tela de Impermeabilizagdo em PVC

5. Reboco Areado (20mm espessura)

6. Argamassa de Nivelamento "Camada de Forma" com
1,5% de inclinagao

7. lIsolamento Térmico "Roofmate SL" (100mm
espessura)

8. Estrutura em Betédo Armado com cofragem de madeira
para ficar a vista

9. Cobertura em chapas de betéo pré-fabricado com 1,5%
de inclinagdo, fixo em estrutura de tubo facar 50x30
metalizado e assente em apoios regulaveis

10. Sistema de Isolamento Térmico Cappotto - Placa em
Poliestireno Expandido Moldado (EPS) (80mm espessura),
reforcada com massa adesiva e armada com fibra de vidro

11. Barramento com massa na cor RAL 9010

12. Estuque projetado com pintura a tinta de dgua

13. Reboco (20mm espessura) pintado na cor RAL 9010

14. Parede em gesso cartonado, barrado e acabado a
tinta de agua

15. Estrutura metalica, constituida por perfis em "U", para
fixacdo dos painéis de gesso cartonado

16. Perfil em "Z" para remate do teto em gesso cartonado,
pintado a tinta de agua

17. Isolamento Térmico com la de rocha

18. Teto em gesso cartonado, barrado e acabado com
tinta de agua

19. Caixilho de Aluminio SAPA lacado na cor RAL 9010

20. Sistema de Impermeabilizacédo com Tela Asfaltica

21. Camada de Forma e Enchimento

22. Pavimento Exterior em Lajetas de Betdo Pré
Fabricadas

23. Pavimento Térreo com laje armada

24. Camada de Enrocamento

25. Viga em betado armado para vencer vao de 12 m

Imagem 137 | Pormenor Construtivo
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Imagem 138 | Fotomontagem |
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Imagem 139 | Fotomontagem I/
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TEMA IV

TRABALHO INDIVIDUAL

2° SEMESTRE
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Imagem 140 | Sec¢des-Chave e formas de utilizac&o
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O presente exercicio, que tem como base um programa livre,
resulta na concretizagdo de uma pega de mobiliario urbano a
ser integrado em contexto projetual na area de intervengéao
individual.

A escolha pela concretizacédo deste elemento, resulta ndo s6
da intencéo de aplicar as ferramentas digitais exploradas e
mencionadas na vertente tedrica - grasshopper e a fabricagcéo
digital -, como desenvolver uma extensdo da componente
projetual que se reflete e incide sobre o espago publico que
envolve o projeto das quatro habitagdes.

Deste modo, através da personalizagdo do espacgo
publico relativo a area de estudo individual, desenvolveu-se o
elemento que para além da estrutura verde, tem uma
presenca importante na estratégia urbana — bancos - por
proporcionar a existéncia de espacgos de permanéncia ao
longo de todo o percurso que constitui a intervencéo urbana.

Com a intengdo de proporcionar espagos e ambientes
distintos ao longo de todo o percurso com diversas formas de
apropriagéo, também os bancos podem apresentar formas
distintas adaptando-se aos espagos onde séo inseridos.

A forma do banco apresentado, parte da definicdo de
secgbes-chave (Imagem 140), em que para além de
estabelecerem as principais possibilidades de formas de
estar, véao definir também a forma global do banco.

No geral, o banco é constituido por inUmeras secgdes,
com diferentes dimensdes. Em termos de comprimento, o
banco pode apresentar as dimensdes que se pretender, de
modo a adaptar-se ao local.

Dentro deste propésito podem ser concretizadas mais ou
menos secgdes.No que respeita a altura, banco varia entre
0,45m e 0,65m, e em termos de largura varia entre 0,4mm e
1,20m. Unidas por vardes metalicos — estruturada peca - que
as atravessa, vai definir a forma geral da peca de mobiliario
urbano. Dentro deste contexto, o banco proposto, é
concretizado em valchromat com 3cm de espessura e com
2cm de espaco entre secgdes.

Com o propésito de ser adaptavel ao contexto em que
estiver inserido e de acordo com a fungéo pretendida, o banco
com caracteristicas paramétricas pode ser facilmente
alterado com a modificagcdo das secgdes-chave.
Demonstrado na vertente teédrica, a construgdo do banco,
quer em termos da sua forma como em termos construtivos,
surge apoiada em ferramentas digitais, como o plug-in do
programa de modelagdo Rhinoceros — Grasshopper — como
também na fabricagéo digital.

O recurso a estas ferramentas advém das possibilidades
que estas consentem quando associadas a pratica
arquiteténica, como por exemplo, a possibilidade de
experimentagdo. Com o plug-in Grasshopper, & possivel
definir uma légica paramétrica, que permite simultaneamente
ao utilizador, a facil e intuitiva alteragdo do modelo sem que
para isso tenho que o desenhar novamente, quer seja este
um modelo de formas complexas ou simples.

Ja& com a fabricacdo digital, as vantagens surgem
associadas a concretizagdo do modelo propriamente dito. Ou
seja, o utilizador pode ter a experiéncia de materializar um
modelo digital recorrendo a equipamentos especificos como
uma cortadora a laser ou a uma fresadora.
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Imagem 141 | Fotomontagem |
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Imagem 142 | Fotomontagem I/
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DO ESPACO CENICO A HABITACAO

A CENOGRAFIA COMO INFLUENCIA NA
TRANSFORMABILIDADE DA HABITAGCAO

DISSERTAGAO DE MESTRADO PARA OBTENGAO DO
GRAU DE MESTRE | VERTENTE TEORICA
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RESUMO5

PALAVRAS-CHAVE
Arquitetura Modular
Adaptabilidade
Habitacao
Cenografia
Parametrizacao
Fabricagéo Digital

5 Texto Parcial do Resumo aceite pela Comisséo Cientifica de AVANCA | CINEMA
Conferéncia Internacional 2013. A apresentagdo da comunicag&o na conferéncia teve
lugar no dia 25 de Julho de 2013 em Avanca.
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A presente investigacao consiste num estudo teérico-pratico,
onde se pretende explorar as caracteristicas de
transformabilidade e flexibilidade dos objetos cénicos
aplicando-os em espacos habitacionais. Tendo como objetivo
final desta investigacdo o projeto de solugbes de mddulos
flexiveis a serem aplicadas no exercicio “Quatro Habitagées
na Colina das Amoreias”, procura-se com estes elementos
responder as constantes exigéncias da sociedade do “Mundo
Novo”, com o intuito de permitir a versatilidade dos espacgos
habitacionais.

Em cenografia, a utilizacdo de objetos cénicos modulares
caracterizados por sistemas dinamicos, portateis e
multifuncionais, permite uma reconfiguracdo constante do
espaco do palco. Neste, o objeto-cendrio ultrapassa a
dimenséao estatica do cenario tradicional e obtém um caracter
interativo surgindo como um elemento gerador da agéo. De
modo semelhante, com a aplicagdo de “modulos”
arquitetonicos transformaveis em espagos habitacionais,
assentes na flexibilidade e interatividade dos objetos cénicos,
pretende-se dar resposta as constantes transformacotes e
necessidades dos habitantes.

Subjacente a composicdo arquiteténica inovadora destes
moédulos, encontra-se a sua precisdo construtiva e as
possibilidades de personalizagdo que estes permitem. Neste
sentido, com a criagdo de uma légica paramétrica, através de
ferramentas digitais, e com a utilizagdo de processos de
fabricagcdo digital para a sua construgdo, sera possivel
explorar e possibilitar um ndmero significativo de solugbes
que respondam a necessidades especificas. O uso destes
processos permite assim explorar diferentes possibilidades

das solugdes tornando-as assim multifuncionais, bem como
permitir de modo intuitivo a personalizagédo dos moédulos por
parte do habitante.

Neste contexto foram selecionados diversos casos de estudo
que inseridos em cada fase da investigacéo ilustram tanto o
recurso aos conceitos de flexibilidade e de transformabilidade
como ao desenho paramétrico e a fabricacéo digital. Deste
modo procura-se observar, analisar e comparar as solugdes
de modularidade e transformabilidade dentro de contextos e
programas de projeto distintos.
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ABSTRACTS

KEY-WORDS
Modular Architecture
Flexibility

Living Spaces
Scenography
Parameterization
Digital Fabrication

6 Partial texto from abstract accepted by the Scientific Comission from AVANCA |
CINEMA Conferéncia Internacional 2013. The presentation The presentation of the paper
at the conference took place on July 25, 2013 in Avanca.

[ 144



The present research encompass a theoretical and a
practical study in which will be explored the features of
transformability and flexibility of the scenic objects applied to
housing spaces. The final goal of the research is to design
solutions of flexible modules that will answer the new society
requirements and will be applied on the project “Quatro
Habitagbes na Colina das Amoreiras” allowing the versatility
of housing spaces.

In scenography, the use of scenic modular objects
characterized  for  their  dynamic, portability — and
multifunctionality, allow a constant reconfiguration of the stage
space. In stage, the object-scenario exceeds the static
dimension of the traditional scenario and became interactive
emerging as the element that generates the action. In a similar
way, the use of transformable architectural modules in
housing spaces, based on the flexibility and interactivity
characteristics of scenic objects, pursues to respond to the
constant changes and needs of society.

Besides to the innovative architectural composition of
these modules, the constructive precision and customization
possibilities with which they are executed will be researched.
Generative design through parameterization and construction
using digital fabrication processes will be explored in order to
enable the generation of a family of solutions that answer
specific requirements. The use of these processes enables to
explore different possibilities of multifunctional solutions as
well as intuitively allow customization of modules by the
inhabitant.

Several case studies regarding scenography modules,
architecture modules and digital fabricated and parameterized

modules will be analyzed in the paper. Case studies will be
used to compare solutions of modularity and transformability
within different contexts and design programs.
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INTRODUGAO

INTRODUCTION




A presente investigacéo, que tem como intuito explorar a
versatilidade dos espacos habitacionais através da aplicacdo
dos conceitos de flexibilidade e transformabilidade, surge
como uma reflexao teérica sobre a importancia e vantagens
da versatilidade em espagos habitacionais no contexto da
sociedade atual e futura.

Neste sentido, e tendo como base o cruzamento
disciplinar entre a arquitetura e a cenografia, procura-se
analisar como a concecgéo de dispositivos multifuncionais e
transformaveis permitem a reconfiguracéo dos espacos, quer
sejam estes arquitetonicos ou cénicos, criando por sua vez,
espacos dinamicos e versateis aptos a abrigar diversas
funcionalidades.

Tendo como formagao base a disciplina de arquitetura, o
arquiteto-cenégrafo Jodo Mendes Ribeiro vai representar
uma referéncia importante ao longo de toda a investigagao.
Deste modo, o seu percurso e obras vao muitas vezes surgir
como exemplos incontorndveis por retratarem de forma
notavel tanto a transposicdo de metodologias e o contagio
entre a arquitetura e a cenografia, como também por explorar,
nos seus projetos cénicos e arquiteténicos, os conceitos de
flexibilidade e de transformabilidade.

No contexto desta investigacdo, a cenografia, e em
particular estes dispositivos multifuncionais e flexiveis, vao
surgir como referéncia, onde tanto se encontram aplicados os
conceitos de transformabilidade e de flexibilidade como uma
das suas caracteristicas mais marcantes, como retratando
simultaneamente questées comuns a disciplina de arquitetura
como as nogdes de escala e de volume até a propria
materialidade e a forte relacéo do objeto com o individuo.

Neste sentido, os projetos cénicos identificados e
selecionados como exemplos e casos de estudo, para além
de apresentarem nitidamente o cruzamento disciplinar entre
a arquitetura e a cenografia, surgem como exemplos notaveis
dentro do contexto em que estéo inseridos, elevando o objeto
cénico a elemento auténomo e versatil.

Em cenografia, os conceitos de flexibilidade e de
transformabilidade s&o tendencialmente vinculados por um
cariz multifuncional que proporcionam a concretizacdo de
cenarios dinamicos e portateis, perfeitamente associados aos
movimentos e acgles dos intérpretes. Como objetos
auténomos, esta tipologia de dispositivos cénicos, vai
contrariar a dimenséo estatica dos cenarios classicos, e vao
suportar uma constante transmutagdo durante todo o ato
teatral conferindo ao espaco da agéo diferentes atmosferas,
funcionalidades e interpretagdes. A estes mddulos cénicos, o
arquiteto e cenégrafo Jodo Mendes Ribeiro atribui a
denominacéo de Objectos-Sistema.

“No caso dos cenarios constituidos por objectos-
sistema, os dispositivos ocupam uma area
perfeitamente definida no palco aberto, segundo
composicbes compactas ou fragmentadas,
frequentemente moveis e transformaveis, e redefinem
em volume e dimenséo o palco, numa relagdo de
curiosidade e intimidade alimentada pela sua

descoberta.” (RIBEIRO, 2007, p. 86)
Dentro do contexto da arquitetura, a aplicacdo destes

conceitos em espacgos habitacionais podem traduzir-se
sumariamente na concegao de mobiliario e/ou estruturas e na
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consequente reflexdo sobre a versatilidade da organizacéo do
espagco que permitam espacos versateis. Através destes
pretende-se dar resposta tanto ao rapido e constante
processo evolutivo da sociedade, onde a reinterpretacéo dos
espacos habitacionais e a sua adaptacdo tecnoldgica,
ecolégica e funcional emergem como algumas das diretrizes
constantes deste processo, como ainda permitir ao individuo
a personalizagado do interior da sua habitacéo.

Esta possibilidade, que procura contrariar a repeticéo e
uniformidade da standardizagéo proveniente da Revolucédo
Industrial e a fragmentagéo da habitagdo conseguida através
da delimitagao de espacgos habitacionais, é proporcionada por
dispositivos arquiteténicos transformaveis, que a diferentes
escalas e através da sua fungdo, materialidade, textura e
forma, assumem as caracteristicas dos Objectos-Sistema.

Deste modo, ao adquirir as propriedades de um sistema
aberto, hibrido e dindmico, estes elementos encontram-se
aptos a reconfigurar o espaco habitado de acordo com a
funcédo e uso que o habitante/familia pretenda ou necessite
que o espago desempenhe naquele momento, como pode
responder as necessidades de outros habitantes/familias que
a habitacéo possa vir a ter no futuro. Ou seja, estes “médulos”
arquiteténicos autébnomos relativamente a estrutura da
habitacdo permitem ao individuo uma maior adaptabilidade e
interatividade com a sua habitagao através da transformacéo
fisica dos espacos e respetiva adaptagéo as funcionalidades
pretendidas.

Inerente aos processos em ambas as disciplinas
encontra-se a importancia da experimentagao e o detalhe e
rigor ao nivel do desenho e da sua construcdo. Neste sentido,

a parametrizacdo surge como uma ferramenta importante
durante o processo conceptual, permitindo através de um
desenho generativo, explorar familias de formas, fungdes e
dimensdes segundo um conjunto de regras e principios, a
concretizagdo de estruturas adaptaveis aos espagos
habitacionais. Assim & possivel admitir variagbes nos
“modulos” sem comprometer a sua légica funcional e a sua
perfeita adequagdo ao espago. Apoiado nas novas
tecnologias e pela era tecnologica e digital em que nos
inserimos, a fabricagcdo digital surge como um método
contemporaneo de fabricagédo que revela um elevado grau de
precisdo e que permite materializar qualquer tipo de modelo
digital num curto espaco de tempo.

Neste contexto, através de ferramentas como a
parametrizacéo e a fabricacéo digital, pretende-se explorar e
analisar o modo como estes “mdédulos” arquitetonicos podem
ser concretizados, tendo como principal objetivo obter as
bases tedricas para posterior aplicagdo na componente
pratica que integra a presente investigacéo.

Durante este processo de investigacdo, ndo s6 a
observacdo e respetiva andlise dos métodos construtivos
adotados, do processo de montagem e funcionamento, bem
como dos respetivos mecanismos de transformacédo e
mobilidade utilizados em cenografia, mas também a relagéo
destes objetos com os intérpretes e o contagio de
metodologias entre disciplinas, constituem algumas questées
pertinentes no ambito deste tema.

De acordo com o conteludo e objetivos desta vertente
tedrica, a presenta investigacéo é constituida por duas fases,
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sendo uma tedrica e outra pratica, e encontra-se organizada
em quatro capitulos gerais intitulados como: Cenografia | A
Arquitectura do Tempo Limitado, Arquitetura Transformavel,
Métodos de Fabricagédo | Processos Digitais e Caso Pratico |
Reinterpretacao dos Espagos Habitacionais.

As referéncias bibliograficas apresentadas e recolhidas
através do acesso a bibliotecas e a pesquisas de trabalhos de
diversos autores disponiveis na internet, resumem-se a leitura
e analise de dissertacées de doutoramento e de mestrado
que incidem e revelam um particular interesse para o
desenvolvimento dos temas abordados na investigacéo,
obras publicadas de arquitetos e cenégrafos em estudo como
Joao Mendes Ribeiro e Nuno Lacerda Lopes e de publicagées
em revistas.

A metodologia adotada parte de uma componente de
caracter teérico, cuja sustentacéo incide na recolha criteriosa
de bibliografia sobre a utilizacdo de objetos cénicos
transformaveis em cenografia, a influéncia que este tipo de
dispositivos podem apresentar quando aplicados em espagos
habitacionais, e na personalizagdo destes moédulos cénicos e
arquitetonicos  através do recurso a ferramentas
contemporaneas como a parametrizacdo e a fabricagao
digital.

Paralelamente a esta parte da investigagdo serédo
analisados quatro casos de estudo.

Inserido no capitulo Cenografia | A Arquitectura do Tempo
Limitado seréo analisadas a cenografia “Propriedade Privada”
realizada pelo arquiteto-cenégrafo Jodo Mendes Ribeiro e a
cenografia “O Grande Teatro do Mundo” do também arquiteto
e cenografo Nuno Lacerda Lopes.

No capitulo Arquitetura Transformavel sera analisada a
obra de arquitetura Casa Robalo Cordeiro realizada por Jodo
Mendes Ribeiro.

Ja no capitulo Métodos de Fabricagdo | Processos
Digitais sera analisado apenas um caso de estudo que expde
simultaneamente a utilizagao da parametrizacao e fabricagao
digital e que consiste no 4° exercicio realizado no ambito da
disciplina Projeto Final de Arquitetura.

De um modo geral, a escolha destes casos de estudo
prende-se a necessidade de por um lado observar e analisar
casos reais de cenografias e obras de arquitetura onde as
caracteristicas de flexibilidade, transformabilidade e
multifuncionalidade estejam presentes, assim como
identificar as vantagens associadas a utilizacdo de
ferramentas como a parametrizacgéo e fabricacéo digital.

A componente tedrica da tese vai surgir assim como base
e enquadramento para a componente pratica onde se
pretende criar solugdes de mdédulos transformaveis e flexiveis
a aplicar em quatro habitagdes na Colina das Amoreiras em
Lisboa, que constitui o projeto de arquitetura desenvolvido no
1° semestre na unidade curricular de Projeto Final de
Arquitetura.
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Esta componente composta por duas fases pretende num
primeiro momento transpor para o projeto, os conhecimentos
gerados pela fase de investigacdo e fundamentagéo teorica,
através da conceptualizacédo e criagdo de solugbes dos
médulos transformaveis, cuja forma, fungdes e dimensdes
serdo parametrizadas de modo a obter e a prever as
condigcbes sobre as quais este médulo podera funcionar. Num
segundo momento, e recorrendo a precisdo do desenho
arquitetonico e construtivo destes médulos, procurar-se-a a
sua materializacéo através do processo de fabricagéo digital,
resultando assim num protétipo da habitagao idealizada.

OBJETIVOS

Os principais objetivos da presente dissertagéo séo:

= Explorar e identificar os métodos inerentes a
concegao de dispositivos transformaveis e flexiveis em
cenografia, identificando as tipologias existentes e
respetivos exemplos;

= Analisar como a Arquitetura se reflete quando
aplicada em cenografia e de que forma as metodologias
e processos inerentes a pratica cenografica se podem
refletir nas metodologias e processos da arquitetura;

= |dentificar a importancia e respetivas vantagens da
aplicacdo dos conceitos de flexibilidade e de
transformabilidade em espagos habitacionais no
contexto da sociedade atual e futura;

= Analisar o modo como a utilizagdo de ferramentas
como a parametrizacéo e a fabricagao digital permitem
e facilitam a concretizagéo de estruturas personalizadas

= com um elevado grau de precisdo e com custos
controlados, quer em arquitetura como em cenografia e
identificar as vantagens da sua aplicagéo;

= Definir e concretizar um sistema arquitetonico
constituido por médulos arquitetonicos flexiveis,
transformaveis e versateis que aplicado a habitacao
= permita diferentes configuracbes dos espacgos
interiores de acordo
= com as fungdes pretendidas em diferentes periodos;
= Como objetivo final pretende-se a criagdo de um
protétipo deste sistema que sintetize e enquadre todas
as questdes e temas referenciados na dissertagao.
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METODOLOGIA

A metodologia de investigacdo seguida é sumariamente 13. Conclusédo da escrita da dissertagdo recorrendo as
descritas pelas seguintes fases: experiéncias e resultados obtidos durante a
concretizagdo da componente pratica.
1. Levantamento bibliografico;
2. Definigao de objetivos e da respetiva metodologia a
seguir (Anexo 2);
3. Andlise sobre a aplicagdo dos conceitos de
flexibilidade e de transformabilidade em espacos
habitacionais e a influéncia de dispositivos com estas
caracteristicas na configuragao do espaco;
4. Andlise de dispositivos multifuncionais e
transformaveis utilizados em cenografia;
5. Investigacdo e andlise de projetos de arquitos-
cenografos e as influéncias entre disciplinas;
6. Realizacéo de entrevista ao Arquiteto Jodo Mendes
Ribeiro;
7. Analise sobre a parametrizacdo em arquitetura
modular e andlise das vantagens da sua utilizagado na
concretizagdo dos modulos  arquiteténicos e
cenograficos multifuncionais e transformaveis;
8. Analise das vantagens da Fabricacéo Digital no que
se refere a concretizagao destes dispositivos;
9. Escrita da Dissertacao;
10. Concretizacdo dos desenhos dos respetivos
madulos e respetivos parametros e funcionalidades;
11. Elaboragdo dos mesmos no programa de
parametrizagado Grasshooper;
12. Simulagédo da planificagdo dos modulos para
respetiva execugao recorrendo a Fabricagéo Digital;
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CENOGRAFIA

A ARQUITECTURA DO TEMPO LIMITADO?

“De alguma forma, pode-se afirmar que a arquitectura se
transforma em objecto cénico e este em elemento configurador do
espagco numa estreita relagdo com o corpo do intérprete. As
cenografias constroem espaco, propondo que o intérprete se mobilize,
utilizando-o.” (Sevilha, 202, p. 16)

Imagem 144 | Esquisso do Arquiteto-Cendgrafo
Jodo Mendes Ribeiro | cenografia de Uma
Visitagao

7 (Sevilha, 2012, p. 14)
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Perante a recente realidade no ambito do teatro, onde a
reconfiguracéo e as novas formas de apropriagdo do espacgo
cénico influenciam diretamente tanto a cenografia, como o
espaco cénico e a tipologia do espaco teatral ou a auséncia
dele, o destaque atribuido ao objeto cénico vai permitir um
novo didlogo entre a cenografia e a arquitetura.

Apesar de se tratarem de disciplinas distintas e de nem
sempre esta relagdo e aproximacéo entre a arquitetura e a
cenografia ter sido clara, “o teatro sempre esteve ligado a
arquitetura, ndo so6 pela simples construgéo do edificio, mas
sobretudo porque na esséncia se trata de colocar o homem
em agado. O homem no espago, na sua relagdo social e
psicolégica onde os problemas da acustica, otica, cor,
geometria, sdo elementos comuns a arte da construgao do
espaco e a arte dramatica.” (Lopes, 2012, p. 22)

A maior diferenga que se pode apontar entre ambas as
disciplinas é sem duvida o fator tempo. Enquanto a cenografia
“@, por exceléncia a arte do efémero e assenta num discurso
proprio da sua precaridade” (Sevilha, 2012, p. 16), a
arquitetura apresenta um elevado sentido de perenidade,
marcado pela sua durabilidade desejavel.

Como afirma Jodo Mendes Ribeiro “A cenografia é a
arquitectura do tempo limitado, o desenho com prazo de
validade. A arquitectura ligeira e némada, projectada para a
sua construgéo e para o seu desmantelamento.” (Sevilha,
2012, p. 16)

Arte Viva: As Transformagdes do Cénico a partir do século
XX

Em cenografia — termo de origem grega Skenographia -,
0 espaco teatral e cénico consistem em dois elementos
fundamentais e de grande influéncia no que diz respeito a
acao dramatica.

Enquanto o espago teatral constitui o espaco fisico onde
se estabelece o contacto entre os espectadores — o publico -
€ a acgao dramatica propriamente dita, ou seja, um “lugar da
representagcdo, mas também de permuta, de reunido de
actores e publico, de criagdo de uma comunidade de actores
e espectadores que se encontram por um tempo
determinado” (RIBEIRO, 2008, p. 23), o espago cénico
emerge como o0 espaco da agéo dramatica “que pode ou ndo
estar confinado a area de palco”. (RIBEIRO, 2008, p. 24)

No contexto desta investigacéo, é essencial compreender
num primeiro momento, que o entendimento atual do espaco
teatral e cénico, resultam de um estudo progressivo
elaborado por um grande conjunto de intervenientes, que ao
longo da Histdria do Teatro realizaram graduais e importantes
interpretacdes sobre estes dois elementos. Pela abrangéncia
do tema, assim como pela multiplicidade de intervenientes
que contribuiram para a evolugao do espaco teatral e cénico,
foi essencial estabelecer um limite temporal. Neste sentido,
estabelecendo o intervalo temporal com o seu inicio no século
XX até a atualidade, procurou-se evidenciar os intervenientes
e obras que melhor ilustram a evolugdo destes elementos, e
que por sua vez permitiram a reinterpretagao da cenografia
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enquanto componente versatil, tridimensional e autébnomo do
espaco cénico intimamente ligado aos intérpretes.

Ao determinar um recuo na Histéria do Teatro e
observando os diversos acontecimentos e progressos que se
verificaram relativamente ao espaco teatral e cénico, é
possivel verificar que enquanto no século XIX, havia uma
preocupagao constante com a autenticidade dos cenarios, é
a partir do século XX que se inicia o reconhecimento e
valorizagdo da cenografia enquanto objeto tridimensional e
auténomo do espago cénico.

Uma das grandes reformas cénicas do teatro no século
XX ficou particularmente marcada pelo tedrico, arquiteto e
cendgrafo suico Adolphe Appia (1862-1928).

Através de uma reflexdo sobre as teorias do célebre
compositor e diretor de teatro Richard Wagner, que com um
novo conceito “‘Gesamtkunstwerk” - defendia a
reestruturagaéo das artes através de uma nogao de sintese,
onde a musica, a mimica, a arquitetura e a pintura se
agrupavam num conceito de arte total, Appia entendia que
apesar do cariz inovador que as teorias de Wagner
transportavam para a época em que este se enquadrava, “os
cenarios das primeiras produgdes de Wagner tinham
caracteristicas de um estilo, pesadamente ilustrativo,
rebuscado no detalhe, aproximando-se das cenografias e da
pintura realista da Europa de meados do século XIX".
(Ribeiro, 1998, p. 105)

Neste sentido, Appia introduziu o seu préprio conceito de
arte viva, e rompeu com a cenografia a duas dimensdes
extinguindo a utilizagdo de painéis pintados, dando lugar a

uma cenografia a trés dimensées e ao uso de objetos
tridimensionais. Segundo arquiteto e cenégrafo Jodo Mendes
Ribeiro “ Da nogéo de espaco vivo de Appia nasce uma nova
estética de cena baseada na cenografia segundo uma
concecdo arquiteténica, ou seja, a criacdo de um espaco
tridimensional enquanto meio que condiciona o ator que o
habita.” (RIBEIRO, 2008, p. 173)

“Chegamos agora ao ponto crucial: é necessaria a
plasticidade da cenografia para a harmonia das atitudes
e dos movimentos do actor. As imagens pintadas nada
tém a ver com a vida, mas s&o apenas uma espécie de
linguagem hieroglifica.” (Appia, s.d., p. 94)

Deste modo, “esta ideia de Appia o levou a questionar que
se o ator € uma das estruturas fisicas do teatro e é
tridimensional, tudo o que o rodeia também devia o ser.”
(Vilanova, 2010/2011, p. 16)

Aceitando o movimento do corpo dos atores como um
elemento fundamental de expressdo cénica, também a
iluminacdo e a cor, se verificaram como dois elementos
essenciais de expressdo nas producgdes cénicas de Appia.
Estes dois componentes permitiam tanto a manipulagao das
composigdes cénicas (Imagem 145), como proporcionavam
ao publico durante o espetaculo, uma experiéncia inovadora
originada pelas variagcdes nas intensidades da luz e com as
mutagdes cromaticas, remetendo assim para a plasticidade e
para visibilidade do palco através destes.

Assim como Adolphe Appia, Edward Gordon Craig (1872-
1966) opunha-se a componente mimética do teatro e ao
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recurso de cenarios realistas, tendo também uma
participacao ativa na reforma do espaco cénico no século XX.
Craig questionava assim “E de que serve ver o objecto real?
Exige o realismo que se coloque o objecto auténtico sob os
nossos olhos? Mas a arte ndo tem nada que ver com o
realismo. (...) ” (Craig, 1963, p. 132)

Imagem 145 | Espaces Rythmics de Adolphe Appia | 1909. Fonte:
primitivefeathers.tumblr.com

Porém, ao contréario de Appia, Craig procurava um teatro
fantasioso, ficticio e abstrato onde o ator, apesar de ser a
principal componente perene do Teatro, era substituido por
uma supermarioneta, ou seja, por uma figura inanimada. “A
supermarioneta é, essencialmente, isto: os poderes da
marioneta dominados pela consciéncia do actor. Apenas ela
pode satisfazer as exigéncias de um teatro que recusa o
realismo em nome do simbolo.” (Ribeiro, 1998, p. 109) Com
esta teoria Craig procurava retirar o risco do caos e do

acidente que um intérprete real poderia produzir
comprometendo a pureza do teatro, e defendia o simbolismo
associado aos gestos encriptados e sincronizados dos
intérpretes. A luz e a cor possuiam também um papel
importante nas produgcées de Gordon Craig, cujas propostas
cénicas iam desde escadas a planos sobrepostos e biombos.

Mas é Vzévolod Meyerhold (1874-1940) que através de
um novo conceito, a Biomecanica, se aproxima mais das
ideias de Adolphe Appia. Com o desenvolvimento deste
conceito, Meyerhold aproxima-se das teorias do
construtivismo e, através do seu caracter funcional e sem a
utilizacéo da teia de palco, desenvolve dispositivos cénicos
tridimensionais que se apoiam estritamente no palco. Deste
modo, “a cenografia, constituida por objetos tridimensionais,
torna-se corpérea e transforma-se numa maquina cénica
utilizada pelos actores. Com este movimento, a
representacdo do espacgo torna-se construgdo.”. (RIBEIRO,
2008, p. 173)

Neste  contexto, Meyerhold recusa qualquer
ornamentacdo em palco, evidenciando apenas o0s
dispositivos cénicos essenciais a acédo teatral assim como a
figura do ator e a relagéo deste com o publico (Imagem 146).
Com a Biomecanica os intérpretes apresentavam uma
linguagem corporal cujos movimentos séo exagerados,
amplos e tensos e a agado desenrola-se proximo dos
espectadores levando a que estes participem, ndo de um
modo fisico mas sim emocional. A iluminagdo vai surgir
também como um elemento essencial para o correto
desenvolvimento desta teoria da Biomecanica.
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Imagem 146 | The Magnanimous Cuckold de Meyerhold | 1922. Fonte:
http://www.surrealism-plays.com/theatreimages.html

E precisamente a partir desta ideia de interacdo do ator
com a propria cenografia defendida por Adolphe Appia,
Edward Gordon Craig e Meyerhold, que tirando partido da
tridimensionalidade dos cendérios, se ultrapassa o caracter
contemplativo e estatico dos cenarios tradicionais e se
transforma a cenografia num elemento habitado e dinamico
experienciado pelos intérpretes.

Neste contexto, Jodo Mendes Ribeiro vai salientar “os
happenings artisticos do final dos anos sessenta, onde a
experiéncia do espago estava intimamente ligada ao uso,
reintroduzindo o corpo humano como elemento fundamental
na percepgdo arquitectonica do espago. Nestes
acontecimentos de caracter performativo, o teatro deixa de
ser uma entidade abstracta, para se transformar em algo para
ser sentido e experimentado.” (RIBEIRO, 2008, p. 175)

Nos anos setenta, o papel do encenador, que s6 se tornou
visivel depois de Adolphe Appia, Edward Gordon Craig e de
Vzévolod Meyerhold, obtém relevo. Assim com o papel do
encenador “a inflacdo da cenografia e, mais tarde, a
introdugdo mais activa da musica” (Ribeiro, 1998, p. 116) vao
ser algumas das caracteristicas do teatro desta década.

Ja na década seguinte, uma aproximacao entre o teatro e
a dancga vao proporcionar a transferéncia de caracteristicas
estéticas das artes plasticas assim como uma nova
abordagem do teatro que nos trabalhos da coredgrafa e
bailarina alemad Pina Bausch (1940-2009) se encontra
particularmente evidenciada. Deste modo, através do
aparecimento de novas formas artisticas e novas tendéncias
de criagéo, vai sendo cada vez mais notorio a procura de uma
rutura com os métodos tradicionais onde a procura por uma
obra total ndo se coloca.

Pina Bausch procurava através das suas coreografias -
para onde transpdée uma fusdo entre acontecimentos e
memorias que marcaram o seu passado -, retratar a
dimensdo quotidiana a partir de “varios universos
simultéaneos, alternando o tragico e o cémico, onde o gesto
representa multiplos sentidos e é levado a exaustao. (...) Os
objectos cénicos que constituem as cenografias sdo coisas
domésticas e diarias impregnadas de significado a que muitas
vezes sao0 adulterados o uso e a fungdo. E no contacto dos
corpos dos bailarinos com esta massa de objectos que se
desenham os movimentos, que ficam impressos os gestos e
expressdes, permitindo, assim, ver melhor a danga de Pina
Bausch.” (Ribeiro, 1998, pp. 117-118)

As transmutacdes dos objetos cénicos utilizados por Pina
Bausch até 1980 sdo maioritariamente da autoria do
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cendgrafo Rolf Borzik. Um dos melhores exemplos desta
transmutacdo corresponde ao cenario de Café Muller
realizado em 1978, onde o cendrio nos transporta para um
café vazio repleto de cadeiras criteriosamente dispostas
sobre o palco (Imagem 147). “No entanto, aquelas cadeiras
transfiguram-se em lapides de um espago que mais se parece
com um cemitério, pelo meio do qual se deslocam seres
errantes e fantasmagéricos que encarnam um acontecimento
tragico, qualquer que ele tivesse sido no passado” (Ribeiro,
1994).

Imagem 147 | Café Miiller de Pina Bausch |1978.
Fonte: http://www.artnoise.it/?p=368

0 OBJETO CENICO COMO ARQUITETURA DE PALCO

“As vezes modelos em tamanho natural de
construgbes desejadas que a efemeridade e a urgéncia
tornam ‘reais” muito depressa, outras, situagbes mais
fantasistas, que a madeira ou o cartdo permitem, coisas
com rodas ou algapbes, moveis representagbes que
transfiguram, iludem e mudam a envolvéncia da
representagdo, ao transfigurarem-se a nossa vista.”
(Dias & Ventura, 2003, pp. 11-16)

Perante um novo entendimento do espago cénico e
teatral, a plasticidade da cenografia vai adquirir outra
dimensao e importancia, em que a criagao de objetos cénicos
tridimensionais passam a ser entendidos como pegas de arte.

“Através da reinterpretagédo de objectos comuns em
novos contextos, redefinem-se as coordenadas para a
apreenséo do real onde, frequentemente, os elementos
do quotidiano s&o conjugados sob uma nova
perspectiva, permitindo descobrir outros aspectos da
realidade.” (Ribeiro, s.d., p. 4)

Com o reconhecimento do seu potencial cénico surge
uma nova tipologia de cenarios, marcada pela concecao de
objetos tridimensionais de indole performativa e constituidos
por estruturas efémeras, que vao permitir uma variagao de
usos e possibilidades em palco assim como uma nova
dinamica nas mudangas de cenarios.

Enquanto objeto unico, estes dispositivos vao assumir um
papel importante em muitos momentos da acéo teatral,
distinguindo-se nado sé pelos seus movimentos e
transformacgdes inesperadas diante dos espetadores, como

| 157



pela sua autonomia e capacidade de resposta aos sucessivos
atos teatrais, em que “cada objecto de cenografia é tao
importante como cada intérprete, posso quase dizer isso... e
as vezes, sdo eles que salvam a interpretacdo.” (Ribeiro,
2003, p. 38)

Subjacente a esta tipologia de dispositivo cénico
evolutivo, ou seja, multifacetado, transformavel e
possivelmente movel, esta a sua aptiddo na criagdo de um
lugar, no sentido em que apenas a sua presenga e as suas
caracteristicas permitem tanto a organizacdo como as
apropriagbes do espago de representacdo onde estes se
inserem, quer seja este um espaco teatral tradicional como o
teatro a italiana, assim como um espago pouco convencional
do qual sdo exemplo armazéns ou espagos publicos. Como
exemplo desta caracteristica, a cenografia para o espetaculo
de Propriedade Privada realizado pelo arquiteto Jodo Mendes
Ribeiro € um exemplo notavel na medida em que a sua
versatilidade e autonomia transcendem a sua restricdo ao
espago cénico para o qual estava destinado, e ¢é
posteriormente reutilizado e inserido num novo contexto de
cariz absolutamente distinto, ou seja, é transposto para o
espago publico adquirindo por sua vez a denominagéo de
Propriedade Publica.

1.ARQUITETURA E AARQUITETOS-C'ENOGRAFOS EM
CENOGRAFIA | INFLUENCIAS E CONTAGIOS

Este relevo do papel atribuido ao dispositivo cénico enquanto
objeto inteligente, gerador e impulsionador da acéo e dos
movimentos dos intérpretes ja enunciado, juntamente com o
seu cariz arquiteténico, &€ uma caracteristica bastante

evidente nos projetos cénicos do arquiteto e cenégrafo Joao
Mendes Ribeiro. Particularmente marcados pela relagéo
natural entre a sua experiéncia e formagdo de ambito
arquitetobnico com a pratica cenografica, salientam a
interdisciplinaridade dos seus trabalhos assim como uma
abordagem singular e contemporanea ao nivel do novo
didlogo formulado entre a cenografia e arquitetura.

“Eu diria - afirma Jodo Mendes Ribeiro - que
transporto claramente ideias da arquitetura para a cena,
mas ao mesmo tempo a cena permite-me uma
experimentagdo que n&o tenho em projetos de
arquitetura. E de alguma forma, essa experimentacéo
que me é permitida quando fago trabalhos para teatro e
para a danga é-me util também para a arquitetura.”
(Ribeiro, 2013, p. 2).

Os projetos cénicos realizados por arquitetos-cenégrafos
sdo frequentemente caracterizados por um ‘“contagio”
arquitetonico evidente, onde questdes regularmente
debatidas em arquitetura como o espaco, a luz, a escalae a
materialidade sdo também colocadas e experienciadas
exaustivamente em cenografia. Porém estas mesmas
questdes colocam-se sob um novo contexto, conjugando-se
com outras questdes inerentes a pratica cenografica como o
movimento dos intérpretes, a sua finalidade e associagdo a
dramaturgia, e inevitavelmente a efemeridade dos
dispositivos cénicos.
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“A prépria origem do imaginario do cenografo que
néo é arquitecto, é diferente da do cenografo-arquitecto.
Este tende a pensar a partir do equilibrio formal de
pecas de desenho, o cendgrafo ndo arquitecto tende a
trabalhar a partir de metaforas e de elipses mais
fantasiosas.” (Ribeiro, 2003, p. 26)

Associada a esta questdo & também a ideia da
possibilidade de experimentacdo que a cenografia permite,
realcando a proximidade que existe entre a fase de
projeto/concecéo, e entre a fase da obra/construcéo nas artes
cénicas, que em arquitetura ndo é possivel. Tal como afirma
Jodo Mendes Ribeiro, “quando fazes arquitetura desenhas e
naturalmente a separagédo entre atelier e a obra &€ muito
evidente. Primeiro fazes o projeto, depois avangas para a
obra, e mesmo quando constrdis, estas a construir ndo estas
a habitar. Ali ndo, a questéo da habitabilidade coloca-se logo
no primeiro momento. * (RIBEIRO, 2013, p. 6)

Também fundamentais tanto em arquitetura como em
cenografia, é a figura humana e a habitabilidade dos espacos
ou seja, enquanto elemento gerador da agao o objeto cénico
encontra-se estritamente relacionado com o corpo e
movimentos dos intérpretes, em que os cenarios “(...) séo
entendidos enquanto lugares habitaveis cuja caracterizacéo é
determinada pelas circunstancias e propositos da acgéo ou
pelo movimento dos corpos no espago, no sentido de criar um
sistema formalmente coerente e dramaticamente funcional”
(Ribeiro, 2007, p. 81)

E neste contexto que se torna bastante evidente a nova
dimenséo que a cenografia obtém ao afastar-se da

bidimensionalidade e da concegédo estatica dos cenarios
tradicionais utilizados até ao inicio do século XX, passando a
conceber cenérios tridimensionais e tendencialmente
interativos e habitaveis através da aplicagéo dos conceitos de
flexibilidade e de transformabilidade, e desenhados segundo
os modos de apropriacéo do espaco cénico, ou seja, do palco.

2. TIPOLOGIAS DE ESPAGO CENICO | CENA ABERTA

Os projetos cenograficos encontram-se intimamente
ligados aos locais onde decorre a agdo, ou seja, o palco.
Neste sentido, estes projetos “agrupam-se, de acordo com as
suas caracteristicas, segundo tipologias distintas no que toca
a apropriagdo do espago do palco”. (RIBEIRO, 2007, p. 82)

Segundo o arquiteto-cendgrafo Jodo Mendes Ribeiro,
existem duas tipologias principais. A primeira corresponde a
uma reconfiguragdo do palco, onde séo reestabelecidos e
impostos novos limites da caixa de palco, em que por
‘oposicdo a caixa negra, espaco aparentemente ilimitado,
propde-se a construgdo de um espago deliberadamente
limitado, com qualidades intrinsecas de lugar” (RIBEIRO,
2007, p. 83). Ja& a segunda tipologia, categoria de analise na
presente investigacdo, adota uma utilizacdo do palco
enquanto “cena aberta” (RIBEIRO, 2007, p. 82) explorando o
espagco cénico através do recurso a objetos pontuais
autébnomos que marcam a area do palco. Nesta ultima
tipologia enquadram-se tanto os dispositivos pontuais que se
encontram fixos na sua disposicdo em palco como os
dispositivos cénicos moveis e transformaveis.
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Em ambos os casos, apresentando de forma constante
uma “tensdo entre os objectos cénicos e o espaco do palco”
(RIBEIRO, 2007, p. 83), a cenografia vai proporcionar e definir
a ideia de lugar, através da prépria proporgdo, escala e
relagéo do dispositivo com a estrutura do palco questionando
ou redefinindo os limites da acéo.

a. Dispositivos Cénicos | Fixos e
Transforméaveis

A utilizacéo desta tipologia de dispositivos cénicos, que se
prende “essencialmente com uma opgéo de encenacéo e
refere-se ao questionamento das convengdes relativas ao
espaco de representacdo” (RIBEIRO, 2007, p. 87) remete
automaticamente para uma redefinigdo da area de palco.
Quando estes dispositivos sao utilizados em espacos teatrais
como os teatros a italiana “ onde a presenga do arco de
proscénio altera a percepgdo dos limites reais do palco,
delimita-se um novo palco/espaco de acgao visivel em toda a
sua extensao” (RIBEIRO, 2007, p. 85)

A cenografia realizada por Jodo Mendes Ribeiro para a
peca Vermelhos, Negros e Ignorantes (Imagem 148) de
Edward Bond apresentado no Teatro Nacional S.Jo&do, no
Porto em 1998, representa uma “transposicéo de imagens de
arquitetura para o cenario, nomeadamente do Museu Judaico
em Berlim (1992-1999), do arquitecto Daniel Liebeskind”
(RIBEIRO, 2008, p. 129). Resultando na criagdo de um
espacgo, que através da sua forma arquiteténica (Imagem
150/149), ilustra uma cidade destruida, “recriando um mundo
pos-catastrofe, um cenario

cinzento e abrupto, acompanhando o tom da pega” (RIBEIRO,
2008, p. 129), esta peca, autdbnoma face a estrutura do palco,
ocupa parcialmente a area de palco, porém, estabelecendo
claramente, novos limites da area de palco.

Imagem 148 | Esquissos da cenografia Vermelhos, Negros e Ignorantes
de Jodo Mendes Ribeiro | 1998
Fonte: http://www.ceart.udesc.br/idemi12/files/palestra_Joao_Mendes.pdf

| 160



[ e wr - —

=" E—— =
Imagem 150 | Cenografia Vermelhos, Negros e Imagem 149 | Cenografia Vermelhos, Negros e Ignorantes de Jodo Mendes Ribeiro | 1998

Ignorantes de Jodo Mendes Ribeiro | 1998
Fonte: (RIBEIRO, 2008, p. 130)

Fonte: (RIBEIRO, 2008, p. 219)
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Imagem 151 | Shakespeare's Sonnets by Bob Wilson | 2009
Fotografias de Lesley Leslie-Spinks|
Fonte: http://robertwilson.com/archive/productions

Ainda inserido no mesmo contexto a cenografia de
Shakespeare's Sonnets (Imagem 151) realizada por Bob
Wilson em 2009 em Berlim, apresenta-se como um exemplo
semelhante onde os limites da acgédo teatral sdo totalmente
redefinidos.

Nestas circunstancias, segundo Ribeiro (2007) € comum
em incontaveis projetos cénicos, a reinterpretacao dos limites
do espago cénico através da construcdo de uma nova
estrutura ou elementos que redefinem o espago da acao
teatral, quer sejam estas ao nivel do pavimento, teto ou do
fundo e laterais da area de palco.

Apesar de se apresentarem como dispositivos fixos
dispostos estrategicamente numa determinada area do palco,
estes também ostentam os conceitos de flexibilidade e de
transformabilidade particularmente adaptados a cada
cenografia, transformando-se progressivamente durante o
ato teatral e consequentemente interagindo com os
intérpretes e ilustrando a agdo dramatica ou a coreografia.

Redefinindo a area de palco com recurso a uma nova
estrutura ao nivel do pavimento, o projeto cénico de
Convidados Mortos e Vivos realizado por Jodo Mendes
Ribeiro com encenagéo de Ricardo Pais e Nuno M. Cardoso
é apresentado no Teatro Nacional S.Jodo no Porto em 2006.
Marcado pela existéncia de uma plataforma flexivel e
transformavel, que serve de palco para as pecgas teatrais
D.Jodo de Moliere e Frei Luis de Sousa, encenadas por
Ricardo Pais e para a pega Fiore Nudo — D.Giovanni
encenada por Nuno M.Cardodo, os novos limites do espago
cénico e da agado encontram-se perfeitamente delineados
pelas dimensées da plataforma.

| 163



Nestas circunstancias, segundo Ribeiro (2007) € comum
em incontaveis projetos cénicos, a reinterpretacéo dos limites
do espago cénico através da construcdo de uma nova
estrutura ou elementos que redefinem o espago da agédo
teatral, quer sejam estas ao nivel do pavimento, teto ou do
fundo e laterais da area de palco.

Apesar de se apresentarem como dispositivos fixos
dispostos estrategicamente numa determinada area do palco,
estes também ostentam os conceitos de flexibilidade e de
transformabilidade particularmente adaptados a cada
cenografia, transformando-se progressivamente durante o
ato teatral e consequentemente interagindo com os
intérpretes e ilustrando a agdo dramatica ou a coreografia.

Redefinindo a area de palco com recurso a uma nova
estrutura ao nivel do pavimento, o projeto cénico de
Convidados Mortos e Vivos (Imagem 152) realizado por Jodo
Mendes Ribeiro com encenagéo de Ricardo Pais e Nuno M.
Cardoso é apresentado no Teatro Nacional S.Jodo no Porto
em 2006. Marcado pela existéncia de uma plataforma flexivel
e transformavel, que serve de palco para as pecas teatrais
D.Jodo de Moliere e Frei Luis de Sousa, encenadas por
Ricardo Pais e para a pega Fiore Nudo — D.Giovanni
encenada por Nuno M.Cardoso, os novos limites do espaco
cénico e da agado encontram-se perfeitamente delineados
pelas dimensées da plataforma.
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Imagem 152 | Cenografia Convidados Mortos e Vivos de Jodo Mendes Ribeir
Fonte: www.archdaily.com.k
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Seguindo o mesmo enquadramento, a cenografia
L'Anatomie de la Sensation (Imagem 153) do arquiteto e
cenégrafo John Pawson, cria a definicdo dos novos limites da
acdo mas agora recorrendo a dois painéis no fundo do palco
perfeitamente associados a luz e a sistemas giratérios.
Através da sua rotacdo e das varias incidéncias da luz, estes
painéis vao proporcionar a criagdo de varios ambientes
essenciais a coreografia.

Imagem 153 | Cenografia L'Anatomie de la
sensation de John Pawson
In www.johnpawson.com
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Ficha Técnica

Localizagdo: Teatro Nacional de S.Joao, Porto | 1996
Titulo: O Grande Teatro do Mundo

Autor: Calderon de la Barca

Traducgao: José Bento

Encenacéo: Nuno Carinhas

Cenografia: Nuno Lacerda Lopes

Figurinos: Vin Burnham

Desenho da Luz: Paulo Graga




A cenografia de O Grande Teatro do Mundo realizada
pelo arquiteto e cenégrafo Nuno Lacerda Lopes consiste num
excelente exemplo de um dispositivo cénico fixo e
transformavel, em que para além de transportar légicas
puramente arquiteténicas, - como a geometria, a
materialidade e a escala, assim como a proporgéo e a relagéo
da cenografia com o intérprete - redesenha os limites do
espacos da acgéo apropriando-se do fundo do palco.

“(...) procurei desenvolver uma outra visdo mais
livre mas simultaneamente mais “institucional” e nessa
medida a possibilidade de construir a arquitetura em
palco e de transportar as minhas folhas brancas para a
caixa negra do Teatro Nacional S. Jodo no Porto. Foi
tentagdo a que procurei néo resistir.” (Lopes, 2012, p.
13)

Este grande dispositivo cénico, que interpretado como um
fundo bidimensional, vai passar por diversas transformacgées
desde o movimento estratégico dos painéis que compdem a
frente da cenografia, até a prépria quebra a meio da mesma
enquadrando perfeitamente uma escada em caracol
iluminada.

Tal como explica o arquiteto e cendégrafo Nuno Lacerda
Lopes:

“Desta grande maquinagdo, a ideia de maquina
escondida numa parede que simplesmente se impbe a
um publico e aos atores, iguala-os (pois é de nés que
nos fala a pega!). Esta foi-se revelando como a solug&o
a desenvolver e a estudar. Uma parede gigante com
nove metros de altura ocuparia todo o proscénio e
contra ela se representaria. (...)

Seria um fundo arquiteténico a trés dimensbes mas
planificado e sempre presente. (...) No fim, quando tudo
parecia estar compreendido, a imutavel e fixa parede,
que definia o espago, abria-se e a sala estremecial (...)
O espago constroi-nos e a arquitetura ainda é capaz de
nos emocionar e de surpreender...Tal como um grande
Teatro.” (Lopes, 2012, p. 14)
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Imagem 154 | Fotografias da Cenografia O Grande
Teatro do Mundo de Nuno Lacerda Lopes | 1996
Fonte: http://www.cnll.pt/blog/index.php/scenes/o-
grande-teatro-do-mundo/?lang=pt

b. Dispositivos Cénicos | Moveis e
Transformaveis

Os dispositivos cénicos inseridos nesta categoria séo
frequentemente caracterizados pela sua independéncia
relativamente ao espago cénico, pela sua mobilidade,
versatilidade e mutabilidade permitindo a reconfiguragéo do
espaco cénico sempre que a dramaturgia ou a acdo dos
intérpretes assim o exigir.

A cenografia de Uma Visitagao (1995) (Imagem 155)
realizada por Jodo Mendes Ribeiro para uma encenagao de
quatro textos de Gil Vicente, corresponde a um notavel e
surpreendente objeto (Imagem 155) onde estédo patentes as
questées da flexibilidade e transformabilidade do proéprio
dispositivo cénico, que através de diversas mutacdes em
pleno ato teatral consegue responder as diversas
necessidades dramaturgicas. Expondo simultaneamente um
elevado sentido de depuracdo da forma mas de grande
complexidade, o objeto cénico constituido por “uma cadeira,
um interior, umas escadas, um exterior” (DIAS & VENTURA,
2003, p. 71) é apresentado por Jodo Mendes Ribeiro como
um espaco versatil, desenhado a escala dos intérpretes onde
a “multiplicidade da espaco a simplicidade da expresséo das
palavras, dos gestos, dos corpos...” (DIAS & VENTURA,
2003, p. 71). Dadas as suas caracteristicas, este dispositivo
de madeira pode ser interpretado como uma caixa magica de
cariz arquiteténico, que ativada pela agdo dos intérpretes
desdobra-se entre si e sobre si mesma, respeitando a sua
geometria e estrutura original e assumindo um papel
estruturante ancorado na narrativa teatral.
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Imagem 155 | Dispositivo Cénico de Uma Visitagédo
Fotografias de Claudia Lopes

Imagem 156 | Dispositivo Cénico de Savalliana (2000)
Fonte: (RIBEIRO, 2008, p. 276)

Imagem 157 | Dispositivo cénico de Entradas de Palhagos (2000)
Fonte: (RIBEIRO, 2008, p. 54,115;156,311)
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Também as cenografias Savalliana (2000) e Entradas de
Palhagos (2000) realizadas por Jodo Mendes Ribeiro partem
da utilizagao de dispositivos cénicos transformaveis e méveis,
que a semelhanga de em Uma Visitacdo (1995), permitem
através da sua mutacdo associada aos movimentos dos
intérpretes, responder as necessidades dramaturgicas.

Deste modo, enquanto em Savalliana (Imagem 156) os
quatro médulos em madeira que constituem a cenografia, séo
estabelecidos “a partir da dinamica entre o individuo e o
coletivo, entre a tentativa de afirmar a individualidade em
relagdo com o ‘“outro”, tem na cenografia o reflexo da
dicotomia entre a unidade e a fragmentagdo, numa légica
constante de construgdo e desconstrucéo” (RIBEIRO, 2008,
p. 275), na cenografia de Entradas de Palhagos (Imagem
157) o cenario apresenta-se como um todo.

Ou seja, o cendrio, que surge a partir de Le Contre pitre
— Entrées de clowns (1973) de Hélene Parmelin, é
apresentado enquanto objeto Unico, resultando da
composicéo de doze camarins de dimensdes minimas e uma
escada como elemento exterior. Expondo o mundo dos
palhagos, “a acgcédo passa-se nos bastidores de um circo
imaginario, onde os palhagos aguardam a sua entrada em
cena. (...) o cenario funciona como barreira entre palhacos e
circo e onde os movimentos coreografados das personagens
servem para criar a nogdo de presenga do publico.
Paradoxalmente é no interior dos camarins que as acgoes e
actividades dos palhagos ganham maior relevancia.”
(RIBEIRO, 2008, p. 114)

A semelhanca das producdes cénicas de Adolphe Appia,
também a iluminagéo e a cor vao surgir como dois elementos
fulcrais na cenografia de Entradas de Palhacos
proporcionando através de variagcdes cromaticas, o realce de
cada camarim individualmente e as agbes que nelas ocorrem,
sem perder a ideia do todo.

Também enquadrada nesta tipologia a cenografia The
List, (Imagem 158) realizado por Jodo Mendes Ribeiro em
1997 e encenado por Anténio Pires, surge como mais um
grande exemplo deste tipo de dispositivos. llustrando a acéo
dramatica, este dispositivo encontra-se poeticamente
dominado pelo cariz arquitetonico, revelando um grande
sentido de depuragédo da forma, um grande conhecimento
construtivo, e um forte entendimento sobre a habitabilidade
do médulo e da sua respetiva relagdo com o corpo e
movimento dos intérpretes.

Segundo RIBEIRO (2008), nesta cenografia de estrutura
arquitetébnica “propde-se um objeto em forma de
paralelepipedo, com a altura de uma porta e cuja espessura
permite delimitar um espago interior’, (RIBEIRO, 2008, p.
281) e ‘“enfatizam-se os elementos estruturais e os
mecanismos de mutagdo dos objectos, através do exagero
das dimensdes das ferragens, fechos e rodas”. (RIBEIRO,
2008, p. 284) (Imagem 159/160)

| 171



.-




LI

Imagem 159 | Médulo da cenografia A List de Jodo Mendes Ribeiro | 1997
Fonte: (RIBEIRO, 2008)

Imagem 160 | Dispositivo Cénico realizado por Jodo Mendes Ribeiro para a cenografia The List
1.-4. A List de Jodo Mendes Ribeiro | 1997 | Cldudia Lopes

5. Esquissos realizados por Jodo Mendes Ribeiro para a cenografia A List| 1997

Fonte: http:.//www.ceart.udesc.br/idemi12/files/palestra_Joao_Mendes.pdf
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(b) PROPRIEDADE PRIVADA | CASO DE ESTUDO

Ao abordar a questéo da flexibilidade e transformabilidade
em cenografia, assim como a utilizagdo de dispositivos
cénicos mutaveis, autbnomos e possivelmente moéveis, é
inevitavel a referéncia a cenografia de Propriedade Privada,
que realizada por Jodo Mendes Ribeiro e coreografada por
Olga Roriz, teve a sua estreia no Teatro Nacional Sao Joao
no Porto em 1996.

A cenografia de Propriedade Privada, que constitui um
dos exemplos mais eloquentes do dialogo contemporéaneo
entre a arquitetura e as artes cénicas, resulta na
concretizacdo de oito médulos de madeira destinados a oito
intérpretes em que “cada médulo tinha uma porta e uma
pequena janela inscrita’ (RIBEIRO, 2013, p. 7), que
combinados se apresentam como um todo, ou seja, como um
objeto cénico Unico, rematados num dos topos do dispositivo
por um modulo excecional — uma escada de madeira, e no
outro topo por um lavatoério.

Ficha Técnica

Localizagédo: Teatro Nacional de S.Jo&o, Porto
Ano:1996

Titulo: Propriedade Privada

Companhia: Olga Roriz, Companhia de Danca
Direcéo e Coreografia: Olga Roriz

Cenografia: Jodo Mendes Ribeiro

Figurinos: Olga Roriz

Colagem Musical: Ludger Lamers

Desenho da Luz: Clemente Cuba

Ao abordar a questao da flexibilidade e transformabilidade
em cenografia, assim como a utilizagdo de dispositivos
cénicos mutaveis, autébnomos e possivelmente moéveis, é
inevitavel a referéncia a cenografia de Propriedade Privada,
que realizada por Jodo Mendes Ribeiro e coreografada por
Olga Roriz, teve a sua estreia no Teatro Nacional Sdo Joao
no Porto em 1996.

A cenografia de Propriedade Privada, que constitui um
dos exemplos mais eloquentes do diadlogo contemporaneo
entre a arquitetura e as artes cénicas, resulta na
concretizagéo de oito médulos de madeira destinados a oito
intérpretes em que “cada médulo tinha uma porta e uma
pequena janela inscrita” (RIBEIRO, 2013, p. 7), que
combinados se apresentam como um todo, ou seja, como um
objeto cénico unico, rematados num dos topos do dispositivo
por um maédulo excecional — uma escada de madeira, e no
outro topo por um lavatorio.

Apresentado num primeiro momento da peca como um
muro, o dispositivo cénico expbe-se poeticamente no fundo
de cena simultaneamente como obstaculo e paisagem
urbana, onde impera a representagéo de um espaco publico,
ou seja, exterior, dominado pelos sentimentos de violéncia e
eminente ameaca.

Permanecendo na sua posigao até cerca de um tergo da
duragao do espetaculo, o dispositivo cénico aparentemente
estético, cria o seu primeiro movimento ao adquirir um angulo
de 45° face a sua implantacéo inicial, surpreendendo os
espectadores que se apercebem que, um possivel fundo de
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cena consiste afinal num objeto moével tridimensional. Tal
como afirma o cenégrafo “aqui € que se percebe um efeito
estrondoso: que afinal aquilo move-se.” (Ribeiro, 2013, p. 6).
Depois de uma rotagdo de 45° e da sua fungdo como
passagem, o dispositivo ainda inserido em contexto de
espaco exterior volta a mover-se, quebrando-se a meio e
convertendo-se em gaveto.

Num dltimo momento, agora sob uma rotacdo de 180°
face a sua disposicéo inicial e agora junto a boca de cena, o
dispositivo cénico adquire as caracteristicas de um espacgo
privado, ou seja de um espagco doméstico, procurando
explorar através desta aproximacao a plateia, um sentido de
intimidade e de cumplicidade.

“Como s&o espacgos interiores, queriamos uma grande
intimidade com os espectadores, portanto é este efeito da
distancia para de forma simbdlica localizar a agdo.” (Ribeiro,
2013, p. 6)

Remetendo para uma unidade minima de habitacéo,
"onde os seus espagos minimos e objectos disfuncionais,
retirados do contexto quotidiano, condicionam os movimentos
dos intérpretes e preconizam o desconforto do corpo face a
arquitectura” (Ribeiro, 2008, p. 106), o espago privado é
também ele marcado por mutagdes do objeto cénico, que
geradas pelo movimento dos intérpretes permitem a
revelagao da indole habitavel que o dispositivo transporta.

E nesta dicotomia entre privado/publico, realidade/ficgao,
e do conflito e estranheza do corpo dos intérpretes face a

prépria arquitetura, que surge a cenografia de “Propriedade
Privada’.

Dominado por uma geometria formal, o dispositivo cénico
apresenta uma estrutura rigorosamente desenhada e
pormenorizada a qual estdo associados mecanismos
préprios, como rodas e um sistema de alavancas que visam
responder paradoxalmente a facil movimentacdo do
dispositivo em palco como o evitar de deslocamentos do
cendario quando estes sdo confrontados com os movimentos
violentos e velozes dos intérpretes.

Imagem 161 | Modelo Tridimensional da cenografia de
Propriedade Privada de Jodo Mendes Ribeiro | 1996
Fonte : (RIBEIRO, 2008)
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Imagem 162 | Cenografia de Propriedade Privada de Jodo Mendes Ribeiro | 1996
Fonte: (RIBEIRO, 2008)

Imagem 163 | Cenografia de Propriedade Privada de Jodo Mendes Ribeiro |
1996
Fonte: http://www.olgaroriz.com/conteudos/en/peca_03_fotografias_en.htm
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Imagem 164 | Cenografia de Propriedade Privada de Jodo Mendes Ribeiro | 1996
Fonte: http://www.ceart.udesc.br/idemi12/files/palestra_Joao_Mendes.pdf




“Mas aconteceu que cheguei a um ponto, em que percebi que aquele
espago ndo foi suficientemente explorado, por isso, surgiu o
espetaculo “Propriedade Publica”. (Ribeiro, 2003, p. 33).

E neste sentido que, sustentando um numero infindavel de
apropriagdes, usos e mutagdes, a cenografia transformavel,
mével, autoportante, e auténoma face ao espago cénico para
o qual estava destinado, vai proporcionar a realizagdo de
“Propriedade Publica” (1998) agora inserido em contexto
publico, implantado em frente ao Teatro Camdes no Parque
das Nagdes em Lisboa.

(...) fizemos espetaculos muito curtos que era quase que obrigatdrio
ver o espetaculo dos dois lados. Porque tinha publico dos dois lados
do objeto e o0 que eu queria era que de cada lado se visse um
espetaculo diferente. Eles estavam sempre a passar de um lado para
o outro, mas eram espetaculos completamente diferentes. (Ribeiro,

2013, p. 6)

Imagem 165 | Cenografia de Propriedade Publica de Jodo Mendes Ribeiro
| 7998
Fonte:

http://www.olgaroriz.com/conteudos/en/peca_03_fotografias_en.htm/
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ARQUITETURA TRANSFORMAVEL




Como arquitetos e “intérpretes privilegiados na recriagéo,
resolugcéo e implementagao de solugdes capazes de alterar a
prépria vivéncia ou sistema de relagbes da propria
sociedade”, como afirma Nuno Lacerda Lopes (2000),
procuramos atenta e constantemente responder as diversas
transformagdes e necessidades expostas pela sociedade
contemporanea, do mesmo modo que em cenografia, o
cendgrafo procura responder as necessidades dramaturgicas
ou da coreografia que |lhe é apresentado.

Esta questao, e esta necessidade de resposta constante
as necessidades da sociedade e da sua habitagdo, surgem
no contexto desta dissertagdo na sequéncia do tema anual
“Mundo Novo” atribuido no ambito da disciplina de Projeto
Final de Arquitetura. Neste seguimento, a procura por uma
solugdo para esta transformacdo constante da sociedade,
resulta num estudo de como os conceitos de flexibilidade e de
transformabilidade aplicados a edificios publicos e
particularmente a habitagdo, permitem que o utilizador ou o
habitante respetivamente, adapte o seu espacgo privado de
acordo com as suas necessidades e expectativas. Deste
modo, os exemplos selecionados procuram ilustrar em
diversas situagdes, como estes conceitos sdo aplicados em
arquitetura, como pode esta transformagdo permitir uma
maior interagdo com o ser humano e mostrar a variedade de
espacos que podem existir num mesmo lugar adaptando-se
as diversas funcionalidades e circunstancias.

No contexto desta investigacdo, os conceitos de
flexibilidade e de transformabilidade em arquitetura sédo de um
modo geral, entendidos enquanto meios de resposta as

constantes e intensas mutagdes da sociedade, que se tém
verificado, refletido e imposto de modo progressivamente e
substancialmente mais rapido nas ultimas décadas. Estas
transformagbes, que tém repercussées diretas na
mentalidade da sociedade contemporanea e surgem como
consequéncia “das mudangas tecnolégicas, econdmicas,
culturais e sociais” (SILVA & ELQY, 2012, p. 192), vao
consequentemente alterar o modo como a sociedade se liga
e vive na cidade e na sua propria habitagéo.

FLEXIBILIDADE EM ARQUITETURA

Em arquitetura, disciplina associada aquilo que é perene
e que “ (desejavelmente) nos ultrapassara em duragao” (DIAS
& VENTURA, 2003, p. 12), a concretizagado de estruturas e
projetos transformaveis e flexiveis tanto na sua forma como
na sua funcionalidade, é no contexto da sociedade atual uma
questdo pertinente associada ndo sé ao tempo, como as
préprias tecnologias e solugdes construtivas.

Neste contexto, torna-se importante salientar que a
aplicacéo destes conceitos em arquitetura ndo se trata de
uma questdo restrita ao ambito habitacional. Dadas as
possibilidade facultadas pela sua utilizagdo, estes conceitos
tém vindo progressivamente a ser aplicados nos mais
diversos projetos e resultam sumariamente na construgéo de
pecas ou objetos dindmicos, possivelmente moéveis e/ou
transformaveis, que através da sua facil adaptabilidade aos
espacos arquitetdnicos permitem uma diversidade de
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solugbes e alternativas que se adequem as exigéncias
humanas tanto no tempo presente como futuro, podendo
resultar desde pegas de mobiliario urbano até a edificios
publicos.

Através destes elementos torna-se possivel ndo s6 a
requalificagdo de um edificio/habitacdo antiga ou sem funcéo
atribuida, devolvendo-o & sociedade, como a sua aplicagao
em edificios ou habitagdes novas, permitem diversas
vivéncias, solugdes espaciais e utilizagdes, de acordo com as
necessidades do utilizador adequando-se facilmente ao
periodo temporal que este estiver inserido.

Deste modo, face a instabilidade social contemporanea, a
reinterpretacdo e reinvengaéo quer dos modelos de habitar
como do proprio mobilidrio urbano e edificios publicos,
constituem uma nova realidade, que integrando os conceitos
de flexibilidade e de transformabilidade resultam em sistemas
abertos aptos a responder eficazmente as necessidades
sociais. Com a aplicacéo destes conceitos, os projetos para
além de permitirem a adaptabilidade e personalizagdo dos
espacgos arquiteténicos e simultaneamente a sua adaptagéo
a dinamica social e psicoldégica da sociedade onde esta
inserida, mantém a sua durabilidade expectavel e pretendida,
tornando-se mais rentaveis devido a sua facil capacidade de
adaptacao.

Um notavel exemplo desta ideia, em que o edificio se
consegue adaptar as necessidades da sociedade, é o projeto
de requalificagéo elaborado pelo arquiteto Jodo Mendes

Ribeiro para o Centro de Artes Visuais (Imagem 166/168),
realizado entre 1997 e 2003.

Neste projeto localizado na Baixa de Coimbra e inserido
no programa de reconversao da ala poente do antigo Colégio
das Artes, o arquiteto assume tanto uma intervengédo com
caracteristicas préoximas de uma instalagcdo com um gesto
claramente contemporaneo, onde também se pode identificar
a influéncia proveniente das artes cénicas e o didlogo com o
edificio pré-existente. Ou seja, tanto o novo programa exigido
como as novas intervengbes resultam em pecas
arquiteténicas Unicas com caracter cenografico, que
adaptadas ao espaco interior do edificio, ndo se impdéem ou
comprometem a sua adaptagdo a futuras fungdes que o
edificio possa assumir.

(...) no caso do Centro de Artes Visuais, € um
edificio de 1548 — o antigo Colégio das Artes — e sofreu
sempre muitas mutagées. Sofreu muitas mutagées, mas
na verdade mantem-se de pé. A grande qualidade
daquele edificio, a meu ver, tem a ver com a
manutencdo de uma parede envolvente, que tem
seguramente qualidades, a manutengdo dos elementos
estruturais e a capacidade de transformagcéo que o
espago interior permite. Portanto, entendo a pré-
existéncia como uma espécie de envolvente (...)
(Lopes, Conversa com o Arg.° Jodo Mendes
Ribeiro, 2013)

Como exemplo destas pecgas séo os painéis giratérios na

zona de exposigdes no piso térreo, que sustentados no centro
da pega por pilares metalicos existentes, permitem a mutagao
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e adaptagao dos espagos consoante a orientagao dos painéis Imagem 166 | Centro de Artes

pretendida; o novo pavimento que através da sua Visuais in Coimbra de Jo&o Mendes

desmontagem permite o acesso a antigas celas do Tribunal ggzgj’a Llopizw | Fotografia de

do Santo Oficio; uma escada metdlica que para além de

possibilitar a visibilidade permanente do piso térreo, assume-

se como um elemento novo diferenciando-se do restante;

corpos soltos das paredes e teto que acolhem o programa; e

a recuperagdo de dois lanternins que anteriormente se /mage.m 1.6.7 ! Wer"or Cemfo
de Artes Visuais in Coimbra de Jodo

encontravam ocultos, permitindo a modelagéo da luz natural Mendes Ribeiro| 2007 | Fotografia

no espaco. de Paulo Simbes em
www.mimoa.eu

(...) eu resolvo fazer mais uma intervengéo,
contemporénea, assumindo  claramente uma
intervengdo efémera, proximo de uma ideia de
instalagdo, enquanto noutras situagbes foram
claramente mais intrusivos. A ideia é que aquilo que
construo € apenas para dar resposta a um requisito e
pode ser invertido para dar lugar a outro programa. (...)
A capacidade e a flexibilidade dos edificios sé&o
fundamentais para os manter de pé, porque as
necessidades de hoje séo diferentes das a 100, 200,
300 ou 400 anos atrés (Lopes, Conversa com o
Arq.° Jodo Mendes Ribeiro, 2013)

Imagem 168 | Interior Centro
de Artes Visuais in Coimbra de Jodo
Mendes Ribeiro| 2007 | Fotografias
em (RIBEIRO, 2008)




Ainda do mesmo arquiteto, a sua intervencéo na Casa da
Escrita (Imagem 169) em 2005, localizada na Alta de
Coimbra e que tradicionalmente é reconhecida como Casa Do
Arco, resulta num projeto de reabilitagdo onde vai recorrer a
semelhanca do Centro de Artes Visuais, a utilizacdo de
painéis giratérios na sala de exposi¢des do piso 0 do edificio,
e a insergéo do novo programa através de volumes que se
afastam claramente das paredes existentes e a novos
elementos que marcam claramente uma intervencao
contemporanea.

Ainda dentro do contexto da aplicagdo dos conceitos de
flexibilidade e de transformabilidade fora do ambito
habitacional, o projeto The Gourmet Tea (Imagem 170),
realizado pelos arquitetos brasileiros Alan Chu e Cristiano
Kato em 2012, para o Shopping Cidade Jardim em Sao Paulo
no Brasil, consiste num inesperado quiosque que
progressivamente se desdobra do padréo colorido que
compde a parede. Este quiosque encomendado pela marca
de cha com o mesmo nome (The Gourmet Tea), corresponde
a um sistema dindmico, que tendo como base o design e as
35 cores que compdem a embalagem da marca, apresenta
diversos mecanismos associados aos painéis coloridos que
revelam o quiosque quando totalmente aberto, ou o
escondem quando totalmente fechado.

Imagem 169 | Casa da Escrita em Coimbra de Jodo Mendes Ribeiro

| 2005 | Fotografias de Claudia Lopes
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3.SISTEMAS DE HABITAGAO FLEXIVEIS

“Numa sociedade em permanente mudanga a
flexibilidade é cada vez mais um aspeto ao qual a
arquitetura deve responder. A habitagdo, sendo o
reflexo imediato das alteragbes da sociedade atual, é
uma das valéncias que mais se ressente com a falta
de flexibilidade do espago e necessita por isso de uma
forma de explorar a variabilidade no uso do seu

espago.”(SILVA & ELOY, 2012, p. 191)

Nado se tratando de conceitos estritamente
contemporaneos, a aplicagdo dos conceitos de flexibilidade e
de transformabilidade sdo também possiveis de se verificar
em civilizagdes e culturas bastante anteriores.

Segundo Paiva (2002), na cultura japonesa e nas suas
tradicdées construtivas, esta ideia de adaptabilidade aplicada
desde a casa japonesa classica até as casas de cha e
palacios, reflete-se na procura e concegdo de espacgos
inteiramente flexiveis, resultando na “separagcdo dos
elementos fixos, que séo a cobertura e a estrutura resistente,
dos elementos méveis”. (PAIVA, 2002, p. 59) Deste modo, *
0 mobilidrio, reduzido ao minimo e totalmente movel (...)
proporciona a existéncia de espagos, que se podem usar para
as mais diversas actividades, como seja sentar, trabalhar,
dormir, etc. Entre paredes fixas e macigas, outras transltcidas
e moveis, todas situadas nas linhas de malha de suportes,
podem-se abrir ou fechar, em resposta as condicionantes das
diferentes épocas do ano” (PAIVA, 2002, p. 60)

Seguindo este contexto, arquitetos de renome vieram
posteriormente  debrugar-se  sobre estas questbes
nomeadamente Frank Lyold Whright com a criacdo das
Usonian Houses em 1936; Le Corbusier com o entendimento
das “potencialidades da planta livre, expondo a estrutura de
forma isolada, demonstrando a possibilidade do edificio poder
ser definido no seu interior de diferentes formas, qualquer que
Ihe fosse o uso inerente” (SILVA & ELQOY, 2012, p. 193); Mies
van der Rohe, que seguindo os conceitos de Le Corbusier,
vai-se debrugcar sobre a planta livre associando-a as
tecnologias construtivas da época, marcadas pela utilizacéo
do ago e do vidro, refletindo e demonstrando assim as
grandes potencialidades e dinamismo que a aplicagao destes
conceitos revelam.

De acordo com Paiva (2002), a evolugdo da mentalidade
da sociedade e o respetivo impacto nos seus modos de vida
ao longo de séculos e décadas, foram progressivamente
originando alteragdes tanto na conce¢do como nas formas de
apropriagao dos espagos habitacionais.

Neste sentido, e subvertendo a ideia de habitacédo
enquanto uma célula fragmentada constituida por espagos
previamente rotulados e definidos, que se tem utilizado ha
décadas, e tendo em conta as rapidas e progressivas
transformagbes que a sociedade tem apresentado, procura-
se neste enquadramento contemporaneo, refletir sobre a
importancia de espacos multifuncionais e versateis no
contexto habitacional, assentes sobre os conceitos de
flexibilidade e de transformabilidade.
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Reforcando esta ideia, surge como uma questdo
essencial, “pensar a habitagdo como um sistema aberto a
mudanca, logo mais adaptadvel a uma maior diversidade
sécio-cultural, mais duravel e mais rentavel. Ao procurar dotar
0 espago da habitagéo de capacidade adaptativa a mudancga,
esta-se a proporcionar uma habitagédo ajustada a um maior
numero de pessoas e ao mesmo tempo a contribuir para
optimizar os recursos envolvidos, facultando-lhe um valor
acrescido.” (ABREU & HEITOR, 2007)

Deste modo, independentemente das transformacdes
que a sociedade sofra, instigadas pelas suas necessidades,
atividades, interesses e caracteristicas préprias, a habitagéo
vai representar um espacgo privado, extremamente versatil,
adaptando-se a cada momento, a cada uso, a cada época e,
mais importante, a cada habitante.

Com esta flexibilidade proporcionada pelo interior das
habitacbes, e com a ligacdo as ferramentas da
parametrizacédo e da fabricacdo digital, aprofundadas no
capitulo IV da investigacdo, o habitante tem também a
possibilidade da customizacdo, ou seja, da personalizagao,
podendo alterar sempre que desejar o interior de acordo com
as atividades e usos que pretenda que o espago absorva e
desempenhe de um modo econémico e rapido.

Quando aplicados as habitagées, os conceitos de
flexibilidade e de transformabilidade podem resultar em
diversas solugbes. Porém, no contexto desta investigacéo,
interessa explorar duas solugdes particulares, que de certo

modo se identificam com as tipologias de “cena aberta” em
cenografia mencionadas no capitulo Il, e se baseiam no
recurso a pegas de mobiliario, ndo comprometendo a
estrutura da habitagéo.

Deste modo, a primeira solugdo resulta na utilizagdo de
“médulos” ou pegas fixas no interior da habitagao, que ao se
transformarem/desdobrarem permitem a reconfiguracdo dos
espacgos, atribuindo-lhes uma nova funcionalidade. Um
excelente exemplo desta solugdo é o Unfolding Apartment
(Imagem 171/172) realizado pelo atelier Normal Projects/
Michael Chen Architecture em 2007 em Nova lorque.

“Bigger than furnitue; smaller than architecture”
(Architecture, 2009), a requalificagdo deste estudio em
Manhattan de aproximadamente 42m? (450 square foot),
consiste numa proposta de ampliagdo onde se procura
através de um “moédulo” gerar diversas éareas distintas
destinadas diversas atividades como trabalho e lazer.

Através desta peca exclusiva instalada ao longo de uma
Unica parede, que contém e se desdobra em diversas
solugbes e funcionalidades é permitido ao habitante a
organizacgao dos espacgos da sua habitacdo de acordo com as
suas intengdes.

Apresentando semelhangas aos dispositivos cénicos
anteriormente expostos na categoria de dispositivos cénicos
fixos, este projeto apresenta uma das grandes vantagens
inerentes a utilizagcdo destes médulos em espagos
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habitacionais, que é precisamente o conseguir ter as mesmas
funcionalidades de um apartamento de dimensdes
consideradas normais, adaptadas a espagos habitacionais
pequenos. Uma questdo também bastante interessante
levantada por este tipo de projetos/solugcdes & o fato de
sugerir e demonstrar que é possivel a utilizacao deste tipo de
solugbes em edificios/habitacdes pré-existentes,
recuperando-os e convertendo habitagées pequenas sem
condicbes para acomodar os modos de vida
contemporaneos, em habitacdes com espacos dindmicos
perfeitamente aptos a receber o modo de Vvida

contemporaneo.
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Imagem 171 | Unfolding
Apartment de Normal Projects
// Michael Chen Architecture |
2007

Planta Apartamento com
identificagdo de diversas
solugdes possiveis

Fonte: (Architecture, 2009)
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Imagem 172 | Unfolding Apartment de Normal Projects // Michael
Chen Architecture | 2007
Fotografias: Alan Tansey | Fonte: (Architecture, 2009)
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A segunda solugao consiste na utilizagdo de “mdédulos”
méveis e transformaveis que podem ser dispostos conforme
o habitante pretender, proporcionando a reconfiguracéo dos
espacos através da sua facil movimentagdo. Nesta solucgéo,
cada moédulo pode apresentar uma determinada fungéao ou
pode acomodar diversas formas de utilizagao.

Um notavel exemplo desta tipologia €& o projeto
denominado como Interior for Students realizado por
Ruetemple em 2013. O projeto, desenhado para «Cottage
Solution» (NTV Broadcasting Company) resulta da
requalificagéo do interior de uma habitagdo, constituida por
areas recreativas e de trabalho, em Moscovo na Russia, para
dois irmaos. (Imagem 173) O elemento mais notavel deste
projeto é o “mdédulo” da sala que por sua vez é constituido por
trés outros. Podendo ter a aparéncia de um cubo ou de trés
modulos retangulares, esta peca mével com cariz
cenografico, permite através dos conceitos de flexibilidade e
de transformabilidade, criar diversas composi¢cdes num
mesmo espago. (Imagem 174) Deste modo, “depending on
the arrangement of the modules the cube can transform in to
a living room, a chill-out space, a parlour, a room within a
room, or a bedroom”. (PARN, 2013)

Imagem 173 | Interior for Students de Ruetemple | 2013
Esquema Maodulo |

Fonte:Ruetemple |http://www.archilovers.com/p89505/i673730/Interior-

for-students
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Imagem 174 | Interior for Students de Ruetemple | 2013
Fotografias: Ruetemple | Fonte: http://www.archilovers.com/p89505/i673730/Interior-for-students
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Inseridos ainda dentro deste tipo de solugéo e retratando
solugbes para espagos habitacionais, as instalagbes
Reshuffle (2005) e Crate House (1991) podem ser
entendidas como pegas auténomas do espago habitacional
que se transformam e movem contextualizando novas agdes
e fungdes. A instalagdo Reshuffle, do Arq® Jodo Mendes
Ribeiro (Imagem 175) concretizada no ambito da Experimenta
Design assume-se como uma estrutura modular, constituida
por quatro médulos destinados a atividades do quotidiano
como dormir, comer, estar e cozinhar.

Por sua vez, a instalagdo Crate House (Imagem 176) de
Allan Wexler concebida para a exposigcdo Home Rooms em
Amherst, Massachusetts em 1991, consiste num volume
branco que pontualmente € marcado nas suas faces por sub-
volumes de madeira, ou seja, do volume branco derivam
pequenos volumes que albergam atividades quotidianas
basicas como acontecia em Reshuffle, resultando na
surpreendente descoberta do volume. Deste modo, os
“objectos adquirem, assim, o estatuto de obras de arte e 0 seu
uso toma uma feicéo performativa” (RIBEIRO, 2008, p. 152).

Neste contexto, e a semelhanca do que acontece com os
objetos cénicos, a utilizagdo dos conceitos de
transformabilidade e de flexibilidade agora aplicados em
espacgos habitacionais, vao permitir tanto uma relagéo e
adaptacao reciproca entre os individuos e a sua habitagéo
como uma maior interatividade entre ambos. Com a
transposicao destes conceitos para a habitagao e refletindo
sobre as duas solugbes apresentadas, estas podem resultar
tanto na criagcdo de mobiliario ou de pecas autbnomas,
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Imagem 175 | Instalagdo Reshuffle de Jodo Mendes Ribeiro em
Experimenta Design| 2005
Fonte: (RIBEIRO, 2008)
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Imagem 176 | Crate House de Allan Wexler | 1991
Fonte: http://www.allanwexlerstudio.com/projects/crate-house
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autoportantes e de indole performativa, que como os objetos-
sistema se transformam e movem permitindo a
reconfiguracdo do espaco habitacional de acordo com os
usos e fungdes pretendidas, como também pode resultar na
adaptacéo das paredes, tetos ou pavimentos existentes ou
novos, ou seja, na utilizagdo de elementos transformaveis
fixos que permitem a regeneragao do espacos através da sua
mutagao.

a. Casa Robalo Cordeiro |
Caso de Estudo

A Casa Robalo Cordeiro em Coimbra, resulta de um projeto
de requalificacdo e ampliacéo realizado entre 2003 e 2009
pelo arquiteto-cenégrafo Jodo Mendes Ribeiro. Este projeto
consiste num exemplo extraordinario de uma habitagdo
unifamiliar onde o dialogo entre a arquitetura e a cenografia é
perfeitamente identificavel assim como a aplicagdo dos
conceitos de flexibilidade e de transformabilidade.

Localizado nos pisos superiores, onde se encontram os
espacos intimos da casa, surge um dos novos volumes da
habitacdo, que saliente na fachada norte e revestido
exteriormente a ago corten, apresenta um interior dominado
por uma perspetiva cénica.

O interior deste volume, agora totalmente revestido em
contraplacado de bétula, emerge como um surpreendente
dispositivo cénico fixo, onde as portadas das janelas sao
utilizadas simultaneamente como mobiliario, adquirindo um

papel fundamental na transformagédo do espacgo interior e
permitindo diversas formas de apropriagéo e usos por parte
dos utilizadores que deste modo assumem o papel de
“intérpretes”.

“Aquilo pode ser uma caixa totalmente fechada, ou pode ser uma
caixa que tem alguma relagdo com o exterior e com a luz, a partir da
descoberta do proprio mobiliario. Sdo temas que tenho tratado em
cenografia, é verdade, ai ha claramente uma transposi¢do de algumas
ideias de cenografia, mas a ideia era que de alguma forma a relagéo
com o exterior e a captagdo da luz desse lugar a criagdo do proprio
mobiliario. Isto é, as portadas sé&o as proprias pegas de mobiliario que
caracterizam o espago. A histéria conta-se assim”. (Ribeiro, 2013)

Imagem 177 | Esquisso do Arquiteto-Cenégrafo Jodo Mendes Ribeiro
Fonte: (Pedro, 2011, p. 10)
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Imagem 178 | Casa Robalo Cordeiro de Jodo Mendes Ribeiro
FG+SG: Fotografia de Arquitectura in www.dltimasreportagens.com
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Imagem 179 | Desenhos Técnicos da Casa Robalo Cordeiro
Fonte: (Pedro, 2011, p. 75)
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METODOS DE FABRICAGAO
PROCESSOS DIGITAIS




Presentes em arquitetura e em cenografia, os processos
de experimentacdo através da concegdo de desenhos,
protétipos e maquetes e o rigor construtivo do produto final,
séo elementos constantes e essenciais.

No contexto desta investigacdo, as ferramentas
computacionais de parametrizagao e de fabricagéo digital sdo
interpretadas como instrumentos auxiliares, cujo uso pode
verificar-se como algo importante a utilizar em todas as fases
do projeto quer de arquitetura como de cenografia,
representando meios extremamente eficazes desde o
desenho das pegas até ao proprio produto final.

Deste modo, assumindo o papel ativo das tecnologias na
época digital em que vivemos, tanto a parametrizagdo como
a fabricacao digital, serdo analisados e entendidos enquanto
ferramentas digitais auxiliares que complementam o processo
de projeto e cujos beneficios do seu uso nas disciplinas de
arquitetura e cenografia seréo avaliados. Com esta analise
procura-se ainda, apresentar as bases teoricas utilizadas
tanto no caso de estudo referente a este tema, como no caso
pratico que integra a presente dissertagao.

As investigagbes em volta da parametrizagdo, da
customizagdo, da prototipagem, da fabricagdo, etc,
revelam que hoje o digital atravessa de modo
abrangente o campo da arquitectura, compreendendo a
geracdo de novas morfologias, o calculo de estruturas
complexas, a definicdo de programas e fluxos, a
organizagdo do processo de projecto e obra, (...) a
especulagdo de cenarios urbanos futuros, a exploragéo
de ambientes

virtuais, etc. Num certo sentido, o digital esta a entrar
nas praticas arquitectonicas contemporéaneas, de forma
transversal, reflectindo, precisamente, as
transformagbes do mundo digital em todas as esferas
da nossa vida quotidiana. (BAPTISTA, 2013, p. 23)

Cada vez mais frequentes nos projetos de arquitetura, o
recurso as tecnologias digitais, tem marcado e modificado
particularmente a percegdo dos espagos e a propria
construcéo. Ou seja, os avancgos tecnolégicos evidentes que
se tém verificado das Ultimas décadas, instigaram nao sé
alteragbes nas técnicas e materiais construtivos como vieram
também estimular alteragdes notérias nas técnicas de criagao
e concegao arquitetonica.

Ainda neste contexto, a “integragéo de meios digitais de
visualizagdo, comunicagcéo e prototipagem no processo de
desenho e construgao tém enriquecido diversas percegoes,
compreensdes e concegdes estéticas, espaciais e formais”.
(PAIO & SILVA, 2013, p. 24)

O aparecimento dos primeiros software CAD (Computer
Aided Design, ou em portugués Desenho Assistido por
Computador) em inicios dos anos sessenta do século XX com
SKETCHPAD (Imagem 180) desenvolvido por Ivan
Sutherland, no MIT em 1963, veio revolucionar os processos
e metodologias associadas ao desenho arquiteténico.

Porém, enquanto os primeiros software CAD
correspondiam a sistemas de representacdo digital,
posteriormente com os avangos tecnoldgicos, novas
ferramentas digitais como os software BIM (Building
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Information Modeling) associados a modelagao
tridimensional, impulsionaram uma nova forma de projetar.
Com estes software 3D derruba-se o limite da representagéo
e possibilita-se a realizagdo de modelos tridimensionais “com
o objetivo de gerar renders foto-realisticos para vender a
imagem final dos projetos. De facto, a modelagdo
tridimensional dos edificios era feita essencialmente para
ilustrar o projeto e ndo como método de validagcdo e
exploracdo de solugdes propostas quer ao nivel funcional
quer ao nivel construtivo.” (Eloy & Cruz, 2012, p. 46)

Imagem 180 | Software CAD | SKETCHPAD desenvolvido por Ivan
Sutherland, no MIT | Fonte: www.cadazz.com

PARAMETRIZAGAO

Inserido no contexto dos software BIM, a parametrizagao
consiste em “praticas ou procedimentos que, colocados em
movimento, adquirem autonomia e geram diferentes
resultados pertencentes a uma familia ou linguagem” (Eloy &
Cruz, 2012, p. 47), frequentemente utilizada pelos arquitetos
através do software de modelagem tridimensional
denominado como Rhinoceros que tem como base a
tecnologia NURBS 1 e que, com o plug-in Grasshopper (um
editor gréafico de algoritmos) permite a determinacéo de todas
as regras subjacentes ao desenho paramétrico.

A concecédo de projetos utilizando a parametrizagéo,
consiste sumariamente em projetar a partir da definicdo de
um conjunto de principios paramétricos, ou seja, regras
I6gicas ou algoritmos. Segundo Kostas Terdizis, o algoritmo é
definido como

“a process of addressing a problem in a finite
number of steps. It is an articulation of either a strategic
plan for solving a known problem or a stochastic search
towards possible solutions to a partially known problem.
In doing so, it serves as a codification of the problem
through a series of finite, consistent, and rational steps”
(Terdizis, 2006, p. 15)

A partir da definicdo destes principios, o “modelo
paramétrico atua como um conjunto que tem a capacidade de
reagir as alteragdes especificas que ocorrem em suas partes.
Durante a geracéo da forma, a manipulagdo dos parametros
incorporados a este sistema oferece a possibilidade de obter
varios ajustes do modelo seguindo a mesma orientagcéo
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basica de intencéo do projeto.” (Natividade, 2010, p. 4) Neste
sentido, a parametrizacdo surge como um processo
interativo, onde todo o sistema de algoritmos ou regras
definidas se encontram interligadas e funcionam como um
todo, permitindo que a manipulagao e alteragéo de um valor
num determinado parametro, seja instantaneamente
visualizado no modelo tridimensional em causa podendo-se
assim gerar familias de solugdes sem alterar os seu conceito
base.

Definindo os seus parametros e ndo a sua forma, a
parametrizagéo, constituida por um determinado ndmero de
variaveis interligadas entre si, vai permitir umas das maiores
vantagens associadas ao desenho paramétrico que é
exatamente, a alteragdo do projeto sem que para isso
implique redesenhar o projeto desde o inicio, e permitindo
também um elevado nivel de experimentacdo através da
combinacéo de diversos valores entre par@metros num curto
espaco de tempo num sistema totalmente interativo. Esta
ideia é salientada por Alexandra Paio e Brimet Silva, quando
afirmam que o processo paramétrico “trata-se de um novo
método, (design thinking) onde o desenho torna-se mais
colaborativo, experimental, interativo e dinamico, de acordo
com as opgdes formais/estéticas ou constrangimentos de
otimizagcao (estrutural, acustico, térmico) da solugéo final.”
(PAIO & SILVA, 2013, p. 25)

FABRICAGAO DIGITAL

O processo de fabricagéo digital “é também utilizado para
designar processos de fabricacdo que utilizam maquinas de
controlo numérico CNC (Computer Numerical Control) para a
producéo de produtos finais” (Vettoretti, 2010, p. 36). Ou seja,

este processo consiste em métodos que permitem a
concretizagdo de um modelo fisico a partir de um modelo
digital, de forma automatizada. Quando o intuito da fabricagéo
corresponde a concretizar e testar uma ideia de um
produto/modelo num curto intervalo de tempo, este processo
pode também ser denominado como prototipagem rapida. A
concecdo destes produtos/modelos, também designados
como prototipos, séo assim entendidos enquanto modelos de
experimentacao e avaliagao.

Com o intuito de ilustrar esta ideia, o protétipo
apresentado abaixo que consiste numa capa de caderno em
MDF de 3mm (Imagem 181) representa uma experiéncia que
realizei durante o voluntariado no FabLab Lisboa em 2013.

Recorrendo a um desenho base designado como Folding
Wood Booklet e disponibilizado online a partir do enderego
http://www.thingiverse.com/thing: 12707, personalizei o
produto com inscricdes e imagens dos esquissos realizados
pelo Arquiteto-Cenégrafo Jodo Mendes Ribeiro de
dispositivos cénicos. Com o modelo digital preparado em
autocad, utilizou-se para a fabricagdo do produto, o
equipamento designado como cortadora laser. Deste modo,
foi possivel ndo soé testar o corte, a gravagao e a precisado do
equipamento como testar a concretizagéo de um produto num
curto espaco de tempo recorrendo a fabricacéo digital.
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Imagem 181 | Capa de Caderno em MDF de 3mm | (em cima) Desenho em Adobe lllustrator preparado para cortar (em baixo)
Fotografias do produto final

“Os processos de desenho e fabricagdo digital CAD/CAM
(Computer Aided Design / Computer Aidade Manufacturing) e o
acesso facilitado as maquinas CNC (Computer Numerically
Controlled) contribuem para uma maior personalizagéo, eficiéncia,
economia, flexibilidade, adaptagéo dos processos de experimentagéo
e materializagdo de solugbes. A fabricagdo digital desenha o caminho
do século XXI.” (PAIO & SILVA, 2013, p. 24)

Ao contrario dos métodos de produgdo em massa, a
fabricagado digital destina-se ao fabrico de um vasto numero
de pecas e formas diferentes, ou seja, ao fabrico de modelos
ou pegas customizadas. Através da fabricacdo digital, o
tempo atribuido a produgdo de um numero de produtos

Para a utilizagdo desta ferramenta que é a fabricagéo
digital, podem ser utilizados diversos tipos de equipamentos
assim como varios tipos de métodos. No contexto desta
investigacdo séo pertinentes a analise de especialmente dois
tipos de métodos: subtrativo e aditivo.

Tal como a denominacédo indica, o método subtrativo
corresponde a realizagdo do modelo pretendido através do
desbaste de material. Deste modo, o volume de material
escolhido para a realizagdo do modelo, é progressivamente
subtraido. Por sua vez o método aditivo, corresponde a
adicdo progressiva de material através da sobreposicéo
sucessivas de camadas de material até a formacédo completa
do modelo tridimensional pretendido.
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Em termos de equipamentos existem diversas opgdes,
nomeadamente:

- No método subtrativo: a cortadora de vinil que é
indicada quando se pretende o produto final em materiais
finos como vinil, papel ou até mesmo folha de cobre; a
cortadora laser, onde através dos métodos subtrativos,
materiais como madeira, cartdo, acrilico, pedra, peles e
alguns tipos de metais, sdo cortados com um feixe de luz
laser; a fresadora CNC que, podendo apresentar grandes
areas de corte (2000x1500mm, p.e.), funcionam a
semelhanca da cortadora laser, com o método de subtragéo,
podendo cortar desde plasticos, fibras de origem vegetal,
metais, entre outros, através do recurso a fresas que se
movem em diversas direges — tipicamente segundo dois ou
trés eixos;

- No método aditivo: a Impressora 3D, que corresponde
a criagdo de modelos tridimensionais de acordo com os
modelos digitais previamente realizados, utilizando filamentos
de plastico, como o ABS e PLA, aquecidos e distribuidos de
modo automatizado segundo diversas camadas de material.

1. MOBILIARIO URBANO PARAMETRICO

O presente caso de estudo representa o quarto exercicio
realizado no ambito da disciplina de Projeto Final de
Arquitetura também apresentado na vertente projetual. Dada
a liberdade que foi atribuida ao tema e respetivo programa do
exercicio, este projeto, que consiste numa pega de mobiliario
urbano, surge ndo s6 como um exercicio de arquitetura, mas

também como um caso pratico onde foram aplicados as duas
ferramentas digitais exploradas nesta investigagdo. Dentro
deste contexto, o exercicio é nesta vertente apresentado com
o intuito de expor detalhadamente o processo e os métodos
utilizados no contexto da parametrizagéo e no modo como foi
pensada a fabricagdo do protétipo.

Utilizada desde os primeiros momentos do processo, a
parametrizacédo contribuiu ndo sé para definigdo do conjunto
de regras paramétricas como possibilitou um sistema de
experimentacdo da forma que através de outros meios
representava um processo mais moroso.

O projeto teve inicio com a definicdo das sec¢cdes-chave
segundo uma légica funcional, ou seja, a partir da definigao
de varias posicdes que o banco permitiria ao individuo
usufruir. Posteriormente a esta fase e com o estabelecimento
das regras de espagamento entre secgdes, procedeu-se com
a obtencdo da forma através do software CAD e com a
ferramenta “loft” (Imagem 182).

Quando concluido o comando, obtém-se uma volumetria
sélida e com formas complexas. Com este método, o0 modelo
digital torna-se flexivel podendo ser alterado consoante a
funcionalidade que se desejar e adaptavel ao local onde for
inserido. No contexto do presente exercicio pode-se obter um
banco com dimensdes variaveis, ao retirar ou acrescentar
secgdes, e com a forma também ela variavel ao alterar as
secgbes-chave para a forma pretendida, permitindo uma
variagao de usos por parte dos individuos.
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Com a geometria geral do banco concluida, exportou-se
a forma para o software Rhinoceros 5.0, onde em parceria
com o plug-in Grasshopper se pdde definir o restante conjunto
de regras paramétricas associadas ao espagamento entre
cada secgao que constitui o banco, a espessura do material
e as dimensdes e posicionamento da estrutura (vardes
metdlicos) que unem as diversas secg¢des (Imagem 183).

Tendo o modelo tridimensional do banco como referéncia
no Rhinoceros 5., todas as acbes e definicdes serdo agora
realizadas no plug-in Grasshopper. Deste modo, o
Rhinoceros 5.0 funcionara como um software que gera a pré-
visualizacdo das regras aplicadas. Ou seja, para produzir
efetivamente o modelo tridimensional final, serd necessario
ativar o comando “Bake” no Grasshopper.

Com esta opgédo, sempre que se realiza uma ou mais
alteracdes nos parametros do modelo gerando outras
solugbes, o modelo tridimensional pode ser “produzido”,
reforgando assim uma ideia e um sistema de experimentacgéo,
sem que para isso signifique ter que refazer o modelo inicial.

1y ‘ \ 'l}'—,;

Imagem 182 | Processo de obtencéo do modelo tridimensional

[T ———
Imagem 183 | (em cima) o modelo digital inicial no software Rhinoceros 5.0
| (em baixo) a légica de parametrizagdo completa criada no plug-in
Grasshopper
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Para concretizagdo do modelo final, ap6és o reconhecimento
da geometria, foram seguidas as seguintes etapas em
Grasshopper:

1.Planos Verticais (Imagem 184)

Com o objetivo de obter um banco constituido por
secgles, o primeiro passo sera a definicdo de um conjunto de
planos. Estes planos dispostos no sentido vertical e com
dimensdes e distancias variaveis, ao intersectarem o modelo,
vao gerar a secgdo exata.

No caso deste exercicio considerou-se um minimo de 50
planos e um maximo de 200, com um espagamento entre si
de 5 centimetros e com uma altura de 2 metros.

2. Secgoes (Imagem 185)

Com as secgbes da forma determinadas, o passo
seguinte consistiu na criacéo de superficies e na definicao da
espessura do material, que neste exercicio sdo 3 centimetros.

Com a atribuigdo de 3 centimetros a cada secgéo, o
espagamento entre painéis vao ser 2 centimetros.

3. Estrutura Metalica (Imagem 186)

Nesta etapa, o modelo tridimensional j& se encontra
definido, restando apenas a definicdo da estrutura metalica
que suportara os painéis. Dentro deste contexto serdo criados
os componentes que determinaram o inicio e o fim do cabo e
a sua respetiva posigao no eixo Y e Z. Posteriormente, com o
componente Pipe, atribui-se a espessura que os vardes
metalicos deverao apresentar.
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Imagem 184 | Etapa | — Planos Verticais

Imagem 185 | Etapa Il - Sec¢bes

Imagem 186 | Etapa Ill - Estrutura Metalica
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4. Modelo Final (Imagem 187)

Com as secgdes finalizadas e a estrutura metalica
definida, a definicdo do modelo tridimensional final terminara
em Grasshopper com o componente Solid Difference, que ao
determinar a intersecgéo entre ambos, resulta na criagdo de
cada secgao com a respetiva abertura no painel onde passara
a estrutura.

5. Planificagao do Modelo e Fabricagao (Imagem
188/189)

Para a concretizagado do modelo fisico, que neste caso de
estudo consiste num protétipo a escala 1/50, planificou-se o
objeto ou seja, as secgdes, com o intuito de recorrer a
cortadora laser para a execugéo do protétipo. A escolha por
este equipamento ocorreu devido as dimensdes do protétipo
e a rapidez e preciséo do laser que permite o corte de pecas
de pequena dimenséo com elevado nivel de rigor e detalhe.

Com todos os elementos do modelo cortados em
contraplacado de bétula de 24x49 centimetros com 1
milimetro de espessura em aproximadamente 5 minutos,
utilizou-se uma vara de pvc de 1 milimetro para representar a
estrutura metalica.

Com a realizagdo deste exercicio foi possivel verificar
que, ndo s6 a concretizagdo de volumetrias complexas
através de ferramentas como o Grasshooper sao
substancialmente mais exploradas no que se refere a sua
forma possibilitando um elevado nivel de experimentacgao,
como a concretizagdo dos modelos fisicos através da
fabricagdo digital torna o processo mais dinamico, pessoal,
rapido e mais econémico. Com esta associagdo entre
ferramentas digitais, foi possivel usufruir tanto da experiéncia
ao nivel do desenho como na concretizagao fisica do objeto.

Imagem 187 | Etapa IV — Modelo FInal
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Imagem 189 | Etapa V — Planificacdo do modelo e Fabricagdo
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Imagem 188 | Protétipo |
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PROCESSOS DIGITAIS APLICADOS EM ARQUITETURA E
CENOGRAFIA

No que se refere a aplicabilidade destas ferramentas, néo
s6 em arquitetura como em engenharia e design, é facilmente
identificavel que a utilizacdo destas ferramentas digitais ja
pertencem de um modo generalizado aos métodos de
projetar, revolucionando o pensamento associado tanto a
forma como a proépria concretizagéo dos objetos/modelos.

Neste contexto, sdo conhecidos inumeros projetos onde
a utilizagdo destes instrumentos foram utilizados, podendo ir
desde grandes edificios a pequenos objetos. Devido a
elevada quantidade de exemplos, procurou-se através dos
seguintes casos, ilustrar como a parametrizacdo e a
fabricagdo digital podem ser aplicados a todas as escalas
para solucionar as mais diversas ideias/problemas.

Em arquitetura ja faz parte da pratica de alguns arquitetos,
recorrerem a estes instrumentos digitais auxiliares com o
intuito de conseguir criar fisicamente uma ideia, um objeto ou
uma obra que tenham idealizado, cuja representacéo e/ou
construcéo seria particularmente dificil.

A arquiteta iraquiana Zaha Hadid, representa um dos mais
notaveis exemplos em arquitetura onde o recurso a estes
instrumentos Ihe permitem tanto a experimentagédo como a
criagdo de novos conceitos espaciais e novas formas. A
Opera de Guangzhou (Imagem 190) ou o museu MAXXI:
Museum of XXI Century Arts em Roma (Imagem 191)
constituem dois dos muitos exemplos das suas obras, onde
estas ferramentas séo utilizadas com o intuito de otimizar e
criar formas aparentemente impossiveis de construir.

Imagem 190 | Opera de Guangzhou | 2003/2010 | Zaha Hadid
Fonte:  http://movingcities.org/interviews/e-grow-master-moulds/ |
Fotografia de Zaha Hadid Architects

Imagem 191 | MAXXI: Museum of XXI Century Arts | Roma | 2010|
Zaha Hadid
Fotografia: Claudia Lopes
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Relativamente a Opera de Guangzhou (2003/2010), a
arquiteta afirma que “o uso do computador foi essencial em
todos os aspetos do projeto e construcédo da Opera House,
mas especialmente no interior do auditério. O construtor fez
moldes de cera sob medida para criar os painéis GFRG
(Glass-fibre reinforced gypsum) — permitindo a uniformidade
de geometrias complexas da sala. Esses moldes foram feitos
diretamente a partir dos ficheiros 3D por nés fornecidos —
permitindo uma precisdo quase perfeita — tornando o interior
num espaco verdadeiramente elevado e transformador” Zaha
Hadid (Architects, 2013, p. 44).

Ja relativamente ao museu MAXXI em Roma, a arquiteta
afirma que “MAXXI cannot be drawn. Nobody has that
technique. It's lost. You rely on very steady hands, inking and
transfers. All these techniques have been substituted by other
things”. (AJ, 2010)

Também através destas ferramentas, mas a outra escala,
o projeto do Pavilhdo Tverrfiellhytta do Centro Noruegués de
Renas Selvagens em Dovre, realizado por Sn@hetta Oslo AS
em 2011 (Imagem 192), consegue ilustrar todo o processo do
projeto de arquitetura desde a fase de desenho até a prépria
construcéo, onde a parametrizacéo e a fabricagdo digital se
encontram inteiramente associados e em todas as fases do
projeto.

“a forma simples da construgéo e a utilizacdo de
materiais naturais referencia as tradigbes locais da
construgdo. No entanto, utilizaram-se tecnologias
avancadas, tanto no projeto como no processo de
fabrico. ~ Construtores navais noruegueses de
Hardangerfjord criaram a forma orgénica a partir de
vigas de madeira de pinho com 25cm? utilizando
modelos 3D digitais para conduzir as maquinas de
moagem.” (AS, 2013, p. 94)

Imagem 192 | Pavilhdo Tverrfjellhytta | 2011 | Dovre,
Noruega | Snghetta Oslo AS

Fonte: http://blog.diephotodesigner.de/ | Fotografias
de: Ketil Jacobsen
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Para Sn@hetta Design, uma das extensdes da firma, a
concretizagdo de protétipos € uma das mais importantes
ferramentas e a sua realizagéo surge em todas as fases dos
seus projetos. Ndo s6 o desencadeamento de discussdes e
de ideias ao observar o protétipo do objeto/modelo, mas
também o interagir com o proprio objeto permite ter uma
nogao real desde o inicio de como o objeto/modelo final sera.
(Snghetta, s.d.)

Ainda dentro do mesmo contexto, mas a uma escala
ainda mais reduzida, o Urban Adapter de Rocker-Lange
Architects (Imagem 193/194), consiste numa peca de
mobiliario urbano que tem como base o desenho paramétrico
e a fabricagédo digital. Baseado num modelo paramétrico,
esta peca de mobiliario urbano idealizado para uma cidade
contemporanea, gera multiplas solugbes em que para além
de banco, procura atender programas especificos de fitness.

Em cenografia, o recurso a estas ferramentas em
trabalhos que tenham vindo a ser realizados néo sao faceis
de identificar.

Substancialmente mais préximas em cenografia do que
em arquitetura, o intervalo entre a fase de concegao/desenho
e a fase de construgéo, resultam numa ligacdo muito forte
com a Oficina. Esta, entendida como o lugar onde, através do
conhecimento de profissionais e da aplicagdo de técnicas
tradicionais (carpinteiros p.e.), se executam os dispositivos
cénicos, resulta como uma extensdo quase imediata do
projeto concetual do cendgrafo. Tal como afirma o arquiteto e
cendgrafo Jodo Mendes Ribeiro,

“‘com este contacto com a oficina aprendi que
muitas decisées relativamente a solugdes que estava a
desenhar, haviam solugbes mais expeditas, mais
inteligentes e se calhar muito mais eficazes. O que tu
ndo consegues em arquitetura. E como ha uma
separagédo clara, no fundo falas dos materiais, dos
catalogos, mas ndo é a mesma coisa. O sistema
construtivo e a forma de o fazer, é que € importante. S
que quando fazes isso ja esta o projeto feito, por isso &
que as solugbes sdo estanques. Ndo se pode cruzar,
enquanto na obra [Oficina] consigo modificar muita
coisa, as vezes até para simplificar os processos.”
(RIBEIRO, 2013, p. 12)

A aplicabilidade da parametrizagéo e da fabricagao digital
apresentam em cenografia inUmeras vantagens a
semelhanca da sua utilizagdo em  arquitetura.
Nomeadamente, o recurso ao desenho paramétrico permitiria
explorar em cenografia, através da formulagéo de variaveis,
um numero infindavel de solugbes e familias de solugdes,
quer sejam elas em termos da sua forma como de
composi¢des possiveis.

Neste sentido, em disciplinas como a arquitetura e
cenografia, onde os processos de experimentagdo sao
constantes e necessarios, e com o frequente teste de
estruturas e formas através da concegdo de protétipos e
magquetes, o recurso a estas ferramentas vai permitir tanto um
maior nivel de experimentacéo e de teste de solugdes como
uma aproximagao entre a fase de projeto/construgéo — tendo
particular impacto em arquitetura- com um elevado nivel de
rapidez e baixo custo na fase de construcéo.
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’\ el Imagem 193 | Urban Adapter de Rocker-Lange Architects |
N Solugdes Possiveis

Sy Bl — Fonte: http://www.dezeen.com/2010/01/08/urban-adapter-
4 L L ] 4 = . by-rocker-lange-architects/

A

Fotografias e Esquemas
Fonte: http://www.dezeen.com/2010/01/08/urban-adapter-
by-rocker-lange-architects/
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CASO PRATICO
REINTERPRETA(,‘:AO DOS ESPACOS HABITACIONAIS




O presente caso pratico resulta de um cruzamento entre
a vertente projetual e tedrica, em que tanto surge como uma
extensdo do projeto Quatro Habitagbes na Colina das
Amoreiras no ambito da disciplina de Projeto Final de
Arquitetura, como se assume como uma sintese e respetiva
aplicacéo dos contetidos analisados e estudados na vertente
tedrica.

Enquadrado no tema geral do “Mundo Novo” tanto o
programa como a solugdo encontrada, procuram responder a
uma sociedade emergente e em constante transformacgéo.
Apesar de consistir num projeto de arquitetura, com este caso
pratico procurou-se através da concegdo de maddulos
arquitetonicos versateis e méveis, explorar os conceitos de
flexibilidade e de transformabilidade em espagos
habitacionais. Assemelhando-se assim aos Objetos-Sistema
desenvolvidos em cenografia, pela sua capacidade adaptavel
ao espaco em que estao inseridos e pela sua forte ligacéo e
interagéo com o individuo, os médulos arquiteténicos criados
podem adquirir a disposicdo que o habitante pretender
(Imagem 195).

Deste modo, para permitir a personalizagcédo de cada
moédulo, sem comprometer a logica inerente a cada elemento
criado pelo arquiteto, gerou-se um algoritmo através do plug-
in Grasshopper do software de modelagéo Rhinoceros.

Este algoritmo, que constitui uma légica organizada de
regras e elementos editaveis, permite a criacdo do modelo
tridimensional de forma rapida e intuitiva por parte do
utilizador.

Imagem 195 | Possibilidades de disposi¢do dos médulos criados dentro do
contexto do projeto de arquitetura Quatro Habitagbes na Colina das
Amoreiras | Protétipo de uma habitagéo realizada a escala 1/50
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Como o0s moédulos criados expdéem logicas e
caracteristicas semelhantes sera apresentado
detalhadamente o médulo |. A opgéo de concretizagao deste
modulo incide sobre o facto de este reunir particularidades de
todos os médulos criados, nomeadamente a possibilidade de
rotacdo de painéis e de modificagdo e quantidade de
divisorias.

Constituido essencialmente por painéis verticais e
horizontais em contraplacado de bétula e em painéis fendlicos
SWISS cfd com nucleo branco, o médulo | é destinado as
funcdes e elementos da sala. Neste sentido, o médulo é
constituido por uma area de sofd e por prateleiras que
providenciam areas de arrumagao.

Tendo como principais restricdes o comprimento, altura e
largura total, sendo neste caso 2,50x2,65x0,60 metros, o
moédulo pode apresentar diversas configuragbes com os
elementos interiores, possibilitando uma capacidade
adaptativa e multifuncional as preferéncias dos utilizadores,
nomeadamente a quantidade de divisérias, respetivas
dimensdes e disposi¢do no espaco habitacional.

l. Fase

A primeira fase na concretizagdo do médulo consiste na
determinacéo da origem do modelo. Ao contrario do processo
inicial da peca de mobiliario urbano paramétrico apresentado
anteriormente, no presente caso pratico os médulos serdo
realizados totalmente a partir do plug-in Grasshooper. Neste
sentido, o ponto de partida para a criagdo do modelo, surge
com unica definicdo no software de modelagédo Rhinoceros.
Com este ponto, interpretado também como a origem de todo
o algoritmo em Grasshooper e localizado também na origem

dos eixos X-Y, sera para além da origem do modelo em
Rhinoceros, a referéncia de visualizagdo de todas as
alteragbes em tempo real. Com este ponto estabelecido em
Rhino, todas as fases seguintes serdo desenvolvidas em
Grasshooper.

Il. Fase
Como segunda fase surge a definicdo dos painéis fixos.
Estes estabelecem as dimensdées maximas do médulo, ou
seja, as Unicas restricdes na concegéao do modulo em que o
utilizador ndo podera modificar. A partir da concretizagéo
destes componentes sera mais facil a percegéo e concegao
no que respeita a definicdo dos restantes elementos.

lll. Fase

A partir desta fase serdo realizados os elementos
editaveis. Os primeiros a serem definidos sdo os painéis
horizontais, que estabelecem a area da zona de estar. Com o
intuito de permitir o total controlo sobre os elementos
interiores do modulo, sem comprometer o conceito do
mesmo, o painel horizontal inferior, pode oscilar no sentido Z,
ou seja, em altura, entre 0,50m e 0,70m e o painel horizontal
superior podera variar também em altura entre 1,4m e 1,6m.
Para ser mais facil para o utilizador a edicdo destes valores
em Grasshooper, recorreu-se ao componente Number Slider.
Este componente, que corresponde a uma barra onde se
encontram definidos os valores minimos e maximos, permite
ao individuo controlar dentro destes valores, a altura
pretendida sem necessitar de interferir no algoritmo.
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Imagem 197 | Ponto de Origem | (Esq.) Ponto em Rhinoceros | (Centro)
Parte do algoritmo alusiva a esta fase | (Dir.) Localizagdo do algoritmo no
contexto da légica completa

e 1 o 1 9t e
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Imagem 198 | Elementos fixos do Médulo | (Esq.) Visualizagdo dos
elementos criados | (Centro) Algoritmo criado referente aos elementos fixos
| (Dir.) Localizagdo do algoritmo referente a estes elementos no contexto
da I6gica completa

Imagem 199 | Elementos Horizontais || (Esq.) Visualizagdo dos elementos
criados | (Centro) Algoritmo criado referente a esta fase | (Dir.) Localizagdo
do algoritmo referente a estes elementos no contexto da légica completa

criados | (Centro) Barras de edicdo das alturas e comprimento dos
elementos horizontais mencionados | (Dir.) Localizagdo do algoritmo
referente a estes componentes no contexto da l6gica completa
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Para além do seu posicionamento no sentido Z, é também
permitido ao utilizador controlar o comprimento destes
elementos através de uma barra semelhante com a
denominacédo de “comprimento prateleiras horizontais”, em
que os valores variam entre 1,5m e 2,20m. Neste sentido a
zona de estar podera ser menor ou maior consoante se
pretender.

IV. Fase

Nesta fase sera definido o painel vertical que separa a
zona de estar da zona de arrumacéo lateral do médulo. Os
parametros definidos para este elemento sao respetivamente
a altura que o painel pode ter e a sua posi¢do no sentido X.
Porém, segundo o algoritmo definido, essas alteracdes
ocorrem automaticamente quando os parametros editaveis
apresentados na fase anterior sdo alterados.

V. Fase

Com estes elementos interiores definidos, o préximo
passo consiste na definicdo das divisérias horizontais e
verticais. As alteragbes nas dimensdes destes elementos
estardo dependentes das alteragbes realizadas nos
elementos apresentados nas fases lll e IV. Ou seja, na légica
definida, estes elementos adaptam-se automaticamente as
alteragbes dos outros elementos interiores, de modo
semelhante a imagem anterior.

Relativamente ao numero de divisérias, este parametro
também pode ser modificado, variando entre 2 a 4 elementos.
Para estas alteragbes também foram criadas barras onde
pode ser controlado o numero pretendido.

Imagem 201 | Elementos Vertical | (Esq.) Visualizagdo do elemento criado
| (Centro) Algoritmo criado referente ao painel vertical | (Dir.) Localizac&o
da parte do algoritmo apresentado no contexto da légica completa

o e 3
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Imagem 202 | Elementos Vertical | (Esq.) Visualizagdo das alteracées em
tempo real | (Centro) Barra de edicdo do comprimento dos elementos
horizontais mencionados | (Dir.) Localizacdo da parte do algoritmo no
contexto da I6gica completa

Imagem 203 | Divisérias Horizontais e Verticais | (Esq.) Visualizagdo dos
elementos criados | (Centro) Algoritmo criado referente aos elementos
mencionados | (Dir.) Localizagdo da parte do algoritmo apresentado no
contexto da I6gica completa
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Imagem 204 | Divisérias Horizontais e Verticais | (Esq.) Visualizagdo dos
elementos criados | (Centro) Algoritmo criado referente aos elementos
mencionados | (Dir.) Localizagdo das barras com o numero de divisérias
no contexto da légica completa

criados | (Centro) Parte do algoritmo referente aos elementos mencionados
| (Dir.) Localizagéo das partes do algoritmo referente a estes elementos no
contexto da légica completa

Y TR

Imagem 206 | Elementos Secundarios | (Esq.) Visualizagdo dos elementos
criados | (Centro) Parte do algoritmo referente aos elementos mencionados
| (Dir.) Localizagéo das partes do algoritmo referente a estes elementos no
contexto da légica completa

VI. Fase
Com os elementos principais criados, a proxima etapa
consiste na definicdo dos elementos utilizados como fundo e
que permitem o detalhe estético pretendido. A semelhanca
dos elementos anteriores, também estes se adaptam
automaticamente consoante as alteragdes efetuadas.

VIl.Fase
Nesta fase, ja com o médulo totalmente definido, sé falta
definir no algoritmo a possibilidade de rotagdo dos painéis
laterais que determinam o comprimento do médulo. Sem que
esta possibilidade tenha influéncia direta no modelo fisico,
este parametro permite apenas verificar em tempo real, como
resulta a rotagédo pretendida.

Imagem 207 | Rotacdo Painéis Laterais | (Esq.) Médulo Fechado pelos
Painéis Laterais | (Dir.) Médulo com Painéis Laterais rodados
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Apoés esta Ultima fase, o modelo tridimensional fica
concluido assegurando a possibilidade de edicdo sempre que
o utilizador pretender adaptar este moédulo as suas
necessidades e exigéncias.

Com o modelo tridimensional finalizado, este pode ser
preparado para fabricacdo. Neste contexto, o modelo é
planificado de acordo com as dimensfes dos materiais a
utilizar, que neste caso corresponde a painéis de
contraplacado de bétula (2500x1250x19mm) e painéis
fendlicos SWISS cfd com nucleo branco (2800x2070x12mm).
De acordo com a planificagdo do moédulo, para a sua
construgéo seriam necessarios 5 painéis de contraplacado de
bétula e 3 painéis fendlicos SWISScfd com nucleo branco.

Para a fabricagdo dos elementos que constituem o
médulo, o equipamento a utilizar € a fresadora CNC néo sé
pela possibilidade de corte de grandes formatos como pela
ferramenta utilizada para o corte (fresa).

]ﬁ[ Hﬂ
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I

Imagem 208 | Planificagdo Mddulo | Representado com retangulo
vermelho encontram-se os painéis de contraplacado de bétula, Com o
retdngulo azul encontram-se 0s representados 0s painéis fendlicos
SWISScfd com nicleo branco
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CONSIDERAGOES FINAIS

O presente caso pratico consiste num exercicio onde foi
possivel unir a vertente projetual a vertente teérica. A partir
deste foi possivel realgar a importancia e hipéteses que a
aplicacdo dos conceitos de flexibilidade e de
transformabilidade dentro do contexto habitacional
apresentam, resultando em dispositivos com influéncias
cénicas, pela sua mobilidade, forte ligagcéo ao utilizador como
pela sua flexibilidade e adaptagdo ao contexto em que séo
inseridos. Para além destes, foi possivel também salientar as
vantagens do papel de ferramentas digitais como a
parametrizacédo e da fabricagéo digital na adaptabilidade da
habitacdo as necessidades e exigéncias do habitante a longo
prazo.

Com o elemento apresentado — uma das duas pegas que
constitui 0 médulo da sala, - pretende-se ilustrar algumas das
caracteristicas destes modulos desenhados para um espago
habitacional.

A componente multifuncional tdo explorada nos
dispositivos cénicos apresentados, é neste mobdulo
interpretada sob o ponto de vista da sua capacidade de
adaptacédo e das possibilidades de configuracdo entre os
elementos e no espacgo habitacional.

Imagem 209 | Possibilidades de disposi¢do dos elementos que constituem
0 médulo da sala
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Porém no moédulo destinado a fungédo de escritério, por
exemplo, esta multifuncionalidade, pode em certa medida ser
comparada com a cenografia de Propriedade Privada do
Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, no sentido em que a pega,
para além da sua inesperada mobilidade pode ser utilizado
para diversas atividades e em contextos distintos a ocorrer
nos dois lados em simultaneo. Ou seja, apesar de num dos
lados o médulo do escritério ser destinado a fungédo de
armario/secretaria, no outro pode conferir apoio ao espago de
dormir, tal como em Propriedade Privada, a cenografia
proporciona num dos lados, a representacdo de um espaco
publico/urbano, e no outro o cenario de uma unidade
habitacional.

Neste sentido, apesar da sua aparéncia simples, com
estes modulos, procura-se ndo sé explorar diversas formas
de aplicagdo dos conceitos de multifuncionalidade e de
flexibilidade em modulos a serem inseridos em espagos
habitacionais, - sem comprometer a funcionalidade do mesmo
— como demonstrar as vantagens da utilizacdo das
ferramentas digitais neste tipo de solugdes.

Neste sentido, foi pertinente a utilizagdo de um dos
médulos criados em contexto projetual como exemplo,
explorando-o através de ferramentas como o plug-in
Grasshooper do software de modelagdo Rhinoceros e
considerando a possibilidade da sua fabricagao real.

Demonstrando pormenorizadamente a concecéo de raiz
de um modelo tridimensional recorrendo a légicas
paramétricas, o recurso a ferramentas como a
parametrizacdo dentro desta tipologia de solugbes
arquitetonicas adaptaveis verifica-se como algo importante,
pois possibilita uma adaptabilidade e flexibilidade por parte da
arquitetura, essencial dentro do contexto de uma habitacéo
do futuro.

Esta ferramenta vai também elevar o nivel de interagéo
do individuo com a sua habitagdo assim como a sua
formatacdo as necessidades e exigéncias do habitante a
longo prazo.

Com o intuito de criar um modelo paramétrico que
simultaneamente fosse acessivel ao habitante, procurou-se
simplificar tanto a légica e regras aplicadas, como permitir o
facil entendimento e reconhecimento dos elementos editaveis
por parte do utilizador.

Com a planificagdo do modelo concretizada, o utilizador
podera com esse ficheiro utilizar uma fresadora CNC para
concretizar a fabricagdo do médulo.
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NOTAS FINAIS
CONCLUSAO




A presente investigacdo foi elaborada com o intuito de
explorar a aplicagdo dos conceitos de flexibilidade e de
transformabilidade presentes em objetos cénicos, em
contexto habitacional.

A partir da pesquisa e identificagdo dos métodos inerentes
a concegao de objetos cénicos autbnomos, moéveis e flexiveis
em cenografia, assim como as suas multiplas configuragées
e formas de habitar esses mesmos dispositivos, procurou-se
aprofundar e enfatizar a relagéo entre a pratica arquiteténica
e cenogréfica.

Neste sentido, o arquiteto e cendgrafo Jodo Mendes
Ribeiro constituiu um exemplo incontornavel, quer pelas suas
obras de arquitetura como cenogréaficas, onde se pode
facilmente identificar as influéncias reciprocas entre ambas as
disciplinas.

Dado a pensamento adjacentes a estes conceitos e a
importancia atribuida a cenografia, foi particularmente
importante a investigacdo e reflexdo sobre os dispositivos
cénicos moveis e transformaveis onde a presenca do gesto
arquitetonico é indiscutivel.

Deste modo foi possivel verificar que com o
reconhecimento do seu potencial, a transposicédo e adaptacéo
destes conceitos em arquitetura, torna possivel proporcionar
uma eficaz capacidade de resposta as constantes e intensas
mutacdes quer do texto dramatico ou coreografia sob o ponto
de vista da cenografia, quer da sociedade sob o ponto de vista
da arquitetura, através da concecdo de espagos com
caracteristicas multifuncionais, versateis e personalizaveis.

Para além do reconhecimento do seu potencial € também
curioso verificar que nesta tipologia o cruzamento entre a
arquitetura e a cenografia € sem dlvida uma mais-valia em
ambas as disciplinas, proporcionando a criagdo de pegas
Unicas e inovadoras, reinventando-as e encontrando novos
limites de criagao.

A fabricacdo digital e o desenho paramétrico surgem
assim, enquanto ferramentas impulsionadas pela era digital
que visam informar todo o processo desde a concegdo a
construcéo quer em arquitetura quer em cenografia.

Neste sentido, tanto o caso de estudo da peca de
mobiliario urbano como o caso pratico, correspondem ao
culminar da investigagdo onde sa&o expostos o0s
conhecimentos adquiridos no contexto arquitetonico e
cenografico da investigacdo e exemplificados com o recurso
a ferramentas como a parametrizagéo e a fabricagéo digital.

Em ambos os casos verificou-se como bastante
interessante, tanto a tradugdo do entendimento das pecgas
arquiteténicas numa légica paramétrica, como a facilidade e
respetivas possibilidades de experimentacdo que estas
ferramentas permitem quando associadas a disciplinas como
a arquitetura e a cenografia em que se projeta dispositivos
flexiveis e transformaveis.

Apesar do caso pratico realizado se inserir no contexto de
um exercicio de arquitetura, com o cruzamento realizado
nesta investigacdo entre a arquitetura e a cenografia, foi
possivel desempenhar o exercicio com um pensamento
distinto.
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Ao observar e analisar cada cenografia apresentada ao
longo da investigacdo, permitiu que essas influéncias se
verificassem também no desenho de cada médulo esbogado,
explorando ndo s6 a componente arquiteténica e funcional
dos elementos, como a sua singularidade, a sua ligagéo ao
habitante e as vantagens de aplicagdo dos conceitos de
flexibilidade e de transformabilidade nesta tipologia de
dispositivos aplicados em contexto habitacional.

Associados as influéncias cénicas, também os exemplos
de projetos arquiteténicos com caracteristicas semelhantes
acentuaram o interesse em relacionar ambas as disciplinas,
explorar os beneficios que a pratica cénica pode apresentar
em projetos arquiteténicos e vice-versa, e verificar como o
recurso a esta tipologias de dispositivos pode elevar a
capacidade de adaptacao da arquitetura, e em particular dos
espacos habitacionais, as constantes exigéncias de uma
sociedade emergente.

Para além do cruzamento entre a arquitetura e a
cenografia, também a experiéncia como voluntéaria no FabLab
Lisboa despertou o interesse pela fabricagéo digital e pelo
desenho paramétrico. Esta experiéncia unica possibilitou ndo
s6 usufruir da experiéncia em trabalhar com diversos tipos de
equipamentos e os seus métodos de funcionamento, como
verificar que estas ferramentas podem apresentar inimeras
vantagens quando associadas ao processo de conce¢éo quer
seja de projetos arquiteténicos como cénicos.
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ANEXO | FICHA DE UNIDADE CURRICULAR

Unidade curricular: Projeto Final de Arquitetura

Tipo: letivo; Trabalho de Projeto

Nivel: 2°ciclo

Ano curricular: 2012/2013

Semestre: Anual

N.° de créditos: 45 ECTS

Lingua (s) de ensino: Portugués

Pré-requisitos: precedéncias requeridas: Projeto de
Arquitetura Il

Area cientifica: Arquitetura

Departamento: Departamento de Arquitetura e Urbanismo
Docentes: Paulo Tormenta Pinto (coordenador), José Luis
Saldanha, Ana Vaz Milheiro (Lab. Teoria e Histéria da
Arquitetura e do Urb.), Sandra Marques Pereira (Lab.
Sociologia), Sara Eloy (Lab. Tecnologias da Arquitetura),
Pedro Costa (Lab. Economia);

OBJECTIVOS

Projeto Final de Arquitetura € a Unidade Curricular que
encerra a formagéo no ambito do Mestrado Integrado em
Arquitetura, adquirindo, por isso, um papel de sintese na
consolidagdo e aprofundamento das competéncias
alcancadas pelos estudantes ao longo dos 4 anos anteriores.

Preconiza-se, nesta UC, o incentivo a cada vez maior
autonomia, por parte dos estudantes, na resolugdo dos
exercicios propostos e nas decisées de ordem conceptual
que venham a adotar.

Outro objetivo & a clarificagdo de um entendimento critico
da expressdo da arquitetura definida e enquadrada na
transversalidade dos vérios saberes.

PROGRAMA

Como base programatica utilizaremos uma temética de
fundo, que suportara a orientagéo dos diversos trabalhos a
desenvolver ao longo do ano letivo. Serd o “Mundo Novo’
(Titulo inspirado em Admirdvel Mundo Novo de Aldous
Huxley, 1932) o tema central que desenvolveremos em
2012/2013.

O programa da UC de Projeto Final em Arquitetura
consiste na elaboragdo de um Trabalho de Projeto, requisito
obrigatério para a obtencéo do grau de mestre. O Trabalho de
Projeto € composto por duas vertentes: uma de ambito
projetual e outra de ambito tedrico.

A intencao genérica que sera trabalhada junto dos alunos
finalista do Mestrado Integrado sustenta-se sobre o paradoxo
da impossibilidade de construir um otimismo panfletario no
momento contemporaneo, considerando-se que ao inverso
de Aldous Huxley. Este tema procura enquadrar o conflito
entre os herdeiros da cultura moderna e industrial que
confiam no modelo da inovacgéo e da tecnologia, por oposicéo
a outros que créem numa organizacdo “neo-ruralista”
ambicionando uma maior ligagdo a um romantismo ligado a
ideia da “mae natureza”.

Uma outra vertente que surge agregada a este tema,
consiste numa possivel revisdo da ideia de manifesto.
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Através dos manifestos ligados as artes e a arquitetura, é
possivel entender um pressuposto idealista de futuro,
associado a uma viséo de organizacéo social sempre assente
numa ideia de rutura e de edificacdo de um novo paradigma.
Desde Ornamento e Delito (1908) ao Manifesto de De Stijl
(1918), da carta de Atenas (1933), ao manifesto de Doorn
(1958), do manifesto Situacionista (1960), a Delirious New
York (1978). Sera a partir da compilagdo Programs and
Manifestos on 20th-century architecture de Ulrich Conrads
que se irdo estruturar os debates relacionados com esta
Unidade Curricular.

VERTENTE PROJETUAL

Serdo desenvolvidos como arranque desta UC um
conjunto de trabalhos de caracter abstrato, procurando-se
fixar ferramentas compositivas Uteis aos exercicios de fundo
que serao desenvolvidos. Posteriormente serdo delineados
os objetivos concretos da vertente projetual que passam por
uma intervengéo abrangente que tera como area de estudo o
eixo entre o Largo do Rato e a colina das Amoreiras (através
da Rua das Amoreiras). Este eixo permite reconhecer
diversos momentos urbanos e arquiteténicos que, ao longo
do tempo ali se implantaram. Estes extratos temporais serdo
analisados, ndo sé do ponto de vista morfolégico, mas
também a partir do pressuposto ético que enquadrou a sua
implementacgéo.

A marcar um dos extremos deste percurso pode
reconhecer-se a cidade do século XVIIl, com uma forte
referencia no Largo do Rato, quer seja através do seu
caracter prévio de terreiro periférico de acesso ao centro da

cidade, quer seja como lugar referenciado nas grandes
construgdes infra-estruturais, como a méae de agua do
aqueduto da aguas livres que pontua o ingresso no festo da
sétima colina — manifestagdo fundamental da cidade
iluminista.

Na outra extremidade desta éarea de estudo pode
observar-se a centralidade contemporanea promovida no
entorno do complexo das Amoreiras, de Tomas Taveira, que
a partir do final dos anos 80 se somou a intervengdes de
grande escala ja existentes naquele local, tais como os
iméveis habitacionais e de escritérios promovidos por
arquitetos como Fernando Silva ou Conceigéo Silva.

O eixo urbano em estudo permitira ainda estabelecer
relagbes com a uma parte da cidade dos anos 30 e 40 na
encosta voltada para o Parque Eduardo VII, possibilitando
também compreender o inicio da expansdo da periferia
urbana e do impacto das vias rodoviarias urbanas. Todas
estas layers temporais serdo debatidas em funcédo do
idealismo |hes esta associado. Deste modo pretende
estabelecer-se linhas interpretativas que permitam relacionar
este pensamento prospetivo, com os modelos urbanos
associados.

A meio do primeiro semestre sera também realizado, em
periodo de tempo limitado de 2 a 3 semanas, um workshop
na cidade guineense de Bafatd, tendo como base a
elaboracdo de um memorial/centro de estudos, em torno da
figura de Amilcar Cabral. Os respetivos enunciados de cada
um dos exercicios serdo fornecidos aos alunos em
formularios distribuidos na sala de aula.
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VERTENTE TEORICA

A vertente tedrica da UC de Projeto Final de Arquitetura
serd desenvolvida, de acordo com a regulamentagdo
expressa no REACC do DAU. Ao inicio do ano letivo serao
propostos 4 laboratérios de investigacdo, que colocarao
linhas de pesquisa autdbnomas nas areas cientificas de
Histéria e Teoria da Arquitetura e do Urbanismo, da
Economia, da Sociologia e das Tecnologias de Arquitetura,
cada uma destas areas tera um docente responsavel. Os
diversos programas de investigacdo serdo langcados na
primeira semana letiva, cabendo aos estudantes a escolha de
uma das linhas de investigacéo.

Considerando a tematica de fundo que orienta o programa
desta Unidade Curricular, abrem-se possibilidades de
investigacdo que serdo especificadas e delineadas pelos
docentes responsaveis de cada um dos laboratérios.

Pretende-se deste modo que os trabalhos teoéricos
possam assumir-se como instrumentos de aprofundamento
dos conteldos programaticos tracados, em Projeto Final de
Arquitetura.

BIBLIOGRAFIA BASICA

HUXLEY, Aldous Admiravel Mundo Novo, Livros do
Brasil, Lisboa, 1981; (BNP)

CONRADS, Ulrich Programs and Manifestos on 20th-
century architecture

TAFURI, Manfredo - Projecto e Utopia: arquitectura e
desenvolvimento do capitalismo, Presenca, Lisboa, 1985;
(ISTE-IUL)

TAFURI, Manfredo — The Sphere and the Labyrinth -
Avant-Gardes and Architecture from Piranesi to the
1970s, MIT Press, Massachusetts, 1987; (ISCTE-IUL)

FUKUYAMA, Francis O Fim da Histéria e o Ultimo
Homem. Gradiva, Lisboa, 1992; (ISCTE-IUL)

CHOAY, Francgoise O Urbanismo, Utopias e Realidades
- Uma Antologia, editora Perspectiva, Sdo Paulo, 2002;

(ISCTE-IUL)

THOREAU, Henry David Walden ou a vida nos
bosques, 22 ed. Lisboa : Antigona, 1999 (BNP)

SKINNER, B. F. Science and Human Behavior, The
Free Press, Nova lorque, 1965 (ISCTE-IUL)

MORE, Thomas A Utopia, Guimaraes & Ca, 8? edicao,
Lisboa, 1992 (ISCTE-IUL)
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BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTAR

AA.VV. Revista AV - Pragmatismo e Paisagem, n° 91 de
Setembro/ Outubro de 2001;

DELEUZE, Gilles - El Pliegue, Ediciones Paidos,
Barcelona, 1989;

MONTANER, Josep Maria — Después del Movimiento
Moderno - arquitectura de la segunda mitad del siglo XX,
22 ed., Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1995;

MURPHY, John — O Pragmatismo - de Pierce a
Davidson, Edi¢des Asa, Porto 1993;

SOLA-MORALES, Ignasi - Diferencias. Topografia De
La Arquitectura Contemporanea, Editorial Gustavo Gili,
S.A., Barcelona, 1995;

SOLA-MORALES, Ignasi — Territérios, Editorial Gustavo
Gili, S.A., Barcelona, 2006;

PROCESSO DE ENSINO-APRENDIZAGEM

O modo como serao estruturadas as aulas e os exercicios
seguira o espirito do Processo de Bolonha, ou seja sera
incentivada a aquisicdo de competéncias, fundamentando a
progressiva autonomia dos estudantes.

Sera contudo fundamental, alicergar-se um amplo debate
sobre os trabalhos em curso, o qual sera realizado nas horas

letivas da UC. Estdo também previstos um conjunto de
seminarios tematicos que contribuirdo para ampliar
criticamente os contetidos da UC.

PROCESSO DE AVALIAGAO

Sera atribuida uma classificagao final (de 0 a 20 valores)
no final do 2° semestre atribuida em juri.

No final do 1° semestre serd dada uma classificagéo
intermédia informativa do estado de progressdo de cada
aluno.

As classificagbes a atribuir terdo em linha de conta a
qualidade dos trabalhos elaborados. Sera dada uma atengéo
a assiduidade que entrara como parametro no processo de
avaliagéao.

Todo o processo de avaliagéo final da UC de Projeto Final
de Arquitetura esta explicitado do REACC.
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ANEXO Il EXERCICIO DE ARRANQUE | ENUNCIADO

ISCTE - IUL

Departamento de Arquitetura e Urbanismo - Mestrado
Integrado em Arquitetura

Projeto Final 2012-13

TiTULO
Marca, Texto e Espaco:

O exercicio de arranque tem como objetivo enquadrar os
estudantes nos pressupostos gerais da Unidade Curricular,
funcionando como revisdo sumaria da formacédo adquirida
nos 4 anos anteriores, para tal sera desenvolvido um projeto
de caracter abstrato.

MATERIAIS NECESSARIOS

- Objeto de uso comum;

- Papel cavalinho A2;

- Tinta da China;

- Materiais para maqueta a definir em cada caso
especifico;

METODOLOGIA E TAREFAS A DESENVOLVER

Os alunos constituem-se em grupos de 5 elementos, no
seio de cada grupo deveréo ser selecionados objeto(s) de uso
comum - algo tdo inesperado e acessivel que possa ser
adquirido na numa grande superficie, achado na rua ou
comprado na loja do chinés....

O objeto selecionado devera ser embebido (total ou
parcialmente) em tinta da china, funcionando como carimbo
que ira produzir marca(s) no papel cavalinho.

O processo devera ser repetido por diversas vezes,
procurando selecionar-se uma marca grafica que possa ser

considerada mais estimulante para o desenvolvimento do
exercicio.

Seguidamente, no contexto do grupo, devera realizar-se
a apropriacéo de um excerto literario que possa ser ilustrado
com a marca anteriormente selecionada (o excerto literario
nao devera ser maior que uma folha A4). A preocupacéo
fundamental desta selegdo devera residir numa tentativa de
conversdo da mancha representada no papel cavalinho, em
unidade espacial.

Posteriormente, considerando-se um volume de 30 cm3
como limite, serd realizada 1 maqueta que fixe a
espacialidade, previamente invocada pela marca grafica e
ilustrada pelo texto. Para a elaboracdo da maqueta devera
definir-se a escala esta ira ser representada.

A materializagdo da maqueta devera contemplar um dos
seguintes sistemas compositivos baseados em:

- Planos
- Adicdes
- Subtracgées

ELEMENTOS PARA ENTREGA

Marca grafica em A2, que devera ser afixada na parede
da sala de aula;

Caderno com formato 21x21 cm onde se inclui:

- impresséo digitalizada da marca selecionada

- O texto ilustrativo;

- Imagens fotograficas da maqueta;
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- Plantas, cortes e algados, a escala conveniente da
maqueta;

- Digitalizagcdo de uma sequéncia de pelo menos 5
esquissos relativos as espacialidades representadas pela
magqueta. Estes esquissos deverdo ser elaborados por cada
elemento do grupo (devidamente identificado);

- Devera ainda ser reservada uma area do caderno para
a demonstragdo do processo de realizagdo de todo o
processo em forma de story board, para tal devera utilizar-se
o recurso fotografico;

APRESENTACAO

Digital tipo Power-point, com exibicdo da maqueta e
marca na sala de aula.

CALENDARIO DO EXERCICIO

Inicio — dia 18 de Setembro
Entrega e presentacéo — dia 4 de Outubro

Lisboa, 18 de Setembro 2012
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ANEXO Ill 2° WORKSHOP. CIDADE GUINEENSE DE
BAFATA | ENUNCIADO

ISCTE - IUL

Departamento de Arquitetura e Urbanismo — Mestrado
Integrado em Arquitetura

Projeto Final 2012-13

ARGUMENTO

Considerando a proximidade da comemoracéo dos 90
anos do nascimento de Amilcar Cabral (em 12 de Setembro
de 1924) na cidade de Bafata, pretende-se levar a cabo a
edificagcdo de uma estrutura que possa albergar um centro de
estudos tendo como base o pensamento e a obra literaria do
fundador do Partido Africano para Independéncia da Guiné e
Cabo Verde (PAIGC).

Este centro de estudos deve ser visto na esfera dos
estudos pés-coloniais, devendo para tal ser pensado com o
propoésito do estabelecimento de uma leitura de amplo
espectro, ndo s6, em torno das décadas de 50 a 70 em que a
acdo politica dos movimentos independentistas, no mundo
colonial portugués, foi mais ativa, como deve ser capaz de
incluir uma leitura sobre o contexto social e politico em que
germinaram tais movimentos, estendendo-se ainda ao estudo
do resultado contemporaneo da afirmagéo da independéncia
de estados como a Guiné-Bissau.

O edificio a construir em Bafata deve ser projetado com
base numa estrutura efémera e de baixo custo, admitindo-se
uma abordagem que integre elementos amoviveis de facil
montagem e desmontagem de modo que se possa considerar
a edificagcdo de um equipamento similar em outros locais do
pais. Pelas suas caracteristicas programaticas este
equipamento devera abrir-se a cidade, podendo acolher
atividades paralelas de interesse comunitario. Este projeto
devera ainda privilegiar toda uma reflexdo sobre o
ajustamento construtivo do edificio ao clima tropical.

BREVE DESCRICAO DA CIDADE DE BAFATA

A cidade de Bafata situa-se no coragdo do territério da
Guiné-Bissau e é banhada pelo Rio Geba.

O centro da cidade é fortemente marcado pela presenca
colonial portuguesa, visivel tanto no tragado urbano, como
também nos diversos estratos arquiteténicos que a
qualificam.

E em torno de um boulevard que articula, no sentido
Nordeste/Sudoeste, a principal entrada na cidade com o
Geba, que o tragado de quarteirdes urbanos se organiza. Este
grande eixo, estruturante, conecta também os edificios
publicos mais marcantes da cidade.

Junto & entrada do nucleo urbano situa-se o hospital,
desenhado em 1946 por Jodo Simdes, caracterizado por uma
composigao simétrica de volumetria térrea dando expresséo
a cobertura, alta, de telha ceramica, recordando as
construgdes vernaculares do Sul de Portugal.

Um pouco mais abaixo situa-se a area mais administrativa
da cidade, neste nucleo inclui-se a casa do governador de
caracteristicas fino-oitocentistas e a escola integrando uma
construgcdo de aspeto eclético. A completar este sector
urbano, existem ainda edificios desenhados sob a matriz da
arquitetura publica do Estado Novo, tais como a igreja com
desenho de Eurico Pinto Lopes de 1950 e o posto de correios,
realizado em 1943, por Francisco de Matos.

Ao fundo do eixo fundamental da cidade, j& na
proximidade do Rio Geba, localiza-se um largo, onde foi
implantado o busto de Amilcar Cabral. Para este largo
convergem edificios como o mercado municipal delineado
sob um tematismo mogéarabe, bem como um nucleo de
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piscinas, possivelmente projetado na década de 60 e que
atualmente se encontra em elevado estado de degradacgéo.
No contexto dos quarteirées podem observar-se construgoes
de um, ou dois pisos, onde predomina a utilizagdo de
grilhagens cerdmicas e areas alpendradas para
sombreamento e ventilagdo nas construgées. E neste nucleo
habitacional que se situa a casa onde tera nascido Amilcar
Cabral. A cidade de Bafata encontra-se, de modo geral, num
estado depressivo com pouca atividade, situacdo que
contrasta fortemente com a sua periferia, de grande
dimenséo, agregadora de uma forte atividade comercial.

PROGRAMA

O programa deve incluir:

Area Bruta
Arquivo e Centro de 150 00 m?
Documentagéo

Centro de Estudos e 150,00 m?
Pesquisas

Centro de Formagéo 75,00 m?

Auditério 150,00 m?

Loja 50,00 m?

575,00 m?

Nota: Instalagées sanitarias e/ou zonas de servigo estéo
incluidas nos grupos de areas parciais.

METODOLOGIA

- O trabalho sera desenvolvido em grupos de 5 alunos;

- A implantacao do Centro Interpretativo ficara a cargo de
cada grupo de alunos;

- Como ponto de partida para a definicdo espacial, cada
um dos grupos deverd refletir sobre o exercicio de
aquecimento, desenvolvido no arranque do ano letivo;

ELEMENTOS A ENTREGAR

- Apresentacdo em formato power-point, para 15 minutos;

- Maqueta a escala 1:200 (ou outra a acordar com os
docentes)

- Caderno 21x21cm, incluindo sintese grafica e memoria
descritiva;

- 2 Painéis de formato A1, incluindo simulagées do edificio
e plantas cortes e algados;

DATAS DE ENTREGA

- Apresentacéo dos projetos no dia 15 de Novembro, com
base no power-point e maqueta;

- Entrega de painéis e caderno 21x21 no dia 23 de
Novembro em horario a definir.

Lisboa, 30 de Outubro 2012
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ANEXO VIII PAINEIS | BAFATA




ANEXO IV TEMA I | ENUNCIADO

ISCTE - IUL

Departamento de Arquitetura e Urbanismo — Mestrado
Integrado em Arquitetura

Projeto Final 2012-13

Trabalho Individual, 1° Semestre

Tendo por base a area de intervengéo estipulada na ficha
de unidade curricular, localizada em Lisboa, no eixo entre o
Largo do Rato e a colina das Amoreiras, propde-se a
elaboragdo de um exercicio que permita o estabelecimento
da relacdo entre a macro escala (analise estratégica do
territério) e a micro escala (intervencédo arquitetdnica
detalhada).

Pretende-se que este exercicio possa desencadear um
debate centrado em leituras prospetivas em relagédo a
sociedade. Como tal, em paralelo com a elaboragédo do
projeto de arquitetura devera realizar-se, no contexto de cada
grupo de trabalho, a definicdo de um perfil social que se
preveja possivel num futuro a médio prazo (2 décadas). Para
tal algumas perguntas poderdo colocadas, como por
exemplo:

- Como a organizagdo econdémica e politica podera
influenciar os modos de vida e a relagdo do individuo com a
sua comunidade;

- Em que medida a tecnologia podera influenciar a
organizagéo social;

- De que modo os recursos naturais poderéo influenciar
as acgOes sobre o territério e localizagdo e organizagao do
espago doméstico;

O objetivo final do exercicio consiste na elaboragdo de
projetos para quatro habitagcdes. Estas habitacdes serédo
encaradas como tipologia associadas ao universo social
definido pelo debate atras mencionado.

Cabera a cada estudante a decisdo de onde implantar as
habitacdes e de que modo estas se organizam, ndo sé em

funcdo do espaco doméstico, mas também na sua relacéo
como a envolvente urbana que suporta o exercicio.

Neste sentido, deverd o estudante ser capaz de
estabelecer um discurso que lhe permita relacionar a
proposta tipolégica e habitacional com o trecho urbano que
caracteriza a sua envolvente préxima.

AREA DE INTERVENGCAO

Percurso urbano entre o Largo do Rato e a Colina das
Amoreiras.

METODOLOGIA

1. Num primeiro momento, seréo constituidos grupos de
aproximadamente 5 estudantes;

2. A area de intervengéo sera parcelada, pela docéncia da
Unidade Curricular, de acordo com planta anexa, tendo como
critério os diversos extratos temporais referidos na FUC;

3. Cada um dos elementos, de cada grupo, ficara
individualmente afeto a uma das parcelas, anteriormente
designadas.

4. Os projetos das habitagées serdo desenvolvidos
individualmente dando seguimento ao a&mbito do exercicio;

5. Ao mesmo tempo que séo desenvolvidas as propostas
individuais, devera ser mantido um debate, no seio de cada
um dos grupos, que permita desenvolver uma estratégia de
harmonizacgéo das vérias intervencoes.
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ENTREGAS E AVALIAGAO

12 Entrega intermédia: 25 de Outubro 2012 (caderno em
formato A3) + maqueta esc. 1:5000/1:2000 da é&rea de
intervencao e sua relagdo com as habitagées;

22 Entrega intermédia: 13 de Dezembro 2012 (caderno
em formato A3)

Entrega Final: 28 de Janeiro de 2013 (desenhos e
magquetas de escala a determinar pelo aluno, sugerindo-se a
1/1000 e 1/200 ou 1/50; simulagdes graficas da proposta; e
caderno sintese em formato 21 x 21 cm)

Apresentacéo e Avaliacdo: de 29 Janeiro a 1 de Fevereiro
de 2013

MODELO DE APRESENTAGAO

As apresentagbes finais das propostas individuais de
cada um dos alunos seréo realizadas por Grupo, sendo que,
devera apresentar-se a definicdo do perfil social pedido,
associando-se a este a estratégia geral para a area de
intervencao.

Lisboa, 18 de Setembro 2012
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ANEXO V TEMA Il | ENUNCIADO

ISCTE - IUL

Departamento de Arquitetura e Urbanismo — Mestrado
Integrado em Arquitetura

Projeto Final 2012-13

Trabalho de Grupo, 1° Semestre

Numa das extremidades da area de intervencéo, a Colina
das Amoreiras, assumiu, maioritariamente a partir da década
de 1980, um protagonismo urbano muito assinalavel
perspetivando-se para aquele local a implementagédo de um
centro de negoécios, a semelhanca de outros modelos
internacionais que potenciavam, na época, novas
centralidades urbanas a partir do conceito de CBD (Central
Business Centre). Esta convicgdo urbanistica permitiu
desenvolver, naquele local um conjunto de novas insergdes
rodoviarias na cidade de Lisboa, atraindo para outros
investimentos que ampliaram aos programas comercio e
servigos, a habitagao e hotelaria.

Com o final do milénio os investimentos na area oriental
da cidade, ap6s a Expo 98, vieram retirar protagonismo
urbano a este tecido urbano, sobretudo no que se refere a
especializagdo com que se pretendia afirmar.

Passadas cerca de 3 décadas desde a construgdo do
complexo das Amoreiras, € possivel langar sobre aquela
envolvente locar um olhar mais distanciado, dada a
estabilizacdo urbanistica que atualmente se verifica,
associada a uma perda de expectativa econdmica daquele
tecido.

O objetivo do Tema Il, passa pela definicdo de um
conceito sintese caracterizador de leitura e interpretagéo da
area de estudo, neste caso, a colina das Amoreiras na sua
relagdo com a insergéo urbana ao centro de Lisboa a partir
Largo do Rato.

Este estudo permitira também um reconhecimento da
area de estudo e de suas potencialidades, pretendendo-se

com isto criar bases para a elaboragcdo de um projeto a
desenvolver no 2° semestre ao abrigo do Tema lll.

12 FASE | RECONHECIMENTO DO TERRITORIO

Numa etapa preliminar de aprofundamento da estratégia
de intervengdo de um determinado territério torna-se
imprescindivel o seu conhecimento.

Para esse efeito dever-se-4 possuir a informagao
necessaria para avaliar a potencialidade dos sitios e os
conflitos existentes de modo a formular propostas.

O trabalho de grupo deverd proceder a recolha de
informacéo, nomeadamente em areas como:

» Caracterizagdo biofisica da area de intervencao:-
topografia, estrutura de espacos verdes, orografia e sistemas
de drenagem natural;, geologia - hidrologia; orientacéo e
exposicao solar.

* Evolugéo histérica da area de estudo:- caracterizagéo do
processo de formacgao do tecido edificado; recolha de plantas
de varias épocas; monografias e descri¢des.

» Caracterizagdo da mobilidade, potencialidades e
estrangulamentos: caracterizagao de acessos, da rede viaria;
Percursos pedonais, etc.

« Caracterizagao da estrutura edificada, da distribuicéo de
funcdes e dos espacos publicos: - Tipologias de espagos
publicos; Estruturas urbanas existentes; Edificado com valor
histérico e arquiteténico; Edificado recente consolidado;
Estado de conservagéo; Espacgos vazios; Espagos publicos;
Equipamentos publicos e privado, etc.

* Planos Urbanisticos condicionantes, projetos mais
relevantes para a area de intervencao:- P.D.M.; P.P.;
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Condicionantes Urbanisticas; Loteamentos; projetos mais
relevantes para a area de intervengao.

22 FASE | PROGRAMA / CONCEITO / PROPOSTA

Na posse dos dados anteriormente recolhidos proceder-
se-a a designacgéo de um conceito sintese caracterizador de
leitura e interpretacdo da area de estudo.

ELEMENTOS A ENTREGAR

* Explicitagdo de um argumento de transformacéo.
Memorando, maximo 6 paginas A4.

* Planta de enquadramento a escala 1/5000 e ou 1/2000

* Planta da estrutura urbana a escala 1/1000

« Cortes significativos a escala 1/1000

* Esquemas graficos e ou esquicos que explicitem a
proposta e a sua integragao na area envolvente.

* Simulagbes graficas da proposta (esquissos, 3ds,
fotomontagens)

Entrega intermédia: 25 de Outubro de 2012 (1°fase)
Formato: caderno A3 e CD com o mesmo contetdo.

Entrega Final: 28 de Janeiro de 2012

Formato: Caderno A3 (incluindo o memorando) e CD com
Power Point.

Discusséo e Apresentacdo do Trabalho: Semana de 29
de Janeiro a 1 de Fevereiro de 2011, em Power Point.

18 de Setembro 2012
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ANEXO VI TEMA Il | ENUNCIADO

ISCTE - IUL

Departamento de Arquitetura e Urbanismo — Mestrado
Integrado em Arquitetura

Projeto Final 2012-13

Trabalho de Grupo, 2° Semestre

Tendo como base os resultados dos exercicios dos Tema | e
Il, & langado um novo exercicio que tem como objetivo
reforcar a estratégia urbana na area de intervencdo em
estudo, definida pelo eixo entre o Largo do Rato e a colina
das Amoreiras.

O exercicio do Tema lll incide na vertente do espago publico,
ou seja o espago de mediacédo entre as diversas propostas
individuais realizadas no 1° semestre. Neste exercicio
pressupde-se uma agao concertada, ao nivel dos grupos de
trabalhos, no sentido da clarificagdo das intengdes de
transformagdo preconizadas para o local. Através deste
exercicio deverdo também intensificar-se os desejos
(narrativos), definidos pelos grupos de trabalho, relativos ao
perfil social dominante que habitard a colina das Amoreiras
num futuro a médio prazo, de duas décadas.

Durante o espago temporal em que decorrera o Tema Il
deveréo ser realizadas revisdes de projeto, tendo em vista a
melhoria das propostas individuais realizadas ao abrigo do
Tema |, procurando-se o melhor ajustamento dos projetos as
estratégias deste novo exercicio.

Os objetivos do Tema Ill passam pelos seguintes pontos:

1. Definicdo de um plano de estrutura da area de intervencéao.
Neste ponto deveréo ser repensados, num primeiro momento,
os argumentos que estao na base das escolhas dos locais de
intervencao individuais, refletindo sobre os pontos em comum
que podem caracterizar as varias

propostas. Num segundo momento devera ponderar-se sobre
uma possivel centralidade [ou possiveis centralidades] que
possam emergir no tecido urbano. Num terceiro momento
deve ser definida uma estratégia de mobilidade e de utilizacao
do espaco publico;

2. Definicdo de um projeto detalhado de caracterizagéo do
espaco publico.

Neste ponto seréo realizadas propostas concretas de projeto,
com detalhes, definindo materiais, mobiliario urbano,
espécies vegetais e todos os parametros julgados
convenientes para o projeto de espaco publico.

3. Enquadramento dos projetos individuais, realizados no
Tema |, na estratégia projetual para o espaco publico.
Prevé-se que a estratégia de projeto, concertada em grupo,
seja validada em projetos de pormenor na envolvente dos
projetos individuais.

AREA DE INTERVENGCAO

Percurso urbano entre o Largo do Rato e a Colina das
Amoreiras.

METODOLOGIA

1. Seréo mantidos os grupos de trabalhos definidos
no 1° semestre com aproximadamente 5 estudantes;

2. O exercicio abrange toda a area de intervengao,
devendo o grupo definir os momentos mais particulares
onde as acdes de projeto sobre o espago publico possam
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ser mais relevantes, agindo nesses locais com maior
detalhe.

3. Individualmente, devera ser detalhada a
envolvente dos projetos realizados no Tema I.

ENTREGAS E AVALIAGAO

12 Entrega intermédia: 21 de Margo, (power-point e maquetas
esc. 1:1000/1:200 da area de intervencéo e sua relagdo com
as habitagées);

Entrega Final: 23 de Abril de 2013 (desenhos e maquetas de
escala a determinar pelo grupo, sugerindo-se a 1/1000 e
1/200 ou 1/50; caracterizagbes dos ambientes propostos; e
caderno sintese em formato 21 x 21 cm)

Apresentacéo e Avaliacdo: 23 de Abril 2013

MODELO DE APRESENTAGAO

As apresentagOes finais das propostas serédo realizadas
em Grupo, sendo montado um juri para comentar os projetos.

Lisboa, 18 de Fevereiro de 2013
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ANEXO VII TEMA IV | ENUNCIADO

ISCTE - IUL

Departamento de Arquitetura e Urbanismo — Mestrado
Integrado em Arquitetura

Projeto Final 2012-13

Trabalho Individual, 2° Semestre

Como conclusédo do ano letivo sera realizado um trabalho
individual que visa o estabelecimento de uma sintese em
relagdo ao percurso de cada um dos estudantes. Este
trabalho, pensado para ser desenvolvido no espaco do ultimo
més de aulas, pressupde a realizagdo de um tema livre a
enquadrar pelo préprio estudante. Condiciona-se apenas o
desenvolvimento deste ultimo Tema ao estabelecimento de
uma relagéo em torno dos exercicios elaborados no curso do
ano letivo.

Como linhas orientadoras s&o langcadas algumas pistas:

1. Aplicacéo direta de um ensaio extraido a partir do trabalho
desenvolvido nos laboratérios;

2. Elaboracdo de projetos de extensdo em relagcdo ao
programa langados ao longo escolar;

3. Exercicio especifico de representacao ou performativo em
torno do projeto das habitagdes.

OBJETIVOS

1. Desenvolvimento de competéncias ao nivel da
problematizagdo em torno da arquitetura produzida por cada
estudante. Este exercicio serd uma oportunidade para
construir um enredo discursivo em torno do trabalho de
projeto, enriquecendo os pressupostos de base com que cada
proposta foi realizada

2. Consolidagao da autonomia dos estudantes em relagao
aos temas desenvolvidos durante o ano letivo. Ao solicitar-se
que cada estudante construa o seu préprio enunciado,
procura estimular-se a autonomia em relagdo ao
acompanhamento e orientagdo dos docentes da UC de PFA.

3. Melhoria e credibilizacdo das propostas individuais
iniciadas no 1° semestre. Este exercicio deve ser visto como
oportunidade para retomar e solidificar as decisdes de projeto
inicialmente lancadas no ambito dos exercicios anteriores,
nomeadamente do exercicio do Tema .

AREA DE INTERVENGAO

Area de intervencéo atribuida em contexto de grupo a
cada um dos estudantes;

METODOLOGIA

1. O trabalho devera ser realizado individualmente;

2. Cada estudante devera socorrer-se dos meios que
julgar conveniente para o desenvolvimento deste exercicio;

3. O trabalho devera evidenciar quer a autonomia, quer a
capacidade de problematizagao de cada estudante.

ENTREGAS E AVALIAGAO

O resultado deste exercicio deverd ser integrado no
contexto da entrega final de PFA.

MODELO DE APRESENTAGAO

A decisao do suporte em que o exercicio € desenvolvido
fica a cargo de cada estudante, devendo contudo ser
realizado relatério a integrar o caderno de formato 21x21 cm.

Lisboa, 2 de Maio de 2013

| 257



ANEXO IX CONVERSA COM O ARQUITETO JOAO
MENDES RIBEIRO | 5 DE ABRIL DE 2013 EM COIMBRA

A FORMAGAO

01. Como surgiu o seu interesse pela cenografia?

Pois, isso foi um mero acaso porque eu dava aulas de
arquitetura, de projeto, numa extensao do curso da Faculdade
de Arquitetura do Porto em Viseu. Faziam os dois primeiros
anos em Viseu e depois esses alunos iam concluir ao Porto.
E havia uma extensdo ha uns anos atras, ha uns 20 anos
atras talvez, e ai o Ricardo Pais dava aulas de Antropologia
do Espaco e foi ai que o conheci. Ele teve um trabalho para
Coimbra onde eu vivia na altura, ja vivia aqui, e ele convidou-
me para fazer essa cenografia que era o “Grupo de
Vanguarda” de Vicente Sanches do TEUC que é um teatro
universitario de Coimbra, uma companhia universitaria de
teatro. E pronto, e depois a partir dai fiz o primeiro trabalho e
depois nunca mais parei (risos). Mas portanto, diria que foi um
mero acaso, foi ter conhecido o Ricardo Pais e ter gostado
muito de fazer esse trabalho com ele, e a partir dai fui sempre
fazendo trabalhos.

02. De que forma a sua formagdo como arquiteto
influenciou os seus projetos cénicos e vice-versa?

Acho que ha mais, eventualmente esse transporte de
ideias de arquitetura para o palco, porque a minha formacéo
é em arquitetura, e percebe-se claramente no meu trabalho o

gesto arquiteténico. Acho que o espago cénico e as artes
cénicas ndo é um espago dominado por nenhuma profisséo
ou por nenhuma classe profissional, e dai os trabalhos
também poderem ser muito distintos. Se vem da area do
Design é uma coisa; se vem da pintura é claramente outra
coisa; da escultura; ou da arquitetura; ou pessoas que nao
tém nenhuma area especifica, que s6 porque gostam de
teatro ou a partir da experimentacéo a partir de trabalhos de
atuacéo, ou uma ou outra especialidade distinta, e que de
alguma forma acabaram por fazer cenografia. Portanto, ndo
ha propriamente uma classe profissional mais talhada para
cenografia. Depende do que se quer comunicar, do que se
quer fazer, e obviamente também da relagdo com a
encenador ou com o coreografo, e depois a partir dai também
com os outros criativos e com os intérpretes. No meu caso,
uma vez que a minha formagéo é arquitetura, na altura em
que comecei a fazer trabalhos em cenografia, tinha poucos
trabalhos de arquitetura, portanto comecei pela cenografia de
alguma forma. Ou tinha projetos de arquitetura que néo se
realizavam, concursos ... Porque a arquitetura tem essa
dificuldade, de construir e de ter experiéncia de obra. E
sempre mais dificil o arranque. E no caso na cenografia
serviu-me para desbloquear, para comecar a ter contactos
com materiais, com firmas, com fornecedores, com mestres
carpinteiros. E de alguma forma isso foi muito interessante
por isso mesmo, pela possibilidade de experimentagéo. Eu
diria que transporto claramente ideias da arquitetura para a
cena, mas ao mesmo tempo a cena permite-me uma
experimentagdo que ndo tenho em projetos de arquitetura. E
de alguma forma, essa experimentacdo que me é permitida
quando fago trabalhos para teatro e para a danga é-me Util
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também para a arquitetura. Na arquitetura ndo tenho muita
capacidade de experimentacdo e é cada vez mais separado
0 processo entre a criagdo e a construgdo. Enquanto na
cenografia os tempos s&o quase simultaneos, e a capacidade
de verificar de forma muito expedita a possibilidade daqueles
objetos virem a representar alguma coisa para a cena ou nao,
é imediata. No caso da cenografia, aconteceu ja em alguns
casos, em que retirei o objeto que n&o tinham resultado ou
nao era necessario. Na arquitetura ndo podes fazer isto, é
mais dificil. Por outro lado eu aprendi muito no caso da
cenografia, - e hd aqui duas coisas que me parecem
interessantes que é — se por um lado este caracter
experimental me permite afinar as solugdes, por outro lado a
minha experiéncia com outra disciplina que é a arquitetura,
que claramente s&o disciplinas diferentes, me permite
também ter sempre a capacidade de sintese e a capacidade
de perceber o que é importante e o que n&do é importante.
Porque se eu também estive sempre a trabalhar a partir de
um processo de experimentagdo se calhar vou perdendo o
todo ou vou perder também a unidade das coisas, porque ndo
ha um fio condutor, ndo ha uma estrutura que amarre as
pecas do puzzle. E eu acho que isso € a arquitetura que me
da, por exemplo. Ou também por exemplo, mas isso ja tem a
ver claramente com a minha formagéo, no fundo sou muito
pouco cendgrafo no sentido tradicional do termo, porque eu
néo finjo as situagdes, eu construo as situagées como se
fossem para ser habitadas e vividas. Nao sou capaz de facto
de cenografar (risos).

Sou capaz de construir, para um propésito mas eu quando
construo é para ser habitado e raramente me coloco, -

raramente ndo, ndo sou capaz mesmo-, a desenhar o objeto
cénico sentado na plateia. E isso € o que faz o cendgrafo
tradicional, s6 esta preocupado com o que se vé. E com o que
se vé a uma distancia. Eu ndo consigo. Para mim o objeto
cénico é tao importante do lado que se vé como do lado que
nao se vé. E tdo importante aquilo que faz parte da relacao
com os espectadores como aquilo que faz parte dos
bastidores e que s6 os autores e os intérpretes se cruzam
com esses objetos. E para mim é tado importante e tdo bem
construido aquilo que se vé como aquilo que néo se vé. E é
sempre desenhado, como dizia a Olga Roriz, para ser visto a
dois ou trés centimetros (risos). Eu sei que o espectador esta
a uma distancia que nao vai perceber esse detalhe, mas nao
sou capaz. E claramente uma deformagao profissional.

Mas para mim faz todo o sentido no contexto em que me
coloco, que é: aquilo que tenho defendido e pronto, é
eventualmente isso que me interessa e é isso que
eventualmente também interessa para a parte cénica que é
também um olhar distanciado por um lado e a0 mesmo tempo
diferente daquilo que é eventualmente tradigdo, que é a
questédo da habitabilidade do espago cénico e nao o olhar do
espectador. N3o é o olhar do espectador que me interessa. E
exatamente o contrario. No fundo estou sempre preocupado
em construir uma boa casa para os intérpretes (risos). De
alguma forma é esse o meu propésito. A minha preocupagao
é mais de quem trabalha junto dos intérpretes e de que
procura fazer uma boa casa para eles.
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CENOGRAFIA | ESPACOS E DISPOSITIVOS CENICOS

01. Existe algum método para a construgdo dos
dispositivos cénicos moveis e transformaveis que denomina
como Objetos-Sistema?

Sim. Isso tem muito a ver com esta ideia. Eu trabalho
sempre, 99% das vezes, em teatros a italiana. Portanto, ha
uma clara separagéo entre palco e plateia, porque ha a boca
de cena e o proscénio, e de alguma forma, a minha forma de
tentar contrariar esta impossibilidade dos espectadores
verem os objetos de varios angulos, portanto, de alguma
forma permitir que coisas que naturalmente ndo séo vividas
passem a ser vividas é a partir desse dispositivo, de objeto
que é movel e que se transforma e que se volta em palco,
porque permite dar varios angulos do mesmo objeto. Acho
que me aproximo ai claramente do cinema, n&do da
arquitetura, porque os espectadores continuam sentados no
seu lugar, mas € como a camara que percorre o espaco.

O cameraman percorre 0 espago € ao percorrer o espago
da-te essa leitura do espaco, da-te o espago em movimento
e nao a ideia de espago estatico. Isso € uma questao para
mim importante e que se aproxima desta questéo que é: como
€ que eu consigo ver o objeto de varios angulos e de alguma
forma me aproximar da ideia de cinema. Ha um outro tema e
que € uma descoberta minha em relagéo ao teatro que &, o
potencial cénico de um objeto que se transforma, que contém
ele proprio as mutagdes. E certas coisas que mais me fascina
para o teatro sdo por exemplo as caixas de palco e as teias
de palco que sdo maquinas de cena que permite com meios
relativamente simples mas muito trabalhados, que foram

explorados deste o século XVII, ttm uma clara tradugéo na
caixa de palco a italiana e depois nunca mais se perderam.
Porque repara que ainda estamos, agora é tudo monitorizado
a partir do computador — a revolugdo digital -, mas ainda
estamos a utilizar a tela do século XVIII, imagina a qualidade
cénica daquele objeto. Mas essa capacidade de mutacao,
para transformar rapidamente um espaco para outro espacgo,
passar do exterior para o interior, ter cenas em simultaneo,
portanto essa capacidade de mudanga que em muitos
espetaculos é absolutamente necessario, eu no fundo
transporto isso para o préprio objeto. Mas isto aprendi no
teatro,- & claramente uma descoberta do teatro,- que é os
efeitos e o potencial cénico que objetos que sdo moéveis e
multiplos constituem complementos fundamentais da cena.
Isso permite também uma coisa que me interessa de forma
muito particular, que é transformar o objeto quase numa
espécie de ator, com o qual os préprios intérpretes
contracenam.

Dai muitas vezes desenhar objetos que estdo muito préximos
da escala dos intérpretes, que & para haver uma relagdo
direta com o corpo e uma relacéo direta com os intérpretes. E
pelo menos para mim fundamental que os objetos sejam
manobrados pelos intérpretes. E isso € sempre uma tentativa
em muitos trabalhos que €&, qual € o peso certo, qual é a
ferragem certa, qual é a dimens&o correta para que os
cenarios possam ser uma espécie de extenséo do corpo. Isso
é um trabalho que é muito apurado.
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02. Particularmente em “Propriedade Privada” de Olga
Roriz (1996), onde recorreu a estes Objetos-Sistema, a
cenografia encontra-se bastante marcada pelas premissas de
flexibilidade, mobilidade e transformagdo. Como conseguiu
conjugar a facil movimentagéo e transformacgéo do dispositivo
em palco com a interagéo dos intérpretes?

A Propriedade Privada é um caso curioso porque é uma
grande estrutura. No entanto aquela estrutura era facilmente
manobrada pelos intérpretes. Nao foi facil, porque como era
uma peca muito grande, ela no seu todo pesava muito e
inicialmente tinha aspetos curiosos porque a Olga trabalha
muito com os materiais cénicos. Alids ela diz que mais
importante que a musica € o objeto cénico para comegar a
criar a coreografia. Precisa muito de uma relagéo fisica com
0 espacgo e com o objeto para pensar a coreografia. A musica
€ mais uma colagem. Ela ndo segue necessariamente a
composicao musical. Isso por um lado. Portanto tem que ter
uma relacdo muito forte com os intérpretes e com a
coreografia, porque a coreografia nasce do objeto cénico.

Por outro lado, ela faz sempre movimentos que sdo de
uma extrema violéncia, - ela afasta-se claramente da danca
classica e aproxima-se muito, - eu acho, embora ela nao
goste que eu diga isso - do trabalho da Pina Bausch, e que
tem a ver com um corpo que € muito mais préximo do corpo
do quotidiano. Nao ha um corpo de bailarino. Nao é a ideia de
suspensao. Ndo é a ideia de leveza. E exatamente um pouco
ao contrario: a ideia de peso, de uma coisa com muita forga,
em que os gestos séo verdadeiros. A danga classica é tudo
menos natural, sdo movimentos altamente trabalhados para

tirar peso ao corpo, que € uma coisa tremenda. A Olga faz
exatamente o oposto e isso significa o qué? Significa que
havia uma enorme violéncia dos bailarinos sobre o cenario. E
0 cenario no principio tinha rodas, porque sabiamos que ele
tinha que se mover, tinha que criar varias cenas, porque ele
havia espacos interiores e espagos exteriores, havia essa
necessidade de mudanga de cena — de varias cenas-, mas
simultaneamente como no inicio da cena era um muro,- um
obstaculo- no fundo de cena, o facto de ter rodas, os
bailarinos dangavam contra o cenério e ele deslocava-se e
perdia-se o efeito de algo pesado. Portanto, era pesado para
manobrar e era leve para algumas acgfes violentas dos
bailarinos sobre o muro e o muro néo pode ser moével (risos).

Tivemos que encontrar um mecanismo, e isso foi um trabalho
que nao foi facil. Alids, eu sugeri que se visse como
funcionava aquele dispositivo que tem a ver com o salto a
cavalo, porque sdo moéveis também e tém que ser muito
rigidos no momento do salto, senéo deslizava. Aquilo tem um
sistema de alavancas que permite que as rodas deixam de
funcionar, - tem uma estrutura metélica e tem um sistema de
alavanca que permite que a estrutura pouse no chéo - e tem
umas borrachinhas para lhe dar um pouco mais de atrito e
com uma alavanca que sobe 2 cm, o suficiente para deslizar.
Foi exatamente com este sistema, que no fundo eles sé
tinham que carregar num pedal para aquilo poder funcionar e
depois deslizava lindamente. Mas no principio ndo foi facil
exatamente por isso, porque queria-se dar a ideia de uma
coisa muito pesada, e ndo dava porque eles batiam com muita
forca, e com os pés e aquilo mexia-se naturalmente porque
tinha rodas e mesmo com travao nao funcionava. Os travles

| 261



nas rodas nao eram suficientes. Estas agbes tém que ser
muito trabalhadas, tém que ser muito testadas. Os
dispositivos nascem claramente de uma relagdo com o corpo
e de uma agédo. Ha medida que o cenario vai aparecendo, ele
acaba por se ir transformando simultaneamente a partir da
coreografia. O cendrio ndo esta pronto enquanto, quando
fazes arquitetura desenhas e naturalmente a separagéo entre
atelier e a obra € muito evidente. Primeiro fazes o projeto,
depois avangas para a obra, e mesmo quando constréis,
estas a construir ndo estas a habitar. Ali ndo, a questéo da
habitabilidade coloca-se logo no primeiro momento.

S6 a partir da habitabilidade do cenario é que o consideramos
acabado, se alguma vez o considerarmos acabado. Porque
mesmo com o mesmo cendrio de Propriedade Privada,
achamos que ele ndo estava suficientemente explorado e
fizemos mais dois espetaculos com aquele cenario (risos). S6
para dizer que isto permite sempre esta relagdo muito forte
com os intérpretes e a descoberta do préprio cenario a partir
da acdo dos intérpretes. Fez-se mais um espetaculo no
espago publico com o mesmo cenario, que se chamava
Propriedade Publica, na Expo 98, porque isso também tem
um pouco a ver com as caracteristicas dos meus trabalhos.
Como eu desenho objetos que sao autoportantes e
autébnomos em relagdo a estrutura do proprio teatro, eles
ganham também uma unidade e ganham sobretudo uma
possibilidade de serem objetos auténomos. Isto &, séo objetos
que de alguma forma séo eles préprios que transportam uma
ideia de lugar, ndo precisam do palco para uma experiéncia é
préprio objeto que transporta essa ideia. Portanto posso
deslocar para qualquer sitio porque tenho o objeto, e é o

objeto que constréi o espacgo,-constréi o lugar- onde
queremos localizar a agédo. E portanto foi muito facil trazer
para o espago publico e é evidente que deu logo um
espetaculo completamente diferente. Porque é que fizemos?
Precisamente pelas razées que te estava a dizer. Vamos
imaginar... (Enquanto aponta para os desenhos técnicos da
cenografia Propriedade Privada na sua Tese de
Doutoramento) Que este objeto tem apenas esta leitura a
partir da boca de cena. Apesar de no inicio, o objeto estar
colocado no fundo de cena e é aquele muro feito de jornais,
depois é que se vai revelando algumas aberturas e também
se utiliza a parte superior daquele objeto.

Depois forma uma diagonal assim, e aqui & que se percebe
um efeito estrondoso: que afinal aquilo move-se. Até a um
terco do espetaculo esta sempre 14 ao fundo. Parece mais um
fundo de cena do que propriamente um objeto tridimensional.
Percebe-se porque ha janelas e portas mas podia ser s6
fundo e depois ele move-se, e depois corta-se ao meio —
ainda sao espagos exteriores - e depois roda completamente
e faz os espacos interiores e estes aqui estdo juntos a boca
de cena. Como sdo espagos interiores, queriamos uma
grande intimidade com os espectadores, portanto & este
efeito da distancia para de forma simbélica localizar a acéo.
Portanto aberto para os espagos exteriores e fechado para
espacos interiores, criando intimidade. Mas estamos sempre
a ver de um lado, no caso da Propriedade Publica, nés
colocamos em frente ao rio em frente ao teatro Camobes e
fizemos espetaculos muito curtos que era quase que
obrigatério ver o espetaculo dos dois lados.
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Porque tinha publico dos dois lados do objeto e o que eu
queria era que de cada lado se visse um espetaculo diferente.
Eles estavam sempre a passar de um lado para o outro, mas
eram espetaculos completamente diferentes. O que nés
diziamos aos espectadores era para verem os espetaculos de
dois lados porque eram de facto espetaculos diferentes.

E ainda havia outra possibilidade, essa é que é uma das
coisas que na cena é muito dificil e com muita pena minha,
que era: quem estava aqui neste enfiamento (nos topos do
objeto), via isto e isto (os dois lados) mas isso s6 dois ou trés
espectadores (risos). Estas sdo das coisas impossiveis em
cena, em teatro. Estou a falar na relagdo com os
espectadores é evidente, porque os intérpretes vivem isto
como nés vivemos uma casa. Mas nds aqui temos muita
dificuldade em colocar os espectadores dentro deste
enfiamento, s6 quem estd neste enfiamento & que vé.
Portanto, este tipo de agbes muitas das vezes excluimos,
porque apesar de ser uma coisa muito interessante, essa ndo
passa de todo. A ndo ser um espectador ou dois, porque
numa plateia é dificil.

E depois aconteceu uma desgraca. Este cenario caiu ao
rio. Houve uma tempestade, - e o que vale é que foi na
penultima noite de espetaculo — veio durante a noite uma
tempestade enorme e o cendrio caiu ao rio. Afundou-se. Mas
depois foi retirado e fizemos um terceiro espetaculo com
fragmentos de outros cenarios, por isso chamava-se
“Sintese”. Foi com os bailarinos do Ballet Gulbenkian e foi
encenado pela Olga Roriz, e eu fiquei encarregue de
selecionar fragmentos de cenarios dos trabalhos da Olga.
Porque este fim, era uma espécie de colagem de varios
espetaculos que a Olga tinha feito ao longo daqueles anos

todos para tras. E resolvemos também incluir um fragmento
da Propriedade Privada. E o fragmento o que é que era? Trés
portas. Uma das portas tinha ficado tdo danificada que aquilo
que tiramos partido foi exatamente uma impossibilidade de
movimento. Portanto, aquilo que ja nao era possivel foi aquilo
que se explorou, que era uma porta que rangia e que nao
conseguia abrir e os bailarinos andavam ali a dangar com
aquele elemento impossivel. Ou seja, tirAmos exatamente
partido do defeito do préprio cenario para fazer a nova
coreografia.

03. Existiu alguma regra especifica no sistema modular
que utilizou na cenografia “Propriedade Privada”?

Eu construi oito moédulos para oito bailarinos, e cada
modulo tinha uma porta e uma pequena janela inscrita. Isso
tinha ja a ver com um trabalho que tinha feito com a Olga, que
era importante que a métrica do cenario ou seja, o ritmo do
cendrio, tivesse a ver com o nuimero de bailarinos. Depois
desenhei um médulo excecional que era a escada. E s¢ isto.
No fundo isto tem a ver com uma ideia que me parece
importante e construtiva, que é: eu tenho dois lados — os
espacos exteriores e 0s espagos interiores — pelo facto de isto
ser um objeto moével tem que ser autoportante. Portanto ha de
facto um verdadeiro espacgo interior. Este é o exterior
simbolicamente e este é o interior simbolicamente, mas ha
realmente um espaco interior. Depois isso é explorado entre
o que é a ficgdo e o que é a realidade; como € que no espago
cénico a partir de signos e de simbolos conseguimos remeter
a cena para diferentes espacos.
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E a partir dai, havendo esse espaco interior ele podia ser
habitado e percorrido, portanto ia ter a escala prépria de uma
possibilidade de ser habitado. E entao fizemos o minimo, para
ser facil de percorrer o espaco interno e ser facil de habitar.
Depois o resto ndo tem muita a ver, a ndo ser questées que
sdo muito préprias do meu trabalho, em que tento sempre
encontrar relacdes geométricas por exemplo, sdo sempre
dois quadrados em altura e depois tem a ver com a dimenséo
das chapas de contraplacado. Estamos a falar de 1,20cm
cada médulo de largura, por isso, 2,40cm de altura. Tenho
sempre essas geometrias, essas figuras geométricas que se
reproduzem a partir de uma regra geométrica. Nao consigo
fazer de outra maneira. Mas no fundo tem muito a ver com a
questdo de habitar o interior, ser autoportante e ser
manobrado. Portanto, a possibilidade de se mover em palco.
Séo essas as condicionantes.

04. Tratando-se de objetos efémeros, o futuro destes
objetos é algo que esta sempre presente. Neste sentido, o
que acontece normalmente a estes dispositivos depois de
terminada a pega de teatro?

A Olga Roriz dizia que poderia passar a vida toda a fazer
espetaculos s6 com este objeto. E sempre possivel reciclar.
Eu tenho sempre muito essa vontade da reciclagem dos
materiais. Ha4 um texto muito bonito da Olga Roriz neste livro
(Arquiteturas em Palco), que diz que eu tenho sempre esse
lado afetivo com os objetos cénicos e que ndo consigo me
desligar deles. E ha sempre uma espécie de recorréncia aos
mesmos objetos, mas para os trabalhar de uma outra
maneira. De alguma forma, para lhes dar ainda mais

significado, mais possibilidades de utilizagdo. Para mim
nunca € um assunto encerrado.

05. Para além do modo como estes sdo construidos
para serem utilizados em palco, também projeta o modo como
sdo desmontados e guardados depois? Recordo-me
particularmente da “Mesa+2 Bancos” por exemplo.

Eu preocupo-me muito com a ideia de transporte,
montagem e desmontagem. Por exemplo, este cenario de
“Propriedade Privada” montava-se em duas horas, e tem um
dispositivo que — vou-te mostrar aqui nos desenhos — permite
facilmente montar. Tirando a cobertura e o pavimento, isto
tem um sistema de dobradigas que permite rebater. Portanto
o cenario tem cerca de 0,75cm de largura e € uma coisa com
cerca de 8 cm que sdo as espessuras das pegas de madeira,
talvez um pouco mais que oito, e que permite rebater para
transportar e também permite arrumar melhor. Agora, o
arrumar mesmo fica ao critério de cada companhia, isso é
sempre dificil. Mas eu estou sempre, de alguma forma, a
recorrer aos objetos e muitas vezes, os objetos desaparecem,
outras vezes é impossivel reutilizar, e outras vezes foram eles
mesmo reutilizados, para aproveitar materiais para outras
coisas. No teatro hd muita essa coisa, ndo se chega ali e
deita-se para o lixo. H4 uma estima por estes objetos, mas
acontece muitas vezes que eles reciclam os materiais:
precisam de ferragens; precisam de madeiras, e reciclam os
proprios materiais. No caso da “Propriedade Privada” foi mais
complicado porque como caiu no rio, ficou quase
irrecuperavel. Mas também foi importante, porque foi a
impossibilidade de utilizagdo que criou uma nova coreografia.
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ARQUITETURA | A TRANSFORMABILIDADE E A
FLEXIBILIDADE NA HABITAGCAO

01. No Centro de Artes Visuais, consegue um perfeito
equilibrio entre o preexistente e o novo assim como a
flexibilidade e transformag&o que em cenografia podia obter
através dos Objetos-Sistema, mas agora através de outros
meios (painéis giratérios com a espessura das paredes/piso
desmontavel para permitir o acesso a vestigios
arqueoldgicos).

Porque utiliza objetos transformaveis na arquitetura?

Isso tem a ver com uma ideia que acredito que todas as
coisas podem estar inconstantemente ligadas, mas tem a ver
com uma outra ideia que eu defendo. Nao é uma coisa
absolutamente teatral. Os edificios, e no caso do Centro de
Artes Visuais, € um edificio de 1548 — o antigo Colégio das
Artes — e sofreu sempre muitas mutagdes. Sofreu muitas
mutacdes, mas na verdade mantem-se de pé. A grande
qualidade daquele edificio, a meu ver, tem a ver com a
manutencdo de uma parede envolvente, que tem
seguramente qualidades, a manutencdo dos elementos
estruturais e a capacidade de transformacédo que o espaco
interior permite. Portanto, entendo a pré-existéncia como uma
espécie de envolvente, como uma espécie de contentor de
habitar, e que as fungbes se véo alternando, e algumas
completamente distintas, porque o edificio tem essa
capacidade sem por em causa a sua estrutura e os elementos
caracterizadores daquele espaco.

E eu resolvo fazer mais uma intervengéo, contemporanea,
assumindo claramente uma intervengéo efémera, préximo de
uma ideia de instalagdo, enquanto noutras situagdes foram
claramente mais intrusivos. A ideia é que aquilo que construo
& apenas para dar resposta a um requisito e pode ser invertido
para dar lugar a outro programa. Portanto eu defendo esse
conceito ao nivel da reabilitagdo. A capacidade e a
flexibilidade dos edificios sdo fundamentais para os manter
de pé, porque as necessidades de hoje séo diferentes das a
100, 200, 300 ou 400 anos atras. Eles mantiveram-se de pé,
a nao ser os monumentos que tém valor simbdlico e é
intocavel. Mas estamos a falar de edificios normais,
mundanos, edificios que ndo tém essa colocagdo como
monumentos. E esses edificios, os que se mantém de pé, séo
0os que tém essa capacidade de transformagédo. Porque
reabilitar é transformar.

E um paradoxo (risos) mas &, reabilitar & transformar. E
agora é perceber como & que se faz essa transformagao.
Essa é a grande questdo: como & que se introduz as
transformacgdes que séo absolutamente necessarias para dar
respostas a um programa, sem pér em causa o préprio
edificio. Portanto defendo muito esta ideia de que o edificio
histérico deve ser um contentor de vida e que tudo o que é
resposta as novas intervengdes ndo deve pér em causa essa
ideia por um lado, e por outro lado quanto mais efémero,
quanto mais auténomo, quanto mais reversivel for a nova
intervencao, melhor.

02. Na Casa Robalo Cordeiro, a adigdo do novo volume
a um dos quartos resultou na criagdo de um dispositivo cénico
surpresa mas aplicado e adaptado a habitagéo.
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Como surgiu a ideia para este volume e para a propria
transformagé&o no interior?
Porque é que o interior tem que ser transformado?

Recuando um pouco, aquela intervengdo é
absolutamente necessério para cumprir o programa. Isso
parece-me um dado importante porque faltava uma célula de
trabalho para uma das filhas. Portanto eu fiz isto para fora,
porque o edificio ndo comportava. Portanto, primeira coisa,
necessidade de espaco para cumprir o requisito.

Vou-te dizer uma coisa que aconteceu neste projeto: isto
tem um logradouro e havia aqui uma arvore fantastica mas
que tivemos que demolir com a construgdo da sala, porque o
espago que existia para a sala era muito curto. Nao foi
possivel manter esta arvore, era uma nespereira, mas uma
nespereira centenaria gigante. E a ideia que eu tinha disto é
que era muito fechado, tinha esta imagem porque era aquilo
que via, e esta primeira caixa, foi uma caixa de vidro no
principio. Era uma caixa completamente aberta que tinha
apenas uma mesa ao fundo associada ao caixilho. Mas era
uma coisa totalmente transparente. Depois quando comegou
a obra, houve uma transformagéo radical no espago porque
tu deixas de ter o lado intimista do patio que tinha para ser
uma coisa totalmente aberta. E entado transformei esta peca
porque vi que isto ndo podia ser assim, porque nao s6 esta
envolvente ndo é muito simpatica como ficou completamente
devassado. Entéo, pensei numa coisa — isto em cima da hora
- ao contrario. Numa coisa que fosse muito encerrada mas
que também tivesse a capacidade de abertura, mas isso era
uma opgao da Mariana, que ficou com este quarto. Isto &, que
ela abra aquilo que entender. Aquilo pode ser uma caixa

totalmente fechada, ou pode ser uma caixa que tem alguma
relagdo com o exterior e com a luz, a partir da descoberta do
proprio mobilidrio. Sdo temas que tenho tratado em
cenografia, é verdade, ai ha claramente uma transposicao de
algumas ideias de cenografia, mas a ideia era que de alguma
forma a relagdo com o exterior e a captacdo da luz desse
lugar a criagéo do préprio mobiliario. Isto é, as portadas sédo
as proprias pecas de mobiliario que caracterizam o espacgo. A
histéria conta-se assim.

03. Relativamente a materialidade, porqué a escolha do
contraplacado de bétula?

Uso muito. A primeira vez que utilizei o contraplacado de
bétula, na altura ndo se usava em Portugal — este material
néo existia — mas um empreiteiro deu-me uma amostra de um
fornecedor que queria colocar esse material em Portugal.
Creio que fui o primeiro a utilizar esse material com alguma
quantidade que foi para uns quiosques da Expo 98. Gosto por
dois motivos: primeiro porque gosto muito da cor, porque é
uma cor quente, e do aveludado da bétula; por outro lado, o
contraplacado de bétula tem muito mais qualidade que o
contraplacado nacional. Tem muito mais camadas, & muito
mais resistente e muito mais acabado, e mesmo os topos tém
outro acabamento.

04. Que outros materiais utiliza geralmente e porqué?

Eu gosto muito da madeira, gosto imenso, e acho que tem
a ver por um lado com essa experiéncia das artes cénicas,
onde se utiliza muito a madeira e a madeira de casquinha,
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utilizo imenso. A madeira casquinha € uma coisa que se utiliza
muito no teatro porque € uma madeira muito leve e tem essa
facilidade e ndo empena muito ou seja, € uma madeira
bastante estavel. A figura do mestre carpinteiro num teatro —
eu conheci alguns fantasticos, um deles aqui com o TEUC, o
senhor Carlos — e também essa relagédo que eu tive com os
carpinteiros e aprender a transformar a madeira foi para mim
uma experiéncia fantastica e de alguma forma sinto-me mais
a vontade com esses materiais.

Eu gosto de materiais acabados. Gosto da pedra, da
madeira, também gosto do betdo aparente o seja, gosto dos
materiais que transportam o préprio acabamento. Nao sinto
muito a necessidade da cor, a ndo ser a cor que é dada pelo
material. E a caracteristica do material termina também a
caracteristica do acabamento.

PROCESSOS DE FABRICAGAO | MATERIAIS E
METODOLOGIAS DE DESENHO E CONSTRUGAO

01.  Quem constréi os médulos transforméveis? Sempre
a mesma empresa com a qual trabalha e ja conhece o seu
modo de trabalho e ideias ou empresas diferentes?

Nao tem sido nada assim. Mas a partir de certa altura
sinto-me mais confortavel com algumas pessoas (risos), &
natural. Mas normalmente sdo sempre pessoas diferentes.
Mas quando posso sim. Conheco alguns profissionais com
muita qualidade e quando posso, prefiro trabalhar com eles
porque ja os conhegco muito bem e sei também da qualidade
do seu trabalho.

02. Recorre a ferramentas enquadradas na prética de
arquitetura nos seus projetos cénicos? Nomeadamente
maquetes ou modelos tridimensionais digitais. Ou usa apenas
desenhos bidimensionais (plantas, cortes, algados)?

Sao as mesmas coisas. O 3D menos, pouco utilizo, € mais
maquetes. Estou sempre a fazer maquetes em todas as
escalas, em todos os formatos, em todos os materiais. Eu
acho que a maquete € um instrumento fantastico e acho que
0 3D as vezes nos vicia, nao estou a dizer que nao seja uma
ferramenta importante, mas eu devo dizer que utilizo muito
pouco o 3D a néo ser para concursos. Porque sei que se nao
uso o 3D fico de alguma forma penalizado.

Agora estamos a construir um trabalho importante que é
o Centro de Arte Contemporanea nos Acgores, € a obra esta a
decorrer, e agora o proprio Governo Regional € que nos pediu
0 3D para comunicar com o exterior. N6s nunca sentimos bem
essa necessidade de o fazer, por isso estamos agora a fazé-
lo enquanto a obra esta a decorrer, e € também para fazer um
filme de promogéo. Portanto, sempre que nos é pedido ou
sempre que em algum trabalho é importante, nés fazemos. A
magquete é claramente um instrumento de trabalho e 0 3D nédo
tem sido um instrumento de trabalho. E muito mais de
comunicacdo e apresentagdo do que propriamente fazer
parte do processo.

A questdo é que com a maquete estamos a ver a trés
dimensdes e temos as escalas corretas.
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03. Para a construgédo destes objetos recorre a técnicas
tradicionais ou a métodos mais contempordneos como a
fabricagéo digital?

Tudo depende muito daquilo que estamos a fazer, e do
trabalho que temos. Ha coisas que sao tradicionais, outras
menos tradicionais. De qualquer maneira quando sé&o
tradicionais ha sempre uma espécie de reinvengédo. Estamos
agora também a fazer um Hotel Rural no Alentejo e estamos
a utilizar técnicas tradicionais mas que depois acabam por ser
reutilizadas de outra maneira porque estdo inseridos numa
nova linguagem mas que estabelece relagées com a tradicao.
No meu trabalho acho que ha sempre um pouco essa procura
de uma relagdo entre a tradicdo e a inovagdo. Mas essa
sintese entre tradicdo e modernidade & uma sintese
importante aqui nos nossos trabalhos. A sintese é porque
uma das fontes do trabalho é exatamente o passado, &
claramente sempre uma das fontes do trabalho. Ao nivel dos
materiais e das tecnologias também me interessa muito
conhecer tecnologias tradicionais mas depois ha uma espécie
de reinvengdo dessas mesmas solugdes, porque sao
colocadas em contextos diferentes e assim traduz-se numa
coisa diferente.

04. Quais s&o as principais diferengas que aponta
durante o processo de desenho e de construcdo em
arquitetura e cenografia?

No caso da arquitetura é mais facil de explicar porque tu
também conheces. Mas eu desenho muito e construo muitas
magquetes. O desenho nasce muito a partir do esquisso

porque de facto € uma coisa muito instintiva e ndo consigo
pensar numa solucéo sem ter uma caneta na méao. Preciso
ter a folha a frente e a caneta para comecar a projetar, porque
ndo & meramente um processo mental. Depois vou-me
aproximando e testando com desenhos rigorosos, mas depois
séo sempre testados em maquete. A maquete acaba por ser
um instrumento fundamental e de aproximagdo. Depois
corremos as escalas todas e desenhamos sempre tudo
muitissimo, até a escala do puxador.

No caso da cenografia, no inicio fazia exatamente igual e
depois aprendi que era um pouco disparatado porque com
este contacto com a oficina aprendi que muitas decisées
relativamente a solugdes que estava a desenhar, havia
solugbes mais expeditas, mais inteligentes e secalhar muito
mais eficazes. Neste processo de dialogo direto com as
oficinas, com quem executa. O que tu ndo consegues em
arquitetura. E como ha uma separagéo clara, no fundo falas
dos materiais, dos catélogos, mas nédo € a mesma coisa. O
sistema construtivo e a forma de o fazer, é que é importante.
S6 que quando fazes isso ja esta o projeto feito, por isso é
que as solugdes sao estanques. Nao se pode cruzar,
enquanto na obra consigo modificar muita coisa, as vezes até
para simplificar os processos. Mas se isso significar custos a
mais ou tempo a mais, isso ja é claramente uma
impossibilidade porque esta tudo quantificado. No caso da
cenografia aprendi que tenho uma ideia e que é muito
partilhada pelo encenador ou pelo coredgrafo e, a partir dessa
ideia parto para a oficina com uma ideia desenhada. Mas por
exemplo, € muito curioso que nés arquitetos dominamos
estes instrumentos do desenho mas os coredgrafos e os
encenadores ndo dominam. Portanto tenho sempre que
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encontrar formas de comunicagdo que véo para além do
desenho a duas dimensdes porque eles ndo percebem nada.
Tem que ser através de maquetes, imagens, ou seja, coisas
que os aproxime como acontece com os clientes. E depois
parto para a oficina para com ele testar as solugdes. Eu
recorro sempre, € acho que essa é uma diferenca para um
cendgrafo tradicional que ndo vem da area da arquitetura, é
que eu venho depois desenhar as solugdes no atelier. Tudo o
gue combinei na oficina desenho porque neste processo de
desenho também vais descobrindo coisas. Tem a ver com o
sentido de unidade e de capacidade de sintese. Porque se é
tudo muito através de um processo experimental, fragmento
a fragmento, ndo vais ter essa visdo distanciada do todo. Mas
eu diria que o projeto de execucéo nasce das conversas com
a oficina e que em arquitetura néo é possivel.

REFLEXAO

01. Pegando na ultima pergunta que fez na entrevista a
Ricardo Pais e a Olga Roriz no seu livro JMR92.02, gostaria
agora de a colocar a si.

Ha alguma coisa que gostaria de ter feito ou de ter dito,
através dos seus trabalhos e que ainda nédo disse?

Se bem me lembro da resposta do Ricardo Pais, ele dizia
que nds sbé temos coisas novas a dizer até aos quarenta
anos... Isso é verdade e acho que acontece em arquitetura
de uma forma muito evidente. No principio é preciso
experimentar muito para chegar a uma solugdo, por mais
simples que seja, e com facilidade fago milhares de

desenhos. Ha medida que se vai aproximando do fim da vida,
essa capacidade de sintese — e isso tem a ver com o
acumular de experiéncia — é enorme e & natural. E possivel
fazer um projeto de uma casa num A4 e estéd |4 tudo. Ja se
tem essa capacidade de sintese e acho que é algo bastante
evidente.

Mas eu diria que aquilo que gostava era de em primeiro
lugar, gostava de continuar a ter trabalho (risos). Isto € uma
coisa que me assusta muito na atual conjuntura. N6s sempre
tivemos muito trabalho, essa questdo nunca se colocou
curiosamente. A uma dada altura até dizia que um pouco
menos de trabalho era melhor porque podia respirar, e agora
sinto que de alguma forma, ela comega a colocar-se. E isso é
uma coisa que me aflige porque de facto preciso muito de
estar a trabalhar.

A outra, de alguma forma, € uma coisa que eu acho que
tem a ver com os sinais de mudancga da propria sociedade e
da prépria forma como trabalhamos em arquitetura, porque
ha necessariamente que encarar a arquitetura de uma outra
maneira. E por outro lado, essa outra maneira passa-se muito
daquilo que me da mais prazer que € um pouco desta
nostalgia de poder estar concentrado num trabalho durante
um ano e de poder fazer todo o tipo de experimentacédo a
partir desse trabalho. E isso € uma coisa que cada vez é mais
impossivel de o fazer. E eu gostava muito de ter tempo para
fazer as coisas, de poder experimentar, de poder mastigar, de
poder ir para a obra e poder trabalhar nessa relagdo mais
préxima com trabalho experimental. Isso & o que gostaria,
mas acho que tudo caminha no sentido inverso. Cada vez tem
que haver mais espartilho onde ndo se pode experimentar
nada a ndo ser colocar solugdes que estdo normalizadas e
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catalogadas e de acordo com os regulamentos complexos,
onde trabalha uma soma de especialistas. Porque cada obra
envolve imensas especialidades e tem tudo a ver com
questdes que sdo muito mais técnicas no sentido da
complexidade e nédo no sentido da qualidade dos espagos. E
para mim, o importante é a questédo da habitabilidade e que a
pessoa se sinta bem dentro do espago e que é a qualidade
espacial, a qualidade dos materiais, dos sistemas
construtivos mas nao € a qualidade dos regulamentos (risos).
De alguma forma gostava de me libertar de toda essa carga
tecnoldgica, supostamente tecnolédgica, porque muitas vezes
nao é, e ter tempo para fazer esse trabalho mais
experimental. Era isso que gostava.
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P01 P02 P03 Legenda rormenor

1 1 1. Rufo em Zinco com inclinagéo de 1,5%
026 9 2 2. Estrutura em Betdo Armado
N|§T 0.05 0o 0.02 026 3. Meio Fio (20mm espessura)
e 15% Ino. 1.5% Lne. 19% 4. Tela de Impermeabilizagdo em PVC
3 5. Reboco Areado (20mm espessura)
4 6. Argamassa de Nivelamento "Camada de Forma" com
5 1,5% de inclinagao
7. Isolamento Térmico "Roofmate SL" (100mm espessura)
8. Estrutura em Betdo Armado com cofragem de madeira
6 para ficar a vista
9. Cobertura em chapas de betdo pré-fabricado com 1,5%
7 de inclinagdo, fixo em estrutura de tubo facar 50x30
metalizado e assente em apoios regulaveis
10. Sistema de Isolamento Térmico Cappotto - Placa em
Poliestireno Expandido Moldado (EPS) (80mm espessura),
reforgada com massa adesiva e armada com fibra de vidro
11. Barramento com massa na cor RAL 9010
13 12. Estuque projetado com pintura a tinta de agua
| 13. Reboco (20mm espessura) pintado na cor RAL 9010
5 2 14. Parede em gesso cartonado, barrado e acabado a tinta
de agua
8 15. Estrutura metalica, contituida por perfis em "U", para
fixacdodos painéis de gesso cartonado
16. Perfil em "Z" para remate do teto em gesso cartonado,
pintado a tinta de agua
17. Isolamento Térmico com la de rocha
P04 P05 P06 18. Teto em gesso cartonado, barrado e acabado com tinta
de agua
“m 19. Caixilho de Aluminio SAPA lacado na cor RAL 9010
i 16 20. Sistema de Impermeabilizagcéo com Tela Asfaltica
16 21. Camada de Forma e Enchimento
17 22. Pavimento Exterior em Lajetas de Betdo Pré
Fabricadas
18 18 23. Pavimento Térreo com laje armada
24. Camada de Enrocamento
25. Viga em betao armado para vencer véo de 12 m
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1- Camadas Betminosas de Desgaste e Regularizagao Pormenores COHStI‘UtiVOS Escala 1/50

2- Camada Granular de Base ( 0.20m)
3- Camada de fundagéo (0.20m)

4- Tubo Coletor em Pvc

5- Lancil de Pedra Basaltica

6- Grelha de Sargeta em Ferro Fundido
7- Lancil em Pedra Basaltica

8- Fundagéo em Betéo de Lancil

9- Calgada Portuguesa de Pedra Calcaria asente com trago de Cimento
10- Camada de Cimento e Areia

11- Camada de Base Tout-Venant

12- Terreno Natural Compactado

13- Cantoneira em "L"

14- Lagetas de Pedra Liéz ( 1.20m x 2.00m x 0.05m)

15- Cimento Cola

16- Estrutura em Betdo Armado

17- Camada de Enrocamento (0.20m)

18- lluminagéo

19- Guarda Metdlica

20- Camada de Forma

21- Tubo Geodreno

22- Cunha em Brita envolta em Manta Geotextil

23- Manta Geotextil Drenante

24- Sistema de Impermeabilizagdo com Membranas Betuminosas
25- Reboco Areado

26- Terra Vegetal
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