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A Mancha

“- Vocé avanga com a cabega voltada para trds? — ou entdo: - O que vocé vé estd sempre
as suas costas? — ou melhor: - A sua viagem s6 se dd no passado?

Tudo isso para que Marco Polo pudesse explicar ou imaginar explicar ou ser imaginado
explicando ou finalmente conseguir explicar a si mesmo que aquilo que ele procurava esta
diante de si, e, mesmo que se tratasse do passado, era um passado que mudava a medida que
gle prosseguia a sua viagem, porque o passado do viajante muda de acordo com o itinerério
realizado, ndo o passado recente ao qual cada dia que passa acrescenta um dia, mas um passado
mais remoto. Ao chegar a uma nova cidade, o viajante reencontra um passado que ndo lembrava
existir: a surpresa daquilo que vocé deixou de ser ou deixou de possuir revela-se nos lugares
gstranhos, nao nos conhecidos.

Marco entra numa cidade; vé alguém numa praga que vive uma vida ou um instante que
poderiam ser seus; ele podia estar no lugar daquele homem se tivesse parado no tempo tanto
tempo atrds, ou entdo se tanto tempo atrds numa encruzilhada tivesse tomado uma estrada
em vez de outra e depois de uma longa viagem se encontrasse no lugar daquele homem e
naquela praca. Agora, desse passado real ou hipotético, ele estd excluido; ndo pode parar; deve
prossequir até uma outra cidade em outro passado aguarda por ele, ou algo que talvez fosse um
possivel futuro e que agora é o presente de outra pessoa. Os futuros ndo realizados sdo apenas
ramos do passado: ramos Secos.

- Vocé viaja para reviver 0 seu passado? — era, a esta altura, a pergunta do Khan, que
também poderia ser formulada das sequinte maneira: - Vocé viaja para reencontrar o seu futuro?
E a resposta de Marco:

- Os outros lugares sdo espelhos em negativo. O viajante reconhece 0 pouco que € Seu
descobrindo o muito que ndo teve e que ndo terd.”

A Mancha

(@ esq.) O Reffexo, fotografia da maqueta
final (foto do grupo).

(a dir.) Excerto do livro de ltalo Calvino,
Cidades Invisiveis (p.14-15).






Marca, Texto e Espago

Como exercicio de arranque e aquecimento do ano lectivo, foi dada a tarefa de desenvolver
um projecto de cardcter abstracto sobre o titulo: /marca, texto e espago.

A nivel metodoldgico para este trabalho, realizado por um grupo de cinco alunos,
foi pedido que fosse seleccionado um ou mais objectos de uso comum, com caracteristica
acessivel e inesperada. Apds seleccdo do(s) objecto(s), 0 mesmo deveria ser embebido (total
ou parcialmente) em tinta da china para que pudesse funcionar como carimbo e assim produzir
uma /marca em papel cavalinho. Em seguida, foi pedido ao grupo que seleccionasse um excerto
literario, de escolha livre, que auxiliasse a converter a marcanuma unidade espacial. Como Ultimo
momento deste exercicio, foi pedida a materializacdo da /marca em forma de uma maqueta, cujo
objectivo € fixar a espacialidade invocada pela marca e excerto seleccionados. A maqueta tem
de ser criada através de uma gramatica de forma.

0 objecto seleccionado pelo grupo foi um pente. Sobre o pente foi aplicada a tinta da china
em varias dreas e manchado o papel de varios modos e posigoes. Este processo foi repetido
varias vezes para produzir um nimero de amostras confortavel a escolha de uma marca que 0
grupo considerasse a mais estimulante. A marca escolhida foi considerada por apresentar um
resultado que ndo se distancia excessivamente da forma inicial do pente, e por apresentar uma
dindmica formal e cromatica em todo o conjunto.

0 texto escolhido é da autoria de ltalo Calvino, e pertence a obra Cidades Invisivers. Este
texto quer representar o processo de transformagao que a /marca sofreu desde a sua origem como
um objecto do quotidiano até ao espago inventado pela maqueta.

Marca, Texto e Espago

(a esq.) A Mancha, marca seleccionada pelo
grupo de trabalho.



(em cima) O Pente, objecto seleccionado
pelo grupo de trabalho (foto da autora).

(em baixo) Primeiras experiéncias com o
pente e tinta da china.



(em cima) Experiéncia com técnica de
estampagem e deslizamento.

(em baixo) Experiéncia cromdtica com
técnica do deslizamento.

Processo



(em cima) A marca seleccionada e com 0S
contornos delineadados.

(em baixo) Resultado da secgao da forma
em duas partes, inversao horizontal da seccgdo
superior e sobreposicdo de ambas (efeito de
“dobra ao meio”).




(em cima) Pixelizagdo da imagem criada

(em baixo) Regularizagao dos limites da
imagem pixelizada.

Gramética da Forma



(em cima) Identificagdo de drea com maior
presenca de diferengas cromaticas.

(em baixo) Areas seleccionadas.



Gramética da Forma

(em cima) Organizagdo das dreas
seleccionadas.

(em baixo) Imagem final, onde a cada
tom cromatico é atribuido um valor de altura
(transicdo para a materialidade).






(aesq.) Ariadne Learns how fo Build Dreams,
Inception de Christopher Nolan (2010).

(em cima e em baixo) Metropol Farasol de
Jurgen Mayer-Hermann, Sevilha (2011).

Influéncias






(a esq.) Um Reflexo, fotografia do momento
de montagem da maqueta (foto do grupo).

(em cima e em baixo) Dois esquissos que
representam a ligeiresa como o volume toca no
outro reflectido.

Materializagdo



(em cima e em baixo) Fotografias da do
trabalho de criagdo da maqueta (fotografias do

grupo).




(a esq, em cima e em baixo) Fotografias da
maqueta (fotos do grupo).

Materializagdo



€ opedly

Z opedly

Alcado 4

Algado 1

)



(aesq.) Planta

(em cima) Corte A-A’

(em baixo) Corte B-B

Desenhos Rigorosos






1 2 3 4 Sem
.

(a esq.) Ambientes, fotografias sobre 0s
reflexos pretendidos (foto do grupo.

1 2 3 a4 Bem
-

(em cima) Algado 1.

(em baixo) Algado 2.

Desenhos Rigorosos






1 2 3 4 SHem
[ |

(a esq.) Ambientes, fotografias sobre 0s
reflexos pretendidos (foto do grupo.

1 2 3 4 Bem
- (em cima) Algado 3.

(em baixo) Algado 4.

Desenhos Rigorosos



