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ABSTRACT

A chegada dos primeiros mercadores portugueses ao Japédo significou o primeiro
contacto entre duas civilizacbes distintas, até entdo completamente separadas: a europeia e a
japonesa. A arte nipo-portuguesa que resultou deste encontro, mais conhecida como “arte
namban”, beneficia hoje de uma grande procura no mercado leiloeiro, atingindo
frequentemente precos elevados.

O objectivo deste projecto de mestrado € analisar o valor mercantil de objectos de arte

namban, tendo em conta o seu valor artistico, histérico e documental.

Palavras-chaves: Arte namban, mercado leiloeiro

The arrival of the first Portuguese traders in Japan meant the first contact between two
distinct civilizations, up until then completely separated: the European and the Japanese.
Nipo-portuguese art which resulted after this encounter, best known as “namban art”, benefits
nowadays from great interest in the auction market, often reaching high hammer prices.

The goal of this master’s project is to analyze the market value of namban art objects,

considering their artistic, historic and documental value.

Keywords: Namban art, auction market
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SUMARIO EXECUTIVO

A arte namban é um tema que tem fascinado historiadores e coleccionadores, mas
também é um tema que carece de estudos aprofundados. Visto ser um campo da histéria da
arte muito especifico e com presenca relativamente pequena no mercado leiloeiro, existe uma
grande diversidade e flutuacdo de valores nas estimativas atribuidas pelas leiloeiras.

O objectivo deste estudo € analisar a arte namban sob o ponto de vista historico,
artistico e comercial (na atualidade). Desde modo, a estrutura desta tese de mestrado foi
dividida em quatro partes. A primeira parte contextualiza a presenca portuguesa na histéria do
Japdo, sublinhando a importancia da missao jesuita em Nagasaqui. A segunda parte analisa o
que é a arte namban no ambito da histdria da arte. A terceira parte reflecte sobre a evolucéo
dos estudos efectuados por historiadores e investigadores sobre o tema “namban”, assim
como as primeiras exposicoes dedicadas exclusivamente a arte namban no mundo ocidental, e
a relacdo do mercado da arte atual para com a arte namban. A quarta parte analisa 0s objectos
de arte namban vendidos em mercado leiloeiro internacional (Sotheby’s, Bonhams e
Christie’s) e nacional (Leiria & Nascimento, Paldcio do Correio Velho e Cabral Moncada
Leildes), sendo que esta anélise é acompanhada de um levantamento de dados de vendas de

leildo entre os anos1986 e 2012.*

! parte da investigagéo realizada para esta dissertacéo foi realizada na qualidade de investigadora do projeto "O
mercado leiloeiro de arte antiga e contemporanea em Lisboa (2005-2011)" financiado pela FCT e com a
referéncia PTDC/EAT-HAT/103690/2008.



PARTE |: CONTEXTO HISTORICO

PERMANENCIA E EXPULSAO DOS PORTUGUESES NO JAPAO

Em 1510, a comando de Afonso de Albuquerque, os portugueses estabelecem-se em
Goa, na costa ocidental da India. No ano seguinte apoderam-se de Malaca, na actual Malasia,
um dos centros estratégicos no comércio maritimo com o Extremo Oriente. No final desse ano
0s portugueses ja tinham enviado embarcac6es até as ilhas Molucas, um arquipélago situado
nos mares da Indonésia, que naquela época era conhecida como “Ilha das Especiarias™ por ser
a Unica fornecedora de noz-moscada e cravo-da-india, especiarias muito valorizadas pelos
europeus cujo comércio para o Ocidente estava até entdo exclusivamente nas maos de
mercadores arabes. Mais tarde, nos finais do século XVI, os espanhdis e os holandeses irdo
disputar o monopolio desse comércio.

Em 1513, partindo de Malaca, Jorge Alvares chega aos mares da provincia de Cantéo,
no sul da China. Em 1557 os portugueses obtiveram autorizagdo para se estabelecerem
permanentemente no porto de Macau. A Gltima paragem da Asia Oriental, o Jap&o, deu-se em
1543 quando uma fragata portuguesa desembarca em Tanegashima, na ilha de Kyisha.?
Encontramo-nos no final da época de Muromachi (1333-1573) da histéria do Japao, também
conhecida como “Era de Ashikaga™. O dltimo periodo da época de Muromachi, o chamado
“Periodo Sengoku” (1465-1573) é assim denominado pelos historiadores japoneses como
referéncia ao Periodo dos Reinos Combatentes na China, um periodo de guerras politicas e
feudais que precedeu a unificacéo do reino.

Durante o Periodo Sengoku assistiu-se a emergéncia de uma nova classe de clas
militares poderosos que vai a pouco e pouco suplantando a classe aristocratica dos antigos
daimyo (chefes militares), que serviam o governo de Ashikaga. No final do século XV, estes

emergentes clas militares ja tinham divido o Japdo em pequenos estados marciais com regime

2 Existe algumas divergéncias entre historiadores em relacio a data oficial. H&4 quem refira que os portugueses
naufragaram dois anos antes nas ilhas de Kyusha (Elisseeff, 1980). Alexandra Curvelo no entanto afirma que a
data de 23 de Setembro de 1543 é a que “reiine maior consenso” (Campos, 2007: 76, nota 197). Em relacéo a
identidade dos primeiros portugueses a chegarem ao Japédo, a maioria dos historiadores inclina-se para a versdo
de Antonio Galvao, apoiada por Diogo de Couto e pelo Jesuita Georg Schurhammer, nomeando Francisco
Zeimoto, Antonio Mota e Antdnio Peixoto como os primeiros a pisar solo japonés (Costa, 1993).

* A Epoca Muromachi inicia-se em 1336 com shagun (antigo titulo do governo japonés, constituido por senhores
militares nomeados pelo Imperador) dos clds Muromachi e Ashikaga, e termina em 1573, quando o Gltimo
governante, Yoshiaki Ashikaga, é expulso da capital do Japao.



de feudo, e os daimyo de cada cl& combatiam entre si na ambicdo constante de expandir os
seus territorios. A medida que alguns daimyo caiam em submissdo perante outros mais
poderosos, os territorios conquistados pelos daimyo vitoriosos eram consolidados e o Japéo
fracturado iags ficando cada vez mais unificado.

O Periodo Azuchi-Momoyama, entre 1573 e 1603, constituiu-se na primeira fase da
unificacdo do Japéo, levada a cabo por Oda Nobunaga (1534-1582) e seu sucessor Toyotomi
Hideyoshi (1536-1598). Filho do shogun de Owari, o general Oda Nobunaga foi uma figura
proeminente na assimilacdo dos portugueses no Japao. Apesar de a chegada dos portugueses
ter coincidido com um dos periodos mais sangrentos da historia do Japdo, estes ndo podiam
ter encontrado melhores oportunidades de comércio num cendrio de guerra onde a procura por
armamento e metais para uso militar era desmedida, e 0s mosquetes de pavio dos portugueses
rapidamente chamaram a atencdo dos locais, inclusive Nobunaga. Apos terem desembarcado
em Tanegashima, os portugueses terdo oferecido armas de fogo a Shimazu Takahisa, 0
daimyo de Satsuma que os recebeu (Tani e Sugase 1973, 13). Shimazu tera oferecido uma
destas armas ao shogun de Quioto (Lidin, 2002, 160). Os japoneses terdo copiado “0 modelo
deixado pelos portugueses ao senhor de Tanegaxima” (Pinto, 1990: 34), e 0 uso de armas de
fogo eventualmente dispersou-se por todo o pais.* Segundo Olof G. Lidin (2002: 160), “that
the manufacture of the new weapon was considerable on Tanegashima is proven by the fact
that Hideyoshi asked for 200 tepps” instead of a contingent o samurai for his Odawara
campaign in 1590”. O General Nobunaga empregou mosqueteiros na batalha de Nagashino®,
os quais foram decisivos para a sua vitoria (Naohiro 1990, 54).

Quando Nobunaga morre em 1582, um terco do Japdo ja tinha sido unificado. Um dos
seus aliados mais préximos, o general Toyotomi Hideyoshi, sucede-lhe no poder e continua o
trabalho de unificacdo do pais. Ao contrario de Oda Nobunaga, que mantinha boas relactes
com 0s portugueses e jesuitas, usando frequentemente as doutrinas cristds para motivar
revoltas contras aqueles que se lhe opunham’; quando Hideyoshi chegou ao poder de um
Japdo ja praticamente unido, o0s jesuitas comecaram a ser considerados mais uma ameaca do

gue uma ajuda. As doutrinas cristds entravam em conclifto com os principios neo-

* 0 nome da ilha de “Tagenashima” entrou no vocabulario japonés para passar a significar “mosquete de pavio”,
ou espingardas reproduzidas a partir do modelo portugués.

® Nome japones para desingar “arma de fogo”.

® A Batalha de Nagashino ocorreu em 1575 perto do Castelo de Nagashino, onde as tropas de Takeda Katsuyori
confrontaram-se com as tropas de Oda Nobunaga e Tokugawa leyasu, acabando por sair derrotadas.

" Nobunaga usou as doutrinas cristas para justificar uma guerra contra 0s monges guerreiros do Monte Hiei, 0s
quais ndo s prativacam “paganismo” como também exerciam algumas praticas “sodomitas” (Spence, 1985:
225).



confucionistas de um Jap&o Imperial.®> Ao mesmo tempo, 0s jesuitas comecavam a enfrentar a
concorréncia dos franciscanos nas suas campanhas de evangelizacdo, resultando em tensoes
entre ambas as partes.

Em 1587, Hideyoshi apodera-se de Nagasaqui e ordena a retirada dos missionarios da
ilha. No entanto, o édito ndo foi implementado a fundo. Hideyoshi apreciava as mercadorias
trazidas pelos portugueses, e ndo tinha qualquer intencdo em acabar com o comércio
portugués, pelo que muitos jesuitas continuaram a viver na regido pacificamente. Todavia, o
édito foi emitido e tal sé pode ter resultado de um crescente sentimento anti-cristdo e, de
algum modo, anti-portugués. Ironicamente, quem acabou por sofrer primeiro a ira anti-crista
foram os franciscanos®, quando em 1597 Hideyoshi reforca o édito anti-cristdo. Nesse ano,
seis franciscanos e vinte japoneses convertidos sdo crucificados em Nagasaqui, tornando-se 0s
primeiros martires cristdos no Japao (Varley, 1984, 166).

Ainda em 1597, as portas da morte, Hideyoshi passou a regéncia a um grupo de cinco
generais, ja que o seu filho bastardo de 4 anos ainda ndo tinha idade para governar, e apontou
Tokugawa leyasu (1543-1616) como o guardido do filho. Ap6s a sua morte, enquanto 0s
cinco regentes disputavam entre si o trono, leyasu aproveitou a confusdo para comecar a
angariar apoio de poderosos daimyo, instigando davidas ja existentes sobre a legitimidade do
governo de Hideyoshi Toyotomi, e agora, do seu sucessor.'® Ganhando o apoio esmagador
destes, leyasu investe numa guerra contra 0s outros regentes, cujo desfecho culminou na
batalha de Sekigahara.

Entretanto, os portugueses viram a sua concorréncia no mercado aumentar com a
entrada dos espanhois e dos holandeses. Até 1606 os portugueses detinham o monopolio do
comércio internacional nipdnico, e os jesuitas controlavam a evangelizacdo cristd no Japéo,
poder dado pelo préprio Papa e acordado com Espanha. Os conselheiros castelhanos
entendiam que ndo deviam misturar o comércio entre a Asia (dominado pelos portugueses) e a

Ameérica (dominado pelos espanhdis). Mas com Filipe 11l de Espanha o cenario mudou, para

¥ No Japdo tradicional, o Imperador herda uma aura semi-divina, e o povo flecte aos seus pés como um idolo.
Esta ideologia contraria um dos mandamentos cristdos, pelo que a sua submissdo ao imperador era
comprometida. Por outro lado, alguns daimyo convertidos, entre os quais Omura Sumitada, assumiram a sua fé
com fervor implacavel, destruindo templos budistas e xintoistas, e forcando os seus vassalos a converterem-se.
Estas situacfes apenas instigaram o aumento da desconfianga e de tensdes entre cristdos e ndo-cristaos.

% Em 1596 um galedo espanhol naufragou na ilha Shikoku e a sua carga foi confiscada pelos oficiais de
Hideyoshi. O piloto, aborrecido com a perda de mercadoria, ameagou os militares japoneses de que uma invaséo
da Espanha iria chegar baseada no trabalho espido conduzido pelos franciscanos no Japdo. A versdo franciscana
da histdrica conta que os jesuitas, e ndo o piloto, é que fabricaram a historia da espionagem e da conquista (Spate,
2004, 174).

19 Ainda que Hideyoshi tenha contribuido para a unificacdo do Jap&o, a sua descendéncia modesta e 0 seu sangue
rural continuava a ndo agradar a muitos daimyo aristocratas (Spate, 2004).



prejuizo dos portugueses, tendo a partir de 1606 comecado a autorizar 0 comércio entre as
Filipinas e o Japdo. Tal levou a abertura da concorréncia espanhola na ilha, tanto em termos
de comércio como de religiosos. Adicionalmente, com o aumento das tensdes entre cristaos e
ndo-cristdos, as viagens portuguesas até ao Japdo comecaram a escassear a medida que 0s
riscos aumentavam. Apesar dos riscos, o0s lucros do comércio continuavam a multiplicar-se
(Campos 2007, 98-99).

A entrada dos espanhdis adicionaram-se os holandeses, cuja superioridade maritima
obrigava os portugueses a alterarem as rotas no Mar da China para ndo sofrerem emboscadas
dos navios holandeses, passando também a dividir a carga em galedes rapidos em vez de
usarem a mais volumosa e vulneravel nau (Boxer 1989, 15). Por volta de 1600, a caravela
holandesa Liefde aporta em Sashio, a nordeste de Kytishli. Para agravar a situagdo ja algo
fragilizada dos portugueses no Japdo, o carismatico comandante inglés da Liefde, William
Adams, conquista as gracas de leyasu e torna-se seu conselheiro, tendo sido até naturalizado
com a alcunha honorifica de Anjin-sama. Em 1609 a Companhia das indias holandesa
estabelece uma feitoria em Hirado®, Nagasaqui, passo que foi seguido pela Companhia
Britanica das indias Orientais em 1613.'% Entretanto, ainda em 1600, leyasu derrota os
apoiantes de Toyotomi na decisiva batalha de Sekigahara, e reclama o poder de shogun para si.
Em 1615 mata o filho sucessor de Hieyoshi e destroi o cla Toyotomi e seus apoiantes.

Ainda mais que 0 seu antecessor, leyasu nutria uma enorme desconfianca pelos
missionarios e ndo gostava do poder comercial e religioso que os portugueses detinham na
ilha de Kyasha. Neste sentido, promulgou um édito de proibicdo do Cristianismo com
ameacas de morte em 23 de Dezembro de 1614, ordenando a saida dos missionarios do pais e
fechando a Igreja de Nagasaqui. Até 1622, leyasu ordenou a execuc¢do de 120 missionarios e
convertidos, em Quioto e Hizen. Alguns missionarios continuaram a desembarcar em
Nagasaqui disfarcando-se de mercadores, o que levou a expulsdo dos portugueses da cidade
em 1623 (Correia, 2009). Também no mesmo ano, a feitoria da Companhia Britanica das
indias Orientais em Hirado é fechada e os ingleses sdo expulsos do Japdo. Em 1624 conseguiu
expulsar todos os espanhdis da ilha e entre 1633 e 1639 promulgou uma série de éditos que
culminaram no fechar de portas permanente ao exterior, proibindo os japoneses de viajarem

para fora do Japdo ou mesmo de regressarem, para aqueles que tivessem saido. Entretanto os

! Primeira feitoria da Companhia das indias holandesa no Jap&o, que permaneceu em funcionamento até 1641,
ano em que os holandeses foram relegados a ilha artificial de Deshima na baia de Nagasaqui (Roessingh, 1964).
12 Os ingleses chegaram ao Jap#o, 4 ilha de Hirado, em 1613, e gragas a Adams, foram bem recebidos tanto pelos
holandeses que se haviam ja estabelecido na ilha, como pelo daimyo local. Os ingleses mantinham alianca
comercial com os holandeses, e permaneceram na ilha até 1623 (Turnbull, 2006).



portugueses tinham ficado restritos a Deshima, uma pequena ilha artificial criada com o
objectivo de receber e controlar o comeércio com o0s estrangeiros, na baia de Nagasaqui, mas
ap6s a revolta de Shimabara®®, os portugueses foram expulsos de Deshima em 1639, sendo a
ilha ocupada pelos holandeses. Para tentar reactivar lagcos comerciais, uma ultima embaixada
de Macau foi enviada em 1640, mas os membros da embaixada foram todos executados pelo
shogun em 1641. Em 1647 D. Jodo IV enviou outra embaixada, de modo a tentar reactivar as
relacGes, mas esta também ndo trouxe resultados positivos (Pinto 1990, 37). Termina assim o
século portugués no Japao.

Entretanto os holandeses (juntamente com os chineses) viram também a sua actividade
comercial restrita a ilha de Deshima, e durante o periodo de Tokugawa foram os Unicos

europeus autorizados a fazer comércio com o Japao (Varley 1984).

A NAU DE TRATO E AS ROTAS COMERCIAIS

Desde o século IX que os mercadores mugulmanos controlavam as trocas comerciais
entre 0 Médio Oriente e o Sul da China, abastecendo a Europa de especiarias, corantes,
pigmentos, algoddo e seda chinesa, e levando aos paises do Extremo Oriente, metais e gemas
preciosas. De todos 0s metais preciosos, a prata era a mais procurada pela China, sendo que
grande parte dela vinha de minas no sul da Alemanha. Ao passar pelo Mediterraneo, os
muculmanos adquiriam o seu controlo comercial e negociavam a sua venda com 0s chineses.

Na década de 1530, a producédo de prata a partir da exploracdo das minas de Omori, na
provincia de Iwami, e de Ikuno, na provincia de Tajima, aumentou em largas quantidades
(Okamoto 1972, 12). Nessa altura, a produgdo de prata no Novo Mundo ainda n&o tinha
atingido um décimo do que iria ser dai a 30 anos, por isso ninguém conseguia prever o
crescimento deste comércio na altura.** Os depoésitos japoneses de prata eram o0s (nicos

conhecidos no Extremo Oriente, e ndo é dificil imaginar a atraccéo destes para os navegadores

13 Revolta na peninsula de Shimabara motivada pela carga fiscal imposta as populacdes pelos daimyo. A revolta
foi comandada por um cristdo, Amakura Shird (1612-1638), e grande parte dos revoltosos eram cristdos, 0 que
levou a que as autoridades japonesas interpretassem os motivos como politico-religiosos. Os revoltosos
acabaram por ser derrotados pelo exército do shogun, ajudado pela artilharia holandesa e cerca de 37.000
revoltosos foram mortos (Correia, 2009).

4 Décadas mais tarde, a exploracéo dos espanhéis no chamado Novo Mundo, o centro e sul da América revelou
minas de prata no México e no Peru. A partir de 1560, a exploracdo da prata do Novo Mundo produzia cerca de
sete a oito vezes mais o total do resto do mundo, e o valor da prata desceu. Com a apoderardo das Filipinas por
parte dos espanhdis, a prata espanhola era comercializada na China por via das Filipinas, originando uma
verdadeira revolucao de precos.



comerciantes, principalmente para a China. Inimeros comerciantes vinham da China para o
Japdo nos seus juncos para trocar a seda chinesa, muito desejada pelos japoneses, por prata,
adquirida mais barata e depois vendida na China ao pre¢o standard comercial. O lucro era
grande, mas devido aos conflitos internos que ocorriam no Japdo nessa altura, além da
pirataria japonesa descontrolada nas aguas costeiras, 0s comerciantes chineses sd conseguiam
aportar 0s seus juncos nos portos rurais e semi-abandonados de Stasuma e Osumi (Okamoto
1972, 13).

Os portugueses chegaram ao Japdo, vindos do sul da China, mais ou menos na mesma
altura em que se deu este crescente comércio dos juncos chineses®®, e perceberam
rapidamente que, com a abundéncia de prata na regido, podiam operar de modo muito mais
lucrativo ali do que em qualquer outro pais oriental onde estiveram até entdo. A sua rota
consistia em abastecer 0s seus barcos de pimenta da Sumatra e Java (Malaca), troca-la em
seda e outros produtos chineses na China, converter essa seda por prata, cobre e outros metais
no Japéo, e depois com a prata japonesa voltar a comprar seda chinesa, e retornar & india para
uma nova troca de seda por especiarias. A polvora e o almiscar, entre outros produtos,
também se encontravam nos produtos comercializados. Com esta rota, o seu lucro comercial
devera ter aumentado quatro vezes (Okamoto, 1972).

Ainda assim, o sucesso do comércio luso-niponico dependia largamente das relacdes
com os chineses, que ndo eram faceis. Jodo Paulo Oliveira e Costa (1993: 19) aponta a
arrogancia dos portugueses e a xenofobia dos chineses como a principal causa das discérdias.
Apos terem sido expulsos de Liampo e de Chincheu em Fukien, China, voltaram para a regido
de Cantdo, e aventuraram-se pelas ilhas do Delta do Rio das Pérolas. Felizmente para 0s
portugueses, as autoridades locais de Cantdo aceitaram abrir-lhes as portas para o negocio.
Em 1557 foi-lhes cedido o porto de Macau, que acabou por se tornar a base do comércio
portugués no Extremo Oriente.

Apds o estabelecimento de Macau era preciso encontrar um porto permanente no Japao.
SO o conseguirem em 1571, ap0s o estabelecimento permanente da rota Macau-Nagasaqui.
Até entdo, os portugueses iam aportando ora em Bungo, na costa oriental, regido controlada
por Otomo Yoshihige (1530-1587), ora em Hirado, na costa ocidental, uma regido
subordinada aos Shimazu, senhores de Satsuma. A partir de 1562 o0s navios portugueses
comecaram também a aportar nas praias de Omura, um territério na costa ocidental de

Nagasaqui governado por Omura Sumitada (1533-1587) que acabou por se tornar o primeiro

1> Alexandra Curvelo (Campos 2007, 81) afirma que os primeiros portugueses terdo mesmo desembarcado no
arquipélago nipdnico em juncos chineses, ap0s se terem estabelecido na costa chinesa.



daimyo cristdo convertido.’® Em 1580 a cidade de Nagasaqui foi doada por Omura a
Companhia de Jesus, e durante o periodo de permanéncia portuguesa no Japdo, a cidade de
Nagasaqui cresceu exponencialmente, transformando-se numa auténtica cidade comercial
com uma malha urbanistica que se assemelhava mais a uma cidade europeia do que japonesa
(Canavarro, 1990; Rodrigues, 2006).

No inicio, o comércio entre Macau e Nagasaqui ainda estava exclusivamente nas maos
de comerciantes portugueses privados, mas em 1556 foi apontado um capitdo-mor para o
controlo desta rota’. O capitdo-mor exercia a sua jurisdicdo sobre os portugueses que viviam
no Japdo ou que 14 faziam comércio. Cada ano era enviada uma enorme embarcacéo de carga,
a “Nau do Trato”, que aportava na costa de Nagasaqui, e ai faziam as trocas. Inicialmente
estas naus teriam cerca de 400 a 600 toneladas, mas no final do século XVI atingiram a média
de 1200 a 1600 toneladas, havendo mesmo umas a chegar a pesar 2000 toneladas (Boxer 1989,
11). Estas naus gigantescas permaneciam no porto de Nagasaqui durante um periodo bastante
longo, pois tinham de esperar pelos ventos favoraveis para voltar a Macau (Canavarro 1989,
24). Durante este tempo de espera, 0s portugueses aproveitavam para estreitar as relagdes com
a populacdo local. Estes momentos prolongados foram mais tarde ilustrados nos famosos
biombos namban.

Em 1560 os juncos chineses terdo desaparecido do comércio da prata, devido a
crescente ameaca da pirataria japonesa no sul da China, tendo os chineses tomado medidas
extremas de controlo da actividade comercial dessa zona. Consequentemente 0s portugueses
acabaram por ficar com o monopdlio do comércio da prata japonesa, e isto deu aos
portugueses uma enorme vantagem no comércio no Extremo Oriente, fortificando as relagdes
sino-portuguesas e nipo-portuguesas: 0s portugueses acabaram por ser, durante varias décadas,
0s Unicos intermediarios no comércio entre Japdo e China. Em termos de interferéncia
historica e politica, o papel dos portugueses é indispensavel. Por um lado, os portugueses
conseguiram o dominio de Macau ao ajudar os chineses a combater a pirataria; por outro,
ajudaram indirectamente o general Oda Nobunaga a unificar o Japéo e fundaram a cidade de

Nagasaqui.

16 Ap6s o seu baptismo, Sumitada passou a ser conhecido como Dom Bartolomeu.

7 pedro Canavarro (1989, 24) refere que isto sucedeu a partir de 1550. Mais tarde durante a primeira metade do
século XVII este posto foi vendido em hasta publica, quando o império portugués no Oriente perdia poder. A
partir de 1623 o capitdo-mor da rota Macau-Nagasaqui era também o Governador de Macau interino, mas esse
posto causou friccdo entre os vereadores do Conselho Municipal de Macau, os quais eram eleitos por
proprietarios na colénia. Em 1623 foi nomeado um Capitdo Geral para governador de Macau e o capitdo-Mor
deixou de exercer autoridade em Macau (Boxer 1989, 9)



EXPANSAO DO CRISTIANISMO NO JAPAO

Foram os membros da Companhia de Jesus, ordem religiosa fundada em 1534 e
liderada pela mente de ifiigo Lopez de Loyola (1491-1556), que abriram as primeiras vias de
missionagdo no Extremo Oriente. Um dos membros fundadores, o padre Francisco Xavier
(1506-1552), foi quem tomou a iniciativa em estender a missdo de evangelizacdo ao Japao.
Tal aconteceu apds Ferndo Mendes Pinto e Jorge Alvares voltarem a Malaca do Jap&o, em
1547, acompanhados por trés japoneses, 0s quais foram introduzidos a Francisco Xavier
(Costa 1993: 20). Francisco Xavier aceitou a sugestdo dos mercadores de ir visitar o Japao, na
companhia dos trés japoneses, ap6s uma breve passagem por Goa.*® Francisco Xavier chegou
a ilha de Kyusht em 1549, e outros jesuitas seguiram a sua missdo. O trabalho missionario era
concentrado mais em Quioto®® (capital) e Yamaguchi, assim como noutras partes de Kytishi.
Ap0s a sua morte em 1552, coube ao seu sucessor Cosme de Torres (c. 1551-1570), e depois a
Gaspar Vilela (c. 1526-1572), a lideranca do trabalho de evangelizacao iniciado por Francisco
Xavier. Estima-se que por volta de 1580 ja havia duzentas igrejas no Japdo, cerca de 75
missionarios e mais de dois mil convertidos (Akio 1991, 170).

A medida que a actividade jesuita floresce em Nagasaqui, a cidade vai-se tornando
palco de grande actividade comercial e atraccdes exoticas: tabaco, seda, pdo e outros produtos
eram comercializados em Nagasaqui, animais estranhos e escravos negros Vvestidos
luxuosamente passeavam na cidade junto com o resto da mercadoria das naus. A0 mesmo
tempo, mercadores portugueses assentaram na cidade e casaram com japonesas, 0S jesuitas
construiram igrejas, casas, hospitais e fundaram seminérios. A actividade jesuita estava
intrinsecamente ligada ao comércio: 92% dos baptizados japoneses viviam em Shimo, regido
onde a Nau do Trato aportava (Campos, 2007). Os jesuitas precisavam dos comerciantes para
sustentarem a sua actividade no Japdo, recebendo uma quota da seda comercializada, e 0s
comerciantes precisavam dos jesuitas como “intermediarios indispensaveis, visto serem

linguisticamente peritos e terem os contactos adequados nas altas esferas”. (Boxer, 1989: 10)

18 Esta passagem por Goa foi importante no sentido de apresentar o Japdo ao mundo ocidental e o mundo
ocidental ao Japdo, deixando este de ser um arquipélago desconhecido (Costa, 1993)

9 Em 1575 ¢ inaugurada a igreja de Nossa Senhora da Assungdo na capital Quioto, também conhecida como
Namban-ji (Templo dos Barbaros do Sul) pelos japoneses. A ideia de construir uma igreja na capital partiu de
Francisco Xavier. Era uma igreja de trés pisos, o que era raro na altura, onde o interior era “«ao modo romano»
e possuia uma sala japonesa forrada de esteiras [tatami], e outra para a ceriménia do cha.” (Moura, 1976: 6).
A igreja parece ter sido destruida em 1588 depois do primeiro édito de proscri¢do do Cristianismo.



O sucesso da missionagao jesuita nos habitantes da ilha de Kytisht e redondezas (Costa,
1993: 27), deveu muito & sua prépria ideologia que valorizava a educac&o®, e também na
influéncia de figuras de autoridade. Oda Nobunaga, embora nunca se tenha convertido
oficialmente ao Cristianismo, era um grande simpatizante dos jesuitas e usou doutrinas cristas
como pretexto politico. No entanto, foi essencialmente a classe baixa e 0s mais
desfavorecidos da sociedade que abragaram o Cristianismo com mais entusiasmo. Actividades
de caridade, como as do Irmdo Luis de Almeida (c.1523-1583), que usou a sua fortuna para
construir um orfanato e um hospital na cidade de Funai a partir de 1555 atrairam muita gente
ao Cristianismo (Costa 1993, 27). Os pobres e 0s doentes viram pela primeira vez 0s seus
males curados ou atenuados pelos padres cristdos, e Nagasaqui recebia de bragos abertos os
cristdos refugiados de outras partes do pais (Pacheco, 1970). Mesmo ap0s a expulsdo dos
portugueses do Japdo, muitos japoneses mantiveram-se fiéis a fé cristd durante séculos,
escondendo e protegendo das perseguicdes cristds os (agora raros) objectos kirishitan que
outrora teriam sido produzidos aos milhares durante a época namban.

Por ultimo, destaca-se a importancia, tanto a nivel religioso como diplomatico, da
Missdo Tensho (Tensho Ken’o Shisetsu), uma embaixada japonesa enviada em nome dos
“Trés Daimyo Cristdos” #* de Kyiishii ao Papa em Roma em 1582, onde foram recebidos pelo
entdo muito doente Gregdrio XIII e pelo seu sucessor Sisto V. A embaixada, era composta
por quatro jovens missionarios japoneses, acompanhados por dois servos, o0 seu tutor, o
tradutor Diego de Mesquita e o mentor Alessandro Valignano (este apenas os acompanhou até
Goa), e as suas memorias foram registadas livro do jesuita Duarte de Sande De Missione
Legatorum laponensium ad Romanam Curiam, publicado em 1590. Os jovens chegaram a
Lisboa em 1584, e durante a viagem de Lisboa a Roma conheceram “dois papas, um rei,
cardeais, duques, arcebispos, prelados, embaixadores e um grande numero de nobres
europeus” (Campos, 2007: 277). Adicionalmente, a embaixada levou consigo oferendas,
COmo era costume nestas visitas, e é possivel que durante as varias “couzas” que ofereceram a
D. Catarina de Braganca, a Imperatriz Maria de Austria e ao Rei de Espanha Filipe I, se
encontrassem objectos de arte namban, como, pelo menos, um “escritério” (Campos, 2007:
275).

20 «gt_Ignatius Loyola, de founder of the Society of Jesus, said that education was «the most effective weapon for
propagating the faith», and that one of its aims was to teach the young and those who were not baptized.”
(Masuda, 1965: 73)

21 «Trgs Daimyo Cristdos” — “D. Bartolomeu” Sumitada Omura (1532-1587), “D. Francisco” ou Yoshishige
Otomo (c. 1569/1670-?), e Harunobu Arima (1567-1612)



PARTE Il - ARTE NAMBAN NOS SECULOS XVI E XVII: LACAS, PINTURA,
ESCULTURA, OUTROS OBJECTOS (TRAJE, CERAMICA, METAIS, ARTEFACTOS

MILITARES)

INFLUENCIAS DA ARTE EUROPEIA E OUTROS OBJECTOS IMPORTADOS PELOS

PORTUGUESES NA ARTE NAMBAN

O termo “namban” vem da palavra “nanban-jin”, que em japonés significa “barbaro do
sul”, nome que os japoneses terdo dado aos portugueses quando entraram em contacto com
eles pela primeira vez. “Arte namban” ¢ um termo usado na historia da arte japonesa para
identificar um tipo de arte japonesa que surge dos primeiros contactos com 0s europeus,
nomeadamente portugueses e espanhdis. Podemos dizer que objetos de arte namban sdo
objetos de arte japonesa com influéncias de arte europeia, produzidos sensivelmente entre
finais do século XVI e meados do século XVII, notando no entanto que estas balizas
temporais ndo séo estanques. Quer isto dizer que o termo “arte namban” é usado para designar
um tipo de arte japonesa com determinadas caracteristicas formais, iconograficas e/ou
decorativas cujo periodo de producdo coincidiu com a permanéncia dos portugueses no Japéo,
e que, apds a sua expulsdo, a sua producdo tera decrescido drasticamente, até eventualmente
se ter totalmente extinguido.

Para melhor entender a contextualizacdo da producdo de objectos de arte namban e as
suas caracteristicas intrinsecas, € necessario abrir uns paragrafos sobre a influéncia da arte
europeia trazida pelos missionarios europeus. Cristais venezianos, reldgios, mobiliario
europeu e indo-portugués e roupas e téxteis europeus, asiaticos e do Médio Oriente deram
entrada no arquipélago nipénico pela primeira vez, transportados pelas grandes naus
portugueses (Costa, 1993). Estudos de astronomia, cartografia e construcdo naval ocidental
foram igualmente difundidos no Japdo. Este novo conhecimento do mundo que os
Portugueses trouxeram para o Japdo é testemunhado pelos biombos cartograficos e pelos
famosos biombos namban com representagdo dos nanban-jin, onde naus relativamente bem
desenhadas figuram em relativa abundancia. Os seminarios jesuitas também ensinavam

pintura ocidental, e alguns artistas da escola Kano tiveram contacto com esta instituicao.
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Valime Elisseeff (1980: 1) escreve na introdugdo do catilogo da exposi¢do do Musée
Cernuschi “les premiers de ces objets furent — gravures sur cuivre ou peinture — des images,
des instruments — objets du culte et, méme, outils comme une presse a imprimer — et des livres
de piété que les missionnaires apportaient avec eux dans les églises ou, plus encore, dans les
séminaires qu’ils tentaient d’instituer afin de former un clergé local.” A introducdo da prensa
de impresséo levou a publicacdo de livros religiosos e de estudo de linguas (Costa, 1993), que
ajudaram a disseminacdo do Evangelho e a uma melhor integracdo dos jesuitas na cultura
japonesa.

Pedro Dias escreve a partir dos dados recolhidos na “Relagam” do padre Ferndo
Guerreiro que Francisco Xavier ofereceu treze dos objectos que trazia consigo ao daimyo
local aquando a sua chegada ao Japdo, e também ha registo de ter feito oferendas a varios
convertidos, entre elas “uma reliquia do Santo Lenho, dois rosdrios, um jarro de porcelana
com &gua benta, uma imagem de Nossa Senhora da Assuncdo, que ndo sabemos se era
esculpida ou gravada, e um frontal e um dossel de seda” (Dias, 2008: 35). Jodo Paulo
Oliveira e Costa aponta que o padre Alessando Valignano na sua embaixada ofereceu um
rel6gio, um vaso e “uma cadeira de estrado coberta com seda recamada de ouro” (Costa,
1993: 25) que recebera de um comerciante de Macau. O mesmo autor realca também que as
inimeras referéncias bibliograficas escritas por jesuitas na época provam a abundancia dos
objectos religiosos por entre 0s crentes naturais de territorios orientais por onde 0s
portugueses passaram e evangelizaram. Os produtos trazidos pelos portugueses e jesuitas
eram alvo de curiosidade e fascinio por parte dos autdctones, e as igrejas e escolas jesuitas
ndo eram apenas locais de culto religioso, mas também locais de visita para os locais.

Também o capitdo-mor, quando visitava as casas de daimyo importantes durante as suas
estadias, enquanto esperava pelos ventos favoraveis para voltar para a China, oferecia aos
lordes feudais objectos de qualidade superior de producdo europeia, que fascinavam os
senhores. As elites japonesas desenvolveram um gosto por objectos ocidentais, ou objectos
com deoragéo retratanto nanban-jin, os quais eram considerados exaticos (Jorg, 2008: 44).

Segundo Maria Helena Mendes Pinto (1990: 56): “Por estranho que pareca, num pais
onde a arte de lacar atingira tal perfeicdo, passaram a importar-se durante o periodo de
permanéncia portuguesa lacas vindas dos mais diversos pontos do Oriente.” Segundo a
autora, a importacdo de lacas de Rymkiz, agora Okinawa, mas na altura um arquipélago
tributério da China a que os portugueses chamavam de Ilhas Léquias, influenciou a decoragéo

das pecas namban que os portugueses encomendavam aos artifices japoneses. Por fim,
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existem algumas pecas de producéo indiana ou do sudeste asiatico lacadas em estilo namban?,
confirmando que a producdo destas ocorreu em varias etapas e envolvendo mais de um local.
“Tal hipotese, ou tal facto, é um expressivo reflexo do intercambio cultural entre 0S
portugueses e as varias regibes na Asia (possibilitado pela complexa rede de rotas
comerciais estabelecidas na época dos Descobrimentos) e ilustra a influéncia portuguesa nas
artes asiaticas, tendo como consequéncia uma profusa mistura de temas e técnicas
decorativas.” (Frade e Korber, 2011: 44)

LACAS NAMBAN

“As célebres lacas namban, de origem japonesa mas que testemunham igualmente a
interaccdo das técnicas de lacas chinesa e coreana, assim como O encontro entre 0S
Portugueses e os Japoneses, revelam a riqueza dos contactos entdo estabelecidos e a
versatilidade artistica de quem as fabricava.” (Curvelo, 2001: 48).

Apesar de a documentacdo referente ao comércio da laca japonesa (e namban) nos
séculos XVI e XVII ser muito escassa (Impey e Jorg, 2005), é provavel que as primeiras lacas
namban tenham sido encomendadas por jesuitas. Uma vez em Quioto, 0s jesuitas terdo ficado
fascinados com as lacas kodaji maki-e?® (ver figura 43 em Anexo I1) que decoravam o interior
dos palacios dos daimyo, as quais serviram de modelo base para a producao das lacas namban
(Akio 1999, 170). Estes missionarios, tanto na qualidade de compradores como de
intermediarios entre os mercadores portugueses e artifices japoneses, terdo encomendado
lacas a oficinas locais, situadas em Nagasaqui, Osaka, e (a maioria delas) em Quioto (Hutt e
Impey 1984, 92). Desenhos de modelos europeus foram certamente utilizados para instruir os
lacadores. No século XVII o comércio da laca para exportacdo ter-se-a desenvolvido e
lacadores japoneses terdo sido contratados para trabalhar sob orientagdo dos europeus em
oficinas, produzindo em grandes quantidades cofres, bads, escritorios e contadores, entre
outros. Todo o mobiliario namban tem dimensdes portateis, isto €, salvo umas poucas

excepcdes, como a cama de laca namban exibida pelo Museu Oriente em 2010-2011,* ndo

?2 Sobre este ponto, ver “Parte IV: 1.2 Bandejas”, na pagina 46.

2 Kodai-ji maki-e: Estilo decorativo em maki-e que se caracteriza pelos desenhos elegantes de motivos
vegetalistas e folhagens estilizadas a dourado sobre fundo negro da laca. “The predominant feature of Kodai-ji
lacquer is a design of autumn plants and grasses, known as akikusa. The plants are in clumps, either free-
standing or sttached to a small patch of earth, and are portrayed in a naturalistic manner, frequently appearing
to sway gently in a light breeze.” (Hutt, Impey, 1984: 89)

2 Existe uma cama em laca namban exibida pelo Museu do Oriente na exposi¢do ““Encomendas Namban. Os
portugueses no Japdo da Idade Moderna” (Martins, Curvelo, 2010), a qual decorreu entre 17 de Dezembro de
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existem mdveis de arte namban de grandes dimensfes, ao contrario do mobiliario indo-
portugués. Jorge Gongalves presume que esta caracteristica portatil do mobilidrio namban tem
“ a ver com a concepcao estética japonesa e com a apropriacdo do espaco nas suas casas
tradicionais e possivelmente também, por motivos de transporte ao serem exportadas.”
(Gongalves 1996: 15)

Oliver Impey (2001) baliza o periodo de produgdo namban sensivelmente entre 1580 e
1639 (ano de expulsao dos portugueses). O estilo decorativo que caracteriza o “namban”, em
especial a técnica de incrustacdo de madrepérola, parece ser uma influéncia das lacas coreanas
que terdo sido enviadas para o Japdo aquando das campanhas de Hideyoshi, na década de
1580. Sabe-se que Filipe Il recebeu em 1584 “algiias pecas de Japao” (Pinto, Okamoto e
Bernand, 1942: 88) da embaixada enviada pelos daimyo cristdos, onde se conta um escritorio
com seis gavetas e um vaso (bacia) para lavar as maos, “mui bem dourado c6 ouro moido, q
lhe poem debaixo de charao”, possivelmente executados em técnica nashiji (Impey, 2001:
108).

O exemplar namban inventariado mais antigo que se conhece, e que pertenca a uma
coleccdo existente, é um contador da coleccdo da Schloss Ambras no Museu
Kunsthistorisches, inventariado em 1596 pelo Arquiduque Fernando 1l da Austria, Conde de
Tirol (1529 — 1595). A coleccdo do Castelo Gripsholm possui um bau namban que foi
presenteado ao Rei Gustavo Adolfo Il da Suécia (1594 — 1632) pelos Estados Gerais dos
Paises Baixos em 1616 (Impey, 1981). Sabe-se também que a caixa de “toilette” namban do
Museu Nacional de Copenhaga foi inventariada em 1617 (Ferrdo 1990, 235). Em Portugal, o
documento mais antigo com uma referéncia directamente relacionada a uma peca namban é a
legenda inscrita no altar onde se encontra o oratorio namban da Igreja de Nossa Senhora da
Caridade, patrimonio da Misericordia do Sardoal. Nessa legenda, |1é-se que o oratério foi
oferecido a Igreja a 7 de Setembro d 1670 (Pinto 1990, 64).

A documentacdo referente a lacas namban pode ser escassa, mas sabe-se que a sua
producdo foi abundante na altura, devido aos numerosos exemplares espalhados em museus
de todo o mundo, comparando com as lacas chinesas que rareiam no mercado. Apos a
expulséo dos portugueses do Japdo, alguns japoneses mudaram-se para Macau, entre 0s quais
alguns artesdes (Campos, 2007). E neste contexto que parece resultar a arca de trabalho de

carpintaria chinesa e laca “namban” no Museu de Sdo Roque, existente na Santa Casa da

2010 a 31 de Maio de 2011. E possivel que o fabrico desta cama seja indiano, e que a cama tenha sido lacada no
Japdo. De qualquer maneira, € um objecto Unico, e ndo se conhece outro exemplar.
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Misericordia (inv. 328), mas sobre esta producao sino-nipo-portuguesa ndo iremos tratar aqui
por ser um campo muito especifico.

O mobiliario dito “namban” distingue-se visualmente pelo seu estilo hibrido. Segundo o
conservador-restaurador Pedro Cancela Abreu (2008) as madeiras comuns mais usadas eram
0 cipestre do Japdo (hinoki) e em menor instancia a criptoméria (sugi) para estruturas de
mobiliario, e a zelkova serrata (keyaki) para objectos mais pequenos como caixas para hostias.
O cobre dourado e o latdo “tratado a ouro fino e de prata branca” (Pinto, 1990: 95) era o
mais utilizado para as fechaduras, cantoneiras, dobradicas, puxadores e outras aplicacdes
metalicas no mobiliario namban de exportacdo, e menos frequentemente, o cobre prateado e a
prata. Segundo a mesma autora, na mesma pagina, “botdes prateados e chapas recortadas em
forma de borboleta serviam para ocultar a fixacdo das argolas ou da fechadura embutida.”

Kitagawa (2008) explica que a proprias caracteristicas da laca japonesa chamada de
urushi (extraida da arvore Uroshinoki, familia Rhus verniciflua), tornam-na diferente das suas
principais concorrentes na época, as lacas chinesas, devido a sua extrema dureza e dificuldade
acrescida em ser trabalhada. A alta qualidade e o brilho resultante das lacas urushi contribuiu
para a valorizacdo destas lacas no mercado, mas o facto destas lacas ndo serem removiveis
por solventes, e serem vulneraveis aos raios ultravioletas, obriga a ter cuidados especiais de
preservacdo e conservacdo, pois quando as cores comecam a empalidecer 0 processo €
irreversivel. Ndo é de admirar que os objectos japoneses lacados em perfeito estado de
condicdo, preservando as cores originais, atingem frequentemente valores elevadissimos no
mercado.

O fundo preto (ro-iro), seguido do fundo vermelho (shu-nuri), dominam a decoracéo
das lacas do periodo Momoyama. A cor negra da laca era geralmente resultante do processo
quimico®, e a cor vermelha era obtida misturando pigmento cinabrio. A laca vermelha era
mais utilizada para o revestimento interior, e bem mais comum de se observar em objectos
com decoracdo de nanban-jin, produzidos para consumo niponico, do que objectos namban
para consumo europeu, sendo nestes mais comum o revestimento interior com laca negra. A

laca vermelha podia ser também utilizada na decoracdo exterior ap6s lacada, para dar cor a

% Segundo Kitagawa (2008), o urushi preto ro-iro era obtido através de mistura de urushi cru em agua com
hidréxido de ferro ou acetato de ferro (que podia ser agua de afiar ferramentas, ou agua com po de ferro ou
outros residuos de ferro). Depois de filtrado e de seco o urushi ganha uma cor escura e transparente.
Adicionalmente, “Os refinadores modernos de urushi preferem misturar o urushi com sulfeto de ferro para fazer
ro-iro, urushi preto. No entanto, o preto resultante desta reacgdo quimica, com o tempo, reverte ao castanho-
escuro original. Para evitar esta inversdo nalgumas pecas inicias decoradas com urushi preto, este podia ser
misturado com fuligem de pinheiro.” (Kitagawa, 2008: 75)
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certos pormenores, ou obter decoracgdes de estilo negoro, um estilo decorativo japonés que se
caracteriza pelos contrastes vermelho e negro.

O processo de aplicacdo de laca era lento e moroso, e, como iremos referir mais a frente,
era provavel que muitas lacas hamban para consumo europeu ndo obedecessem a todas as
etapas de lacagem e secagem. Ao contrério destas, as lacas encomendadas por daimyo e
outros compradores japoneses com posses sdo pecas de grande qualidade de execucdo, tal
como acontece com as lacas com decora¢do nanban-jin. De modo geral, o processo de
lacagem comecava com a aplicacdo de uma pasta kokuso (enchimento de pedacos de tecido
ou tela misturados com laca crua ou transparente) sobre a superficie de madeira (ou cartdo)
preparada, e cobrindo a superficie em seguida por um fino tecido embebido em laca crua, que
iria consolidar as camadas posteriores. Cada peca levaria cerca uma dezena de camadas de
laca, sendo que cada camada era intervalada pelo tempo de secagem e era polida antes de se
colocar a seguinte camada. O processo de lacagem estava dependente das condicoes
atmosféricas, condicionado ndo sé as alturas do ano propicias para o sangramento das arvores
como as condi¢des do tempo e secagem entre a aplicacdo de cada camada de laca, e por isso
lacar uma peca de boa qualidade podia levar um ano.

A profusdo de técnicas decorativas em maki-e”® de laca que se encontra nas lacas
namban ja eram empregues no Japao aquando a chegada dos portugueses. As lacas namban
eram maioritariamente decoradas em hiramaki-e,?’ e, com menos frequéncia a takamaki-e,? e
o desenho decorativo era as vezes enriquecido com heidatsu® ou kirikane*® (Pinto 1990, 47).
A técnica nashiji®! era também usada em revestimento de fundos, como no caso do
polvorinho do Museu Nacional de Arte antiga, conferindo um efeito fulgurante e texturado a

peca, e em menor instancia, a técnica tsukegaki®* (Shimizu 1988, 189). Mesmo a técnica de

% Maki-e: Termo genérico que engloba uma variedade de técnicas de pintura usadas na decoracdo de lacas —
hiramaki-e, takamaki-e, togidashie... Consiste em polvilhar uma superficie lacada (geralmente preta) ainda
himida com pés metalicos (ouro ou prata) ou coloridos. A superficie decorada a maki-e recebe novas camadas
de laca transparente e é polida até atingir uma superficie completamente lisa (togidashi), ou de modo a que o
desenho se destaque em baixo-relevo (hiramaki-e) ou em alto-relevo (takamaki-¢). (Impey & Jorg, 2005)

2" Hiramaki-e: Pintura em maki-e plana. O desenho é coberto com uma camada de laca transparente e polido.
Difere-se no entanto da técnica togidashie por o desenho apresentar ainda assim um ligeiro relevo (Hutt, 2001).
%8 Takamaki-e: Pintura em maki-e com relevo. O desenho é relevado com adig&o de p6 de carvéo ou argila sob as
camadas de lacas (Hutt, 2001).

 Heidatsu: Adicdo de laminas metalicas recortadas (ouro ou prata) a um desenho ou motivo decorativo a
preencher. (Pinto 1990, 47)

% Kirikane: Adigdo de minusculos quadradinhos metalicos recortados (ouro ou prata) a um desenho ou motivo
decorativo a preeencher. (Pinto 1990, 47)

31 Nashiji: Uso de pequenas lascas ou particulas irregulares metalicas (ouro) sobre superficie de laca transparente
ou ligeiramente dourada, ainda humida, em diversos angulos. O efeito final resulta num manto texturado que
lembra a casca de uma péra japonesa (nashi).

%2 Tsukegaki: Técnica caracterizada pelo desenho de linhas finas relevadas sobre a superficie lacada com uma
mistura de laca preta e 6leo, as quais eram pulverizadas a ouro depois.
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incrustagdes de madrepérola (raden) ndo era desconhecida no Japdo, mas tinha entrado em
desuso desde o periodo Nara. Uma outra técnica que se pode encontrar principalmente nos
moveis de exportagdo namban é o emprego de pele de raia ou de cacdo sobre superficies de

bads ou arcas, com urushi negro (Pinto 1990, 48).

1. Lacas namban para o mercado europeu

As lacas que apresentam este tipo de decoracdo, caracterizada pelo uso excessivo de
incrusta¢des de madrepérola, padroes de “folhagens namban” (nanban karakusa) e motivos
geométricos a ornamentar as arestas, compdem um grupo diverso de objectos namban de
tipologias maioritariamente europeias obedecendo a um gosto decorativo mais “lusitano”. Sdo
objectos de mobilidrio com formas europeias e essencialmente produzidos para este
mercado®, principalmente o portugués e o espanhol. Nestes objectos contam-se os cofres, 0s
bals, as arcas, 0s escritorios, os contadores, os ventds, entre outros>*. Embora ndo sejam
considerados objectos de exportacdo, também se pode incluir aqui mesas e outro mobiliéario
produzido para portugueses instalados no Jap&o, por apresentarem o mesmo tipo de decoracao.

A producdo destas lacas namban ndo parece obedecer ao tradicional método de lacar
japonés, sendo comummente consideradas “grosseiras” pelos especialistas. Segundo Impey
(2000: 42) “Namban lacquer is characterized by its somewhat coarse and relatively thick
application onto a wooden core, often without a layer of textile underneath, into which is set
as inlay pieces of pearl-shell that may be cut to shape or merely fragmented, to form a pattern
or Picture, or part thereof, and with gold lacquer overpainted.” Andrew J. Pekarik (1996)
escreve que as lacas de estilo namban eram produzidas com maior frequéncia e abundancia do
que as outras lacas japonesas, devido ao aumento da procura por parte de recém-convertidos e
missionarios jesuitas, e as exigéncias do mercado externo europeu. Assim, era comum a
producéo de lacas namban saltar “passos” no seu processo moroso de producéo, dispensando
muitas vezes o forro a papel ou tecido, sendo que em muitos casos os artesdes desenhavam
directamente sobre a madeira nua do objecto. Oliver Impey (2000, 42) considera evidente que

as lacas namban ditas de exportacdo ndo representavam o gosto japonés da época, pois elas

%3 Existem no entanto algumas excepgdes. Sabe-se que Nobunaga possuia alguns méveis namban de “exportagio”
(Pinto 1990, 78). Por outro lado, existem objectos de tipologia niponica lacados com este tipo de decoracéo “de
exportagdo”, como conjuntos de garrafas de sake e caixas para seu armazenamento (ver figura 36).

34 Conhece-se também um prato de laca namban pertencente & Colecgdo do Los Angeles County Museum of Art
(LACMA, inv. M.88.149), e uma bacia hamban do Victoria & Albert Museum (inv. W.13-1957). Pressupde-se
terem existido também jarros a acompanhar estas bacias namban, mas ndo se conhece nenhum exemplar
sobrevivente (Impey, 2005).
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destacam-se em relacdo a toda a producgéo do periodo Momoyama. Como o autor aponta, “this
is a material specifically invented for and made for the Portuguese market, though it was also
bought by the English, the Dutch and the Spanish spasmodically.” (Impey, 2000: 42).

Um dos elementos de construcdo comum e facilmente identificAvel no mobiliario
namban de tipologias europeias diz respeito as pequenas tampas de cobre dourado em forma
de calote baixa, gravadas com uma folha de crisdntemo, que sdo colocadas no interior do
movel para ocultar os espigdes de fixacdo de pegas ou fechos. As dobradicas e cantoneiras
eram frequentemente “ornadas com flores gravadas a buril (crisdntemos, campdnulas
chinesas ou simples quadrifélios)” (Pinto, 1990: 95). Maria Helena Mendes Pinto distingue
trés ou quatro tipos de fechaduras para os mdveis de exportagdo namban: “Passa-se do
classico formato quadrado, de canos acentuados e prolongados, de bordadura recortada,
usada no século XVI, para escudetes coroados de bordos ondulantes. A estes seguem-se 0s de
forma ovalada marcadamente recortados e vazados para, finalmente, se adoptar um tipo de
escudete losangular com eixo maior na horizontal que, sem ser muito diferente das ferragens
dos moveis europeus, se aproxima também das chinesas.” (Pinto, 1990: 110-112). Mas
mesmo a decoracdo das aplicacbes metalicas parecia estar dependente do gosto da clientela. E
possivel que o destinatéario principal dos cofres com um espelho da fechadura gravado com
cabecas de bois tenha sido Espanha (Yu-kuan, 1972).

A decoracdo de folhagens douradas repetidas, ou nanban karakusa, que caracteriza
grande parte do mobiliario namban de “exportacdo” parece ser uma derivacdo das lacas
japonesas kodai-ji maki-e, lacas caracteristicas do periodo Momoyama. Executadas
primariamente em técnica harigaki*®> com pintura em hiramaki-e*® entéo ja aperfeicoada nas
lacas kodai-ji pelos lacadores de Quioto, a grande novidade estilistica, que diferencia as lacas
de estilo namban das lacas japonesas propriamente ditas, encontra-se principalmente na
repeticdo copiosa das folhagens douradas sinuosas, que se entrelacam entre si e preenchem
todos os espacos vazios do fundo negro deixados pelas lacas kodai-ji. Entre 0os motivos
vegetalistas mais comuns estdo os enrolamentos de kuzu (feijoeiro do Jap&o), cabaceiros, take

(bambu alto) e sasa (bambu rasteiro ou ando), laranjeiras tachibana, trevos do Japéo,

% Harigaki: “A time-saving technique in which design are drawn with a sharp instrument in lacquer which is
not yet fully dried.” (Watson (ed.), 1981: 353)

% Apesar da maiora dos autores descreverem a pintura usada na decoracéo de lacas namban como hiramaki-e, da
mesma familia da pintura maki-e, Oliver Impey (2000, 42) considera que a pintura destas lacas namban nao é
“maki-e” propriamente dita, mas simplesmente pintura normal.
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cerejeiras, campainhas-da-China, paulownia, cravos singelos, crisdntemos, campanulas,
camélias, damasqueiros, pednias, ameixeiras e também glicinias e alismas.*’

A esta profusdo de nanban karakusa é adicionada a madrepérola, culminando num
efeito final cintilante e exuberante, muito ao gosto portugués. A técnica da incrustacdo de
madrepeérola (chamada de raden) é uma influéncia directa das lacas coreanas, que nesta época
terdo sido importadas da Coreia com as campanhas de Hideyoshi. Existem diferencas entre a
técnica raden e a técnica coreana (Webb, 2000), mas as semelhancas decorativas e o contexto
historico justifica para muitos historiadores e especialistas o balizamento da produ¢do namban
a partir de 1580. Oliver Impey (2000) e Maria Helena Mendes Pinto (1990) também afirmam
que os estilos decorativos e padrbes caracterizadores das lacas namban foram influenciados
pelos acharoados de Guzarate, que 0s portugueses ja conheciam de Goa. Durante este periodo
importaram-se e exportaram-se lacas e pecas de regides onde Portugal mantinha actividade
econdmica, muitas delas passando pelo Japdo, resultando certamente numa apropriacdo de
estilos decorativos de diversas origens.

Para além das folhagens, outro motivo decorativo muito comum nas lacas ditas hamban
sdo os padrdes geometrizados, que ora recheiam as bandas verticais e horizontais que
circunscrevem as “nanban karakusa” em painéis rectangulares, ora preenchem a decoracao
total da peca (ver figura 16 em Anexo Il). Estes padrdes podem partir da repeticdo de
enrolamentos de gavinhas, de “chevrons”, de motivos axadrezados ou de losangos estrelados,
e a sua origem tanto pode estar na decoracao das tapecarias de Bruxelas que foram trazidas
pelos portugueses nesta época, como nas lacas chinesas do século XVI que apresentam 0s
mesmos padrdes de “chevrons” e losangos com incrustagdes de laca (Shimizu 1988) (ver
figuras 18 e 21 em Anexo Il). Outro padrdo geométrico comum nas lacas namban,
denominado de ‘“shippo-tsunagi” (ver figura 13 em Anexo Il), que consiste no repetitivo
entrelagamento em malha circular, encontra-se também registado nas lacas de Ryaka*® do
século XVI (Shimizu 1988)*°. Por Gltimo, alguns objectos apresentam a decoracéo exterior
coberta de mon (escudos heraldicos japoneses) dispostos simetricamente, embora este motivo
decorativo seja mais raro (ver figura 8 em Anexo Il). E interessante referir aqui as
observagdes de Pekarik (1996), que nota a especial atencdo dada pelos lacadores a simetria e
ordem decorativa nos objectos Kirishtan, subordinando a “decora¢do a forma [do objecto] " e

divergindo completamente dos motivos decorativos ao gosto niponico. Rigidos padrdes

%7 para mais informagéo detalhada vide Pinto (1990), pag. 119

% Ryiikii: Conjunto de ilhas hoje em dia conhecidas como Okinawa; na altura eram um estado independente
tributério da China.

% para um exemplo desta decoracdo, ver a decoracdo dos lados da caixa namban de quatro pés, na figura.
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geométricos e flora estilizada contida em molduras e margens decoradas por linhas paralelas e
perpendiculares séo os temas dominantes da arte namban, contrastando com a leveza organica
e assimétrica das restantes lacas japonesas produzidas no mesmo periodo para 0 mercado
interno.

As inovagdes estilisticas na arte namban cingiram-se, no entanto, a decoragédo exterior,
sendo que o interior apresenta uma decoragdo muito mais minimalista. “Por dentro, no
concavo da tampa, em pecas mais cuidadas, alastravam enrolamentos floridos, em maqui-¢é
de ouro e cores sobre o fundo de uruxi negro.” (Pinto, 1990: 76)

Maria Helena Mendes Pinto tentou balizar periodos de producéo através da anélise da
evolucdo decorativa dos escritérios. A autora concluiu que, numa primeira fase de producéo
correspondente ao Ultimo quartel do século XVI, os mdveis seriam revestidos com laca
decorada a desenhos ininterruptos em maki-e e incrustacdes de madrepérola (ver figuras 7 e
21 em Anexo Il), e numa segunda fase, correspondendo ao periodo Edo (1603-14), a
madrepérola comegou “a avolumar-se nos moéveis namban de aparato, sobretudos nos
grandes baus e escritorios” (Pinto, 1990: 88-89) e a ocupar largos espacos na decoracao
exterior, as vezes cobrindo o movel inteiro. No espaco central abriram-se reservas, e a
decoracdo inscrita comecou a figurar representacfes zoomorficas (ledes, aves, animais reais
ou mitoldgicos) envoltos em densos enrolamentos vegetalistas (ver figuras 1 e 3 em Anexo II).
Estas reservas decorativas sdo também outro elemento estranho a decoragdo tradicional
japonesa e sO foram usadas nos moéveis de exportacdo. Martha Boyer, referenciada por
Bernardo Ferrdo, infere que este elemento pode ter sido importado da China dos Tang, através
da Coreia (Ferrdo, 1990: 246). Também no inicio do século XVII, um outro material — a pele
de raia, importada pelos europeus em grandes quantidades — é introduzido na decoragédo
exterior de objectos namban, chegando a cobrir mdveis inteiros (Impey e Jorg, 2005) (ver
figura 9 em Anexo II).

Num periodo mais tardio de producdo namban, as representacbes zoomorficas e 0sS
enrolamentos de folhagens namban inseridos nas cartelas decorativas séo substituidas por
cenas paisagistas com figuras humanas, muitas vezes cenas dos contos de Genji (Pinto 1990,
95) (ver figuras 4 e 19 em Anexo Il). Oliver Impey e Christiaan Jorg (2005) chamam a estas
lacas de “transi¢ao”, que, segundo os autores, aproxima-se mais do gosto holandés, e teréo
sido produzidas sensivelmente entre 1620/30 e 1650. No entanto 0S mesmos autores
sublinham que tanto os holandeses como o0s portugueses compraram lacas deste estilo de
transicdo, que ndo é bem namban (arte nipo-portuguesa) nem pictérico (arte nipo-holandesa).

Maria Helena Mendes Pinto também nota que, “Por ndo serem portadores de simbolos
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cristdos, baus, arquetas e cofres, contadores e suas variantes constituiram um dos trunfos a
que os Holandeses recorreram para corresponder a procura europeia de lacas namban, cujo
envio ndo foi praticamente interrompido com a saida dos Portugueses em 1639. Antes se
manteve embora com decoracdo diversificada como no caso dos cabinets onde igualmente se
adicionaram certos pormenores.” (Pinto, 1990: 102). Por este motivo, nesta pesquisa foram
incluidas lacas de estilo de “transi¢ao” leiloadas no mercado, tendo em conta que estilo

decorativo se insere num periodo tardio/final de producéo de arte nipo-portuguesa.

2. Lacas “Kirishitan”

Em 1580 j& se registavam mais de 150.000 cristdos no Japdo (Stanley-Baker, 1984;
Costa, 1993), numeros que aumentavam exponencialmente em cada ano. A celebracdo de

40 produzidos

tantas conversoes era acompanhada do uso dos chamados objectos “Kirishitan
localmente com fungdo unicamente religiosa e catequética. Neste grupo de objectos
encontram-se oratdrios portateis, as estantes de missal e as caixas de hostias, mas também se
conhecem outros.** As lacas Kirishitan, ou lacas de arte jesuita, s&o facilmente identificaveis
por apresentarem na decoracdo a insignia IHS apropriada pela escola, representada pelas
letras “I.H.S.” com uma cruz em cima e trés pregos da Paixdo de Cristo em baixo, a qual
aparece frequentemente destacada ao centro da decoracao.*?

As caracteristicas decorativas das lacas Kirishitan assemelham-se as das lacas namban
de exportacdo: folhagens namban, incrustracbes de madrepérola e decoracdo profusa da
superficie, etc.; estas caracteristicas decorativas também sdo comuns nas lacas Kirishitan. As
lacas Kirishitan distinguem-se, no entanto, das lacas namban de exportacdo, pela sua funcéo
principal: eram lacas fabricadas com o prosésito de celebracdo do culto, com funcédo
unicamente religiosa, e destinadas principalmente ao consumo de crentes religiosos que

residiam no Japdo (tanto missionarios europeus como autoctones convertidos). Séo

“2 Termo japonés que tem origem na palavra portuguesa “cristdo”.

! Existem outros objectos Kirishitan conservados em museus, igrejas e mosteiros dos quais ndo se conhece
nenhum exemplar que tenha passado em leildo. O Museu de San Esteban em Salamanca tem um crucifixo
namban (ilustrado em Impey & Jorg, 2005: 158, ill.362), o Mosteiro de San Juan de la Penitencia em Alcaca de
Henares (Espanha) possui um sacrario de 74x64,5x30 cm com tampa de abater na sua colecgdo (vide Impey, Jorg,
2005: 185, ill.441). Um outro sacrario namban, este com uma porta de abrir, encimado por um frontdo triangular,
encontra-se na Igreja de Santiago em Galdar (Gré Canaria, Espanha) (vide Kawamura, 2008: 105, ill. 18).

*2 Com as perseguicdes cristas, a insignia IHS foi apagada em alguns objectos sobreviventes. Existem também
alguns exemplares de objectos namban destinados a pratica do culto que ndo tinham a insignia IHS na decoracéo,
como a estante de missal leiloada pela Christie’s (ver figura 43).
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principalmente identificaveis pela sua forma (estantes de missal, oratorios, pixides), sendo
que em muitas delas (mas nao todas), a insignia IHS é destacada ao centro da decoragéo.

Ao contrario do mobiliario namban de exportacdo®®, os objectos japoneses dos séculos
XVI/XVII com insignias IHS ou motivos cristdos sdo raros de se encontrar no mercado,
embora a sua producéo ter sido abundante, segundo se cré. Com as persegui¢des cristds no
Japdo, a vastissima maioria destes objectos tera sido destruida. Se a maioria das lacas
Kirishitan tivessem sido encomendadas para exportacéo, entdo certamente teriam sobrevivido
mais exemplares até aos dias de hoje. Deste modo, consideramos as lacas Kirishitan como um
grupo de lacas de arte namban separado do grupo de lacas namban para exportagéo.

Segundo Oliver Impey e Christiaan Jorg (2005), as lacas Kirishitan terdo sido
produzidas entre 1580 e 1614, ano em que Tokugawa promulgou o édito de expulsdo dos
missiondrios e baniu o Cristianismo. No entanto, existe um oratério leiloado pela Christie’s
em 2009 (ver figura 40 em Anexo Il) que apresenta uma decoracdo de periodo claramente
tardio, aproximando-se do estilo pictérico holandés. Este objecto pode provar que a
encomenda de lacas japonesas por missionarios nao tera sido totalmente interrompida depois
do édito de expulsao (Welsh e Vinhais (eds.) 2009, 167).

3. Lacas namban para o mercado japonés

As lacas namban executadas exclusivamente para o mercado interno japonés variam
substancialmente das lacas hamban para 0 consumo europeu ou para exportacdo, ndo sé em
termos decorativos como também na qualidade material. O jesuita Jodo Rodrigues descreve
que as lacas nipOnicas eram tdo caras que sO 0s daimyo e os japoneses endinheirados
conseguiam compréa-las (Cooper 1965, 259). Apesar de haver um “segundo tipo” de laca mais
barata (da qual se encomendaram os moveis para exportacdo para a Europa), os japoneses
faziam muito mais uso da laca de qualidade. Para além da qualidade superior destas lacas,
podemos observar também o emprego de diversas tecnicas decorativas sofisticadas como a
técnica hirame*, que ndo é comum nas lacas de produco estandardizada para exportacdo. No
periodo Edo, 0 shogun de Tokugawa promulgou leis que moderavam a utilizacdo de metais

preciosos na decoracdo das lacas. As decoragfes a ouro passaram a ser permitidas

* Alguns escritorios apresentam também decoragdo cristd na gaveta central, a partir do uso da insignia IHS (ver
figura 27).

* Hirame: Técnica que consiste em raspar grosseiras lascas de ouro sobre laca negra, obtendo um efeito visual
que se assemelha as escamas do linguado (hirame).
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exclusivamente a objectos destinados as classes altas, daimyo e samurais endinheirados (Pinto
1990, 54).

A natureza peculiar deste tipo de lacas com decoracdo de nanban-jin para 0 mercado
doméstico, onde os “barbaros do sul” sdo retratados com roupas exageradamente largas e
narizes grandes em jeito de “caricatura”, documenta o que foi outrora uma época de
descoberta ndo s6 para 0s portugueses, como também para 0s japoneses, que nunca tinham
visto um homem caucasiano e tampouco um homem de pele tdo escura, como 0s escravos que
acompanhavam 0s portugueses. Estes escravos sdo frequentemente retratados ao lado dos
portugueses juntamente com o cdo de estimacao. ** E pouco provavel que um portugués tenha
tido qualquer interesse em possuir uma laca com uma “caricatura” sua, mas para 0s japoneses
0s nanban-jin representavam uma cultura exdética e muito diferente da sua. Estas lacas eram
mais certamente encomendadas por daimyo ricos e provavelmente vistas como objectos
“exotica” (Impey e Jorg, 2005).

Um outro tipo de decoragdo que apareceu no periodo Momoyama, usado na producao
de determinadas lacas para consumo interno, é a decoracdo geométrica em finas faixas
paralelas (shima) podendo ter ou ndo incrustacdes de madrepérola (ver figura 48 em Anexo
I1). Os motivos geométricos sdo 0s mesmos usados nas lacas namban ditas de exportacao,
como shippo-tsunagi, losangos, axadrezados, entre outros. Este tipo de decoragéo nas lacas do
periodo Momoyama para o mercado doméstico s6 apareceu depois do contacto com 0s
portugueses. Acredita-se que esta decoracdo tenha derivado dos padrdes decorativos da
indumentaria e téxteis do Sudoeste Asiatico e Médio Oriente comercializados pelos
portugueses, que eram considerados novidade para os japoneses. A palavra japonesa “shima”
(faixa) varia da palavra shimamono, e era usada para descrever roupas ou téxteis estrangeiros
com este tipo de decoracdo em faixas paralelas (Christie’s, 1997). Os autores Oliver Impey e
Christiaan Jorg, no entanto, manifestam dividas em relagdo a esta justificacdo. *°

A datacdo destas lacas é dificil de acertar, pois ndo é necessariamente certo que todos os
objectos com este tipo de decoracdo tenham sido produzidos na altura em que 0s portugueses

estiveram no Japdo. Alguns podem ter sido produzidos ou decorados depois do édito de

** Quase todas as lacas com decoracéo nanban-jin que se conhece (i.e., publicadas em livros ou estudos) retratam
mercadores portugueses acompanhados. S6é conhecemos um objecto lacado com apenas uma figura de um
missiondrio solitario, na decoragdo de um par de estribos (ilustrados em Welsh e Vinhais (eds.), 2008, p.28).

%6 «Several examples of related decorations are sometimes referred to as Namban. There is no reason to assume
that these decorations were influenced by European motifs or ideas (....). The most common of these motifs is a
series of horizontal narrow stripes of various gold-painted patterns with an occasional pearishell stripe. (...) We
have found no example where this decoration is combined with either a European motif or with a European
figure, though there is a naginata koshirae in the Gifu City Museum that bears both the striped motif and the
standard Namban floral decoration...” (Impey e Jorg, 2005: 83)

22



expulséo, copiando a iconografia do nanban-jin e motivos namban (ver figura 49 em Anexo
I1). Oliver Impey e Christiaan Jorg (2005) atribuem uma margem de 60 anos (entre 1570 até
1630) na datacao, mas reconhecendo que nem todos foram produzidos neste periodo.

Objectos lacados com este tipo de decoracdo figurativa, ou shima, apresentam sempre
tipologias nipdnicas, nos quais se incluem: suzuribako (caixas-tinteiro), fumibako (caixas de
pincéis), jubako (caixas de alimentos), inro (caixas de medicamentos) e arreios de cavalo,
entre outros. A Unica excepc¢do sdo os polvorinhos, cujas formas derivam dos protétipos

europeus, mas a sua producéo era local e destinada ao uso militar japonés.

PINTURA NAMBAN

1. Biombos namban com representacdo de nanban-jin

A palavra byobu deriva da aglutinagdo das palavras byo (proteccéo contra) e bu (vento).
Mas para além desta definicdo etimoldgica, onde os biombos podiam servir como para-ventos
em piqueniques japoneses, pelo menos a partir do seculo XVI os biombos também
funcionavam como auténticas estruturas do lar, servindo de paredes “portateis” usadas para
dividir grandes areas interiores (Pinto, 1993). O lado pintado do biombo direccionava-se para
0 espaco principal, enquanto o reverso ficava virado para os corredores (Seton 2004, 35).
Apesar de a arte de manufactura de biombos ter vindo da China, no século VII, os biombos
japoneses diferem dos monumentais biombos chineses pela sua fungdo portatil, tendo
tamanhos mais reduzidos.

Os byobu costumam ser produzidos aos pares (Seton 2004, 36), e podem variar de
tamanho e numero de painéis ou leques articulados. Estes painéis séo também chamados de
“folhas” (i.e., um biombo composto por dois painéis/leques articulados pode ser designado de
“biombo de duas folhas”). Os mais populares sdo os biombos de seis folhas, chamados de
rokkyoku byobu. Os biombos tém geralmente o tamanho de um adulto. Os maiores podiam
atingir os 190 cm de altura, os de tamanho meédio ficavam-se pelos 150 cm de altura,
aproximadamente, e 0s mais baixos atingiam apenas cerca de 120cm de altura (Dias, 2008).

O inconfundivel estilo decorativo dos biombos dourados tem origem no século XIV,
onde se comecaram a produzir os primeiros biombos dourados a folha de ouro ou nas fusuma
(portas deslizantes que integram a arquitectura tradicional japonesa), usados quer em rituais

budistas quer como itens decorativos em casa de homens de estatuto. No periodo Momoyama,
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com a ascensdo da classe militar e a necessidade dos daimyo exibirem o seu poder decorando
0S seus castelos com objectos sumptuosos, a arte do biombo desenvolveu-se
exponencialmente. Os daimyo encomendavam apenas aos melhores artistas, e com esta
crescente procura as escolas diversificaram-se e a decoracdo especializou-se. Os biombos
tornaram-se sindnimos de riqueza e poder e as linhas defensivas dos castelos dos daimyo eram
tdo importantes como a fineza dos seus interiores. Os artistas que produziam os melhores
biombos, como os artistas da Escola de Tosa e da Escola de Kand,*' tinham um estatuto
equivalente ao artista de corte na Europa.

Deste modo, os biombos dourados produzidos nos séculos XVI e XVII (onde se
incluem os biombos namban) sdo notoriamente 0s mais importantes do ponto de vista
historico e artistico, e frequentemente atingem grandes valores no mercado (Seton, 2004). No
periodo Momoyama, a pintura de “género” sobre biombos dourados (chamada de shobyo-ga
ou shoheki-ga) tornou-se popular (Mason, 1993). Um dos temas de pintura “de género” mais
comuns era o tema rakuchu rakugai (“cenas de vida”), o qual retrata cenas mundanas dentro
ou a volta da cidade de Quioto, como corridas de cavalos, festivais, casas de prostitutas, entre
outros. No final do século XVI, o tema rakuchu rakugai desdobrar-se-4& num outro tema de
género, quase “exotica”, completamente novo até entdo: o tema nanban-jin. Também neste
periodo a escola de Kand Eitoku (1543-1590) desenvolve o estilo konpeki, caracterizado pelo
uso de cores minerais sobre folha de ouro de modo a criar figuras ricamente coloridas, que se
tornard no estilo dominante dos biombos namban, executados na técnica yamato-e“® ou
combinada. O desenho das nuvens douradas era usado de forma a combinar diferentes planos
e perspectivas horizontais, tornando-se uma formula estilistica muito caracterizadora da época,
e em especial, dos biombos namban (Okamoto, 1972).

Conhecem-se cerca de noventa e dois biombos namban em todo o mundo (Christie’s,
2011) que estilisticamente, ndo diferem muito entre si. Com excepcdo dos biombos com selo,
a maioria dos biombos néo é assinada, mas historiadores japoneses atribuem-nos a Escola de
Kand, e em menor escala, a Escola de Tosa. Biombos tardios sdo geralmente atribuidos a
escola de Jokei ou Sumiyoshi. Conhecem-se biombos namban de oito, seis, quatro e duas

folhas, sendo os de seis folhas os mais comuns e os de duas 0s mais raros (Boxer 1936, 28).

*" Sobre 0 enquadramento e a relevancia destas escolas vide tese de doutoramento de Curvelo (2007), pags.163-
169 (tese de doutoramento).

*8 Termo genérico usado para designar uma técnica a témpera de estilo tradicional de pintura japonesa, que se
desenvolveu no final do periodo Heian (794-1185). As tematicas principais sdo narrativas, paisagens e estacfes
do ano. O estilo yamato-e difere estilisticamente do realismo ocidental no sentido em que ndo obedece aos
canones convencionais de perspectiva, proporcéo, luz/sombra. Por outro lado, da muita importancia ao pormenor
e detalhe narrativo e a distribuicdo cuidada das figuras, objectos e edificios pelo campo de composicao.
(Okamoto 1972, 115)
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Tendo em conta que 0s materiais usados na sua concepgao eram caros (0 uso da folha de ouro
ndo era poupado), os clientes principais destes biombos eram sem dudvida daimyo e
mercadores ricos.

O elemento decorativo mais importante dos biombos namban é o kurofune ou Barco
Negro, nome com origem na cor dos cascos das naus portuguesas. A grande importancia dada
a representacdo da nau portuguesa ndo soO revela o fascinio e interesse dos japoneses pela
cultura dos portugueses, como também parece estar ligada a simbologia do takara-bune, o
barco majestoso carregado de tesouros e comandado pelos Sete Deuses da Sorte da mitologia
xintoista que traria fortuna e felicidade as populagdes. Jun’ichi Okubo (2004) acredita que 0
principal interesse dos senhores japoneses em possuir estes biombos estava relacionado com o
facto de eles serem considerados simbolos de boa fortuna (engimono). A seguir a iconografia
da kurofune destaca-se a iconografia dos nanban-jin, onde os mercadores portugueses
aparecem representados quase como caricaturas de desproporcionados tragos fisionémicos
(narizes muito grandes) e roupas exageradamente pomposas, em contraste com 0 modesto
codigo de vestuario japonés. Estes sdo acompanhados por representacfes figurativas dos
austeros jesuitas, franciscanos e dominicanos, e toda uma iconografia de mercadorias
estrangeiras, escravos de pele escura de Goa ou Africa e animais exoticos, cada um executado
no mais atencioso detalhe, sob o ponto de vista do pintor japonés. Os biombos namban séo de
facto o elemento mais representativo e conhecido da arte namban, tendo até caracterizados
como uma das primeiras imagens que documentam o fenémeno da globalizacdo iniciado
pelos portugueses.*®

Embora as caracteristicas gerais destes biombos denotem uma certa estandardizacao
comercial, é sobretudo nas pequenas diferencas estilisticas que se descobre a singularidade de
cada trabalho e a mao de cada artista. E certo que os biombos eram encomendados aos artistas
e 0s pormenores da tematica geral podiam variar dependendo do gosto do cliente, ou da
vontade do artista. Os biombos eram executados a partir de desenhos e esbogos de machi-echi
(artistas de rua) da Escola de Kano, que passaram no porto de Nagasaqui e assistiram a
chegada das majestosas naus portuguesas e ao comeércio namban.

Os primeiros biombos namban datam de 1593, executados pela escola Kand por
encomenda de Toyotomi Hideyoshi para o seu castelo em Nagaoya, na provincia de Hizen
(Takamizawa 1981). Em termos de composi¢do, o historiador Tadao Takamizawa (1981)

* «“However, the most extraordinary and striking aspect of these representations is the enormous variety in races,
biotypes, animals, and objects that were completely unknown to the Japanese, coming from different continents
(Europe, Africa, America and Indochina), creating a true image, in fact the first image, of an emerging
Globalization” (Rodrigues e Devezas, 2007: 207)
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agrupa os biombos namban em trés diferentes grupos estilisticos. Os biombos do primeiro
grupo copiam o esquema original desenhado por Kand Mitsunobu®, e terdo sido produzidos
entre 1593 e 1605. A composicdo destes biombos consiste na representacdo de um barco
portugués ancorado no porto e uma cena de descargas de mercadorias no biombo do lado
esquerdo, e uma vista de Nagasadqui com uma igreja cristd e um grupo de portugueses no
biombo do lado direito (ver figura 54 em Anexo Il). A producgdo destes biombos € atribuida as
escolas de Kano Domi e Tosa. O Museu Nacional de Arte Antiga tem um par de biombos na
sua colec¢ao com esta composigao, atribuivel a Kando Domi.

Os bhiombos do segundo grupo s&o atribuidos & escola de Kand Naizen®" (1570-1615),
do qual s6 se conhecem alguns exemplares no mundo inteiro, um destes encontrando-se no
Museu Nacional de Arte Antiga. Os pares de biombos deste grupo apresentam ja dois
cenarios diferentes: as cenas representadas no primeiro grupo séo contidas num s6 biombo, do
lado direito. O biombo do lado esquerdo ilustra uma cidade estrangeira, provavelmente
Macau ou Goa, imaginada pelo artista, com a nau portuguesa a partir (ver figura 55 em Anexo
.

Os do terceiro grupo sdo atribuidos a Kand Sanraku (1559-1635) e ao seu sucessor
Tomonobu (Takagawa, 1981), e a sua producdo enquadra-se no periodo entre 1606 e 1615. A
composicdo destes pares é semelhante a anterior, com a diferenca de que, no biombo esquerdo,
em vez de estar representada a nau portuguesa a sair do porto da cidade estrangeira, esta
representada uma cena da vida quotidiana nessa mesma cidade. Existe um exemplar de Kano
Sanraku no Museu de Arte Suntory.

Por dltimo, Tadao Takamizawa refere que existem outros, produzidos ja apds a
expulsdo dos portugueses, durante a segunda metade do século XVII, mas considera-os
“artisticamente de qualidade inferior”. Estes biombos copiam 0s esquemas de composicao

anteriores, mas a representagdo dos portugueses aparece “descaracterizada” (Pinto, 1996),

%0 As origens da Escola Kano vdo até Masanobu (1434-1530), um samurai que estudou arte e iniciou uma
geracgdo de pintores profissionais que trabalhavam por comissao ao servigo dos seus senhores guerreiros. Embora
Masanobu tenha fundado a escola, foi o seu filho e sucessor, Motonobu (1476- 1559), o responsavel por definir
as linhas caracterizadoras e a tradicdo artistica da escola. Motonobu continuou a usar o estilo kanga, mas
combinou-o com o colorido estilo narrativo yamato-e. Desenvolveu assim um estilo eclético muito atractivo, que
tornou esta escola na mais importante escola artistica dos séculos XVI e XVII no Japdo. O seu neto, Eitoku
(1543-1590), foi um dos patriarcas mais proeminentes da Escola Kano, desenvolvendo o estilo konpeki. O filho
de Eitoku, Mitsunobu (1565-1608), foi quem desenvolveu o primeiro esquema de composi¢do namban.

5 Definitivamente um dos artistas mais bem conhecidos da escola Kand, e dos mais importantes. De nome
original Shigesato, o artista adoptou o nome Naizen depois de ser acolhido pela familia da escola de Kand, e por
tal, ¢ comummente denominado de Kand Naizen. Era originalmente um militar cuja carreira de artista
alegadamente foi resultado do interesse pessoal de Toyotomi Hideyoshi, que gostava muito das pinturas dele.
Uma das obras mais famosas de Kand Naizen é o Festival de Toyokuni (1605/6), um festival que celebra a
deificagdo de Hideyoshi. Kand Naizen continuou a trabalhar para o cla Toyotomi apos a morte de Hideyoshi
(Christie’s, 2011).
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apresentando fei¢Ges asiaticas. A nau portuguesa é muitas vezes representada como um junco
chinés. Takamizawa justifica a descaracterizagdo dos nanban-jin com o facto de que os
artistas que pintaram estes biombos nunca terem visto 0s portugueses, ao contrario dos
anteriores. O Museu Nacinal de Arte Antiga possui um biombo namban (o segundo de um

par) na sua coleccdo datavel da segunda metade do século XVII.

2. Biombos cartograficos

Os mapa-mundi e biombos cartograficos parecem ter surgido apds a criagdo de um
seminario de pintura pela Companhia de Jesus no Japao (Campos 2007, 223-224), onde 0s
artistas japoneses copiavam a partir de mapas, pinturas e gravuras publicados na Europa no
século XVI trazidos pelos portugueses, de escola flamenga (conhece-se pelo menos o mapa
desenhado pelo italiano Abraham Ortelius e publicado em 1570, trazido pela embaixada de
daimyo cristdos®%). Embora tenham sido produzidos varios mapas e documentos cartograficos
no Japdo durante o século namban, os biombos cartograficos destacam-se de toda esta
producdo do ponto de vista artistico. Segundo Charles Boxer (1936, 27) a execucdo de mapas
do Japdo e mapas-mundi em forma de biombos era provavelmente encomendada por daimyo
cristdos ricos ou simpatizantes. Embora detalhados, muitos destes mapas produzidos em
forma de biombos nem apresentavam sequer a nomenclatura, reduzindo-os a sua mera funcéo
decorativa.

Até a segunda metade do século XVI, o0 mundo que o Japdo conhecia ndo ia para além
da China e da india (Okamoto 1972), de modo que a introducdo de mapas-mundi aquando a
chegada dos portugueses revelou-se um acontecimento importante. Existe um consideravel
namero biombos com mapas mundi e mapas do Japdo produzidos durante o século namban e
também apés a expulsdo dos portugueses, quando 0 mercado nipo-europeu passou para 0S

holandeses, conservados, a maioria deles, em coleccGes japonesas.

*2 E referido na obra De Missione Legatorum laponesium ad Romanam Curiam... Dialogus (vide Campos, 2007:
223).
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3. Biombos e pinturas com temas ocidentais

Conhecem-se alguns exemplos extraordinarios desta curta vertente de pintura em
biombo no Japdo, todos pertencentes a coleccdes museoldgicas como o par de biombos de
seis folhas que retratam “Costumes Sociais Europeus” no Museu de Arte MOA em Atami, ou
o par de biombos de quatro folhas que nos mostram “Quatro Reis Ocidentais” no Museu de
Arte Suntory. Ao contrario dos conhecidos biombos namban, estes biombos séo
primariamente executados em cores vivas de aguarela sobre papel de arroz e o desenho segue
0S canones pictoricos ocidentais, executados por alunos provenientes da Escola de Kand
formados nas escolas de pintura jesuitas no inicio de 1590 (Okamoto 1972). Nao temos
conhecimento de nenhum exemplar que tenha passado por uma casa leiloeira, pelo que esta

entrada fica apenas como referéncia geral.

4. Pinturas de devocao para altares portateis e ex-voto

Os oratérios namban eram fabricados para conter uma pintura ou escultura no interior.
A origem dessas pinturas ndo é certa. Maria Helena Mendes Pinto (1990, 64) afirma que estas
pinturas eram copiadas de originais trazidos por jesuitas e pintados por discipulos japoneses
em escolas jesuitas inauguradas no Japdo, sendo a mais conhecida a Academia de Séo Lucas,
fundada pelo Irméo Giovanni Niccolo em 1583. Pedro Cancela Abreu (2008: 57) escreve que
as pinturas “eram realizadas na India ou no Jap&o por artistas locais, sob orientacdo de um
pintor europeu”. NO entanto, Pedro Dias (2008, 53) argumenta que muitas destas pinturas
religiosas, geralmente executadas em 6leo sobre cobre, tém a sua origem possivelmente em
Portugal, e ndo sdo propriamente da oficina de Giovanni Niccolo no Japdo, como é assumido
em outras fontes bibliograficas. Segundo o autor, é provavel que estas pinturas tenham
chegado ao Japdo por meio dos padres da Companhia de Jesus que e tenham sido
reaproveitadas na construcdo dos oratérios. Alexandra Curvelo (2007, 418) avanca ainda que,
tendo em conta a qualidade superior de algumas destas pinturas religiosas, alguns oratérios
podem ter origem no contexto da Nova Espanha, e que a sua encomenda, neste caso, podia
ndo ser exclusiva da ordem dos jesuitas mas também da ordem dos franciscanos.

Os ex-votos sdo outro grupo de pinturas devocionais presentes na arte namban, mas os

exemplares séo escassos. O termo refere-se a pinturas votivas a témpera sobre uma tabua de
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madeira. O templo budista Kiimizu em Quioto, conserva diversos exemplares destas tabuas,
cuja pintura pode “significar uma oferta para tornar propicia a divindade protectora como
um agradecimento, qual ex-voto catélico, por benesse implorada e concedida.” (Canavarro
1990: 46)

ESCULTURA NAMBAN

O campo da escultura namban esta muito mal estudado e existe muito pouca informacao.

Pedro Dias (2008) considera mesmo a parte mais mal estudada de toda a arte namban.

1. Esculturas cristas

Conhecem-se alguns Meninos-Jesus de marfim, em posicdo deitada e serena
(possivelmente para serem colocados num bergo), os quais Felgueiras (1991: 22) descreve da
seguinte forma “cabeca esférica, pescogo curto, nariz lardo e achatado, orelhas
anatomicamente perfeitas e naturais, corpo exageradamente refegado, especialmente nos
punhos e tornozelos.” No mesmo texto o autor refere também as dificuldades em identificar
estas esculturas geograficamente devido as suas semelhancas com as produc@es chinesas da
época.

Os jesuitas terdo levado algumas obras escultéricas para a pratica do culto, como
oratdrios portateis com esculturas no interior. Artifices locais teriam copiado a partir dessas
esculturas e produzido outros exemplares semelhantes. Pedro Dias (2008, 43) refere a
existéncia de um Cristo em marfim de 15 cm no Museu Nacional de Téquio, que pela sua

qualidade inferior poderia ser uma produgdo local.

2. Esculturas profanas

Conhecem-se muito poucos exemplos de estatuaria fabricados nesta época. Todas as
pecas que se conhecem sdo de dimensdes reduzidas ou portateis, e retratam figuras de
namban-jin, geralmente fazendo alguma actividade associada ao estrangeiro. Pedro Dias
ilustra dois exemplos de escultura profana retratando portugueses, um tocando flauta, outro
carregando uma bilha (Dias 2008, 43-45).
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OUTROS OBJECTOS NAMBAN

1. Objectos para uso militar

Durante o sangrento século XVI japonés, com a emancipacdo de uma classe militar
poderosa e aristocrata, a procura por armamento e arreios de cavalos de alta qualidade
executados com rapidez para equipar 0s exércitos pessoais dos daimyo aumentou. Selas e
estribos com decoracéo requintada a condizer ja faziam parte do equipamento standard de um
senhor militar no periodo Momoyama (Welsh e Vinhais (eds.), 2008), e as de decoracdo da
tsuba, ou guarda de sabre, comecaram a ser desenvolvidas durante o final do periodo
Muromachi (1333-1573), culminando no periodo Edo. Conhecem-se tsuba com motivos
namban e cristdos, tal como armaduras de samurai e capacetes (kabuto).>® Existem também
koshirae (decoracdo ornamental exterior) de espadas com motivos namban. Oliver Impey e
Christiaan Jorg (2005, 202, ills. 488-490) ilustram um exemplar de um mosquete com
decoracdo de folhagens namban de uma coleccdo privada em Lisboa, mas desconhece-se
algum exemplar que tenha passado por uma casa leiloeira.

Por ultimo, as mascaras faciais de guerra (somen) representando rostos de portugueses,

cujos exemplares no mercado sdo rarissimos (Welsh e Vinhais (eds.), 2008, 104-9).

2. Traje namban
A palavra japonesa jibon (calgas) deriva da palavra portuguesa “gibdo”. Existem alguns
exemplares de roupas japonesas inspiradas nas roupas dos europeus ou com motivos namban,
publicados em “Traje namban” pelo Instituto Portugués de Museus, Lisboa, 1994. Nao

conhecemos nenhum exemplar que tenha passado pelo mercado leiloeiro.

3. Ceramica namban

O século cristdo no Japdo coincidiu com o desenvolvimento da ceriménia do cha, e 0s

missionarios que se instalavam no Japdo e se tentavam integrar na cultura japonesa entendiam

%3 A armadura de Gamd Genzaimon Satonari, pertencente a colec¢io do museu Namban Bunkakan em Osaka, ¢
descrita por Guitérrez (1971: 204) com tendo “two large crosses painted in red lacquer, one of the front of the
helmet and the other on the back of the corselet.”
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a sua importancia. Valignano ordenou que todos os missionarios deviam ter um conjunto
completo de chd e uma sala equipada prépria para este passatempo (Guitérrez, 1971).
Servicos de cha em ceramica karatsu®*, oribe® e raku®® com simbolos cristdos ainda
prevalecem em algumas colec¢fes no Japdo, mas devido a sua raridade, € possivel que a
grande maioria destes objectos tenham sido destruidos com as perseguicdes cristas.

Para 0 mercado domeéstico, existe um tokkuri (garrafa de sake) de ceramica de Awata
com decoracdo retratando nanban-jin na coleccdo do Metropolitan Museum of Art (inv.

1975.325.6). Nao existem estudos sobre este assunto.

4. Objectos metélicos de arte Kirishitan

Conhece-se um sino de igreja de ¢.1620 com 80cm de altura, em bronze fundido com o
mon da familia Kyou, feito em memoria da mulher do encomendante Hosokawa Gracia
(1563-1600) que se encontra neste momento na coleccdo do Museu Eisei-Bunko no Japéo
(inv. 7271). Placas de cobre com imagens religiosas gravadas foram usadas no periodo
namban para a reproducdo rapida e barata de imagens de culto (Pedro Dias 2008, 83). A
técnica de gravar metal para produzir matrizes de cobre para impressdo de gravuras (ou para
gravar portadas de livros que foram impressos no Japao) foi ensinada nos seminarios jesuitas
e a sua composicdo seguia modelos europeus.®’

Embora ndo seja considerada arte namban, as fumi-e, ou placas de metal gravadas com
imagens de idolos cristdos produzidas durante as perseguicGes cristds para desmascarar
kakure Kirishitan (cristdos escondidos), sdo fruto da influéncia portuguesa e jesuita no Japao e

por isso merecem ser referenciadas neste estudo.

> Karatsu: Tipo de cerdmica japonesa proveniente da cidade de Karatsu. Esta cidade era o principal centro de
producdo de cerdmica no periodo de Momoyama. As cerdmicas ditas karatsu variam de acordo com o fabricante,
mas sdo geralmente reconhecidas pela sua robustez e simplicidade decorativa.

> QOribe: Tipo de ceramica japonesa identificavel pelo esmalte & base de cobre, que da uma coloracéo
esverdeada. O nome vem do mestre do cha Furuta Oribe (1544 — 1615)

% Raku: Ceramica mais comum na ceriménia de cha, visualmente distinta pelos esmaltes & base de chumbo que
conferem uma cor escura.

%" Algumas gravuras impressas no Japdo durante a Missdo Jesuita, foram exibidas na exposi¢io “Exotic Printing
and the Expansion of Europe, 1492 — 1840 (Charles Boxer, et tal, Lilly Library, Inidiana University, 1972,
p.40). A Exposicdo “Arte Namban: Os Portugueses no Japdo” em Bruxelas, 1989, e em Lisboa, 1990, exibiu
também documentos com impressGes de placas de cobre, cujas fotografias podem ser consultadas nos seus
respectivos catalogos.
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PARTE I11: ARTE NAMBAN NO MERCADO LEILOEIRO (INTRODUCAO)

PRIMEIROS ESTUDOS E EXPOSICOES DE ARTE NAMBAN NO OCIDENTE

Depois de dois séculos de isolamento, o Japdo abriu oficialmente as portas ao mundo
em 1853 quando o americano Mathew Calbreaith Perry assinou um acordo de paz com o pais.
Em 1858 o Japdo estabeleceu aliancas diplomaticas com os Estados Unidos, a Holanda, a
Rassia, a Inglaterra e a Franca. Em 1860, através da mediacdo da Holanda, o Japdo assina um
acordo diplomatico com Portugal e a primeira embaixada ao Japdo em 200 anos é enviada
através de Isidoro Francisco Guimardes. Apesar de as relagBes entre os dois paises terem sido
restabelecidas, a interaccdo cultural, social e académica s6 comecou com a ac¢do de duas
figuras: Dr. Murakami Naojiro e Vensceleau de Moraes. Dr. Murakami Naojiro visitou
Portugal em 1902 no &mbito de um trabalho académico de investigacdo sobre as relacdes
passadas entre os dois paises, estudo que resultou na traducdo para japonés das Cartas do
Jap&o, impressas em Evora em 1598, e abriu este campo de estudo no universo académico do
Japdo. Venceslau de Morais, por outro lado, foi responsavel por introduzir a cultura japonesa
em Portugal (Matsuda, 1965).

A valorizacdo da arte namban no mercado leiloeiro actual é o resultado de um interesse
colectivo por parte de coleccionadores e historiadores por este capitulo artistico da historia do
Japdo e da Europa, que ndo ocorreu antes do inicio do século XX (Doi, 1971). O
coleccionismo de arte hamban comegou com 0s japoneses Hajime Ikenage (1891-1955) e
Yoshio Kitamura. Mesmo ainda quando a investigacdo especializada sobre o tema era escassa,
e existia ainda um certo preconceito nacional em relacdo a aparéncia destes objectos,
considerados “grosseiros”, tal ndo impediu lkenaga e Kitamura de apreciar sua beleza rara e
de os colocarem “ao nivel de tesouros” (Sugase, 1981). Em 1938 a colecc¢éo de arte namban
de Ikenage foi exposta no Japédo, no Museu Ikenage, e mais tarde, as 4500 pecas da exposicao
foram doadas a cidade de Kobe, e em consequéncia o Museu Civico de Kobe de Arte Namban
foi inaugurado para as albergar. O Museu de Arte Namban de Osaka (Namban Bunkakan),
por sua vez, foi fundado em 1968 por Kitamura, sendo que a sua colec¢do era composta na
sua maioria por objectos de metal e objectos de exportacdo de finais do século XVI e inicios
do século XVII, muitos destes obtidos na Europa depois da Segunda Grande Guerra (Ferrdo
1990, 192).
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No Ocidente, é dificil precisar quando comecou o interesse do mercado pela arte
namban. Bernardo Ferrdo (Tévora, 1981: 9) conta-nos que a grande coleccionadora de arte
Isabella Stweart (também conhecida como “Mrs. Jack™), comprou um cofre namban a um
“antiquério judeu Moisé della Torre” em Italia em 1906 sem saber o que era. O cofre foi no
entanto esquecido no acervo do lIsabella Stewart Gardner Museum até ser estudado em 1909
por um perito japonés e se constatar que se tratava de uma raridade. Segundo Toshio
Watanabe (1982: 195), J6 Okada adquiriu para a na¢do do Japao um oratério namban “which
had appeared on the market”, 0 qual se encontra agora no Museu Nacional de Toquio. O
autor ndo especifica se o oratorio foi adquirido em mercado publico ou privado, nem onde.
Foi possivel aferir, contudo, que a Christie’s vendeu em 1971 um biombo namban de duas
folhas por 4.280 dolares, mas ja com descri¢do correcta da obra em si (ver figura 53 em
Anexo II). Em 1976 o Museu Nacional de Arte Antiga comprou o segundo de um par de
biombos namban de seis folhas, através da Christie’s (Sousa, 2006).

Os estudos de Martha Boyer e de Toshio Watanabe mostram que j& havia um
consideravel nimero de objectos de arte namban nos museus da Europa Central antes dos
anos 70. No entanto, € bem provavel que a maioria destes objectos tenha chegado aos museus
através da integracdo de espdlios importantes com origem na nacionalizacdo de bens
religiosos ou doacOes de casas senhoriais. O chamado contador de Ambras, o primeiro
objecto a ser inventariado pelo seu detentor em 1596, o imperador Rudolfo Il (1552-1612),
pertence a coleccdo do Museu Kunsthistorisches em Viena desde 1891, quando este recebeu
as coleccdes imperiais dos Habsburgo. O mesmo acontece com a colec¢do de mobiliario do
conhecido perito de arte oriental Sir Harry Garner (1892 — 1977) e sua esposa, a qual foi
parcialmente doada pelo casal Garner ao British Museum. Uma das doacdes foi um oratorio
namban, registado pelo museu em 1974 (Watanabe, 1982). A garrafa de sake em cerdamica
com decoracao de nanban-jin da coleccdo do Metropolitan Museum of Art (inv. 1975.325.6),
foi inventariada em 1975, e, segundo as informagdes do museu, doada por Mary B.
Henderson. A bacia em laca namban do Victoria & Albert Museum, no entanto, parece vir do
fundo de arte do estado (National Art Collection Fund, criado em 1903 através da campanha
de Dugald Stherland MacColl), e est& na colec¢do do museu desde 1957 (inv. W. 13-1957).

No entanto, ndo existe mercado de arte sem cultura e informacdo, e na Europa, 0
interesse pela tematica ‘“namban” — mais especificamente lacas de arte jesuita, ou lacas
Kirishitan — comecou nas décadas de 20 e 30 do século XX com os historiadores alemé&es e
biografos de S. Francisco Xavier e Alessandro Valignano, Georg Schurhammer (S.J.) e

Joseph Schitte (S.J.), e também com o reputado historiador inglés Charles Boxer. Embora

33



Boxer tenha publicado na década de 1930 um estudo sobre “Influéncias portuguesas no Japao”
(Some Aspects of Portuguese Influence in Japan), onde analisa do ponto de vista documental
0s biombos namban, nenhum destes autores era especialista em histéria da arte. O americano
John MccCall foi o primeiro historiador de arte no Ocidente a debrucar-se sobre o tema ao
estudar a heranca artistica Jesuita na China e no Japao (O’Malley, 1999).

Martha Boyer foi, por sua vez, a primeira estudiosa a dedicar-se ao estudo da laca
japonesa de exportacdo, assim como a primeira investigadora que procurou classificar as lacas
namban pela sua decoracdo e balizar o seu periodo de producado (Ferrdo, 1990). O seu trabalho
comecga com o artigo “Notes on Janapanese Lacquers” publicado pela revista da Walters
Gallery (Baltimore, vol. XVII) em 1955; e depois com a sua publicacdo especifica sobre
Japanese export lacquers from the 17th century in the National Museum of Denmark em 1957
(Copenhaga), seguido do Catalogue of Japanese Lacquers: The Walters Art Gallery em 1970
(Baltimore). Os seus estudos foram, no entanto, criticados por outros historiadores, pela sua
aparente falta de conhecimentos da lingua e cultura japonesa. Contudo, é reconhecida a sua
contribuicdo para o campo da histdria da arte (Waterhouse, 1974).

Fora do campo das lacas, durante muito tempo os estudos de Charles Boxer
continuaram a revelar-se a melhor e Unica referéncia sobre biombos namban, se bem que
Alexander Soper (1955) refira brevemente os biombos namban produzidos por Kand Naizen
no seu estudo The Art and Architecture of Japan. Fora estas dispersas referéncias
bibliogréaficas, o tema de arte namban, de forma geral, s6 mereceu destaque em 1971 quando
The Southern Barbarians: The First Europeans in Japan, editado por Michael Cooper, é
publicado. No capitulo “A Survey of Nanban Art” (1971: 147-206) o autor Fernando G.
Gutiérrez (S.J.) refere ndo sé varias tipologias de objectos como também refere as ceramicas e
0s objectos de metal. No entanto, mais uma vez, concentra-se muito na pintura religiosa e nos
biombos, dedicando pouco menos de uma pagina as lacas, apesar de constituirem o grosso da
heranca namban.

Ainda em 1955/6, uma exposic¢do de arte portuguesa em Londres, na Royal Academy of
Arts (Portuguese Art, 800-1800), exibiu o polvorinho namban do Museu Nacional de Arte
Antiga, que naquela altura tinha acabado de ser comprado pelo MNAA, apesar de nunca ter
sido antes exibido em Portugal (Sousa, 2006). Fora esta exposi¢do solitaria, parece ter sido
sobretudo a contribuicdo dos japoneses, interessados ndo s6 em coleccionar a sua heranga

cultural como também em exibi-la a0 mundo, que chamou a aten¢do do publico para este

%8 Para mais informacao sobre as primeiras obras publicadas, vide O’Malley, 1999, pp.77-79, notas 46 e 47.
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capitulo da historia da arte mundial, a Arte Namban. Emergindo da devastacéo de um cenério
guerra, o Japao experienciou um chamado “milagre economico” que culminou nos anos de
1980, até a bolha especulativa associada ao mercado imobiliario rebentar em 1990. Durante a
fase de crescimento econémico, o Governo do Japdo comecou a financiar exposicoes de arte
japonesa nos Estados Unidos e na Europa, de modo a promover a sua cultura (o que também
contribuiu para a valorizacao da arte japonesa no mercado da arte). Foi sobretudo gracas a sua
intervencdo que a arte namban comecou a ser conhecida no mundo.

Uma das mais notaveis publicacdes inteiramente dedicada ao tema de arte namban, que
continua a ser referenciada na bibliografia de praticamente todos os estudos contemporaneos
de arte namban, é a de Yoshitomo Okamoto, entitulada de The Namban art of Japan,
traduzida para inglés em 1972. Elizabeth de Sabato Swinton (1975: 145), na sua recensao da
obra de Okamoto, escreve: “In the recent years there has been a growing interest in this
genre of chiefly Momoyama period art but very little information has been available to those
who could not read Japanese” Esta autora, no entanto, refere que Okamoto d& pouca
importancia a diversidade de objectos produzidos nesse periodo, focando quase somente na
pintura namban.

Em 1973, é realizada a primeira exposicdo dedicada exclusivamente ao tema Arte
Namban no Ocidente, no Museu de Arte de St. Louis (Missouri, E.U.A.), com 0 apoio da
Japan House Gallery e da Honolulu Academy of Arts. A exposi¢do contou com biombos,
pinturas, lacas, cerdmicas e objectos de metal emprestados de colec¢bes japonesas. Desta
exposicao resultou um catadlogo com ilustracfes de 74 objectos da exposicdo, e texto dos
especialistas Professor Shinichi Tani e o Dr. Tadashi Sugase.

Em 1980, o museu de arte asiatica de Paris, 0 Musée Cernuschi, organiza a segunda
exposicdo no Ocidente sobre arte namban, intitulada de Namban ou [’Européisme japonais,
XVI®-XVII® sciécles, da qual também resultou um catalogo. No ano seguinte é organizada a
Great Japan Exibition, patrocinada pela Royal Academy em parceria com a Japan Foundation,
uma exposicdo de grande escala com o intuito de expor 0 “melhores objectos de arte” do
periodo Edo (Hayashi, 1981: 11). Nela foi exibido uma pequena seleccdo de lacas namban:
uma estante de missal e um oratorio portatil de pendurar ambos da colec¢do do Museu
Nacional de Tokyo, um par de bads de 131 cm de largura da colec¢do de Lord Methuen, e
também duas caixas de instrumentos de escrita com decoracéo figurativa de nanban-jin, além
de biombos namban (Watson, 1981).

Entre 22 e 24 de Junho de 1981 é organizada a décima primeira edicdo dos coléquios de

arte e arqueologia na Asia (Colloquies on Art & Archaeology in Asia, No. 11), cujo volume,
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editado por William Watson, é publicado em 1982. Neste catalogo encontra-se um estudo de
Oliver Impey sobre lacas japonesas para exportacdo, onde o autor j& diferencia as lacas
namban (de influéncia portuguesa) das lacas de estilo pictorico (de influéncia holandesa), e
descreve as diferentes tipologias de objectos (Impey, 1982). No mesmo coléquio, Toshio
Watanabe (1982) tenta fazer um inventario sobre oratérios namban publicados e outros quatro
ndo publicados até a data, notando que na altura ainda havia pouca informacéo sobre oratorios
namban.

Em 1988 Christine Shimizu publica Les Lacques Du Japon. Neste destaca-se um
capitulo dedicado as lacas namban, intitulado de “Les débuts de la modernité. L’époque de
Momoyama.” Ao contrario de Martha Boyer, e Oliver Impey (1982), que se focaram apenas
nas lacas de exportacdo, Shimizu estuda também a existéncia de lacas com figuracdo nanban-
jin inspirada nos portugueses, que a autora considera “de decoragdo exotica”. De referir
também a publicacdo de 1991 do Metropolitan Museum of Art sobre a colecgdo de Florence e
Hebert Irving, intitulada de East Asian Lacquer, que continha duas pegas namban de
exportacdo e um extremamente raro jubako com decoracédo inspirada nos téxteis do Sudoeste
Asiatico trazidos pelos portugueses.

Sem ddavida, a exposicdo mais relevante para o reconhecimento mundial do valor
historico, cultural e artistico da arte namban foi a exposi¢cdo Art Namban: Les Portugais au
Japon / Nambankunst: Portugezen in Japan exibida durante o festival de arte Europalia/89
em Bruxelas. Este festival, organizado de dois em dois anos, que em 1989 tinha como tema
principal a heranga cultural do Japéo, trouxe um recorde de 1,6 milhdes de visitantes (Ames,
2009) e certamente contribuiu para uma maior difusdo da cultura luso-nipénica. Dois anos
depois, a exposicdo de arte luso-oriental Via Orientalis foi inaugurada em Bruxelas no ambito
do festival Europalia 91/Portugal, contando ja na altura com objectos namban emprestados de
coleccBes japonesas. O ndcleo de arte japonesa/namban foi depois em 1993 exibido em
Téquio e Quioto (Sousa, 1993).

Adicionalmente, durante a década de 80, coleccionadores japoneses enriquecidos
invadiram o mercado de arte internacional e consequentemente fizeram disparar os pregos de
arte japonesa, incluindo as lacas (Dees, 2007). Por este motivo, é facil imaginar que lotes de
pecas de laca namban comecaram a aparecer cada vez mais no mercado leiloeiro. Impey e
Jorg (2005) listam na sua grande publicacao sobre Japanese Export Lacquer pelo menos doze
lotes de lacas namban leiloados durante a década de 1980 pela Christie’s e pela Sotheby’s.

A arte namban continuou a ser mencionada em publicagdes ou catalogos durante as

décadas de 1990 e 2000, mas o interesse no tema continuou a ser focado nas lacas e nos
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biombos. Fora dos catalogos de exposicdo sobre arte namban com textos breves e generalistas
sobre os diferentes objectos, estudos exaustivos sobre esculturas, ceramicas, metais e outros
objectos de arte namban continuam a ser escassos e espalhados por referéncias bibliograficas
avulsas. As publicacfes internacionais da Jorge Welsh Oriental Porcelain and Works of Art
(After the Barbarians. An Exceptional Group of Namban Works of Art e After the Barbarians
Il. Namban Works of Art for the Japanese, Portuguese and Dutch Markets) ainda renem
alguma informacdo sobre uns poucos objectos de arte namban para além das lacas e dos
biombos, mas os outros temas acima descritos continuam a receber pouca atencéo por parte
dos historiadores de arte.

Sobre as lacas hamban em si, a publicacdo mais importante até agora, que resultou no
estudo mais aprofundado alguma vez feito sobre lacas namban de exportacdo (e também com
informacdo sobre lacas com figuracdo nanban-jin), foi a de Oliver Impey e Christiaan Jorg
(2005) sobre Japanese Export Lacquer: 1580 — 1850. Este livro retine inimeras fotografias de
lacas namban, lacas de transigéo, e lacas para o mercado holandés, provenientes de diversas
coleccdes publicas e privadas de varios sitios, e catalogos de exposi¢des e leildes.

Apesar de ser definitivamente o tema que atrai maior interesse dentro do campo da arte
namban, parece ndo existir nenhuma publicacdo ilustrada sobre biombos namban que relna
informagdes e fotografias coloridas de biombos provenientes de diversas colecgdes, todos
condensados no mesmo espaco de leitura, tal como Impey e Jorg fizeram com as lacas.
Existem varias publicacBes que abordam o tema dos biombos namban no Ocidente, e uma
mao-cheia de publicacdes especificas sobre biombos namban publicadas no Japdo, sendo que
ultima de que temos conhecimento seja Nanban byobu shiisei (Catalogue raisonée of the
Namban screens) de Sakamoto Mitsuru, publicada em Toquio pela Chio Koron Bijutsu
Shuppan em 2008. O livro de Yoshitomo Okatomo continua a ser a mais acessivel fonte de
informacdo no Ocidente sobre biombos namban, assim como os catalogos de exposicdes de
arte namban.

Actualmente, a arte namban é apreciada e altamente valorizada pelos coleccionadores
internacionais, e 0s seus exemplares estdo espalhados por museus em todo o mundo. Néo é
incomum que lotes de arte namban atingirem os pregcos mais altos num leildo de arte japonesa.
Em Dezembro de 2008, quando a arte tradicional asiatica, pouco afectada pelo colapso
financeiro do Lehnam Brothers, liderava as vendas do mercado de arte antiga, a Sotheby’s de
Paris vendeu um bat namban por €82.350, 0 dobro da estimativa mais alta (€40.000),
resultando na peca japonesa mais cara do leildo (Sotheby’s, 2008). A Jorge Welsh Oriental

Porcelain and Works of Art em 2011 vendeu um bald namban ao Rijksmuseum em
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Amesterddo, através da feira de arte TEFAF Maastricht. Aparentemente, foi o proprio Jan van
Campen, curador do Rijksmuseum, que persuadiu Jorge Welsh a levar o bal para a feira
(Crichton-Miller, 2011). Finalmente, o par de biombos namban da escola de Kano Neizen
vendido na Christie’s de Nova lorque em 2011 atingiu um recorde mundial para qualquer
pintura japonesa vendida até entdo em leildo, com um valor de martelo de $4.786.500
(Christie’s - Press Releases, 2011).

PRIMEIROS ESTUDOS, EXPOSICOES E MERCADO DE ARTE NAMBAN EM PORTUGAL

A temética namban era virtualmente desconhecida em Portugal até sensivelmente aos
anos de 1950. E mesmo com a aquisicdo dos famosos biombos namban na década de 1950
pelo Museu Nacional de Arte Antiga ndo se alterou significativamente o aparente desinteresse
geral do publico. Havia ja alguns estudos de Charles Boxer (1936) e Kiichi Matsuda (1965)
publicados em Portugal sobre biombos namban, mas as primeiras grandes exposi¢des publicas
s6 comecgaram nos anos de1980.

N&o é que o tema da arte nipo-portuguesa fosse completamente desconhecido. O antigo
embaixador portugués Anténio da Costa Carneiro comprou pecas de arte namban no Japao, as
quais foram depois adquiridas pelo MNAA. O antigo director deste museu, José de
Figueiredo, j& mostrava interesse na disseminacgdo da informacgdo sobre o tema namban. Em
1929, quando o pavilhdo de Portugal em Sevilha foi palco da Exposicdo Cultural da Epoca
dos Descobrimentos, criticou o facto de os biombos namban e outros objectos nipo-
portugueses ndo terem sido exibidos na exposicdo™, apesar de terem sido considerados na
lista preliminar de obras possiveis a serem exibidas (Sousa, 2006). E contudo intrigante saber
que ja nesta altura 0 MNAA possuia na sua coleccao “duas estantes de missal, duas caixas de
hostias e um pequeno cofre” namban (Sousa, 2006: 58), provenientes de espolios de
conventos extintos, dois dos quais dois se encontravam em mau estado de conservagdo. No
entanto, estas pecas s6 foram exibidas pela primeira vez no museu em 1957.

Embora alguns estudos do historiador Charles R. Boxer sobre a presenca portuguesa no
Japdo tenham vindo a ser publicados em Portugal a partir da década de 1930, a informagao

sobre o tema geral de arte namban (que inclui muitas pecas para além dos biombos)

%9 “Refiro-me aos biombos portugueses, comemorativos da chegada dos portugueses & terra niponica em 1542,
facto que marcou e marca ainda a época nessa nagdo. E, com os biombos, os selins de laca do século XVI, e as
pinturas e estatuetas de marfim, e as gravuras e demais provas da nossa influéncia cultural nesse pais, que
ilustres historiadores da Universidade de Toquio reconheceram ter atingido até a prdpria epigrafia.”
(Felgueiras, 1929: 6)
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continuava a ser praticamente ignorada em Portugal antes dos anos de 1980. Para melhor
ilustrar esta realidade, o Inventario Artistico de Santarém (1949) lista um oratério em laca
namban como “indo-portugués”.®® Esta descricdo pode ser justificada pelo facto de o uso da
defini¢do “namban”, em Portugal, s6 ter comecado a ser aplicada as lacas®! ndo antes dos
finais da década de 1960, quando o Roteiro do Museu Nacional de Antiga foi publicado em
1969 (Sousa, 2006). Por outro lado, o facto de nunca se ter efectuado em Portugal uma
inventariacdo destes objectos levou a perda de muito patriménio nipo-portugués para o
mercado estrangeiro. Segundo Bernardo Ferrdo (Tavora, 1981: 137) os cofres namban que
constavam na vastissima colec¢do de arte do comandante Ernesto de Vilhena (1876-1967),
dispersaram-se “nos leildes levados a efeito uns anos apds a sua morte, e se alguns por ca
ficaram, outros foram logo exportados.” Na mesma pagina o historiador avisa que 0s
exemplares existentes fora dos museus corriam o risco de desaparecerem “dada a procura
intensa desenvolvida pelos intermediarios dos riquissimos coleccionadores nipénicos, que as
valorizam com pregos elevadissimos, sempre em ascensdo.”

A exposicdo de 1981 da Gulbenkian, patrocinada por dois museus japoneses, foi de
facto um virar de pagina na relacdo entre o publico portugués e a sua heranca hamban, mas
ndo se deve também esquecer a contribuicdo do Museu Nacional de Arte Antiga em tentar
reunir objectos de arte namban na sua colec¢do até entdo. O Museu comprou em 1954 quatro
objectos namban da coleccdo de Antonio de Costa Carneiro, entre os quais 0os famosos jubako
e polvorinho com decoracdo nanban-jin representando portugueses. Também no mesmo
periodo 0 MNAA adquiriu os dois pares de biombos namban mais famosos em Portugal (um
atribuido a Kand Naizen e outro atribuido a Kané Domi), do deposito do Ministério das
Financas, anteriormente comprados por Antonio de Costa Carneiro no Japdo. Sobre esta
aquisicdo, Jodo Couto (1954: VIII) escreve “O Estado, pelo Patriménio Nacional, tem
realizado nos ultimos tempos um esfor¢o consideravel no sentido de adquirir alguns objectos
de maior vulto, reveladores da nossa presenca no Japdo. Assim sucedeu com 0s biombos,
dois dos quais figuram no certame, esperando nés que em breve o nlcleo se enriqueca com
outras espécies, especialmente chardes, de ndo menor estima e interesse historico e artistico.’

Na 152 Exposicdo Temporaria do MNAA, intitulada de Portugal na india, na China e
no Japao, a qual ocorreu em Setembro de 1954, com curadoria de Maria José de Mendonca, 0

% “Na parte baixa do altar estd encaixado um oratério-armario (trabalho indo-portugués, de xaréo), dado a
este altar por D. Jeronima de Parada, viuva de Gaspar de Sousa de Lacerda (...).” p.98, Estampa CXXXVIII?
Este oratorio esteve exposto na Exposi¢ao “Art Namban : les Portugais au Japon = Nambankunst : Portugezen in
Japan”, Europalia/89 (vide Canavarro, 1990: fig.41).

%1 Antes, a defini¢io “namban” era reservada apenas para descrever biombos (Sousa, 2006).
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par de biombos namban de Kand Domi foi exposto, juntamente com uma caixa de forma
circular (presume-se de guardar hostias) e uma estante de missal. A palavra “namban” so foi
usada para descrever os biombos. Este par de biombos também foi exibido na Exposicao
Historico-Militar de Homenagem a Mouzinho de Albuquerque organizada pela Camara
Municipal do Porto em 1958. Em 1957, o Museu Nacional de Arte Antiga recebeu a grande
exposicdo de Influéncias do Oriente na Arte Portuguesa Continental. A Arte nas provincias
portuguesas do Ultramar, organizada por Jodo Couto, dentro do ambito do Il Coldquio
Internacional de Estudos Luso-Brasileiros. Finalmente, os objectos de laca namban da
colecgdo do MNAA foram exibidos, assim como os dois pares de biombos, todos no mesmo
espaco (sala 1), juntamente com diversos objectos de arte chinesa.

O ndcleo da coleccdo namban permaneceu no mesmo espaco até 1967. Maria da
Conceicdo Borges de Sousa (2006, 68) relata que em Novembro desse ano 0s biombos
namban foram transferidos para um outro espaco contingente do Museu chamado de Passos
Perdidos e permaneceram ai até 1970. Entre 1970 e 1972, Sousa s6 encontrou um registo de
uma exibicdo de um par de biombos. Em 1976 as lacas namban foram transferidas para uma
sala pequena no edificio anexo do museu, cuja modesta exposicdo foi acompanhada por um
pequeno panfleto escrito por Maria Helena Mendes Pinto intitulado de “Oriental Art —
nambans” (Sousa 2006, 68). Parece que foi nesta altura que a historiadora comegou 0s seus
estudos no tema namban, e é inegavel a sua contribuicdo para a educacdo do publico sobre o
valor destes objectos. Mendes Pinto ja era curadora assistente do MNAA desde 1963, e na
década de 1970 viajou até ao Japdo, onde teve oportunidade de aprofundar os seus
conhecimentos com a ajuda do curador do Museu Civico de Kobe e do Museu Nacional de
Quioto (Curvelo, 2006).

A primeira grande exposicdo de Arte Namban em Portugal, que segundo Bernardo
Ferrdo, “encantou Lisboa” (Tavora, 1981: 129), data de 1981 e teve lugar nas instala¢fes da
Fundacdo Calouste Gulbenkian, organizada no ambito do 25° Aniversario da Fundacéo
Calouste Gulbenkian em parceria com o Museu Nacinal de Arte Antiga e contando com a
colaboracdo da Embaixada do Japdo, da Japan Foundation, do Ministério dos Negocios
Estrangeiros e da Secretaria de Estado da Cultura. A exposic¢do reuniu obras emprestadas de
coleccdes japonesas (das famosas coleccOes de Hajime Ikenage e Yoshio Kitamura) e também
as obras do Museu Nacional de Arte Antiga, do Museu do Caramulo e do Museu Nacional
Soares do Reis. Dela resultou um catdlogo ambicioso com textos de varios historiadores,
coleccionadores e criticos de arte japoneses, incluindo uma introducdo do proprio Yoshio

Kitamura e um capitulo sobre biombos namban escrito pelo especialista Tadao Takamizawa,
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“constituindo[-se] em larga medida o primeiro estudo das relagdes artisticas entre Portugal e
Japdo, caracterizando a tipologia dos objectos, a dimensdo comercial do pequeno mobiliario
e a emergéncia dos objectos de caracter utilitario associado as missfes jesuitas” (Lopes,
2011: 15) O interesse pela heranca nipo-portuguesa suscitado pela exposicdo foi tal que o
historiador de arte Bernardo Ferrdo (Tavora, 1981) foi requisitado para escrever sobre o tema,
nomeadamente sobre uma das pecas do enorme espélio da famosa coleccionadora nova-
iorquina Isabella Stewart (1840-1924).

A segunda grande exposicdo em Portugal, e de igual importancia, foi a XVII Exposicéao
Europeia de Arte Ciéncia e Cultura em 1983, organizada pelo Governo Portugués e
promovida pelo Conselho da Europa. O tema incidiu sobre os Descobrimentos Portugueses e
a Europa no Renascimento, e a exposicdo foi divida em cinco espacos diferente, organizados
por subtemas (Casa dos Bicos, Convento de Madre de Deus, Mosteiro dos Jeronimos, Torre
de Belém e MNAA). A exposicdo no Mosteiro dos Jerénimos continha o nucleo da arte
oriental da expansdo, Cumpriu-se no mar. A arte na rota do oriente, sendo ccoordenada por
Mendes Pinto, e os objectos namban foram expostos no Refeitorio (Lopes, 2011)

Em 1986 Maria Helena Mendes Pinto publica o primeiro estudo extensivo sobre
Biombos Namban do MNAA, e o jornal Diario Popular publicou um artigo sobre o estudo no
dia 4 de Dezembro do mesmo ano (Sousa, 2006). Entre 1986 e 1987 Mendes Pinto
desenvolve os seus conhecimentos em laca japonesa em Paris e Osaca, e em 1990 é convidada
pela Japan Foundation para estudar o método de producdo de lacas, em particular as lacas
namban, em Téquio e Quioto. Deste estudo resulta a importantissima publicacdo Lacas
Namban em Portugal (1990), a primeira obra impressa em Portugal deste género.

Tal como foi referido anteriormente, o festival da Europalia de 1989-Japdo, realizado
em Bruxelas, contribuiu largamente para o acentuar a importancia do namban, tanto a nivel
internacional como a nivel nacional. A exposicdo Arte Namban — Portugueses no Japao no
Musée du Cinquantenaire, contendo varias amostras de diferentes objectos namban
emprestados por diversas colecgdes, teve curadoria por Pedro Canavarro e como curador
assistente Maria Helena Mendes Pinto. Em 1990 a mesma exposicao € trazida para Portugal e
exibida no Museu Nacional de Arte Antiga.

Em 1991 Bruxelas recebeu outra vez uma mostra de diferentes objectos namban no
festival Europalia 91/Portugal, na exposicdo Via Orientalis, A curadora principal foi Maria
Helena Mendes Pinto, e a exposi¢do foi montada outra vez em 1993 no Japdo em quatro
cidades diferentes, sendo que a de Toquio foi visitada pelo proprio Imperador (Sousa, 1993).

No mesmo ano os peritos japoneses Toshikatsu Nakasato e Katsuhiko Masuda vém a Portugal
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dar um curso de Laca Japonesa, sob a iniciativa do Instituto José Figueiredo (Sousa, 2006), e
as Embaixadas de Portugal e Japao publicam em Nagasaqui e Lisboa uma edicéo bilingue de
Portugal. Japdo. Anos de memdria para comemorar 0s 450 anos de encontro entre 0s
portugueses € 0s japoneses, € a celebracao das suas trocas artisticas e culturais.

Também em 1993 comecgou-se a observar na revista bimensal Arte & LeilBes, artigos
exclusivamente dedicados a exposi¢des de Arte Namban. Em Junho/Julho, Nuno Vassallo e
Silva dedica seis paginas a exposicdo da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa. A edicdo de
Agosto/Setembro inclui ndo um, mas trés artigos: uma rubrica de Maria Helena Mendes Pinto
sobre a Exposicdo Via Orientalis de Toquio, € mais um artigo pequeno sobre alguns
apontamentos dessa exposi¢do; e por ultimo, um artigo de Antdnio Sérgio Pessoa sobre
porcelana Namban.

De mencionar também a publicacdo do Instituto Portugués dos Museus da obra Traje
Namban no ambito da exposicdo Lisboa 94 — Capital Europeia da Cultura, a primeira obra
dedicada ao estudo da indumentéria japonesa influenciada por vestuario portugués e temas
decorativos namban. Em Dezembro de 2000 ¢ lancado o “Bulletim of Portuguese-Japanese
Studies”, uma revista semestral de estudos luso-niponicos com a direc¢do de Jodo Paulo
Oliveira e Costa, publicado pelo Centro de Historia Além-Mar da Universidade Nova de
Lisboa. Até hoje a revista conta com 19 volumes, mais de uma centena de artigos, dos quais
varios sobre o tema namban. Existem também outros estudos importantes publicados em
Portugal, como o catalogo de exibi¢do, 30 de Marco a 10 de Junho de 2001 do Museu
Calouste Gulbenkian, O Mundo da Laca, 2000 anos de historia (coord. Pedro de Moura
Carvalho, 2001); Depois dos Barbaros: um excepcional conjunto de obras namban (ed. Jorge
Welsh, 2003) e Depois dos Barbaros Il : arte namban para os mercados japonés, portugués e
holandés (ed. Jorge Welsh e Luisa Vinhais, 2008), publicadas pela Jorge Welsh Books, a
editora da galeria Jorge Welsh Oriental Porcelain and Works of Art; e a série de Arte de
Portugal no Mundo do Publico, dedicada a influencia da arte portuguesa no mundo, sendo o
que volume 14 ¢ dedicado ao Japao (Dias, 2008) e a arte namban. Por ultimo ha que referir os
estudos especializados de Alexandra Curvelo, que segue 0s passos pioneiros de Maria Helena
Mendes Pinto na divulgacdo da informacdo sobre a cultura namban, tendo vindo a escrever
artigos para o Bulletim of Portuguese-Japanese Studies, e que em 2007 concluiu a sua tese de
doutoramento, a primeira dedicada a este tema em Portugal, intitulada Nuvens Douradas e
Paisagens Habitadas. A Arte Namban e a sua Circulacdo Entre a Asia e a América: Jap3o,
China e Nova-Espanha (c. 1550 — c¢. 1700) da Universidade Nova de Lisboa.
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Em 1987 a casa Leiria & Nascimento leiloa o primeiro cofre namban a aparecer no
mercado publico portugués, com uma estimativa de 150 — 250 contos (cerca de €750 -
€1.250), sendo vendido pelo valor da estimativa minima. Em 8 de Dezembro de 1989 o
Palécio do Correio Velho leiloou um outro cofre namban, com uma estimativa bem mais alta
de 700 — 900 contos (cerca de €3.500 - €4.500), mas ndo foi vendido. No mesmo leildo,
também uma “mesa de estrado” namban, com uma estimativa de 1.000 — 1.300 contos (c.
€5.000 - €6.500), foi também retirada. Em 5 de Dezembro de 1991 a PCV leiloou um baut
(“arqueta namban”) de por 2.000 — 2.500 contos (cerca de €10.000 - €12.500), tendo sido
vendido por 1.780 contos (€8.900). Os catalogos de 16 de Maio de 1990 e 20 de Junho de
1991 da Dinastia ilustram, cada um, um escritério namban com uma estimativa de 2.000 —
2.500 contos cada um (cerca de €10.000 - €12.500).

Antdnio Sérgio Pessoa (1992: 74) escreve sobre o leildo de Abril de 1992 do Palacio
do Correio Velho onde anota “uma caixa-contador (ou escrivaninha) em «maquié» e «raden»
(laca preta e dourada e madre pérola embutida). E do periodo Momoyama (século XVII) e
possivelmente ainda contemporanea da estada dos portugueses no Japdo, para quem,
eventualmente, poderd ter sido feita.” Embora esta descricdo nos dé a sensacdo de que o
mercado de arte namban ainda era mal compreendido, esta peca apresentava jA uma
estimativa de 2.000 contos (c. €10.000), que, se segundo Pessoa, era “compativel” sua
qualidade.

N&o encontrdmos informacdo de venda de arte namban em mercado publico entre os
anos 1993 e 1995, mas a partir de 1996 a arte namban ganha uma presenca anual constante no
mercado, sendo que todos os anos é leiloado pelo menos um objecto de arte namban. A partir
de 2004 a Cabral Moncada Leildes torna-se a principal casa-leiloeira para objectos de arte

namban, leiloando em média 4 a 5 lotes de arte namban por ano.
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PARTE IV: ARTE NAMBAN NO MERCADO LEILOEIRO INTERNACIONAL E

NACIONAL

Neste capitulo vamos analisar 0s objectos de arte namban leiloados em mercado
nacional (Leiria & Nascimento, Palacio do Correio Velho e Cabral Moncada Leildes)® e
mercado internacional (Christie’s, Sotheby’s ¢ Bonhams).® Os valores de martelo aqui
apresentados sdo retirados através de informacao disponibilizada pelas leiloeiras, e podem nao
incluir taxas de compra adicionais.®

Por questbes de simplificacdo, apresentamos todos os valores de estimativas e de
martelo de lotes vendidos no estrangeiro em délares americanos®, e de lotes vendidos em

Portugal convertidos & moeda euro.®®

1. Lacas namban para o mercado europeu

1.1. Arcas

Arcas sdo mdveis de dimensdes consideraveis, podendo variar entre os 50 centimetros e
1 metro de comprimento, e distinguem-se dos baus por terem uma tampa de levantar plana, ou

ligeiramente biselada. Costumam apresentar apenas uma fechadura central, duas dobradicas, e

%2 As informages aqui compiladas sdo retiradas da consulta de catdlogos da CML, PCV e L&N disponiveis na
da Biblioteca Nacional do Porto, na Biblioteca Nacional de Lisboa e na biblioteca da Cabral Moncada LeilGes, e
de catalogos online do PCV e da CML disponiveis nos sites oficiais das leiloeiras. Parte da informacéo provém
da investigacdo realizada para o projeto "O mercado leiloeiro de arte antiga e contemporanea em Lisboa (2005-
2011)" financiado pela FCT e com a referéncia PTDC/EAT-HAT/103690/2008.

% As informagdes aqui compiladas sdo retiradas dos sites oficinais da Christie’s, Sotheby’s e Bonhams, e da base
de dados online da Artfact. S6 temos informacéo de lotes leiloados a partir do ano 1990.

% Os valores de martelo aqui apresentados da Christie’s, Sotheby’s e Bonhams incluem o valor do prémio
(Buyer’s Premium). Os valores de martelo aqui apresentados da Leiria & Nascimento, Palacio do Correio Velho
e Cabral Moncada Leiles ndo incluem a Comissdo de Compra.

% Todos os valores obtidos através do site da Artfact, da Bonhams e da Sotheby’s de lotes nio vendidos nos
Estados Unidos foram convertidos a dolares americanos, visto que, ao contrario da Christie’s, estes néo
disponibilizacdo essa informagdo. Esta conversdo foi feita tendo em conta a inflagdo, através da informagéo do
histérico das taxas de cAmbio obtida no site http://www.exchange-rates.org

% Alguns destes valores ja apresentavam a respectiva conversao em euros nos catalogos datados antes da entrada
em vigor da moeda. Como todas estas conversdes baseavam-se na divisdo do valor em escudos por 200, aplicou-
se a mesma formula para todos os outros valores em escudos.
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duas argolas de levantar, uma em cada lado. As arcas namban de producéo até cerca de 1630
tém quase todas uma, duas ou quatro gavetas na base, ocupando toda a sua profundidade,
sendo raros os exemplos de arcas que ndo tém (ver figuras 1 e 2 em Anexo Il). Ja as arcas de
exportacdo de periodo tardio (1630-50) geralmente ndo possuem gavetas na base (Impey e
Jorg, 2005) (ver figura 3 em Anexo II).

Alguns autores como Maria Helena Mendes Pinto (1990) e Pedro Cancela Abreu (2008:
61) distinguem os “escritdrios-de-gaveta” ou “arcas-escritdrio”, respectivamente, como uma
tipologia de arca geralmente mais pequena, com uma gaveta na base, para pousar em cima de
uma superficie, e com funcGes de escritorio. Devido a confusdo dos termos, neste trabalho
ndo vamos distinguir as “arcas-ecritorio” ou “escritorios-de-gaveta” das outras arcas. Para
todos os efeitos, as arcas namban mais comuns de se encontrar no mercado leiloeiro sdo arcas
de uma gaveta na base, com dimensdes cerca de 50 cm de comprimento.

Temos informacdo da venda de sete arcas namban (ver Tabela | em Anexo I).
Adicionalmente, Impey e Jorg (2005: 144-145, ils. 299, 304) ilustram duas arcas namban
leiloadas pela Christie’s em 1987 e 1990 sobre as quais ndo foi possivel obter informacdo de
valores.

A informacdo que compildmos permite-nos observar que a maioria das arcas namban
vendidas entre 1992 e 2012 atingiram valores de martelo compreendidos entre os $18.700 e
0s $26.600. As Unicas excepcdes sdo uma arca leiloada pela Christie’s (Londres) em 1992 que
foi vendida por $40.900, e uma arca leiloada pela Christie’s (Nova lorque) em 2004, vendida
por apenas $9.600. Encontramos apenas uma arca namban retirada em leildo. E possivel que
esta arca tenha sido retirada devido ao elevado valor das estimativas (ver figura 1 em Anexo
).

No mercado leiloeiro portugués, as arcas namban sdo raras. Nao encontramos nenhuma
arca namban leiloada pela CML, PCV ou L&N. Sabemos, no entanto, que a Dinastia leiloou
uma arca em laca de estilo de transi¢cdo de 151 cm de comprimento no dia 21 de Junho de
1991, mas ndo foi possivel obter informagdo do valor das estimativas nem do martelo. Esta
mesma arca foi novamente leiloada pela Aqueduto a 22 de Fevereiro de 2010 por uma base de
€17.000, mas ndo foi vendida (ver figura 3 em Anexo Il). O facto desta arca ter uma
decoracdo de estilo de transicdo, e ndo caracteristicamente namban propriamente dito, pode
ter influenciado a falta de interesse do comprador.
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1.2. Bandejas

Embora na linguagem comum “tabuleiro” ¢ “bandeja” sejam considerados sinGnimos,
neste projecto vamos diferenciar bandeja como uma peca de mobiliario plana de bordas
baixas, usada para “diferentes actividades sociais e domeésticas, que néo as relacionadas ao
jogo”, tal como é sugerido por Miguel Cabral de Moncada (2007: 35), citando José Jorddo
Felgueiras.

As bandejas podiam-se destinar tanto ao mercado externo como ao mercado interno, e
podiam servir tanto como transporte de oferendas, como mesas portateis, ou também como
pertences de uma freira.®” Ao contrario dos outros objectos de mobiliario namban, cujas
formas derivam das europeias, as bandejas luso-orientais tém tipologia oriental, com origem
no Sudoeste Asiatico (Julio, 2003/2004: 36). As bandejas japonesas que se conhece tém
forma rectangular. Tal como os outros objectos produzidos neste periodo, as bandejas em laca
namban variam notoriamente de estilo decorativo, algumas apresentando inclusive técnicas
mais caracteristicas de outras civilizagdes.

Apenas encontrdmos uma bandeja lacada em estilo namban, com decoracao
representando uma cena dos Contos de Genji, vendida pela Christie’s Londres a 17 de
Novembro de 1999 por £23.000 ($37.336), tendo uma estimativa inicial de £30.000 - £40.000
($48.699 - $64.932) (ver figura 4 em Anexo Il). Esta bandeja encontra-se agora na coleccéo
do Metropolitan Museu of Art (inv. 2002.2). Sabemos também que uma outra bandeja em
laca namban, esta de fabrico indo-portugués ou do Sudoeste Asiatico, foi vendida na
Christie’s Londres a 27 de Novembro de 1984.%

Em Portugal (ver Tabela Il e Anexo 1), temos conhecimento de uma bandeja em laca
namban leiloada pela Leiria & Nascimento, classificada no catalogo como “indo-portuguesa”
devido ao entalhe da madeira (ver figura 5 em Anexo Il). Uma outra bandeja semelhante a
esta foi leiloada pelo Palacio do Correio Velho em 2006 (ver figura 6 em Anexo 11). O Museu
Nacional de Arte Antiga possui na sua coleccdo duas bandejas rectangulares semelhantes a
estas, com entalhe de madeira ndo japonés mas de decoracdo em laca semelhante a decoracéo
das lacas namban. Em 1996, o especialista Hirokazu Arakawa apontou as llha de Rytka como
origem provavel destas bandejas (Frade, Korber 2011, 41). Sofia Isabel Carreio e Julio

(2003/204, 44) afirma, no entanto, que 0 modelo deste tipo de bandejas tem origem no

%7 «Era habitual, nos conventos femininos, existirem numerosos tabuleiros destinados & apresentagio de doces
durante as festas religiosas.” (Canavarro, 1990: 63)
% Esta bandeja encontra-se ilustrada em Impey, Jérg, 2005: 201, il.279

46



Sudoeste Asiatico, mas a decoragdo € japonesa, e portanto, estas bandejas devem ser

classificadas como “Namban”.

1.3. Baus

Como baus consideramos moveis de armazenamento de corpo rectangular e tampa
abaulada, de dimensfes consideraveis, para pousar no chdo ou em cima de uma estrutura.
Segundo o estudo de Jorge Gongalves (1996: 20), os baus e os cofres namban séo a “vertente
numérica mais expressiva’’ de toda a nossa heranca lusiada.

A tipologia destes mdveis era desconhecida no Japdo aquando da chegada dos
portugueses. A falta de termo, os japoneses chamavam os bas e os cofres de kamaboko-gata,
que significava caixas em forma de “peixe-chouri¢o” (Pinto, 1990: 71). Curiosamente, quase
todos os baus e cofres namban apresentam uma decoracdo caracterizavel pelo desenho de
bandas ou fitas paralelas com decoracdo geometrizada que atravessam verticalmente o movel,
dividindo o resto da decoracdo em painéis rectangulares ou quadrados. Mendes Pinto (1990,
76) sugere que este motivo decorativo pode ter sido inspirado nas correias que envolviam e
prendiam as malas e caixas de viagem desembarcadas da nau.

Existe alguma confusdo na distincdo tipologica entre baus, arquetas e cofres. Maria
Helena Mendes Pino (1990, 71) considera as “arquetas” como sendo moveis intermédios
entre cofres e baus, de dimensdes entre os 30 e 0s 45 centimetros de comprimento. Abreu
(2008: 62) distingue as “arquetas” dos “bals de maiores dimensdes” por apresentarem
“sempre duas dobradi¢cas e uma fechadura”, ao contrario dos anteriores que tém “duas
fechaduras com ferrolho e trés dobradi¢cas”. Segundo 0 mesmo autor, as ‘“arquetas”
distinguem-se dos cofres por apresentarem uma construcdo semelhante a do bad, com duas
pegas laterais e timpanos na tampa, separados das ilhargas, ao contrario dos cofres, que nao
tém timpanos na tampa e possuem apenas uma pega no topo.

Consideramos estas definicdes um pouco confusas, e ndo aplicaveis a todos 0s casos.
Por exemplo, a Christie’s leiloou um mdvel namban de tampa abaulada com 48 centimetros
de comprimento, que apesar de sair dos limites sugeridos por Maria Helena Mendes Pinto,
seria considerado uma “arqueta” segundo a defini¢do proposta por Pedro Cancela Abreu (ver
figura 7 em Anexo Il). Em 2007 a Bonhams (Londres) leiloou um mdvel com timpanos na
tampa e uma pega no topo, que o torna dificil de caracterizar se seguirmos as defini¢des

sugeridas por Pedro Cancela Abreu (ver figura 20 em Anexo Il). Por dltimo, a Cabral
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Moncada LeilGes leiloou em 2004 um movel de tampa abaulada de 70,5 cm mas com apenas
uma fechadura. N&o nos parece certo classificar este mével grande como “arqueta” (ver figura
12 em Anexo II).

Neste estudo vamos usar da definicdo sugerida por Jorge Gongalves (1996: 20), onde
“pecas de tampo abaulado, com medida da frente [comprimento] inferior a 400 milimetros
sdo cofres, com medidas igual ou superior sdo baus.” O autor sustenta esta definicdo com a
uniformidade da colocagédo das pegas laterais nos moveis de dimensdes iguais ou superiores a
400 milimetros, e também o facto de estes apresentarem sempre timpanos na construcdo da
tampa. Os cofres podem tanto apresentar pegas laterais como uma pega no topo, sem a
fixacdo destas estar dependente da construcdo da tampa. De referir também que quase todos
0s baus apresentam cantoneiras, indicando que se tratavam de mdveis de transporte nas
viagens.

Existem diversos exemplares de bads namban leiloados no mercado internacional (ver
Tabela Il em Anexo I). As nossas pesquisas relevaram vinte e nove lotes de bals namban
leiloados em mercado internacional, sendo que cinco destes foram retirados, e um dos
retirados retornou ao mercado. Os lotes que atingiram valores de martelo mais elevados (entre
$84.000 e $222.000) correspondem a 3 bals namban de grandes dimensdes (132 — 144 cm de
comprimento). Os restantes vinte e um baus vendidos atingiram valores de martelo muito
variados (0 minimo de $1.500 e o maximo de $53.500). Destes, treze baus foram vendidos
por um valor compreendido entre 0s $5.000 e os $20.000.

Dos vinte e um lotes de bals namban leiloados em mercado leiloeiro nacional (ver
Tabela IV em Anexo 1), 11 foram vendidos e dez foram retirados, sendo que trés destes lotes
retirados correspondiam ao mesmo bal. Dois bauls retirados retornaram ao mercado e
acabaram por ser vendidos.

Entre os lotes de baus de arte namban que foram vendidos em mercado leiloeiro
nacional, seis destes lotes atingiram precos de martelo compreendidos inferiores a €10,000
(entre €2.000 e €8.900), e os outros cincos foram vendidos por valores superiores a €10.000
(entre €12.500 e €16.000). Os bals namban que foram vendidos por precos mais baixos
tinham dimens@es reduzidas (inferiores a 50 cm de comprimento), enquanto os baus de
maiores dimensdes (superiores a 50 cm de comprimento) atingiram precos mais elevados. A
unica excepcdo € um lote correspondente a um bau vendido em 2002 pelo Palécio do Correio

Velho, de 46 cm de comprimento, o qual foi vendido por €16.000. Este bau apresentava uma
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decoracgdo preenchida com painéis de pele de raia, o que pode explicar o seu valor de venda®
(ver Figura 9 em Anexo IlI).

1.4. Caixas

Por caixas entende-se um recipiente com tampa plana removivel ou de levantar de
pequenas a médias dimens@es, para 0 armazenamento de diversos objectos. Para esta analise
vamos excluir as caixas para guardar hostias (pixides), por serem objectos especificos de uso
liturgico, sobre as quais iremos falar no capitulo de Arte Kirishitan.

Por curiosidade, a caixa de “toilette” namban do Museu Nacional de Copenhaga, na
Dinamarca, é o exemplar inventariado mais antigo que se conhece de uma peca de arte
namban inventariada, constando no inventario de 1617 da colec¢do de Berhard Paludanus
(Ferrdo 1990, 235).

Conhecem-se poucos exemplares de caixas namban vendidas em mercado leiloeiro
internacional (ver Tabela V em Anexo I). Uma caixa namban redonda com decora¢do nanban
karakusa, possivelmente para guardar golas de rufos, foi vendida pela Christie’s (Londres)
por £89.500 ($145.285) em 1999 (ver Figura 14 em Anexo ). Em 2003 foi vendida, na
mesma casa-leiloeira, uma caixa namban de periodo tardio (meados do século XVII) com
funcdo de necessaire de viagem, por £9.560 ($16.032) (ver Figura 15 em Anexo II). Em 2007
foi vendida, na mesma casa-leiloeira, uma caixa rectangular de cantos arredondados com pés,
com um mon (escudo heraldico) na decoracdo da tampa, por £9.600 ($19.006) (ver Figura 13
em Anexo Il). Temos conhecimento de uma outra caixa, de forma rectangular com tampo de
levantar e argola de pegar (caixa-cofre), leiloada pela Christie’s (Londres) 23 de Junho de
1987.7

Em Portugal (ver Tabela IV em Anexo I) foram leiloados quatro lotes com caixas
namban, todas elas descritas como caixas-cofre (ver Figuras 16-18 em Anexo Il). Destes, 0
lote que atingiu o valor de martelo mais elevado foi vendido em 2005 pelo Palacio do Correio
Velho por €20.000; os outros lotes foram vendidos pela Cabral Moncada Leildes por €7.200 e
€2.500 em 2006 e 2010, respectivamente. Apenas um lote foi retirado, em 1996, no Palacio

do Correio Velho.

% Um cofre namban com este tipo de decoragdo vendido pelo PCV no dia 18 de Dezembro de 2012, de quase 40
centimetros de comprimento, também atingiu um preco de martelo elevado.
"0 Esta caixa encontra-se ilustrada em Impey, Jorg, 2005: 107, il. 181.
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1.5. Cofres

Tal como foi explicado anteriormente em “Parte IV: 1.3. Baus” (ver pag.47), por cofres
entendemos mdveis de armazenamento com tampa de levantar abaulada, de dimensGes
inferiores a 400 milimetros. Os cofres podiam ser usados como objectos pessoais, para
guardar joias, para transporte de objectos pequenos, ou usados como oferendas em missfes
diplomaéticas (Abreu, 2008).

Os cofres sdo a tipologia dominante no mercado internacional e nacional de arte
namban (ver Tabelas VII e VIII em Anexo I). Em mercado leiloeiro internacional (ver Tabela
VIl em Anexo I) foram encontrados ao todo trinta e um lotes com cofres namban. No entanto,
para efeitos de analise da pesquisa, foram excluidos deste estudo dois lotes com multiplos
objectos (i.e., lotes que correspondiam ao leildo de mais de um cofre namban). Deste modo,
dos vinte e nove lotes de cofres namban leiloados em mercado internacional que vamos
analisar aqui, apenas um foi retirado. Dos lotes que foram vendidos, apenas dois registaram
valores de martelo superiores a $20.000, ambos vendidos recentemente: um em 2007 e outro
em 2011 (ver Figura 19 em Anexo Il). Seguidamente, apenas trés lotes de cofres namban
foram vendidos por um valor de martelo compreendido entre os $10.000 e os $20.000 (um foi
vendido em 1996 e os outros dois em 2005 e 2007). E interessante notar que, se analisarmos
os valores de venda cronologicamente, podemos observar que a maior parte dos cofres
namban leiloados entre os anos 1991 e 2003 atingiram um valor de martelo compreendido
entre 0s $3.000 e os $6.000 (treze lotes entre um total de vinte e um lotes leiloados nessas
datas). Entre os anos 2005 e 2011, os lotes com cofres namban foram vendidos por um
minimo de $7.500 e um maximo de $25.000.

Ao contrario dos bals namban, as dimensdes do objecto ndo parecem influenciar o
valor da venda dos cofres namban.

Em relacdo ao mercado nacional (ver Tabela VIII em Anexo I), econtramos um total de
24 lotes de cofres namban leiloados; 18 lotes vendidos e 6 retirados, sendo que um destes
lotes retirados retornou ao mercado e acabou por ser vendido. Dentro dos lotes vendidos, a
maioria atingiu um valor de martelo compreendido entre os €3.000 e 0s €8.000, sendo que
oito foram vendidos por um valor de martelo entre os €4.800 e os €6.200. Apenas dois cofres
foram vendidos por um valor inferior a €1.000. Um destes refere-se a um cofre vendido em
1987 pela Leiria & Nascimento, e o outro trata-se de um cofre em muito mau estado de

conservacao vendido pela Cabral Moncada Leiles em 2009 (ver Figura 22 em Anexo Il).
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O cofre que atingiu o valor mais elevado em mercado leiloeiro nacional (ver Cofre 7 da
Tabela VIII em Anexo 1), ndo sé tinha dimensGes grandes, como também era decorado com
pele de raia a cobrir o exterior. Do mesmo modo, 0 bau que registou valor de martelo mais
elevado em mercado leiloeiro nacional também apresentava uma decoracdo semelhante (ver

Figura 9 em Anexo II).

1.6. Contadores

Os contadores, segundo Miguel Cabral de Moncada (2007: 30), sdo “das mais
caracteristicas e importantes pecas de mobiliario Lusiada, sendo através delas que este estilo
mais se difundiu e deu a conhecer pelo mundo fora.” S8 moveis de vérias gavetas, de
namero variavel entre seis e vinte dependendo da dimensdo destas e da caixa em si (Abreu,
2008), e de forma paralelepipédica, para pousar em cima de outras superficies ou suportes. Ao
contrario do que acontece com outros contadores de vertente portuguesa, no Japao nao eram
fabricados suportes para este tipo de mdveis (Impey, 1982).

Ao contrério dos escritdrios, os contadores ndo tém tampo frontal de abater e as suas
gavetas estdo geralmente & vista. O contador namban mais antigo e inventariado que se
conhece é o contador da coleccdo da Schloss Ambras no Museu Kunsthistorisches,
inventariado em 1596 pelo Arquiduque Fernando 11 da Austria, Conde de Tirol (1529 — 1595).
Este contador apresenta nove gavetas a face da sua estrutura aparentemente todas iguais,
sendo que duas sdo ilusérias. Este “design” é caracteristico de muitos contadores de vertente
portuguesa, mas estranhamente existem muitos poucos exemplares namban que seguem este
modelo. Oliver Impey (1982, 128) sugere que 0s contadores namban que seguem este modelo,
como o contador de Ambras, sdo os mais antigos (ver Figura 23 em Anexo I1). E possivel que
no Japdo, os contadores tenham rapidamente evoluido para escritdrios e esta producdo tenha
sido mais abundante, o que explica a dificuldade em encontrar contadores namban no
mercado, comparativamente com 0s escritérios namban.

O modelo de contador namban mais comum de se encontrar no mercado internacional, é
0 contador com duas portas (ver Figura 24 em Anexo Il). Tanto Maria Helena Mendes Pinto
(1990) como Oliver Impey (1981, 128) acreditam que esta forma surge numa fase final de
permanéncia portuguesa no Japao. No entato notamos que existe no entanto um contador com
duas portas no Museu de Arte Namban de Osaca, o qual foi exibido na exposi¢do “Arte

Namban” de 1973, e ¢ ilustrado no respectivo catalogo (Tani e Sugase 1973, il.41), com uma
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decoracdo muito semelhante a de um bau da colec¢do do Museu Isabella Stewart Gardner em
Boston’, datavel de 1606 segundo Martha Boyer.

Foram encontrados onze lotes de contadores de arte namban leiloados em mercado
internacional (ver Tabela IX em Anexo ). Sete destes lotes foram vendidos, os restantes
quatro foram retirados. Excluindo um lote de contador e dois cofres, o qual foi vendido por
$15.600 em 2007, quase todos os contadores namban vendidos em mercado leiloeiro
internacional atingiram valores de martelo entre os $8.200 e os $11.300, sendo este ultimo o
valor mais elevado (vendido em 2008). Dois contadores de duas portas foram vendidos por
valores de martelo baixos, c. $1.500 e $1.900, em 2006 e 1994 respectivamente.

Tal como acontece no mercado internacional, contadores namban néo sdo das tipologias
mais comuns de se encontrar no mercado leiloeiro portugués (ver Tabela X em Anexo 1),
especialmente quando 0os comparamos com 0S Seus parentes mais proximos, o0s escritorios
namban. Deste modo, em Portugal foi encontrado apenas o registo de quatro lotes de
contadores namban leiloados, tendo apenas informacgdo do valor de martelo de trés destes

lotes. Dois foram vendidos por €10.000 e um foi vendido por €2.000.

1.7. Escritorios

Os escritérios sdo méveis de armazenamento de varias gavetas, para pousar em cima de
uma superficie ou de uma estrutura de suporte, e distinguem-se dos contadores por
apresentaram um tampo frontal de abater. Miguel Cabral de Moncada afirma que as
dimensdes fazem parte das caracteristicas intrinsecas dos escritdrios, e que portanto, “podem
haver contadores com tampa de abater a frente das gavetas, como os «barguerios» espanhois”
(2007: 30). No entanto, neste trabalho vamos considerar escritérios de grandes dimensdes
com um tampo frontal de abater como “escritorios”, da mesma maneira que consideramos
contadores de dimensdes reduzidas com gavetas a face como “contadores” (ex.: contador de
Ambras). Abrimos excepcdo para uma variante de escritorio fabricada sem tampo frontal de
abater. Consideramos este movel escritorio, e ndo contador, por se assemelhar
tipologicamente a outros escritorios pequenos que perderam o tampo frontal de abater. Note-
se que este modelo de escritério fabricado sem tampo frontal de abater ndo é comum, sendo

que no mercado leiloeiro apenas encontramos dois exemplares deste género. Um deles foi

™t Um bal de decoragdo de mon semelhante foi vendido pela Christie’s em 2012 (ver figura 8 em Anexo II).
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leiloado pela Christie’s (Londres) a 17 de Abril de 2002 (lote 134, leildo 9299), e o outro foi
leiloado pela Cabral Moncada Leildes em 1999 (ver Figura 30 em Anexo II).

Ao contrario dos contadores, os escritorios namban abundam no mercado de arte
leiloeiro (ver Tabelas X1 e X1l em Anexo I). Dos trinta e sete lotes de escritdrios namban com
informag&o de venda que encontrdmos no mercado leiloeiro internacional (ver Tabela XI em
Anexo 1), seis foram retirados, sendo que um voltou ao mercado no ano seguinte e foi vendido.
O ano em que se leiloou mais escritorios namban foi 1995 (dez escritorios namban leiloados,
dentro dos quais sete vendidos).

Os escritorios namban atingem valores de martelo muito variados no mercado leiloeiro.
A maioria destes lotes foi vendido por um valor de martelo entre os $5.000 e os $18.500.
Apenas trés escritorios foram vendidos por um valor relativamente baixo (inferior a $4.000),
todos estes leiloados na década de 1990. Do mesmo modo, apenas cinco escritorios foram
vendidos por um valor relativamente alto (superior dos $24.000). Um escritdrio de grandes
dimensdes, com decoracdo estilo nanban karakusa e insignia IHS ao centro, montado num
suporte lacado, foi vendido por $81.400 pela Christie’s (Londres) em 2007, o valor de martelo
mais alto que encontramos (ver Figura 27 em Anexo II).

Encontramos dezassete lotes de escritérios namban vendidos pela Cabral Moncada
LeilGes e pelo Palacio do Correio Velho (ver Tabela X1l em Anexo I). Oito destes lotes foram
retirados, sendo que trés dos lotes retirados correspondiam ao mesmo objecto (que até ao
momento da conclusao deste estudo, Dezembro de 2012, nao foi vendido).

Os lotes que foram vendidos atingiram um preco de martelo muito variado, entre os
€800 (em 2012) e os €28.000 (em 2004). Apenas quatro lotes foram vendidos por um valor de
martelo inferior a €10.000, quase todos estes apresentando dimensdes inferiores a 30,5 cm de
comprimento (a Unia excepcao é um escritorio de 40,6 cm de comprimento, vendido em 1997
por €1.250). O lote que foi vendido pelo valor de martelo mais baixo (ver Escritorio 15 da
Tabela XVII em Anexo 1) correspondia a um pequeno escritdrio de caixa cubica, sem tampo
de abater, encontrando-se em aparente mau estado de conservacdo. Quatro lotes foram
vendidos por valores entre os €11.500 e €17.500. Um lote foi vendido por €28.000, em 2004,
um valor de martelo bastante elavado, comparativamente. Este lote foi vendido pela CML e
tratava-se de um escritério em Optimo estado de conservacdo, com decoracdo em estilo
nanban karakusa e dimensdes relativamente grandes, de 43 x 63 x 34 cm (ver Figura 29 em
Anexo Il). Por alguma razdo, o mercado nao quis comprar o escritério de grandes dimensdes
(57,5 x 81 x 55 cm) leiloado pela CML no ano anterior (ver Figura 28 em Anexo II), talvez

devido ao valor alto das estimativas.
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1.8. Mesas

Tradicionalmente, os japoneses ndo usavam mesas nem cadeiras. A grande maioria das
mesas luso-orientais fabricadas neste periodo seguiam modelos e proporc¢des europeias, mas
curiosamente, apenas uma mesa hamban com proporc¢des e escala europeia é conhecida, esta
pertencente a coleccdo do National Museum em Warsaw (Impey, Jorg, 2005). As outras
mesas namban conhecidas tém escala reduzida, indicando que a sua funcionalidade foi
adaptada para as casas japonesas, Visto que o uso de cadeiras ndo era costume e as pessoas
sentavam-se no chdo. No entanto, esta forma reduzida ndo sé difere dos modelos ocidentais
como também dos modelos japoneses, pois ndo se assemelham as tradicionais mesas
japonesas bundai. E possivel que estas mesas tenham sido executadas para uso doméstico de
portugueses ou jesuitas instalados no Japao, com funcéo de altar para oratorios de pousar, ou
mesmo para senhores japoneses que igualmente apreciavam estes produtos exoticos (Impey e
Jorg, 2005).

As mesas namban tém todas tampo rectangular e uma base constituida por dois
cavaletes com uma travessa a unir as duas pernas, com uma altura aproximada entre os 30 e
0s 45 centimetros (com excepcdo da mesa da coleccdo do National Museum em Warsaw).
Estas mesas apresentavam uma construcdo portatil, com pernas articulaveis que podiam ser
rebatidas sobre o tampo por um sistema de fecho de gancho e argola em cobre dourado,
permitindo a sua facil arrumacdo (Abreu, 2008). A forma das pernas variava, podendo estas
ser paralelipipédicas, intrinsecamente esculpidas ou apresentar uma forma serpenteada.

Em termos de mercado leiloeiro (ver Tabela XII em Anexo 1), a Christie’s (Londres)
vendeu uma mesa namban de 36,2 cm de altura a 16 de Novembro de 2000 por £14.100
(€20.078). A estimativa era de £12.000 - £15.000 ($17.088 - $21.360). A Bonhams (Londres)
leiloou uma mesa de 35,8 cm de altura a 11 de Novembro de 2010, com uma estimativa de
£12.000 - £15.000 ($19.000 - $24.000), mas ndo foi vendida (ver figuras 31 e 32 em Anexo
).

Em Dezembro de 1989, o Palécio do Correio Velho leiloou uma mesa em laca namban
de dimensdes 30,5 x 45,7 x 38,7 cm com uma estimativa de €5.000 - €6.500, mas nado foi

vendida (ver Figura 33 em Anexo II).
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1.9. Tabuleiros de jogo

O jogo de gaméo foi introduzido no Jap&o a partir dos portugueses (Ferrdo, 1990: 295).
Os tabuleiros de gamdo, como o tabuleiro leiloado pela Christie’s (ver Figura 34), eram de
encomenda europeia e executados segundo modelos ocidentais (Welsh (ed.), 2003, p.72).
Fora o exemplar vendido na Christie’s, existem outros dois, um guardado no Museu de Arte
Namban de Osaca e outro numa coleccio privada japonesa.

A Christie’s (Londres) vendeu um tabuleiro de jogo de gamdo de forma quadrangular a
03/04/2003, por £18,800 ($29,460) contra uma estimativa de £1,500 - £2,000 ($2,351 —
$3,134). Curiosamente, este mesmo tabuleiro de jogo foi leiloado uns anos antes na mesma
casa a 17/11/1999 com uma estimativa de cerca de $17,000 - $24,000, mas néo foi vendido’
(ver Tabela XIV em Anexo 1), talvez pelo seu mau estado de conservacdo (ver Figura 24 em

Anexo II).

1.10. Ventos

As vezes designado por “pequeno cabinet”, “pequeno contador”, “pequeno escritorio”;
0s ventds sdao mdveis de gavetas cujo acesso ao interior se da por uma porta lateral numa das
faces mais curtas. Sdo mdveis geralmente pequenos, cujo espaco de armazenamento se
caracteriza pela sua profundidade. Miguel Cabral de Moncada (2007: 32) descreve-os como
uma “criagdo prdpria do estilo Lusiada”.

Os ventds com laca namban sdo extremamente dificeis de se encontrar no mercado
leiloeiro internacional e nacional. Podemos afirmar que se trata de uma tipologia de arte
namban rara. Através da Artfact foi possivel saber que a Sotheby’s (Nova lorque) leiloou um
ventdé namban no dia 19 de Novembro de 1998 com uma estimativa de $15.000 — $20.000,
mas o lote foi retirado (lote 1297). Em Portugal, o Unico venté namban que encontrdmos no
mercado leiloeiro foi vendido pela Aqueduto por €500 (com uma base de €400) no dia 28 de
Fevereiro de 2012 (leildo XXV, lote 420). Este vento encontrava-se em péssimo estado de

conversacao, o que certamente explica o valor baixo da venda.

"2 Informacéo obtida através da Artfact.
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1.11. Outros objectos

Para além das tipologias de arte namban documentadas, este estudo permitiu-nos
descobrir outras tipologias, vendidas em mercado leiloeiro internacional, sobre as quais nao
existem informac&o de estudos académicos (ver Tabela XV em Anexo I). Temos informacao
de uma moldura para espelho em laca namban foi vendida na Christie’s a 18 de Junho de
2003 (ver Figura 35 em Anexo II). Uma peculiar estrutura em madeira talhada e laca
namban”® foi vendida na Christie’s (Nova lorque) a 22 de Setembro de 2004 (ver Figura 37
em Anexo II).

Outra tipologia de arte namban com raros exemplares sobreviventes diz respeito a
tokkuri (garrafas de sake). Encontramos informacdo de venda de um par de tokkuri pela
Christie’s (Londres) a 16 de Junho de 1997 (ver Figura 36 em Anexo I1).

2. Lacas Kirshitan

2.1. Oratérios

Os oratdrios sdo mdveis de caracter religioso e de dimens@es portateis, construidos para
guardar e/ou expdr uma pintura, escultura ou reliquia. A maioria dos oratorios namban que se
conhece sdo rectangulares, com duas portas que se abrem para revelar uma pintura ou
escultura no interior. Estes oratérios sdo frequentemente encimados por frontdes triangulares
ou recortados, de conotacdo arquitectonica em forma de capela, podendo funcionar como
mini-altares portateis. As pinturas religiosas no interior dos oratorios sao sempre de estilo
ocidental, a 6leo sobre cobre, e 0s temas mais comuns sdo Nossa Senhora, S&o José, o Menino

Jesus ou S&o Jodo Baptista.”

® A cama namban exibida pelo Museu Oriente na exposi¢do “Encomendas Namban: Os Portugueses no Japdo
da Idade Moderna” (18 de Dezembro de 2010 a 31 de Maio de 2011), apresenta um trabalho de talha e laca e
muito semelhante a este objecto. E possivel que estas duas pecas estejam relacionadas com um mercado Indo-
Japonés durante a intervengdo portuguesa.

" para mais informagdes sobre este objecto, ver Jorge Welsh (2008), Depois dos Barbaros 11, pp.200-202.

" pedro Dias (2008) argumenta que muitas destas pinturas religiosas a 6leo t&m a sua origem possivelmente em
Portugal, e ndo sdo propriamente da oficina de Giovanni Niccolo no Japdo como outros historiadores assumem,
devido a qualidade reduzida de muitas delas e a presenga de maos diferentes. Neste caso, as pinturas teriam
chegado ao Japdo por meio dos padres da Companhia de Jesus e reaproveitadas na construgdo dos oratdrios.
Alexandra Curvelo (2007) avanca ainda que a qualidade superior de algumas pinturas destes oratérios podem ter
origem no contexto da Nova Espanha, e que a sua encomenda neste caso podia ndo ser atribuida exclusivamente
a ordem dos jesuita mas também a ordem dos franciscanos.
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Encontramos cinco oratorios vendidos através da Christie’s e um retirado (ver Tabela
XVI1 em Anexo 1), sendo que este voltou o mercado e foi vendido por $127.000 (este oratério
encontra-se actualmente na colecc¢do do Peabody Essex Museum). Os restantes oratorios
foram vendidos por valores acima dos $50.000, com excepc¢do de um, vendido apelas por
$14.297, de decoragéo de estilo tardio (ver Figura 40 em Anexo Il). E interessante notar que,
apesar deste oratorio ter sido vendido por um valor de martelo comparativamente baixo, pode-
se tratar de um raro exemplar de oratério namban produzido num periodo apos a expulsao dos
missionarios do Japao.

Sabe-se também que um outro oratério incomum, em forma de tabernaculo octogonal,
com 58 cm de altura e executado em madeira talhada lacada ao estilo namban, foi vendido na
Christie’s (Londres) a 12-13 de Novembro de 1996, tendo uma estimativa de £40.000 -
£60.000 (ver Figura 38 em Anexo Il). Segundo Miguel Cabral de Moncada, este oratdrio
pertencia a uma senhora portuguesa e foi vendido por £205.000. Actualmente, este oratorio
pertence a colec¢do de Arte Japonesa do Peabody Essex Museum (Salem, MA).

Em Portugal, apenas encontrdmos trés oratdérios de decoracdo dita namban no mercado
leiloeiro. O primeiro foi comprado pela Dinastia algures entre 1973 e 1991 (ver Figura 41 em
Anexo I1). O segundo foi leiloado pela Leiria & Nascimento a 24 de Maio de 1990 (lote 192),
mas ndo temos informacao sobre o valor das estimativas nem sobre o preco de martelo. O
segundo, um oratério de viagem de formato incomum, foi leiloado pelo Palacio do Correio
Velho em Maio de 1998 com uma estimativa de €10.000 - €15.000, tendo sido vendido por
€18.000 (ver Figura 42 em Anexo II).

2.2. Estantes de missal

As estantes de missal sdo talvez dos objectos mais comuns de toda a gama de mobiliario
litrgico luso-oriental. Todas as igrejas fundadas pelos missionarios jesuitas tinham pelo
menos uma, e é provavel que mesmo outras igrejas de outras ordens religiosas as tivessem,
devido a sua relativa abundancia em colecgdes publicas e privadas (Dias, 2008). De forma
rectangular, com a face frontal ricamente decorada, a prateleira lisa e 0s pés recortados, a sua
func&o principal é a de suporte de um Missal ®, e todas elas apresentam dimensdes reduzidas e

portateis. Foram provavelmente adaptadas de modelos islamicos feitos para a leitura do Coréo,

" Livro de oracdo usado tradicionalmente na missa de rito romano.
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mas sofreram uma modificacdo no angulo dos pés, de modo a poder pousar os livros numa
posicdo bem mais vertical como ditava o uso ocidental (Abreu, 2008).

A maioria das estantes de missal namban apresenta a insignia IHS destacada ao centro
da decoracdo, mas algumas estantes de missal de periodo tardio ndo possuem a insignia
jesuita ou qualquer outro simbolo cristdo. Este pormenor pode reflectir na estimativa e no
preco do martelo (ver Figura 43 em Anexo II).

Encontramos seis lotes de estantes de missal namban no mercado leiloeiro internacional
(ver Tabela XVII em Anexo 1), todos vendidos na Christie’s (Londres), cinco dois quais
possuiam a insignia IHS destacada ao centro da decoragdo, e um, lacado em estilo kodaji
maki-e, que ndo possuia insignia. Este ultimo atingiu um valor de martelo bastante mais baixo
em relacdo aos outros lotes, tendo sido vendido por £8.963 ($15,084) (ver Figura 43 em
Anexo Il). As outras estantes de missal namban foram vendidas por um valor de martelo entre
0s $42.600 e os $142.800, sempre superior ao valor da estimativa maxima.

Em Portugal apenas encontrdmos uma estante de missal namban vendida na Cabral
Moncada Leildes a 5 de Novembro de 2007 por €30.000, o valor da estimativa minima (ver

Figura 45 em Anexo II).

2.3. Pixides e caixas de hostias

As pixides e caixas de hdstias namban sdo quase sempre cilindricas, mas existem
também exemplares de pixides de formas ovais ou mais achatadas. Geralmente apresentam a
insignia jesuita destacada no centro da decoracdo da tampa. Para além de guardar hostias,
podiam servir também para guardar incenso (Abreu, 2008). E possivel que muitas destas
caixas tenham sido levadas para Macau por japoneses cristdos refugiados, e as que
sobreviveram no Japdo tenham sido adoptadas para outros usos, profanos ou budistas (Dias,
2008).

As pixides sdo dos objectos de arte Kirishitan mais dificeis de se encontrar no mercado
leiloeiro, pois sO encontrd&mos dois lotes de pixides ditas namban, ambos vendidos na
Christie’s (ver Tabela XVIII em Anexo I). O primeiro consiste numa pixide de decoracdo em
estilo nanban karakusa, semelhante a da pixide namban preservada no MNAA, mas sem a
insignia IHS. Foi um lote vendido na Christie’s (Londres) a 8 de Novembro de 2006 por £600
($1.142) contra uma estimativa de £800 - £1.000 ($1.522 — $1.903) (ver Figura 47 em Anexo

I1). Este valor baixo pode ter a ver com o facto de esta caixa ndo apresentar a insignia IHS,
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mas é possivel que a insignia tenha existido e eventualmente tenha sido apagada, como
consequéncia das perseguicdes cristds durante o regime de Tokugawa. O segundo lote trata-se
de uma caixa lacada com uma decoragdo invulgar, ndo apresentando motivos decorativos
namban comuns (ver Figura 46 em Anexo Il). A Christie’s classificou esta caixa como pixide
namban, e vendeu-a a 21 de Setembro de 2006 por $30.000, o valor da estimativa minima.

Néo foram encontradas pixides namban vendidas em Portugal.

3. Lacas namban para o mercado japonés

3.1. Caixas para guardar material de escrita e documentos

A caligrafia sempre foi parte importante e imprescindivel da cultura japonesa, e a arte
de escrever estava directamente relacionada com o status da pessoa. A decoracdo das caixas
concebidas unicamente para guardar material de escrita e documentos, como as fumibako
(também conhecidas como fubako) e as suzuribako, era de elevado requinte e cuidado, pois
estes objectos destinavam-se a pessoas educadas, e portanto, de classe superior.

Tanto as fumibako e as suzuribako namban s&o objectos raros, e portanto, escasseiam no
mercado leiloeiro (ver Tabela X1X em Anexo ).

As fumibako sdo caixas compridas rectangulares, feitas para armazenar cartas ou outros
documentos. Encontrdmos uma fumibako dita namban leiloada com uma decoragdo
geometrizada que combina desenhos de shima (linhas pararelas), enrolamentos de gavinhas e
shippo-tsunagi (malha entrelacada), com motivos decorativos japoneses (ver Figura 48 em
Anexo Il). A caixa de 21,5 x 6,5 cm foi vendida na Christie’s (Londres) a 16 de Junho de
1997 por £7.475 ($12.227). Como jé foi referido anteriormente em “Parte II: Lacas namban -
3. Lacas namban para o mercado japonés” (ver pag. 22), este tipo de decoracdo pode ter
origem na indumentaria e téxteis do Sudoeste Asiatico e Médio Oriente comercializados pelos
portugueses no Japdo. Por curiosidade, 0 Museu de Arte Namban em Osaca tem uma
fumibako com uma decoracéo semelhante a esta leiloada pela Christie’s na sua coleccdo.

As caixas-escrivaninha ou suzuribako namban que se conhece apresentam geralmente
forma quase quadrangular, com uma pedra de tinta e um recipiente para d4gua com gotejador

no lado esquerdo e uma bandeja amovivel para pdr pincéis do lado direiro. Conhecem-se

" Para mais informacdes sobre este objecto, ver Jorge Welsh (2008), Depois dos Barbaros 11, pp.208-211
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alguns exemplos de suzuribako, quase todos preservados em colecgOes japonesas (Impey e
Jorg: 2005). O Museu do Caramulo tem uma suzuribako quase quadrangular na sua coleccéo,
com decoracdo geometrizada no exterior e representacao figurativa de nanban-jin no interior.
O site online da Christie’s tem registado a venda em 17 de Setembro de 1997 (lote 71, leildao
8732) de uma suzuribako com decoragdo figurativa nanban-jin por $29.900, mas nédo foi

possivel obter uma imagem digitalizada da mesma.

3.2. Polvorinhos

Os polvorinhos, tal como as armas de fogo, foram introduzidos na populacdo de
Nagasaqui atraves dos portugueses e fabricados em massa no local para fins militares.
Matsuda (1965) refere também que uma grande quantidade de polvora foi trazida para o Japédo
e oferecida pelos portugueses. O polvorinho do Museu Nacional de Arte Antiga, com figuras
de nanban-jin na decoracdo, é o objecto mais representativo da colec¢do de laca namban do
museu. Quando todos os outros polvorinhos namban séo de madeira lacada, mas sabe-se que a
Jorge Welsh Oriental Porcelain and Works of Art vendeu um raro polvorinho namban em
couro (Moore, 2010) (ver Figura 50 em Anexo I1).

Encontrdmos apenas um polvorinho namban, datavel de inicios do século XVII,
leiloado pela Christie’s (Londres) a 19 de Junho de 1997 por uma estimativa de £5.000 -
£6.000 ($8.300 - $9.900), mas foi retirado. E possivel que a descricdo do catalogo, que
denunciava a decoracdo do objecto como sendo posterior, tenha desmotivado possiveis

compradores (ver Figura 49 em Anexo II).

3.3. Selas e estribos

As selas japonesas “distinguiam-se pela sua leveza e método simples de construgao.
Estas selas eram normalmente feitas em madeiras duras, como carvalho ou bordo, e a
estrutura de madeira consistia de apenas quatro pecas habilidosamente moldadas — dois
painéis transversais para o assento, e painéis frontal e traseiro arqueados para a maganeta e
patilha — unidas por junta e respiga e mecha amarradas com corddes de canhamo ou de
couro. No dorso do cavalo era colocada uma almofada macia e espessa, em tecido ou pele de
veado curtida, para amortece o peso e arestas agucadas da sela de madeira”. (vide ed. Jorge

Welsh e Luisa Vinhais, 2008, pp.97-98)
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Os estribos japoneses tém uma forma que se manteve praticamente inalteravel desde o
Periodo Heian (794-1185), e Bernardo Ferrdo (Tavora, 1981: 18) descreve-os como sendo
“lobulados” de “hastes inclinadas, com argolas e gancho para prender os «lorosy.”. Este
formato permite um melhor apoio do pé e estabilidade para o cavaleiro se poder erguer
durante o combate. A estrutura era em ferro ou aco, forjados na parte exterior com painéis
bojudos e forrados no interior a madeira lacada a vermelho, negro, ou mais raramente, o
interior tauxiado a madrepérolas Como nas selas, a decoragdo namban mais comum € a
figuracdo de nanban-jin pintados no exterior.

Com as regulamentagdes impostas pelo regime de Tokugawa nas classes sociais, a partir
do periodo Edo, s6 a classe militar passou a estar autorizada a possuir um cavalo, e a
ornamentacdo dos arreios passou a ser regulada de acordo com a classe social do guerreiro
(Welsh e Vinhais (eds.), 2008).

Os estribos vendem-se geralmente aos pares. No mercado leiloeiro internacional (ver
Tabela XX em Anexo 1), encontrdmos trés lotes de pares de estribos namban, e um lote de um
estribo namban sem par, todos vendidos na Christic’s (Nova Iorque). Dentro dos lotes
referentes a par de estribos namban, o lote que atingiu valor mais alto por $108.000 em 2005,
tratando-se da Unica peca com uma assinatura (ver Figura 52 em Anexo Il). O valor mais
baixo pertence a um par de estribos vendido em 2006 por $24.000. Este par de estribos
encontrava-se em pior estado de conservacdo comparativamente com os outros leiloados, o
que pode explicar o valor do martelo. O Unico lote de estribo hamban sem par foi vendido a
21 de Setembro de 2006 por $18.000.

Encontramos também informacao da venda de uma sela namban, foi vendida em 1996
pela Christie’s (Londres) por $7.800. Esta ¢ a unica sela em laca namban, sem estribos, de que
temos conhecimento da sua venda em mercado publico.

Por fim, um conjunto de sela e estribos namban foi vendido pela Christie’s (Nova
lorque) no dia 28 de Margo de 2006 por $72.000, apos ter sido retirado em leildo no ano
anterior (ver Figura 51 em Anexo Il). Este conjunto diz respeito a um exemplar ornamentado
a laca vermelha e incrustacGes de madrepérola aparentemente raro (Welsh e Vinhais (eds.)
2008, 102).

Em Portugal (ver Tabela XXI em Anexo I), foram leiloados quatro e vendidos trés lotes
de pares de estribos namban, todos atraves Cabral Moncada Leildes. Um destes lotes
leiloados foi retirado a 1 de Junho de 2011, tendo retornado ao mercado em Dezembro do
mesmo ano. O valor de martelo minimo que atingiram foi de €3.000, em 2006, ¢ 0 maximo de
€4.000, em 2011.
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N&o encontramos selas namban nem conjuntos de sela e estribos em laca namban que

tenham sido leiloados em Portugal.

4. Pintura namban

4.1. Biombos namban com representacdo de nanban-jin

Né&o se conhecem exemplares de biombos namban que tenham alguma vez passado pelo
mercado leiloeiro portugués, mas conhecem-se exemplares suficientes vendidos na Christie’s
gue podem dar uma estimativa aproximada do seu valor no mercado internacional (ver Tabela
XXIlI em Anexo 1). Para efeitos de comparacdo, o especialista Katsura Yamaguchi da
Christie’s, citado por Isabel Andrews (2009), avalia de forma geral os biombos do século
XVII japonés de boa qualidade entre $150.000 e $300.000. Os biombos namban que se
venderam em mercado leiloeiro atingiram um valor de martelo compreendido entre o0s
$440.000 e os $660.000, a maioria abaixo da estimativa maxima. Apesar de 0s biombos
namban de seis folhas (painéis) serem sempre executados aos pares, as vezes podem aparecer
biombos sem o par no mercado. No entanto, lotes de biombos namban sem par atingem
valores de martelo semelhantes aos lotes de pares de biombos namban. Embora outros lotes
tenham sido atribuidos a escolas (de Kando e de Tosa), ndo existe informagdo de estes
apresentarem selos. As nossas pesquisas revelaram também dois lotes de biombos de duas
folhas (dois painéis) que ndo foram vendidos, mas desconhecemos se estes voltaram ao
mercado. O Unico lote de biombo de duas folhas de que temos conhecimento de ter sido
vendido em mercado publico, foi vendido em 1971 (ver Figura 53 em Anexo I1).

Todos estes lotes foram leiloados em Nova lorque, na Christies’s e na Sotheby’s, com
excepcdo do biombo do século XVIII leiloado em Londres em 2003, através da Christie’s.
Este biombo foi vendido por um valor comparativamente baixo ($55.300), muito
provavelmente por se tratar de um biombo de periodo bastante tardio (século XVIII).

Embora os biombos namban, dataveis dos séculos XVI e XVII, leiloados em mercado
internacional atingirem geralmente valores de martelo compreendidos entre os $440.000 e os
$660.000, como jéa foi referido, existe uma excep¢do. Um par de biombos com selo da escola
de Kano Naizen, de qualidade excepcional, ao nivel dos biombos atribuidos a Kand Naizen do

MNAA, foi vendido por $4.786.500, um valor recorde para qualquer biombo de origem
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japonesa vendido em leildo. O leildo deste biombo foi acompanhado por um longo artigo

sobre 0 mesmo pago pela Christie’s, o que tera certamente contribuido para sua a valorizagao.

4.2. Biombos cartograficos

A Christie’s (Londres) vendeu no dia 13 de Setembro de 2006 um par de biombos
cartogréficos de seis folhas por £66,000 ($120.978). A decoragdo representava a linha costeira
de Osaka até Nagasaqui, e nela vé-se um barco europeu a chegar as costas de Nagasaqui (ver
Figura 56 em Anexo Il). Estes biombos ja tinham antes sido levados a leildo em 9 de

Novembro de 2005, mas foram retirados.®

5. Escultura namban

5.1. Esculturas cristas

N&o encontrdamos informacédo sobre esculturas namban vendidas em mercado leiloeiro
internacional. No entanto, apesar de ndo se inserirem no conceito de “escultura namban”
propriamente dito, achamos interessante referir aqui uma pedra de forma circular com uma
cruz esculpida em baixo-relevo numa das faces e um caracter sanscrito talhado na outra face,
vendida na Christie’s em 2006 por $4.800 (ver Figura 57 em Anexo Il). Esta pedra foi
provavelmente usada por Kakure Kirishitan (cristdos escondidos) como objecto littrgico.™

Em Portugal, alguns Meninos-Jesus deitados em marfim passaram por casas leiloeiras
(ver Tabela XXIII em Anexo I), mas continua a existir dificuldade em identificar a sua origem,
podendo ser sino-portugueses, cingalo-portugueses ou namban. De qualquer modo,
encontramos seis lotes de Meninos-Jesus em marfim, com possibilidade destes serem de
origem japonesa, vendidos no Palacio do Correio Velho e na Cabral Moncada Leil6es. O
primeiro era uma escultura de 16,7 cm vendida em 1996 por €6.900 e o segundo, vendido em
2005, era uma escultura de 19 cm vendida por €2.800. Em 2006 foram vendidas trés
esculturas, de dimensdes entre 22 e 24,5 cm, atingindo valores entre €12.000 e €14.000. Em
2012 a CML vendeu um Menino-Jesus de 17 cm por €10.500.

’® para mais informacdes sobre este objecto, vide Welsh e Vinhais (eds.) (2008), pp.152-179
" para mais informacdes sobre este objecto, vide Welsh e Vinhais (eds.) (2008), p.282
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5.2. Esculturas profanas

Talvez por falta de estudos especializados ou pela raridade das pecas, é dificil encontrar
este género de esculturas no mercado leiloeiro.

A Bonhams vendeu em 2011 uma pequena escultura de bronze com funcdo de
incensério representando um kara-inu (cdo estrangeiro), por $14.640 (ver Figura 59 em
Anexo Il). Além dos nanban-jin, os cées de raca europeia, principalmente da raca Matiff e
Hound (cdes de sala), também se tornaram tema de representacdo figurativa. O Japdo nédo
tinha cées grandes até ao primeiro contacto com os europeus. Estes, designados de kara-inu,
tornaram-se extremamente populares no final do periodo Momoyama. No inicio do periodo
Edo comecaram-se a fazer grandes importacGes de kara-inu da Europa, usados como cées de
caca ou cdes de guarda pelos daimyo. Os kara-inu sdo representados nos biombos namban e
também nas lacas japonesas ao lado dos mercadores portugueses.

Em 2006 a Cabral Moncada Leildes vendeu uma escultura de madeira bifronte (ver
Tabela XXIV em Anexo 1) representado um mercador portugués e um jesuita, por €1.000, o
valor da estimativa minima (ver Figura 60 em Anexo Il). Esta escultura foi novamente

leiloada em 2011 e outra vez em 2012, tendo sido retirada.

6. Outros objectos namban

Neste capitulo vamos apenas referir alguns exemplos ilustrativos da diversidade de
objectos namban que existem no mercado de arte. Por serem objectos de areas de estudo

especificas, ndo fizemos um levantamento de dados exaustivo.

6.1. Aprestos militares

6.1.1. Kabuto (capacetes)

O capacete de um samurai era geralmente produzidos em ferro forjado, e “era
considerado a parte mais importante de uma armadura de defesa, sendo o casco do capaete

(hachi) a parte mais dificil de fabricar” (vide eds. Jorge Welsh e Luisa Vinhais, 2008, p.102).
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Segundo 0s mesmos autores, no periodo Momoyama, o desenho dos capacetes desenvolveu-
se em formas completamente espampanantes, a ser usados pelos generais militares de modo a
destaca-los no campo de batalha. Tal como os produtos comercializados pelos portugueses, as
armaduras eram bem apreciadas pelos senhores guerreiros como objectos exdéticos. Trajes e
aprestos militares estrangeiros ou de estilo “nanban” tornaram-se moda durante o século
namban, e até o Imperador Toyotomi ficou conhecido pelo seu amor as coisas estrangeiras,
aparecendo muitas vezes vestido a moda europeia.

A Christies’s de Nova lorque leiloou a 23 de Outubro de 2009 dois elmos italianos
adaptados ao kabuto®, vendendo cada um por $62.500, com uma estimativa de $60.000 -
$80.000 (ver Figura 61 em Anexo II).

6.1.2. Koshirae (guarnicdes de espadas de samurai)

Uma mino wakizashi (tipo de espada japonesa) foi vendida na Christie’s (Nova lorque)
em 2009 por $13,750, onde a guarnicdo tanto do punho como da bainha era decorada com
motivos namban, retratando grupos de nanban-jin com um elefante e uma nau (ver Figura 62

em Anexo IlI).

6.1.3. Tsuba (guardas de espada)

Existem algumas tsuba, ou guardas de sabre japonés, de inspiracdo decorativa namban.
A grande dificuldade em identifica-las no mercado esta na confusdo do termo “namban”, que
para 0s japoneses também significa ferro de origem estrangeira (provavelmente importado da
Malasia ou Java). Por outro lado, na historia da arte militar japonesa o termo “namban” ¢
comummente referido a escola estilistica que engloba um conjunto diverso de estilos
decorativos, todos de influéncia ou inspiragdo estrangeira (europeia, indiana, e sobretudo
chinesa) que caracterizam diversas tsuba produzidas entre inicios de 1600 e finais do século
XIX (Stein, 1994 — 2013). A maioria das tsuba namban reconhecidas pela sua decoragéo de
obvia influéncia ocidental, ou resultante do contacto com mercadores europeus, parece vir da

Companhia das Indias holandesa, que desde o estabelecimento de uma feitoria em Hirado

80 «An Italian cabasset with rising brim at fore and rear in the style of the Spanish morion, adapted by the
addition of a Japanese koshi-ita to accommodate a shikoro; the bowl embossed and etched with four panels
containing Renaissance armorial motifs (...)” (Christie’s, Lote 56, Leildo n°2378 “Arts of the Samurai”, Nova
lorque, 2009)
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(1609) desenvolveu um papel crucial na manufactura de armas de guerra assim como
importacdo de guardas de sabre da india no Jap&o, cujos modelos foram copiados pelos
artistas de Nagasaqui (Lidin, 2002). E comum as tsuba comercializadas pelos holandeses
apresentarem a insignia da Companhia Holandesa das indias Ocidentais (VOC). O porto de
Nagasaqui também era local de entrada de muitos produtos chineses, nomeadamente guardas
de sabre chinesas, e muitos autores atribuiram erroneamente o estilo namban das tsuba
fabricadas em Nagasaqui a influéncia directa das artes europeias devido as semelhancas entre
os estilos decorativos (Lissenden, 2002). Por ultimo, muitas influéncias estrangeiras
continuaram a verificar-se na decoragdo das tsuba mesmo durante o regime de isolamento da
era de Tokugawa, devido ao comércio da Companhia Holandesa das Indias Ocidentais (VOC)
na provincia de Hizen.

Neste projecto vamos apenas referir dois exemplos ilustrativos de tsuba cuja decoracao
apresenta 6bvias influéncias portuguesas que passaram por casas leiloeiras. Uma tsuba de
ferro, com decoracdo em relevo representando um barco europeu tripulado foi vendida na
Bonhams (Londres) por £1.560 a 12 de Novembro de 2008 (ver Figura 63 em Anexo II). A
Bonhams de Nova lorque vendeu a 16 de Setembro de 2009 uma tsuba com decoracédo
representando portugueses envoltos em karakusa (arabescos de vinhas entrelagadas), por
$5.490 (ver Figura 64 em Anexo II).

6.2. Fumi-e

A palavra fumi-e traduz-se em “pisar imagens” e ¢ usada para descrever o grupo de
placas com imagens de Cristo ou da Virgem em cobre ou bronze gravado, inicialmente usadas
como imagens de devogéo, e usadas pelas autoridades de Tokugawa durante as perseguicoes
cristds para a identificacdo de cristdos. Periodicamente obrigavam os locais a pisar estas
placas para provar que eram cristdos. Esta cerimonia tera comegado algures entre 1629 e 1634
(Kaufmann, 2004), e mais tarde sistematizada com a institui¢do do “Shumon Aratame Yaku”
ou Inquisigédo do Japéo, em 1640. Esta cerimonia de pisar fumi-e so foi abandonada em 1856,
guando o Japdo acabou com a politica de isolacionismo e voltou a permitir a entrada de
estrangeiros.

A sua composicdo seguia modelos de placas ibéricas, que seriam muito populares em
Portugal na época (Dias, 2008), e que poderiam ter sido trazidas ao Japdo por Jesuitas ou

Franciscanos. Muitas destas placas eram montadas em blocos de madeira. As fumi-e ndo se
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inserem no conceito de arte namban propriamente dito, mas foram fabricadas no mesmo
contexto historico, como reaccdo contra a cultura namban.

A Christie’s vendeu em 2010 uma fumi-e de forma oval com a imagem da Virgem,
montada numa placa de madeira, por $10.000 (ver Figura 65 em Anexo I1). Em 2011 vendeu
outra fumi-e, esta em bronze dourado com a imagem de Cristo Crucificado, montada numa

placa de madeira, por $27.500 (ver Figura 66 em Anexo II).

6.3. Inro

“O inro, composto por secgdes sobrepostas que encaixam uma nas outra e em que se
podia transportar o selo e uma almofada de tinta ou medicamentos, € um exemplo notavel da
necessidade de adaptacdo ao vestuario, neste caso ao kimono, o traje tradicional japonés
cuja auséncia de bolsos determinou o aparecimento de objectos para o transporte de
utensilios de uso diario.” (Curvelo, 2001: 47)

Estas pequenas caixas, a maioria delas lacadas, eram acompanhadas por uma missanga
chamada de ojime, que mantinha os diversos compartimentos dos inro fechados e presos, e
por um netsuke, uma escultura em miniatura geralmente esculpida em marfim, madeira ou
mais raramente, porcelana, que prendia as pontas do corddo e mantinham 0 inré preso as
roupas do dono. Os inro, assim como as netsuke e ojime, sdo objectos representativos da arte
japonesa do periodo Edo, pois a sua producdo através de escolas de artifices especializados s6
comecou neste periodo.

Existem uns poucos exemplares do inicio do século XVII com decoracdo representando
nanban-jin, todos em colec¢des museoldgicas, mas algumas dos séculos XVIII e XIX
passaram por casas leiloeiras (ver Figura 68 em Anexo II).

ApoOs a expulsdo dos portugueses e a proibigdo de cristianismo promulgada por
Tokugawa, muitos cristdos continuaram a praticar a fé em segredo. Chamados de “Kakure
Kirishitan” (Cristdos escondidos), podiam trazer consigo, escondidas dentro dos seus inro,
placas devocionais com imagem da Virgem ou de Cristo. Um exemplo de um inré lacado ao
gosto pictérico da arte nipo-holandesa, com um ojime esculpido em forma de cruz e uma
netsuke em porcelana representando um barco europeu, contendo no interior uma pequena
placa devocional, foi vendido na Bonhams (Nova lorque) em 2009 por $20.740 (ver Figura 67
em Anexo I).
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6.4. Ceramica

Infelizmente, o tema da cerdmica na arte namban estd mal estudado. Sabe-se da
existéncia de dois tokkuri de ceramica com decoracao de nanban-jin existentes na colec¢do do
Metropolitan Art Museum, mas nao existem estudos publicados sobre estes.

N&o existem registos dos portugueses terem comercializado cerdmica ou porcelana no
Japdo. A porcelana mais estimada era encomendada da China. Quando o Japdo comecou a
exportar a sua propria porcelana, 0s portugueses ja teriam sido expulsos do Japdo e o0s
holandeses j4 teriam tido tomado controlo do comércio entre Nagasaqui e Europa.®* Sabe-se
que Portugal encomendou um servigo armoreado em porcelana japonesa a Companhia das
indias no século XVIII. Pelo menos trés pratos deste conjunto apareceram em leildo (ver
Figura 69 em Anexo I1), e 0o MNAA tem outro exemplar na sua coleccdo, o qual foi adquirido

através da leiloeira Dinastia.

6.5. Diversos

6.5.1. Espelho de cabo

Um espelho de uma s6 peca em bronze com representacdo duas figuras de nanban-jin
em baixo-relevo na face posterior, foi vendido na Christie’s (ver Figura 70 em Anexo II).

Tem uma assinatura inscrita, que levou a Christie’s a datar a sua produgdo algures no Periodo

Edo, entre os inicios de 1600s e 1668.%2

6.5.2. Namban boshi

Este objecto é Unico, pois ndo conhecemos outro exemplar semelhante. Consiste num
capacete feito em papel washi e laca negra com apenas um mon a dourado de uma familia

japonesa ao centro. A forma deste capacete ndo é japonesa, e parece ter sido inspirada nos

81 A porcelana s6 entrou no Japdo ap6s as campanhas de Hideyoshi na Coreia. Oleiros coreanos como Ri Sampei
foram trazidos para o Japéo e instalaram-se em Arita, na provincia de Hizen, onde descobriam fildes de caulino
no vale de Tengudani, e comecgaram a fabricar pegas de porcelana no inicio de 1600. A exportacdo de porcelana
da provincia de Hizen so tera comecado em finais do século XVII, através de juncos chineses e navios
holandeses (Nogami 2006, 124).

82 para mais informacdes sobre este objecto, ver Jorge Welsh (2008), Depois dos Barbaros 11, pp.146-150.
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chapéus usados pelos mercadores portugueses na época. Antes de ser adquirido pelo Museu
do Oriente (Lisboa), onde neste momento se encontra, foi vendido em 21 de Marco de 2000
pela Sotheby’s Nova lorque por $68.500 (ver Figura 71 em Anexo II).

6.5.3. Taca

Uma peculiar taga lacada, com incrustracfes de madrepérola e selo japonés na base,
com decoracdo muito peculiar, de origem possivelmente namban®, foi vendida na Cabral
Moncada Leildes por €5.500 a 29 de Setembro de 2009. A estimativa inicial era de €800 -
€1.200 (ver figura72 em Anexo II).

8 Existem duvidas em relagdo a origem desta teca. Embora esteja catalogada como “namban” no catalogo da
CML, e a sua decoragdo apresentar semelhancas com a decoragdo da lacas indo-portuguesas, é também possivel
que esta taca seja de origem coreana. Influéncias da arte coreana na arte japonesa fizeram-se sentir através das
invasdes japonesas a Corea no final do século XVI (1592 — 1598).
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CONCLUSAO

A “arte namban” tem consideravel presenga no mercado da arte leiloeiro, mas também é
um tema da histéria da arte que continua a carecer de estudos compreensivos e completos. A
maior parte da informacgédo sobre este tema estd segmentada em estudos dedicados apenas a
um pequeno conjunto de objectos, principalmente biombos e lacas. Embora exista bastante
informacdo detalhada sobre a presenca portuguesa no Japdo, do ponto de vista historico e
documental, como por exemplo, a tese de doutoramento de Alexandra Curvelo, os estudos
que se interessam pela identificacdo, descricdo, peritagem e colecionismo de objectos de arte
namban continuam a ser escassos e incompletos. Pedro Dias (2008) denuncia, por exemplo, a
falta de estudos na temética de escultura namban, e ndo existe nenhum estudo exaustivo sobre
arte namban que englobe também a fraca, mas existente, producdo de porcelana namban e que
explique a existéncia de dois tokkuri de ceramica com decoracdo de nanban-jin no
Metropolitan Art Museum.

A escassez de estudos sobre arte namban, juntamente com o facto de que a maior parte
destes estarem segmentados e dispersos em diversas fontes bibliograficas, algumas destas
apenas disponiveis na lingua portuguesa, pode dificultar o acesso de peritos e avaliadores a
informacdo, e, consequentemente, pode originar imprecisdes de descricbes e avaliacdes
incorrectas do objecto. Este parece ser o0 caso da pixide leiloada pela Christie’s em 2006 por
um valor bastante baixo por ndo ter o emblema IHS (figura 47 em Anexo Il). Outro objecto
incomum que também foi avaliado por um valor comparativamente baixo é o oratorio portatil
de periodo tardio (figura 40 em Anexo Il), que, apesar de ndo apresentar caracteristicas
namban tipicas, é certamente um objecto raro de grande valor documental.

Devido a falta de existéncia de bases de dados completas e a dificuldade de acesso a
informacdo de objectos leiloados num determinado periodo de tempo (ou objectos retirados)
em algumas casas leiloeiras, as nossas pesquisas ndo estdo completas. No entanto, os dados
que aqui apresentamos permitem-nos tirar algumas conclusdes e fazer algumas observacoes
acerca da situacdo do mercado leiloeiro internacional e nacional de arte namban. Em primeiro
lugar, podemos observar que a representagdo da arte namban nas trés principais leiloeiras
internacionais ¢ bastante expressiva. SO na casa leiloeira Christie’s registdmos um maior
numero de lotes de arte namban, leiloados entre os anos 1990 e 2012, do que nas trés
principais leiloeiras portuguesas juntas. Objectos raros e/ou Unicos tendem a ser leiloados no

mercado internacional, e existem determinadas tipologias de arte namban gue nunca passaram
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por casas leiloeiras portuguesas, como por exemplo, os biombos namban. Este facto permite-
nos confirmar que a arte namban beneficia de uma grande procura internacional.

Salvo lotes de objectos raros ou de qualidade excepcional, que podem atingir valores de
martelo bastante elevados no mercado internacional, a maioria dos objectos de arte namban
vendidos em Portugal atingiram valores aproximados aos objectos da mesma tipologia,
vendidos na Christie’s, Sotheby’s e Bonhams. As tnicas excep¢des sdo os lotes de pares de
estribos namban, que na Christie’s foram vendidos por valores iguais ou superiores a $24.000,
mas em Portugal s atingiram um maximo de €4.000. E também interessante notar que cerca
de 60% dos lotes de arte namban vendidos em mercado internacional atingiram valor de
martelo igual ou superior ao valor da estimativa maxima. Em Portugal, apenas 30% dos lotes
vendidos atingiram valor de martelo igual ou superior ao valor da estimativa maxima.

Em termos de representagdo numérica de objectos por tipologia, tanto a nivel
internacional como a nivel nacional, os cofres, os bals e os escritérios sdo as tipologias de
arte namban que existem em maior quantidade no mercado leiloeiro. Os cofres sdo também a
tipologia de arte namban que regista menor nimero de lotes retirados em leildo, tanto em
mercado nacional como em mercado internacional. Por outro lado, apesar de serem mais raros,
0s contadores namban ndo atingem valores de martelo superiores aos dos escritérios namban,
e no mercado internacional sofren de maior percentagem de lotes retirados. E possivel que a
falta de estudos sobre a producdo numérica de objectos namban por tipologia impossibilite
uma correcta avaliacdo e apreciacdo justa do mercado em relacdo a estes objectos. Devemos
notar também que ndo existe terminologia propria na lingua inglesa que diferencie contadores
de escritdrios, sendo estes ambos descritos como “cabinet” nos catalogos de leildes. Uma
outra tipologia de mobilidrio namban muito rara e igualmente muito pouco apreciada pelo
mercado é o vent6. S6 encontramos dois exemplares leiloados, e ambos foram retirados.

Os biombos namban dataveis dos séculos XVI e XVII séo a tipologia da arte nhamban
que atingiu valores de martelo mais elevados. Tendo em conta que os biombos japoneses do
periodo Momoyama sdo, geralmente, altamente valorizados, biombos deste periodo que
retratam temas namban s&o excepcionalmente raros, conhecendo-se apenas poucos
exemplares em todo o mundo, quase todos eles guardados em colec¢des de museus. Ainda
mais raros sdo os exemplares de biombos namban contendo selo do artista ou da escola de
producdo, executados com qualidade ao nivel dos biombos namban existentes em coleccoes
museoldgicas e em perfeito estado de consercacdo, 0 que pode explicar o valor de martelo

recorde do par de biombos de Kand Naizen vendido pela Christie’s em 2011.
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Objectos de mobiliario raros, como objectos de arte namban com a insignia IHS
destacadas na decoragdo, ou mdveis de grandes dimensfes em bom estado de conservagédo e
qualidade na execucdo, geralmente atingem valores de mercado elevados. De acordo com as
nossas pesquisas, os lotes de mobiliario namban que foram vendidos por precos mais elevados
foram um bat de 140 cm de comprimento com trés gavetas na base vendido pela Christie’s
(Londres) em 1999 por £133.500 ($221.984), uma caixa lacada redonda vendida também em
1999 pela Christie’s (Londres) por £89.500 ($145.295) e uma estante de missal vendida em
1997 pela Christie’s (Londres) por £87.300 ($142.797). Em Portugal, os objectos de arte
namban que atingiram valor de martelo mais elevado foram uma estante de missal vendida
pela Cabral Moncada Leildes em 2007 por €30.000, um escritorio de 63 cm de comprimento
vendido pela Cabral Moncada Leildes em 2004 por €28.000 e um oratorio de viagem vendido
pelo Palécio do Correio Velho em 2005 por €18.000.

O tipo de decoracdo e/ou o material usado na decoragdo do objecto, também pode
influenciar o valor de venda deste, sendo este facto especialmente verificavel em Portugal.
Cofres ou baus decorados com pele de raia foram vendidos por valores altos, comparando
com 0s 0s outros objectos da mesma tipologia. Por outro lado, objetos com decoracdo de
estilo de transi¢cdo, como € o caso da arca da Dinastia, ndo tém boa recepcdo no mercado
portugués. Estes objectos tém boa recep¢do no mercado internacional, mas o facto de néo
apresentrarem caracteristicas tipicas namban de influéncia portuguesa parece afastar os
compradores portugueses.

N&o tendo informacdo completa sobre todos os lotes de arte namban leiloados na década
de 1990 em Portugal, ndo podemos tirar conclusdes definitas sobre o comportamento do
mercado de arte neste periodo. No entanto, a ideia de que existe um crescente interesse do
mercado nestes objetos deste o final da década de 1980 até ao fim do ano de 2012 estd bem
presente, especialmente no que diz respeito a objetos de pequenas dimensdes. Os valores de
venda dos cofres de arte namban registaram um aumento significativo entre 1991-2003 e
2005-2011, como ja foi antes referido na pagina 50. Este facto também pode ser observado no
mercado leiloeiro internacional: o valor do preco do martelo aumentou, em meédia, nos cofres
namban leiloados na Christie’s desde o ano de 2005.

Ainda em relagcdo ao comportamento do mercado de arte em Portugal, 0 ano de 2006 foi
0 ano que registou maior numero de leildes e vendas de objetos de arte namban: onze lotes
leiloados e dez vendidos, com apenas um retirado. O mercado de arte parece ter sido afetado
com a crise economica de 2008, visto que apenas trés bals namban foram leiloados no

periodo de 2008 e primeira metade de 2009, tendo sido todos retirados. Entre a segunda
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metade de 2009 e o final de 2012 o mercado recuperou parcialmente, tendo sido leiloados
neste periodo vinte e seis lotes de arte namban sendo que destes dez foram retirados.

No mercado internacional, ndo foi verificado um significativo aumento ou diminuicao
de lotes de arte namban no mercado leiloeiro entre a década de 1990 e 2000. O ano de 1997
parece ter sido ano onde se registou maior nimero de lotes de arte namban. Adicionalmente,
nédo foi verificada nenhuma quebra significativa nas vendas de objectos de arte namban no
mercado de arte internacional nos anos 2008-20009.

Por ultimo, vamos fazer algumas observacdes sobre a localizagdo geografica
preferencial para a venda de determinados objectos. Biombos namban, assim como selas e
estribos namban, sdo preferencialmente vendidos através da casa de Nova lorque da Christie’s.
A maioria do mobiliario de exportagdo namban ¢ leiloada na casa de Londres da Christie’s,
assim como objectos em laca namban raros e objectos de Arte Kirishitan. A Christie’s parece
ser a casa-leiloeira que mais objectos de arte namban leiloou, mas ndo existe informacao
suficiente dispinivel online sobre as vendas da Sotheby’s e da Bonhams que nos permita fazer
afirmacdes conclusivas.

Em Portugal, a Cabral Moncada LeilGes € a casa-leiloeira que mais objectos de arte
namban leiloou, assim como a casa-leiloeira que registou maior nimero de objectos de arte

namban vendidos e retirados em leildo.
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ANEXO | — TABELAS DE VALORES DE OBJECTOS LEILOADOS

1D Dimensdes (cm)|  Estimativa Minima Estimativa Maxima Martelo Data Leiloeira
Arca c/ 1 gaveta | 26,3x50,5x34,5 £20.000{ $37.200 £25.000 $46.500 £22.000{ $40.920{ 16-06-1992 | Christie's
Arca c/ 1 gaveta| 495x30x35,2 £10.000] $16.277 £12.000; $19.532 £11.500; $18.719 07-04-1997 | Christie's
Arcac/1gaveta| 485x26x34 $16.500 $24.750 $26.565| 16-11-1998 | Christie's
Arca 91,5x127x58,5 £10.000; $15.250 £20.000; $30.500 £15.535] $23.691| 04-07-2002 | Christie's
Arca c/ 1 gaveta | 35,6x50,2x33,4 $4.000 $6.000 $9.560{ 03-06-2004 | Christie's
Arca ¢/ 2 gavetas  Indefinido £30.000; $52.755 £40.000; $70.340 £0 $0 | 14-07-2005 | Sotheby's
Arcac/lgaveta| 27x495x34 4.000 €] $5.287 6.000 €] $7.931 15.000 €] $19.827 | 20-04-2012 | Sotheby's

Tabela I — Arcas namban no mercado leiloeiro internacional. Lotes real¢ados a cinzento referem-se a informacéo
obtida através da Artfact. NUmeros em italico referem-se a valores convertidos para US$ pela autora.

ID Pimensc”)es (cm)ﬂ Estimativa Min. | Estimativa Max. Martelo Data Leiloeira
Bandeja L 68x448 | 400 €! 600 € n/di 04-12-1992 i L&N
Bandeja 6X65,5%x40 3.000 € 4.000 € 4.000 € 14-12-2006 i PCV

Tabela Il — Bandejas namban no mercado leiloeiro nacional.

83



1D Dimensdes (cm) |  Estimativa Minima Estimativa Maxima Martelo Data Leiloeira
Bau 1 45,1x25,1 $5.000 $7.000 $0| 04-06-1992 | Sotheby's
Bau 2 79 £18.000| $27.315 £20.000 $30.350 £35.200| $53.416| 23-11-1992 | Christie's
Bau 3 132 £70.000| $106.225 £90.000| $136.575 £77.000| $116.848| 23-11-1992 | Christie's
Bal 4 457 £500 $743 £700| $1.040 £1.045| $1.553| 29-07-1993 | Christie's
Bau 5 132,4%59,4x63,5 $10.000 $15.000 $32.200| 29-10-1993 | Christie's
Bal 6 38x31,8x78,7 £6.000| $8.877 £8.000| $11.836 £0 $0| 12-11-1993 | Sotheby's
Bad 7 45 £5.000] $7.454 £7.000] $10.435 £5.750] $8.572| 15-11-1993 | Christie's
Baud 8 43 £5.000] $7.940 £7.000] $11.116 £25.300| $40.176| 14-11-1994 | Christie's
Bal 6 38x31,8x78,7 £3.000, $4.731 £4.000| $6.309 £3.450| $5.440 | 17-11-1994 | Sotheby's
Bau 9 46 £8.000| $12.824 £10.000| $16.030 £8.625| $13.826| 20-06-1995 | Christie's
Bau 10 43,6x69x32,2 £5.000, $8.267 £7.000| $11.574 £12.075| $19.965| 13-11-1996 | Sotheby's
Bau 11 455x25x29,5 £5.000, $8.139 £7.000] $11.3%4 £5.750]  $9.359| 07-04-1997 | Christie's
Bau 12 451 £800| $1.336 £1.000] $1.671 £1.725| $2.882| 04-12-1997 | Christie's
Bal 13 46x70x37,5 £10.000, $16.741 £15.000, $25.111 $17.192| 17-06-1998 | Sotheby's
Bau 14 55,5 £10.000| $16.701 £15.000| $25.051 £0 $0| 19-11-1998 | Sotheby's
Bau 15 60,5 £1.500 $2.494 £2.500] $4.157 £4.830] $8.031| 11-02-1999 | Christie's
Bau 16 83,6x43,5x36,8 $4.830 $6.440 $0| 28-04-1999 | Christie's
Bau 17 117x77x72,5 [1.000.000 PTE| $7.035|1.500.000 PTE| $10.552|2.880.000 PTE| $20.260| 24-05-1999 | Christie's
Bau 18 141,2x63,7%57,2 £40.000 $66.512 £50.000| $83.140 £133.500| $221.984| 16-06-1999 | Christie's
Bau 19 32x47,3x23,8 fr. 50000  $2.664 fr. 7.000]  $3.729 fr. 8.777|  $4.676| 29-09-1999 | Christie's
Bal 20 78x47x32,5 $5.000 $7.000 $5.875| 15-10-2001 | Christie's
Bau 21 48,2 £5.000] $7.837 £7.000| $10.969 £5.287| $8.395 | 18-03-2003 | Christie's
Bal 22 Indefinido £25.000| $45.155 £30.000| $54.186 £0 $0| 14-06-2005 | Sotheby's
Bau 23 47 £5.500| $9.542 £8.000| $13.880 £6.600| $11.451 | 07-12-2005 | Bonhams
Bal 24 455 £800|  $1.560 £1.200] $2.340 £1.800| $3.510| 22-02-2007 | Christie's
Bau 25 48 £2.000] $4.186 £3.000] $6.279 £8.750| $18.314| 05-09-2007 | Christie's
Bau 26 133x59,3x64,5 50.000 €| $62.595 70.000 € $87.633 67.000 €| $84.062| 21-11-2008 | Christie's
Bau 27 28x43x24,5 £20.000| $32.067 £30.000| $48.102 £18.750| $30.063 | 10-11-2011 | Bonhams
Bal 28 452 £3.000, $4.827 £4.000| $6.436 £4.375| $6.978| 16-05-2012 | Christie's
Tabela 1Il — Bals namban no mercado leiloeiro internacional. Lotes real¢cados a cinzento referem-se a

informagdo obtida através da Artfact. NUmeros em italico referem-se a valores convertidos para US$ pela autora.
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ID Dimensdes (cm) Estimativa Min. | Estimativa Max. Martelo Data Leiloeira
Bal 1 45,5x25x39,5 10.000 € 12.500 € 8.900 € 05-12-1991 PCV
Baul 2 455x29x24,5 2.500 € 4.000 € 3.100 €| 22-10-1992 PCV
Baul 3 22x40x13,5 5.000 € 7.500 € 5.000 €| 09-03-1998 | CML
Bal 4 33x45,5x25 3.000 € 4.000 € 0€| 20-05-1998 PCV
Bal 5 31x45x25 6.000 € 9.000 € 6.250 €| 16-10-2000 | CML
Bal 6 32x48x24 8.000 € 12.000 € 0€ 18-02-2002 | CML
Bal 7 29,5x46x25 10.000 € 15.000 € 16.000 €| 03-06-2002 PCV
Bal 8 30x45,5x25 6.000 € 8.000 € 6.000 € 02-04-2003 PCV
Bal 9 57,7x92x50,5 4.000 € 6.000 € 13.000 €| 06-05-2004 PCV
Bal 10 33x70,5x24 10.000 € 15.000 € 14.500 € 22-11-2004 | CML
Bal 11 53x80x44,5 15.000 € 22.500 € 0€ 14-11-2005 | CML
Bal 11 53x80x44,5 10.000 € 15.000 € 12.500 € 16-10-2006 | CML
Bal 12 33x52x28 7.000 € 10.500 € 0€ 06-11-2006 | CML
Bau 13 30,5x40,5x24 10.000 € 15.000 € 0€ 05-11-2007 | CML
Bau 14 36x55x31 12.000 € 18.000 € 16.000 €| 05-11-2007 | CML
Bau 15 30x60x23,5 4.000 € 6.000 € 0€ 27-03-2008 | L&N
Bau 16 30,5x40,5x24 7.500 € 11.250 € 0€ 14-04-2008 | CML
Bau 16 30,5x40,5x24 6.000 € 9.000 € 0€ 09-02-2009 | CML
Baul 16 30,5x40,5x24 4.000 € 6.000 € 0€ 29-09-2009 | CML
Bau 16 30,5x40,5x24 2.000 € 3.000 € 2.000 €] 14-12-2010 | CML
Baul 17 33,5x60,5x29 8.000 € 12.000 € 0€| 25-09-2012 | CML

Tabela IV — Bals namban no mercado leiloeiro nacional. Lotes realcados a negrito referem-se a lotes que
voltaram ao mercado apds terem sido retirados em leildo anterior.

Tabela VI — Caixas namban no mercado leiloeiro nacional

1D Dimens@es (cm) |  Estimativa Minima Estimativa Mé&xima Martelo Data Leiloeira
Caixa redonda 51 £20.000; $32.466 £30.000{ $48.699 £89.500| $145.285| 17-11-1999 | Christie's
Caixa necessaire | 13x224x16,6 £4.000 $6.708 £6.000] $10.062 £9.560| $16.032| 13-11-2003 | Christie's
Caixa rectangular 39 £10.000; $19.860 £15.000{ $29.790 £9.600| $19.006| 16-05-2007 | Christie's
Tabela V — Caixas namban no mercado leiloeiro internacional.

ID Dimensdes (cm); Estimativa Min. | Estimativa Max. Martelo Data Leiloeira
Caixa-cofre 40,5x52x36 3.500 € 5.000 € 0€; 25-03-1996 PCV
Caixa-cofre 29x22x7,5 4.000 € 6.000 € 20.000 €] 07-06-2005 PCV
Caixa-cofre 19,5x36x21,5 5.000 € 7.500 € 7.200 €] 06-03-2006 | CML
Caixa-cofre 18x28x22 2.500 € 3.750 € 2.500 €} 28-09-2010 | CML
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ID Dimensdes (cm)| Estimativa Minima Estimativa Maxima Martelo Data Leiloeira
Cofre 1 229 £1.800,  $2.960 £2.200] $3.618 £1.980| $3.256( 12-06-1991 | Christie's
Cofre 2 29,8 £700| $1.239 £900| $1.594 £825 $1.461| 13-11-1991 | Christie's
Cofre 3 229 £1.600, $2.833 £1.800| $3.187 £1.870| $3.311| 13-11-1991 | Christie's
Cofre 4 33 £800| $1.218 £1.200, $1.826 £2.760| $4.201| 14-06-1993 | Christie's
Cofre 5 35 £4.000, $5.963 £5.000( $7.454 £4.370| $6.514| 15-11-1993 | Christie's
Cofre 6 349 £400 $633 £600 $950 £1.870| $2.960| 02-02-1995 | Christie's
Cofre 7 225 £1.000, $1.610 £1.500] $2.415 £2.358| $3.796| 28-05-1995 | Christie's
Cofre 8 16,5x10,5x9 £1.200, $1.810 £1.400( $2.112 £1.610| $2.429| 15-04-1996 | Christie's
Cofre 9 22,2x13x15,5 $4.000 $6.000 $10.350| 01-11-1996 | Christie's
Cofre 10 30 £2.500, $4.118 £3.000f $4.941 £2.875| $4.733| 12-11-1996 | Christie's
Cofre 11 29,2 £800, $1.277 £1.000{ $1.597 £1.610| $2.570| 13-03-1997 | Christie's
Cofre 12 354 £1.000( $1.628 £1.500] $2.442 £1.150| $1.872| 07-04-1997 | Christie's
Cofre 13 22x13x16 fr. 5.000] $2.618 fr. 8.000] $4.190 fr. 5766/  $3.020| 13-05-1997 | Christie's
Par de cofrf  32/265 £2.600, $4.253 £4.000{ $4.907 £2.990| $4.891| 19-06-1997 Christie's
Cofre 14 35,5 £2.000, $3.271 £2.500, $4.089 £3.220| $5.267| 19-06-1997 | Christie's
Cofre 15 22,4x14,6x12,9 £1.500, $2.495 £1.800| $2.994 £3.335| $5.548| 06-04-1998 | Christie's
Quatro cofr{ 36,5/24/17,5/11 £8.000, $13.220 £10.000| $16.525 £9.775| $16.153| 15-06-1998 | Christie's
Cofre 16 26,5x18 fr. 3.000] $1.598 fr. 4.000] $2.131 fr. 9.947|  $5.299( 19-10-1999 | Christie's
Cofre 17 25,7 £500 $758 £700] $1.061 £3.760|  $5.700| 08-06-2000 | Christie's
Cofre 18 24 £600 $3849 £800[ $1.132 £2.233| $3.159( 22-11-2001 | Christie's
Cofre 19 15x22x12,5 £2.000, $2.984 £3.000] $4.476 £5.019| $7.488| 19-06-2002 | Christie's
Cofre 20 22,5x5,3x13,3 $5.000 $7.000 $4.780| 24-03-2003 | Christie's
Cofre 21 7,2x10,4x6 £800, $1.336 £1.000f $1.670 £3.107| $5.189| 12-11-2003 | Christie's
Cofre 22 35,5%25,5x19 $12.000 $18.000 $12.000{ 29-03-2005 | Christie's
Cofre 23 225 £3.000, $5.319 £4.000] $7.092 £4.200] $7.447| 12-07-2005 | Christie's
Cofre 24 23,5 £2.500, $4.433 £3.000f $5.319 £4.560 $8.085| 12-07-2005 | Christie's
Cofre 25 35 £10.000( $19.860 £15.000| $29.790 £9.000| $17.874| 16-05-2007 | Christie's
Cofre 26 24x14x18 £4.000, $8.100 £6.000| $12.149 £4.560( $9.233| 10-07-2007 | Bonhams
Cofre 27 15,5x22,5x13,4 2.500€  $2.500 3.500 €| $5.086 17.050 €| $24.778| 06-11-2007 | Christie's
Cofre 28 20,3 £4.500 $6.551 £5.000, $7.250 £0 $0 | 12-06-2010 | Christie's
Cofre 29 22,3 £12.000| $19.620 £15.000| $24.525 £15.000| $24.540| 11-05-2011 | Christie's

Tabela VII — Cofres namban no mercado leiloeiro internacional. Lotes realcados a cinzento referem-se a
informacdo obtida através da Artfact. NUmeros em italico referem-se a valores convertidos para US$ pela autora.
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ID Dimens6es (cm)| Estimativa Min. | Estimativa Max. Martelo Data Leiloeira
Cofre 1 Indefinido 750 € 1.250 € 750 €| 06-06-1987 L&N
Cofre 2 21 3.500 € 4.500 € 0€ 08-12-1989 PCV
Cofre 3 23x35x19,5 2.000 € 3.000 € 11.500 €| 11-03-1996 | CML
Cofre 4 Indefinido 7.500 € 10.000 € 0 €| 25-03-1996 PCV
Cofre 5 20x31x18 1.500 € 2.250 € 0€ 29-06-1998 | CML
Cofre 6 18,5x29x17 3.500 € 5.000 € 8.250 €| 25-11-1998 PCV
Cofre 7 39,7x22x19,5 10.000 € 15.000 € 15.500 €| 18-12-2002 PCV
Cofre 8 11x17,5x9,5 4.000 € 6.000 € 0€ 19-04-2004 | CML
Cofre 8 11x17,5x9,5 3.000 € 4.500 € 0€ 22-11-2004 | CML
Cofre 9 21x29x17 6.000 € 9.000 € 6.000 €| 14-11-2005 | CML
Cofre 10 18,3x29,2x14,4 3.000 € 5.000 € 4.800 €| 09-05-2006 PCV
Cofre 11 17,5x24,5x14,5 6.000 € 10.000 € 6.200 €| 19-12-2006 PCV
Cofre 12 15,5x22,6x13,4 4.000 € 6.000 € 3.000 €| 28-03-2007 PCV
Cofre 13 Indefinido 5.000 € 7.500 € 7.000 €| 21-05-2007 CML
Cofre 14 16x29x13,5 3.000 € 4.500 € 3.000 €| 15-10-2007 | CML
Cofre 15 15,5x22,5x13 6.000 € 9.000 € 6.000 €| 05-11-2007 | CML
Cofre 16 15,5x22,5x13 6.000 € 10.000 € 12.000 €] 04-11-2009 PCV
Cofre 17 15,5x23x13,5 500 € 750 € 500 € 15-12-2009 | CML
Cofre 18 15,5x22,5x13,5 4.000 € 6.000 € 5.000 €| 01-06-2010 | CML
Cofre 19 13x19x10,5 2.000 € 3.000 € 5.200 € 28-09-2010 | CML
Cofre 20 15,5x22,6x15,6 3.000 € 5.000 € 4.800 €| 10-11-2010 PCV
Cofre 21 15x22,5x12,5 6.000 € 9.000 € 6.000 €| 31-05-2011 | CML
Cofre 22 Indefinido 5.000 € 8.000 € 8.000 €| 16-06-2011 PCV
Cofre 23 16x22,5x13 7.000 € 10.500 € 0€ 29-05-2012 | CML

Tabela VIII — Cofres namban no mercado leiloeiro nacional. Lotes realcados a negrito referem-se a lotes que
voltaram ao mercado apds terem sido retirados em outro leildo.

1D Dimens@es (cm) |  Estimativa Minima Estimativa Maxima Martelo Data Leiloeira
Contador duas portas 85,5 (alt.) £2.000] $3.541 £3.000] $5.312 £4.620 $8.181| 13-11-1991 | Christie's
Contador duas portas | 62,9 (comp.) £1.000, $1.577 £1.500| $2.366 £1.210] $1.908| 17-11-1994 | Christie's
Contador duas portas | 30,5x41,8x28 £3.000/ $4.960 £4.000, $6.614 £0 $0[ 13-11-1996 | Sotheby's
Contador 71,2xX47x37,2 $13.200 $16.500 $0| 18-11-1997 | Christie's
Contador 32,3x45,5x30,5 fr. 4500| $2.397 fr. 6.000] $3.197 fr. 15.213|  $8.105| 19-10-1999 | Christie's
Contador 71,2x47x37,2 $11.340 $14.580 $0| 17-11-1999 | Christie's
Contador duas portas | 63x43,9x34,6 £6.000] $9.144 £7.000] $10.668 £6.463|  $9.849| 07-06-2000 | Christie's
Contador duas portas | 150x105x35 1.200€  $1.475 1.800 € $2.213 1.200 €] $1.475| 04-04-2006 | Christie's
Contador + 2 cofres 63,5 (comp.) $15.000 $20.000 $15.600| 20-03-2007 | Christie's
Contador duas portas 120x63 £9.000| $11.267 | 12-11-2008 | Bonhams
Contador duas portas | 29,2x65,1x35,3 4.100€|  $5.000 5.700 €|  $7.000 0€ $0| 15-12-2009 | Bonhams

Tabela 1X — Contadores namban no mercado leiloeiro internacional. Lotes realgados a cinzento referem-se a
informacdo obtida através da Artfact. NUmeros em italico referem-se a valores convertidos para US$ pela autora.
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ID Dimensdes (cm); Estimativa Min. | Estimativa Max. Martelo Data Leiloeira
Contador 25,5x33x22 10.000 € 12.500 € 10.000 €; 05-02-1996 CML
Contador 52x76,5x41 8.000 € 12.000 € n/di 06-05-2004 PCV

'Contador 69x36x115 2.000 € 3.000 € 2.000 €; 12-04-2005 L&N
Contador 68x95x48 10.000 € 15.000 € 10.000 €; 31-05-2011 CML
Tabela X — Contadores namban no mercado leiloeiro nacional.

ID Dimensdes (cm) |  Estimativa Minima Estimativa Méaxima Martelo Data Leiloeira
Escritorio 1 85,1 £2.000] $3.541 £3.000f $5.312 £4.620) $8.181| 13-11-1991 | Christie's
Escritério 2 53,5x37x35 £6.000) $9.132 £8.000| $12.176 £6.325| $9.627| 14-06-1993 | Christie's
Escritorio 3 40,5x42,5x46,5 £18.000 $27.396 £20.000| $30.440 £45.500) $69.251| 14-06-1993 | Christie's
Escrit6rio 4 89x65x52 £20.000| $30.440 £25.000| $38.050 £51.000| $77.622| 14-06-1993 | Christie's
Escritério 5 42x37,8x235 $3.000 $4.000 $5.175| 19-06-1993 | Christie's
Escritorio 6 31,2x30,6x44 £6.000) $8.877 £8.000| $11.836 £6.900| $10.208| 12-11-1993 | Sotheby's
Escrit6rio 7 32x30x45,5 £1.000| $1.577 £1.500| $2.366 £2.070| $3.264| 17-11-1994 | Christie's
Escritdrio 8 89x46x58 £50.000{ $80.500 £60.000| $96.600 £0 $0| 28-03-1995 | Christie's
Escritério 9 87,7x53,4x72,5 £1.200) $1.932 £1.400| $2.254 £1.265| $2.037| 28-03-1995 | Christie's
Escritério 10 | 49,5x36,5x32,8 £3.000| $4.830 £4.000( $6.440 £5.520( $8.887| 28-03-1995 | Christie's
Escritorio 11 32,5x50,3x33 £6.000, $9.660 £7.000, $11.270 £0 $0| 29-03-1995 | Sotheby's
Escritorio 12 24x35,5x42,5 £3.000, $4.830 £4.000, $6.440 £3.680| $5.924 | 29-03-1995 | Sotheby's
Escritorio 13 43,3x36,5x64 £10.000| $16.100 £15.000| $24.150 £11.500| $18.514 | 29-03-1995 | Sothehy's
Escritério 14 42,2x37x23,7 $20.000 $30.000 $23.000| 26-04-1995 | Christie's
Escritorio 15 | 43,8x27,9x30,5 £800] $1.284 £1.200| $1.924 £7.500[ $12.034| 21-06-1995 | Bonhams
Escritério 16 | 30,5x45,7x30,5 $15.000 $20.000 n/d| 19-09-1995 | Sotheby's
Escritorio 17 51 £800( $1.252 £1.200( $1.878 £5.850[  $9.155| 23-11-1995 | Christie's
Escritério 18 44,3x28,7x31,2 $4.000 $6.000 $5.750| 01-11-1996 | Christie's
Escritorio 19 44,5x31,2x38 £2.000| $3.381 £3.000] $5.071 £2.300| $3.888| 19-11-1997 | Sotheby's
Escritério 20 24,4x24,4x15,5 £2.000, $3.300 £2.500| $4.125 £4.370|  $7.355| 07-04-1998 | Sotheby's
Escritorio 21 Indefinido £40.000| $66.964 £50.000| $83.703 £0 $0| 17-06-1998 | Sotheby's
Escritorio 22 27,5%27x26,5 £3.000, $5.011 £4.000, $6.681 £0 $0| 19-11-1998 | Sotheby's
Escritério 23 | 43,3x33,2x30,5 £3.000] $4.830 £4.000] $6.440 £8.625| $13.886| 28-04-1999 | Christie's
Escritério 24 27x36 £1.800, $2.511 £2.000, $2.790 £0 $0| 19-06-2001 | Sotheby's
Escritério 25 24,5x25,5x25 $8.000 $10.000 $12.925( 22-03-2002 | Christie's
Escrit6rio 26 44 £800 $1.153 £1.200| $1.729 £3.760| $5.418| 17-04-2002 | Christie's
Escritério 27 62,5x46x32,7 $2.000 $3.000 $5.975| 24-03-2003 | Christie's
Escritorio 28 | 45,7x68,6x40,6 $8.000 $10.000 $9.600| 22-09-2005 | Christie's
Escritério 29 32 2.500 €| $3.100 3.800 €| $4.700 0€ $0| 22-02-2006 | Bonhams
Escritorio 30 30,3x42,2x29 £3.000| $5.499 £5.000] $9.165 £9.600[ $17.575| 12-07-2006 | Christie's
Escritério 31 31,6x44x30,8 £1.000, $1.836 £1.500| $2.754 £3.840[ $7.050| 17-07-2006 | Christie's
Escritdrio 32 Indefinido £15.000] $31.395 £20.000] $41.860 £38.900| $81.418| 05-11-2007 | Christie's
Escrit6rio 33 38x53,5x34,8 1.500 €| $2.180 2.500 €| $3.633 11.650 €| $16.931| 06-11-2007 | Christie's
Escritério 34 23x41x35,5 4.000 €  $6.000 6.000 €|  $8.900 18.750 €| $29.186| 24-07-2008 | Christie's
Escritorio 35 27,7x26,7x30 £6.000| $9.772 £8.000| $13.030 £7.200| $11.726 | 12-05-2011 | Bonhams
Escrit6rio 36 33x63,5x43,2 $18.000 $22.000 $0| 14-09-2011 | Christie's
Escritorio 36 | 33x63,5x43,2 $10.000 $15.000 $10.000( 21-03-2012 | Christie's

Tabela XI — Contadores namban no mercado leiloeiro internacional. Lotes realcados a cinzento referem-se a
informacdo obtida através da Artfact. IDs realcados a negrito referem-se a lotes que voltaram ao mercado apds
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terem sido retirados num leildo anterior. Nimeros em italico referem-se a valores convertidos para US$ pela
autora.

ID Dimensdes (cm)| Estimativa Min. | Estimativa Max. Martelo Data Leiloeira
Escritorio 1 33x47x33 11.000 € 15.000 € 11.500 €| 11-03-1996 CML
Escritdrio 2 31,3x44,7x31 7.500 € 10.000 € 0 €| 25-03-1996 PCV
Escritorio 3 34x46x33 6.000 € 9.000 € 0 €| 10-12-1996 CML
Escritério 4 23x40,6x36 1.250 € 1.750 € 1.250 €| 12-04-1997 PCV
Escritorio 5 26x25x24 1.750 € 2.500 € 2.600 €| 03-02-1999 CML
Escritorio 6 25,8x38,5x27,4 10.000 € 15.000 € 11.500 €] 27-04-1999 PCV
Escritorio 7 26,5%27,5%26,5 2.000 € 3.000 € 0 €| 02-07-2001 CML
Escritorio 8 33x43,5x30,5 15.000 € 25.000 € 17.000 €| 03-06-2002 PCV
Escritorio 9 57,5x81x55 30.000 € 45.000 € 0 €| 13-10-2003 CML
Escritorio 10 43x63x34 6.000 € 9.000 € 28.000 €| 19-04-2004 CML
Escritorio 11 23x30,5x21 4.000 € 6.000 € 7.800 €| 11-10-2004 CML
Escritorio 12 33x46x30 8.000 € 12.000 € 17.500 €| 30-03-2010 CML
Escritorio 13 30x43x36 2.500 € 3.750 € 0 €| 01-06-2010 CML
Escritorio 14 30x44x30 6.000 € 9.000 € 0€ 13-12-2011 CML
Escritério 14 30x44x30 5.000 € 7.000 € 0 €| 29-05-2012 CML
Escritorio 15 24x25,5x25 300 € 500 € 800 €| 19-07-2012 PCV
Escritério 14 30x44x30 4.000 € 6.000 € 0€| 11-12-2012 | CML

Tabela XII — Escritérios namban no mercado leiloeiro nacional. Lotes realcados a negrito referem-se a lotes que
voltaram ao mercado apds terem sido retirados em outro leil&o.

ID Dimensdes (cm)|  Estimativa Minima Estimativa Maxima Martelo Data Leiloeira
Mesa 36,2x56,5x43,5 £12.000{ $17.088 £15.000] $21.360 £14.100; $20.078{ 16-11-2000 | Christie's
Mesa 35,8x37,8x25,5 £12.000{ $19.000 £15.000] $24.000 £0 $0} 11-11-2010 | Bonhams

Tabela X111 — Mesas namban no mercado leiloeiro internacional.

ID Dimensdes (cm) |  Estimativa Minima Estimativa Maxima Martelo Data Leiloeira
Gamdo 1 44x9,2x42,7 $17.000 $24.000 $0} 17-11-1999 | Christie's
Gaméo 1 44x9,2x42,7 £1.500{ $2.351 £2.000{ $3.134 £18.800] $29.460| 03-04-2003 | Christie's

Tabela XIV — Contadores namban no mercado leiloeiro internacional. Lotes real¢ados a cinzento referem-se a
informacdo obtida através da Artfact. IDs realgcados a negrito referem-se a lotes que voltaram ao mercado apds
terem sido retirados num leildo anterior.

1D Dimensoes (cm) Estimativa Minima Estimativa Maxima Martelo Data Leiloeira
Tokkuri (2) 30 (alt.) £20.000{ $32.714 £30.000{ $49.071 £47.700{ $78.023| 19-06-1997 | Christie's
Moldura 43,4x40 £1.500{ $2.525 £2.000] $3.366 £2.629] $4.425| 18-06-2003 | Christie's
Estrutura 89x105,5x43,2 $6.000 $8.000 $10.755| 22-09-2004 | Christie's
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Tabela XV — Diversos objetos de laca namban no mercado leiloeiro internacional.

1D Dimensdes (cm) Estimativa Minima Estimativa Maxima Martelo Data Leiloeira
Oratério 1 45,5x32x4,5 $200.000 $250.000 $0| 24-04-1997 | Christie's
Oratério 1 45,5x32x4,5 $100.000 $150.000 $127.000| 19-09-2000 | Christie's
Orat6rio 2 37,5%x29,2x5,1 $80.000 $120.000 $94.000{ 22-03-2002 | Christie's
Orat6rio 3 435 £6.000] $8.700 £8.000{ $11.000 £9.375| $14.297| 13-05-2009 | Christie's
Oratdrio 4 27 £10.000, $16.090 £15.000] $24.135 £32.450{ $51.855| 10-11-2010 | Christie's
Orat6rio 5 48,7 £20.000, $32.700 £30.000{ $49.050 £61.250, $100.205| 11-05-2011 | Christie's

Tabela XVI — Orat6rios namban no mercado leiloeiro internacional. Lotes realgados a cinzento referem-se a
informacdo obtida através da Artfact. IDs realcados a negrito referem-se a lotes que voltaram ao mercado apds
terem sido retirados num leildo anterior.

ID Dimensdes (cm)|  Estimativa Minima Estimativa Maxima Martelo Data Leiloeira
Est. Missal 37 £4.000{ $7.440 £6.000] $11.160 £30.800] $57.288| 16-06-1992 | Christie's
Est. Missal 36 £40.000, $60.700 £60.000] $91.050 £74.800| $113.509| 23-11-1992 | Christie's
Est. Missal 34 £15.000] $22.830 £18.000] $27.396 £32.200] $49.008| 14-06-1993 | Christie's
Est. Missal 351 £40.000| $65.428 £50.000| $81.785 £87.300] $142.797| 19-06-1997 | Christie's
Est. Missal 34,8 £15.000{ $20.925 £18.000f $25.110 £30.550] $42.617| 20-06-2001 | Christie's
Est. Missal 31,8x26 £8.000] $13.464 £12.000] $20.196 £8.963] $15.084| 18-06-2003 | Christie's

Tabela XVII — Estantes de missal namban no mercado leiloegiro internacional.

ID DimensGes (cm)|  Estimativa Minima Estimativa Maxima Martelo Data Leiloeira
Pixide 6,7x10,5cm $30.000 $40.000 $30.000{ 21-09-2006 | Christie's
Pixide Indefinido £800; $1.522 £1.000{ $1.903 £600{ $1.142; 08-11-2006 | Christie's

Tabela XVIII — Pixides namban no mercado leiloeiro internacional.

1D Dimens6es (cm) Estimativa Minima Estimativa Maxima Martelo Data Leiloeira
Fumibako 21,5x6,5 £6.000{ $9.814 £8.000{ $13.086 £7.475{ $12.227} 19-06-1997 | Christie's
Suzuribako 21,2x 5,9x4,6 $10.000 $15.000 $29.900f 17-09-1997 | Christie's

Tabela XIX — Caixas namban para guardar material de escrita/documentos no mercado leiloeiro internacional.

ID Dimensdes (cm) Estimativa Minima Estimativa Maxima Martelo Data Leiloeira
Sela 40 £3.000, $4.526 £4.000 $6.034 £5.175]  $7.806| 15-04-1996 | Christie's
Par de estribos 30,2 $30.000 $40.000 $108.000{ 29-03-2005 | Christie's
Conjunto S:388 E:311 $12.000 $18.000 $0| 22-09-2005 | Christie's
Par de estribos 279 $20.000 $25.000 $24.000| 28-03-2006 | Christie's
Conjunto S:388 E:31,1 $6.000 $8.000 $72.000{ 28-03-2006 | Christie's
Estribo 279 $4.000 $5.000 $18.000| 21-09-2006 | Christie's
Par de estribos 243 $10.000 $15.000 $74.500| 23-10-2009 | Christie's

Tabela XX — Selas estribos namban no
obtida através da Artfact.

mercado leiloeiro internacional. Lotes a cinzento denotam informacéo
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ID Dimensdes (cm); Estimativa Min. | Estimativa Max. Martelo Data Leiloeira
Par de estribos 28x29x15 3.000 € 4.500 € 3.000 €; 06-11-2006 CML
Par de estribos 27x30x14 4.000 € 6.000 € 0€; 01-06-2011 CML
Par de estribos 26x30x14,5 4.000 € 6.000 € 4.000 € 27-09-2011 CML
Par de estribos 27x30x14 4.000 € 6.000 € 4.000 €; 13-12-2011 CML

Tabela XXI — Estribos namban no mercado leiloeiro nacional.

1D Dimensdes (cm) Periodo Escola Estimativa Min. | Estimativa Max. Martelo Data Leiloeira
Biombo 167,8x346,2 | Séc. XVII (1° quartel) $600.000 $800.000 $662.500| 25-10-1994 | Christie's
Biombo 155x350 Séc.XVII (1° quartel) Kano $600.000 $800.000 $0[ 31-10-1995 | Christie's
Biombo 118x369 Séc. XVII (2° quartel) $400.000 $600.000 $442.500( 24-04-1997 | Christie's
Biombo (duas folhas) 159,4x1594 Séc. XVII $125.000 $150.000 $0| 18-09-1998 | Sotheby's
Biombo 160x357 Séc.XVII (1° quartel) $500.000 $600.000 $497.500( 23-03-1999 | Christie's
Par de biombos 105x260,6 | Séc.XVII (1° quartel) $250.000 $300.000 $552.500( 23-03-2000 | Christie's
Biombo 56x202 Séc. XVIII $35.460 $53.190 $55.318| 12-06-2003 | Christie's
Par de biombos 141,8x350,2 | Séc. XVII (1° quartel) $300.000 $400.000 $589.900( 22-09-2004 | Christie's
Biombo (duas folhas) 1485x60,5 | Séc.XVII (1° quartel) Tosa $150.000 $200.000 $0| 22-09-2005 | Christie's
Par de biombos 160x3604 | Séc.XVII (1° quartel) | Kand Naizen n/d n/d $4.786.500| 23-13-2011 | Christie's

Tabela XXII — Biombos namban no mercado leiloeiro internacional. Lotes realcados a cinzento referem-se a
informacgdo obtida através da Artfact. Todos os lotes referem-se a biombos de seis folhas, excepto quanto

especificado.

ID Dimensdes (cm); Estimativa Min. | Estimativa Max. Martelo Data Leiloeira
Menino-Jesus™ 16,7 5.000 € 7.500 € 6.900 € 16-12-1996 PCV
Menino-Jesus 19 2.000 € 3.000 € 2.800 € 14-03-2005 CML
Menino-Jesus** 22 10.000 € 20.000 € 14.000 €; 09-05-2006 PCV
Menino-Jesus* 245 10.000 € 20.000 € 12.000 €; 09-05-2006 PCV
Menino-Jesus™ 22 10.000 € 20.000 € 12.000 €; 09-05-2006 PCV
Menino-Jesus 17 4.350 € 6.525 € 10.500 €; 11-12-2012 CML

Tabela XXIII — Esculturas cristds de arte namban no mercado leiloeiro nacional.
* Escultura namban ou sino-portuguesa
** Escultura namban ou cingalo-portuguesa
ID Dimensdes (cm); Estimativa Min. | Estimativa Max. Martelo Data Leiloeira
Escultura bifronte 1 125 1.000,00 € 1.500,00 € 1.000,00 € 06-11-2006 | CML
Escultura bifronte 1 125 1.500,00 € 2.250,00 € 0,00 € 13-12-2011 | CML
Escultura bifronte 1 125 1.500,00 € 2.250,00 € 0,00 € 25-09-2012 { CML

Tabela XXIV — Esculturas profanas de arte namban no mercado leiloeiro nacional.
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ANEXO Il — IMAGENS

Figura 1 — Arca namban com duas gavetas na base, decoracdo em laca ilustrando reservas de nanban karakusa

em fundos preenchidos por madrepérola incrustrada. Circal600.
Proveniéncia: Colecgdo do Principe de Ligne do Chateau de Belceil.

Estimativa: £30.000 - £40.000
Martelo (inc. prémio): £0

Lote 999, Leildo “Japanese and Korean Works of Art”, Sotheby’s, Londres, 14 de Julho de 2004

Figura 2 — Arca namban com uma gaveta na base, inicio do século XVII. Dim.: 27 x 49,5 x 34 cm

Estimativa: €4.000 - €6.000
Martelo (inc. prémio): €15.000

Lote 64, Leildo PF1201 “Important Mobilier, Sculptures et Objets d’Art”, Sotheby’s, Paris, 20 de Abril de 2012
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Figura 3 — Arca namban sem gavetas do estilo “transitivo”, século XVII. Dim.: 73x151x78 cm

Base: €17.000
Martelo: €0

Lote 152, Leildo 17 “Arte e Antiguidades”’, Aqueduto, Lisboa, 18 -21 de Fevereiro de 2010

Figura 4 - Bandeja rectangular de cantos recortados em estilo namban com decoragdo representando cena do
Conto de Genji, Dim.: 76,3 x 40,7 cm

Estimativa: £30.000 ($48.699) - £40.000 ($64.932)
Martelo (inc. prémio): £23.000 ($37.336)

Lote 17, Leildo 6215 “Netsuke & Lacquer from the Japanese Department of Eskenazi”, Christie’s, Londres, 17
Novembro 1999
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Figura 5 — Bandeja em madeira talhada com decoracéo lacada nanban karakusa, século XVI/XVII. Dim.: 6,8 x
44,8 cm

Estimativa: €400 - €600

Lote 109, Leildo “Colec¢do Comandante Ernesto Vilhena e outras proveniéncias”, Leiria & Nascimento, Lisboa,
4 de Dezembro de 1992

Figura 6 — Bandeja em madeira talhada com decoragédo lacada vegetalista, século XVII. Dim.: 6 x 65,5 x 40 cm.

Estimativa: €3.000 - €6.000
Martelo: €4.000

Lote 229, Leildo 169 “Especial 1117, Palacio do Correio Velho, Lisboa, 14 de Dezembro de 2006
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Figura 7 — Bau em laca namban finais do século XVI, Dim.: 48cm

Estimativa: £2.000 ($4.186) - $3,000 ($6.279)
Martelo (inc. prémio): £8.750 ($18.314)

Lote 257, Leilao 7553 “The Bob Moore Collection of Japanese Art and Design”, Christie’s Londres, 5-7 de
Novembro de 2007
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Figura 8 — Bal namban com decoragdo rara representando escudos heraldicos (mon), século XVI. Dim.: 45,2 cm

Estimativa: £3,000 ($4,827) - £4,000 ($6,436)
Martelo (inc. prémio): £4,375 ($6,978)

Lote 248, Leildo 6071 “Japanese Art and Design”, Christie’s Londres, 16 de Maio de 2012.
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Figura 9 — Bal namban com pele de raia na decoracdo exterior. Interior com pintura de crustaceos sobre laca
negra. Dim.: 29,5 x 46 x 25 cm

Estimativa: €10.000 - €15.000
Martelo (inc. prémio): €16.000

Lote 114, Leildo 101, Paléacio do Correio Velho, Lisboa, 3 de Junho de 2002

Figura 10 — Bal namban com tampa decorada com precintas de madeira relevada, século XVI/XVII. Dim.: 36 x
55 x 31 cm.

Estimativa: €12.000 - €18.000
Martelo (inc. prémio): €16.000

Lote 139, Leildo 90 “Pintura, Antiguidades, Obras de Arte e Pratas”, Cabral Moncada Leildes, Lisboa, 5 de
Novembro de 2007
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Figura 11 — Bal namban, inicio do século XVII. Dim.: 30,5 x 40,5 x 24 cm

Estimativa: €10.000 - €16.000
Martelo (inc. prémio): €0

Lote 141, Leildo 90 “Pintura, Antiguidades, Obras de Arte e Pratas”, Cabral Moncada LeilBes, Lisboa, 5 de
Novembro de 2007

Figural2 — Bal com decoracdo lacada nanban karakusa em painéis dividos por bandas de madrepérola
incrustrada, século XVI. Dim.: 33 x 70,5 x 24 cm

Estimativa: €10.000 - €15.000
Martelo (inc. prémio): €14.500

Lote 62, Leildo 90 “Pintura Portuguesa, Antiguidades, Obras de Arte, Moedas e Pratas”, Cabral Moncada
Leildes, Lishoa, 24-25 de Novembro de 2004
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Figura 13 — Caixa rectangular de cantos arredondados com um escudo herdldico (mon) na decoracdo da tampa, e
paineis de shippo-tsunagi nas faces, século XVI/XVII. Dim.: 39 cm

Estimativa: £10,000 ($19,860) - £15,000 ($29,790)
Martelo (inc. prémio): £9,600 ($19,066)

Lote 38, Leildo 7416 “Japanese Art and Design and the Francois Storno Collection of Netsuke”, Christie’s
Londres, 16 de Maio de 2007

Figura 14 — Caixa redonda, possivelmente feita para guardar golas de rufos, século XVI/XVII. Dim.: 39 cm

Estimativa: £20.000 ($32.466) - £30,000 ($48.699)
Martelo (inc. prémio): £89.500 ($145.797)

Lote 194, Leildao 6193 “Japanese Art and Design”, Christie’s Londres, 17 de Novembro de 1999
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Figura 15 — Tabikushibaku (necessaire de viagem), século XVII. Dim: 13 x 22,4 x 16,6 cm.

Estimativa: £4.000 ($6.708) - £6.000 ($10.062)
Martelo (inc. prémio): £9.560 ($16.032)

Lote 49, Leildo 6821 “Fine European Furniture, Sculpture, Tapestries and Carpets.”, Christie’s Londres, 13 de
Novembro de 2003

Figura 16 — Caixa-cofre para guardar joias, século XVI. Dim.: 29 x 22 x 7.5 cm.

Estimativa: €4.000 - €6.000
Valor do Martelo : €20.000

Lote 222, Leildo 150 “Especial I”, Palacio do Correio Velho, 7 de Junho de 2005
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Figura 17 — Caixa-cofre, século XVI/XVII. Dim.: 18 x 28 x 22 cm

Estimativa: € 2.500 — 3.750
Valor do Martelo : € 2.500

Lote 400, Leildo 120 “Antiguidades e Obras de Arte Pinturas, Pratas e Jéias ”, Cabral Moncada Leildes, 27 a 28
de Setembro de 2010

Figura 18 — Caixa-cofre com tampa de levantar ligeiramente abaulada. Este objecto apresenta motivos
decorativos muito comuns nas lacas namban: bandas de “chevrons” a rematar as arestas, motivos axadrezados na
decoracdo da tampa, e paneis rectangulares e cartelas ao centro das faces e da tampa com animais envoltos por
densos enrolamentos de nanban karakusa. Século XVI/XVII. Dim.: 19,5 x 36 x 21,5 cm

Estimativa: € 5.000 - 7.500
Valor do Martelo : € 7.200

Lote 113, Leildo 78 “Pintura, Antiguidades, Obras de Arte e Pratas”, Cabral Moncada Leil6es, 6 de Marco de
2006
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Figura 19 — Cofre namban. Decoragdo representado uma cena da Histdria de Genji executada em vaérias técnicas
(hiramaki-e, usu-niku-takamaki-e, heidatsu, tsukemaki, nashiji e kirikane), ouro e prata sobre laca negra. Com
inscrigdo “MOROCAUA LUIS,”. Periodo Edo, meados do século XVII. Dim: 23,3cm

Estimativa: £12.000 ($19.620) - £15.000 ($24.525)

Martelo (inc. Prémio): £15.000 ($24.540)

Lote 99, Leildo 6099 “Japanese Art & Design”, Christie’s Londres, 2 de Junho de 2011

Figura 20 — Cofre namban com timpanos na estrutura da tampa e uma Unica argola de pegar, século XVI/XVII.
Dim: 18 x 24 x 14cm

Estimativa: £4.000 - £6.000
Martelo (inc. prémio): £4.560

Lote 150, Leildo 14911, “Furniture, Early Works of Art, Carpets & Rugs”, Bonhams, Londres, 10 de Julho de
2007

101



Figura 21 —Cofre em laca namban com decoracao tipica representando painéis de nanban karakusa dividos por
faixas de madrepérola incrustrada, e bandas de losangos em madrepérola e maki-e a rematar as arestas. Século
XVI. Dim.: 15,5x 22,5 x 13 cm.

Estimativa: €6.000 - €10.000
Martelo: €12.000

Lote 266, Leildo 219 “Antiguidades”, Palacio do Correio Velho, Lisboa, 4 de Novembro de 2009

Figura 22 — Cofre namban em muito mau estado de conservacao, século XVI/XVII. Dim.: 15,5 x 23 x 13,5¢cm

Estimativa: €500 - €750
Valor do martelo: €500

Lote 308, Leildo 113 “Antiguidades e Obras de Arte, Pinturas, Pratas e J6ias”, Cabral Moncada Leildes,
Lisboa, 14-15 de Dezembro de 2009
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IEigura 23 — Contador do estilo “Ambras”, com nove gavetas iguais aparentes e sete reais (duas sao ilusorias), séc.
XVI. Dim.: 32,3 x 45,5 x 30,5 cm

Estimativa: f. 4.500 ($2.397) — f. 6.000 ($3.197)
Martelo (inc./ prémio): f. 15.213 ($8.105)

Lote 601, Leildo 2433 “Chinese and Japanese Ceramics and Works of Art”, Christie’s Amesterddo, 19 de
Outrubo de 1999

et Ut 30

Figura 24 — Contador de duas portas com varias gavetas desiguais no interior, inicio século XVI. Dim.: 63 x 43,9
X 34,6cm

Estimativa: £6.000 ($9.144) - £7.000 ($10.668)
Martelo (inc./ prémio): £6.463 ($9.849)

Lote 157, Leilao 6310 “Arts of the Samurai and Japanese Art & Design”, Christie’s Londres, 7 de Junho de
2000
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Figura 25 — Contador de 8 gavetas e uma gaveta central recurada, séc. XVI. Dim.: 25,5 x 33 x 22 cm

Estimativa: €10.000 - €12.500
Martelo: €10.000

Lote 211, Leildo 1, Cabral Moncada LeilGes, Lisboa, 5 de Fevereiro de 1996

Figura 26 — Contador de 14 gavetas com uma portinhola central. Pés de fabrico posterior. Séc. XVI. Dim.: 52 x
76,5x41cm

Estimativa: €8.000 - €12.000

Lote 330, Leildo 126 “Importante Leildo de Porcelana Chinesa e Antiguidades”, Palacio do Correio Velho,
Lisboa 6-7 de Maio de 2004
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Figura 27 — Escritorio de grandes dimensfes com decoracdo lacada nanban karakusa e painel central com
insignia jesuita (provavelmente proveniente de uma estante de missal), século XVI. Suporte provavelmente de
fabrico chinés.

Estimativa: £15.000 ($31.395) - £20.000 ($41.860)
Martelo (inc. prémio): £38.900 ($81.418)

Lote 258, Leildo 7553 “The Bob Moore Collection of Japanese Art and Design”, Christie’s, Londres, 5 de
Novembro de 2007

Figura 28 — Escritdrio de grandes dimensoes, século XVI. Dim.:57,5 x 81 x 55 cm

Estimativa: €30.000 - €45.000
Martelo: €0

Lote 149, Leildao 60 “Pintura Portuguesa, Antiguidades, Obras de Arte, Moedas, Pratas e Jéias”, Cabral
Moncada LeilGes, Lisboa, 13-16 de Outubro de 2003

105



Figura 29 — Escritorio, século XVI/XVII. Dim.: 43 x 63 x 34cm

Estimativa: €6.000 - €9.000
Martelo: €28.000

Lote 56, Leildao 64 “Pintura Portuguesa, Antiguidades, Obras de Arte e Pratas”, Cabral Moncada Leildes,
Lisboa, 19-22 de Abril de 2004

Figura 30 — Escritdrio cubico sem tampo frontal de abater, século XVI. Dim.: 26 x 25 x 24 cm.
Estimativa: € 1.750 - € 2.500

Lote 445, Leildo 35, Cabral Moncada Leildes, Lisboa, 1-3 de Fevereiro de 1999
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Figura 31 — Mesa de formato europeu com decoragdo em laca namban desgastada, século XVI/XVII Dim.: 36,2
x 56,5 x 43,5cm.

Estimativa: £12.000 ($17.088) — £15.000 ($21.360)
Martelo (inc. prémio): £14.100 ($20.078)

Lote 126, Leilao 6385 “Japanese Art and Design”, Christie’s, Londres, 16 de Novembro de 2000

Figura 32 — Mesa namban pequena de formato incomum, século XVII. Dim.: 35,8 x 37,8 x 25,5¢cm

Estimativa: £12,000 ($19.000) — £15.000 ($24.000)
Martelo (inc. prémio): £0

Lote 175, Leildo 17858 “Fine Japanese Art”, Bonhams, Londres, 11 de Novembro de 2010
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Figura 33 — Mesa de formato europeu com decoragdo em laca namban desgastada, século XVI/XVII Dim.: 30,5
x 45,7 x 38,7cm

Estimativa: €5.000 - €6.5000
Martelo: €0

Lote 993, Leildo 3 “Os Descobrimentos Portugueses e a Expansdo Maritima I”, Palacio do Correio Velho,
Lisboa, 6-8 de Dezembro de 1989

Figura 34 — Tabuleiro de jogo gamdo namban, primeira metade do século XVII. Dim.: 86 cm (aberto), 44 x 9,2 x
42,7cm (fechado).

Estimativa: £1.500 ($2.351) - £2,000 ($3.134)
Martelo (inc. prémio): £18.800 ($29.460)

Lote 130, Leildo 9602 “Asian Decorative Arts”, Christie’s, Londres, 3 de Abril de 2003
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Figura 35 — Moldura de espelho com decoragdo geometrizada namban, em hiramaki-e e incrustagdes de
madrepérola sobre laca negra, inicio do século XVII. Dim.: 43,4 x 40cm.

Estimativa: £1.500 ($2.525) - £2.000 ($3.366)
Martelo (inc. prémio): £2.629 ($4.425)

Lote 150, Leilao 6733 “Japanese Art & Design”, Christie’s, Londres, 18 de Junho de 2003

Figura 36 - Par de tokkuri (garrafas de sake) namban. O Museu Nacional de Kyoto dispde um conjunto de 6
tokkuri muito semelhante a este, datado de finais do séc. XVI. (Christie’s, 1997)

Estimativa: £20.000 ($32.714) - £30.000 ($49.071)
Martelo (inc. prémio): £47.700 ($78.023)

Lote 621, Leildo 5807 “Japanese Lacquer”, Christie’s, Londres, 19 de Junho de 1997
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Figura 37- Estrutura em madeira talhada com decoracdo ao estilo namban, com decora¢do em hiramaki-e
incrustracGes de madrepérola (prateleira superior de nogueira ndo faz parte do conjunto original). Século
XVI/XVII. Dim.: 89 x 105,5 x 43,2 cm

Estimativa: $6.000 - $8.000
Valor do martelo (inc. prémio): $10.755

Lote 226, Leildo 1410 “Japanese and Korean Works of Ar¢”, Christie’s, Nova lorque, 22 de Setembro de 2004

Figura 38 — Oratério namban em forma de tabernaculo hexagonal. Dim.: 58 cm
Leiloado pela Christie’s (Londres) a 12-13 de Novembro de 1996 por uma estimativa de £40.000 - £60.000.
Fotografia retirada de Jorge Manuel da Silva Gongalves (1996-97), “Lacas Namban”, p.77
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Figura 39 — Oratdrio portatil de pousar namban, com pintura a 6leo representando Virgem e Menino. Século XVI.
Dim.: 45,5 x 32 x 4,5cm

Estimativa: $100.000 — 150.000
Martelo (inc. prémio): $127.000

Lote 140, Leildo 9472 “Japanese and Korean Art”, Christie’s, Nova lorque, 19 de Setembro de 2000

Figura 40 — Orat6rio portatil de suspender com pintura a 6leo representando S&o Francisco de Paula, meados do
século XVII. Dim.: 43,5cm

Estimativa: £6,000 ($8,700) - £8,000 ($11,000)
Martelo (inc. prémio): £9,375 ($14,297)

Lote 1, Leildo 5967 “Japanese Art and Design ”, Christie’s, Londres, 13 de Maio de 2009
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Figura 41 — Oratério com laca namban no exterior da decoragdo das portas, século XVII. Segundo Bernardo
Ferrdo (1990: 302) o fabrico deste oratério é possivelmente de origem indiana.
Este oratorio esteve & venda no antiquario Carucho (Porto) em 1973, e foi depois leiloado pela Distania.

Fotografias retiradas de Ferrdo:1990, p.302-303, figs. 529.1 e 529.2

Figura 42 — Orat6rio portatil de suspender com pintura representando S&o Domingos. Século XVI/XVII.
Dim.: 15,5 x 17 x 2,4 cm

Estimativa: €10.000 - €15.000
Martelo: €18.000

Lote 131, Leildo 68, Palacio do Correio Velho, Lisboa 20 de Maio de 1998
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Figura 43 — Estante de missal de decoracdo em estilo Kodaji maki-e, em hiramaki-e e incrustracdes de
madrepérola sobre laca negra. Provavelmente Periodo Edo. Dim.: 31.8x 26¢cm

O Unico outro exemplar semelhante que se conhece, do espdlio do Colégio Jesuita de Coimbra, foi exposto na
Exposi¢do Art Namban: Les Portugais au Japon/Nambankunst: Portugezen in Japan. Europaloa/89 (1989, cat.
no. 42)

Estimativa: £8.000 ($13.464) - £12.000 ($20.196)
Martelo (inc. prémio): £8.963 ($15.084)

Lote 152, Leildo “Japanese Art and Design” [SALE 6733], Christie’s London, 18 Junho 2003

Figura 44 — Estante de missal nambam com insignia IHS ao centro, século XVI. Base e reverso com decoragao
nanban karakusa rodeada por padrdo geométrico. Dim.: 35,1cm

Estimativa: £40.000 ($65.428) - £50.000 ($81.785)
Martelo (inc. prémio): £87.300 ($142.797)

Lote 622, Leildo 5807 “Japanese Lacquer”, Christie’s, Londres, 19 de Junho de 1997
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Figura 45 — Estante de missal com insignia jesuita ao centro, séc. XVI/XVII. Dim.: 36 x 15,5 x 22,6 x 13 cm.

Estimativa: € 30.000 — €45.000
Valor do martelo: €30.000

Lote 137, Leildo 90 “Pintura, Antiguidades, Obras de Arte e Pratas,” Cabral Moncada Leildes,
5 de Novembro de 2007

Figura 46 — Caixa para hdstias namban decorada com flor estilizada ao centro, baseada num simbolo budista.
Século XVI/XVII. Dim.: 10,5x6,7cm

Estimativa: $30.000 - $40.000
Martelo (inc. prémio): $30.000

Lote 280, Leildo 1702 “Japanese and Korean Art”, Christie’s, Nova lorque, 21 Setembro 1996
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Figura 47 — Caixa de hdéstias com decoragdo namban sem insignia IHS, século XVII.

Estimativa: £800 ($1.522) - £1.000 ($1.903)
Martelo (inc. prémio): £600 ($1.142)

Lote 101, Leildo 7271 “Japanese Art & Design”, Christie’s, Londres, 8 de Novembro de 2006

Figura 48 — Rara fumibako (caixa de escrita) namban pequena, seculo XVI/XVII. Dim: 21,5 x 6.5 cm

Estimativa: £6.000 ($9.814) - £8.000 ($13.086)
Martelo (inc. prémio): £7.475 ($12.227)

Lote 628, Leildo 5807 “Japanese Works of Art”, Christie’s, Londres, 16 de Junho de 1997
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Figura 49 — Polvorinho de Madeira lacada a castanho e decorada com pintura de figuras de Europeus e céo
(pintura posterior). Inicio do século XVII. Dim.: 15.5 cm

Estimativa: £5.000 ($8.300) - £6.000 ($9.900)
Martelo (inc. prémio): £0

Lote 626, Leilao 5807 “Japanese Lacquer”, Christie’s, Londres, 19 de Junho de 1997

Figura 50 — Polvorinho em metal forrado de couro lacado, séc. XVI/XVII. Dim.: 20cm.

Preco: €62.500

Jorge Welsh, Oriental Porcelain & Works of Art, London (Imagem e informagdo retirada do artigo “Maastricht
Beckons” de Susan Moore (Margo de 2010), publicado online pela Apollo Magazine)
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Figura 51 — Conjunto de sela e estribos em laca vermelha, inicio do século XVII. Dim.: 38,8 cm (sela); 31,1 cm
(estribo).

Estimativa: $6.000 - $8.000
Martelo (inc. prémio): $72.000

Lote 336A, Leildo 1638 “Japanese Art Including Property of The Metropolitan Museum of Art”, Christie’s,
Nova lorque, 28 de Margo de 2006

Figura 52 — Par de estribos namban assinadas “Komura saku”, inicio do século XVII. Dim.: 30,2cm (cada)

Estimativa: $30.000 - $40.000
Martelo (inc. prémio): $108.000

Lote 67, Leilao 1490 “Japanese and Korean Art”, Christie’s, Nova lorque, 29 de Margo de 2005
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Figura 53 — Biombo de duas folhas representando mercadores portugueses e japoneses vestidos em trajes
ocidentais, século XVI/XVII. Dim.: 82,5 x 44 cm

Lote 116, Leildo “Japanese Swords and Sword Fittings, Namban Objects, Two Wood Sculptures, and other
Works of Art”, Christie’s, Londres, 5 de Julho de 1971

Figura 54 — Par de biombos de seis folhas, século XVI/XVII. A composic¢do deste biombo insere-se no primeiro
grupo, atribuivel a Kand Domi. Dim.: 141,8 x 350,2cm (cada)

Estimativa: $300.000 - $400.000
Preco realizado (inc. prémio): $589.900

Lote 167 do Leilao 1410 “Japanese and Korean Works of Art”, Christie’s, Nova Iorque, 22 de Setembro de 2004
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Figura 55 — Par de biombos hamban com os selos de “Kang Naizen” e “Shigesato”. Em cima: Biombo do lado
esquerdo; em baixo: biombo do lado direito. Inicio do século XVII. Dim.: 160 x 360,4cm (cada)

Martelo (inc. prémio): $4.786.500

Lote 854, Leildo 2426 “Japanese and Korean Art” Christie’s, Nova lorque, 23 de Marco de 2011

Figura 56 — Par de biombos de seis folhas (painéis) representando a linha costeira de Nagasaqui a Osaca, século
XVII. Dim.: 134 x 47 cm (cada painel); 134 x 564 cm (total)

Estimativa: £35,000 ($64,155) - £45,000 ($82,485)
Martelo (inc. prémio): £66,000 ($120,978)

Lote70, Leildo 7304 “Exploration and Travel: Asia Including China Trade Paintings”, Christie’s, Londres, 13
de Julho de 2006
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Figura 57 — Pedra de forma circular com cruz cristd talhada com centro, com inscricdio “Tenshu...
mesubeku...min and dated Tenna ninen...gatsu juhachinichi” (décimo oitavo dia do ...més, 1683). A outra face
apresenta talhado o caracter sanscrito Taraaku (simbolo budista). Dim.: 25,4 cm

Estimativa: $1,000 - $1,500
Martelo (inc. prémio): $4.800

Lote 345, Leildo 1638 “Japanese Art Including Property of The Metropolitan Museum of Art”, Christie’s, Nova
lorque, 28 de Marco de 2006

Figura 58 — Menino-Jesus deitado em marfim, século XVII. Escultura cingalo-portuguesa ou namban. Dim.: 22
cm

Estimativa: €10.000 - €20.000
Martelo (inc. prémio): €14.000

Lote 120, Leildo 158 “Especial 117, Palacio do Correio Velho, Lisboa, 9 de Maio de 2006
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Figura 59 — Incensério esculpido em forma de kara-inu (cdo estrangeiro) em bronze. Inicio do século XVII.
Dim.: 23,5cm

Martelo (inc. prémio): $14.640

Lote 3150, Leildo 19121 “Fine Japanese Works of Art”, Bonhams, Nova lorque, 22 de Marg¢o de 2011

Figura 60 — Escultura bifronte, representando figura de mercador portugués numa face figura de jesuita na outra
face. Dim.: 12,5 cm

Estimativa: €1.000 - €1.500
Martelo (inc. prémio): €1.000

Lote 205, Leildo 83 “Pintura, Antiguidades, Obras de Arte e Pratas”, Cabral Moncada LeilGes, Lisboa, 6 de
Novembro de 2006
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Figura 61 — Dois capacetes italianos com decoragdo renascentista, adaptados a kabuto hamban, ¢.1580.
(cada um)

Estimativa: $60.000 - $80.000

Martelo (inc. prémio): $62.500

Lotes 56 e 57, Leildo 2378 “Arts of the Samurai”, Christie’s, Nova lorque, 23 de Outubro de 2009

Figura 62 — Uma Mino Wakizashi (tipo de espada de samurai) assinada “Daido saku” com koshirae decorado
com motivos namban, retratando um barco europeu, missionarios e grupos de europeus sendo que um deles
monta um elefante. Século XVI/XVII.

Estimativa: $10.000 - $15.000
Martelo (inc. prémio): $13.750

Lote 47, Leildo 2378 “Arts of the Samurai”, Christie’s New York, 23 de Outubro de 2009
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Figura 63 — Tsuba de ferro com decoracdo takabori (alto-relevo) representando um navio europeu com
tribulagdo, século XVII. Ndo assinado.

Martelo (inc. prémio): £1.560

Lote 98, Leildo 16023, Bonhams, Londres, 12 de Novembro de 2008

Figura 64 — Tsuba de ferro com decoracdo representando karakusa (arabescos entrelagados de vinhas) e figuras
de portugueses, século XVII. N&o assinada. Dim.: 7,3 cm

Martelo (inc. prémio): $5.490

Lote 3132, Leildo 17513, Bonhams, Nova lorque, 16 de Setembro de 2009
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Figura 65 — Fumi-e oval em bronze, montado numa placa de madeira, com decoracdo representando Virgem
Maria.

Estimativa: $6.000 - $10.000
Martelo (inc. prémio): $10.000

Lote 599, Leildo 2296 “Japanese & Korean Art”, Christie’s, Nova lorque, 24 de Marco de 2010

Figura 66 — Fumi-e em bronze dourado, montado numa placa de madeira, com decoraco representando Cristo
crucificado.

Estimativa: $6.000 - $8.000
Martelo (inc. prémio): $27.500

Lote 8335, Leildo 2426 “Japanese & Korean Art”, Christie’s, Nova Iorque, 23 de Margo de 2011
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Figura 67 — Inro com decoracdo a dourado sobre laca negra representado um pavéo, e as palavras Zun de um
lado (sol em holandés) e Maan (“lua” em holandés) do outro lado. Ojime de metal em forma de cruz e netsuke de
porcelana representando um barco de mercadorias europeu. Contém no interior placa de madeira entalhada
representando a Virgem e o Menino de um lado e Cristo crucificado no outro lado. Assinado Shonzui. Século
XVIII. Dim.: 8,3cm

Martelo (inc. prémio): $20.740

Lote 3015, Leildo 17513 "Fine Japanese Works of Art”, Bonhams, Nova lorque, a 16 de Setembro de 2009.

Figura 68 — Inro lacado de negro com decoracgdo a cores representando mercadores portugueses, e um netsuke de
marfim representando um holandés segurando uma flauta com escravo de um lado. Néo assinado, inicio do
século XIX. Dim.; 9cm

Martelo (inc. prémio): £46.850

Lote 37, Leildo 20023 " Fine Japanese Art”, Bonhams, Londres, 6 de Novembro de 2012
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Figura 69 — Trés pratos do mesmo conjunto, em porcelana de Arita feito para 0 mercado portugués, com as
armas de Branddo, Carvalhal e Vasconcelos. Século XVIII. Dim.: 22cm (cada) Um exemplar de outro prato do
mesmo conjunto foi ilustrado na revista Arte & Leiles, n°21, Ano 4, Agosto/Setembro 1993, pag.42

(Em cima, a esquerda)

Estimativa: €1.500 — €2.250
Lote 205, Leildo 57, Cabral Moncada Leildes, Lisboa, 24 de Fevereiro de 2003

(Em cima, a direita)

Martelo (inc. prémio): £840

Lote 177, Leilao 11797, Bonhams, Londres, 13 de Setembro de 2005

(E possivel que este prato seja 0 mesmo o prato do lote 65 do leildo n° 9 da VERITAS Art Auctioneers, leiloado
a 4 de Junho de 2012)

(Em baixo)

Martelo (inc. prémio): $0
Lote 405, Leildo 51, Sloans & Kenyon, Chevy Chase, 18 de Junho de 2010
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Figura 70 — Espelho de bronze com decoracdo representando um europeu (muito provavelmente portugués)
segurando um leque e um cachimbo longo, e um escravo segurando um cinzeiro e outro leque. Assinado

“Tenkaichi Sado” . Século XVII. Dim.: 20,3cm

Estimativa: $4.000 - $6.000
Valor do martelo (inc. prémio): $26.290

Lote 225, Leildo 1410 “Japanese and Korean Works of Art”, Christie’s, Nova lorque, 22 de Setembro de 2004
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PHOTOGRAPHY HUGO MAERTENS - BRUGES

Figura 71 — “Namban boshi”, pertencente a colec¢do do Museu do Oriente (Lisboa). Século XVI/XVII

Este objecto foi leiloado pela Sotheby’s com uma estimativa de $60.000 - $80.000 e vendido por $68.500, no dia
21 de Marco de 2000 (Lote 85, Leildo 7436).

Figura 72 — Taga japonesa em laca possivelmente namban. Dim.: 6,5 x 11 cm

Estimativa: €800 - €1.200
Martelo (inc. prémio): €5.500

Lote268, Leildo 109 “Antiguidades e Obras de Arte Pintura, Pratas e J0ias”, Cabral Moncada Leildes, Lisboa,
29-28 de Setembro de 2009
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