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RESUMO

A presente dissertagdo baseia-se nas problematicas da sociologia de publicos e
recepcao cultural (tematicas compativeis com a gestdo cultural, uma vez colocada a
tonica na importancia de perceber os publicos da cultura) e pde em evidéncia um modo
particular de relagdo com a arte. Através do estudo de projectos que visam o
envolvimento da comunidade, trata-se o acesso a obra por via da pratica, quer do lado
da oferta quer da procura.

E com este ponto de partida que se exploram, depois, as influéncias nas praticas
culturais dos individuos, a aproxima¢ao ou ndo a realidade das artes performativas e os
contributos verificados na logica da formagao de publicos.

Os dois estudos de caso sao Atlas e Oxald, integrados em dois festivais de artes
performativas, Materiais Diversos e Circular, respectivamente. Ambos convocam a
comunidade do respectivo espago geografico (com ou sem experiéncia profissional no
ambito das artes) e permitem a formacdo de uma comunidade participante construida
sobre a partilha de experiéncias que visam aproximar a arte da vida e a criacdo da
recepc¢ao cultural.

Pensar a importancia das motivagdes dos directores artisticos dos festivais e dos
artistas que impulsionaram estes projectos e a pluralidade de dois grupos de
participantes em acg¢do € parte essencial deste estudo. Se por um lado, se conclui que a
formagdo escolar e a ligagdo prévia a realidade artistica, ndo apresentam consequéncias
directas nas praticas culturais actuais, por outro estes projectos constituem um momento

de continuidade nas suas praticas ou o inicio de uma relacao mais proxima com as artes.

Palavras-Chave: Artes performativas, comunidade, pratica, formagao de publicos
ABSTRACT

The present dissertation is based on the subjects of public sociology and cultural
reception and puts in evidence a particular type of relationship between people and art.
Its subjects are well-matched with Cultural Management, if we consider the importance
of understanding the cultural publics. Throughout the study of projects that aim
community involvement, this research explores the access to the work of art through its
practice from both the supply side and the demand side. The two case studies are Atlas

and Oxald, integrated in the performing arts festivals Materiais Diversos and Circular,
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respectively. They both evoke their geographic space's community (with or without
professional experience in arts) and allow the construction of an active community built
through the sharing of experiences that intend an approach between art and life and the
creation from cultural reception. Thinking about the importance of the festivals' and the
artists’ motivations behind these projects and also the plurality of two groups of
participants in action is an essential part of this research. If, on the one hand, the
conclusions show that the academic formation and the participants' previous
relationship with the arts don't show direct consequences in the actual cultural practices,
on the other hand, these projects constitute a moment of continuity in their practices or

the beginning of a closest relationship with the arts.

Key words: Performing arts, community, practice, audience shaping
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INTRODUCAO

A presente dissertagdo de mestrado ¢ o resultado de duas motivagdes centrais: o
interesse constante pelas artes performativas, em particular o teatro, e as consequentes
preocupacdes socioldgicas que lhe associo. Consciente da importancia da arte na vida
dos cidadaos, interessou-me perceber um modo especifico de relacdo com a arte em
todo o seu processo e a consequente criacdo de afinidades artisticas.

Inserida no campo tematico da sociologia de publicos e recepc¢ao cultural, em
particular nas problematicas que dizem respeito a consolidagdo e captagdo de publicos
para a cultura, ¢ compativel com as preocupacdes de quem, a frequentar um Mestrado
de Gestao Cultural, reconhece, neste ambito, a importancia das problematicas
supracitadas. Procurar-se-4, portanto, compreender quais os objectivos concretos do que
se tem vindo a designar por “envolvimento da comunidade” e qual o contributo efectivo
para a légica da formagdo de publicos. Enaltecendo as vantagens da pratica artistica e da
importancia da dessacralizagao da cultura, no que diz respeito a aura criada em torno de
toda a esfera de produgdo e criacao, urge perceber até que ponto a alteragcao dos modos
de relagdo com a arte desafia as categorias de recepcao, actua nas praticas culturais dos
individuos e na criacdo de uma maior proximidade com as artes performativas.

A pesquisa realizada incide em dois estudos de caso, Atlas e Oxald, ambos
integrados em festivais de artes performativas, Materiais Diversos e Circular,
respectivamente e pretende observar a problematica de dois pontos de vista diferentes.

Rendidos a “crenca de que a arte deve desempenhar um papel activo na
sociedade™ e de que, face a crise que a cultura atravessa, ¢ “fundamental privilegiar a
aproximagdo da arte a comunidade” % os projectos em estudo visam a integragdo de
ndo-profissionais das artes nos processos de criagdo e produgao artistica.

Convicta de que a democratizagdo e as dificuldades no acesso a cultura
provocam debates acesos e de que o desigual acesso a cultura ndo ¢ uma questdo
unilateral, interessa estudar a comunidade participante em acg¢do, a sua pluralidade, os
modos de relagdo com a cultura e sociedade e 0 modo como a familiarizagdo com os
processos artisticos contribui ou ndo para a formacdo de cidaddos activos nas suas

escolhas.

" Apresentagio Atlas, consultar Anexo VIII
? Fonte: Nota de imprensa de Oxala
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Este estudo encontra-se estruturado em seis capitulos. No primeiro procede-se a
apresentagao dos objectos de estudo, pontos de partida e respectiva pertinéncia. Em
segundo plano, ao longo da revisao bibliogréfica, exploram-se os quadros teéricos, os
principais conceitos e problematicas socioldgicas em causa. O terceiro capitulo prende-
se com a explicitacio da populagdo em estudo e das metodologias praticadas.
Seguidamente, a analise das entrevistas aos criadores e directores artisticos e a
exposi¢ao e interpretagdo das varias dimensdes abordadas no inquérito aplicado aos
participantes dos projectos. Por ultimo, a sintese conclusiva, onde se faz o cruzamento

de resultados entre oferta e procura e se organizam as principais conclusdes.
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OBJECTOS DE ESTUDO, PERTINENCIA E PONTOS DE PARTIDA

Com o foco em dois projectos performativos que envolvem a comunidade
relacionada espacialmente com dois festivais anuais de artes performativas, esta
dissertacao trata Arlas, no ambito do festival Materiais Diversos, sediado em Alcanena,
Minde e Torres Novas e Oxald, tratado no ambito do Circular — Festival de Artes
Performativas com sede em Vila do Conde.

A escolha destes projectos surge por varias razdes. Primeiramente, quer Atlas,
quer Oxald pdem em causa as categorias cldssicas da recep¢do cultural: os participantes
intervém nas pecas ndo apenas enquanto intérpretes, mas enquanto intervenientes
activos naquele que vai ser o resultado do espectdculo; entram numa experiéncia de
socializacdo artistica pelo lado da pratica e desmistificam ndo apenas o processo da
criagdo, mas também os espacos culturais em que actuam. O que estd em causa ¢ um
nivel de recepgao que converge na participagdo e permite o acesso a obra pela via da
pratica.

Em segundo lugar, em ambos os projectos, os ndo-profissionais das artes
performativas sdo em muito maior nimero do que aqueles que apresentam uma relagao
profissional com as mesmas, o que torna a experiéncia mais interessante de um ponto de
vista sociologico.

Como terceiro aspecto, ambos os festivais estdo sedeados em zonas periféricas
do pais e apresentam, ao mesmo tempo, grande proximidade com os centros urbanos de
Lisboa, no caso do Materiais Diversos, € Porto, no caso do Circular. Considerando a
relevancia sociologico-cultural que a democratizacao cultural e a formacao de publicos
adquirem actualmente, o facto de projectos culturais em zonas descentralizadas serem
objectos de estudo, confere-lhe uma pertinéncia adicional. Em tltimo lugar, o interesse
por tratar objectos inseridos em ambiente de festival deve-se a propria definicdo de
festival. Estes caracterizam-se por uma acc¢do intensa ao longo dos poucos dias de
actividade e influenciam naturalmente as dindmicas locais.

Os festivais em estudo realizam-se, normalmente, em Setembro/Outubro de cada
ano (curiosamente, ambas as pecas tratadas foram apresentadas a 29 de Setembro de
2012) e apresentam, desde as suas origens, uma relacdo vincada com a comunidade
circundante, procurando intervir localmente, dinamizando as estruturas da zona e, acima

de tudo, envolver de forma mais activa o publico na sua programagao.
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O Materiais Diversos apresenta-se, desde a primeira edigdo em 2009, como um
festival de artes performativas que cruza espectaculos internacionais € nacionais,
assumindo fortes inten¢des de potenciar a dindmica cultural ja existente no concelho e
desenvolver muitos desses espectaculos em parceria com as associagdes e
colectividades locais. Do mesmo modo, “Reclama-se do publico muito mais que o seu
papel tradicional. A integracdo do publico no objecto artistico e a discussdo publica e
aberta sobre os resultados das performances abrem portas a uma cumplicidade efectiva e
afectiva com os criadores”?. Em suma, salienta-se a importincia de intervir ndo s6 com
uma programacdo de qualidade, mas também com estratégias de sensibilizacdo de
publicos, de modo a aproxima-los das artes performativas contemporaneas.

Parcerias e projectos conjuntos com grupos locais, apresentagdes que resultam
de oficinas, envolvimento do publico nas performances, conversas e piqueniques com
artistas ou ateliers pedagogicos fazem parte da maxima da cultura como potenciadora do
desenvolvimento regional e do projecto social que também da forma ao Materiais
Diversos. Com inimeros projectos que, ao longo das edigdes, levam a palco a
comunidade local, em 2012, referindo os cortes abruptos no que respeita o panorama
cultural portugués, o festival privilegia uma programagao diversificada e, mais uma vez,
uma aproximagdo a comunidade que se revela essencial. A par de Penthesilia, de
Martim Pedroso (com a participagdo de 30 intérpretes da comunidade local), surge
Atlas, de Ana Borralho e Joao Galante, apresentada no Teatro Virginia.

A escolha por esta peca baseia-se quer no nimero elevado de participantes, quer
na tematica desenvolvida. Reunindo em palco cem habitantes, maioritariamente da
regido, com as mais diversas profissdes, Atlas pretende representar um mapa da
organizacdo social humana, apresentar um conjunto de pessoas comuns que se quer
fazer ouvir e que, em conjunto, passa uma mensagem fortissima do que € ser cidadio.
Tal como se lia na apresentacao do espectaculo, ¢ uma obra que acredita que a arte deve
desempenhar um papel activo na sociedade e quer espalhar a maxima de Joseph Beuys
de que “A Revolucao somos nos e cada homem um artista”.

Categorizavel no ambito da performance, Atlas foge a ideia classica do teatro e ¢

mais apresentacdo do que representacdo. Também no ambito do envolvimento da

? Fonte: Dossier de imprensa da 1? edigdo, p.9. - Apresentagéo do festival por Vitor Costa, Director do
Cine teatro S. Pedro, Alcanena — disponivel em
http://issuu.com/materiaisdiversos/docs/issuu_programafestmateriaisdiversos2009
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comunidade, estrutura-se com base numa coreografia simples na qual cada individuo,

através da frase “Se um... incomoda muita gente, dois... incomodam muito mais”, se
apresenta em palco, assumindo a sua real funcao na sociedade.

O recrutamento dos participantes foi feito através de uma convocatoria aberta a
toda a comunidade (todas as idades e profissdes) que comegou 2 meses antes do
espectaculo. Para tal, foram utilizados os meios de comunicagdo tradicionais, o contacto
directo com grupos ja constituidos e através de um conjunto de contactos do Teatro
Virginia e o convite directo a pessoas especificas, cuja profissdo era importante figurar
na peca. Os ensaios decorreram na semana anterior ao fim-de-semana de apresentagdo
do espectaculo.

O Circular Festival de Artes Performativas acontece anualmente desde 2005.
Com uma programacdo que alerta para a necessidade de reflectir sobre a criagao
artistica contemporanea, a0 mesmo tempo que se propde a transforma-la numa realidade
mais presente junto do publico, o festival encara a arte “de forma activa,
contextualizando-a e renovando o seu papel interventivo.”* Com uma inquietagdo
eminente em programar de acordo com o contexto local e humano, o Circular pretende
oferecer a cidade e ao publico uma relacdo contigua com a arte contemporanea. Através
de propostas side-specific em varios locais da cidade, projectos educacionais que visam
a sensibilizacdo para as artes performativas, residéncias artisticas, encontros informais e
conversas entre os artistas participantes e o publico, o festival faz convites claros a
participacao e reflexdo.

E em 2006 que surge Contre Bande, de Martine Pisani, o primeiro projecto do
Circular que apela a participagdo da populacdo em geral, preferencialmente a pessoas
sem experiéncia em palco, e a relagdo da mesma com as praticas das artes
performativas. Investindo na relacdo entre o festival e a comunidade local, foram varios
os projectos que, de multiplas maneiras, procuraram envolver a populagdo e aproxima-
la do objecto artistico.

Na edicao de 2012, “num ano marcado por uma diminui¢do significativa do
apoio do estado as artes (...), revelou-se fundamental privilegiar a aproximagao da arte
a comunidade” °. Como parte do reforco do contacto entre artistas e publico, surge
Oxald, uma peca de Margarida Mestre co-criada e interpretada por um grupo de

participantes que respondeu a um convite aberto a toda a comunidade, acompanhado

* Fonte: Programa Circular 2005
> Fonte: Programa Circular 2012
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por um grupo de concertinas da Escola de Concertinas da Associagdao Cultural e
Desportiva do Mindelo. Apresentado no Auditorio Municipal de Vila do Conde, Oxald
assenta num didlogo entre um grupo de vozes e corpos em movimento € um grupo de
concertinas que, comunicando sonora e visualmente, reflecte sobre a esperanca. “Que
esperanga temos para a nossa casa? Para a nossa vida, para o mundo? O que seria uma
esperanca pequena? E uma grande? Que sitio do corpo € que a nossa esperanga habita?

% 80 perguntas que os participantes exploraram.

Se fosse uma imagem real o que seria
A peca situa-se, para além da categoria do envolvimento da comunidade, no ambito das
artes performativas, constituindo um dialogo entre danca, voz e musica.

O grupo analisado na presente dissertacdo ¢ o do movimento € voz, coordenado
pela Margarida Mestre. Este facto prende-se com o processo de co-criacdo, mais
centrado neste grupo, sendo que as concertinas apesar de criarem a musica de raiz
tiveram uma experiéncia diferente, mais centrada no acompanhamento dos materiais
criados pelo outro grupo.

Enquanto o grupo das concertinas entrou para o projecto através de um contacto
directo com a instituicdo que o acolhe (apdés um prévio levantamento dos grupos
amadores existentes no concelho), os constituintes do grupo do Corpo e Voz foram
recrutados através de uma convocatoria publica aberta a toda a comunidade. Uma vez
que Margarida Mestre tinha como objectivo obter a maior diversidade possivel e
integrar todo o tipo de experiéncias, o publico-alvo eram pessoas de todas as idades cuja
experiéncia profissional ndo era relevante. Os ensaios decorreram ao longo de 5
semanas de trabalho, repartidas por Junho, Julho e Setembro.

O ponto de partida para “Artes performativas e envolvimento da comunidade:
que contributo para a formagao de publicos?” € conhecer a populagdo participante nos
projectos e a sua pluralidade, que relagdo mantém com as artes, o que motivou a sua
participagdo, o que retiram desta experiéncia € que impacto tem no modo como
consomem cultura. As dimensdes supracitadas apoiar-se-ao também na interpretacdo do

lado da oferta, no que respeita a contextualizacdo, motivacdes e circunstincias do

desenvolvimento de um projecto do género.

® Consultar Anexo I
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REVISAO BIBLIOGRAFICA

Quando se pensam projectos cujo objectivo principal é o trabalho e o
envolvimento artistico de uma determinada comunidade, ha uma série de conceitos

adjacentes sobre os quais € necessario reflectir.

Democratizacido da procura

O termo democratizagdo cultural enquanto acesso socialmente alargado aos
servigos da cultura ganha, neste contexto, particular importdncia, especialmente se
abordado pela logica da qualificagdo da procura. A partir dos anos 90, em Portugal, as
questdes relativas ao alargamento social do acesso a cultura e ao aumento e qualificacao
de publico ganham importancia face as medidas que se relacionavam apenas com a
descentralizacdo dos equipamentos culturais (Lourengo, 2008: 28). Reflectindo a tese de
Bourdieu em L ’amour de [’art, passa a dar-se importancia ao facto de o acesso as artes
nao depender apenas da oferta e facilitagdo do acesso as obras culturais, mas também de
processos de natureza simbolica (Bourdieu, 1966 citado por Lourenco, 2008: 10). Com
a certeza de que a democratizagdo da oferta ndo é condi¢do suficiente para a formagao
de publicos, a qualificacdo pela cultura e a articulagdo entre medidas educacionais e
culturais tem, a partida, mais resultados no que diz respeito ao desenvolvimento de uma
cidadania esclarecida.

De acordo com Augusto Santos Silva, a formacao de publicos pode ser vista de
duas perspectivas: enquanto estratégia de formagdo cultural e enquanto intervengao
sobre o mercado. Sendo a segunda uma forma de desenvolver o lado da procura e
garantir consumidores para a oferta, coloca-se o foco na primeira, como uma das
principais medidas das politicas culturais. Universal, destinada a todos os cidadaos e
principalmente aos mais afastados das realidades culturais, a formag¢do de publicos
significa “primeiro, proporcionar possibilidades e formas de contacto com a cultura;
segundo, alargar os circulos daqueles que materializam os contactos como consumos;
terceiro, tornar regulares os consumos”. (Silva, 2000: 164)

Considerando a constituicdo de publicos ndo apenas no sentido de aumentar os
numeros e encher as salas, mas essencialmente a sua qualificagdo, ¢ essencial a criacdo
de meios para uma fruicdo cultivada das obras e a vertente educacional que esse

pressuposto tem necessariamente de tomar.
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O autor sugere, portanto, quatro principios claros na formagdo de publicos.
Deste modo, importa considerar que “os publicos sdo heterogéneos e culturalmente
activos” (Silva, 2000:165), o que implica o respeito por essa mesma diversidade e,
consequentemente, estratégias de qualificacdo diversificadas. Em segundo lugar,
existem diferentes modos de relagdo com a cultura. Como terceiro principio orientador,
deve ser um facto assente que a educacao cultural tem como objectivo “aumentar e
diversificar o leque de possibilidades de relacionamento das pessoas com a cultura”
(Silva, 2000: 166) e alertar para a diversidade de linguagens e formas culturais. Em
ultimo lugar, quer a auto formagdo, quer a aprendizagem continua e precoce sio
instrumentos importantes na formacdo de disposi¢des para o consumo cultural. (Silva,
2000: 164-167)
Concluindo, uma vez claros os objectivos da formacao de publicos, € necessario
encara-los enquanto “estrutura dinamica e ndo amorfa, capaz de ser sugestionada,
provocando a sua participacdo e interaccdo com as propostas de obra e espectaculos

culturais” (Oliveira, 2004: 146) e estuda-los na sua componente plural, activa e criativa.

Recepcao activa como pratica criativa

O estatuto activo do receptor foi durante muito tempo menosprezado pelas
teorias da estética e sociologia da arte em relacao ao poder conceptual da figura do autor
e da propria obra em si. Ainda assim, este ganha particular importdncia no que diz
respeito ao alargamento da produgdo de sentido e a fungdo comunicativa da arte. E
Umberto Eco que, no final dos anos 60, exige a presenca qualificada e o papel criativo
do syjeito e introduz o conceito de obra aberta, enfatizando a variedade de significados
e interpretagdes possiveis que a obra de arte encerra. Ainda que limitada pela intengao
estética, a obra aberta defendida pressupde uma obra por acabar e consequentemente um
novo tipo de relagdo entre artista e publico, na qual “em cada frui¢do a obra revive
dentro de uma perspectiva original” (Eco, 1968: 40). E portanto na situagdo
comunicativa gerada pela experiéncia estética e na natureza transitiva do processo de
compreensdo e conhecimento do objecto percepcionado que a abertura da obra de arte
encontra o seu fundamento. (Eco, 1968: 88).

A arte como pratica eminentemente comunicativa, tal como Jauss a definiu no

ambito da experiéncia literdria (Jauss, 1978) (ainda que os seus conceitos tenham sido
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muito bem recebidos pelas teorias da arte), reactiva as competéncias comunicativas e

interaccionais do espectador: este relaciona-se com a obra e € convidado a passar da

contemplacdo pura a um estado de mobilizagdo cognitiva. Ainda que envolvido num

processo interior e silencioso, o individuo que interpreta nunca deixa de comunicar e

participar no processo de co-criagao da obra. Associando-se as normas que sdo emitidas

no acto de frui¢ao “o mesmo individuo ¢, simultaneamente, emissor e publico de si
proprio” (Lopes, 1996: 125).

Uma das teorias fundamentais desenvolvida por Jauss passa, portanto, pela ideia
de que a obra ndo se encerra nunca sobre ela propria e que o destinatario e o proprio
processo de recepgdo estdo inscritos nela: sdo eles que a concluem. Por outro lado, a
liberdade fruitiva concedida a esse mesmo destinatirio, traduzida nos processos
comunicacionais, ¢ paradoxalmente condicionada por um horizonte de expectativas.
“Apropriagdo activa que depende de onde nos encontramos, do presente, do passado, do
que somos, do que ja vimos” (Jauss, 1978:15), a recep¢do apodera-se de normas e
sistemas de valores instituidas pela recepcdo de determinadas obras de arte ocorrida
anteriormente. A este facto, acrescem desejos, necessidades e experiéncias definidos por
trajectorias individuais que influenciam também os significados atribuidos (Jauss, 1978:
259). Deste modo, o conhecimento progressivo garantido através da fusdo de horizontes
(Jauss, 1978: 16) e a interac¢do entre cada obra e o seu respectivo publico cumprem os
objectivos principais da recep¢do estética e fazem com que a obra em causa ndo
constitua um momento unico na historia do individuo. Uma vez que o receptor tem
sempre uma bagagem cultural, cada obra evoca um conjunto de referéncias adquiridas
ao longo da trajectdria socio-cultural do individuo que faz com que esta nao seja uma
novidade absoluta e, consequentemente, com que a relagdo estabelecida entre o
emissor/mensagem e o receptor ndo parta do grau zero.

Sobre as consequéncias da experiéncia estética, Jauss defende que o processo de
comunicacdo e transmissdo de contetidos ocorrido tem efeitos e motivacdes especificas
no comportamento social (Jauss, 1978: 257). Assim sendo, o homem preso nos
preceitos do quotidiano ¢ convidado a emancipagdo pela produgdo, na sua consciéncia,
de uma obra propria; a possibilidade de, em actividade de recep¢do, melhorar a sua
percepcdo do mundo e, por Gltimo & oportunidade de se identificar com as normas de
accdo sugeridas pela obra (Jauss, 1978: 130). Neste ambito ¢ necessario expor trés

conceitos-chave da experiéncia estética: poiesis, aesthesis e catharsis (Jauss, 1978:
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131). Definindo-se o primeiro como “pouvoir poethique”, o homem, pela criacdo
artistica, satisfaz a necessidade de se sentir no ¢ do mundo, gracas também ao
conhecimento intuitivo (traduzido no segundo conceito), através do qual a obra de arte
ganha a possibilidade de renovar a percepcdo das coisas. Alids, segundo Jauss, a
experiéncia estética na forma de aiesthesis assume o importante papel de mostrar as
potencialidades da arte como transformadora social. (Jauss, 1978: 146). Por fim, a
catharsis, termo utilizado curiosamente no teatro para significar a libertagdao final e
purificadora dos heroéis tragicos depois de submetidos a extremas situacdes de opressao
emocional, significa a libertacdo dos constrangimentos e normas de comportamento
social e o consequente reencontro com a liberdade e julgamento estético. (Jauss, 1978:
131)

O ser humano afirma-se, na sua condi¢cdo intrinseca, como um ser
eminentemente criativo. Sendo o processo de significagdo uma procura constante do
equilibrio, eternamente questionado na relagdo autor/obra/sujeito, a criatividade surge
enquanto manifestagdo das potencialidades individualizadas e a criagdo consciente
enquanto realizacdo efectiva dessas mesmas potencialidades (Ostrower, 1977: 7). E
neste ambito que, associada as teorias de autonomia da obra, a recepcao cultural ganha
um estatuto cada vez mais activo e cada vez mais associado a co-criagdo. A abordagem
da cultura enquanto actividade relacional leva-nos a considerar os mecanismos de
difusdo e a multiplicidade dos destinatarios e, consequentemente, um conjunto de
actores em interac¢do. Em oposicdo a alienagcdo e passividade do receptor, o que
constituiria uma “cultura-objecto”, defende-se um conceito de obra cultural como um
produto continuamente inacabado: uma “cultura-accdo” na qual a mensagem ¢
constantemente reconstruida e re-actualizavel a partir da realidade socio-cultural dos

agentes € grupos sociais que a interpretam (Lopes, 1996: 124).

Do social ao social individualizado

Falar de recepg¢do cultural como préatica relacional implica, indirectamente, falar
da forma como os individuos participam na produgdo de significados e do que os
influencia ao longo dessa mesma relagdo. No estudo dos publicos, e especialmente
quando se fala de medidas de democratizacdo cultural, ¢ essencial perceber que o

mundo cultural é plural e que os niveis de cultura sdo dindmicos e ndo estaticos e
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hierarquizados. Fala-se de contaminagao de estilos, da coexisténcia de manifestagdes

culturais levadas a cabo por um publico cada vez mais plural nas suas escolhas e nos

seus consumos; de um publico que ndo se constitui de forma homogénea, de um publico

cujos consumos ndo estdo necessariamente relacionados com o seu nivel social (Lopes,

2000: 26). Assumindo uma perspectiva individualizante, um mesmo individuo que

recepciona apresenta variadas formas de relagdo com a cultura que dependem dos

cenarios de interac¢do e papel social desempenhado e, inclusive, das diferentes
disposigdes que adopta (Lopes, 2003: 44).

Contrariamente, Bourdieu considera que o campo cultural ¢ um reflexo da
estrutura social, que os modos de relacdo com a cultura ocorrem em conformidade com
os sistemas de disposi¢cdes proprios das diferentes classes (Bourdieu, 2010: 50). O
habitus, nogao de Bourdieu para as “condigdes histdricas e sociais que se traduzem em
disposicdes individuais, formas de agir e interpretar o mundo” (Bourdieu, 2010: XVI),
provoca uma distingdo inconsciente que, na experiéncia pratica, define padrdes de
socializagdo muito vincados. O gosto, como faculdade criada com objectivos claros de
diferenciagdo (Kant, 1964 citado por Bourdieu, 2010: 679), legitima a funcdo
hierarquica da sociedade e tem origem nos esquemas do habitus que, funcionando fora
da consciéncia individual ¢ do controlo voluntario, implicam constrangimentos na
trajectoria de vida do individuo.

O sociodlogo francés recupera portanto a nog¢ao de classe social e salienta o facto
de as preferéncias culturais manifestadas pelos individuos, ja previamente
condicionadas pelo habitus, assumirem uma fungdo de distingdo, provocando uma
estruturacao rigida do campo cultural (Bourdieu, 2010: 50).

Por outro lado, urge considerar as relagdes entre o capital herdado e o capital
cultural adquirido e os diferentes pesos que as relagcdes com o sistema escolar e familiar
ganham, sabendo, no entanto, que estas duas realidades se confrontam no individuo.
Atribuindo uma grande importancia a familia e a escola como lugares onde se adquirem
competéncias significativas, Bourdieu salienta que “o facto de a aprendizagem escolar
estar associada a uma origem ¢ modos de vida burgués pressupde que a aprendizagem
escolar prolongada e consequentemente os titulos académicos sdo uma garantia da
capacidade para adoptar a posi¢do estética (Bourdieu, 2010: 78)”. Por conseguinte,
diferentes relagdes entre o capital familiar e o grau de instrugcdo esclarecem diferentes

maneiras de utilizar as competéncias adquiridas e os bens simbolicos, traduzindo-se
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estes em diferentes estratégias de investimento cultural e diferentes modos de relagdo

com as proprias obras culturais, mais proximos e espontaneos ou mais tardios e
contemplativos. (Bourdieu, 2010: 148-154)

Ao questionar a légica das praticas culturais, Bourdieu recupera a necessidade
de as relacionar com a estrutura e volume do capital cultural e as suas variagdes ao
longo do tempo (Bourdieu, 2010: 195) que acontecem gragas a movimentagao social do
individuo. No entanto, a diferenca entre o capital de partida e o de chegada, ou seja, a
trajectoria social que vai definindo os individuos no espago ndo acontece ao acaso, uma
vez que estes estdo, por um lado, “sujeitos as forcas que conferem a estrutura a esse
mesmo espago e, por outro, porque opdem as forgas do campo a sua propria inércia, ou
seja, as suas propriedades”. (Bourdieu, 2010: 189)

Em todas as teorias da ac¢do ha sempre dois grandes pdlos contraditorios que
privilegiam ou a homogeneidade do actor e uma férmula geradora das suas praticas, tal
como revela a teoria do habitus de Bourdieu, ou uma infinidade de experiéncias vividas
que se traduzem na fragmentagdo individual. E neste ultimo pressuposto que se baseia
Bernard Lahire: apesar de um conjunto de individuos ter sido sujeito a uma mesma
formula geradora, ¢ fundamental ndo reduzir um individuo e os seus modos de acg¢do a
um esquema tdo geral, uma vez que as suas normas de ac¢do sdo sempre pouco
uniformes (Lahire, 2001: 22). Face a resisténcia de Bourdieu em apresentar um eu
reduzido as sensagdes e as paixdes pacificas e, para isso, lhe opor um principio activo
de unificacdo das praticas, Lahire defende que uma determinada estrutura e volume de
capital cultural ndo implicam necessariamente o gosto por uma determinada obra.

Convencido de que, socialmente, “o mesmo corpo passa por estados diferentes e
¢ fatalmente produtor de esquemas ou de habitos heterogéneos e mesmo contraditorios”
(Lahire, 2001: 28), Lahire pde em cena um homem plural, um homem que, atravessando
diferentes dominios de existéncia e universos sociais substancialmente diferentes,
heterogéneos e mutaveis (Naville: 1942 citado por Lahire, 2001: 28), apresenta uma
grande capacidade de desdobramento mental e social e comporta-se de maneira
diferente segundo o contexto em que se encontra. Um actor plural “participou ao longo
da sua trajectdria ou simultanecamente ao longo de um mesmo periodo de tempo em
universos sociais variados, ocupando neles situagdes diferentes (Lahire, 2001: 46). A
probabilidade de encontrar um actor aproximadamente uniforme €, para além de pouco

provavel, s6 possivel se, ao longo de toda a sua vida, um mesmo actor for submetido a
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principios de socializagdo muito semelhantes. Concluindo, Lahire considera o habitus

uma teoria do sujeito especializado, que falha na medida em que ndo explica a

construcao do proprio individuo e que se esquece que a cultura ndo se transmite sempre

nas mesmas condi¢gdes e que depende das circunstincias em que o0s sujeitos se
encontram.

No que diz respeito a diferenga tdo marcada das classes sociais, a teoria de
Lahire alerta para o facto de as diferengas sociais ndo se basearem apenas nas diferencas
entre classes ou nas categorias socio-profissionais, mas também nas diferencas
psiquicas ou comportamentais que podem ocorrer entre dois individuos originarios de
um mesmo principio gerador (Lahire, 2001: 257). “A fronteira entre a legitimidade
cultural (a alta cultura) e a ilegitimidade cultural (a “subcultura” ou a simples diversao)
ndo separa apenas as diferentes classes, mas partilha as diferentes praticas e preferéncias
culturais dos mesmos individuos, em todas as classes da sociedade” (Lahire, 2006: 17)

Trata-se, no fundo, de observar o mundo social a escala individual e de constatar
as variacdes nos comportamentos culturais que podem resultar de mudangas de
condi¢des materiais/culturais, efeitos de formagdes muito especializadas ou até mesmo
a variedade de lagos de amizade e diferentes grupos frequentados, com todas as
variacdes que ocorrem neles e com eles. Na critica as teorias que defendem a causa-
efeito entre as estruturas sociais e o gosto, urge ainda falar de DiMaggio e da esfera
cultural enquanto “sistema relacional de comunicag¢do interactiva e mobilizagdo
colectiva (Lopes, 2000: 36). Assumindo que Bourdieu tinha realmente razio quando
dizia que o gosto une e separa, DiMaggio sustenta que este ¢ efectivamente uma forma
de identificacdo e um meio para construir relagdes: a experiéncia artistica e os interesses
culturais comuns, quando explorados em conversagdo, constituem um forte meio de
interac¢ao (Dimaggio, 1987: 442). Apoiando o modelo do homem plural e assumindo a
cultura como uma poderosa fonte de socializacdo e a ideia de que a arte reune, as redes
de sociabilidade contribuem ndo sé para a difusdo da informagdo mas também para o

estabelecimento de networks que facilitam a mobilizagdo grupal.

A contemporaneidade e a exigéncia de um publico mais activo

Com o acento colocado no publico e na relagdo com a obra de arte, a

contemporaneidade caminha também no sentido do envolvimento e participagdo activa
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do espectador. A partir do século XX, activa-se um conjunto de mecanismos que

pretendem fomentar e criar um publico activo, convencé-lo do seu papel no evento
cultural e diminuir as fronteiras entre criacdo e recepgao (Bennet, 1997: 10).

No ano de 1913, movido pelos mesmos ideais do seu primeiro manifesto que
proclamava a ruptura com o passado e um novo mundo de velocidade, dinamismo e
agressao proprios do novo século (Huxley, 2002: 289), Marinetti apresentava o
Manifesto do Teatro de Variedades. Baseado na coexisténcia de varias linguagens
artisticas ¢ num desejo eminente de explorar a loucura humana, este pretendia levar o
publico a participar, libertando-o da condi¢do de “voyeur estipido” e, enquanto forma
anti-académica e primitiva, destruir o “Solene, o Sagrado, o Sério e o Sublime na Arte
com A maitisculo” (Goldberg, 2007: 22). Com énfase na busca pela colaboracdo do
publico, este e grande parte dos manifestos futuristas de entdo davam ao teatro uma
especial atengdo. Considerado uma das principais formas da performance, o teatro
enquanto relacdo imediata com o publico e pelo potencial envolvimento fisico com os
espectadores, assumia a primazia na maximizagdo das emog¢des € minimizagdo do
intelectual. (Huxley, 2002: 294).

Com o decorrer do século ha outras contribuigdes a considerar no incentivo a
passagem de um publico passivo para um publico co-criador. Destacam-se, nesta
pesquisa, os contributos de Meyerhold, Brecht e Artaud nas artes performativas.

Vsevolod Meyerhold desenvolve uma estética teatral anti-naturalista na qual o
publico, habituado a permanecer estatico e em siléncio, deve assumir o seu estatuto de
criador através da sua participagdo emocional. “Holding that performers were capable of
more than imitation by the extended and trained use of the body” (Huxley, 2002: 303),
Meyerhold pretende a ascensdo de um teatro mais fisico. Recorrendo ao improviso, ao
grotesco ¢ ao simbolismo cénico, actores, autores, encenador e publico sdo criadores
absolutos do evento teatral. Embora a participagdo do publico ndo fosse fisica, o
fendbmeno de interpretacdo deveria completar criativamente o que ¢ sugerido em palco,
passando da simples contemplacdo ao acto criador. (Huxley, 2002: 303 - 310)

Bertolt Brecht, autor dramatico, encenador e poeta alemado, defende desde 1926
o teatro €pico e os seus principios de distanciacdo, colocando o teatro ao servigo de uma
verdadeira pedagogia social. Rejeita-se a empatia entre actor e espectador, mostra-se
com nitidos actos de mostrar, recusa-se qualquer atmosfera magica: com o teatro épico

de Brecht “ndo mais era permitido ao espectador que, de boa fé, se identificasse com as
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personagens e se abandonasse acritica e apaticamente as emocdes (das quais ndo

retirava nenhuma consequéncia de ordem pratica)” (Borie, 1996: 469). Com a certeza de

que a representagdo teatral ¢ uma ilusdo, o processo de distanciamento incorre numa
compreensao critica da peca.

Antonin Artaud introduziu, nos anos 30, o Teatro da Crueldade. “Our sensibility
has reached the point where we surely need theatre wake us up heart and nerves”
(Huxley, 2002: 33). Combatendo o entretenimento ¢ a sobrevalorizagdo da dramaturgia
sobre a encenagdo, Artaud propde um teatro fisico, em espagos ndo convencionais,
baseado na interac¢do entre actores e publico e, através de uma encenagao plena, o fim
da divisao entre o espaco do palco e o espaco do publico. Testando o poder do teatro nas
pessoas, fala-se de uma experiéncia ritual onde se exploram os limites da sensibilidade e
se intensifica a luta por individuos que, despertando do passivismo, voltam a ficar alerta
e tomam consciéncia do mundo. (Huxley, 2002: 33-36)

Também noutras areas artisticas se explora a provocagdo ao abandono da apatia.
Quer a nivel emocional, quer no incentivo ao envolvimento fisico, o publico ¢ cada vez
mais chamado a producdo de sentido. As nog¢des interactivas, sociais e relacionais
ganham também, ao longo dos tempos, uma importancia acrescida e a arte torna-se cada
vez mais um terreno rico em experimentacdes sociais e utopias de proximidade
(Bourriaud, 2008: 6). Os ideais desenvolvidos por Bourriaud, mais relacionados com as
artes plasticas, quando explora a arte relacional descobrem-se na necessidade de
encontro intrinseca a esséncia humana e o modo como isso produziu efeitos nas praticas
artisticas. O mote da participagdo dos espectadores e a interactividade crescente
(também exposta nas novas tecnologias € no incentivo ao publico para, ele proprio, se
tornar criador) fazem com que os artistas se concentrem cada vez mais nas relagdes
criadas com o publico, na invencdo de modelos sociais (Bourriaud, 2008: 31) e,

consequentemente, em experiéncias com a, chamemos-lhe, comunidade.

A importancia da pratica

Uma vez estabelecida a importincia de olhar o papel do publico nas produgdes
artisticas, € necessario pensar os seus modos de relacdo com a arte ¢ de que modo essa
consciéncia pode intervir na logica da formacao de publicos. Acima de tudo, ja em jeito

de introdu¢do aos projectos em analise, importa pensar a importincia da pratica
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expressiva e as consequéncias desta nos habitos culturais: uma relagdo, a partida mais
espontanea e natural.

Voltando ao tema tratado no inicio relativamente as especificidades da
democratizacdo cultural, Jos¢ Madureira Pinto apresenta importantes contributos no que
a esta tematica diz respeito. Com o objectivo de mostrar a diversidade dos espagos de
produ¢ao e consumo cultural na sociedade contemporanea, fa-lo através de dois
vectores principais: o dos modos de relagio com os bens culturais € o dos espacos
culturais de producdo e frui¢do cultural (Pinto, 1994:768). Relativamente ao primeiro, o
autor distingue as possiveis relacdes com a cultura em quatro niveis com diferentes
graus de envolvimento: criacdo/produgdo cultural (seja ela desenvolvida por agentes
especializados ou ndo); expressdo cultural que, uma vez que exige competéncias
interactivas e comunicacionais, estd sobretudo ligado a actividades culturais que
promovem o convivio directo; a participagdo mais activa em iniciativas de produgao
cultural e, por ultimo, a que tenho vindo a dar mais énfase por falarmos de publico, a
recepcao de produtos culturais, seja ela mais ou menos passiva. O segundo critério,
relacionado com os diferentes espacos de afirmagao cultural e os diferentes graus de
legitimidade que lhe sdo intrinsecos, define cinco ambientes distintos: o espago
doméstico, o espaco colectivo (publico ou reservado), o espaco dominado das sub-
culturas dominadas e emergentes (dividido em espaco associativo e espago tutelado), o
espago das industrias culturais e o espago da cultura erudita ou cultivada, que apresenta
o maior nivel de institucionalizagdo. Cada um destes espagos, enquanto espagos
diversificados de actividades, relaciona-se ainda com os modos de apropriagdo da
cultura e formam diferentes nucleos culturais.

Com base nesta analise das praticas culturais contemporaneas, € mesmo tendo
em conta que hd uma permanente contaminagdo entre a diversidade de expressodes
culturais, Jos¢é Madureira Pinto faz um alerta para as medidas que t€m em vista a
democratizacdo cultural e a consequente formacdo de publicos: a necessidade de “em
todos os espagos sociais de afirmacdo cultural, se incentivarem modos de relagdo com
os bens culturais que, na medida do possivel, abandonem o nivel da recepcdo, para
percorrerem os da participagdo, expressao e criagdo” (Pinto, 1994: 782),

Os projectos aqui em causa, enquanto cruzamento entre a participacdo e os
espagos institucionalizados de cultura cultivada, apresentam um avango neste sentido,

na medida em que promovem uma aproximacao dessacralizadora “a materialidade do
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acto de criagdo cultural” e a consequente profanacdo, deliberada e controlada, dos
lugares institucionais de criagao (Pinto, 1994: 778). Deste modo, o publico, habituado a
ser publico, ¢ convidado a aproximar-se das obras culturais e a estabelecer, com elas,
uma relacdo mais proxima da que estabelece no espago doméstico, no sentido do a-
vontade e cardcter intimista. Assim sendo, o incentivo da pratica e a abertura a
participacao de cardcter expressivo, a confusdao entre o estatuto de publico e o estatuto
de actor, ambiciona novas formas de jogar com a emocao enquanto forma privilegiada
de conhecimento e mobilizacdo perceptiva (Lopes, 2003: 51) e aumentar, através de
uma relagdo mais empatica, a identificacdo com os padroes da obra de arte e a
consequente activacdo de disposicdes e sensibilidades relativamente ao trabalho
artistico e ao seu consumo.

O sentido da intervencao comunitaria nestes moldes tem, portanto, ndo apenas o
sentido da formagdo do gosto e a criacdo de disposi¢des para a cultura, mas o objectivo
de formar uma nova concep¢ao de arte como sendo essencial a cidadania, indutora de
identidades sociais positivas. O objectivo ultimo da dessacralizagdo da arte consiste na
luta por cidadaos informados, que t€m o direito ao ndo-gosto (Santos, 2004: 161).

A prética artistica enquanto estratégia a ser incorporada nas medidas que visam a
formagdo de publicos tem ganho particular importancia. Estudos recentes levados a
cabo pelo Observatério das Actividades Culturais, nomeadamente o estudo dos publicos
da décima sexta edi¢ao do Festival de Almada ¢ do Porto 2001, evidenciam a notoria a
relacdo entre os praticantes expressivos e os consumidores regulares de bens culturais.
No caso do Festival de Almada, visto que 46% dos consumidores culturais pratica
teatro, concluiu-se que a pratica artistica ¢ uma alavanca na aproximagao as artes e, por
consequéncia, nos habitos de consumo culturais. (Lourengo, 2004: 165). Segundo Susan
Bennet, a pratica do teatro faz com que este se transforme num lugar de possibilidades e
ndo de limitagdes: desta maneira, gera-se compromisso com a arte, € consecutivamente,
trabalho criativo, ambos promovendo as disposi¢des para o consumo cultural. (Bennet,
1997: 115).

Em suma, as ferramentas que visam a aproximacgao as artes e, sobretudo as que
valorizam a pratica e o contacto relacional com a comunidade, salientam a importancia
do acesso ao conhecimento e o consecutivo direito ao ndo-gosto e sobretudo a maxima
de que, tendo em conta interesses ¢ disponibilidades, a arte deve estar ao dispor de

todos.
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Em que sentido se fala de comunidade?

No desenvolvimento de uma pesquisa que se propde a analisar as repercussoes
de trabalhos performativos com a comunidade, torna-se necessario perceber as
aplicacdes do conceito.

Partindo do principio de que cada um dos festivais tratados se aproxima do seu
contexto local e humano e ¢ nele que procura fazer sentido, quer Oxald quer Atlas
exploram abordagens relacionais e dindmicas com a comunidade local, permitindo a
formagdo de uma comunidade participativa. Assim, desconstruir este processo implica
primeiro desconstruir o termo.

Perceber o termo comunidade €, em primeiro lugar, assumir a sua flexibilidade e
as varias acepgoes que, consoante as disciplinas envolvidas, ele pode tomar, sejam
comunidades desfavorecidas, comunidades politicas de consciencializagdo ou
comunidades tecnologicas. (Delanty, 2003:3). Apesar dos inumeros significados
atribuidos, hd para os socidlogos dois que inevitavelmente sobressaem: comunidade
como um conceito territorial e comunidade como um conceito relacional
(Griswold,1994: 139). E também sobre estes dois que importa falar.

“Communities are people who are tied together by webs of communication,
friendship, association or mutual support. They may me scattered geographically, they
may not even know one other, but they constitute a meaningful, self aware collectivity”
(Griswold, 1994: 139). Quer estejam unidos por factores geograficos ou por factores
relacionais, em comunidades formadas com diferentes perspectivas, sejam elas sociais,
culturais, politicas ou tecnologicas, os membros constituintes apoiam-se sempre sobre
um sentido de pertenga (Delanty, 2003: 3-4), simbdlico e comunicativo e ndo
necessariamente constituido por normas institucionais (Delanty, 2003:31). A partida,
comunidade, como relagdo simbolicamente construida, pressupde integracdo social e
baseia-se num conjunto de principios em vista de um objectivo comum (Delanty, 2003:
192), segundo um conjunto de praticas que constituiu um sentimento de inclusdo
(Bourdieu, 1990 citado por Delanty, 2003, 130). Assim sendo, este constrdi-se na
participacdo comunicativa no grupo, sendo através da relagdo com os outros que o
individuo encontra a sua identidade.

No presente estudo fala-se da comunidade unida pelo espaco geografico, como
sendo o alvo das estratégias de comunicagdo dos festivais em causa, ¢ de uma

comunidade que se constitui no espago de partilha que ¢ cada um dos respectivos
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espectaculos. Sendo a segunda resultante da primeira, considera-se uma sub-categoria

da comunidade local que se constituiu também num espago € num tempo € segundo um

outro sentido de pertenca que, ainda assim, ndo determina consciéncias colectivas nem
uniformes (Silva, 2000 citado por Belchior, 2011: 17).

E neste ultimo facto que se justifica a ponte entre comunidade participante e a

formacgao de publicos, sendo que, noutra instdncia, este € um termo mais geral que pode

incluir varias comunidades distintas.
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ESTRATEGIA METODOLOGICA

“Artes performativas e envolvimento da comunidade — que contributo para a
formacao de publicos?” interessa-se, tal como o proprio titulo sugere, sobretudo pela
questdo dos efeitos dos projectos em causa no que a predisposi¢do para 0 consumo
cultural diz respeito. Estes, que pretendem ser motor para a participagdo e envolvimento
de uma comunidade especifica nas artes performativas, envolvem uma populagido e
conceitos adjacentes que urge analisar.

O objecto de estudo desta pesquisa ¢ a comunidade participante em cada um dos
projectos analisados. Para a utilizacdo deste conceito, € necessario ressalvar a passagem
de uma comunidade convocada para o grupo formado, quer em Atlas quer em Oxald,
que aqui se designa como comunidade participante. Enquanto a primeira partilha um
espaco virtual constituido por todos aqueles que estabeleceram contacto com essa
mesma convocatoria, a segunda ¢ construida sob um sentido de pertenga suportado em
mais do que a componente espacial. Interagindo na partilha de outras dimensoes,
formam-se espacos de representagdo de memodrias; espacos de criacdo, participacdo e
partilha de uma mesma experiéncia.

Deste modo, analisando as motivacdes, objectivos e as varias dimensdes do lado
da oferta e da procura, pretende-se cruzar as especificidades dos festivais tratados, as
intengdes dos directores artisticos e dos criadores das respectivas performances com
uma caracterizacao que se pretende plural do grupo de participantes. Interessa, portanto,
ir ao encontro de uma pluralidade interna e perceber os efeitos reais da experiéncia.

Materializando as referéncias utilizadas na abordagem teorica, importa perceber
os diferentes modos de relagdo com a cultura € o modo como a trajectoria de vida, as
praticas dos individuos e as disposi¢des activadas ao longo de tudo isso despertam
diferentes sentidos no modo de “relacionar” e como tal influencia a experiéncia de
recep¢do. Concordando que uma pesquisa deste género implica uma analise plural, o
estudo propriamente dito da “comunidade participante” engloba trés dimensoes.

Partindo do principio j& enunciado de Jauss de que a recepcdo depende “do
presente, do passado, do que somos, do que ja vimos” (JAUSS, 1978: 5), todos os
individuos que chegaram a Atlas ou a Oxald levam bagagem cultural, conhecimentos,
interesses e experiéncias de vida. Assim sendo, a trajectéria de vida enquanto caminho

para perceber as motivagdes-base de cada um dos individuos no que diz respeito aos
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consumos culturais, assume-se como a primeira dimensao tratada. Considera-se o perfil

socio-demografico (sexo e idade), escolaridade e profissdo, mas sobretudo o contacto e

o interesse perante as praticas artisticas e culturais e as experiéncias de socializacao
cultural.

A segunda dimensdo trata o contexto e a propria experiéncia em si. Para além
das praticas artisticas noutros ambitos, interessa perceber o nivel de conhecimento
prévio que os participantes tém dos festivais, como o grau de proximidade que mantém
com os mesmos: ao nivel da frequéncia de espectaculos ou outras actividades e ao nivel
da participacdo expressiva nos projectos incluidos nas programagdes anteriores. O nivel
de relacdo mantida ¢, portanto, considerado um factor de influéncia na participagdo e no
sentido atribuido & propria experiencia.

Com énfase numa analise ndo isolada da experiéncia, parte-se também de um
conjunto de factores através da qual ela surgiu. O modo como tiveram conhecimento do
projecto, a relagdo prévia que j4 mantinham com outros participantes € o espago em que
surge, ou determinados interesses especificos relacionados com o especticulo sdo
factores que desempenham um determinado peso na participacdo e na experiéncia que
se retira dela. Relativamente a experiéncia propriamente dita importam as expectativas,
o tempo de preparagdo, os motivos de satisfagdo e insatisfagdo, os momentos de
convivialidade e as relagdes estabelecidas.

A terceira e ultima dimensdo trata a fase posterior ao espectaculo. Assim sendo,
urge perceber os aspectos mais relevantes da experiéncia, quais as mudangas no
consumo ¢ na predisposi¢do para a cultura. Pretende-se também interpretar esta
dimensdo partindo de elementos retirados das dimensdes abordadas anteriormente e
perceber, por exemplo, como diferentes percursos influenciam a experiéncia da
participacdo e as consequéncias que dela derivam.

Do ponto de vista empirico, a estratégia metodologica utilizada teve por base o
inquérito por questionario aplicado por via electronica e respondido através do Google
Drive. Cada inquérito € constituido por vinte e sete perguntas divididas por sete grupos:
relacdo artistica aquando da infancia, relacao actual, avaliagdo do grau de proximidade
com o festival, experiéncia do especticulo, sociabilidade no ambito do mesmo,
impactos da participagdo e caracterizagdo sociodemografica. A acrescer, considera-se
também uma pergunta de resposta aberta, destinada a receber contributos extra dos

inquiridos acerca da experiéncia de participagao.
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Os links para os questiondrios foram enviados por e-mail para os participantes
constantes de uma base de dados fornecida pela producdo dos festivais em causa. Dos
100 participantes em Atlas, possuia apenas o contacto de 85, sendo este o numero total
de inquiridos. Relativamente a Oxald, o numero total de inquiridos coincide com a
totalidade dos participantes, onze.

Os contactos de e-mail inexistentes foram posteriormente obtidos através de
chamadas telefonicas. Aos participantes que concordaram participar no estudo, mas nao
possuiam endereco electronico (um em Oxald, sete no caso de Atlas), aplicou-se o
questionario por telefone com insercao das respostas simultaneamente no Google Drive.

No total, foram obtidas 7 respostas validas ao questionario referente a Oxald
(taxa de resposta de 63,6 %) no periodo de 19 de Julho a 12 de Agosto e 50 relativas ao
Atlas (taxa de resposta de 58,8%) de 19 de Julho até 20 de Agosto.

Como complemento ao inquérito por questionario, a estratégia metodologica
incluiu também uma pesquisa documental acerca dos festivais (percurso, programagao,
objectivos, posicionamento) e dos artistas em causa (percurso artistico e projectos que
visam a participagdo da comunidade) e uma componente qualitativa que consistiu na
entrevista semi-directiva aos directores artisticos do festival e criadores das respectivas
pecas.

As dimensdes analisadas através das entrevistas aos directores artisticos de
ambos os festivais coincidem e prendem-se, numa primeira fase, com a experiéncia do
festival, relativamente ao contexto do nascimento do mesmo, posicionamento e
componente “ligacdo a comunidade”. Ainda neste ambito pretende-se compreender
como caracterizam o publico do festival e que dificuldades detectam na captagao de
publicos para as artes performativas. Numa segunda fase de entrevista, analisa-se a
experiéncia do espectaculo vista do lado da oferta. As dimensdes aqui em estudo sdo
portanto a integra¢do do projecto na programagdo e respectivos objectivos, a estratégia
de comunicagdo para a constitui¢do do grupo e a experiéncia com a comunidade em si:
caracteriza¢do da comunidade participante, consciéncia das motivagdes que conduziram
a participacdo. Por ultimo, a avaliagcdo que fazem do projecto quanto a participacao da
comunidade e captacdo de novos publicos.

As entrevistas aos criadores artisticos das pegas abordam também duas
dimensoes. A primeira parte incide sobre o trabalho de cada um dos performers e a

experiéncia que mantinham com o trabalho com a comunidade. A segunda relaciona-se
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sobretudo com a experiéncia do espectaculo do seu ponto de vista. Assim sendo,

interessa perceber os objectivos da criagdo quer de Atlas quer de Oxald, a experiéncia

com o grupo, as mais-valias e dificuldades sentidas durante o tempo de preparagao do

espectaculo e, ulteriormente, o feedback que receberam e a avaliagcdo que fazem quanto
ao impacto deste tipo de projectos.

As entrevistas, posteriormente transcritas’, foram realizadas entre 21 de Maio e

14 de Junho.

A andlise culmina com o cruzamento entre os resultados provenientes da

pesquisa documental, das entrevistas realizadas e dos inquéritos por questionario.

’Consultar anexo III ¢ anexo IV para as entrevistas a Margarida Mestre e Paulo Vasques e Dina
Magalhdes, respectivamente; anexo X para a entrevistas a Ana Borralho e Jodo Galante e Anexo XI para
a entrevista a Tiago Guedes
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ANALISE DAS ENTREVISTAS

As entrevistas analisadas foram realizadas aos directores artisticos de ambos os
festivais e criadores de cada uma das pecas estudadas. Apesar de tratarem dois festivais
distintos, as entrevistas semi-directivas obedecem a mesma estrutura base. Esta ¢ depois
complementada com perguntas especificas consoante as caracteristicas dos projectos em
causa e dos papéis de cada um dos intervenientes.

A posterior andlise divide-se em trés momentos. Em primeiro lugar averigua-se
a relagdo dos programadores com o festival, assim como as suas inten¢des aquando da
programagdo; em segundo plano ¢ explorado o trabalho dos criadores e as suas
experiéncias € objectivos com projectos que visam a participagdo da comunidade e, por
ultimo, a experiéncia dos espectaculos em si, vista de ambas as partes e cruzando as
respectivas opinides.

Em jeito de conclusdo, e partindo de uma andlise conjunta das entrevistas, faz-se

uma breve comparagdo entre os festivais e as respectivas pegas.

Estudo de caso - Oxalad

- Origens e intencdes do Circular Festival de Artes Performativas — analise da
entrevista aos directores artisticos do Festival

A relacdo dos dois programadores com a cidade e o projecto em causa, as
motivacdes de cada um relacionadas com a componente “aproximagdo a comunidade e
contexto local” e as especificidades do Circular, assim como as maximas que pretende
cumprir sdo os pontos que interessam analisar nesta sec¢do do estudo.

O Circular nasce da vontade de Dina Magalhdes ¢ Paulo Vasques, juntos pelo
curso de Gestdo e Producdo do Forum Danca e pelo interesse em arte contemporanea,
em fazer acontecer um festival de artes performativas. O porqué de Vila do Conde parte
de uma relacdo de proximidade pela parte de um dos programadores que, sendo natural
da cidade, mantinha ja lagos fortes com a zona e, por essa mesma razao, pretendia

aplicar 14 a sua pratica profissional.

(...) obviamente tinha vontade de fazer alguma coisa em Vila do Conde que era a minha cidade e
com a qual sempre estabeleci uma relagdo de grande afectividade.
Paulo Vasques
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Para além do interesse mutuo pelas artes performativas e de questdes de
afinidade, o Circular surge também da constatacdo de que, apesar de estar desde sempre
ligada a cultura, havia um vazio na cidade no que dizia respeito a programagao de artes
performativas. As preocupacdes pela componente de “aproximacgdo a comunidade” e
pelo modo como esta se relaciona com a criagdo artistica quando ¢ convocada,
preocupacdes que surgem alids desde o inicio, advém da préopria formacdo dos
programadores que sempre tiveram em mente o que significa e o impacto que tem

programar:

Qualquer actividade deve preocupar-se em aproximar-se do seu contexto, porque ela faz sentido
no seu contexto. Ao mesmo tempo, a propria criacdo artistica e a arte contemporanea
trabalhavam e trabalham nesse sentido, mas muito em especial as praticas das artes
performativas.

Paulo Vasques

No que diz respeito a posi¢do que pretende afirmar na arte e na sociedade, os
directores artisticos asseguram que o festival tem, na sua base, decisdes claramente
politicas e sociais, proprias também da arte contemporanea. Caracterizando-se pelo
investimento nas artes performativas, pela procura de linguagens mais experimentais e
de nomes com pouca visibilidade, o Circular ndo apresenta nunca um tema mas sim,
pelos discursos eleitos, uma identidade. Assim sendo, afirmam que ainda que o
objectivo ultimo seja “chegar ao publico”, ha uma série de decisdes anteriores que
fortalecem o apoio as artes performativas e que contribuem para o estabelecimento de

uma posi¢ao. Sobre isto, Dina Magalhaes diz:

[O Circular] vai definindo uma identidade pelas escolhas que fazemos (...) Propostas artisticas
que reflectem os nossos dias, as nossas questdes politicas e sociais: é um festival, na minha
opinido, social e politicamente comprometido.

Dina Magalhdes

Constantemente preocupados com o alcance do Circular, os programadores
reconhecem que ndo ha féormulas definidas na captacdo de novos publicos para as artes
performativas. Ainda assim, privilegiam o acompanhamento das necessidades das
pessoas, das proprias ferramentas que permitem tornar a comunicagdo mais acessivel,
mas sobretudo a regularidade do trabalho e respectiva entrega, de modo a criar também
fidelizacao.

Partindo do pressuposto de que o tipo de publico que adere ao Circular depende
sempre da proposta em causa (um nome mais sonante ou uma performance que envolve

comunidade implica um publico mais heterogéneo), Paulo Vasques e Dina Magalhaes
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assumem que o publico do festival tem tendéncia a estar, de alguma forma, ligado as
artes performativas, quer seja teatro, danca ou musica. Segundo os programadores, o
publico do Circular é jovem, oriundo sobretudo do Porto, embora também haja publico

local, essencialmente constituido por estudantes e profissionais da area.

- Margarida Mestre e a experiéncia do trabalho com a comunidade

Como ¢ que surge o trabalho com a comunidade? O que ¢ que implica? Quais
sd0 os constrangimentos e as possibilidades encontradas? Estas sdo algumas das
questdes a analisar no trabalho da criadora de Oxald.

Margarida Mestre soma ja alguns trabalhos que pressupdem o envolvimento de
determinadas comunidades com caracteristicas especificas: [man, uma proposta feita a
raparigas da cova da Moura e bailarinas profissionais; Nis Meios, com um grupo de
homens presidiarios ou o Coral Bestial em Viseu, o primeiro de sua autoria. Assumindo
a sua juventude neste tipo de trabalhos, ¢ importante perceber algumas das suas

caracteristicas:

Independentemente daquilo que nés queremos fazer em termos das ideias iniciais de quem esta a
orientar o trabalho, temos sempre que lidar com as respostas que o grupo nos da e respeitar
muito esse material que nos foi dado. (...) O material com que eu trabalho € aquele que ha: ndo
vou inventar outros materiais porque a proposta ¢ essa; a proposta é trabalhar com aquilo que as
pessoas me ddo.

Margarida Mestre

Num processo de criagdo em parceria com ndo profissionais, Margarida Mestre
ressalva a necessidade de os proteger e trabalhar sempre nesse sentido: no sentido do
trabalho em grupo, para que ndo se sintam demasiado expostos. Seguidamente ¢
necessario realgar que um projecto com estas caracteristicas implica um lado de
formacdo e um constante adquirir de vocabulario artistico para o qual as pessoas nio
estdo completamente preparadas e que ¢ explorado até a apresentagdo. Acima de tudo,
Margarida Mestre celebra a troca de compromissos que ha, o esfor¢o e o desafio que
estes trabalhos representam.

Questionada acerca das principais dificuldades na captacdo de novos publicos
para as artes performativas, salienta os obstaculos que surgem quando a proposta ndo ¢
lancada a uma comunidade especifica, a um grupo ja formado. Com énfase na

importancia de criar empatia, principalmente neste tipo de trabalho, salienta o contacto
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pessoal, e a importancia de uma conversa directa sobre o que ¢ o seu trabalho e como o

desenvolve.

A experiéncia do espectaculo

Neste capitulo analisa-se a experiéncia do espectaculo em si. Importa assim
perceber as suas especificidades, o que foi a sua realizagdo do ponto de vista quer de
Paulo Vasques ¢ Dina Magalhaes, quer de Margarida Mestre e que repercussdes vém

estes apos a realizacdo do mesmo.

Eu disse-lhes que ndo queria fazer um trabalho de autoria minha para ser eu a interpretar e eles
disseram que ndo, que queriam que eu trabalhasse com a comunidade. E eu disse “Ok. Optimo.
Pronto. Vamos 13”.

Margarida Mestre

A encomenda de Oxald tinha, a partida, e segundo Dina Magalhdes, o requisito
de ser um trabalho desenvolvido com a comunidade. Reflectindo os cortes intensos na
cultura ao longo de 2012, tal como refere a programadora do Circular, o festival viu
reduzida a programac¢do em torno das vertentes pedagodgicas e de sensibilizagdo de
publicos. Consecutivamente, o objectivo de ndo descurar o acesso das pessoas as artes
performativas e proporcionar esse contacto de forma gratuita e livre intensificou-se.

No que respeita os motivos que impulsionam o desenvolvimento de projectos
que visam o envolvimento da comunidade e a consequente integracdo de pessoas que
ndo mantém uma relacdo frequente com as artes performativas, os entrevistados
dividem as suas opinides consoante o papel que desempenham nesta aproximagdo. Se
para os directores artisticos do Circular a integracdo de pessoas ndo profissionais das
artes performativas se justifica pela preocupagdo eminente de proporcionar, ainda que
de forma pontual, o acesso universal e a fruicdo das praticas das artes performativas
(que recebem pouca atencdo nos percursos escolares, por exemplo), para Margarida
Mestre, os motivos cruzam-se com aspectos mais criativos. Assim sendo, pela
diversidade de materiais que obtém e pelo risco que constitui, interessa-se mais por
trabalhar com grupos menos especializados, com pessoas que ndo dominam as
ferramentas das artes performativas. A acrescentar a isso, importa a maneira como se

encara a arte:

(...) vou buscar matérias da vida, estabeleco uma relacdo com elas e depois estas sao
simbolizadas em propostas criativas, usando as ferramentas da voz e do corpo. Mas sdo sempre
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coisas ligadas a vida. Sim, quero propor uma vivéncia diferente e mais entusiasmante (...)
trabalhar os elementos da vida através das artes performativas torna a vida mais entusiasmante.
Margarida Mestre

Ainda sobre as motivagdes que estdo na base deste projecto, Paulo Vasques

ressalva o modo como a pratica pode ajudar a desmistificar as artes performativas:

Nio tenho duvidas de que serd um grande contributo para uma posterior leitura do trabalho
artistico. Eu acho que qualquer um de nds, quando estd mais proximo de um processo vé muitas
coisas que nao vé quando ¢ meramente um espectador e vé outras coisas também. Mas eu acho
que ¢ muitissimo importante dar esta possibilidade.

Paulo Vasques

O Oxald propunha, portanto, agregar todas estas motivagdes e explorar

criativamente o tema da esperanga, de autoria exclusiva de Margarida Mestre:

Neste momento, depois de sermos batalhados com uma série de ideias pessimistas, eu ndo estou
nada ai — se calhar é por ter tido um filho — estou super optimista pra vida e pensei “ a Gnica
coisa que faz sentido ¢ trabalhar sobre a esperanga”. E também porque eu gosto muito das
palavras (...) Oxala! Oxala! E um nome muito bom. Acho que até surgiu primeiro o “oxald” e
depois é que surgiu a esperanga. E um nome muito forte, muito apelativo.

Margarida Mestre

Relativamente ao publico-alvo, o objectivo era trabalhar com pessoas de todas as
idades; a profissdo ndo era relevante. Assim sendo, Margarida Mestre queria integrar
todo o tipo de experiéncias e perceber como ¢ que a tematica da esperanca muda
consoante os pontos de vista de pessoas que estdo em fases da vida completamente
diferentes.

No processo de convocagdo dos participantes, a cargo da produgdo do Circular,
mas sempre partilhado com Margarida Mestre, utilizaram-se dois tipos de abordagem.
Num primeiro instante realizou-se uma convocatoria publica a toda a comunidade
(Jornais, Internet, Redes sociais, Newsletter, passa a palavra, cartazes), através da qual
as pessoas se inscreveram voluntariamente para trabalharem o corpo e a voz com a
Margarida. A seu pedido, porque, em conjunto com o Samuel Coelho, queria trabalhar

com um grupo de misicos e viuno grupo de concertinas uma oportunidade,

Fizemos um levantamento de todos estes grupos de folclore, danga e teatro e a Margarida
interessou-se pelas concertinas. Fomos a escola de musica do Mindelo, expusemos a ideia, houve
uma pessoa que ficou motivada pela ideia e contagiou logo o grupo que permaneceu fiel do
inicio ao fim.

Dina Magalhaes

Num processo que tentou ser o mais aberto e diversificado possivel, foi feita
uma comunicacdo por meios digitais, acompanhada por outros com uma ac¢do mais
local. Ainda assim, os directores artisticos do festival reconhecem que, no trabalho de

alcancar pessoas mais distantes das artes performativas, poderiam ter sido feitos mais
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esfor¢os junto de grupos, associagdes ou mesmo uma ac¢do mais incisiva nas freguesias
de Vila do Conde.

De acordo com Paulo Vasques e Dina Magalhdes, a proposta, sem qualquer
critério de seleccdo e com um objectivo claro de aglutinar, tanto pelo tema, como pelo
tempo de trabalho exigido, implicava pessoas com muita motivagdo e acabou por definir
0s participantes.

O grupo participante, no ambito do corpo e voz, era, na voz dos programadores,

heterogéneo, etariamente diversificado, constituido apenas por mulheres.

(...) estudantes de teatro, pessoas claramente sensibilizadas para a danca e com alguma
experiéncia anterior (...) pessoas quer do concelho (...) E fora do concelho. Era muito
diversificado, atendendo a esse denominador comum que era o sexo feminino.

Paulo Vasques

Mas havia pessoas que ndo tinham mesmo experiéncia nenhuma com teatro e também
profissionais.
Dina Magalhaes

Todos muito interessados em fazer um espectaculo e em ter uma experi€ncia de artes
performativas. E um grupo bastante jovem, excepto a Olga; ha duas raparigas profissionais, duas
actrizes; o resto sdo pessoas principalmente bastante interessadas em ter uma experiéncia com as
artes performativas, algumas com mais facilidade no trabalho com o corpo, outras menos,
mesmo sem saber nada (...) Do grupo do corpo e da voz, acho que tinha cerca de 70% ja com
alguma ligag@o; 30% completamente fora. Mas todas se entregaram completamente

Margarida Mestre

No que diz respeito ao trabalho com os concertinistas a proposta era diferente.
Com direc¢des de Samuel Coelho (maestro e professor de misica) e com o objectivo de
acompanharem o trabalho do grupo do movimento ¢ da voz, sairam da sua zona de
conforto e aplicaram as suas ideias ao material j4 existente. Apesar da clara relagdo com
0 projecto, ndo desempenharam um papel activo na co-criagao.

Sobre as motivagdes das pessoas para participarem no Oxald, as opinides dos
entrevistados coincidem. Na opinido de Dina Magalhdes e Paulo Vasques, a vontade das
pessoas de fazerem movimento e de terem uma experiéncia diferente, o proprio perfil da
Margarida, o trabalho que desenvolve e eventualmente o tema que apresenta, sdo as
principais motivagdes para a participacdo no especticulo. Margarida Mestre realca o
tema, a vontade de entrar num processo de criacdo artistica, conhecer o seu trabalho,
explorar o trabalho quer de voz quer de corpo e a credibilidade do festival.

Tendo em conta as cinco semanas de ensaios distribuidas por Junho, Julho e
Setembro, com sessdes de duracdo compreendida entre uma hora e meia e duas horas,

ha dificuldades e mais-valias sentidas. No que diz respeito as primeiras, Margarida e

29



Artes Performativas e envolvimento da comunidade:
Que contributo para a formagao de publicos?

salienta algumas delas relacionadas quer com aspectos de producdo, quer com aspectos

criativos. Assim sendo:

Uma grande dificuldade foi a falta de participantes. Houve uma altura que eu ndo tinha a certeza
se {amos continuar ou ndo.

[..]

Ha uma coisa que ¢ uma grande dificuldade para mim que é: fizemos uma apresentacdo e depois
viemos embora, cada um para seu lado. Isto €, partilhamos tantas coisas durante tanto tempo;
partilhamos, trabalhamos, estivemos ali varios dias juntos e depois cada um para seu lado, ndo
fazemos mais vez nenhuma. Depois vamos fazer outras coisas e toda a ligagao que tivemos com
aquelas pessoas... foi muito estranho, porque foi toda a energia concentrada naquele momento,
naquela apresentagdo e depois acabou, foi cada um para o seu sitio. (...): teria sido interessante
falar com as camaras ali a volta, juntas de freguesia, de forma a arranjar condi¢cdes para que
pudéssemos fazer uma espécie de mini tournée.

Margarida Mestre

Sobre os aspectos de construcdo do especticulo, Margarida Mestre refere a
dificuldade, porque tinham pouco publico, em manter uma linha de pensamento e de
linguagem em que todos pudessem estar a aprender e a criar mas também a dificuldade
de, no final, construir uma dramaturgia com os materiais encontrados.

Apesar de tudo isto, hd, como referido, mais-valias a considerar:

E muito interessante. E uma grande maluquice, mas é muito interessante.(...) E uma experiéncia
na tua vida, na vida daquelas pessoas: aprendeste coisas, trocaste coisas...(...)As mais-valias
estdo sempre dentro de nds. Neste tipo de trabalho, ¢ dificil contabiliza-las fora de nos. (...)
Ganhas experiéncia. Uma pessoa que estd a orientar um trabalho destes ganha experiéncia em
termos de lidar com o grupo, de composi¢do dos materiais; de afinar técnica de composicao,
compor a partir do nada.

Margarida Mestre

Sobre as desisténcias durante os ensaios, apesar de ndo se ter conseguido apurar
um nuamero, estas relacionaram-se essencialmente com a falta de disponibilidade,
embora houvesse um ou outro caso de pessoas que nao se sentiam confortaveis com o

facto de se exporem e darem tanto de si.

Houve pessoas que se comprometeram e depois perceberam que estavam a fazer tantas coisas
que ndo conseguiam dar conta do recado, desistiram; houve outras pessoas que se inscreveram
com os filhos, depois perceberam que isto ia calhar em cima das aulas, desistiram; e depois
houve pessoas que entraram a meio do processo também. Também ha pessoas que comecam e
depois ndo se sentem bem. (...) Ha pessoas que ndo se sentem confortaveis.

Margarida Mestre

No final do processo fica o feedback e as questoes sobre o impacto que 0 mesmo
teve nos participantes de Oxald. Apesar de todas as contraditoriedades ja abordadas,
Margarida Mestre faz um balango positivo do trabalho realizado, partilhado também
pelos participantes que, no final da peca, se mostraram contentes com o resultado e

mani festaram a tristeza propria de quem vé um trabalho de meses terminado.
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Se o Oxald fez ou ndo com que as pessoas assumissem uma relagdo mais

proxima com a arte, assume que, nesse sentido, nunca consegue saber a dimensdao do

trabalho que faz. Ainda assim, considera que, a partir do momento em que as pessoas se

langcam num projecto e percebem as suas potencialidades, entregam-se com muito mais
dedicacao.

E uma coisa que nés desconhecemos; ¢ uma coisa que se vai fazendo ao longo da vida e ao longo
da experiéncia. Pode haver pessoas que de repente percebem, vdo ver qualquer coisa e aquilo
entra-lhe pelos olhos de outra maneira, valoriza o trabalho que estd por tras de outra forma ou
conseguem comunicar com o objecto artistico de forma diferente.

Margarida Mestre

Analisando o que fica, Paulo Vasques e Dina Magalhdes concordam que, mesmo
que subjectivo, hd sempre um impacto nas pessoas que participam € uma maior
sensibilizacao para uma linguagem com a qual trabalharam, que pode reflectir-se ou ndo

no publico do Circular.

O que eu acho, e isto ¢ fruto da nossa experiéncia na relagdo com o publico, é que a formagao de
publicos faz-se num processo muito lento. E é um processo de desenvolvimento, de
conhecimento sobre uma prética. (...) O que ndo for lento é um efeito de momento, de um nome
sonante, de um projecto comunitario. (...) Isto interessa-me muito (...) N&o é s a partir de um
trabalho comunitério que se faz com que te tornes publico, de todo. E mais um momento muito
importante na tua vida. E essa é uma das coisas que pode catapultar. E muito interessante
perceber o que ¢ que tera mudado na vida daquela pessoa.

Paulo Vasques

Estudo de caso — Atlas

- Origens e intencdes do Materiais Diversos — andlise da entrevista ao
director artistico do Festival

O Materiais Diversos nasce com motivagdes especificas e perante a constatagao
por parte de Tiago Guedes de algumas caracteristicas da zona de Alcanena e Torres
Novas que potenciavam o seu desenvolvimento. O objectivo era portanto criar um
projecto artistico de artes performativas que cruzasse a realidade dos profissionais da
danga ¢ do teatro, com a realidade amadora e local. O festival nasce entdo de uma
ligacdo pessoal e familiar mantida com a regido aliada ao facto da mesma apresentar,
por um lado, caréncias na programacao de artes performativas e, por outro, um forte
associativismo cultural a ser explorado.

Achei que ali seria um bom contexto porque, a excepg¢ao da programagdo do Teatro Virginia,
havia um grande vazio ao nivel das artes performativas. (...) por outro lado aquela regido ¢
muito forte no que diz respeito ao associativismo cultural, bandas filarménicas, grupos de teatro
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amadores, ranchos folcloricos. Percebi que havia ali um terreno onde se podia construir um
festival deste género, indo ao encontro das pessoas que ja tinham praticas artisticas mas
propondo um outro nivel de abordagem a essas mesmas praticas.

Tiago Guedes

A forte aproximagdo a comunidade e ao contexto local, verificada desde a

primeira edicdo, parte da constatacdo das mais-valias de alguns projectos que

comecaram a ser feitos e que se constituiam a volta das comunidades e respectivas

realidades.

Este tipo de projectos agrada-me bastante porque as pessoas entram nas praticas artisticas nio so
pelo lado da descoberta mais passiva, enquanto espectadores, mas pelo lado da pratica. (...)
envolvem-se de outra maneira, conhecem o processo, desmitificam o espectaculo e transformam-
se num publico muito mais atento, curioso, um publico que tenta perceber o que esta por detras
daquilo. (...) Sdo projectos muito bons porque ndo tém um sO objectivo: hd um primeiro
objectivo artistico de envolver as pessoas, mas depois ha também efeitos colaterais que sao
muito positivos tanto para as pessoas como para quem as apresenta.

Tiago Guedes

Dando forma ao que proferia na primeira edigdao de que “¢€ necessario pedir mais

ao publico do que o seu papel tradicional”, Tiago Guedes procura desenvolver a relagao

e a mediagdo entre o publico e o festival. Por conseguinte, para que este se envolva e

desmistifique as artes performativas, desenvolvem-se uma série de acgdes em torno dos

espectaculos que contemplam desde conversas e picnics com os artistas até questdes de

alojamento.

Assumindo que as artes performativas ndo t€m que ser elitistas, pretende um

festival que apresenta uma programagao artistica de qualidade (como referencial ao qual

o publico se habituou) e constitui um espago democratico de acesso a cultura:

Mas € necessario reivindicar o festival como um espaco muito democratico de acesso a cultura,
onde a fasquia artistica é muito elevada, mas é essa a fasquia que as pessoas tém, o referencial
que o nosso publico tem. (...) Eu gosto muito de ver o festival como um espago de
democratizagdo cultural onde os agentes culturais, o publico geral, as associagles, 0Os artistas
profissionais podem conviver e descobrir coisas.

Tiago Guedes

No que diz respeito ao publico do Materiais Diversos, Tiago Guedes distingue

varios circulos de publicos, que se relacionam de maneiras diferentes com aquilo que ¢

o festival.
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Sao varios circulos de publicos. Temos um publico local, envolvido no festival quer pelos
projectos participativos quer pelas questoes de logistica (...) Ha um publico local que vai para
descobrir o que ¢ o Materiais Diversos. Depois temos um publico mais regional que faz parte do
publico mais regular do Teatro Virginia e um publico nacional, informado, que ja conhece os
artistas e que vem para seguir o trabalho deles. Por ultimo, o publico internacional:
programadores que vém ao festival para descobrir os espectaculos e para os apresentarem
internacionalmente. E um ptblico misturado, intergeracional.

Tiago Guedes
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Sobre as dificuldades na captacdo de novos publicos para as artes performativas,
reforca a necessidade de combater a televisao, a internet e, sobretudo o excesso de

informacdo que nos chega de todos os lados:

O publico para as artes performativas tem que ser conquistado com mais do que agendas, e-mails
ou facebook; conquista-se com muitos projectos de mediagdo, com o ir aos sitios, as associagdes,
falar e reunir as pessoas, encontros com os artistas, uma coisa muito directa. E depois os
projectos participativos, através dos quais, pela pratica, as pessoas se interessam por outras
coisas: ¢ o caminho inverso.

Tiago Guedes

- Ana Borralho e Joao Galante, o processo de aproximacio a comunidade

Ana Borralho e Jodo Galante comecaram o seu trabalho com a comunidade
através de Sexy MF, uma performance resultante de um workshop baseado no

espectaculo Mistermissmissmister.

A abertura a comunidade e as pessoas sem experiéncia foi uma coisa um bocadinho casual, mas
depois comegou a ser muito importante para nds. Tinhamos o projecto Mistermiss (...) e quando
comecamos a circular muito as pessoas diziam-nos que queriam muito experimentar estar do
outro lado, fazer a mesma performance (...)

Ana Borralho

Os criadores de Atlas referem o Sexy MF enquanto ponto de viragem no modo
como trabalhavam, enquanto momento em que o habito de trabalhar sempre com os
mesmos colaboradores deu espago a possibilidade de trabalhar com outras pessoas de

outras areas, de outras profissdes, sem experiéncia de palco.

Isto € muito interessante, trabalhar com outras pessoas (...) Que nos trazem experiéncias
completamente diferentes de outras areas, experiéncias de profissdo... pronto, coisas mais
directas para além da experiéncia de vida. (...) abre-te horizontes, aprende-se muito com as
pessoas e as vezes também é muito facil trabalhar com pessoas com pouca experiéncia, que nao
tém muito vicios de palco, que ndo tém a sua propria linguagem enquanto actores, que estio
muito disponiveis para o trabalho que é (porque o nosso trabalho também ndo é muito virtuoso,
nao precisamos de actores...)

Ana Borralho

Quando questionados acerca das dificuldades na captacdo de publico para as
artes performativas, Ana Borralho e Jodo Galante apresentam duas perspectivas:
enquanto artistas e enquanto programadores do festival Verdo Azul. Se no primeiro
caso, pela conotacao erdtica ou nudez dos primeiros trabalhos, consideram que nunca
tiveram muitas dificuldades em cativar o publico, enquanto programadores afirmam a

necessidade da adopg¢do de uma estratégia.
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Mas sdo pegas directas, em que as pessoas participam e isso faz com que se envolvam de outra
maneira, nunca tivemos muitos problemas. Como programadores, ja € mais complicado.
Ana Borralho

E necessario incluir outro tipo de actividades, como as festas, djs, influenciando e contaminando

as pessoas para que venham as outras (...) Jogamos muito bem com a geréncia de espectaculos e

concertos, envolvemos as pessoas ¢ grupos da regido, que acabam por chamar outras pessoas.
Jodo Galante

- A experiéncia do espectaculo

O Atlas foi um espectaculo que surgiu no Maria Matos quando estreou ¢ de uma forma muito
evidente achei que fazia todo o sentido na programagéo do Materiais Diversos.
Tiago Guedes

A integracdo do espectdculo no Materiais Diversos surgiu do cruzamento de
intengdes dos intervenientes. No que concerne a ligagdo com a comunidade, Tiago
Guedes vé neste tipo de projectos um “escape” para a vida dos participantes e a
materializacdo da necessidade das pessoas estarem juntas e sairem da sua rotina aliada a

possibilidade da descoberta da realidade das artes performativas.

Ha efectivamente objectos artisticos muito pertinentes e muito interessantes a varios niveis, tanto
a nivel dos conceitos que levantam, como a nivel das técnicas que propdem que, quando
convocam nao profissionais, ganham uma outra amplitude. (...) Ha uma espécie de humanidade
que sai dali que me atrai bastante e depois ha um lado grande de mediacdo a nivel da
aproximacao das pessoas as artes performativas e da desmistificacdo da arte contemporanea, das
artes performativas contemporéaneas através da participagao.
Tiago Guedes
Sobre isto, Ana Borralho ¢ Joao Galante salientam o contacto com a arte, € a sua
interligagdo com o dia-a-dia, como veiculo para a abertura de horizontes e para encarar
as coisas de outra maneira. Aliando a necessidade que eles proprios sentiram de serem
mais activos nos seus trabalhos, pretendiam mostrar as pessoas que, tal como Jodo
Galante refere, “juntas podem fazer alguma coisa”.

(...) acho que ha um lado muito importante de tentarmos ligar a arte a vida e ao dia-a-dia. Isso ¢
muito importante e saudavel (...) As pessoas t€m que ser capazes de, para além de tudo, perceber
que ha outras maneiras de encarar a vida. Descontrair e pensar a arte como uma forma de ter voz
e aver as coisas de outra maneira. O pensar juntos ¢ muito importante!

Ana Borralho

No processo de convocatoria para aquele que pretendia ser um especticulo
representativo das pessoas da regido de Alcanena e Torres Novas, uma reflexao sobre a
sociedade através das pessoas da zona, procuraram encontrar-se cem pessoas das mais
variadas idades e profissdes. A estratégia de comunicacdo ficou a cargo da produgao do

festival e da equipa do Teatro Virginia.
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Abordamos pelos meios normais: jornais, newsletter, site, facebook, mas depois fomos
mandando informagdo para grupos de pessoas ja constituidos: associagdes, escolas. O Teatro
Virginia também ja tinha algum historial de projectos participativos e, portanto, um grupo grande
de pessoas que sdo constantemente convocadas quando ha projectos deste género.

Tiago Guedes

A acrescentar a isto, a propria configuracdo do espectaculo exigia uma grande

variedade nas profissdes, que obrigou a um trabalho de convite directo.

Ha sempre angariac@o, pessoas que se inscreveram porque viram e depois ha sempre o ir
procurar pessoas especificas.
Jodo Galante

Se depois, quando comeca, ndo temos as 100 pessoas, nds insistimos muito com algumas
profissdes que nos faltam. Era bom ter um padre, ou se conseguissemos uma prostituta, que em
Lisboa tivemos. (...) Estamos sempre a tentar ter profissdes ilegais e ndo conseguimos. Tivemos
uma prostituta, um arrumador de carros, em Viseu ainda falamos com um dealer, mas ndo ¢ facil.
No fundo a ideia, enquanto mapa social, € ter um pouco de tudo.

Ana Borralho

Foi tentar perceber o que nao havia. Foi uma questdo de profissdes e idades. Mitidos pequenos,
ou pessoas mais velhas que convidamos directamente, a quem a informacdo ndo chega. Houve
um trabalho de convite directo da nossa parte.

Tiago Guedes

No que diz respeito a questdo sobre a caracterizagdo da comunidade participante,
o director artistico do Materiais Diversos salientou o facto de o grupo ser etariamente
diversificado, com uma grande variedade de profissdes e constituido por pessoas da
regido. Por outro lado, Ana Borralho e Jodo Galante destacaram a expressdo citadina

versus expressao rural e a relagdo que tinham com as artes performativas.

Eram pessoas da regido, s6 da zona de Alcanena, Minde e Torres Novas, que era o objectivo. A
realidade do espectaculo pretende retratar a regido onde esté inserido (...) é um espectaculo que
convoca as pessoas através do que elas fazem, das suas profissdes. Elas estdo em palco com as
suas historias reais (...) Tanto tinhamos um industrial, um bombeiro, uma miuda do 9° ano,
como uma senhora reformada de 80 anos. E mesmo uma espécie de Arlas, de zoom sobre aquela
sociedade: aqueles 2 concelhos através de 100 pessoas.

Tiago Guedes

Ha qualquer coisa de muito parecido nas pessoas das grandes cidades e qualquer coisa de muito
parecido nas pessoas fora das grandes cidades e que tem a ver com as profissdes também de cada
local especifico.

Jodo Galante

Havia muitas que ja tinham tido algumas experi€ncias de ir ver coisas, havia outras que ja tinham
pertencido ao teatro amador, e depois havia outras que ndo tinham visto nada, havia pessoas com
algumas dificuldades.

Ana Borralho
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Questionados sobre os motivos que teriam influenciado a participacao das
pessoas, quer o director artistico do festival, quer os criadores da peca realcam o factor
da socializagdo e o projecto em si.

Ha este lado da socializacdo através das artes que ¢ muito importante: hoje as pessoas sentem-se

bastante isoladas mesmo em sitios que ndo sdo cidades, nos seus trabalhos, nos seus problemas.

(...) Depois acharam muita piada ao projecto porque noés também lhes explicdmos: o que era,

porque era.

Tiago Guedes

Ha outras que dizem que gostaram imenso do conceito e faz muito sentido na altura em que
estamos a viver. (...) Ha outras que vém porque dizem que precisam de terapia e que precisam
de se soltar de coisas que sdo delas, mas que percebem que pode ser um entrave na sua sauide,
mental e fisica.

Ana Borralho

No que diz respeito aos participantes mais proximos das artes performativas,
Tiago Guedes considera que estes vdo mais pelo facto de ja terem participado noutros
projectos e de, por essa mesma razdo, serem pessoas mais disponiveis, do que pelo
trabalho dos criadores de Atlas.

Sobre as dificuldades e mais-valias sentidas ao longo da pré-produgdo e dos sete
dias de ensaios, em primeiro lugar realga-se, de ambas as partes as dificuldades de

conseguir e gerir cem participantes.

O que acontece com o Atlas € que as pessoas véem e acham interessante, mas depois quando
percebem que sdo sete dias de ensaios ficam um bocado assustadas. Foram sete dias a tarde ou a
noite, para dividir o grupo e evitar os tempos de espera. SO juntdmos as cem nos ultimos dois
dias.

Ana Borralho

Mesmo afirmando que as dificuldades sentidas variam com o contexto cultural
em que cada grupo esta inserido, ao longo da preparacao do espectaculo, os criadores de
Atlas salientam algumas constantes, como o stress de elaborar a partitura em pouco
tempo, fazer as legendas, gerir cem pessoas e lidar com desisténcias e imprevistos que
condicionam a sua participagao.

Até ao fim, estamos sempre na corda bamba, mas o espectaculo acontece sempre. (...) Ha
sempre medo e riscos, mas tem corrido sempre bem. Mesmo que haja muitos erros (a ndo ser que
seja muito ao lado) a peca tem qualquer coisa que funciona sempre, mesmo que haja sitios onde
corre melhor que outros.

Ana Borralho

Apesar de tudo salientam o que retiram do facto de trabalharem com pessoas

diferentes, com o que se constroi ao nivel das dindmicas de grupo.

Ha um lado de aprendermos imenso com o que as pessoas tém para nos dar. Por outro lado é
optimo que elas assumam, em palco, sem mascaras, a profissao.
Ana Borralho
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O que € muito rico € veres que no fim uma senhora magistrada d4 um abrago ao sem-abrigo;
veres como as pessoas se libertam, descobres coisas sobre as pessoas. Sdo estas experiencias tdo
fortes emocionalmente que mexem imenso com as pessoas € que fazem com que participem no
workshop a seguir: “Isto fez-me muito bem. Para a proxima vou outra vez”. Nos aprendemos
imenso com as pessoas. (...) Tu das, mas aprendes tanto que € muito rico.

Ana Borralho

A terminar, importa ainda analisar o feedback recebido e a avaliagdo da
participacao da comunidade e captacao de novos publicos. Neste ambito Tiago Guedes,
Ana Borralho e Jodo Galante referem que a percep¢do que t€m ¢ a de que as pessoas
gostaram bastante.

O director do Materiais Diversos refere também as relagdes criadas, entre si,

com os artistas, com as artes performativas e inclusive com o festival.

E bastante positivo, as pessoas gostaram muito. E depois ha uma coisa muito gira que é o que se
cria depois do espectaculo. Muitas pessoas ficam amigas, criaram um grupo no facebook, fazem
jantares do Atlas de vez em quando... (...) As pessoas criam amizades, encontram-se, criam
discussdo, querem saber o significado das coisas. (...) E o facto de as pessoas perceberem que ha
um trabalho sério nas artes performativas e descobrirem esse lado e depois a relagdo que as
pessoas criam entre elas, com o festival (porque ganham confiangca com o projecto) e com os
artistas também.

Tiago Guedes

Ainda sobre como a participacdo neste tipo de projectos pode alterar o modo
como as pessoas encaram as artes performativas, Jodo Galante e Ana Borralho expdem
as suas opinides.

Eu acho que existe essa nogdo, mas existe também uma grande desmistificagdo da nossa parte,
porque os nossos objectos também sdo muito diferentes de uma ideia normal de teatro e de uma
ideia de danga.

Jodo Galante

Mesmo que a nossa batalha seja mais performatica do que representativa abre um bocadinho as
portas do palco. Tem a ver com aquilo em que cada um se sente mais a vontade, com o que
gosta, com o que conhece. O que interessa € o que eu vou dizendo as pessoas, ¢ mais continuar
do que o sucesso do projecto. (...) Eles sdo contagiados de certa maneira, alguns ja conhecem o
nosso percurso. E depois e a questdo de “¢ a fazer que as coisas acontecem”, a insistir, a
acreditar, seres responsavel pelas tuas decisdes e eu acho que isso contagia.

Ana Borralho
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Aproximacao a comunidade sob dois pontos de vista diferentes

Face a analise das quatro entrevistas aos directores artisticos dos festivais e aos
criadores das respectivas pecas, interessa agora uma breve sintese, em jeito de
comparacdo, das duas realidades tratadas.

O Circular e o Materiais Diversos nascem, ambos, de uma relagdo de
proximidade a regido por parte dos programadores ¢ pela constatagao, de ambas as
partes, de um vazio na programacdo de artes performativas. No que diz respeito a
aproximagao a comunidade, Paulo Vasques e Dina Magalhdes, programadores do
Circular, referem a sua propria formagdo enquanto alavanca para o estabelecimento
desta ligagdo. Tiago Guedes, do Materiais Diversos, por seu lado, refere o forte
associativismo da zona a ser explorado e a constatacdo do crescimento de alguns
projectos desenvolvidos em torno da comunidade, percebendo as mais-valias que isso
constitui para a desmistificacdo das artes performativas.

Materializando motivagdes e oportunidades, o Materiais Diversos pretende
formar-se enquanto projecto que alia uma programacgdo artistica de qualidade a um
espaco de democratizagdo cultural; o Circular ambiciona, com o objectivo Ultimo de
chegar ao publico, constituir uma plataforma de apoio as artes performativas e a novas
linguagens experimentais.

Sobre os motivos que estdo na base dos projectos participativos, os directores
artisticos dos festivais apresentam opinides convergentes. Para Paulo Vasques e Dina
Magalhaes, estes t€m que ver com a inquietacao de proporcionar o acesso e fruigao das
praticas das artes performativas, associado ao processo de desmistificagdo das artes
performativas. Tiago Guedes partilha este Ultimo motivo, realcando também a
importante fuga a rotina que os projectos implicam para os participantes.

Relativamente a opinido dos criadores sobre esta tematica, Margarida Mestre
refere o entusiasmo em trabalhar os elementos da vida através das artes performativas e
o facto de preferir trabalhar com grupos sem experiéncia. Ana Borralho e Jodao Galante,
por outro lado, expdem as mais-valias de ligar a arte a vida e a vontade de serem mais
activos nos seus proprios projectos.

Com o objectivo de integrar as mais variadas experiéncias, Atlas e Oxald
constituiram-se sobre uma convocatoria aberta a toda a comunidade, formando em
ambos 0s casos, grupos etaria e profissionalmente diversificados. Ambas as estratégias

de comunicacdo se ajustaram as exigéncias dos espectaculos, que obrigaram a um
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convite directo: no Atlas para obter uma maior variedade de profissdes; no Oxald para
integrar o grupo das concertinas.

Em suma, ambos os festivais expressam preocupagdes claras em aproximar a
comunidade as artes performativas, materializadas neste tipo de projectos e em todos os
outros conjuntos de ac¢des que visam a formagdo ou a desmistificagdo. Quer seja como
fuga a rotina, para ver o outro lado das artes performativas e desmistifica-las, quer para
perceber a importincia da integracdo das artes na vida das pessoas, todos os
entrevistados reconhecem e incentivam um contacto mais proéximo das artes

performativas.

ANALISE DOS QUESTIONARIOS

Estudo de Caso — Oxala

- Caracterizacao socio-demografica

A amostra em estudo diz respeito apenas ao grupo que trabalhou movimento e
voz com Margarida Mestre e ¢ composta por sete participantes, todos do sexo feminino.
Relativamente a distribuicio etaria®, 57% da amostra (o correspondente a quatro
pessoas) tem entre 25 e 54 anos, sendo que as faixas dos 15-24, 55-64 e > 65 sdo
representadas, cada uma delas, por um participante, 0 que corresponde a uma
percentagem de 14%.

O grau de escolaridade dos inquiridos ¢ elevado: 71% completou a licenciatura;
dos restantes dois participantes ndo incluidos nesta percentagem, um completou o
bacharelato e o outro o mestrado.

No que diz respeito a situagc@o perante a profissdo, trés dos inquiridos trabalham
por conta de outrem (43%). Dos restantes quatro: um trabalhador por conta propria sem
pessoal ao servigo, um estudante, um reformado e outro num programa de voluntariado
de longa duragao.

Estamos, portanto, perante um grupo etariamente diversificado, exclusivamente

do sexo feminino, com um nivel de escolaridade elevado.

8 Grupos considerados: 0-14; 15-24; 25-54; 55-64; >65
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- Proximidade com as artes performativas

A proximidade para com as artes performativas (nas quais, genericamente, se
considerou teatro, musica e danga) ¢ analisada segundo a actividade profissional (ou
ultima actividade, no caso de reformados ou desempregados) e praticas culturais dos
inquiridos. Neste ultimo dmbito, incluem-se as primeiras experiéncias de socializagdo
cultural no que diz respeito as praticas desenvolvidas enquanto crianga, a relacdo com as
artes por via familiar (enquanto criangas e actualmente) e as praticas artisticas actuais
dos inquiridos.

Profissionalmente, apenas 14% da amostra, o que corresponde a um participante,
desenvolve actividade no sector cultural, sendo que ¢ actriz; 72% desenvolve
actividades ligadas a educagdo (duas professoras), servigo social (uma assistente social),
administragao publica (uma planeadora do territério) e satide (uma técnica de andlises
clinicas) e a restante 14% ¢ ainda estudante.

No que diz respeito as primeiras experiéncias de socializacdo artistica,
consideram-se em primeiro lugar as praticas artisticas da familia. Assim sendo, 71% dos
inquiridos, contra 29%, afirma que, enquanto criangas, os seus pais demonstravam
interesse por artes e cultura.

Ainda tendo como base o periodo temporal da infancia, 57% afirma que nenhum
membro do seu nucleo familiar praticava actividades artisticas de forma amadora ou
profissional. Dentre os participantes que responderam “Sim” a esta questdo - 43% - o
teatro foi eleita a actividade mais praticada: 67% dos participantes considerados declara
que tinha familiares que, amadora ou profissionalmente, praticavam teatro. Sendo que a
musica ndo fazia parte das actividades praticadas no seio familiar, a danga retine 33% e,
fora das artes performativas, a “Pintura e arquitectura”, também 33%.

Sobre esta questdo, mas com foco na actualidade, a percentagem dos
participantes cujos familiares praticam, de forma amadora ou profissional, actividades
artisticas ¢ igualmente de 43%, tal como a percentagem que afirma que ndo. 14% dos
inquiridos escolheu a opgao “Nao sabe/Nao responde”. No nucleo dos que responderam
afirmativamente o teatro ¢ a Uinica arte performativa contemplada, referida em 67% das
respostas. A mesma percentagem de participantes selecionou a opg¢do “Outro” que
contempla “pintura, arquitectura” e “Ensino e producao”.

Quando questionados sobre as praticas artisticas desenvolvidas até aos dez anos

em ambiente ndo escolar, 43% dos participantes diz té-lo feito. O teatro e a danga sdo as
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actividades selecionadas, com 67% cada uma, sendo que um dos participantes
desenvolveu as duas.

A frequéncia de espectaculos de danca, musica, teatro, cinema e visita a museus
e exposicdes por parte dos participantes durante os 12 meses anteriores a altura do
questiondrio, permite tirar varias conclusdes. A ida a espectaculos de musica e ao
cinema conquistaram mais participantes ¢ idas mais frequentes. Também na categoria
“uma vez por més ou mais”, o teatro estabelece-se em segundo lugar, com 29% ¢ a
danga e museus/exposi¢des em terceiro com 14% cada.

Por outro lado, o cinema ¢ também a actividade menos frequentada por um
maior nimero de participantes: 29% dos inquiridos afirmou que ndo foi ao cinema
nenhuma vez nos Ultimos 12 meses. Relativamente as artes performativas, enquanto
14% nao foi nenhuma vez a espectaculos de danca, nio houve nenhum participante que

ndo tenha ido a espectaculos de teatro ou musica pelo menos uma vez.

1
Uma |2a34a11| o~ P INdo sabe/Nio
Nunca mes ou
vez |vezes|vezes . responde
mais
Ir a espectaculo de teatro| 0% 14% | 29% | 14% 29% 14%
Ir a espectaculo de danca| 14% 14% | 43% | 14% 14% 0%
Ira especticulo de 0% | 14% | 0% |29% | 43% 14%
musica
Ir ao cinema 29% 0% | 0% | 29% 43% 0%
Visitar 14% | 29% | 0% |43% | 14% 0%
museus/exposi¢oes

Quadro. 1 — Praticas artisticas nos ultimos 12 meses relativas aos participantes de Oxald

Pela andlise da tabela verifica-se também que as praticas artisticas do grupo de
inquiridos sdo uma realidade frequente. A excepcdo do que se verifica na danca, a
percentagem de inquiridos que, no conjunto, frequentou as actividades referidas quatro
ou mais vezes € superior a de participantes que o fez menos de 4 vezes.

No ambito das experiéncias de socializagdo artistica, considerou-se, por ultimo,
a participagdo em grupos de teatro, danga e musica em trés categorias distintas: como
profissionais, a frequentar cursos ou aulas ou como ocupagdo de tempos livres. Assim
sendo, 86% das participantes integra grupos de teatro. Destes, 67% fa-lo como
ocupacao de tempos livres. Os restantes, em percentagens concordantes de 17%, fazem-
no de profissional ou integrando cursos/aulas. No que concerne a integracdo de grupos

de dancga, apenas dois participantes, o correspondente a 29%, o fazem e como ocupagdo
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de tempos livres. 71% dos inquiridos afirma que ndo faz parte de nenhum grupo de

danca. A musica ¢ a area que regista menor participacao pratica, sendo que apenas 14%

integra grupos de musica, e fa-lo também como ocupagdo de tempos livres. Apenas
14% dos participantes afirma ndo pertencer a nenhum dos grupos supracitados.

Por ultimo, quando questionados sobre a participagdo em espectaculos do tipo

Oxald, 57% dos participantes assume que o costuma fazer. Dos restantes, 29% nao

costuma fazé-lo e 14% (1 participante) assinalou a op¢ao “Nao sabe / ndo responde”.

Concluindo o capitulo da proximidade com o sector das artes e cultura, a
amostra em estudo estabelece, no geral e em varias dimensdes, uma relacdo
relativamente proxima. No que diz respeito ao contacto por via familiar, ao nivel do
interesse mani festado, grande parte dos inquiridos afirma o interesse da familia por artes
e cultura. Praticamente metade dos inquiridos (43%) regista o facto de, no seu nucleo
familiar, quer remontando a infincia quer & actualidade, se praticarem actividades
artisticas amadora ou profissionalmente. Neste ambito, ¢ relativamente a ambos os
periodos temporais considerados, o teatro ¢ a arte performativa que merece mais
destaque. A mesma percentagem de participantes inquiridos afirma ter desenvolvido
actividades relacionadas com as artes do espectaculo, até aos dez anos e em ambiente
ndo escolar: o teatro, a par com a danga, ganha novamente destaque.

Relembrando que as praticas artisticas actuais se realizam de forma
minimamente regular, dentre os inquiridos, a misica e ao cinema conquistaram mais
espectadores e idas mais frequentes. O teatro e a danga sdo, dentre as praticas
consideradas, as menos regulares. Tal facto ndo deixa de levantar alguma perplexidade
se consideradas as actividades com maior destaque ao nivel da proximidade familiar e
da infancia.

A comparacdo entre a pratica de actividades artisticas e a participagdo enquanto
publico ¢ também incongruente quando analisada a integracdo de grupos de teatro,
musica ou danga: 86% dos participantes integra grupos de teatro; 29% integra grupos de
danca e apenas 14% grupos de musica. O facto da situacdo relativa as praticas dos
participantes enquanto publico, onde a musica e cinema ganhavam destaque, apresentar
resultados opostos, pode, por um lado contrariar as teorias da importancia da pratica no
que toca a formacao de publicos. Por outro, a amostra em causa, ndo tem uma dimensao

suficiente para tirar conclusdes.
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- Experiéncia e contexto

Apbs a caracterizagdo sociodemografica da populacdo e a andlise da relacao que
mantém com as artes performativas, quer na infincia, quer na actualidade, interessa
perceber a experiéncia de Oxald. Assim sendo, pretende estudar-se o contexto em que
surge, nomeadamente tendo em conta a relagdo de proximidade mantida com o festival;
0 modo como os inquiridos tiveram conhecimento do projecto e as motivagdes que
estiveram na base da participagdo. Interessa, num ultimo plano, analisar expectativas, o
tempo de preparagdo, os motivos de satisfacdo e insatisfagdo, os momentos de
convivialidade e as relagdes estabelecidas.

No ambito da proximidade com o festival, procurou perceber-se, em primeiro
lugar, a proximidade geografica e, em seguida, o conhecimento e contacto que os
participantes possuiam das outras edigdes, incluindo a possivel participacdo em
projectos do tipo de Oxald ao longo da programacao do festival.

Geograficamente, os participantes provém de trés concelhos distintos: Vila do
Conde, Viana do Castelo e Porto. Assim sendo, 43% reside no primeiro concelho e os
restantes 57% dividem-se na mesma propor¢do por Porto e Viana do Castelo. Conclui-
se que a percentagem de inquiridos residentes no concelho do festival ¢, ainda que de
forma pouco relevante, menor que a percentagem dos que residem fora.

Analisando o conhecimento prévio que os inquiridos possuiam do Circular € o
contacto ja estabelecido nas sete edigdes anteriores a 2012, a sétima € a que obtém
menor percentagem de desconhecimento, 43%. No que diz respeito a primeira edigdo,
71% afirma que ndo conhecia o festival, nem participou no mesmo, enquanto apenas
14% (o respeitante a um participante) declara que conhecia, mas ndo participou. Ainda
relativamente a esta edi¢do inicial, nenhum dos inquiridos participou enquanto publico.
A partir da segunda edigdio até a quarta participaram ja 14%. E também nesta quarta
edi¢do que se assiste a uma reducdo de 71% para 57% relativamente aos participantes
que ndo conheciam nem participaram no Circular. A partir da quinta edi¢do, 29%
participou enquanto publico.

A tabela seguinte ilustra a evolugcdo do conhecimento e participagdo no festival
por parte dos inquiridos, sendo que se assiste a um crescimento neste ambito a medida

que surgem novas edigdes.
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Participagdo Conhecia, mas nao Participou Nao conhecia, nem Nao sabe / Nao
Edicoes participou enquanto publico participou responde
Primeira 14% 0% 71% 14%
Segunda 0% 14% 71% 14%
Terceira 0% 14% 71% 14%

Quarta 14% 14% 57% 14%

Quinta 14% 29% 57% 0%

Sexta 14% 29% 57% 0%

Sétima 29% 29% 43% 0%

Quadro 2 — Relagdo prévia com o festival Circular

Acerca da participagdo, em edi¢des anteriores, em projectos do tipo Oxald,
apenas um participante (14%) declara té-lo feito, sendo que tal aconteceu na primeira

edicao.

Os inquiridos afirmaram ter tido conhecimento da realizacdo de Oxald sobretudo
através da Internet e da newsletter do Circular, contando, cada uma destas opgdes, com
29% dos inquiridos. As outras opgdes, cada uma delas selecionadas por 14% dos
inquiridos, relacionam-se com amigos, familiares, colegas de trabalho, jornais locais e
ainda a opg¢ao “Outro”, através de uma associagao cultural.

Sobre os motivos que mais influenciaram a participagdo’, 86% dos inquiridos
afirmou que o interesse pelas artes performativas “Foi essencial” e 71% colocou no
mesmo patamar as op¢des “Tema tratado no espectaculo”, “Curiosidade pelo processo
de construcdo de um espectaculo” e o “Trabalho artistico de Margarida Mestre”. Estes
motivos, especificamente relacionados com as artes performativas, encontram mais
expressao quando relacionados com as praticas culturais identificadas nos participantes.

Os motivos que menos influenciaram o grupo foram o acompanhamento de
familiares ou colegas de trabalho, registando o primeiro 43% das respostas e o segundo
57%. Por outo lado, estas duas ultimas razdes, e o “Acompanhar um amigo” sdo
também as que menos se aplicam.

Sobre o tempo de preparagdo do espectidculo, os inquiridos referem que se
repartiu entre 10 dias a 2 meses, sendo que as respostas sobre o nimero de horas
despendido ndo sdo conclusivas.

No que diz respeito as expectativas em relagdo a participacdo em Oxald, numa

escala de 1 a 9, em que 1 significava “Muito baixas” e 9 “Muito Altas”, todos os

® Consultar Anexo V — Questionario Oxala
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inquiridos responderam numa escala igual ou superior a “5”. Nas posi¢cdes com mais

respostas, proximos da categoria “expectativas muito altas”, encontram-se os niveis 7 €
8, com 29% cada.

Avaliando a participacdo no espectaculo, nenhum dos inquiridos afirmou que

ficou abaixo das expectativas, sendo que as opg¢des “Correspondeu as expectativas” e

“Excedeu as expectativas” tiveram a mesma percentagem de respostas, 43%.

Néo sabe / _Ficou
Nio abaixod
respondespectativ
14% as

Excedeu as
expectativ

0% as
43%
Correspon
deu as
expectativ
as
43%

Grafico 1 — Avaliagdo da participagdo em Oxald

Acerca dos motivos que fundamentaram a resposta anterior, solicitados em
pergunta aberta, os inquiridos referiram sobretudo o processo de constru¢do e das
dindmicas do grupo.

Nao esperava que a parte da constru¢do da performance tivesse sido feita a partir dos nossos
movimentos! Achei maravilhoso, como a margarida comecou a construir algo a partir do nosso algo!,
Excedeu as expectativas,

[M, 24 anos, estudante, expectativa inicial correspondente a 8]

Nao encontrei o tipo de pessoas que estava a espera (elementos da comunidade local), mas o
grupo e o trabalho excedeu as expectativas.,

Nao sabe / Ndo responde

[M, 49 anos, actriz, expectativa inicial correspondente a 6]

Aprendi e diverti-me muito.,
Correspondeu as expectativas
[M, 47 anos, planeadora do territorio, expectativa inicial correspondente a 7]

Muito envolvimento de todos os elementos do grupo.,
Excedeu as expectativas
[M, 56 anos, professora, expectativa inicial correspondente a 9]

Gostei muito mais do processo de construg@o do que do resultado final do espetaculo. Este

ultimo ficou um pouco aquém das minhas expectativas, talvez pela confianga que depositava na
Margarida Mestre, pensei que o produto final fosse mais exigente, independentemente de se tratar de um
trabalho com a comunidade.,
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Correspondeu as expectativas
[M, 28anos, professora, expectativa inicial correspondente a 8 ]

“Senti-me bem. Gostei de participar.”, Correspondeu as expectativas
[M, 73 anos, reformada, ex-assistente social, expectativa inicial correspondente a 7]

“Adorei o processo criativo usado, onde todos através do tema base e orientagdes dadas pela

Margarida Mestre fomos juntando as pecas que foram criando o espectaculo. Aprendi muito sobre
técnicas corpo/voz, que ainda hoje utilizo para relaxamento/concentragdo. Foi um enorme prazer trabalhar
com este grupo.”, Excedeu as expectativas

[M, 33 anos, Técnica de analises Clinicas, expectativa inicial correspondente a 5]

Em suma, a proximidade ao festival analisou-se em duas vertentes: geografica e
de participacdo. Geograficamente, tendo em conta as dimensdes da amostra e a reduzida
diferenca de percentagens, ainda que a percentagem de inquiridos de Vila do Conde seja
menor do que a de fora, os resultados ndo sdo conclusivos. No que diz respeito a
participacdao, quer como publico, quer em projectos do tipo Oxald, esta ¢ bastante
reduzida. A acrescentar ao reduzido conhecimento da existéncia do Circular, nas 3
edi¢des anteriores a 2012, edi¢gdes em que mais inquiridos participaram enquanto
publico, a percentagem dos inquiridos que foi ao festival ¢ de 29%. Este resultado
coaduna com a percentagem dos inquiridos que fizeram parte de projectos
participativos, apenas 14%.

Relativamente ao modo como tomaram conhecimento do Oxald, 0s mesmos
inquiridos que participaram nas edi¢des de 2010, 2011 e 2012, estabeleceram o primeiro
contacto através da Newsletter do Circular. Os restantes fizeram-no a partir de
plataformas da Internet, contactos pessoais e institui¢des locais.

Sobre os motivos que mais influenciaram a participagdo, os que se relacionam
estritamente com as artes performativas e processo criativo sobrepdem-se as relagdes
pessoais. Este facto encontra expressdo aquando da referéncia as expectativas e motivos
de satisfagdo e insatisfacdo: a dinamica intergrupal ¢ referida, mas os comentarios sobre
0 processo criativo sobrepdem-se mais uma vez.

Partindo da teoria de DiMaggio de que a cultura cria redes de convivialidade
(DIMAGGIO, 1987: 442) interessa, neste ponto, perceber as relacdes estabelecidas
gragas e pela participagdo no espectaculo.

Num primeiro plano, questionados sobre os familiares e os amigos que

assistiram a apresentacdo de Oxald, 57% dos participantes diz que menos de quatro
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familiares assistiram, contra 43% dos participantes que teve presentes quatro ou mais

membros da familia. Sobre os amigos, 71% dos inquiridos tiveram quatro ou mais a

assistir a apresentagdo. Os restantes 29% dividem-se em partes iguais por aqueles que

tiveram menos de quatro amigos na apresentacdo do especticulo e aqueles que
escolheram a op¢ao “Nao sabe/ndo responde”.

Quando questionados sobre se conheciam previamente algum dos participantes
de Oxald, todos responderam que sim, sendo que 43% conhecia 1 pessoa, 43% conhecia
2 e 14% (o correspondente a 1 pessoa) conhecia 3

Analisando o tipo de relacdo criada com os participantes que conheceram
durante a experiéncia de participagdo, 86% afirma que o relacionamento mantido foi
informal. Destes 86%, ha ainda um participante que refere a ocorréncia de um jantar. Os

restantes 14%, um participante, assinalou a op¢ao “ndo sabe/ndo responde”.

- Impactos da participacido em Oxald nas actividades artisticas

Como ultima dimensdo, analisou-se o impacto percebido pelos participantes

acerca das suas praticas artisticas.

Aumentou
29%

NN

71%

Grafico 2 — Mudangas na predisposigdo para participar e para assistir como espectador a actividades

artisticas apos a participacdo em Oxald

Através da andlise do grafico, percebe-se que a percentagem dos inquiridos cuja
predisposi¢do aumentou quer para participar enquanto espectador quer em actividades
artisticas € de 29%. O mesmo se verificou relativamente a percentagem de inquiridos
cuja predisposicdo para estas duas situacdes se manteve, 71%.

No entanto, analisando as respostas individuais, a relagdo para cada um dos
casos ndo ¢ a mesma: um dos participantes revela que enquanto a predisposi¢ao para

participar se manteve, a predisposi¢ao para assistir como espectador aumentou e vice-
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versa para outro dos participantes. Assim, ¢ possivel que a pratica possa contribuir para

criar um publico mais atento e curioso, desmistificando as artes performativas ou criar o

efeito, nos participantes, de continuarem a ter experiéncias do tipo. Ainda assim, a
dimensao da amostra ndo € relevante para tirar conclusdes.

No que respeita a integracdo de grupos amadores, os resultados mostram que
apoés a participacdo em Oxald, apenas um dos inquiridos comegou a fazer parte de um.
Este participante integra, actualmente, grupos de teatro, musica e danga. Relativamente
aos restantes, 29% manteve-se no que ja frequentava e 57% ndo participa em qualquer
grupo de teatro, musica ou danga. Esta ultima percentagem ¢é contraditoria com os
resultados obtidos na pergunta 6: 86% dos inquiridos frequentava um grupo de teatro.

Em suma, de uma maneira genérica, a predisposi¢do para os consumos culturais
manteve-se. De todo o modo, ainda que os consumos de artes performativas enquanto
publico, e a excep¢ao da musica, ndo sejam regulares, a percentagem que integra grupos
amadores ou profissionais, sobretudo de teatro, ¢ consideravel. Comparando os
resultados, por exemplo, com o estudo de Catarina Alfaia “Vale”: Sobre Recepgdo e
Modos de Relagdo com a Arte” (com semelhancas ao nivel do objecto de estudo), 66%
dos inquiridos afirmava ter desenvolvido este tipo de praticas (Alfaia, 2011:19).

Quando incentivados a tecer comentarios finais, apenas 43% dos inquiridos o

fez. Estes foram essencialmente reveladores da satisfagdo relativamente ao processo

criativo e ao grupo de trabalho.

Dando seguimento a questdo de ndo ter encontrado o tipo de pessoas esperado, julgo
que tal se deveu ao facto da divulgagao ter sido centrada na internet.
[M, 49 anos, actriz]

Adorei participar neste projeto, foi divertido e muito estimulante, essencialmente porque:

- foi um desafio que me obrigou a sair da minha zona de conforto

- acompanhei e participei em todo o processo criativo, que € sempre uma experiencia bonita e
gratificante.

[M, 47 anos, planeadora do territorio]

Gostei da partilha de saberes e experiencias, num aprimoramento individual e coletivo! Valeu a

pena e Oxala venham mais!

[M, 56 anos, professora]

Analisando os percursos individuais, ¢ possivel tirar algumas conclusdes. Os
participantes com uma relacdo mais proxima com as artes na infincia apresentam
consumos culturais mais regulares, a excep¢do do que acontece com a danga. Esta

relagdo verifica-se também na integragao de grupos amadores ou profissionais, embora

seja uma realidade partilhada pela grande maioria dos inquiridos. Neste ambito, ndo se
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detectou nenhuma relagdo com os que desenvolveram actividades artisticas até aos 10
anos e em ambiente ndo escolar.

Os inquiridos cujo nucleo familiar manifestava, na infancia dos mesmos, maior
interesse pelo sector das artes e cultura e continua a manifesta-lo actualmente,
participaram também em mais projectos do tipo Oxald. Um dado curioso verificado no
ambito destas relagdes tem a ver com o facto de o inquirido que apresenta uma relagao
profissional com as artes performativas afirmar que, aquando da sua infancia, nenhum
dos elementos da sua familia praticava actividades artisticas de forma amadora ou
profissional, assim como o facto de o proprio ndo ter desenvolvido nenhuma actividade
relacionada com as artes dos espectaculos até aos 10 anos e em ambiente ndo escolar.

Em relagdo aos motivos que conduziram a participacdo, e a alteragdo das
predisposi¢des ndo foi verificada nenhuma relagdo, mais vez porque a amostra em

estudo ¢ de pequenas dimensoes.

Estudo de Caso - Atlas

- Caracterizacao sociodemografica

O inquérito por questionario aplicado aos participantes de At/las reuniu, no total,
52 respostas de um total de 85 contactos. Partindo das especificidades exigidas aquando
da resposta, 2 questionarios foram considerados ndo validos: um porque correspondia a
uma pessoa com menos de 15 anos e o outro porque, tal como o participante afirma,
acabou por desistir no dia do ensaio geral. Assim sendo, a amostra utilizada na analise
de Atlas ¢ composta por 50 participantes, o que corresponde a uma taxa de resposta de
58,8%.

A amostra de Atlas ¢ maioritariamente feminina (68% contra 32%). Etariamente,
60% dos inquiridos tem entre 25-54, 26% tem entre 15 e 24 anos. As faixas com menor
representacdo sdo as “55-64" e “>65", respectivamente representadas por 12% e 2% da
populagdo.

No que diz respeito ao grau de escolaridade, a realidade ¢ bastante diversificada.
No grupo dos participantes com maior escolarizacio (tendo como base a frequéncia do
ensino superior) encontra-se 42% da populagdo, sendo que 34% completaram a

licenciatura, 4% o bacharelato e outros 4% o mestrado.
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No grupo dos menos escolarizados, 40% completou o Ensino Secundério ou o
equivalente através de cursos de indole profissional. Os restantes 18% distribuem-se
pelos niveis abaixo: 6% completou o 1° ciclo do Ensino Bésico, 4% o 2° ciclo do ensino
basico, 6% o 3° ciclo do ensino basico e 2% o 3° Ciclo do Ensino Basico com cursos de
indole profissional. Agrupada em trés grandes grupos, a distribuicdo da amostra por

escolaridade compde-se do seguinte modo:

1°-3°CEB
18%
pe 0.
Ensino
superior l
42% Ensino
Secundario
& 40%

Grafico 3 — Distribui¢do da amostra por graus de escolaridade em Atlas

Profissionalmente, 58% da populagdo ¢ activa. Dentro desta categoria, 7%
trabalham por conta propria (2% com pessoal ao servigo e 7% sem pessoal ao servico) e
22% por conta de outrem. Identifica-se ainda uma resposta (o correspondente a 2%) que
seleccionou a opg¢ao “Outro”, assumindo-se como funciondria publica. Dentro dos 40%
da populagdo inactiva, 16% ¢ estudante, 12% reformada e 8% desempregada. Os
restantes 4% ocupam-se das tarefas do lar. Ainda no que diz respeito a situacdo perante
a profissdo, 2% seleccionou a resposta “Nao sabe/Nao responde”

A analise de Atlas trabalha, portanto, com um grupo amplamente diversificado: a
populagdo ¢ maioritariamente feminina e encontra representacdo em varios niveis
etarios; ao nivel profissional, ainda que apresente variagdes internas, a relagdo entre

activos e inactivos ¢ muito proxima.

- Proximidade com as artes performativas

Partindo das caracteristicas sociodemograficas da populacdo interessa agora

perceber a proximidade que apresentam com as artes performativas através da sua
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actividade profissional, primeiras experiéncias de socializacdo artistica e praticas
artisticas actuais.

No que diz respeito a situagdo profissional, 10% da amostra esta ligado ao sector
cultural, sendo que 4% ¢ profissional do espectidculo (actor e bailarina) e 6% esta
relacionado com produgao, programacdo e animacgdo cultural. Os outros sectores
agrupados muito genericamente em comercial, administrativo, saude, telecomunicagoes,
educagdo, funcdo publica e servicos sdo representados por 70% da populacao; 16% da
populagdo encontra-se ainda a estudar, 2% indicou apenas que estava desempregada e
os restantes 2% responderam “Nenhuma”.

Exemplificando a diversidade presente em Atlas, ¢ possivel identificar
professores, uma fisioterapeuta, uma socidloga, um designer, uma técnica de medicina
nuclear ou uma técnica administrativa na area das profissdes mais qualificadas. Por
outro lado, olhando as profissdes com qualificacdo inferior, e portanto mais distantes
dos perfis dos publicos da cultura, encontram-se também industriais, empregadas de
armazém ou de limpeza, uma consultora de beleza ou um serralheiro civil. Os
participantes aos quais correspondem as profissdes citadas t€m também um nivel de
formagao ndo acima do Ensino Secundario.

Estabelecendo o contacto que mantinham com as artes enquanto criangas,
consideram-se trés situacdes: o interesse dos pais por artes e cultura; as praticas
artisticas dos respectivos nucleos familiares e as actividades relacionadas com as artes
performativas desenvolvidas pelos participantes até aos dez anos e em ambiente nio-
escolar.

No que diz respeito ao primeiro indicador, 48% da amostra declara que os pais
manifestavam interesse por artes e cultura contra 46% que diz que ndo. O restante 6%
corresponde aos “Nao sabe/Nao responde”. As posicdes relativas a este interesse
demonstrado pelos pais sdo, portanto, equiparaveis.

Tendo ainda como base as praticas artisticas familiares no contexto da infancia
dos participantes, a percentagem que diz haver, no seu nicleo familiar quem praticasse
alguma actividade artistica de forma amadora ou profissional, ¢ inferior aos que
assumem que ndo: 38 contra 60%. No ambito das actividades praticadas, a misica ¢ a
que retne mais adeptos, com uma percentagem de 53%. Ainda inseridos no niicleo das
artes performativas, 42% corresponde a percentagem de inqiuiridos cujos familiares

praticavam teatro; 32% a participagao relativa a danga. Fora das artes performativas,
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16% encontra-se no dmbito “Outros” (“artesanato”, “artes plasticas” e “pintura”). Os

restantes 5%, apesar de assinalarem a pratica artistica na familia, representam um “Nao
sabe/Nao responde”.

Quando questionados acerca da pratica de actividades artisticas em ambiente ndo
escolar e até aos 10 anos, 66% dos inquiridos afirma que ndo desenvolveu qualquer
actividade. A acrescer ao 2% que responderam “Nao sabe/Nao responde”, 32% dos
inquiridos praticaram actividades relacionadas com as artes do especticulo nas
condi¢des supracitadas.

Dentre os participantes que responderam afirmativamente a pergunta anterior, a
maioria, o correspondente a 75%, praticou musica. Relativamente ao teatro e a danga,
44% praticou a primeira ¢ 63% a segunda. Fora das artes performativas, 13% dos
participantes assume ter praticado outros, onde se insere a radio e a patinagem artistica.
Face a esta distribui¢do de actividades artisticas praticadas até aos 10 anos, e partindo
do principio que cada resposta pode ser uma resposta combinada (na medida em que ¢
possivel selecionar mais que uma opgao) é possivel perceber que 94% praticaram mais
que uma das actividades previamente referidas.

(13

Colocando agora o foco na actualidade, a questdo “ Algum membro do seu
nucleo familiar pratica alguma actividade artistica, de forma amadora ou profissional?”
recebeu 44% de respostas positivas e 56% de respostas negativas. Considerando as
praticas artisticas actuais dos familiares dos participantes, a muasica e o teatro sdo as
actividades mais praticadas, com percentagens de 45% e 41%, respectivamente. No que
concerne a dancga, 23% dos participantes afirmou que tem familiares que praticam esta
actividade. A opcdo “outro” retine a mesma percentagem, sendo que as actividades
mencionadas s3o pintura e desenho, artesanato, fotografia, escrita e cinema.

Perante esta analise conclui-se também que, actualmente, 32% dos participantes
tem contacto, por via de pratica familiar, com mais que uma das actividades acima
mencionadas.

A frequéncia de espectaculos de dancga, teatro e musica e a ida ao cinema e
museus/exposicdes nos 12 meses anteriores a aplicacdo dos questionarios foi também
alvo de analise. Segundo a analise da tabela abaixo representada, as praticas artisticas
dos inquiridos constituem uma realidade pouco frequente. Considerando a frequéncia “4

a 11 vezes” o ponto de partida, a percentagem de inquiridos que, no conjunto,
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frequentou as actividades anteriormente referidas 4 a 11 vezes ou mais ¢ menor do que a
que o fez menos de 4 vezes ao longo dos doze meses. De todo o modo, a actividade
mais frequentada por um maior nimero de participantes'® ¢ a miisica que, considerando
a percentagem dos participantes presentes em especticulos mais de 4 vezes ao longo
dos 12 meses, retne 32% dos inquiridos. Nas mesmas condigdes, a visita a
museus/exposicdes retine 28% e o teatro e o cinema reunem 26%. A danga ¢, das
actividades consideradas a menos regular, sendo que apenas 16% dos participantes foi a
espectaculos mais de 4 vezes. No ambito das artes performativas, 22% afirmou que nao
frequentou nenhum espectaculo de musica e 16% que ndo frequentou qualquer peca de
teatro.

De um outro ponto de vista, a danca foi também a menos frequentada, sendo
que, durante os 12 meses considerados, 36% dos inquiridos ndo foi nenhuma vez a um
espectaculo.

Apesar de tudo, a percentagem de inquiridos que frequentou espectaculos de
artes performativas pelo menos 2 a 3 vezes, ¢ consideravel: 38% para o teatro, 30% para
a danga e 26% para a misica. A excepg¢do da danca, e mais uma vez no ambito das artes

performativas, a frequéncia de “2 a 3 vezes” ¢ a que reune maior percentagem de

inquiridos.
Uma | 223 laa11 1 vez por Nao §abe/
Nunca meés ou Nao
vez | vezes | vezes .
mais responde

Ir a espectaculos de
teatro 16%| 18%| 38%| 14 % 12 % 2%
Ir a espectaculos de
danga 36% | 18%| 30%| 10% 6% 0%
Ir a espectaculos de
Musica 22% | 18% | 26%| 26% 6% 2%
Ir ao cinema 26%| 20%| 26%| 22% 4% 2%
Visitar
museus/exposicoes 14% | 26%| 32%| 18% 10% 0%

Quadro 3 — Praticas artisticas nos ultimos 12 meses relativas aos participantes de Atlas

Considerando ainda as praticas artisticas dos inquiridos na actualidade, procurou
analisar-se a participagdo em grupos de teatro, musica ¢ danca. Tendo em conta o

panorama geral, a participagdo em grupos, quer como profissionais, a frequentar

10 .. .. .
Tem-se sem conta a percentagem de participantes que frequentou as actividades mais de 4 vezes
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cursos/aulas ou como ocupagao de tempos livres ¢ reduzida: no que toca a danga e a

musica, 88% e 82%, respectivamente, ndo faz parte de nenhum grupo; o teatro ¢ a

actividade que retne mais participantes, sendo que a percentagem de inquiridos que nao
faz parte de nenhum grupo ¢ de 66%.

Como ocupagdo de tempos livres, 28% actua num grupo de teatro, 6% num
grupo de danca e 10% num grupo de musica. A participacdo em grupos quer em
ambiente profissional, quer a frequentar cursos/aulas ¢ bastante reduzida. 66% dos
participantes ndo integra nenhum grupo em nenhuma das vertentes consideradas.

Por ultimo, e ja aproximando-nos da realidade experimentada em Atlas, 42%
costuma participar em projectos do mesmo tipo, sendo que a maioria destes ja o fez no
Materiais Diversos. Pelo contrario, 54% afirma ndo o fazer e 4% assinalou a opcao

“Nao sabe/ Nao responde”.

Em suma, profissionalmente, a populacio ligada ao sector das artes e cultura ¢
bastante reduzida. Também no ambito profissional, detecta-se grande heterogeneidade
no que diz respeito a qualificagcdo e, consequentemente, a aproximacgao dos perfis dos
publicos da cultura.

Sobre o interesse que, genericamente, os pais dos inquiridos demonstravam ou
ndo por artes e cultura a realidade ¢ equiparavel: a percentagem que afirma que nao ¢
muito semelhante a que afirma que sim. No que diz respeito a pratica artistica em
ambiente familiar, aquando da infincia dos inquiridos, a proximidade ¢ menor: a
maioria afirma que nenhum elemento do seu nucleo familiar praticava qualquer
actividade artistica. De todo o modo, por ordem decrescente de destaque a musica, o
teatro e a danga ganham alguma relevancia no ambito das praticas. Sobre esta questao,
centrada na actualidade, a realidade ¢ relativamente diferente: a percentagem de
respostas positivas ¢ comparativamente maior, sendo que as artes performativas
mencionadas tém aproximadamente o mesmo destaque.

Sobre as praticas artisticas desenvolvidas at¢ aos 10 anos em ambiente ndo
escolar, apenas um terco dos inquiridos o fez, ainda que a grande maioria tenha
praticado mais do que uma actividade no periodo de tempo considerado. No ambito das
artes performativas, a danga assume agora um lugar de destaque partilhado com a

musica.
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Colocando o foco nas praticas actuais dos individuos, no que diz respeito a

frequéncia de espectaculos, esta € pouco regular. Ainda assim, a musica ¢ a actividade

que reune mais espectadores, contrariamente a danga cuja taxa de participagao ¢ muito

reduzida. Sobre a integracdo de grupos, a pouca participacdo mantém-se: a percentagem

de ndo participantes ¢ largamente maior do que a de participantes. De todo o modo, o
teatro conquista mais adeptos.

Contrariamente a situacao verificada ao nivel das praticas, aproximadamente

metade dos participantes afirma participar regularmente em projectos do tipo Atlas.

- Experiéncia e contexto

O estudo do contexto em que a experiéncia surge ¢ importante também no
sentido de perceber como pode alterar disposi¢des ou a propria participagdo. Assim
sendo, neste ponto do trabalho, analisa-se a relagdo com o festival, o primeiro contacto
com o projecto € 0os motivos que impulsionaram a participagdo e, ja no ambito da
experiéncia, as expectativas, as razdes de satisfacdo e insatisfagdo, o tempo de

preparacgao e as relagdes estabelecidas.

Ao nivel do festival, interessa perceber quer a proximidade geografica, quer o
conhecimento e o contacto prévio com o mesmo.

Assim sendo, geograficamente 96% dos participantes pertence ao distrito de
Santarém, distrito que acolhe o festival. Os restantes 4% repartem-se, em partes iguais,
pelos distritos de Coimbra e Lisboa. No que diz respeito aos concelhos, sendo que
Alcanena e Torres Novas sdo os focos do festival, 16% pertence ao primeiro e 40%
pertence ao segundo. Os restantes inquiridos distribuem-se por Abrantes,
Entroncamento, Golega, Ourém, Porto de mds, Salvaterra de Magos ¢ Tomar.

Sobre o contacto com o festival propriamente dito, a terceira edicao (2011) ¢
simultaneamente a que obtém menor percentagem de desconhecimento (38%) e a maior
percentagem de participagdo, também 38%. Assim sendo, 62% dos inquiridos afirma
que ndo conhecia o festival aquando da sua primeira edicdo, contra 38% que afirma ndo
o conhecer na terceira. Sobre a participacdo enquanto publico ao longo das edig¢des, a

primeira foi também a menos frequentada: apenas 14% dos inquiridos.
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Assistindo-se a uma crescente proximidade, a tabela indica a evolugdo do

conhecimento e participacao no festival por parte dos inquiridos.

Conhecia, Participou | N&o conhecia, | Nao sabe /
mas nio enquanto nem Nao
participou publico participou responde
Primeira edi¢ao (2009) 22% 14% 62% 2%
Segunda edicao (2010) 22% 24% 52% 2%
Terceira edigdo (2011) 10% 38% 38% 4%

Quadro 4 — Relagdo mantida com o festival Materiais Diversos

Sobre a participacdo, nalguma destas edi¢des, em projectos semelhantes a Atlas,
22% afirmaram té-lo feito. Dentre as respostas afirmativas 9% participou na segunda e
91% na terceira. Este facto revela, mais uma vez, a crescente proximidade por parte dos

participantes inquiridos relativamente ao festival ao longo das edigdes.

Na andlise do Atlas e do que representou a experiéncia de participagdo importa
também perceber o primeiro contacto com o projecto. Assim sendo, no que diz respeito
ao modo como tomaram conhecimento do espectaculo, os meios mais votados foram os
amigos e a plataformas disponiveis na Internet, reunindo o primeiro 30% dos
participantes ¢ o segundo 36%. Num segundo plano, as opg¢des “Outros”, a agenda
cultural e os familiares obtiveram, respectivamente, 18%, 16% e 14%. No ambito de
“outros” foram considerados folhetos e cartazes, o contacto directo por parte da
organizagao, estabelecimentos e entidades da zona e o facto de haver participantes que
tiveram conhecimento do espectidculo por fazerem parte da producdo do mesmo. A
percentagem de participantes que teve o primeiro contacto com o festival através de
colegas de trabalho, newsletter do Materiais Diversos e jornais locais foi, para cada um
dos meios referidos, inferior a 10%.

Sobre os motivos que estiveram na base da participagdo no Atlas, os mais
referidos como sendo essenciais foram a “curiosidade pelo processo de construcao de
um espectaculo” (58%), o interesse pelas artes performativas (56%), o facto de poderem
desenvolver competéncias fisicas e psicologicas (56%) o gosto por estar em palco
(50%), o facto de poderem conhecer pessoas novas (48%) e o tema tratado no
espectaculo (44%).0s motivos menos relevantes na decisdo de participar no Atlas

passam por acompanhar amigos, familiares ou colegas de trabalho reunindo na vertente
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“nao influenciou nada”, 36%, 34% e 38%, respectivamente. Simultaneamente, estes sao

os motivos que, dentre as opgdes apresentadas, menos se aplicam. O facto de estar

inserido no Materiais Diversos e ser um trabalho de Ana Borralho e Jodo Galante, ndo
foi muito relevante para a participagdo dos inquiridos.

Quando questionados acerca do tempo que dispensaram na preparagdo do

espectaculo, as respostas ndo sdo coerentes quando comparadas com as especificidades

do espectaculo e respectivos ensaios, pelo que ndo ¢ possivel tirar conclusoes.

O estudo da experiéncia do espectaculo contempla também as relagdes de
convivialidade que esta acarreta, interna e externamente. Deste modo, o primeiro ponto
relaciona-se com a percentagem de familiares e amigos que assistiram a apresentacao de
Atlas. Assim sendo, 82% dos participantes afirma que o niimero de familiares que
assistiu a apresentagdo ¢ menor que quatro, enquanto 18% assume que quatro ou mais
membros da familia assistiram a apresentacdo. 26% nao teve nenhum familiar a assistir.

Relativamente aos amigos, 64% dos inquiridos tiveram menos de quatro amigos
a assistir a apresentacdo, enquanto que 32% contou com a presenca de quatro amigos ou
mais. Nos extremos, 28% ndo teve qualquer amigo a assistir € 2% teve 20 amigos a
assistir. 4% das respostas sdo invalidas.

Quando questionados sobre o facto de conhecerem ou ndo previamente algum
dos participantes de Atlas, 74% respondeu que sim. Considerando que a mediana das
respostas dadas ¢ 4, 46% dos inquiridos conhecia menos de quatro participantes,
enquanto 49% conhecia 4 ou mais participantes. 5% das respostas sdo invalidas.

Ainda no ambito das relagdes mantidas, 62% dos inquiridos afirma manter
relacionamento informal com os participantes que conheceu nesta experiéncias; 6%
afirma que o relacionamento foi profissional; a mesma percentagem manteve um
relacionamento dito artistico; 26% afirma nao ter mantido contacto e 2% “nao sabe/nao
responde”. No ambito dos 10% que referiram “Outros”, 4% das respostas sdo invalidas;
dos restantes 6%, as relagdes referidas sdo jantares esporadicos e contacto mantido
através de redes sociais.

Finalmente, no que concerne as expectativas emrelacdo a participacdo em Atlas,
numa escala de 1 a 9, em que 1 significava “Muito baixas” e 9 “Muito Altas”, a

percentagem de inquiridos com expectativas iniciais altas ¢ maior que a com
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expectativas baixas. Assim sendo, 18% tinham expectativas abaixo de 5; 30% ao nivel 5
e 52% acima de 5.

Avaliando a participag@o no espectaculo, este ndo ficou abaixo das expectativas
para nenhum dos inquiridos; 52% afirmou que a sua participagdo correspondeu as
expectativas e 40% viu as suas expectactivas superadas. 3% selecionou a opgao “Nao
sabe/ Nao responde”.

No ambito dos participantes cuja avaliagdo do espectaculo correspondeu as
expectativas que possuiam, apenas 42% indicou os motivos da resposta, solicitados em
pergunta aberta. Assim sendo, e considerando que os inquiridos situaram as suas
expectativas num nivel igual ou superior a 4, os motivos referidos relacionam-se
sobretudo com o tema e a forma como foi trabalhado, o facto de terem ja participado
num tipo de espectdculos do mesmo género, o feedback recebido, as relagdes criadas e o

proprio teatro em si.

No fim do espectaculo fui abordado por um espectador que gostou do meu trabalho.
[H, 40 anos, motorista de pesados, expectativa inicial correspondente a 4]

Tenho um gosto muito acentuado pelo teatro. Mundo que me fascina. E adorei a forma como o tema foi
desenvolvido! Muito bom!
[M, 33 anos, professora, expectativa inicial correspondente a 9]

Foi bom, pois retratou-se varios temas a partir de cada frase. Apenas achei que podia ter mais movimento
em palco.
[M, 44 anos, reformada, ex-auxiliar de educacao, expectativa inicial correspondente a 7]

Pensei que pudesse continuar, mas tinha que ir para outros lados. Pensei que fosse mais teatro. Mas para
quem ndo tinha feito nada, foi uma gloria. Queria fazer outra vez,
[M, 50 anos, empregada de limpeza, desempregada, expectativa inicial correspondente a 9]

Fui conviver com outras pessoas (vivo sozinha). Arranjei conhecimentos, fomos jantar. e gostei muito do
espectaculo.
[M, 78 anos, reformada, ex-industrial, expectativa inicial correspondente a 8]

Sobre os participantes que viram as suas expectativas superadas, 76% indicou os
motivos. Os motivos referidos relacionam-se sobretudo com as diferentes interacgoes
com os intervenientes, a experiéncia de participacdo no que diz respeito as pessoas a
quem se dirigia, o desafio que constituiu € o que, simbolicamente significou

psicologicamente para os participantes. Dentre as expectativas e respectivas reacc¢oes:

Ha muito que ndo me tratavam com tanto carinho e respeito.
[M, 33 anos, desempregada, ocupa-se das tarefas do lar, expectativa inicial correspondente a 2]
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Desinibi-me e subi a um palco.
[M, 52 anos, reformada, ex-empregada de armazém, expectativa inicial correspondente a 5]

Foi interessante a forma de integrar pessoas em espetaculos que possam ndo ter formagao mas tem coisas
para partilhar com o mundo que os rodeia, dar voz as pessoas.
[M, 57 anos, reformada, ex-educadora de infancia, expectativa inicial correspondente a 5]

Profissionalismo dos Artistas e elementos de apoio e interaccgdo positiva da parte dos participantes.
[M, 40 anos, Administratia na area de recursos humanos, desempregada, expectativa inicial
correspondente a 8]

Fez me sentir importante.
[M, 30 anos, consultora de beleza, expectativa inicial correspondente a 9]

Foi uma experiéncia muito enriquecedora, e achei o tema e forma como a pega foi realizada muito
interessantes e de certa forma ate engragadas.
[M, 17 anos, estudante, expectativa inicial correspondente a 7]

Concluindo este capitulo, hd consideragdes finais passiveis de serem feitas.
Geograficamente, a grande maioria dos participantes pertence ao distrito de Santarém,
sendo que, no conjunto, apenas 56% pertence aos concelhos de Alcanena e Torres
Novas. Ainda sobre a proximidade mantida com o festival, ao longo das edi¢des, a
percentagem de desconhecimento ¢ acentuada: sé na terceira edi¢gdo ¢ que mais de
metade dos inquiridos afirma conhecer o festival e é também nesta que se regista maior
participacdo. Sendo que, genericamente, os inquiridos ndo t€ém uma relagdo muito
proxima com o Materiais Diversos, ao longo das edi¢des, a taxa de participagcdo em
projectos do tipo Atlas (integrados no festival) ¢ também reduzida.

Sobre a experiéncia do Atlas, ainda que o primeiro contacto tenha sido feito
sobretudo através dos amigos, os motivos que levaram os inquiridos a participar ndo
estdo tao relacionados com o acompanhamento de amigos, familiares ou colegas de
trabalho, mas sim com aspectos mais relacionados com o processo criativo, as artes
performativas e também aspectos de socializagdo. Neste ambito, dentro daquilo que foi
a experiéncia e contando com o facto de grande parte da populacao ja conhecer alguns
participantes antes de iniciar o projecto, a maioria dos inquiridos manteve contacto com
os participantes que conheceu no Atlas, sendo este maioritariamente informal.

Sobre as consideragdes finais, os participantes viram as suas expectativas
correspondidas ou superadas, realcando o tema, o grupo de trabalho, o interesse pelo

teatro e a fuga a rotina.
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- Impacto da participacio em Atlas nas praticas artisticas

Como ultima dimensdo analisada, interessam as mudangas verificadas na
predisposi¢ao para os consumos culturais apos a participacao em Atlas.

Assim sendo, no que diz respeito a predisposi¢do para assistir como espectador a
actividades artisticas, esta manteve-se em 54% e aumentou em 42% dos inquiridos.
Relativamente a participagdo em actividades artisticas, a percentagem dos participantes
cuja predisposi¢do aumentou ¢ maior e ¢ representada por 50% dos inquiridos. Nas
outras vertentes, 48% declara que a predisposicao se manteve ¢ 2% assinalou a opgao
“Nao sabe / Nao responde”. Quer como espectador quer como participante propriamente

dito, nenhum dos inquiridos sentiu a sua predisposi¢do diminuir.

Nao sabe / Diminuiu
Nao 0%
responde
4%
Aumentou _/{  Manteve-
42% :

Grafico 4 — Mudangas na predisposicdo para assistir como espectador a actividades artisticas

apos a participagdo em Atlas

Ndo sabe Diminuiu
x / /
Nao
responde
2%

Aumentou_J
50%

Grafico 5 — Mudangas na predisposicdo para participar em actividades artisticas apos a

participagd em Atlas
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Relativamente a integracdo de grupos amadores apds a participacdo no Atlas,
48% ndo participa em qualquer grupo de teatro, danca ou musica; 28% manteve-se no
que ja frequentava. Apenas 2% dos inquiridos integraram, apds a experiéncia de
participagdo, um grupo amador. 22% seleccionou a resposta “Nao sabe/Nao responde”.

Por tultimo, interessa perceber se os inquiridos voltaram a participar num
projecto do tipo Atlas, o que aconteceu apenas no caso de 6% da amostra. 88% ndo
participou e 6% “Nao sabe / Nao responde”.

Na andlise do espectaculo contemplou-se ainda uma ultima pergunta aberta,
onde cada um dos participantes poderia tecer livremente as suas consideragdes
relativamente a experiéncia de participagdo. Com comentdrios variados ao nivel da
estrutura e estilo do espectaculo, das relagdes criadas, da importancia do tema, todos os
comentarios dos participantes (40%) retiraram aspectos positivos da experiéncia, sendo

que a principal critica foi a falta de exploragdo corporal e de movimentos em palco.

Creio que o essencial para efeitos de amador como € o meu caso, 0 mais importante € ver que € retribuida
alguma atengdo por parte do grupo de trabalho profissional. No Atlas, isto foi verificado a tempo inteiro.
Embora fossemos amadores, havia uma atengdo constante € uma preocupagdo emrelacdo a um bem-estar
social conjunto. Parabéns por isso. Nunca nos fizeram sentir inferiores, digamos em relagdo aos
profissionais.

[H, 44 anos, fungao publica]

Como referi foi enriquecedor participar neste projeto Atlas, que para mim consegui fazer-me ouvir e
transmitir a mensagem que "se 54 doentes oncologicos magrinhos e carecas incomodam muita gente..."
Foi um bom espetaculo no entanto achei muito mondtono para quem era espectador, pois se eu estivesse

nesse lugar, também acharia. Devia de ter havido mais energia em palco, musica, movimento a nivel

corporal e pessoal. Ainda se sugeriu isso, mas recusaram.. De resto correu tudo bem, mantem-se a
amizade com algumas pessoas e espero que hajam mais projetos desses.
[Feminino, 44 anos, reformada, ex-auxiliar de ac¢do educativa]

Um dos motivos que me levou a participar, para além de acompanhar uns colegas de trabalho que iam
participar foi também um desafio pessoal. Um pouco por a prova as minhas capacidades de integrar novos
desafios, sair da minha area de conforto, vivenciar novas experiencias.

[M, 52 anos, Agente das Forgas de seguranca]

(...) O que me levou a participar no Atlas foi o desejo de voltar a pisar o palco, manifestar-me, interagir
com pessoas com percursos de vida e ideologias diferentes e mostrar 8 minha filha que ha vérias formas
de sermos cidaddos ativos da sociedade. A convivéncia e a interag@o com a diversidade devem ser
favorecidas. So assim poder-se-4 ter uma visdo mais abrangente da sociedade.

[M, 37 anos, professora]

Foi uma experiencia muito interessante ¢ enriquecedora. Nao s6 contribuiu para o meu curriculo artistico
como também me fez crescer e ter um contacto mais aproximado com o mundo artistico real.

Foram criados lagos que nos tornaram unidos e empenhados no projecto e o espirito de equipa que se
formou foi muito enriquecedor para a construgdo do trabalho performativo.

Adorei participar neste projecto, de trabalhar com a Ana, com o Jo@o e com o grupo deles e com tanta
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gente diferente com gostos diferentes e de areas diferentes que se predispuseram a participar € incorporar
este projecto. A meu ver acho que foi em parte por esse factor que este projecto se tornou ainda mais
interessante.

[M, 21 anos, técnica administrativa]

Foi muito interessante e agradavel participar; A equipa foi excepcional.

Quanto ao resultado acho que se deveria tentar chegar a mais publico. Fiquei com a impresso que o
publico foi maioritariamente amigos e familiares.

[H, 46 anos, técnico de telecomunicagdes]

Na andlise dos percursos individuais, depreendem-se algumas conclusdes.
Comparando o grau de proximidade dos inquiridos as artes aquando da infincia a
regularidade dos consumos culturais actuais, ndo parece existir qualquer ligacao de
causa-consequéncia. Ainda que os inquiridos com maior proximidade artistica, na
infancia e a nivel familiar, tenham genericamente, praticas mais regulares, a condi¢ao
ndo ¢ a mesma para 0Os que, NOS MESmMOS parametros, assumiram uma menor
aproximagao as artes.

Ja no que concerne a participagdo em grupos de danga, teatro ou musica, os
inquiridos com praticas neste dmbito sdo maioritariamente aqueles que enquanto
criancas (ao nivel familiar e pelas actividades desenvolvidas até aos dez anos) e
actualmente (ao nivel dos consumos culturais) apresentam uma relacdo mais estreita
com as praticas artisticas.

Sobre os motivos que conduziram a participagdo, as expectativas, motivos de
satisfagdo e insatisfagdo e a alteracdo das predisposi¢des ndo foi verificada nenhuma

relagdo quer entre estas dimensdes quer relativamente as praticas, anteriores e actuais.
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CONCLUSAO

Partir para a analise de um modo tao especifico de relagdo com a arte foi partir
da ideia da importancia desta, ainda que esporddica, na vida dos cidadaos e da crenca
em pequenos pontos de viragem ao longo das trajectorias de vida dos individuos.

Consciente do que significa o estudo dos publicos nas suas dimensdes plural,
activa e criativa, pensar projectos que envolvem a participagdo de uma dada
comunidade implica pensar que estes [projectos]constituem um salto no que toca a
recep¢do, que a relagdo com a obra acontece num plano mais intimista e que, portanto,
ha uma série de dimensdes a serem exploradas. Deste modo, o estudo de Arlas e Oxald
preocupa-se com o modo como cada um dos participantes, tendo em conta a sua
bagagem cultural, viveu a experiéncia e como essa alterou o modo de encarar e se
relacionar com as artes, em particular as artes performativas.

Do ponto de vista da oferta, o encontro da populagdo com Atlas e Oxald parte,
sobretudo, da respectiva inser¢do em festivais que apresentam preocupacdes constantes
relativamente a “aproximacdo a comunidade”. A inquietacdo premente em proporcionar
0 acesso e fruicdo das praticas das artes performativas, também como via para a
desmistificagdo, ou os objectivos de transformar o festival num espago de
democratizacao cultural, sdo materializados em projectos, quer pelo Circular e quer
pelo Materiais Diversos. Sobre os criadores das pecas, fica a vontade de contribuirem
no estabelecimento da ponte entre a arte e a vida e, pelos materiais que podem explorar,
integrar o maior nimero possivel de experiéncias e trabalhar com grupos sem
experiéncia de palco.

No que diz respeito a experiéncia de Oxald, estamos perante um grupo de
mulheres com um nivel de escolaridade elevado que, desde as primeiras experiéncias
até a actualidade, apresenta um grau relativamente elevado de proximidade artistica. De
todo o modo, sobre suas praticas actuais ha alguns aspectos a salientar. Com praticas
frequentes, como espectadores ou enquanto pratica expressiva, as areas de foco
divergem: se no que concerne as segundas, a masica e o cinema ganham destaque; no
que diz respeito a participagdo em grupos amadores, a grande maioria dos inquiridos
integra grupos de teatro. Os motivos na base da participacdo prendem-se sobretudo com
as artes performativas e o interesse pela participacdo na construcdo do espectaculo,
sendo que as relagdes pessoais encontram pouca expressao. Ainda assim, confirma-se a

existéncia de redes de convivialidade mantidas apds a experiéncia de participagao.
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No final, sobre as alteragdes no consumo e nas praticas, quer para assistir, quer
participar, a grande maioria afirma que a predisposi¢cdo se manteve € ndo se encontra
muita expressao no que diz respeito a integracao de grupos amadores.

A comunidade participante em Oxald estava previamente cativada para as artes e
apresentava uma relagdo, especificamente com as artes performativas, mais proxima se
considerarmos projectos relacionados com a pratica expressiva. Assim sendo, a
formacao elevada e a ligagcdo as artes verificada ao longo do percurso de vida nao
mostra uma condi¢do fundamental para o consumo enquanto publico, existindo sobre
este, no que toca as artes performativas em particular, uma preferéncia da pratica
expressiva.

Reflectindo sobre a experiéncia do Atlas, estamos perante um grupo
maioritariamente feminino cuja diversidade ganha expressdo etariamente, ao nivel da
qualificagdo escolar e profissionalmente. Acerca do grau de proximidade com as artes,
em particular as performativas, profissionalmente, ao nivel do contacto familiar e
aquando da infincia e inclusive ao nivel das praticas (de participacdo e enquanto
espectadores), a ligacdo, de uma forma geral, € pouco representativa. Relativamente as
praticas dos familiares e praticas dos inquiridos desenvolvidas até aos dez anos, a
musica assume um lugar de destaque, ainda que o teatro e a danga ganhem
ocasionalmente expressao consideravel. Sobre a participagdo expressiva, o teatro retine
consideravelmente mais participantes em relagdo as outras actividades. Por outro lado,
aproximadamente metade dos inquiridos assume fazer da participagdo em projectos com
as mesmas caracteristicas de Atlas, uma pratica frequente.

Ainda que o primeiro contacto tenha sido feito sobretudo através dos amigos, os
motivos na base da participagdo estdo relacionados com o processo criativo, as artes
performativas e também aspectos de socializagdo, sendo que nos comentarios sobre as
expectativas o tema, o grupo de trabalho, o interesse pelo teatro e a fuga a rotina sdo os
aspectos mais realgados.

Sobre as alteragcdes no consumo e nas praticas, quer para assistir, quer participar,
aproximadamente metade dos inquiridos afirma que a predisposicdo para o fazer
aumentou, sendo que, no que concerne a participacdo, a percentagem ¢ maior. A
integragao de grupos amadores ¢ muito reduzida.

Atlas €, ao contrario da realidade detectada em Oxald, constituido por um grupo

de participantes com pouca ligagdo artistica que, com praticas reduzidas mesmo ao nivel
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da participacdo expressiva, apresenta maior predisposi¢do para participar em projectos
deste tipo.

Concluindo a andlise de duas realidades dispares, detecta-se que o nivel de
formacgao, as praticas culturais de frequéncia de espectaculos e a integracdo de projectos
participativos ndo estdo necessariamente relacionadas e ndo constituem uma relagdo de
causa-consequéncia. Apesar da desmistificagdo associada a participacdo, o consumo
artistico futuro enquanto publico ndo ¢ uma consequéncia irrevogavel e experiéncias de
participacdo podem apenas aumentar a predisposi¢do para essas mesmas experiéncias
seja pelo interesse pela arte, necessidade de fuga a rotina ou motivos de sociabilidade.
Assim sendo, sobre os contributos propriamente ditos para a formacdo de publicos,
tendo a realidade e bagagem cultural da comunidade participante, em Oxald verifica-se
essencialmente uma continuidade na participacao e também frequéncia de espectaculos.
No que diz respeito a este tipo de projectos, Oxald materializou a primeira experiéncia
de participagdo. No que diz respeito ao verificado na andlise de Arlas, o festival tem ja
algum historial com estes participantes no que diz respeito a projectos do género,
verificando-se continuidade nesta tematica. Tendo isto em conta, assim como as
reduzidas praticas artisticas do grupo e as mudancas que afirmam ver na sua
predisposi¢ao para participar e assistir como espectador a actividades artisticas, o efeito
de participagdo, muito provavelmente conjugado com outros factores, caminha na
direc¢do de uma relagdo mais proxima com as artes. As influéncias da participagdo nos
projectos em causa sentem-se na formagao do publicos (enquanto publico regulares) do
que na formacao de novos publicos.

Em abordagens futuras, num estudo do mesmo tipo com pessoas e experiéncias
tdo diversas, reconhece-se a utilidade de complementar o inquérito por questionario com
um estudo qualitativo que permita chegar mais longe nesta questdo. Neste ambito, o
factor tempo foi decisivo: considerando o acesso tardio as bases de dados, o tempo para
a recolha e tratamento das respostas foi mais curto do que o esperado e impossibilitou
uma eventual subsequente fase qualitativa.

De todo o modo, realga-se um trabalho artistico conjunto, a oportunidade de
desmistificagdo artistica e institucional e, acima de tudo, a experiéncia de um confronto
com a arte que, a avaliar pelas contribui¢des nesta pesquisa, ndo serd um momento de

todo insignificante e decerto mudaré algo no modo do relacionar artisticamente.
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Sobre Oxala
Anexo I

1- Apresentacio Oxala, excerto do programa Circular 2012

Mikg/ 210" MESTRNE

Oxal&a

29 SETEMBRO (SAB) 21H30 | AUDITORIO MUNICIPAL DE VILA DO CONDE
DANCA/MOSICA, ESTREIA ABSOLUTA | DURAGAD APROX.: 40"
ENCOMENDA DO CIRCULAR FESTIVAL DE ARTES PERFORMATIVAS

CONVERSA APGS 0 ESPECTACULO MODERADA POR LUISA VELOSO

Um conjunto de corpos e vozes conversa com um grupo de concertinas, ambos na procura de
Irazer & luz momentos de poesia sonora e visual na esperanga de inspirar oulros que, temporari-
amente, coabitem 0 mesmo espago.Que esperanga temos para a nossa casa? Para a nossa
vida, para o mundo? O que seria uma esperanga pequena? E uma grande? Que sftio do corpo é
que a esperanga habita? Se fosse uma imagem real o que seria? SGo perguntas sobre as quais
assenla a composigdo deste objecto, co-criado e interpretado por um grupo de interessados/as
que respon-deram ao convite aberto a toda a comunidade. orieatagio: Margarida Mestre | Orquestragio das concertinas: Samuel

Coelho | Interpretacdo corpo/vez: Agata Pinho, Ana Rita Ferreira, Benita Azevedo, Cleméncia Matas, Filomena Carreia, Ings Mansa, Isabel Cruz, Isabel Saturning, Teresa Saturnine |
nterpretacio concertinas: Alvare Freitas, Ana Marques, Florbela Freitas, Henrique Marques, Luis Pereira, Maria Emilia Ramos | Pradugde: Circular Associagde Cultural | Apoio
Fundagde Calouste Gulbenkian | Agradecimentos: Escala de Concertinas da Assaciagdo Cultural e Desportiva de Mindelo, Estidios Ponge, EstGdio 80 | wWW.MARGARIDA-

MESTRE.BLOGSPOT.PT

2- Convocatéria — retirada da pagina de facebook do Circular Festival de Artes
performativas. Data de 5 de Junho de 2012
“Procuram-se participantes para espectaculo de
voz, movimento e musica dirigido por Margarida
Mestre! Dirigido a todas as idades (0 aos 90) e
todas as profissdes, com ou sem experiéncia mas
com vontade de experimentar! A participacdo ¢

gratuita e apreciada!

"Oxala" ¢ o titulo do trabalho e "Esperanga" o
tema que nos move para a construgdo desse momento.O espectaculo estreia a 29 Setembro
de 2012 no Circular Festival de Artes Performativas em Vila do Conde.

Local de ensaios: Centro de Memoria (Largo S. Sebastido) - Vila do Conde

Saiba como participar e inscrever-se em www.circularfestival.com

info @circularfestival.com

©DR”
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Anexo II — Sobre Margarida Mestre

Margarida Mestre define-se como “pessoa, performer, inventora de objectos
poéticos...”. Com formagdo na area da pedagogia, sonoplastia e danga pelo Férum Danga,
desenvolve, enquanto performer, uma linguagem muito propria em torno do corpo e da voz
e da respectiva coexisténcia.

Na area da pedagogia, dirige projectos na area do corpo ¢ da voz para criangas,
jovens e adultos/formadores; projectos relacionados com a tematica do meio ambiente e
outros, cujo objectivo se prende com a experiéncia e aprendizagem através da arte e das
suas linguagens.

Alguns trabalhos:

A Blues, 2001

Performace...por um TRIZ, 2002
Trilogia do corte, 2004

Fuga em mim menor, 2005
Materiais sonoros, 2006

Tudo gira, recital de poesia para publico infantil , 2006
Adolescer, 2007
Impressoes/Prints, 2007
Performance Liquida, 2008
Coral Bestial, 2011

Oxala, 2012

Fonte: http://margarida-mestre.blogspot.pt/
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Anexo III — Entrevista a Margarida Mestre, 14 de Junho de 2013

1.Como é que nasce o teu trabalho com a comunidade e como é que isto te influencia
enquanto artista, mas também no que diz respeito ao processo criativo, uma vez que

sao pecas co-criadas?

Eu ja ndo sei quando é que comecei a fazer este trabalho com a comunidade, ja ndo sei qual
foi 0 inicio. Lembro-me que trabalhei com a Filipa Francisco na construgdo da peca Iman,
uma proposta feita a um grupo de raparigas da Cova da Moura e a bailarinas profissionais e
isso eu acho que ja ¢ uma espécie de trabalho com a comunidade. Depois trabalhei com um
grupo de homens na prisdo, também a convite da Filipa Francisco. Houve um ano que ela
ndo pode e entdo fui eu trabalhar com eles. Acho que isso ja ¢ de facto um trabalho com a
comunidade: uma comunidade masculina, uma comunidade de presidiarios, com

caracteristicas muito especificas. Este trabalho com os homens foi talvez em 2007, 2008.

Portanto, uma coisa ¢é o trabalho com a comunidade cujo fim ¢ apresentar um espectaculo;
outra coisa ¢ o trabalho com a comunidade onde ndo existe essa responsabilidade. S&o
coisas diferentes também. Neste trabalho com os homens, fizemos uma apresentagdo, mas
foi uma apresentacdo dentro da prisdo, ndo foi uma apresentacdo num teatro. Ndo tem as
mesmas caracteristicas de visibilidade que um teatro ou um festival tem: sdo coisas
diferentes. Ha aqui uma espécie de trabalho artistico que os ajuda a adquirir ferramentas
para a vida, para a sua transformacdo de vida, para o seu crescimento também como

pessoas.

Fiz outro trabalho em Viseu, o Coral Bestial e este foi uma aposta do Teatro Viriato e
minha. A seguir ao processo da prisdo foi um processo muito forte, muito intenso e muito
feliz como trabalho com a comunidade. Era um trabalho com adultos, um projecto onde se
trabalhava o corpo e a voz, muito centrado no trabalho da voz. A proposta era experimentar
as varias potencialidades que a voz tinha associada ao trabalho com o corpo e depois, com
os materiais encontrados, fazermos uma apresentacdo. Por um lado tinhamos matérias
vocais experimentais, por outro lado agarramos em duas cangdes tradicionais e trabalhamo -
las mais em termos teatrais, em termos das suas suspensdes musicais, de possibilidade de
abrir portas para 0 movimento, para o gesto dentro dessas cangdes. Portanto, cangdes que
eram conhecidas tornaram-se surpreendentes porque foram escavacadas, desconstruidas...
Esse foi o primeiro trabalho da minha autoria (bastante bem conseguido, eu acho) e depois

culminou num espectaculo em Viseu e quatro apresentagdes em Serralves.
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Respondendo a tua pergunta em relacdo a co-criagdo, em relagdo a resposta criativa das
pessoas... A resposta das pessoas ¢ mais no sentido de: eu fago propostas em matérias de
voz ¢ eles respondem com as matérias da sua memoria € eu vou construir com aquilo que

eles me deram. Mas isso em alguns momentos.

Convidaram-me em Vila do Conde para fazer o Oxald e foi um trabalho em que eu voltei a
trabalhar muito o corpo. Igualmente a voz, mas muito o corpo, que foi uma coisa que eu nao
trabalhei tanto no grupo do Coral Bestial. A proposta era mesmo trabalharmos a esperanga
porque foi o Unico tema que eu achei que era possivel e que para mim tinha interesse
trabalhar neste momento da nossa histdria global. Como ja tinha um tema, acabei por fazer
muitas propostas em termos fisicos, em termos do desempenho do corpo e depois fui
trabalhando igualmente a associagdo com a voz, mas dei uma importancia grande ao corpo.
Mas por acaso foi um trabalho que, visto de fora, achei que ndo era um trabalho tdo bem
conseguido para mim em termos estéticos e isso tem a ver com a co-criagao € com o
trabalho com a comunidade, eu acho. Ai entra um factor muito importante que ¢é:
independentemente daquilo que nés queremos fazer em termos das ideias iniciais de quem
esta a orientar o trabalho, temos sempre que lidar com as respostas que o grupo nos da e
respeitar muito esse material que nos foi dado. Ha um equilibrio entre aquilo que eu
imagino esteticamente que me agrada e aquilo que as pessoas me deram. E aqui ha uma
grande responsabilidade em “como ¢ que eu vou trabalhar estes materiais que as pessoas me
deram?”. O material com que eu trabalho ¢ aquele que hd. Ndo vou inventar outros
materiais porque a proposta ¢ essa, a proposta ¢ trabalhar com aquilo que as pessoas me

dao.

Eu sou muito jovem neste tipo de trabalho. Mas foi isto que eu aprendi: quais sdo as
consequéncias quando a pessoa se langa nesta proposta da co-criacdo; foi isto que eu
descobri. E um bocado como num filme ou um documentério: tens uma ideia, mas aquilo
que vai sair ¢ o material que tu tens e ¢ o material que tu tens bom. Em Vila do conde,
houve umas circunstancias que boicotaram um bocadinho, porque eu tive falta de pessoas.
Eu queria ter um grupo grande e houve sessdes que eu fiz com duas pessoas, o que € muito
pouco. Depois 0 que é que acontece? Quando tu trabalhas com a comunidade, ha outra
caracteristica: as pessoas ndo sao profissionais, ou a maior parte ndo é. Uma coisa ¢ fazeres
um grupo, um coro € as pessoas protegem-se umas as outras; se vais trabalhar duas pessoas
entdo tens de as defender, porque elas ndo estdo preparadas para fazer duetos, ficam muito
expostas. E depois também tem a ver com as dindmicas de grupos e aqui, no trabalho que eu

fago, o grupo ¢ importante porque eu gosto de trabalhar o coro, as vozes em conjunto: ¢
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para isso que eu me sinto preparada. Quando as pessoas nao sdo profissionais elas estdo
protegidas pelos materiais que t€ém. E depois ha outra coisa: um processo de criacdo tem
sempre dois lados. Sabes que vais fazer uma apresentagdo mas como, mais uma vez,
aquelas pessoas ndo sdo profissionais, tu estas a dar-lhes vocabulario, elas estdo a aprender.
Estas a ensinar-lhes e a propor-lhes varias experiéncias e ¢ do resultado delas que constrdis.
Ha que amadurecer os materiais e trabalhar na sua interpretagdo, para a qual as pessoas nao

estdo completamente preparadas ou treinadas.
2. Mas é isso que te motiva? O facto de poderes dar tanto de ti as pessoas?

Sim e as pessoas também ddo muito de si a mim. Estavam ali voluntariamente e estavam a
pagar os transportes. Havia muita gente que vinha do Porto e ndo estavam a ser pagas para
fazerem um espectaculo. No caso do Circular, quem ¢ profissional pensa: eu estou a fazer
um especticulo, mas ndo estou a receber dinheiro nenhum. E como quem vai fazer um
workshop, ali ndo pagaram nada. Estdo a fazer um workshop, mas também estdo a preparar
uma apresentacdo. As pessoas ddo muito, comprometem-se. Portanto, eu dou muito, claro e
¢ muito arriscado, mas eu ja sei e tenho a confianca de que vamos chegar a algum lado e vai
ser sempre interessante porque fomos nés (fomos uma equipa de duas pessoas) que optamos
e por isso é que eu me lango nisto. E uma grande responsabilidade, vais apresentar um
espectaculo no final, num festival de artes performativas. Langas-te num grande desafio:
nao ha um texto de base, a dramaturgia ¢ construida com base naquilo que surgiu. S¢ isto ja

vale a pena. Isso e juntar aquelas pessoas: juntdmos 17 pessoas.
3. Como é que conseguiste agilizar os ensaios com os dois grupos?

Porque tinha o Samuel a coordenar as concertinas. Ele entrou a determinada altura do
processo quando nds, corpo e voz, ja tinhamos alguns materiais que tinhamos a certeza que
famos usar. Antes disso, o Samuel fez duas ou trés sessdes com as concertinas, nas quais
lhes propds exercicios um bocadinho diferentes daquilo a que eles estavam habituados: uma
espécie de desbravar, tira-los um bocadinho do seu sitio classico. Foi maravilhoso e eles
foram logo muito disponiveis, confiaram completamente no Samuel. Ele fez esse trabalho e
quando nos ja tinhamos algum material convidamos as concertinas para irem ver um ensaio.
Eles fizeram logo algumas experiéncias e depois encontramo-nos outra vez, mais um ou
dois ensaios em conjunto. Eles ja tinham trabalhado ideias e aplicamos as ideias deles ao
nosso movimento. Nas ultimas duas semanas trabalhdmos muito em conjunto. Nos fizemos
duas semanas de trabalho em Junho, que eu tinha dois grupos; uma semana de trabalho em

Julho (transformei dois grupos num grupo) e depois tive duas semanas em Setembro. Foi
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muito pouco tempo, foi uma coisa mesmo maluca. Na semana de Julho j& nos encontramos
com as concertinas. Nas ultimas duas, em Setembro, ja tinhamos uma linha condutora dos

materiais todos e trabalhdmos em conjunto.

4. Que dificuldades sentes na captacdao de publicos para as artes performativas?

Enquanto artista, como é que procuras fazer cumprir este objectivo?

Sim, se a proposta ¢ lancada a comunidade sem nenhuma comunidade especifica ndo ¢
facil. Em Vila do Conde ndo foi facil e eles depois fizeram um grande esforco de ir a grupos
especificos, mas tivemos muito pouco feedback a partir dai. Em Viseu, por exemplo, mal eu
lancei a proposta do coro inscreveram-se 30 pessoas: era para 25 e ficou muita gente em
lista de espera. Acho que também depende da proposta e da zona... Nao sei se o tema da
esperanga nao leva as pessoas a pensarem uma coisa um bocado catdlica, por causa do
nosso passado. Nao sei. Em Viseu ndo havia tema nenhum, a proposta era fazer um coro,
trabalhar a voz e o corpo ¢ ai houve uma resposta muito forte. Nestas duas tltimas duas
(Vila do Conde e Ferreira do Alentejo) estava explicito que o tema da esperanca era um
tema a trabalhar. Ndo sei se tem a ver com isso. Mas sim, sinto que ha dificuldade de
captacdo de publico para as artes performativas principalmente nos sitios onde as pessoas

nao sabem o que ¢é.
5. Como é que procuras combater isso?

Em Vila do Conde eu nao tratei muito da divulgacdo ou da captagado de publico. No trabalho
da prisdo o publico estava escolhido. Fizemos uma sessdao de apresentacdo (mostramos
trabalhos anteriores, mostrdmos o que faziamos, eu e a Filipa neste caso, e depois eu fiz uns
exercicios com eles para eles perceberem) e inscreveram-se os que quiseram. Em relagdo ao
Coral Bestial foi uma adesdo fantastica. Em relacdo a Vila do Conde, eu ndo fui a
responsavel por isso, porque estava a tratar de outros aspectos mais criativos e agora no
Alentejo, acho que fiz uma boa divulgacdo com a radio local e depois fui falar com os
grupos. Acho que tem muito a ver com o contacto pessoal, acho que é preciso fazer isso.
Depois fiz uma sessdo aberta, convidei as pessoas para irem ver o que eu fazia, mostrei
coisas que achei que eram interessantes para elas verem o meu trabalho e fiz uma série de
exercicios para lhes mostrar de que maneira trabalho. Acho que ¢ muito importante
dirigirmo-nos a grupos especificos, grupos que ja estdo formados com o enquadramento
certo. O enquadramento ¢ importante e ¢ importante o contacto pessoal. As pessoas guiam-

se também pela empatia, principalmente neste trabalho com a comunidade.
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6. Estavas a falar de grupos especificos. Como é que surge a integracao das

concertinas? Era uma ideia que ja tinhas?

Eu queria trabalhar com um grupo de musicos e eles disseram-me que havia dois grupos ali
na zona que era um grupo de concertinas e um grupo de percurssdo. E eu achei logo que as
concertinas eram o ideal, uma coisa mais melodica e menos percussiva porque eu trabalho
bastante em percussdo com as vozes. Sabiamos que havia uma escola de concertinas, a Dina
fez o favor de ir 1a falar com eles. Foi uma coisa muito dificil, mas ela conseguiu encontrar
uma senhora maravilhosa, que a ajudou imenso. Foi contacto pessoal, foi um acaso
encontrar esta senhora. Mas pode ndo acontecer, podes ndo encontrar uma pessoa destas e
vai tudo por agua abaixo. Foi assim. Optei logo por concertinas e houve este grupo super
interessado. O grupo eram 6 e elas eram 11. Houve uma altura que achei que iam ser mais

concertinas do que participantes, mas depois a coisa deu a volta.

7. Quais sao os teus objectivos com a criacio de Oxald e como é que nasce o tema da

esperanca associado a um projecto que apela a participacio da comunidade?

O tema da esperanga surge, como eu ja te contei... Quando houve esta proposta de Vila do
Conde eu tinha tido o meu filho e estava um bocadinho arredada dos processos criativos.
Pensei, pensei, pensei... A Unica coisa que vale a pena agora ¢ falar da esperanca, porque eu
acho que trabalhar com a comunidade ¢ trabalhar com aquilo que as pessoas tém e isso €
aquilo que as rodeia e aquilo que elas tém dentro. Neste momento, depois de sermos
batalhados com uma serie de ideias pessimistas, eu ndo estou nada ai — se calhar ¢ por ter
tido um filho — estou super optimista pra vida e pensei “ a unica coisa que faz sentido ¢
trabalhar sobre a esperanga”. E também porque eu gosto muito das palavras e gosto muito
da palavra Oxald e de repente essa palavra surgiu. Oxald! Oxala! E um nome muito bom.
Acho que até surgiu primeiro o “oxald” e depois é que surgiu a esperanca. E um nome

muito forte, muito apelativo.

Eu também queria uma coisa que ainda ndo consegui que ¢ trabalhar com varias idades. Em
Vila do Conde era dos zero aos 99, com mulheres com bebés e tudo. Houve duas pessoas
com filhos, mas depois ndo conseguiram. Depois as aulas também comegavam em
Setembro e néo era compativel. Em Setembro entrou uma senhora mais velha. E demais, ¢
muito comica porque ela percebeu tdo bem. Ela dizia “Olha eu entrei aqui sé para te
estragar a vida” e ¢ verdade porque ela entrou 14 e baralhou aquilo tudo e aquilo ja ndo era
facil. Mas ela tinha um espirito tdo aberto ¢ muito livre. E daquelas pessoas, e isso ja tem a

ver com a idade, que ja estdo noutro sitio, noutro estado. Mas conseguimos integra-la e foi
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muito giro. Mas isso foi um acaso e também se joga com isso. O facto de ela ser uma
mulher mais velha estabeleceu ali uma relagao simbolica e em termos de dramaturgia com o
resto do grupo, da qual noés ndo estdvamos a espera. Ela trouxe uma proposta com a sua

idade e maneira de estar, ela propria foi uma proposta.

A minha ideia quando propus para Vila do Conde era também a de langar o desafio e ter
essa coisa que eu proclamo que gostava de ter: poderem vir as maes e os pais com os filhos
e saber da esperanca vista da perspectiva dos mais novos e desde os mais novos até aos
mais velhos, que muda muito. Os mais novos acham que vdo viver para sempre; 0S mais
velhos ndo: ja tém muita no¢do da morte e isso ja tem muito a ver com o que € que tu

esperas, com o que € que tu desejas.

8. O Oxala foi um espectaculo encomendado pelo Circular. Como é que surge esta

parceria?

Foram eles que me convidaram para um trabalho com a comunidade. Eu ja os tinha
contactado para fazer 1a um recital de poesia. Depois lembraram-se e convidaram-me para
fazer um trabalho com a comunidade e eu disse que sim. Eu disse-lhes que ndo queria fazer
um trabalho de autoria minha para ser eu a interpretar e eles disseram que ndo, que queriam
que eu trabalhasse com a comunidade. E eu disse “Ok. Optimo. Pronto. Vamos 13”. Foi

assim.

9. Porqué integrar no espectaculo pessoas nao profissionais do teatro e da danca? Qual
o motivo primordial desta aproximacao? Ligacao a comunidade? Captacio de novos

publicos?

Nio sei. Acho que com grupos ndo profissionais podemos ir buscar coisas diferentes. E
mais arriscado também e eu gosto desse risco. Risco pelo risco ‘bora 1a entdo trabalhar com
pessoas que ndo manejam estas ferramentas. Acho mais interessante, ndo sei. Acho que
deixo para outros trabalhar com profissionais, porque ndo me interessa tanto. Eu gosto mais

de trabalhar com grupos mais invulgares, menos especializados talvez.

10. Mas isso parte de um objectivo de quereres mostrar as pessoas a importancia da

arte na vida delas?

Sim, isso sem duvida. Mas sdo sempre as pessoas a optar se querem ou nao querem. Mas
claro, completamente e trazer-lhes uma visdo diferente, uma vivéncia da vida diferente. Eu

acho que trabalhar nestes projectos com a comunidade também ¢ olhar para a vida com uns
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olhos diferentes. Sem duvida! Nos vamos, ou pelo menos eu vou, buscar matérias da vida,
estabeleco uma relagdo com elas e depois estas sdo simbolizadas em propostas criativas,
usando as ferramentas da voz e do corpo. Mas s@o sempre coisas ligadas a vida. Sim, quero
propor uma vivéncia diferente e mais entusiasmante. No texto que eu escrevi para esta
proposta no Alentejo eu dizia que trabalhar os elementos da vida através das artes
performativas torna a vida mais entusiasmante. Nao era assim nestas palavras, mas € isso.
Acho que torna as coisas mais intensas, acho que aprofundamos certos temas. Eu propria
quando estava a trabalhar este tema da esperanga estava sempre a pensar nisto: estou a
aplica-lo, mas também estou a perceber como é que isto funciona para mim, como é que a

esperanga existe na minha vida.
11. Como caracterizarias a comunidade participante de Oxala?

Todos muito interessados em fazer um especticulo e em ter uma experiéncia de artes
performativas. E um grupo bastante jovem, excepto a Olga; ha duas raparigas profissionais,
2 actrizes; o resto sdo pessoas principalmente bastante interessadas em ter uma experiéncia
com as artes performativas, algumas com mais facilidade no trabalho com o corpo, outras
menos, mesmo sem saber nada. Depois, os concertinistas ganharam um interesse incrivel no

trabalho musical com o Samuel, que era uma proposta diferente.

12. Os participantes deste projecto, apresentado no ambito do festival Circular, sio de

facto pessoas afastadas desta realidade?

Do grupo do corpo e da voz, acho que tinha cerca de 70% ja com alguma ligacdo; 30%

completamente fora. Mas todas se entregaram comp letamente.

13. De que modo abordaram as pessoas e porque é que utilizaram esses métodos?
Houve esforcos da vossa parte para alcancarem pessoas mais distantes das artes

performativas?

Em Vila do conde ndo fui eu. Eu dei ideias; ndo estava responsavel por isso até porque nao
conheco a realidade 1a. Eu so fui 14 trabalhar, eu ndo vivo 13, ndo podia fazer esse trabalho
de background. Nos outros casos também ndo vivia l&. No Alentejo, como estive la uma
temporada pude ir aos ensaios dos grupos. O processo ai ja foi diferente. Se estas mais
tempo num sitio podes ir falar com as pessoas onde elas estdo, onde elas ensaiam, onde elas

trabalham.
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14. Na tua opinido, quais as motivacoes das pessoas para participarem neste
espectaculo, inclusive no que diz respeito aos participantes mais proximos das artes

performativas?

Ja ndo me lembro o que ¢ que elas me responderam, mas acho que entrar no processo de
trabalho; algumas queriam conhecer o meu trabalho; o trabalho de voz que lhes interessava.
As pessoas de uma maneira geral estdo muito interessadas no trabalho de voz, mais até no
que no de corpo; outras no trabalho de corpo porque ndo costumam fazé-lo. De uma forma
geral, acho que o tema interessou a maior parte delas e também o facto de poderem entrar
num processo de trabalho para construir um espectaculo para aquele festival. Se calhar o
festival também teve importancia porque € um festival com alguma credibilidade. O
Gongalo, por exemplo, ndo foi a apresentagdo, mas inscreveu-se por um lado porque queria
trabalhar comigo, queria conhecer o meu trabalho mas também porque o festival Circular

tem uma presenga muito forte na cidade e ao longo do tempo.
15. Quais as mais-valias e dificuldades que sentiste no desenvolvimento do Oxala?

Uma grande dificuldade foi a falta de participantes. Houve uma altura que eu nao tinha a

certeza se iamos continuar ou nao.
16. Alguma vez sentiste que o espectaculo estava em risco por falta de resposta?

Sim, senti. Completamente. E disse a Dina e ao Paulo e eles depois fizeram um esforgo para
captar mais pessoas, sim. Outra dificuldade foi, porque tinhamos pouco publico, manter
uma linha de pensamento e de linguagem que todos pudessem estar a aprender e a criar. E a
outra dificuldade foi construir no final uma dramaturgia com os materiais que tinhamos

encontrado.

Mais-valia? E muito interessante. E uma grande maluquice, mas é muito interessante. Ser
assim entrevistada € giro, porque isso também nos ajuda a pensar. Nunca falei com ninguém
assim tao aprofundadamente do Oxald, como estou a falar contigo. E sempre muito
interessante pelo desafio que €, pelo risco que é, € estar a trabalhar, ¢ estar vivo, ¢ estar vivo
a trabalhar, a mexer nestas matérias. Quando te propdes a fazer um trabalho sabes sempre
que vais encontrar coisas, que vais descobrir coisas que ndo estdo la. Se tu ndo fores, claro
que ndo vai acontecer. Mas se tu fores, vais descobrir uma coisa que esta 14, vais descobrir
uma coisa que estava 1a, que esta 4. E uma experiéncia na tua vida, na vida daquelas

pessoas: aprendeste coisas, trocaste coisas...
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Ha uma coisa que ¢ uma grande dificuldade para mim que ¢é: fizemos uma apresentacao e
depois viemos embora, cada um para seu lado. Isto ¢, partilhdmos tantas coisas durante
tanto tempo; partilhamos, trabalhamos, estivemos ali varios dias juntos e depois cada um
para seu lado, ndo fazemos mais vez nenhuma. Depois vamos fazer outras coisas e toda a
ligagdo que tivemos com aquelas pessoas... foi muito estranho, porque foi toda a energia
concentrada naquele momento, naquela apresentagcdo e depois acabou, foi cada um para o
seu sitio. Falei com a Dina e expliquei-lhe que seria uma coisa boa a pensar nos proximos
projectos: teria sido interessante falar com as Camaras ali a volta, Juntas de Freguesia, de
forma a arranjar condigdes para que pudéssemos fazer uma espécie de mini tournée por
quatro ou cinco sitios ali a volta. Isso teria sido menos frustrante, mais satisfatorio. Porque ¢
assim, ¢ s6 um espectaculo, tudo o que corra mal ndo podes fazer melhor. Chagamos ao fim
e houve coisas que ndo correram assim tdo bem, mas nem valia a pena dizer nada. O que
aconteceu foi tudo ali e claro que isso também da uma adrenalina que em certas
circunstancias e para certas pessoas ¢ suficiente; para outras, por exemplo para mim, neste
momento ja ndo me chega. Nao lido muito bem com essa frustragdo final, ¢ uma coisa que
me deixa a pensar. Tu fazes muitas vezes um espectaculo e isso da uma satisfacdo incrivel:

aquele objecto que tu criaste vive, continua vivo. Porque sendao morre: tu criaste e morre.

E agora pensando bem, estou a trabalhar com a comunidade, mas quem ¢é que vai a
comunidade? E uma determinada comunidade, ndo sdo todas as comunidades. Ndo é o
trabalho com a comunidade que vai 4 comunidade, ndo. E um festival, é para uma minoria,
para uma elite porque a programagdo que eles t¢ém ¢ um bocadinho elitista. E um bocado
bombastica para o tipo de coisas a que as pessoas estdo habituadas. Apesar de haver uma
componente de aproximagdo. Mesmo o trabalho que eles fazem com a Magda, aqueles
workshops do que € a arte, para que € que serve a arte, no fundo uma certa formacao
artistica. Porque no fundo trabalha-se com a comunidade, mas o trabalho com a comunidade

nao vai de facto até¢ a comunidade, porque a comunidade s@o as pessoas em geral, ndo € s

essa minoria das pessoas que vao ao festival.

Portanto, essa ¢ uma dificuldade mas aqui, por exemplo, eles ndo tinham essa capacidade de
produgdo e também isso é uma coisa que tem que se prever com muita antecedéncia. E
preciso prever que vamos fazer um espectaculo e depois o que fazemos com ele e isso tem a
ver com estratégias de produgao que eles ndo tém, porque ndo tém capacidade. A Dina
falou-me disso. Eu acho que este festival e a equipa deste festival ¢ bastante jovem. Se
calhar eles daqui a um tempo vao dar importancia a isso e agora ndo ddo. Eu ja tenho 43

anos e parecendo que ndo comegas a entrar noutros estados, noutras vontades. Quando
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trabalhas muitos anos nesta drea comecas a perceber coisas e a exigir coisas. Se nao estdo
sempre a tirar-te o tapete debaixo dos pés e isto cansa. Entdo, para ndo te cansar, para isto
continuar a ser um prazer precisamos de arranjar estratégias e uma das estratégias ¢ esta: ¢
as coisas ndo serem feitas e depois desaparecem. E muito cansativo, estamos sempre a
entrar em novas coisas € quando fazes um trabalho com a comunidade que resulta num
espectaculo, aquele é o organismo que precisa de viver. Eu espero noutros momentos,

conseguir mudar um bocadinho esse processo.

Mais-valias e dificuldades... As mais-valias estdo sempre dentro de nos. Neste tipo de
trabalho, é dificil contabiliza-las fora de nds. E preciso disciplina para perceberes o que é
que ganhas. Ganhas experiéncia. Uma pessoa que estd a orientar um trabalho destes ganha
experiéncia em termos de lidar com o grupo, de composicdo dos materiais; de afinar técnica
de composi¢do, compor a partir do nada. Nao ha texto, ha uma ideia e com isso vais fazer
nascer materiais das pessoas. Quais sdo as propostas que fazes de modo a que as pessoas te
déem as coisas que sdo interessantes para serem matérias performativas. E saber o que é que
propdes, como ¢ que propdes. Depois ha sempre aquela coisa entre a experiéncia, a
aprendizagem das ferramentas que ¢ o corpo e a voz e por outro lado o ser criativo que

inventa coisas. Porque nem toda a gente esta preparada ou livre o suficiente para isso.

No geral, as pessoas sdao educadas para serem normais. Entdo, muitas das suas
possibilidades criativas ndo sdo muito entusiasmadas, ndo sdo alimentadas. Nao ¢ toda a
gente, claro. Mas também ¢ importante perceber como e que propostas fazes para as pessoas
responderem no seu potencial maximo de criatividade e de aceitagdo daquilo que ¢
diferente. Eu acho que trabalhares com a comunidade também ¢ estares a fazer formacgao do
que € que sdo artes performativas: o que ¢ que € o trabalho de voz, o que é o trabalho de

corpo, o que se faz hoje em dia.

Voltando aquilo que nés aprendemos: aprendemos uma espécie de técnicas de criagdo de
matérias, formagdo destas pessoas com as ferramentas que nds orientamos (neste caso o
corpo e voz) e depois aprendemos uma coisa que ¢ importante que ¢ criar a dramaturgia
com estas respostas, criar a dramaturgia do indizivel e qualquer coisa que comunique com
0s outros, que ¢ a minha preocupacdo individual: que ndo seja tao distante que as pessoas

ndo percebem nada.
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17. Quanto tempo e qual a periodicidade dos ensaios?

Em Vila do Conde foram cinco semanas € faziamos sessoes ao fim da tarde de uma hora e
meia. Eu gosto de sessdes de 1 hora e meia. Duas semanas, uma semana e depois duas

semanas outra vez. Nas ultimas sessdes foram 2h.
18. Houve desisténcias durante os ensaios? Por que razoes?

Houve. O Gongalo tinha outras coisas e percebeu que nao podia estar. Houve pessoas que se
comprometeram e depois perceberam que estavam a fazer tantas coisas que ndo conseguiam
dar conta do recado, desistiram; houve outras pessoas que se inscreveram com os filhos,
depois perceberam que isto ia calhar em cima das aulas, desistiram; e depois houve pessoas
que entraram a meio do processo também. Também hé pessoas que comegam e depois ndo
se sentem bem. Nao posso cativar toda a gente. Eu acho que mesmo assim cativo muita
gente. Ha pessoas que ndo se sentem confortaveis. A voz € uma ferramenta que expde muito
as pessoas ¢ apesar de eu ser muito cuidadosa a voz expressa muitas emogdes, estados,

como ¢ que nos estamos e hd pessoas que ndo se sentem bem com isso
19. Que dificuldades sentiste por parte dos participantes?

Eu lido sempre bem com isso, porque eu sei que a partida as pessoas ndo t€ém muita pratica.
Eu trabalho dentro das possibilidades delas, nao estou a pedir coisas que as pessoas nao vao
poder fazer. H4 conhecimentos e praticas que elas vao aprendendo cada vez melhor, ha

coisas que temos que treinar muitas vezes.

20. Tendo em conta que é uma co-criacao, como € que o perfil dos participantes altera

a concepc¢ao do espectaculo?

Tem a ver com as idades. Idades diferentes ddo respostas fisicas ¢ mentais diferentes; os
profissionais reagem de uma maneira, os nao profissionais reagem de outra. Mas em relagdo
a tudo: em relacdo as respostas fisicas e vocais, em relagdo aos horarios. Os ndo
profissionais tém uma liberdade, um a-vontade, uma descontracdo, um estar simplesmente

sem ideias profissionais que também ¢ muito interessante

21. Que tipo de feedback recebeste? Que avaliacao fazes quanto a participacao da
comunidade e a captacido de novos publicos? Achas que a ligacdo que procuras manter

perdura ou perde-se depois da temporada de participacao?
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O feedback que tive foi dos organizadores do festival. Relativamente aos participantes
nunca mais falei com ninguém. Acho que foi um trabalho bastante positivo, acho que as
pessoas gostaram. Eu gostei muito. Em termos estéticos ndo acho fantastico mas ao mesmo
tempo tenho que aceitar esta coisa que eu te falei no inicio que ¢ o facto de este ser o
material que nds tinhamos e acho que fizemos um bom trabalho. E olhando para tras, ¢ um
grande trabalho. Houve uma conversa no fim, as pessoas disseram coisas muito bonitas e
acho que, de uma forma geral, gostaram muito do que viram, valorizaram muito. As
pessoas, como eu, que estdo mais habituadas a ver espectaculos valorizaram menos, porque
ja tém os olhos um bocadinho mais toldados para um certo conceito, filtros que temos ja
ligados as espectativas artisticas, estéticas. Falei com os participantes, estavam
entusiasmados, estavam contentes, disseram que era uma pena ir cada um para seu lado. E
ficamos nesse limbo, nesse sitio de nenhures onde ndo ha nada a fazer. A maneira como isto
fez as pessoas lidar de maneira mais préxima com a arte, com as linguagens artisticas, isso
ndo sei. E uma coisa que nds desconhecemos; ¢ uma coisa que se vai fazendo ao longo da
vida e ao longo da experiéncia. Pode haver pessoas que de repente percebem, vao ver
qualquer coisa ¢ aquilo entra-lhe pelos olhos de outra maneira, valoriza o trabalho que esta
por tras de outra forma ou conseguem comunicar com o objecto artistico de forma diferente.
Mas isso ¢ desconhecido para nos, nunca sabemos isso, qual a dimensdo do trabalho que

tivemos.

22. Sentes que, no futuro, a participacio neste tipo de projectos altera a forma como as

pessoas encaram e consomem cultura, nomeadamente as artes performativas?

Relativamente aos concertinistas ndo tenho dividas que, a partir desta experiéncia, langam-
se com muito gosto em experiéncias invulgares. Estes ja se lancaram e as outras pessoas
também acho que sim. Absolutamente, porque também perceberam que em conjunto
conseguimos. Estas pessoas nunca me perguntaram o que era aquilo que estavamos a fazer,
confiaram. O desconhecido ¢ um problema enorme. Depois de confiarem e perceberem que

conseguimos chegar a bom porto, acho que se langam com muito gosto.
23. Muito obrigada pela colaboracao. Ha mais alguma coisa que queiras acrescentar?

Nao. Foiuma experiencia 6ptima. Adorei Vila do Conde.
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Anexo IV — Entrevista a Paulo Vasques e Dina Magalhaes, 21 de Maio de 2013

1- Qual a ligacdo que cada um de vocés tem com Vila do Conde e como é que

nasce o Circular e a vossa participaciao no festival?

Dina: A minha relagcdo com Vila do Conde vem muito pelo festival, porque eu ndo sou de
ca. Eu sou do Porto. Foi 14 que fiz um curso de gestdo e produgcdo no Férum Danga e foi la
que conheci o Paulo, que também participou no curso. Projectamos um espectaculo de
danca side-specific e a partir dai comecdmos a trabalhar mais juntos porque havia interesses
em comum, nomeadamente na danca, nas artes performativas em geral. Decidimos
apresentar esta ideia de um festival de artes performativas a DGArtes e tivemos apoio desde
a primeira edi¢do. Portanto a minha ligacdo com a cidade vem um bocado por via
profissional, embora ja conhecesse a cidade. Sempre foi a cultura que me trouxe mais aqui —

as curtas-metragens... O porqué de Vila do Conde vem mais do Paulo.

Paulo: Eu sou mesmo natural de Vila do Conde. Estudei aqui, licenciei-me no Porto na
Faculdade de Letras em Historia de Arte e conheco a Dina do curso de Produgdo do Forum
Danca. Nessa altura, quer eu quer a Dina, ja desenvolviamos alguma actividade semi-
profissional ou profissionalizante: a Dina em Braga, nos Encontros da Imagem, eu na
propria Faculdade de Letras. Entretanto, surgem também algumas experiencias
profissionais. Eu fiz coincidir o ultimo ano de curso com o curso do Férum Danga. Havia
um gosto por arte contemporanea da minha parte, tanto que estagiei no servico de artes
performativas em Serralves, e em particular pelas artes performativas (pela dancga, pela
performance) e obviamente tinha vontade de fazer alguma coisa em Vila do Conde que era
a minha cidade e com a qual sempre estabeleci uma relagdo de grande afectividade.
Essencialmente por me sentir bem aqui e por uma vontade de fazer acontecer e pér em
pratica a minha pratica profissional em Vila do Conde, depois das experiéncias que ja havia

iniciado no Porto.

2 - O Circular assume, desde a primeira edicao, uma forte ligacao com o seu contexto
local e comunidade e objectivos concretos de aproximar o publico a criacio
contemporanea. Como é que isto surgiu e em que medida Vila do Conde precisava de
um festival de artes performativas com estas especificidades, com esta componente tao

forte de aproximacao a comunidade?

Paulo: Vila do Conde ja havia tido, alguns anos antes, um ciclo que se chamava

Perspectiva e que era na altura programado e dirigido artisticamente pelo Joclécio Azevedo,
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que trabalha agora connosco. Esse ciclo foi interrompido no final da década de 90 e entre a
interrupgao desse ciclo e o Circular que tem a primeira edicdo em 2005 havia realmente um
vazio na cidade no que respeitava a apresentacao de artes performativas. Houve um periodo,
a meados dos anos 90, no qual o IPAE propiciava através de um programa de difusdo
nacional que as Camaras Municipais pudessem apresentar trabalhos. Nessa altura, tive
oportunidade de ver em Vila do Conde, ainda no Auditério Municipal, trabalhos como Vera
Mantero, com a qual estamos muito ligados. Portanto, quando nos conhecemos ¢ sentiamos
uma afinidade na area da danga contemporanea e performance, achamos que fazia sentido
fazer acontecer em Vila do Conde, o Circular. Havia realmente esse espago a preencher ao
nivel da programacgao cultural na cidade. Isto tendo em conta que ja existia o festival de
curtas de Vila do Conde, outras iniciativas da academia de musica (cursos de
aperfeicoamento musical, ciclo de concertos). A musica classica, o cinema, as artes
plasticas, a literatura... Vila do Conde ¢ uma cidade que esteve muito ligada a cultura.

Ainda assim, havia esse espago e, por isso, decidimos comecar o Circular aqui.

A componente de aproximagdo a comunidade advém também um pouco da nossa formagao.
Nos tinhamos acabado de nos formar a nivel de gestdo de artes do espectaculo e haviamos
tido um contacto com uma série de excelentes formadores que nos abriram os olhos para as

preocupacdes daquilo que ¢ gerir, produzir e programar.
Dina: E do impacto que tem programar.

Paulo: Nos tivemos contacto com uma série de programadores. Qualquer actividade deve
preocupar-se em aproximar-se do seu contexto, porque ela faz sentido no seu contexto. Ao
mesmo tempo, a propria criagdo artistica e a arte contemporanea trabalhavam e trabalham
nesse sentido, mas muito em especial as praticas das artes performativas. No momento em
que iniciavamos o projecto também se desenvolviam muitos trabalhos a partir de pesquisa
side specific. Ha aqui uma relagdo que advém das proprias linguagens artisticas que nos
interessaram e portanto logo no primeiro festival conviddmos uma serie de artistas para
desenvolverem side specific, para desenvolverem trabalhos com a comunidade e isto foi

sempre tido como uma preocupagao nossa.

Dina: Sim, esse factor conjuga estas varias vertentes. Nos desde a primeira edicdo que
pensamos em varios criadores/artistas nos quais tinhamos plena confianga; demos uma
espécie de carta-branca para desenvolverem localmente as suas propostas. Isso acontece
desde a primeira edicdo, estas encomendas a artistas. Na primeira edi¢do tivemos varias

propostas que envolveram a participagdo de amadores e grupos de teatro de Vila do Conde
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ou que envolveram o espago publico... Esses convites acabam por ter impactos diferentes,

dependendo daquilo que o criador deseja desenvolver no seu trabalho artistico.

Paulo: Eu acho importante pegar nesta ideia da carta-branca. Se no primeiro festival, nas
primeiras edi¢des ainda havia uma certa vontade de desenvolver um certo trabalho com a
participagdo da comunidade ou desenvolver um trabalho para um espago publico, viemo-
nos a aperceber que talvez fizesse mais sentido que a carta-branca fosse mais importante:
nds convidamos-te para desenvolver um trabalho e tu decides se queres fazer um trabalho

com a comunidade. Obviamente que o perfil dos artistas ...

Dina: Eles vao assumindo as suas proprias direcgdes, ndo impostas por nos. Ha iniciativas

mais dirigidas e outras mais abertas.

Paulo: No trabalho com a Margarida Mestre houve uma inten¢do e havia um desejo mutuo
de desenvolver um trabalho com a comunidade. Houve outros projectos que envolviam a
comunidade por ineréncia, mas que nao foram feitos com esse proposito: sao trabalhos que
tém depois resultados muito diferentes. Faz-nos pensar sobre como € que a comunidade se
relaciona quando € convocada, na relacdo que ¢ estabelecida pela propria produgdo artistica.

Ha artistas que pelo seu proprio trabalho artistico, ja sabemos que eles podem ir por ali...

3. Como caracterizariam o pablico do Circular?

Paulo: E um publico muito interessado nas artes performativas ou muito pouco interessado

também, ha de tudo.
Dina: Ainda esta por fazer um estudo de publicos.

Paulo: Eu acho que o proprio projecto ainda estd a criar o seu publico. Nos, na verdade,
conhecemos muito bem o nosso publico, porque dependendo da proposta ha uma maior ou
menor predisposicdo, € sempre muito relativo. Mas aquele publico seguidor, nos
conhecemo-lo bem, o que vem sempre ou que vai vindo. H4 um publico local, um publico
mais profissional, mas obviamente ¢ uma iniciativa muito participada pelo publico que esta
ligado de alguma forma as artes performativas. E depois cada projecto é um projecto e cada
performance ¢ uma performance. Obviamente se houver um nome mais sonante ha mais
publico interessado; se houver um trabalho que envolva a comunidade obviamente que
virdo todos os familiares, que eventualmente nem repetirdo ou repetirdo ocasionalmente a

visita ao Circular.
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Dina: Em termos de perfil socio-geografico se calhar ¢ um ptblico que vem mais do Porto,
mais do centro urbano. Inevitavelmente ¢ um publico muito interessado pelas artes
performativas, tanto profissionalmente como por gosto. E essencialmente jovem, estudante,
profissionais da area. Temos também publico local de Vila do Conde. E como somos um
festival de artes performativas que apresenta projectos de musica, teatro, danga, artes
plasticas depois acabamos por captar publicos de cada uma destas areas, acabamos por
cruzar varios publicos com um denominador comum das artes performativas. Depende
muito da proposta. Se envolver a comunidade, vai aparecer um publico muito mais
heterogéneo. Acho que acaba por haver um perfil do ptiblico consumidor de festivais de

artes performativas.

4. Quais as dificuldades que sentem na captacido de novos publicos para as artes
performativas? Quais os métodos que, na vossa opiniao, podem contribuir para

preencher esse objectivo?

Dina: Nos estamos sempre a questionar como ¢ que podemos chegar cada vez a um publico
maior, estamos sempre a discutir novas formas. Temos que ir acompanhando as
necessidades das pessoas também. Ndo ha formulas, também ja percebemos isso: estamos

sempre em desenvolvimento e a questionar.

Paulo: E a actualizar as proprias ferramentas, que serdo as ferramentas de comunicagdo
mais acessiveis... temos que nos actualizar acerca da actualizagdo daquelas que sdo as
nossas ferramentas e aqui falo de redes sociais, falo de tudo. Eu, neste momento, sublinho o
que a Dina diz: a regularidade de um trabalho. Nos tentamos que ele fosse regular, mas a

verdade ¢ que nunca tivemos condigdes.
Dina: Quando dizes regular dizes uma programagao ao longo do ano.

Paulo: Digo um trabalho mais sustentdvel, um trabalho que implicasse uma equipa ao
longo do ano. Este trabalho comegou hd pouco tempo porque na verdade nos temos 5
edigoes de apoios pontuais, 2 edicdes de apoios anuais que eram tal e qual os pontuais. Nao
havia qualquer diferenga. E depois tivemos o apoio bienal e no segundo ano tivemos menos
apoio do que no primeiro pontual e isto cria uma instabilidade enorme das pessoas no
projecto e as pessoas sdo o projecto. Eu quando falo de regularidade falo da entrega do

projecto e isto faz com que haja fidelizagao.

5- Que posicido, na arte e na sociedade, quer o Circular ocupar? Isto estava

estabelecido de alguma forma quando comecaram o Circular?
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Paulo: Eu acho que sim. Acho que ¢ um bocado inerente ao proprio discurso da arte
contemporanea. Aquilo que mais nos preocupa a ambos tem muito a ver com os discursos.
Nos nunca tematizamos o Circular; sempre procuramos criadores cujos trabalhos e
discursos nos interessam, muito diversificados, mas numa linha mais experimental. As
vezes € preciso incluir esta palavra para que as pessoas entendam um bocadinho mais do
Circular. Por outro lado, houve sempre um investimento nas artes performativas
contemporaneas: muitos dos trabalhos que nos apresentamos sdo encomendas e trabalhos
que co-produzimos (de uma forma financeira acabamos por participar no projecto, antes
mesmo de ele ter estreado). Ha claramente uma motivacdo de apoiar as artes performativas
contemporaneas, dando-lhes visibilidade, permitindo aos criadores o seu desenvolvimento e
o desenvolvimento dessas mesmas criagdes. Isto ¢ um elemento muito importante porque
justifica muito da nossa actividade. Obviamente o mais importante serd chegar ao publico,
mas o que estd para trds também tem muita importancia porque se o Circular ndo fosse co-
produtor ou ndo manifestasse a vontade de apresentar muitos trabalhos na sua programagao,
também teria mais dificuldade em existir. E também uma plataforma de visibilidade para as
artes performativas. E isto tem claramente uma decisdo politica e social. Nos queremos
investir nas artes performativas e queremos investir naquilo que nem sequer ¢ ainda visivel.

Nao que ndo haja exemplos de nomes com mais visibilidade.

Gostaria de referir também uma constatacdo. Tem a ver com o facto de Vila do Conde ser
uma cidade muito proxima do Porto: muito facilmente se chega a Vila do Conde e muito
facilmente se chega ao Porto, ha uma relagdo rapida. Os vila-condenses fazem consumo
cultural no Porto, ha essa facilidade. Quando comparado com outros festivais similares que
existem em Portugal, o Circular tem essa relacdo: sendo descentralizado estd muito
proximo de uma grande cidade. Era s6 um parenteses relativamente aquilo que faldmos ha

pouco.

Dina: Voltando a pergunta inicial, o Circular ndo ¢ um festival tematico, ndo tem um tema
cada ano. No entanto, vai definindo uma identidade pelas escolhas que fazemos, pela
programacdo que delineamos e, atravessando estas varias areas, acabamos por escolher as
propostas com as quais nos identificamos ao nivel dos discursos contemporaneos. Propostas
artisticas que reflectem os nossos dias, as nossas questdes politicas e sociais: ¢ um festival,
na minha opinido, social e politicamente comprometido. Nao ¢ um festival neutro que nao
apresenta propostas porque sim, mas porque nos revemos nos discursos dos artistas que

escolhemos.
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6. Relativamente a performance Oxald, de Margarida Mestre...

6.1 Como é que surgiu a encomenda deste especticulo para a programacao do

Circular? E com que objectivos?

Dina: Foi uma encomenda mais dirigida. A nossa intengdo foi claramente que a Margarida
desenvolvesse um trabalho com a comunidade, este era desde logo um requisito que nds
definimos com a Margarida. Também foi num ano particularmente dificil. Foi em 2012, um
ano em que as estruturas a nivel nacional como a DGArtes tiveram cortes brutais de 38% e
sentimos que ndo poderiamos negligenciar o investimento e o acesso das pessoas as artes
performativas. Queremos abrir e possibilitar esse contacto com as artes performativas de
forma gratuita e livre e portanto essa também foi uma motivacdo, que acaba por ser

transversal em todas as edigdes do Circular.

Paulo: Acho que foi quase tudo dito. Talvez seja muito interessante com isto elevar a
propria baliza temporal de festival. Ele torna-se visivel nesses 8, 10 dias de acesso ao
publico mas, normalmente, pelas encomendas que faz, pelos projectos que envolve, o
trabalho de residéncia artistica (o trabalho de producdo e de relagdo com o proprio publico
da cidade inicia-se as vezes 3 meses antes), a accdo ¢ também uma acc¢do mais alargada.
Isto tem também repercussdo noutras actividades que a Circular tem vindo também a
desenvolver e que vao também ao encontro da sensibilizacdo de publicos para a arte
contemporanea. No ano passado teve que haver uma clara estratégia na programagdo da
nossa actividade e acabamos por nos centrar na programagdao do festival. Mas em anos
anteriores desenvolviamos programas de actividades pedagogicas em que eram
desenvolvidos cursos de arte contempordnea, ou de artes performativas em particular, e
encontros com pessoas ligadas a diferentes areas. Tem a ver com esta pluralidade que nos
queremos ter ao nivel das intervengdes sobre os dias de hoje, quer através da ciéncia,
cultura e outras areas e isso era também visivel num conjunto de encontros que fizemos que
se chamava “Derivas artisticas. Para que servem as artes e o conhecimento em geral?”.
Portanto, essa relagdo com o publico ¢ constante. No ano passado, por motivos de forga
maior teve que ser reduzida e houve também uma reflexao nossa sobre essa questdo ¢ uma

maior motivagdo para um trabalho que envolvesse as pessoas.

A tematica do trabalho ¢ absolutamente da autoria da Margarida. Foi uma tematica que ela

nos langou e que nos recebemos.
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6.2 Sentiram que, de algum modo, essa tematica influenciou a participacao das

pessoas?

Paulo: Eu creio que sim. Houve um senhor ja com alguma idade que nos mandou uma

carta.

Dina: Nos fizemos uma convocatdria publica. Todo este processo de recrutamento das
pessoas foi sempre partilhado com a Margarida e até tivemos duas formas de convocar as
pessoas, uma através de convocatdrias publicas (jornais, internet, facebook, newsletter,
passa a palavra, cartazes). Foi uma convocatdria universal. O publico-alvo da Margarida
eram pessoas dos zero aos noventa. Em termos de experiéncia profissional e idade era
absolutamente irrelevante. Ela queria integrar todo o tipo de experiéncias e diversidade e
nds curiosamente tivemos respostas de pessoas com idades e experiéncias muito diferentes.
Uma delas, como o Paulo disse, foi uma pessoa que nos escreveu uma carta 8 mao de uma
freguesia de Vila do Conde. Teve conhecimento do projecto através do jornal local de Vila
do Conde ¢ escreveu-nos com um poema a dizer que teria imenso interesse em conhecer o
projecto. Respondeu-nos de um formato mais convencional, que ja nos passa um pouco ao
lado. Mas depois esta pessoa acabou por nido aparecer nos ensaios; ndo chegamos a
conhecé-la. Mas isto para dizer que tivemos uma adesdo diversificada, foi um sintoma de

que realmente conseguimos chegar a sitios mais impenetraveis.

Paulo: Tivemos pessoas com experiéncias muito diferentes, ¢ verdade, umas mais

motivadas, outras menos.

Dina: Sim, tivemos dois grupos distintos: um que foi convocado publicamente; as pessoas
inscreveram-se voluntariamente e apareceram. Eram pessoas mais ligadas ao movimento e
voz, com as quais a Margarida trabalhou mais directamente. A Margarida vem da danga, da
spoken word e trabalha mais as questdes da voz e movimento. E desde o inicio também
falamos muito com a Margarida sobre grupos locais, de musica, teatro, se ela tinha

interesse.

Paulo: Fizemos um levantamento dos grupos de musica do concelho.

6.3 E ai que surge o grupo das concertinas?

Paulo: E dai que surge o grupo das concertinas que é um grupo do Mindelo.

Dina: Fizemos um levantamento de todos estes grupos de folclore, danca e teatro e ela

interessou-se pelas concertinas. Fomos a escola de musica do Mindelo, expusemos a ideia,
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houve uma pessoa que ficou motivada pela ideia e contagiou logo o grupo que permaneceu

fiel do mnicio ao fim.

Paulo: Mas foi curioso, a relacdo ndo foi facil. Estamos a falar de estrangeiros que chegam
ali. Fomos assistir a uma aula, houve alguma resisténcia. E dificil, ¢ complicado... Mas ¢
perfeitamente normal nos processos de trabalhar com comunidades que ndo estdo de todo
sensibilizadas. “O que é que vocés querem fazer? Expliquem-nos 14” e nds temos
dificuldade em explicar o que €. O que fizemos e acho que muito bem (ja estavamos com
pouca esperanga) foi uma descricdo do projecto, intengdes e objectivos e entregdmos as

pessoas no inicio da aula.

Acabou por ser uma das alunas que reuniu os outros, contagiados por uma senhora de mais
idade.

Dina: Foi ela o motor do agregar de todo esse grupo que se manteve fiel do inicio ao fim.
Foi mesmo a informalidade que criou o lago no grupo, porque através da estrutura

hierarquica da escola houve uma barreira.

Paulo: Também estamos a falar de uma escola muito amadora, até relativamente ao método

de ensino... Mas conseguimos estas pessoas que trabalharam depois com o Samuel.

Dina: Foram dois grupos distintos: o tal convocado publicamente trabalhou movimento e
voz com a Margarida e depois as concertinas foram trabalhadas musicalmente com o
Samuel Coelho que foi um musico que a Margarida convidou para trabalhar com ela e para

orientar o grupo das concertinas.

Paulo: Aconteceram varios momentos de trabalho. Os grupos juntaram-se na parte mais
final e fizemos acontecer também parte desses ensaios em dois espagos que nos foram
cedidos por particulares de Vila do Conde: um estudio de gravagdo de um grupo de jovens
de Vila do Conde ¢ uma escola de pilates. No proprio processo de trabalho houve saida dos
espagos institucionais, por necessidade de processo, mas que também foi giro. De alguma
forma, essas pessoas também foram depois assistir ao espectaculo. Nao eram nosso publico,

mas viram-se relacionadas.

Dina: E 6ptimo conhecermos outros espagos de Vila do conde. S6 com este projeto
mobilizdmos meia Vila do Conde. Foi um projecto grande, foram 5 semanas de residéncia
desde Junho, mais duas em Julho e as restantes em Setembro. Foi um projecto que envolveu

17 pessoas com os dois grupos juntos.
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Paulo: Posso dizer também ¢ acho que ¢ interessante acrescentar isto, porque nos falamos
muito sobre esta questdo durante o processo de trabalho. Eu ndo sei se este trabalho ¢ um
trabalho comunitario, porque ele ndo trabalhou com nenhuma comunidade especifica, ou
melhor, trabalha com as concertinas e esses podemos definir como um grupo, se
entendermos a comunidade como grupo. O outro eram pessoas que foram convocadas por
uma convocatdria aberta ou seja, né6s nao fomos trabalhar com um grupo de amadores de
teatro e aqui ha uma maior dificuldade da nossa parte em conseguir chegar a essas pessoas e
ai foi porque tivemos a clara no¢do de que nao trabalhamos com uma comunidade
especifica; trabalhdmos com a comunidade. A relagdo aqui € o espago geografico e o espago
de comunicacdo. Isto para mim levanta uma questdo: se o trabalho ¢ comunitario. Eu acho
que ¢, em parte. Nao deixa de ser comunitario, mas ndo trabalha com nenhuma comunidade
especifica, o que num processo de trabalho facilita muito o trabalho. Se trabalhares com um
grupo de teatro local € muito mais facil sensibiliza-los. O que a Margarida nos pedia e nos
concordamos foi procurar pessoas. Agora, que pessoas? Era tdo lato este conceito que podia
ser qualquer pessoa e pronto. Nao foi um inicio facil. Acho que depois veio a tornar-se
enriquecedor também por uma abertura que a Margarida tem, porque qualquer projecto com
amadores e eu tenho bastante experiéncia neste tipo de projectos, implicam uma grande
persisténcia por parte da pessoa que dirige, porque as pessoas faltam, porque t€ém vidas que
nem sempre lhes permitem comparecer aos ensaios, hd& momentos em que s6 vém duas
pessoas, ¢ absolutamente normal isto acontecer em qualquer trabalho com comunidades e
isto dificulta muito o processo. Eu acho que a Margarida tirou partido de tudo isto e de
outras coisas. Integrou inclusive uma senhora de bastante idade no final do processo.
Achamos muito interessante ela ndo por ninguém de fora e o processo ter essa abertura.

Acho muito generoso.

Dina: Nos ja sabiamos que a Margarida tem muita experiencia de trabalho com publicos
muito heterogéneos e gere com mestria relagdes humanas. Ela lidou com personalidades
muito diferentes, com motivagdes diferentes intra-grupo, mas soube gerir exemplarmente
essa questdo. Num trabalho de grupo com 17 pessoas o mais importante que tudo é saber

gerir as proprias pessoas e a dindmica do grupo.

Paulo: No processo ha pessoas que vao e deixam de ir, até por indisponibilidade. Houve
muitas pessoas que integraram os ensaios ¢ depois ndo puderam dar continuidade a sua
participagdo, mas que no entanto tiveram oportunidade de trabalhar e desenvolver alguns
exercicios que a Margarida propunha. Eu creio que essa questdo da esperanga que a

Margarida introduziu tera movido, de alguma forma, o interesse e até mesmo a propria
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Margarida Mestre (algumas pessoas ja conheciam a Margarida). Outras pessoas porque
eram daqui e tiveram a possibilidade de fazer um trabalho de danga que gostam. Houve
varias motivagdes, mas eu creio que sim: que o proprio tema do trabalho que a Margarida
langou era muito transversal e ia ao encontro do proprio objectivo da Margarida ao nivel do
trabalho. Foi muito giro porque acabou por resultar num trabalho ao nivel do movimento e
voz sO6 de mulheres. Houve alguns homens ao longo do projecto que desistiram, mas ¢
interessante por terem sido s6 mulheres na parte do movimento e voz. E nas concertinas

haviam dois homens.

Dina: Desde o inicio que a convocatdria referia que o tema a trabalhar era esse. “O trabalho
sera desenvolvido por Margarida Mestre e o tema a explorar serd a esperanga”. As pessoas
ja sabiam a partida que tema iam trabalhar e isso, desde logo, seleciona quem teria interesse

em explora-lo.

6.4 Relativamente a integracio de pessoas nao profissionais das artes performativas
numa co-criacio de um espectaculo... Qual o motivo primordial desta aproximacao?

Ligacao a comunidade? Captacao de novos publicos?

Dina: Isso vem também da nossa inquietagdo de proporcionar a pessoas que ndo tenham
experiéncias ou que niao acompanhem espectaculos, uma experi€éncia com as artes
performativas porque, ainda que pontual, eu acho que ¢ valida. Ao longo dos nossos
percursos escolares, a escola ndo proporciona muitas experiéncias na area das artes, muito
menos nas artes performativas, a excep¢ao da musica que ainda vai sendo relativamente
privilegiada. Acho que também devemos ter essa preocupagdo de proporcionar
universalmente o acesso, a fruicdo das praticas, ainda que de uma forma pontual. O nosso
papel é sempre pontual, num festival que tem um momento e depois acaba, mas eu acho que
¢ valido. Um trabalho, um contacto com um criador, ter essa experiencia de perceber o que
€ um processo criativo, lancar determinadas questdes, pensar sobre elas. Ainda que pontual,
eu acho que é fundamental que este acesso universal seja experimentado. E necessério
desmontar os preconceitos, democratizar um bocadinho o acesso e, acima de tudo, a

experiéncia. Porque este trabalho também foi a custo zero para quem participou nele.

Paulo: Acho que qualquer uma destas relagdes (seja como a do Oxald da Margarida Mestre
ou como o Contre Bande da Martine Pisani, em que a comunidade ndo era co-criadora, mas
intérprete) ¢ muito valida por proporcionar realmente uma pratica e uma aproximacgao a
uma linguagem de um artista. Ndo tenho duvidas de que sera um grande contributo para

uma posterior leitura do trabalho artistico. Eu acho que qualquer um de nés, quando esta
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mais proximo de um processo v€ muitas coisas que ndo vé quando ¢ meramente um

espectador e vé€ outras coisas também. Mas eu acho que ¢ muitissimo importante dar esta

possibilidade.

6.5 Como é que abordaram e cativaram as pessoas e porque é que utilizaram esses

métodos?

Paulo: Tentamos que fosse um projecto o mais aberto possivel. Usamos os meios todos ao
nosso alcance. Ele era realmente muito aberto: estamos a falar de pessoas que ndo se

conhecem e vao para um mesmo sitio trabalhar com uma mesma pessoa.

Dina: A partir do momento que essas pessoas respondem ao convite pressupde-se que elas

estdo altamente motivadas para participar porque foi uma inscricdo voluntaria.
Paulo: E que exigia muitas horas de trabalho.

6.6 Para além do facto do convite ser completamente aberto a comunidade, houve
esforcos da vossa parte para alcancar pessoas mais distantes das artes performativas,

para além do trabalho que tiveram com as concertinas?

Dina: Foi diversificar ao maximo a divulgagdo através de varios formatos. Claro que os
mais digitais acabaram por chegar ao publico que lida mais facilmente com esses meios,
mas os mais locais a esse nivel deram um contributo muito significativo. Pusemos cartazes

na rua, flyers em varios espagos...

Paulo: Houve no inicio uma discussdo sobre isso. Lembro-me que pensamos em distribuir
alguns cartazes nas freguesias de Vila do Conde. Esse trabalho acabou por ndo ser feito.
Alias eu lembro-me mesmo de achar que seria pertinente darmos a conhecer os projectos
aos grupos. Isto seria um trabalho muito importante, mas que nos absorvia muito ¢ nao

tivemos oportunidade de fazer.

Dina: Nos proprios irmos as associagdes, falarmos com os dirigentes, apresentarmos o
projecto, fazer uma abordagem mais proxima e explicar o projecto mais proximos das

associagoes.

Paulo: Mas é verdade que isso nio foi feito. E 0bvio que eu ndo digo com isto que ndo
tivesse havido da nossa parte alguma pro-actividade, claro. E eu acho que esse trabalho ¢
fundamental. Eu diria quase que é o segredo maior: tu falares com um amigo, que conhece

um professor ou mesmo pessoas que ja tinham participado neste tipo de projecto como o da
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Pisani. Claro que tinha que haver uma motivagdo da pessoa, até porque era muito tempo. E
depois havia uma outra questdo que era como possibilitar o acesso a pessoas de longe; como
¢ que nos facilitamos a relagdo e isto implica investimento. Acabamos por ver alguns
constrangimentos que nos obrigaram a ndo ir por ai. As pessoas mobilizavam-se entre si:

uma pessoa trazia outras, mas com um grande esforgo.

Ao contrario do grupo de movimento e voz, no caso das concertinas a direccdo era outra. Eu
acho que embora eles tenham sido contagiados ndo fruiram daquilo que foi o processo com
a Margarida. Eu ndo diria que eles foram co-autores, ha uma participagdo diferente. A
relacdo estabelecida com o grupo de movimento e voz ¢ bastante diferente. Eles vieram
fazer musica e ¢ verdade que depois acabaram por relacionar-se com o préoprio trabalho,
porque o trabalho também propds isso, mas ¢ bastante diferente. Eu ndo digo que alguém
das concertinas ndo tera levado a maior experiéncia do projecto, que isto ¢ tudo muito

relativo, mas sdo duas coisas diferentes.
6.7 Relativamente as concertinas, a misica foi feita de raiz?

Dina: Sim, foi tudo feito de raiz. O processo com o Samuel Coelho foi bastante demorado,
tiveram bastantes ensaios ¢ eles ndo precisavam de ter nogdes musicais muito complexas.
Faziam exercicios simples a partir de estimulos pequenos ou sugestdes visuais que o
Samuel langava e também foi um processo de cocriagdo muito dirigido pelo Samuel, mas

todos eles langaram ideias e participaram na constru¢do da parte sonora.

Paulo: Acho importante o que estas a dizer. Eu quando dizia que ndo sdo co-criadores, ndo
sdo co-criadores a partir de um inicio. Eles sdo co-criadores da parte musical e depois
relacionam-se com o movimento. E todo o trabalho final terd sido um trabalho de

estabelecimento de relagdes.

Dina: O trabalho acaba por ndo ser a soma de duas partes distintas. A Margarida teve
sempre conhecimento do que estava a ser trabalhado com o grupo de musica. Foi sempre
um processo muito discutido entre a Margarida e o Samuel. Embora o Samuel fosse quem
estivesse a maior parte do tempo com o grupo de concertinas, eles tinham momentos em
que trabalhavam com os dois grupos juntos, mais proximo da estreia do espectaculo. Acho
que houve um trabalho de grupo efectivo. Nao foi a soma de duas partes isoladas que

trabalharam de costas voltadas um para o outro.
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6.8 Houve critérios de seleccao? Podem falar-me um pouco disso?

Dina: Todas as pessoas que se inscreveram foram aceites.

69 A partida havia a possibilidade de ser um grupo com muitas pessoas?
Dina: Essa foi uma questio que colocamos a Margarida, mas por ela era pacifico

Paulo: Eu creio que a propria proposta, ao nivel do tempo de trabalho, definiu logo. Era

muito longa e implicava pessoas com muita motivagao.

Dina: Sim, mas ndo houve qualquer selecc@o. A ideia era aglutinar e nao selecionar. Nao

havia nada essa ideia de selecionar os melhores.

6.10 Como caracterizariam a comunidade participante de Oxala?
Dina: E muito heterogéneo.

Paulo: Sexo feminino.

Dina: Mulheres, todas elas com experiencias muito diferentes, umas mais jovens, outras
mais velhas. Talvez por envolver dangca. Acho que ainda ha resisténcia masculina por parte
da exploragdo do corpo e do movimento de danga. Eu acho que essa ¢ uma das explicagdes.

Sao meras especulagdes.

Paulo: Mas era etariamente muito diversificado, a pessoa mais jovem tinha 17, 18 anos;
estudantes de teatro, pessoas claramente sensibilizadas para a danga e com alguma
experiéncia anterior, pessoas de Vila do conde que realmente sdo interessadas mais na area
de movimento e que viram aqui uma oportunidade de uma experiencia naquilo que gostam;
a pessoa mais velha teria oitenta e tal, pessoas quer do concelho, quer das freguesias, no
caso dos concertinistas. E fora do concelho. Era muito diversificado, atendendo a esse

denominador comum que era o sexo feminino.

Dina: Mas havia pessoas que ndo tinham mesmo experiencia nenhuma com teatro e

também profissionais. Tinhamos actrizes também.

Paulo: Eu atrevo-me a dizer que o proprio discurso sobre a esperanga podera ter mobilizado
mais publico do género feminino. Sendo que durante o processo houve quer rapazes
bastante jovens quer pessoas de 30 anos homens. Houve alguns homens durante o processo

que depois acabaram por nao dar seguimento.
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6.11 Na vossa opinido, quais os motivos que levaram as pessoas a participar neste
espectaculo? Também no que diz respeito aos participantes mais proximo das artes

performativas?

Paulo: O proprio perfil da Margarida, uma pessoa extremamente receptiva, que se adapta a
todas as personalidades, extremamente aberta, que tem mestria nas relagdes e que inclui
muito. E depois, a grande motivacdo das pessoas de quererem fazer movimento, de terem
uma experiéncia. Creio que estas terdo sido, e eventualmente o tema pode ter ajudado, as

principais.

6.12 Que tipo de feedback recebeste? Que avaliacio fazes quanto a participacio da
comunidade e captacao de novos publicos? A ligacao que se procura manter perdura

ou sentem que ha um efeito de esvaziamento apés a temporada de participacio?

Paulo: Eu acho que sim. Porque isso depois reflecte-se obviamente no publico. H4 uma
questdo que eu acho que ¢ interessante que ¢ “E reflecte-se no publico do Circular?”. Eu
acho que ela pode ser mais interessante se nao for tao literal. Ou seja, sim. Eu acho que, de
certeza absoluta as pessoas ficaram mais sensibilizadas para a linguagem que estiveram a
trabalhar ¢ para muitas outras coisas na vida com as quais a arte se cruza. Eu até acho que
as pessoas que participaram ja estariam sensibilizadas, embora para coisas diferentes.

Acontece que algumas pessoas voltam ou Circular, ou nao.

Dina: Eu ndo tenho duvidas de que estes projectos t€ém impacto nas pessoas. Qual é esse
impacto? Sera que vamos fidelizar publico para o festival? Algumas das pessoas ja eram
nosso publico, outras continuardo a ser; outras nunca vieram ou nunca mais vém, mas de

certeza que tem um impacto subjectivo e inestimavel para elas.

Paulo: O que eu acho, ¢ isto ¢ fruto da nossa experiéncia na relagdo com o publico, € que a
formagdo de publicos faz-se num processo muito lento. E é um processo de
desenvolvimento, de conhecimento sobre uma pratica. Obviamente se és estudante, se
estudas a arte ou alguma coisa relacionada, estds obviamente muito mais sensibilizado. Se
ndo, € uma coisa que se vai descobrindo e que se vai investigando. Vai-se criando discurso
criativo pela partilha. E uma coisa muito lenta. O que ndo for lento é um efeito de momento,
de um nome sonante, de um projecto comunitirio. Agora o publico que aparece, que vai
acompanhando, o publico que se mostra mais interessado nas actividades, esse nos
conhecemo-lo. Desde as primeiras edigdes propunhamos voluntariado (normalmente

fazemo-lo sempre) e alguns dos voluntarios das primeiras edi¢des, hoje sdo nosso publico,
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sdo absolutamente entendidos e vieram a desenvolver praticas, sempre paralelas ao seu
estudo que ndo eram na area artistica. Alguns até se tornaram associados ou colaboradores
da Circular. Mas isso é um projecto muito longo e de grande persisténcia. E um conjunto de
muitas coisas, ndo ¢ s6 um trabalho. Isto interessa-me muito e acho que também ja ¢ claro
para ti. Nao ¢ so a partir de um trabalho comunitario que se faz com que te tornes publico,
de todo. E mais um momento muito importante na tua vida. E essa ¢ uma das coisas que
pode catapultar. E muito interessante perceber o que é que terd mudado na vida daquela

pessoa.

6.13 Sentem que, ao longo das oito edicdes, ha maior predisposicdo por parte da
populacido para participarem neste tipo de projectos? Que efeitos tém sentido desta

aproximacao? E algo que pretendem continuar a explorar?

Dina: Sim, desde a primeira edigdo que temos essa preocupagdo através das encomendas. A
preocupacdo de proporcionar estes projectos mais dirigidos e mais focados ha-de ser uma

preocupacgdo constante. Este ano também estamos a ponderar outra proposta do género...

Paulo: Também pode acontecer num ano nods decidirmos ndo fazer nenhum projecto

comunitario.

Dina: Mas h4 uma preocupacdo sempre presente. Nao ¢ fruto de uma moda. Desde o

primeiro ano que temos sempre estas questdes.

Paulo: Que a propria arte contemporanea inclui porque as proprias propostas assim o
exigem. Nos, ao longo dos 8 anos, temos quase em todas as edigdes... Aqui a relagdo era
uma coisa muitissimo directa e intrinseca porque se queria que as pessoas participassem na

construgdo do espectaculo; noutros trabalhos muitas vezes participam enquanto intérpretes.

Ha varias formas de envolver a comunidade, mas para todos hd uma motivagdo, quanto
mais ndo seja para sair de casa. Normalmente, sdo pessoas que mobilizam grupos, aliados

nossos e € ai que nds temos que funcionar: encontrar a pessoas certa.

Dina: No limite, estamos a falar que a arte contemporanea implica relagdo com as pessoas,
uma relagdo mais activa. E sempre activa, mas também hé estes processos de trabalhar com
as pessoas, isso ¢ uma inevitabilidade. Nos durante o festival havemos de trabalhar sempre
com as pessoas, porque a arte contemporanea esta proxima. Os criadores querem trabalhar

com as pessoas de uma forma ou de outra. Mais pontual, mais estendida, a relagdo com as
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pessoas esta sempre presente. De forma mais passiva enquanto publico ¢ mesmo assim isso

faz as pessoas pensar: estar sentado implica também pensar...

Anexo V — Questionario aos participantes de Oxald no ambito do Circular — Festival de

Artes Performativas !

I — Relativamente a sua infancia
1. Enquanto crianca, os seus pais interessavam-se por artes e cultura?
Sim ] Nao[] Nao sabe / Nao respond ]

2. Ainda relativamente a sua infancia, algum membro do seu nicleo familia
praticava alguma actividade artistica, de forma amadora ou profissional?

Sim ] Nao[] Nao sabe / Nao respond_]

2.1-Se respondeu sim, em que dominio artistico?
(Pode assinalar mais que uma op¢ao)

Teatro [] Danga [] Miusica [[] Outro [] Qual?
Nao sabe / Ndo responde

3. Até aos seus 10 anos, desenvolveu alguma actividade nio escolar relacionada com
as artes do espectaculo?

Sim [] Nao [] Nao sabe / Nao responde []

3.1 Em que dominio(s) artistico(s)?
(Pode assinalar mais que uma op¢ao)

Teatro [1  Dancall Musica 0 Outro [ Qual?
Nao sabe / Nao responde []

IT — Na actualidade

4. Algum membro do seu niicleo familiar pratica alguma actvidade artistica, de
forma amadora ou profissional?

Sim [] Nao[] Nao sabe/Nao responde [ ]

4.1 Se respondeu sim, em que dominio(s) artistico(s)?
(Pode assinalar mais do que uma op¢ao)

Teatro[ ] Danga [] Miusica [ 1 Outro [] Qual?

11 e . . . ,
Questionario aplicado online, transcrevendo-se aqui os contetdos do mesmo
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5. Nos ultimos 12 meses, frequentou alguma das seguintes actividades?

(Responda de acordo com a escala: Nunca; Uma vez; 2 a 3 vezes; 4 a 11 vezes; 1 vez por

més ou mais)

Uma
vez

Nunca

2a3
vezes

4all
vezes

ou mais

1 vez por més

Nao sabe/
Nao
responde

Ir ao teatro

Ir a espectaculos
de danca

Ir a espectaculos
de musica

Ir ao cinema

Visitar
exposicoes/museus

6. Participa em alguma das seguintes actividades?

(Responda de acordo com a escala: sim, como profissional; sim, a frequentar cursos/aulas;
sim, como ocupacdo de tempos livres; nao)

Sim, como
profissional

Sim, a
frequentar
cursos/aulas

Sim, como
ocupacdo de
tempos livres

Nao
sabe/Nao
responde

Nao

Actuar num grupo de
teatro

Actuar num grupo de
danga

Actuar num grupo de
musica

7. Costuma participar em projectos do tipo do espectaculo Oxala?

Sim ]

Nio [J Nio sabe/Ndo responde []

IIT — Relativamente ao festival

8. Relativamente a cada uma das edicoes do Circular Festival de Artes Performativas

refira:

(Responda consoante a escala: Conhecia, mas ndo participou, Participou enquanto publico;
nao conhecia nem participou)

Participou
enquanto
publico

Nao
conhecia
nem
participou

Nao sabe
/ Nao
responde

Conbhecia,
mas nao
participou
Primeira
(2005)
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Segunda
(2006)
Terceira
(2007)
Quarta
(2008)
Quinta
(2009)
Sexta
(2010)
Sétima
(2011)

8.1. Em alguma destas edi¢oes integrou um projecto do tipo Oxala?
Sim [ Nio [0  Nao sabe / Nio responde[]

8.1.1.  Se respondeu “sim”, em que edicao / edicoes

(Pode assinalar mais do que uma op¢ao)

Primeira (2005)] Segunda (2006)[] Terceira (2007) [] Quarta (2008) [] Quinta
(2009) [  Sexta (2010) [ Sétima (2011) [

IV — Relativamente a Oxald
9. Como teve conhecimento do projecto Oxald?
(Pode assinalar mais do que uma op¢ao)

Amigos [] Familiares []1 Colegas de trabalho[] Newsletter do Circular []
Internet [

Jornais locais [1  Agenda Cultural [] Outros meios de Comunicagdo Social [
Outro [] Qual? Nao sabe / Nao responde [ ]

10. Numa escala de 1 a 4, em que 1 significa “Nio influenciou nada” e 4 significa “Foi

essencial”, refira em que grau cada uma das seguintes razdes influenciaram a sua
participacao no espectaculo Oxala?

Nédo | Néo sabe
12314 se / Néo
aplica | responde

Acompanhar um
amigo
Acompanhar um
familiar
Acompanhar um
colega de trabalho
Conhecer pessoas
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novas

Gosto por estar em
palco

Interesse pelas Artes
Performativas

Tema tratado no
espectaculo
Curiosidade pelo
processo de
constru¢ao de um
espectaculo
Trabalho artistico de
Margarida Mestre
Estar inserido no
Circular - Festival de
Artes performativas
Desenvolver
competéncias fisicas
e psicologicas
Complementar
curriculo

11. Quanto tempo dispensou na preparacao deste espectaculo?
11.1 — Quantas horas? (Indique apenas niimeros inteiros)

11.2 — Estas horas repartiram-se por quantos dias? (Indique apenas nimeros inteiros)

12. Numa escalade 1 a9, sendo 1 "Muito baixas" e 9 "Muito altas", classifique as
suas espectativas iniciais acerca da sua participacao em Oxald?

1 2 3 4 5 6 7 8 9

13. E, de um modo geral, como classifica a sua participacao em Oxala?

Excedeu as expectativas[[]  Correspondeu as expectativas [] Ficou abaixo das
expectativas []
Nao sabe / Ndo responde L

13.1 Indique, por favor, as razoes da sua resposta

14. Quantos membros da sua familia assistiram a apresentacio do espectaculo Oxald?
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V — Relativamente aos participantes de Oxald
15. Conhecia outro(s) participante (s) deste projecto?

Sim[] Nao [] Nao sabe / Nao responde []

15.1Se respondeu “Sim”, indique quantos?

16. Apés a sua participacdo em Oxald, manteve contacto com algum dos participantes
que conheceu nesta experiéncia?
Pode assinalar mais que uma opg¢ao

Relacionamento profissional 1
Relacionamento artistico (ex: participacdo noutros projectos de teor artistico) ]
Relacionamento informal (ex: amizade)
Nao manteve contacto

Outro
Qual?
Nao sabe/ Nao responde

Oooon

V — Impactos da participacao em Oxald nas actividades artisticas

17. Apés a sua participacio em Oxald, a sua predisposicao para:

Manteve Nao sabe
Diminuiu s Aumentou |/ Nao
responde

Assistir como
espectador a
actividades
artisticas

Participar em
actividades
artisticas

18. Como diria que a sua participacao em Oxald condicionou a sua participacao em
grupos amadores de danca, teatro ou miisica?

Passou a integrar um grupo amador [] Manteve-se no que ja frequentaval ]  Afastou-se
do que ja frequentay] Nio participa [1  Nio sabe / Nao responde []

19. Apos a sua participacao em Oxald, voltou a participar num projecto deste tipo?
Sim L] Qual?

Nio L]
Nio sabe / Ndo responde [
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VI — Dados de caracterizacio

20. Sexo
Feminino 0
Masculino ]

21. Idade

22. Concelho de residéncia

23. Freguesia de residéncia

24. Indique o grau de escolaridade mais elevado que completou

Sabe ler e escrever sem possuir o 1° Ciclo do Ensino Basico L]
1° Ciclo do Ensino Basico / Ensino primario / Antiga 4* Classe L]
2° Ciclo do Ensino Basico / Antigo 2° ano do Liceu L]
2° Ciclo do Ensino Basico com cursos de Indole Profissional []
3° Ciclo do Ensino Basico / Antigo 5° ano [
3° Ciclo do Ensino Basico com cursos de Indole Profissional [
Ensino Secundério (12° ano) ou equivalente com cursos de Indole Profissiondd]
Ensino Secundério (12° ano) ou equivalente com cursos de Indole profission
Bacharelato

Licenciatura g
Mestrado 0
Doutoramento

]

Nao sabe / Nao responde

25. Indique por favor a sua profissao (Se esta desempregado(a) ou reformado(a) indique
a sua ultima profissdo (agradeco ainda que evite expressdes gerais como “funcionario
publico” ou “técnico superior”)

26. Refira qual a sua situacao na profissao

Trabalhador por conta propria com pessoal ao servico [ Trabalhador por conta propria [
sem pessoal ao servico []  Trabalhador por conta de outrem []  Estudante []
Reformado [

Desempregado [ Ocupa-se das tarefas do lar [

Outro Qual? Néo sabe / Nao responde [

27. Por favor, indique o seu e-mail (Para validacdo da resposta)

Tem algum contributo a acrescentar?

Este espaco destina-se a recolher outros contributos que queira transmitir quanto a sua
participagdo em Oxala, por exemplo: motivos de satisfacdo ou insatisfacdo; opinides sobre o
processo; motivos da sua participagdo e aspectos que a condicionaram, etc.

O questionario terminou. Muito obrigado pela sua colaboracao!
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Anexo VI
Tabelas de frequéncia

I - Relativamente a infancia

Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa

Interesse dos
pais por
artes e
cultura

Sim 5 71%

Nao 29%
Total 7 100 %

[\

Actividades desenvolvidas até aos 10 anos relacionadas
com as artes do espectaculo e em ambiente niao escolar

Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Frequéncia de
actividades
Sim 3 43%
Niao 4 57%
Total 7 100%
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Actividades
frequentadas
Teatro 2 67%
Danga 2 67%
Mbsica 0 0%
Outro 0 0%
II - Na actualidade
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Participacio num
grupo de teatro
Sim, como
profissional 1 14%
Sim, a frequentar
cursos / aulas 1 14%
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Sim, como
ocupagdo de tempos
livres 4 57%
Nao 1 14%
Total 7 100%
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Participaciao num
grupo de danca
Sim, como
profissional 0 0%
Sim, a frequentar
cursos / aulas 0 0%
Sim, como
ocupagdo de tempos
livres 2 29%
Nao 5 71%
Total 7 100%
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Participacio num
grupo de musica
Sim, como
profissional 0 0%
Sim, a frequentar
cursos / aulas 0 0%
Sim, como
ocupagdo de tempos
livres 1 14%
Nao 6 86%
Total 7 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Participacao em
projectos do
tipo Oxala
Sim 4 57%
Nao 2 29%
Nao sabe / Nao
responde 1 14%
Total 7 100%

105



Artes Performativas e envolvimento da comunidade:
Que contributo para a formagao de publicos?

III — Relativamente ao festival

Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Participacdo em projectos
do tipo Oxald em alguma
das edicoes do festival
Sim 1 14%
Nao 6 86%
Total 7 100 %
IV — Relativamente a Oxald
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Como tomou conhecimento do
projecto
Amigos 1 11%
Familiares 1 11%
Colegas de trabalho 1 11%
Newsletter do Circular 2 22%
Internet 2 22%
Jornais Locais 1 11%
Agenda Cultural 0 0%
Outros meios de Comunicag¢do Social 0 0%
Outro 1 11%
Nao sabe / Nao responde 0 0%
Total 9 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participacio numa escala
de 1 a4 - Acompanhar um amigo
1 - Ndo influenciou nada 2 29%
2 2 29%
3 0 0%
4 - Foi essencial 0 0%
Nao se Aplica 3 43%
Total 7 100 %
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Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participaciao numa escala
de 1 a4 - Acompanhar um Colega de
trabalho
1 - Nao influenciou nada 4 57%
2 0 0%
3 0 0%
4 - Foi essencial 0 0%
Néo se Aplica 3 43%
Total 7 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participaciao numa escala
de 1 a4 - Gosto por estar em palco
1 - Nao influenciou nada 2 29%
2 0 0%
3 2 29%
4 - Foi essencial 3 43%
Nao se Aplica 0 0%
Total 7 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participaciao numa escala
de 1 a4 - Tema tratado num
espectaculo
1 - Ndo influenciou nada 1 14%
2 0 0%
3 1 14%
4 - Foi essencial 5 1%
Nao se Aplica 0 0%
Total 7 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participaciao numa escala
de 1 a 4 - Trabalho artistico de
Margarida Mestre
1 - Ndo influenciou nada 0 0%
2 1 14%
3 1 14%
4 - Foi essencial 5 1%
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Nao se Aplica 0 0%
Total 7 100%

Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participaciao numa escala
de 1 a 4 - Desenvolver competéncias
fisicas e psicolégicas

1 - Ndo influenciou nada 2 29%
2 0 0%
3 2 29%
4 - Foi essencial 3 43%
Nao se aplica 0 0%
Total 7 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participacdo numa escala
de 1 a4 - Acompanhar um familiar
1 - N3o influenciou nada 3 43%
2 0 0%
3 0 0%
4 - Foi essencial 0 0%
Nao se Aplica 4 57%
Total 7 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participacdo numa escala
de 1 a 4 - Conhecer pessoas novas
1 - Ndo influenciou nada 2 29%
2 1 14%
3 2 29%
4 - Foi essencial 2 29%
Nao se Aplica 0 0%
Total 7 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participacio numa escala
de 1 a 4 - Interesse pelas artes
performativas
1 - Nao influenciou nada 1 14%
2 0 0%
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3 0 0%
4 - Foi essencial 6 86%
Nao se Aplica 0 0%
Total 7 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participacio numa escala
de 1 a4 - Curiosidade pelo processo
de construcao de um espectaculo
1 - Ndo influenciou nada 1 14%
2 0 0%
3 1 14%
4 - Foi essencial 5 71%
Nao se Aplica 0 0%
Total 7 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participaciao numa escala
de 1 a4 - Estar inserido no Circular
1 - Nao influenciou nada 2 29%
2 2 29%
3 2 29%
4 - Foi essencial 1 14%
Nao se Aplica 0 0%
Total 7 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Expectativas iniciais acerca
da participaciao em Oxald
1 - Muito baixas 0 0%
2 0 0%
3 0 0%
4 0 0%
5 1 14%
6 1 14%
7 2 29%
8 2 29%
9 - Muito altas 1 14%
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Total 7 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa

Avaliacio da participacao

Excedeu as expectativas 3 43%
Correspondeu as
expectativas 3 43%
Ficou abaixo das
expectativas 0 0%
Nao sabe / Ndo responde 1 14%
Total 7 100 %

V — Relativamente aos participantes de Oxald

Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Contacto mantido com
os participantes
conhecidos durante a
experiéncia
Relacionamento
profissional 0 0%
Relacionamento artistico
(ex: participag@o noutros
projectos de teor artistico) 0 0%
Relacionamento informal
(ex: amizade) 6 86%
Nao manteve contacto 1 14%
Outro 1 14%

VI - Impactos da participaciao em Oxald nas actividades artisticas

Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Predisposicao para assistir como
espectador a actividades artisticas apos
a participaciao em Oxala
Diminuiu 0 0%
Manteve-se 5 71%
Aumentou 2 29%
Total 7 100 %
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Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Predisposicao para participar em
actividades artisticas apos a
participacao em Oxala
Diminuiu 0 0%
Manteve-se 5 71%
Aumentou 2 29%
Total 7 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Integracao em grupos amadores
de danca, teatro ou miisica apés a
participacao em Oxala
Passou a integrar um grupo amador 1 14%
Manteve-se no que ja frequentava 2 29%
Afastou-se do que ja frequentava 0 0%
Nao participa 4 57%
Total 7 100%
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Integracao de um projecto do
género apds a participacao em
Oxala
Sim 1 14%
Nao 6 86%
Total 7 100 %
VII — Dados de caracterizaciao
Varidvel Frequéncia Frequé_nc ia
absoluta relativa
Sexo
M 0 0%
F 7 100%
Total 7 100 %
Variavel Frequéncia Frequénc ia
absoluta relativa
Idade
15-24 1 14%
25-54 4 57%
55-64 1 14%
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> 65 1 14%
Total 7 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Escolaridade
Sabe ler e escrever sem possuir o 1° Ciclo do
Ensino Basico 0 0%
1° Ciclo do Ensino Basico / Ensino primario /
Antiga 4 Classe 0 0%
2° Ciclo do Ensino Basico / Antigo 2° ano do
Liceu 0 0%
2° Ciclo do Ensino Basico com cursos de Indole
Profissional 0 0%
3° Ciclo do Ensino Basico / Antigo 5° ano 0 0%
3° Ciclo do Ensino Basico com cursos de Indole
Profissional 0 0%
Ensino Secundério (12° ano) ou equivalente com
cursos de Indole Profissional 0 0%
Bacharelato 1 14%
Licenciatura 5 71%
Mestrado 1 14%
Doutoramento 0 0%
Nao sabe / Nao responde 0 0%
Total 7 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa

Situacao perante a profissao

Trabalhador por conta propria com
pessoal ao servico 0 0%

Trabalhador por conta propria sem

pessoal ao servigo 1 14%
Trabalhador por conta de outrém 3 43%
Estudante 1 14%

Reformado 1 14%
Desempregado 0 0%

Ocupa-se das tarefas do lar 0 0%

Nao sabe / Nao responde 0 0%
Outro 1 14%

Total 7 100 %
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Variavel
Profissao

Sector Cultural

Estudante
Outros
Total

Frequéncia
absoluta

J DN = =

Frequéncia
relativa
14%
14%
72%
100%

Anexo VII- Relacao Escolaridade, profissao, Situacao na profissao

Escolaridade Profissao Situacao na profissao
Licenciatura Estudante Estudante
. Trabalhador por conta propria
Bacharelato Atriz P p p
sem pessoal ao servigo
Planeadora do Trabalhador por conta de
Mestrado NP .
territorio outrem
. . Trabalhador por conta de
Licenciatura professora ,
outrem
Est jet
. . Professora de stotnum projeto de ~
Licenciatura . voluntariado de longa duracdo
Historia :
em Mocambique
Licenciatura Assistente social Reformado
. . Técnica Analises Trabalhador por conta de
Licenciatura .. 1
Clinicas outrém
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Sobre Atlas

Anexo VIII

1- Apresentaciao Atlas; fonte: www.materiaisdiversos.com

“Atlas reine em palco 100 pessoas de diferentes profissdes, vindas dos concelhos de
Alcanena e Torres Novas. Neste espectaculo, Ana Borralho & Jodo Galante constroem um
atlas da organizacdo social humana, uma representacdo dos seres humanos através da
funcdo na sociedade em que se inserem.

Um dos motores desta peca sdo as ideias do artista plastico Joseph Beuys: “A revolugao
somos nos e cada homem um artista.” Uma revolugdo silenciosa. Uma obra motivada pela
crenga de que a arte deve desempenhar um papel activo na sociedade. Em palco, esta
representacdo da sociedade vai-se expondo e adensando, ganhando uma voz que urge
escutar.”

2- Convocatoria; fonte: www.materiaisdiversos.com

uma performance de Ana Borralho & Joao Galante
NO AMBITO
FESTIVAL MATERIAIS DIVERSOS 2012

PORTUGAL

ATLAS de Ana Borralho & Jodo Galante 29.09 Teatro Virginia/Festival Materiais Diversos
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Anexo IX — Sobre Ana Borralho e Joao Galante

Ana e Jodo conheceram-se enquanto estudavam Artes Plasticas no AR.CO.

Desenvolvendo um trabalho conjunto desde 2002, desafiam as fronteiras das artes

performativas e poem a prova, em todos os seus trabalhos, a relagdo entre a obra e o

espectador € os seus comportamentos activos e passivos. Trabalham em linguagens tdo

diversas como a danca, performance, instalagdo, fotografia, som e video e exploram

dualidades como o corpo ¢ a mente; emogao e sentimento; eu e os outros; privado publico,

género e orientacdo sexual, imaginario erdtico.

Sado directores artisticos do Festival Verdo Azul e co-fundadores da associacdo

cultural Casa Branca.
Algumas obras:

Mistermissmissmister, 2002

I love you, 2003

Meatphysics, 2008

sexy MF, 2006

an I for an 1, 2007

I put a spell on you, 2007

Untitled, Still Life, 2009

World of Interiors, 2010

Atlas, 2011

Sub-Repticio (corpo clandestino), 2012
Art piss on money and politics, 2012_
Horizon Line, 2012

Purgatory, 2013

World of Interiors Destroyed, 2013

Fonte: http://anaborralhojoao galante. weebly.com/

115


http://anaborralhojoaogalante.weebly.com/horizon-line.html
http://anaborralhojoaogalante.weebly.com/

Artes Performativas e envolvimento da comunidade:
Que contributo para a formagao de publicos?

Anexo X — Entrevista a Ana Borralho e Joao Galante, 1 de Junho de 2013

1. O lugar do piblico e o principio de que a arte deve desempenhar um papel activo na
sociedade sao questoes recorrentes no vosso trabalho. De onde parte a decisao de
abrirem as vossas performances a participacio da comunidade? Como é que esta

influencia as vossas criacoes?

Ana: A abertura a comunidade e as pessoas sem experiéncia foi uma coisa um bocadinho
casual, mas depois comecou a ser muito importante para ndés. Tinhamos o projecto
Mistermiss (nds os dois e mais um intérprete) ¢ quando comegamos a circular muito as
pessoas diziam-nos que queriam muito experimentar estar do outro lado, fazer a mesma
performance, porque ndo ¢ uma coisa virtuosa, ndo ¢ um representar, mas um apresentar. E
nods decidimos fazer um workshop aberto a qualquer pessoa que era o workshop Sexy MF,
que ¢ igual ao Mistermiss mas as pessoas ¢ que fazem a performance. Também na

sequéncia da circulagdo e de muita gente nos dizer que deve ser divertido estar do outro
lado.

E depois nds tinhamos um processo muito de trabalhar sozinhos (eu tinha vindo do Olho ¢
s6 comecei como criadora a trabalhar com o Jodo, mas ele ja tinha tido outras parcerias) e
tinhamos muito o habito de funcionar muito com os mesmos colaboradores: o mesmo

grupo, o mesmo guarda-roupa, cendgrafo... E de repente o workshop abriu-nos um
bocadinho...

Jodo: Os horizontes. ..
Ana: [sto ¢ muito interessante, trabalhar com outras pessoas.
Joao: Conhecer pessoas novas.

Ana: Que nos trazem experiéncias completamente diferentes de outras areas, experiéncias
de profissdo... pronto, coisas mais directas para além da experiéncia de vida. Coisas mais
directas que as pessoas fazem, que as vezes ndo imaginamos que existe na vida das pessoas
e esse workshop do Sexy MF foi muito importante para abrir um bocadinho. E muito
interessante. As vezes ¢ um risco, porque tu quando estas habituada a trabalhar muito tempo
com o mesmo colaborador, hd uma confianca: ele ja4 conhece a tua linguagem, tu ja
conheces a dele. Mas por outro lado, abre-te horizontes, aprende-se muito com as pessoas e
as vezes também ¢ muito facil trabalhar com pessoas com pouca experiéncia, que nao t€m

muito vicios de palco, que ndo tém a sua propria linguagem enquanto actores, que estio
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muito disponiveis para o trabalho que é (porque o nosso trabalho também ndo é muito

virtuoso, nao precisamos de actores...). Acho que foi um bocadinho por ai.

E depois 0 momento que o pais comegou a atravessar quando decidimos fazer o Atlas... Foi
uma vontade de sermos mais activos... os proprios trabalhos, de politicamente sermos mais

activos.
Joao: Mas antes ja tinhamos...
Ana: Ja tinhamos, sim.

Jodo: Aqui elas apresentam-se a si proprias também. No World of Interiors apesar de
qualquer pessoa poder participar, elas apresentavam-se através dos textos que nos tinhamos

escolhido, o que ¢ diferente no Arlas.

Ana: Aqui sdo elas que fazem os textos. NOs criamos uma linha. Nem toda a gente pode ter
textos longos, nem todos podem ter s6 textos curtos; ha um equilibrio e depois somos nos
que temos de ajudar a cortar aqui, cortar ali... ou alguém que na apresentacdo nos disse
coisas muito interessantes, mas depois quando ia fazer no improviso na pega dizia coisas
menos interessantes e nds “Ah! Lembras-te? Falaste nisto. Querias dizer isto e dizer aquilo.
Se calhar podias juntar ao que estds a dizer agora.” Portanto nds ajudamos a construir, mas

¢ a partir do que elas nos dao.

2 Que dificuldades sentem na captacao de publicos para as artes performativas?

Enquanto artistas, como é que procuram fazer cumprir este objectivo?

Joao: Sinceramente acho que nunca tivemos assim muitas dificuldades. Temos se calhar
mais dificuldades como programadores no nosso festival do que como criadores. O nosso

trabalho inicial tinha um pendor erdtico muito forte e isso chama publico...

Ana: Chama, mas por outro lado, durante muitos anos ndo apresentamos ca em Portugal.
Tinha nudez. Quando os programadores ndo tém medo de arriscar, o Sexy MF ou o
Mistermissmissmister, apesar da nudez, do erotismo, ou da sexualidade, sdo projectos que
levam muito publico. Ao contrario, alguns programadores tém as vezes algum preconceito
sobre o seu proprio publico, “Ah! Eles ndo vao entender.” Mas sdo pegas directas, em que
as pessoas participam e isso faz com que se envolvam de outra maneira, nunca tivemos
muitos problemas. Como programadores, ja ¢ mais complicado. Em meios pequenos, nos
fazemos o festival no Algarve e ¢ uma batalha. Temos que pensar sempre em trazer musica

e integra-la no meio da danga e do teatro, porque isso chama sempre muito mais gente.
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Joao: E necessario incluir outro tipo de actividades, como as festas, djs, influenciando e

contaminando as pessoas para que venham as outras.

Ana: E dificil combater o Verdo, copos e esplanadas no Algarve. A primeira edi¢do como
era novidade, teve muita adesdo de publico. A segunda, que foide rua, também teve adesao

porquc €ra na rua...

Joao: Jogamos muito bem com a geréncia de espectaculos e concertos, envolvemos as

pessoas e grupos da regido, que acabam por chamar outras pessoas.
Ana: E preciso uma estratégia.

3 Como é que surgiu a integracao do Atlas na programacao do Materiais Diversos

2012?

Ana: Envidmos o video para o teatro Virginia e o Tiago viu e gostou muito. Tem a ver com
os programadores confiarem que pode resultar, porque é uma coisa pesada em termos das
100 pessoas, ndo a nivel de producdo (luz, técnica), mas a responsabilidade de manter e

coordenar 100 pessoas.
Joao: e telefonar permanentemente. As pessoas depois faltam...

Ana: Se desistiu este temos que tentar mais um... E ndo foi muito facil consegui-las: ¢ um
trabalho de pré-produgdo muito grande. O trabalho mais dificil ¢ este de, 2 meses antes,
arranjar as pessoas. O que acontece com o Atlas ¢ que as pessoas véem e acham
interessante, mas depois quando percebem que sdo 7 dias de ensaios ficam um bocado
assustadas. Foram 7 dias a tarde ou a noite, para dividir o grupo e evitar os tempos de
espera. SO juntamos as 100 nos tltimos 2 dias. O trabalho de produgéo tem que ser mesmo

muito grande. Depois ha uma coisa muito gira: as pessoas vém assim um bocadinho...
Joao: Dao o beneficio da duvida.

Ana: Depois vém o segundo dia e pronto... E depois os que s6 vém no fim ficam muito
arrependidos porque ha sempre um grupinho, para conseguirmos ter os 100, que s6 vém
dois dias antes, que ndo tiveram o processo todo, mas que como temos que continuar a
batalhar para ter os 100 (amigo passa a amigo), acabam por vir s6 nos ultimos seis dias e
ficam com muita pena de ndo se terem inscrito logo, de ndo terem estado no processo todo.
No primeiro dia vém uns 50 assim um bocadinho desconfiados, mostramos o video, abrimo -

nos as questoes que eles té€m...
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Joao: Mostramos o video, mas depois as pessoas acham que aquilo podera ser aborrecido

porque € muito repetitivo.

Ana: Algumas pessoas vém com aquela coisa do teatro: criar e representar uma
personagem. Ha umas que ficam seduzidas logo pelo video. Ha outras “Ah! Sim! Acho
interessante mas podia ter uma danga pelo meio, uma coreografia, ¢ sempre a mesma
coisa...” Mas o que se cria entre o grupo ¢ muito importante neste processo. Em Viseu
aconteceu e 14 em Torres Novas também ha um grupinho que se mantém: as pessoas

fazerem grupos de teatro, continuam a trabalhar juntas. Em [talia também.

Joao: E ha pessoas, o electricista por exemplo, que acabam por dar um valor diferente aos

artistas. Sempre achou que o artista era alguém que ndo fazia muito.

Ana: Nao ¢ bem que no fazia muito. Que na sociedade ndo era uma profissdo que fosse
essencial. Quando estds numa crise e tens que dar prioridade as coisas, obviamente que para
ele... tens que ter pao para comer e agua, os filhos, a escola e a educacdo e que o artista ndo

era aquela coisa essencial.

E sdo pessoas muito diferentes. Ali isso ¢ muito importante. A maneira como eles estdo no
aquecimento com pessoas que nunca viram nada e pessoas que ja viram tudo, com niveis de
cultura também muito diferentes... o preconceito dos dois lados. E de repente aqui neste

contexto em que tém que dar as maos no aquecimento, e t€m que falar, tém que se agarrar...
Joao: tém que se massajar uns aos outros

Ana: ¢ muito importante e descobrem coisas muito importantes de cada um. Tudo isso ¢
muito rico, para além da peca toda, para além do resultado. O que fica nas pessoas, o que
muda, as relagdes e os lagos que se criam... Ha empatias que se cruzam mais entre uns ¢
outros. Ha pessoas que se cruzam e dizem bom dia e boa tarde e se ndo ficarem juntas no
aquecimento nunca trocam grandes... sdo 100, ¢ muita gente. Mas depois ha outras que
criam mesmo lagos muito fortes. Em Viseu, aquilo foi em Setembro e no Natal organizaram

o jantar onde conseguiram que fossem os 100.

E em relagdo ao Atlas do Materiais Diversos, foi dificil reunir as pessoas. Vinham de

Minde, Torres Novas, Alcanena.

4 Quais os vossos objectivos especificos com a criacdo desta performance, os objectivos

de trabalharem com as pessoas este tema?
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Ana: Ha um lado que nos importa muito que é passar para as pessoas a importancia da
cultura ou da arte, a ligacdo ente a vida e a arte, como ela pode ser muito boa para tua vida,

como te pode abrir os horizontes. Nao € que va mudar o mundo, mas...

Joao: Ha uma ideia que eu acho que ¢ forte aqui que ¢ fazer acreditar as pessoas que juntas

podem realmente fazer alguma coisa.
Ana: Sim, em termos da mensagem da peca...

Joao: A peca fala de um estado em que ha pessoas que ndo estdo bem e devemos lutar

juntos com essas pessoas € entre nos.

Ana: E lutar pelos nossos direitos. As pessoas tem que ter consciéncia que t€ém de ser

activas, em pensar o que ¢ importante para si.
Joao: E fazermos uns pelos outros, isto € uma rede.

Ana: Mas voltando ao que eu estava a dizer. Para além disso, acho que ha um lado muito
importante de tentarmos ligar a arte a vida e ao dia-a-dia. Isso ¢ muito importante e
saudavel, e acho que € uma coisa que contagia neste projecto, elas perceberem que ha um
momento para brincadeira, nem que seja estarmos todos aos pulos a dangcar Buraka que € o
final do nosso aquecimento. Tudo a dancar Buraka Som Sistema desde a menina de 5 anos
ao velhinho dos 90 e esse momento de descontracgdo, de brincadeira, sermos todos criangas
ao mesmo tempo, ¢ muito importante para as pessoas perceberem: ndo sermos tao sérios,
sermos capazes de relaxar e a arte também traz um bocadinho este lado de saberes esquecer
os problemas. As pessoas tém que ser capazes, de para além de tudo, perceber que ha outras
maneiras de encarar a vida. Descontrair e pensar a arte como uma forma de ter voz e a ver

as coisas de outra maneira. O pensar juntos ¢ muito importante!
Joao: e tomar decisdes juntos.

Ana: sermos abertos a ouvir os outros, sem grandes conclusdes, sem preconceitos. E ja

houve sitios com pessoas muito distintas.

Joao: Na Suica tivemos o dono de um banco sui¢o privado e um homeless. Isto enquanto

grupo funciona muitissimo bem.

Ana: eu acho que tem a ver com ndo fazermos muitos preconceitos. E necessario partir para
as coisas de uma maneira muito directa, sem grandes intelectualidades. Eu acho que a

questdo do toque ¢ muito importante neste espectaculo e nds ndo fazemos distingdo entre as
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pessoas. O que € muito rico ¢ veres que no fim uma senhora magistrada d4 um abrago ao
sem-abrigo; veres como as pessoas se libertam, descobres coisas sobre as pessoas. Sao estas
experiencias tdo fortes emocionalmente que mexem imenso com as pessoas ¢ que fazem
com que participem no workshop a seguir: “Isto fez-me muito bem. Para a préxima vou
outra vez”. Nos aprendemos imenso com as pessoas. Foi isso que nos descobrimos pela

primeira vez no Sexy, quando abrimos a qualquer pessoa. Tu das, mas aprendes tanto que ¢

muito rico.
Jodo concorda.

5 Como caracterizariam a comunidade participante de Atlas?

Joao: Ha qualquer coisa de muito parecido nas pessoas das grandes cidades e qualquer
coisa de muito parecido nas pessoas fora das grandes cidades e que tem a ver com as
profissdes também de cada local especifico. Caracterizar as pessoas... Eram todas do

concelho...

Ana: Havia muitas que ja tinham tido algumas experiéncias de ir ver coisas, havia outras
que ja tinham pertencido ao teatro amador, e depois havia outras que ndo tinham visto nada,
havia pessoas com algumas dificuldades. Havia um grupo que ja fazia teatro. Ha um lado
nas cidades mais pequenas e ha um lado de partilha diferente das grandes cidades, as
pessoas amparam-se mais umas as outras. Mas nao tem a ver s6 com o Atlas em si. Tu
consegues perceber isso fora do contexto de um projecto destes. As pessoas do campo ou de
cidades mais pequenas amparam-se mais uma as outras. O que € que tinhamos? Tinhamos

muitas estudantes...

Catarina (faz parte do grupo, trabalhou directamente com as pessoas, entrou a meio
da entrevista): Eu senti que em Torres Novas havia um misto de uma forma de expressao
muito citadina, mas ao mesmo tempo muito enraizada a terra. Havia pessoas muito
citadinas, mas depois também aquele toureiro, mais ancestral. Havia mistura dentro de cada

pessoa e entre as pessoas.

Ana: Mas as pessoas nao sdo assim tao diferentes. Tém caracteristicas do contexto, mas no
meio do projecto especificamente a energia que se cria € muito parecida, apesar das
diferengas culturais e de profissdes. Depois ha grupos com quem se cria mais empatia.

Depende também do contexto do festival, dos pontos de encontro: isso ajuda a criar grupos.

As pessoas entram em contacto convosco?
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Ana: Sim, no facebook. Cada vez que se faz um.

Catarina: Sim, eu em Torres Novas tenho alguns amigos. Se nds estamos permeaveis a

iSs0, a coisa passa para o outro lado.

6 Em Atlas figura uma representacio dos seres humanos através da funcio na
sociedade em que se inserem. Que outros significados ganha este aspecto do

espectaculo se pensarmos nas pessoas que fazem parte dele?

Ana: Ha um lado de aprendermos imenso com o que as pessoas tém para nos dar. Por outro
lado € optimo que elas assumam, em palco, sem mascaras, a profissdo. Quer seja agricultor
ou presidente da cdmara, ou at¢ mesmo a prostituta. Acho que lhes da um certo orgulho; as
vezes ¢ super importante para eles assumirem o que fazem e para nés sentir isso também ¢
super importante. Ainda nesse sentido, as vezes as pessoas vém e ou porque ainda ndo
perceberam o conceito, come¢cam a inventar profissdes. Para nés ¢ importante que as
pessoas sejam elas. Claro que ha uma construgdo de um texto, porque ha pessoas que ja
fizeram muita coisa ¢ dentro do contexto da pega temos que ver o que é que ¢ mais

importante dizer.

As vezes as pessoas querem brincar e inventar um bocadinho, mas depois tém que dizer a

verdade. Dentro da linha do espectaculo, € possivel absorver muitas coisas.

Catarina: Esta coisa de estar em palco e da ficcdo/realidade porque as pessoas t€m muito o
teatro e o palco para tu fazeres uma representacao e acho que o trabalho da Ana e do Jodo,
mesmo estando em palco, e sobretudo com o Atlas, ¢ mesmo quebrar com esta ficcdo e

entrar para a realidade. Insistir nisto.
Ana: Elas expoem muito delas. Elas vém com propostas muito loucas também.

Joao: Mas ¢ bom praticarmos isto. Em vez de praticarmos muito o ndo. “Nao, isso ndo pode

2

S€r.

Ana: E os dois lados. As pessoas tém que perceber que hé coisas para a dramaturgia que
realmente ja estdo a mais e nds temos que perceber que ha coisas que ainda podem entrar.
Muitas coisas sdo0 as pessoas que querem por, que pedem para por. A peca também é uma
esponja. Dentro do nosso conceito, da construgdo coreografica pode absorver quase tudo.
Ha coisas que estdo mesmo fora, mas € possivel absorver muitas coisas diferentes umas das

outras.
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7 De que modo abordaram as pessoas e porque é que utilizaram esses métodos? Houve

esforcos da vossa parte para alcancarem pessoas mais distantes das artes

performativas?

Ana: Normalmente ¢ a produgdo que faz isso: anuncio na internet, posters, cartazes, falam
com as associacoes, divulgam com os grupos de folclore. Se depois, quando comecga, ndo
temos as 100 pessoas, nds insistimos muito com algumas profissdes que nos faltam. Era
bom ter um padre, ou se conseguissemos uma prostituta, que em Lisboa tivemos. Mas nao ¢
facil nos meios mais pequenos. Nao ¢ que elas ndo existam, mas terem a capacidade de nos

meios pequenos assumir... Ou o padeiro, ou “Precisavamos de alguém mais velho...”.

Temos que tentar perceber com as pessoas que ja existem, quem € que poderia estar
interessado. Se for uma pessoa conhecida, também ¢ um impacto a comunidade ver pessoas

no palco que conhece; ha sempre um esforgo.

Jodo: Mas isso passa-se em todos os locais em que fazemos. Ha sempre angariagdo,
pessoas que se inscreveram porque viram ¢ depois ha sempre o ir procurar pessoas

especificas.
9 Quais os critérios de seleccao dos participantes?

Ana: As vezes nio é selecgdo, ¢ as pessoas que temos. Outras vezes ¢ um “faltava-nos aqui
alguém”, mas as vezes ndo conseguimos. Estamos sempre a tentar ter profissdes ilegais e
ndo conseguimos. Tivemos uma prostituta, um arrumador de carros, em Viseu ainda
falamos com um dealer, mas ndo ¢ facil. No fundo a ideia, enquanto mapa social, é ter um

pouco de tudo.

10. Na vossa opinido, o que levou as pessoas a participarem neste espectiaculo? E

relativamente as que tinham uma maior aproximacao as artes performativas?

Joao: Eu acho que sdo razdes muito diferentes. Ha pessoas que nos dizem: “eu estou aqui

para conhecer pessoas”

Ana: Ha outras que dizem que gostaram imenso do conceito ¢ faz muito sentido na altura

em que estamos a viver.

Joao: H4 umas que levam as coisas politicamente, sdo mais activistas; ha outras que estdo

sozinhas e querem conhecer pessoas.
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Catarina: Ha outras que t€m a ideia romantica do teatro, mas depois viramos a moeda ¢

fazem uma descoberta incrivel sobre o que ¢ estar na performance

Ana: Ha outras que vém porque dizem que precisam de terapia e que precisam de se soltar
de coisas que sdo delas, mas que percebem que pode ser um entrave na sua saude, mental e

fisica.

11. Para além das mais-valias ja faladas, que dificuldades sentiram no

desenvolvimento deste projecto?

Ana: Ha sempre momentos de stress. Isto ¢ muito giro porque eu quase que nao sinto que
estou a trabalhar. Conseguirmos fazer a peca a gostar do que estas a fazer traz-te um lado de
gozo de estares ali. Ha sempre o stress de fazer a partitura, de termos pouco tempo, fazer as
legendas... E cansativo e dificil gerir 100 pessoas, mas tentamos sempre levar as coisas um

bocadinho a brincar.

Joao: Mas varia muito consoante os grupos, os lugares ¢ as diferencas culturais de sitio

para sitio. As dificuldades variam muito com o contexto cultural.

12. Sentiram, alguma vez, o especticulo em risco por falta de resposta dos

participantes?

Ana: Isso esta sempre (risos). Ha sempre uns que desistem a meio, outros que t€m acidentes
ou imprevistos. Até ao fim, estamos sempre na corda bamba, mas o espectaculo acontece

sempre.

Joao: Na Suica cheguei a pensar que ele poderia ndo acontecer. A falta de pessoas é que faz

com que o espectaculo possa ndo acontecer.

Ana: Ha sempre medo e riscos, mas tem corrido sempre bem. Mesmo que haja muitos erros
(a ndo ser que seja muito ao lado) a peca tem qualquer coisa que funciona sempre, mesmo

que haja sitios onde corre melhor que outros.

13.Qual o feedback que receberam? Que avaliacio fazem quanto a participacao da
comunidade e a captacdo de novos publicos? Sentem que a ligacio que vocés

procuram manter perdura ou que se perde depois da temporada de participacao?

Ana: Ontem estivemos com uma programadora italiana e¢ ela estava a dizer-nos que de
repente ha um grupo que estd sempre a fazer projectos daquele teatro e ver tudo o que se

passa ali, que tentam eles proprios apresentar coisas. As pessoas que ja tinham feito outros
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projectos nossos acabam por contagiar os outros, da familia, dos amigos e eu tenho a

certeza que se formos 14 outra vez eles voltam a trabalhar connosco.

No geral, as pessoas gostam muito ¢ mandam-nos mensagens frequentemente. Temos uma

familia em cada lugar.

14. Sentem que, no futuro, a participacao neste tipo de espectaculos pode alterar a
forma como as pessoas encaram e consomem cultura, nomeadamente o teatro e a

danca? Criam-nos com este objectivo?

Joao: Eu acho que existe essa nogdo, mas existe também uma grande desmistificacdo da
nossa parte, porque 0s nossos objectos também sdo muito diferentes de uma ideia normal de
teatro e de uma ideia de danga. Uma das primeiras coisas que nos dizemos ¢ que nao
queremos representagdo, queremos apresentacao e isso muda tudo. H4 um lado que pode ser

contra, porque estas a tirar a certas pessoas um...

Ana: Mas os factos ndo dizem isso. Em quase todos os lados onde fomos e fizemos o World

ou o Atlas, eles fizeram grupos de teatro. Alguns se calhar vao mais para a performance.
Ha muito uma no¢ao de grande familia. Fico emocionada de ver isso.

Mesmo que a nossa batalha seja mais performatica do que representativa abre um
bocadinho as portas do palco. Tem a ver com aquilo em que cada um se sente mais a
vontade, com o que gosta, com o que conhece. O que interessa € o que eu vou dizendo as
pessoas, ¢ mais continuar do que o sucesso do projecto. O continuares a fazer, se é o que te
da prazer. O continuar a fazer, a insistir. As pessoas ficam um bocadinho a perceber que néo
¢ preciso ser um grande encenador para fazerem pegas e entrarem em pecas juntas ¢ podem

continuar a ser amadores para a vida toda, mas se aquilo ¢ importante para eles...

Eles sdo contagiados de certa maneira, alguns ja conhecem o nosso percurso. E depois e a
questdo de “é a fazer que as coisas acontecem”, a insistir, a acreditar, seres responsavel

pelas tuas decisdes e eu acho que isso contagia.
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Anexo XI — Entrevista a Tiago Guedes, 27 de Maio de 2013

1.Antes de mais, qual a tua ligacao com o concelho de Alcanena e como é que nasce o

Materiais Diversos?

O Materiais Diversos nasce em 2009 a partir de um desejo meu de me afastar um pouco do
meu trabalho de coredgrafo e criar um projecto artistico onde eu nao fosse o centro, mas
sim a alavanca. Pensei num festival de artes performativas que tanto envolvia artistas,
profissionais da danga e do teatro como comunidades locais e, sempre que possivel,

inventando projectos que cruzavam estas duas realidades: amadoras e profissionais.

Porqué no concelho de Alcanena e Torres Novas? Eu tenho uma ligagdo muito pessoal e
familiar com aquela zona, com Minde. Achei que ali seria um bom contexto porque, a
excepcao da programagdo do Teatro Virginia, havia um grande vazio ao nivel das artes
performativas. Apesar do vazio no que diz respeito ao trabalho comunitario mais ligado as
artes performativas, por outro lado aquela regido ¢ muito forte no que diz respeito ao
associativismo cultural, bandas filarmonicas, grupos de teatro amadores, ranchos
folcloricos. Percebi que havia ali um terreno onde se podia construir um festival deste
género, indo ao encontro das pessoas que ja tinham praticas artisticas mas propondo um
outro nivel de abordagem a essas mesmas praticas. Torres Novas surge pela relagdo com o

Teatro Virginia e porque que a sua ligagdo ao projecto seria uma mais -valia.

Depois houve também uma vontade politica das autarquias, em que o festival acontecesse,
com estas caracteristicas de festival que convoca as pessoas e ndo as afasta. O festival
comega assim e assim se tem desenvolvido, ndo de uma forma estanque: adapta-se aos

conceitos, nao ¢ sempre igual.

2.Além de uma programacao diversificada e de qualidade, o Materiais Diversos tem
uma componente muito forte de aproximacao a comunidade. Como é que isto surgiu?
Como e quando é que percebeste as potencialidades da cooperacao entre o festival e as

associacoes e colectividades locais?

Comecei a ver muitos espectaculos e projectos que convocavam a comunidade, mas ndo de
uma forma paternalista, porque fica bem e onde a comunidade ¢ apenas figurante. Comecei
a ver outro tipo de projectos em que a comunidade € o centro, ou seja, tudo ¢ organizado a
volta dela, sdo as pessoas que fazem o espectaculo. Agrada-me muito mais este tipo de

projectos onde se trabalha o potencial daquelas pessoas, daquelas comunidades: ha um
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trabalho com as pessoas e com a sua historia, apesar de existir escrita coreografica e um

esqueleto do espectaculo que da a base a isto tudo.

Este tipo de projectos agrada-me bastante porque as pessoas entram nas praticas artisticas
ndo so pelo lado da descoberta mais passiva, enquanto espectadores, mas pelo lado da
pratica. Conquistam-se muito mais as pessoas por este lado porque elas envolvem-se de
outra maneira, conhecem o processo, desmitificam o especticulo e transformam-se num
publico muito mais atento, curioso, um publico que tenta perceber o que esta por detras
daquilo. Ndo sdo bons apenas enquanto resultados artisticos, mas também no que eles
propdem e no que eles desenvolvem a nivel da comunidade local e, no nosso caso ao nivel
do festival, do desenvolvimento do publico e da mediag@o. Sdo projectos muito bons porque
ndo tém um s6 objectivo: ha um primeiro objectivo artistico de envolver as pessoas, mas
depois ha também efeitos colaterais que sdo muito positivos tanto para as pessoas como

para quem as apresenta.

3. Em que medida, o concelho de Alcanena precisava de um festival com estas

especificidades?

Nao sei se precisava ou ndo. Havia uma base que tem a ver com o associativismo muito
desenvolvido, nomeadamente grupos de teatro amador, misica e escolas de dangas. E € esta
base que suporta a existéncia de um festival de artes performativas, porque tu consegues

suscitar a curiosidade das pessoas.

Depois, houve interesse das associacOes e a nivel politico. Torres Novas estad desde o inicio,
mas em colaboracdo com o Teatro Virginia. Este ano a propria autarquia de Torres Novas

entrou no festival. H4 uma maior abrangéncia entre os dois concelhos.

4. Como caracterizarias o publico do Materiais Diversos?

Sao varios circulos de publicos. Temos um publico local, envolvido no festival quer pelos
projectos participativos quer pelas questdoes de logistica (os locais ajudam-nos em varias
coisas — bebidas, comidas, acolhimento, voluntariado local). A populacdo estd envolvida

desta maneira e sente que faz parte.

Ha um publico local que vai para descobrir o que é o Materiais Diversos. Depois temos um
publico mais regional que faz parte do publico mais regular do Teatro Virginia e um publico
nacional, informado, que ja conhece os artistas e que vem para seguir o trabalho deles. Por

ultimo, o publico internacional: programadores que vém ao festival para descobrir os
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espectaculos e para os apresentarem internacionalmente. E um publico misturado, inter-

geracional.

5. Quais as dificuldades que sentes na captacio de novos publicos para as artes
performativas? Quais os métodos que, na tua opinido, podem contribuir para

preencher esse objectivo?

As artes performativas (e ao vivo) tém um problema que é uma concorréncia extrema da
televisdo e da internet. O publico para as artes performativas tem que ser conquistado com
mais do que agendas, e-mails ou facebook; conquista-se com muitos projectos de mediagao,
com o ir aos sitios, as associagdes, falar e reunir as pessoas, encontros com os artistas, uma
coisa muito directa. E depois os projectos participativos, através dos quais, pela pratica, as
pessoas se interessam por outras coisas: ¢ o caminho inverso. H4 um trabalho de relacdo

directa que conquista publicos e tem que ultrapassar a sobrecarga de informagao.

6. Na primeira edicao dizias que é necessario pedir mais ao publico do que o seu papel
tradicional. Que é necessario integra-lo no objecto artistico. Como se processa essa

integracao? Que efeitos tens sentido, passadas 4 edicoes, desta aproximacao?

Nos tentamos sempre que o publico seja sempre mais activo do que sentar-se, ver o
espectaculo e ir embora e fazemos isso com varias ac¢des a volta dos espectaculos:
conversas apds os espectdculos onde as pessoas podem conversar com os artistas e
descobrir o espectaculo de outra maneira, ac¢des no dia seguinte, como picnics com 0s
artistas. Fazemos também uma coisa interessante que tem a ver com alojar os artistas na
casa das pessoas. E uma questio de logistica e vem do facto de haverem poucos hotéis, mas
¢ também uma forma de mediagdo indirecta, e que funciona na questdo da aproximagao aos

artistas, mesmo antes do espectaculo acontecer.

O espectaculo ¢ uma coisa, mas ha muitas outras que se podem fazer a volta dele para

envolver o publico, para que ele possa desmistificar as artes performativas.

6. Que posicao, na arte e na sociedade, quer o Materiais Diversos ocupar?

De uma forma nao muito reivindicativa, o Materiais Diversos gosta de reivindicar. Ha esta
questdo de que as artes performativas ndo tém que ser elitistas, que pode haver uma
aproximacdo pelo lado da descoberta (porque as pessoas ndo vao tanto porque nao
conhecem). Nas artes performativas, o trabalho estd mais dificultado do que na musica por

exemplo.
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Num festival, num sitio mais pequeno se ndo ha uma relacdo com os espagos, temos de
conquistar as pessoas pelo que elas podem descobrir 14 dentro, ndo pelo nome do artista
(mesmo que agora, como repetimos artistas, hd pessoas que ja os conhecem). Mas ¢
necessario reivindicar o festival como um espago muito democratico de acesso a cultura,
onde a fasquia artistica ¢ muito elevada, mas ¢ essa a fasquia que as pessoas tém, o
referencial que o nosso publico tem. Sabem que vdo para descobrir coisas, descobrir
pessoas, para conhecer artistas, para conhecer pessoas que vém de outro lado. Eu gosto
muito de ver o festival como um espaco de democratizagdo cultural onde os agentes
culturais, o publico geral, as associagdes, os artistas profissionais podem conviver e
descobrir coisas. O que acontece ainda € essa descoberta também por parte dos artistas ao

trabalhar com as pessoas e com a comunidade.

7. Relativamente ao Adas, de Ana Borralho e Joio Galante...

7.1 Como é que surgiu a integracao deste espectaculo na programaciao do Materiais

Diversos?

O Atlas foi um espectidculo que surgiu no Maria Matos quando estreou ¢ de uma forma
muito evidente achei que fazia todo o sentido na programagio do Materiais Diversos. E um
espectaculo muito pesado a nivel de produgdo porque temos que encontrar € organizar
ensaios com 100 pessoas. Organizamos com o teatro Virginia e eram pessoas de Torres

Novas, Alcanena, aldeias a volta: eram todas da regido.

7.2 Relativamente a integracao de pessoas nao profissionais das artes performativas no
espectaculo... Qual o motivo primordial desta aproxima¢iao? Ligacdo a comunidade?

Captacao de novos publicos?

E tudo junto. Relativamente a ligagdo com comunidade, acho que hoje em dia, as pessoas
gostam e precisam de estar juntas, de fazerem coisas juntas e de coisas que as tirem das suas
rotinas, do seu trabalho, dos seus problemas, das relagdes sociais. Acho que estes trabalhos
comunitarios funcionam também como escape para as suas proprias vidas. Ha
efectivamente objectos artisticos muito pertinentes e muito interessantes a varios niveis,
tanto a nivel dos conceitos que levantam, como a nivel das técnicas que propdem que,
quando convocam ndo profissionais, ganham uma outra amplitude. Nao sei bem explicar.
Ha uma espécie de humanidade que sai dali que me atrai bastante e depois hd um lado
grande de mediagdo a nivel da aproximagdo das pessoas as artes performativas e da

desmistificacdo da arte contemporanea, das artes performativas contemporaneas através da
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participagdo. Tudo isto quando sdo desenvolvidos ndo de uma forma paternalista, mas de
uma forma completamente integrada onde as pessoas sdo o centro, onde sdo valorizadas e
ndo apenas convocadas para fazerem figuragdo, para fazerem parte de uma determinada
cena de um espectaculo. Nao que ndo possa acontecer, mas para mim, no festival, o que faz

sentido sdo projectos onde as pessoas sdao o centro.

7.3 De que modo abordaram e cativaram as pessoas e porque é que utilizaram esses

métodos no Atlas?

Foi um processo de comunicagdo pré-definido. Aborddmos pelos meios normais: jornais,
news letter, site, facebook, mas depois fomos mandando informagao para grupos de pessoas
ja constituidos: associagdes, escolas. O Teatro Virginia também ja tinha algum historial de
projectos participativos e, portanto, um grupo grande de pessoas que sdo constantemente

convocadas quando ha projectos deste género.

7.4 Para além do facto do convite a participacao em Atlas ser aberto a toda a
comunidade, houve esforcos da vossa parte para alcancar pessoas mais distanciadas

das artes performativas?

Houve, mas também porque a Ana e o Jodo tinham esta questdo de que as pessoas tivessem
profissdes muito diversas, que houvesse um maximo de textura nas profissdes das pessoas.
Tivemos que fazer essa triagem, ver como € que as pessoas se iam inscrevendo e depois
falar com as pessoas que ndo estavam tdo predispostas para participar: com o padeiro, com
0 bombeiro, com o policia, com a secretaria do presidente. Fizemos esse trabalho adicional:
ver as tipologias das profissdes e tentar encontrar as pessoas que sabiamos que tinham essas

profissdes. E conseguimos essa diversidade.
7.5 Houve critérios de seleccao? Podes falar-me um pouco disso?

Foi tentar perceber o que ndo havia. Foi uma questdo de profissdes e idades. Mitdos
pequenos, ou pessoas mais velhas que convidamos directamente, a quem a informagdo ndo

chega. Houve um trabalho de convite directo da nossa parte.

7.6 As pessoas que participaram no Atflas provinham de sectores realmente

distanciados das artes performativas? Eram maioritariamente pessoas do concelho?

Sim e eram pessoas da regido, s6 da zona de Alcanena, Minde e Torres Novas, que era o
objectivo. A realidade do espectaculo pretende retratar a regido onde esta inserido. E foium

sucesso por isso, porque ¢ um espectaculo que convoca as pessoas através do que elas
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fazem, das suas profissdes. Elas estdo em palco com as suas historias reais, inseridas depois
numa trama, um esqueleto coreografico que estd definido, mas que sofre adaptagdes

consoante as historias das pessoas.

7.7 Como caracterizarias a comunidade participante em A#las?

E uma comunidade o mais diversificada possivel, que ¢ isso que eles pretendem na pega.
Tanto tinhamos um industrial, um bombeiro, uma miuda do 9° ano, como uma senhora
reformada de 80 anos. E mesmo uma espécie de atlas, de zoom sobre aquela sociedade:

aqueles 2 concelhos através de 100 pessoas. O espectaculo é isso e € preciso fazer esse

esfor¢o para que seja representado dessa maneira.

7.8 Na tua opinido, quais os motivos que levaram as pessoas a participar neste
espectaculo? E relativamente aos participantes mais préximos das artes

performativas?

Eu acho que lhes agradou o facto de ser um espectaculo com 100 pessoas, o facto de
poderem conhecer 100 pessoas novas. Ha este lado da socializacdo através das artes que €
muito importante: hoje as pessoas sentem-se bastante isoladas mesmo em sitios que ndo sao

cidades, nos seus trabalhos, nos seus problemas.

Depois acharam muita piada ao projecto porque nds também lhes explicamos: o que era,
porque era. As pessoas ndo sabem muito bem ao que vao e tem que ter esta explicagdo. 15
dias antes houve também uma conversa com a Ana e o Jodo. E depois hd também o passa a

palavra, as pessoas que chamam os amigos, a familia.

Relativamente as pessoas mais proximas, essas vao nao tanto pelo trabalho da Ana e do
Jodo, porque ndo conheciam, mas sim porque sdo pessoas que ja participaram noutros
projectos, ou que o festival propos, ou que o Teatro Virginia propde: s@o pessoas que ja t€m
esta apeténcia para, de vez em quando, participarem artisticamente neste tipo de propostas e

que, por isso, vao mais disponiveis.

As outras t€ém que ser cativadas de outra maneira e quando elas chegam la descobrem outras

coisas, porque uma coisa € o que tu explicas, outra é como aquilo é experienciado.

7.9 Que tipo de feedback recebeste? Que avaliacdo fazes quanto a participacio da
comunidade e captacdo de novos pablicos? A ligacao que se procura manter perdura

ou sentes que ha um efeito de esvaziamento apos a temporada de participacio?
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E bastante positivo, as pessoas gostaram muito. E depois h4 uma coisa muito gira que é o
que se cria depois do espectaculo. Muitas pessoas ficam amigas, criaram um grupo no
facebook, fazem jantares do Atlas de vez em quando... E uma forma de socializar através
da arte contemporanea e eu acho isto super interessante (desmistificas completamente a
abordagem da arte contemporanea, ou até o caracter elitista que acontece mais nas cidades).
As pessoas criam amizades, encontram-se, criam discussdo, querem saber o significado das

coisas.

Ha um esvaziamento no sentido de que € muito pouco tempo ¢ as pessoas sentem que acaba
muito rapido, porque demoram algum tempo a entrar, a saborear. Mas ha sempre alguma
coisa que fica. Ha estas duas coisas: a experiéncia e a responsabilidade. Es
responsabilizado, de uma forma positiva, daquilo que estd a acontecer ¢ num espectaculo

como este, todos tém o seu papel.

E o facto de as pessoas perceberem que ha um trabalho sério nas artes performativas e
descobrirem esse lado e depois a relagdo que as pessoas criam entre elas, com o festival

(porque ganham confianga com o projecto) ¢ com os artistas também.

8. Sentes que ao longo das quatro edicoes ha maior predisposicio por parte da

populacio para participar neste tipo de projectos?

Acho que sim, para os projectos comunitarios acho que sim. Nao temos tido problemas em
que as pessoas se atraiam por eles, que queiram participar. As vezes os maiores problemas
sdo de agenda, para as pessoas se poderem organizar para participar. Mas também acho que

tem que ser uma coisa moderada, ndo pode ser uma coisa que esteja sempre a acontecer.
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Anexo XII — Questionario aos participantes de Atlas no ambito do Materiais
Diversos'?

I — Relativamente a sua infancia
1.Enquanto crianca, os seus pais interessavam-se por artes e cultura?
Sim[] Nao [] Nao sabe/Nao responde []

2.Ainda relativamente a sua infancia, algum membro do seu niicleo familia praticava
alguma actividade artistica, de forma amadora ou profissional?

Sim[] Nao[] Nao sabe / Nao responde [ ]

2.1-Se respondeu sim, em que dominio artistico?
(Pode assinalar mais que uma op¢ao)

Teatro [] Danga[[] Musica [] Outro [] Qual?
Nio sabe / Ndo responde [

3.Até aos seus 10 anos, desenvolveu alguma actividade nao escolar relacionada com as
artes do espectaculo?

Sim [] Nao [] Nao sabe / Ndo responde []

3.1 Em que dominio(s) artistico(s)?
(Pode assinalar mais que uma op¢ao)

Teatro [1  Danga [ Miusica [1 Outro [1 Qual?
Nao sabe / Nao responde []

II — Na actualidade

4.Algum membro do seu niicleo familiar pratica alguma actvidade artistica, de forma
amadora ou profissional?

Sim [] Nao[] Nao sabe/Nao responde []

4.1 Serespondeu sim, em que dominio(s) artistico(s)?
(Pode assinalar mais do que uma opgao)

Teatro[] Danga [] Miusica [  Outro [] Qual?

5.Nos ultimos 12 meses, frequentou alguma das seguintes actividades?

(Responda de acordo com a escala: Nunca; Uma vez; 2 a 3 vezes; 4 a 11 vezes; 1 vez por
més ou mais)

~_ | Nao sabe/
Uma |2a3 (4all |1 vezpormés | .
Nunca . Nao
vez |vezes |vezes |ou mais
responde

12 . , . . . . ;.
Questionario aplicado online, transcrevendo-se aqui os conteudos do mesmo
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Ir ao teatro

Ir a espectaculos
de danca

Ir a espectaculos
de muisica

Ir ao cinema

Visitar
exposicoes/museus

6.Participa em alguma das seguintes actividades?

(Responda de acordo com a escala: sim, como profissional; sim, a frequentar cursos/aulas;
sim, como ocupag¢ao de tempos livres; nao)

. Sim, a Sim, como Nao
Sim, como ~ ~ ~
. frequentar ocupagdo de |Nao| sabe/Nao
profissional .
cursos/aulas tempos livres responde

Actuar num grupo de
teatro

Actuar num grupo de
danca

Actuar num grupo de
musica

7.Costuma participar em projectos do tipo do espectaculo Atlas?

Sim [] Nao [] Nao sabe/Nao responde []

IIT — Relativamente ao festival

8. Relativamente a cada uma das edi¢oes do Materiais Diversos refira:

(Responda consoante a escala: Conhecia, mas nao participou, Participou enquanto publico;
nao conhecia nem participou)

. .. Nao Nao
Conbhecia, | Participou .
- p conhecia | sabe/
mas nao | enquanto ~
nem Nao

participou | publico participou | responde

Primeira
(2009)
Segunda
(2010)
Terceira
(2011)
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8.1. Em alguma destas edi¢coes integrou um projecto do tipo Atlas?
Sim [ Nao [ Nao sabe/Nao responde[]
10.1.1. Se respondeu “sim”, em que edicao / edi¢des

(Pode assinalar mais do que uma op¢ao)

Primeira (2009) [] Segunda (2010)[] Terceira (2011) []

IV — Relativamente a Atlas
9.Como teve conhecimento do projecto Atlas?
(Pode assinalar mais do que uma op¢ao)

Amigos [] Familiares [] Colegas de trabalho[] Newsletter do Materiais Diversos []

Internet [ Jornais locais [ Agenda Cultural [J Outros meios de
Comunicag¢do Sociall]
Outro[] Qual? Nao sabe / Nao responde

10.Numa escala de 1 a 4, em que 1 significa “Nao influenciou nada” e 4 significa “Foi
essencial”, refira em que grau cada uma das seguintes razées influenciaram a sua
participacao no espectaculo Atlas?

Nao | Nao sabe
11234 se / Nao
aplica | responde

Acompanhar um
amigo

Acompanhar um
familiar
Acompanhar um
colega de trabalho
Conhecer pessoas
novas

Gosto por estar em
palco

Interesse pelas Artes
Performativas

Tema tratado no
espectaculo
Curiosidade pelo
processo de
construcao de um
espectaculo
Trabalho artistico de
Ana Borralho e Jodo
Galante

Estar inserido no
Materiais Diversos
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Desenvolver
competéncias fisicas
e psicologicas
Complementar
curriculo

11. Quanto tempo dispensou na preparacao deste espectiaculo?
11.1 — Quantas horas? (Indique apenas niimeros inteiros)

11.2 — Estas horas repartiram-se por quantos dias? (Indique apenas nimeros inteiros)

12. Numa escalade 1 a 9, sendo 1 "Muito baixas" e 9 "Muito altas", classifique as suas
espectativas iniciais acerca da sua participacao em Atlas?

1 2 3 4 5 6 7 8 9

13. E, de um modo geral, como classifica a sua participacao em Atlas?

Excedeu as expectativas [] Correspondeu as expectativ[] Ficou abaixo das
expectativas []
Nao sabe / Ndo responde O

13.1 Indique, por favor, as razoes da sua resposta

14. Quantos membros da sua familia assistiram a apresentacio do espectaculo Afas?

V — Relativamente aos participantes de Atlas
15. Conhecia outro(s) participante (s) deste projecto?

Sim[] Nao [ Nao sabe / Nao responde []

a. Se respondeu “Sim”, indique quantos?
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16.Apos a sua participacao em Atlas, manteve contacto com algum dos participantes
que conheceu nesta experiéncia?
Pode assinalar mais que uma opg¢ao

Relacionamento profissional O
Relacionamento artistico (ex: participagao noutros projectos de teor artistico) ]
Relacionamento informal (ex: amizade)
Néo manteve contacto

Outro
Qual?
Nao sabe/ Nao responde

Ooooog

V — Impactos da participacao em Atlas nas actividades artisticas

17. Apés a sua participacdo em Atlas, a sua predisposicao para:

Manteve Nao sabe
Diminuiu s Aumentou |/ Ndo
responde

Assistir como
espectador a
actividades
artisticas
Participar em
actividades
artisticas

18.Como diria que a sua participacao em Atlas condicionou a sua participacao em
grupos amadores de danca, teatro ou misica?

Passou a integrar um grupo amado[ ] Manteve-se no que ja frequentava [] Afastou-se do
que ja frequentava [] Nio participa [ Nio sabe / Nao respondel]

19.Apés a sua participacio em Atlas, voltou a participar num projecto deste tipo?

Sim Ll Qual?
Nio Ll
Nio sabe / Nio responde [

VI — Dados de caracterizacao
20.Sexo
Feminino [
Masculino ]

21.Idade
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22.Concelho de residéncia

23. Freguesia de residéncia

24.Indique o grau de escolaridade mais elevado que completou

Sabe ler e escrever sem possuir o 1° Ciclo do Ensino Basico

1° Ciclo do Ensino Basico / Ensino primario / Antiga 4* Classe
2° Ciclo do Ensino Basico / Antigo 2° ano do Liceu

2° Ciclo do Ensino Basico com cursos de Indole Profissional
3° Ciclo do Ensino Basico / Antigo 5° ano

3° Ciclo do Ensino Basico com cursos de Indole Profissional
Ensino Secundario (12° ano) ou equivalente com cursos de Indole Profissional
Ensino Secundario (12° ano) ou equivalente com cursos de Indole profissiona
Bacharelato

Licenciatura

Mestrado

Doutoramento

Nao sabe / Nao responde

Oooooifoooog

25.Indique por favor a sua profissao (Se esta desempregado(a) ou reformado(a) indique a
sua ultima profissdo (agradeco ainda que evite expressdes gerais como “funcionario
publico” ou “técnico superior”)

26.Refira qual a sua situacao na profissao

Trabalhador por conta propria com pessoal ao servico [] Trabalhador por conta propria
sem pessoal ao servico []  Trabalhador por conta de outrem [ ] Estudante []
Reformado [

Desempregado [ Ocupa-se das tarefas do lar []

Outro [ Qual? Nao sabe / Nao responde [

27.Por favor, indique o seu e-mail (Para validagdo da resposta)

Tem algum contributo a acrescentar?

Este espago destina-se a recolher outros contributos que queira transmitir quanto a sua
participagdo em Atlas, por exemplo: motivos de satisfacdo ou insatisfagéo; opinides sobre o
processo; motivos da sua participacdo e aspectos que a condicionaram, etc.

O questionario terminou. Muito obrigado pela sua colaboracao!
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Anexo XIII

Tabelas de frequéncia — Adas

I — Relativamente a infancia

Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Interesse dos pais por
artes e cultura
Sim 24 48%
Nao 23 58%
Nao sabe / Nao
responde 3 6%
Total 50 100 %

Actividades desenvolvidas até aos 10 anos relacionadas
com as artes do espectaculo e em ambiente niao escolar

Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Frequéncia de
actividades
Sim 16 32%
Nao 33 66%
Nao sabe / Nao
responde 1 2%
Total 50 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Actividades
frequentadas
Teatro 7 44%
Dancga 10 63%
Musica 12 75%
Outro 2 13%
II — Actualidade
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Participaciao num
grupo de teatro
Sim, como
profissional 2 4%
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Sim, a frequentar

cursos/aulas 1 2%
Sim, como
ocupagdo de tempos
livres 14 28%
Nao 33 66%
Total 50 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa

Participaciao num
grupo de danca

Sim, como
profissional 1 2%
Sim, a frequentar
cursos/aulas 2 4%
Sim, como
ocupagdo de tempos
livres 3 6%
Nao 44 88%
Total 50 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Participaciao num
grupo de musica
Sim, como
profissional 1 2%
Sim, a frequentar
cursos/aulas 3 6%
Sim, como
ocupagdo de tempos
livres 5 10%
Nao 41 82%
Total 50 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Participacao em
projectos do
tipo Atlas
Sim 21 42%
Nao 27 54%
Nao sabe / Nao
responde 2 4%
Total 50 100 %
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III — Relativamente ao Materiais Diversos

Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Participacdo em projectos
do tipo Atlas em alguma das
edicoes do festival
Sim 11 22%
Nao 39 78%
Total 50 100 %
IV — Relativamente a Atlas
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Como tomou conhecimento do
projecto
Amigos 15 23%
Familiares 7 11%
Colegas de trabalho 2 3%
News letter do Materiais Diversos 3 5%
Internet 18 27%
Jornais locais 4 6%
Agenda Cultural 8 12%
Outros meios de Comunicag¢do Social 0 0%
Outro 9 14%
Nao sabe / Nao responde 0 0%
Total 66 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participaciao numa escala
de 1 a 4 - Acompanhar um amigo
1 - Nao influenciou nada 18 36%
2 1 2%
3 4 8%
4 - Foi essencial 8 16%
Nao se Aplica 18 36%
Nao sabe / Nao responde 1 2%
Total 50 100 %
Variavel Frequéncia Frequéncia
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absoluta relativa
Motivos de participacio numa escala
de 1 a4 - Acompanhar um Colega de
trabalho
1 - Ndo influenciou nada 19 38%
2 2 4%
3 3 6%
4 - Foi essencial 4 8%
Nao se Aplica 21 42%
Nao sabe / Nao responde 1 2%
Total 50 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participacao numa escala
de 1 a 4 - Gosto por estar em palco
1 - Ndo influenciou nada 5 10%
2 4 8%
3 12 24%
4 - Foi essencial 25 50%
Nao se Aplica 3 6%
1 2%
Total 50 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participaciao numa escala
de 1 a4 - Tema tratado num
espectaculo
1 - Nao influenciou nada 3 6%
2 4 8%
3 15 30%
4 - Foi essencial 22 44%
Nao se Aplica 5 10%
Nao sabe / Nao responde 1 2%
Total 50 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
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Motivos de participaciao numa escala
de 1 a 4 - Trabalho artistico de Ana
Borralho e Joao Galante

1 - Nao influenciou nada 6 12%
2 8 16%
3 10 20%
4 - Foi essencial 15 30%
Nao se Aplica 10 20%
Nao sabe / Nao responde 1 2%
Total 50 100
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participacao numa escala
de 1 a 4 - Desenvolver competéncias
fisicas e psicoldgicas
1 - Ndo influenciou nada 1 2%
2 3 6%
3 15 30%
4 - Foi essencial 28 56%
Nao se aplica 2 4%
Nao sabe / Nao responde 1 2%
Total 50 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participacao
numa escalade 1a 4 -
Acompanhar um familiar
1 - Ndo influenciou nada 17 34%
2 1 2%
3 4 8%
4 - Foi essencial 9 18%
Nao se Aplica 18 36%
Nao sabe / Nao responde 1 2%
Total 50 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
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Motivos de participacao
numa escalade 1a 4 -
Conhecer pessoas novas

1 - Nao influenciou nada 4 8%
2 2 4%
3 12 24%
4 - Foiessencial 24 48%
Nao se Aplica 7 14%
1 2%
Total 50 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa

Motivos de participacao
numa escalade 1a 4 -
Interesse pelas artes

performativas

1 - Ndo influenciou nada 3 6%

2 2 4%

3 13 26%

4 - Foi essencial 28 56%

Nao se Aplica 3 6%

1 2%

Total 50 100 %

Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participacao
numa escalade 1a 4 -
Curiosidade pelo
processo de construcao

de um espectaculo

1 - Ndo influenciou nada 1 2%

2 3 6%

3 14 28%

4 - Foi essencial 29 58%

Nao se Aplica 2 4%

Nao sabe / Ndo responde 1 2%

Total 50 100 %
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Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participacao
numa escalade 1a 4 -
Estar inserido no
Materiais Diversos
1 - Nao influenciou nada 7 14%
2 10 20%
3 8 16%
4 - Foi essencial 18 36%
Nao se Aplica 6 12%
Nao sabe / Nao responde 1 2%
Total 50 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Motivos de participacao
numa escalade 1a 4 -
Complementar curriculo
1 - Nao influenciou nada 13 26%
2 9 18%
3 9 18%
4 - Foi essencial 8 16%
Nao se Aplica 10 20%
Nao sabe / Nao responde 1 2%
Total 50 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Expectativas iniciais acerca da participacao em Oxala
1 - Muito baixas 1 2%
2 1 2%
3 1 2%
4 6 12%
5 15 30%
6 8 16%
7 7 14%
8 4 8%
9 - Muito altas 7 14%
Total 50 100%
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Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Avaliacao da
participacao
Excedeu as
expectativas 21 42%
Correspondeu as
expectativas 26 52%
Ficou abaixo das
expectativas 0 0%
Nao sabe / Nao
responde 3 6%
Total 50 100%

V — Relativamente aos participantes de Atlas

Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Contacto mantido com
os participantes
conhecidos durante a
experiéncia
Relacionamento
profissional 3 6%
Relacionamento artistico
(ex: participag@o noutros
projectos de teor artistico) 3 6%
Relacionamento informal
(ex: amizade) 31 62%
Nao manteve contacto 13 26%
Outro 5 10%
Nao sabe / Ndo responde 1 2%
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VI - Impactos da participacdo em Atlas nas actividades artisticas

Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Predisposiciao para assistir
como espectador a
actividades artisticas apés a
participacao em Atlas
Diminuiu 0 0%
Manteve-se 27 54%
Aumentou 21 42%
Nao sabe / Nao responde 2 4%
Total 50 100%
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Predisposicao para
participar em actividades
artisticas apds a participacao
em Atlas
Diminuiu 0 0%
Manteve-se 24 48%
Aumentou 25 50%
Nao sabe / Nao responde 1 2%
Total 50 100 %
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Integracao em grupos
amadores de danca,
teatro ou musica apés a
participacao em Oxala
Passou a integrar um grupo
amador 1 2%
Manteve-se no que ja
frequentava 14 28%
Afastou-se do que ja
frequentava 0 0%
Nao participa 24 48%
Nao sabe / Nao responde 11 22%
Total 50 100 %
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VII — Dados de caracterizaciao

Variavel Frequéncia Frequénc ia
absoluta relativa
Sexo
M 16 32%
F 34 68%
Total 50 100%
Variavel Frequéncia F requénc ia
absoluta relativa
Idade
15-24 13 26%
25-54 30 60%
55-64 6 12%
> 65 1 2%
Total 50 100%
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Escolaridade
Sabe ler e escrever sem possuir o 1° Ciclo do
Ensino Basico 0 0%
1° Ciclo do Ensino Basico / Ensino primario /
Antiga 4* Classe 3 6%
2° Ciclo do Ensino Basico / Antigo 2° ano do
Liceu 2 4%
2° Ciclo do Ensino Bésico com cursos de indole
Profissional 0 0%
3° Ciclo do Ensino Basico / Antigo 5° ano do
Liceu, ou 9° ano unificado 3 6%
3° Ciclo do Ensino Basico com cursos de Indole
Profissional 1 2%
Ensino Secundario (,1 2° ano) ou equivalente com
cursos de Indole Profissional 20 40%
Bacharelato 2 4%
Licenciatura 17 34%
Mestrado 2 4%
Doutoramento 0 0%
Nao sabe / Nao responde 0 0%
Total 50 100 %
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Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Situacao perante a profissao
Trabalhador por conta propria com
pessoal ao servigo 1 2%
Trabalhador por conta propria sem
pessoal ao servigo 5 10%
Trabalhador por conta de outrém 22 44%
Estudante 8 16%
Reformado 6 12%
Desempregado 4 8%
Ocupa-se das tarefas do lar 2 4%
Nao sabe / Nao responde 1 2%
Outro 1 2%
Total 50 100%
Frequéncia Frequéncia
Variavel absoluta relativa
Profissao
Sector Cultural 5 10%
Estudante 8 16%
Outros 37 74%
Total 50 100%
ANEXO XIV

Relacao escolaridade, profissao, situacio perante a profissao

Grau de escolaridade

Profissao

Situacao na profissao

Ensino Secundario (12° ano)
ou equivalente com cursos
de Indole Profissional

Assistente Administrativo

Trabalhador por conta de outrém

3° Ciclo do Ensino Basico /
Antigo 5° ano do Liceu, ou
9° ano unificado

Industrial

Trabalhador por conta propria sem
pessoal ao servico

Ensino Secundario (12° ano)
ou equivalente com cursos
de Indole Profissional

Funcdo publica

Trabalhador por conta de outrém

Ensino Secundario (12° ano)
ou equivalente com cursos
de Indole Profissional

Estudante

Estudante

3° Ciclo do Ensino Basico /
Antigo 5° ano do Liceu, ou
9° ano unificado

Motorista de pesados

Trabalhador por conta de outrém

educativa

Mestrado Professora Trabalhador por conta de outrém
Reformada por invalidez-
Licenciatura antes- auxiliar de ac¢ao Reformado
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Produtora de artes
performativas

Trabalhador por conta de outrém

Ensino Secundério (12° ano)
ou equivalente com cursos
de Indole Profissional

Divulgacao de cartdes de
crédito

Desempregado

Ensino Secundario (12° ano)
ou equivalente com cursos
de Indole Profissional

Desenhador técnico

Reformado

1° Ciclo do Ensino Basico /
Ensino primario / Antiga 4*
Classe

Empregada de armazém

Reformado

Ensino Secundario (12° ano)
ou equivalente com cursos
de Indole Profissional

Actor

Trabalhador por conta de outrém

Ensino Secundério (12° ano)
ou equivalente com cursos
de Indole Profissional

Agente das forgas de
seguranca-Policia de
Segurancga Publica

Trabalhador por conta de outrém

Licenciatura

Animadora Cultural

Trabalhador por conta propria sem
pessoal ao servigo

Bacharelato

Oficial MJ

Trabalhador por conta de outrém

2° Ciclo do Ensino Basico /
Antigo 2° ano do Liceu

Empregada de limpeza

Desempregado

Ensino Secundario (12° ano)
ou equivalente com cursos
de Indole Profissional

Técnico de logistica

Trabalhador por conta de outrém

3° Ciclo do Ensino Basico
com cursos de Indole
Profissional

Consultora de beleza

Trabalhador por conta propria sem
pessoal ao servico

1° Ciclo do Ensino Basico /

Ensino priméario / Antiga 4* Industrial Reformado
Classe
Ensino Secundario (12° ano)
ou equivalente com cursos Serralheiro Trabalhador por conta de outrém

de Indole Profissional

Licenciatura

Funcionario publico

Trabalhador por conta de outrém

2° Ciclo do Ensino Basico /
Antigo 2° ano do Liceu

Serralheiro civil

Desempregado

Mestrado Psicologa Trabalhador por conta de outrém
Licenciatura Assistente programacao Trabalhador por conta de outrém
Ensino Secundario (12° ano)
ou equivalente com cursos Estudante Estudante
de Indole Profissional
Ensino Secundario (12° ano)
ou equivalente com cursos Desempregada Ocupa-se das tarefas do lar
de Indole Profissional
Licenciatura Chefe da PSP Trabalhador por conta de outrém
Ensino Secundario (12° ano)
ou equivalente com cursos Estudante Estudante

de Indole Profissional
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Trabalhador por conta propria com

Licenciatura Comerciante .
pessoal ao servigo
Licenciatura Designer Trabalhador por conta de outrém
Licenciatura Bailarina Trabalhador por conta pr(')pria sem
pessoal ao servigo
Licenciatura marketeer Trabalhador por conta pr(')pria sem
pessoal ao servigo
Licenciatura Empregada de Trabalhador por conta de outrém
supermercado
Ensino Secundario (12° ano)
ou equivalente com cursos Estudante Estudante
de Indole Profissional
Licenciatura professora Reformado
Ensino Secundario (12° ano)
ou equivalente com cursos Nenhuma Nao sabe / Nao responde
de Indole Profissional
Ensino Secundario (12° ano)
ou equivalente com cursos Estudante Estudante
de Indole Profissional
Licenciatura Professora Trabalhador por conta de outrém

1° Ciclo do Ensino Basico /
Ensino primério / Antiga 4?

Assistente Operacional

Funcionaria publica

Classe
Bacharelato Fisioterapeuta Trabalhador por conta de outrém
Licenciatura Tecmcle\lhcllceli\;[redlc na Trabalhador por conta de outrém
Licenciatura técnica Administrativa Trabalhador por conta de outrém
Ensino Secundario (12° ano) TEC
ou equivalente com cursos TELEC OMUNI CACOES Trabalhador por conta de outrém
de Indole Profissional
Ensino Secundario (12° ano)
ou equivalente com cursos Estudante Estudante
de Indole Profissional
Licenciatura Educadora de Infancia Reformado
Ensino Secundario (12° ano) Administrativa na Area
ou equivalente com cursos Desempregado

de indole Profissional

de Recursos Humanos

Ensino Secundario (12° ano)
ou equivalente com cursos

Auxiliar do ensino

Trabalhador por conta de outrém

de Indole Profissional especial
Ensino Secundario (12° ano)
ou equivalente com cursos Estudante Estudante

de Indole Profissional
3° Ciclo do Ensino Basico /
Antigo 5° ano do Liceu, ou Estudante Estudante

9° ano unificado
Licenciatura Socidloga Ocupa-se das tarefas do lar
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