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Partindo do conceito “habilidade” (skill) de Tim Ingold (2000; 2010; 2011) ampliado pelos
conceitos “educagdo da atengdo” de Gibson (1979) e “sistema desenvolvimental” de Oyama
(1985) esta dissertagdo analisa uma experiéncia de aprendizagem do cinema desenvolvida
com criancgas da Escola Basica N° 1 do Vale da Amoreira durante o processo de maturacao da
criacdo do seu filme. Argumenta-se que o trabalho da atencdo visual constitui a habilidade
vital no desenvolvimento da pratica da criagdo do cinema. Mesmo o trabalho de “imitar” — no
sentido em que a transmissdo do cinema pressupde 0 “mostrar” ou 0 estimular a atencdo para
certos aspetos do ambiente visual — implica uma improvisagdo que solicita o fluxo

desenvolvimental da atencéo.

Palavras-chave: Educacéo da atencéo; Aprendizagem; Cinema; Habilidade

Based on the Ingold’s concept of “skill” (2000, 2010, 2011) expanded through the concepts of
"education of attention" (Gibson 1979) and "developmental system” (Oyama 1985), this
dissertation analyzes a learning experience film developed with children of Escola Basica N°
1 do Vale da Amoreira during the maturation process of creating their movie. It is argued that
the work of visual attention is the vital skill in the development of the practice of creating the
film. Even "mimic" work — in the sense that the transmission of the cinema presupposes
"show" or stimulate attention to some aspects of the visual environment — involves

developmental flow of attention that emerges in the context of improvisation.

Key-words: Education of attention; Learning; Cinema; Skill
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CAPITULO | - INTRODUCAO

O processo compreensivo desenvolvido neste trabalho ndo poderia ter acontecido sem as
minhas aprendizagens realizadas ao longo do mestrado de Antropologia do ISCTE-IUL. O
projecto de investigacdo foi desenvolvido durante os varios seminarios de desenvolvimento de
projecto com o Professor Doutor Jorge Freitas Branco, o Professor Doutor Pedro Prista e o
Professor Doutor Filipe Reis, que é também o meu orientador. Paralelamente a prética do
terreno, que iniciei durante os seminarios de desenvolvimento de projeto, comecei as minhas
leituras do antropélogo Tim Ingold (2000, 2010%, 2011), através das quais pude descobrir o
pensamento do psicologo James Gibson (1979) sobre a “educa¢do da aten¢do” e o
pensamento da psicologa Susan Oyama (1985) sobre os “sistemas desenvolvimentais”, de
extrema importancia para o meu trabalho. Por outro lado, a leitura mais aprofundada de
Gibson e Oyama configura um aprofundamento do pensamento antropoldgico de Ingold, dada
a importancia destes dois autores na sua obra. E neste sentido que dou inteira razio ao meu
orientador quando ele diz que eu fagco uma abordagem Ingoldiana da experiéncia da
aprendizagem das criancas durante o processo de maturacdo da criacdo do seu filme. Mas a
exploracdo do pensamento de Gibson e Oyama configura também uma ampliacdo do
pensamento destes autores, em especial a “educagdo da atencdo” de Gibson, que aparece

esclarecida pela “totalidade indivisivel” enquanto “sistema desenvolvimental” de Oyama.

O que eu faco na minha tese ¢ um aprofundamento do conceito “habilidade” explorado por
Ingold e ampliado pela “educacdo da aten¢do” de Gibson e pela “totalidade indivisivel
enquanto sistema desenvolvimental” de Oyama. Ou seja, dada a especificidade do terreno
etnografico desenvolvi uma abordagem Ingoldiana da experiéncia da aprendizagem das
criangas a partir das linhas tedricas com que Ingold cose parte do seu pensamento. Tal
desenvolvimento, que resulta de um aprofundamento do meu proprio processo compreensivo,

é que cria a no¢ao fluxo desenvolvimental da atencdo.

Seria um pouco injusto se eu dissesse que a minha investigacdo antropoldgica configura uma
antropologia do cinema, apesar de o meu foco de investigagéo incidir sobre os momentos da

rodagem de um filme das criangas do 4° C da Escola Basica N° 1 do Vale da Amoreira e da

! Este artigo foi originalmente publicado como ‘From the transmission of representations to the education of
attention’, in H. Whitehouse (ed.), The debated mind: evolutionary psychology versus ethnography (Oxford:
Berg, 2001), p. 113-153.
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minha formacdo de base ser em cinema, pela Escola Superior de Teatro e Cinema. Situo
muito mais a minha investigacio numa abordagem ecoldgica da antropologia da
aprendizagem do cinema destas criangas, no ambito do desenvolvimento do projeto educativo
“Le cinema, cens ans de Jeneusse”, do servico pedagdgico da Cinemateca francesa. A
“educagdo da atengdo” que ¢ aqui proposta a estas criangas com a rodagem do seu filme
propicia a compreensao da formacéo do visual no cinema, através do trabalho experimental e
de aperfeicoamento ao longo dos varios takes dos planos visuais do filme. A atencéo visual
que cada crianga desenvolve no contexto da criacdo dos planos do seu filme constitui aquilo
que eu chamo “fluxo desenvolvimental da atengdo”, sem o qual ndo haveria filme ou mesmo

aprendizagem.

Chamo ecoldgica a minha abordagem da experiéncia de aprendizagem das criangas, em
primeiro lugar, porque a minha investigacdo desenvolve um processo compreensivo da
“educacgdo da atenc¢do” proposta pelos cineastas educadores e desenvolvida pelas criangas no
contexto dos processos de criacdo dos planos do seu filme. Trata-se de processos nos quais
cada crianca tem, efetivamente, as condi¢cdes para viver aquilo a que eu chamo fluxo
desenvolvimental da atencdo visual, conforme desenvolvo no segundo e terceiro capitulos e
defino mais adiante neste capitulo. Em segundo lugar, porque a minha abordagem néo faz
distingdo entre aquilo a que se chama socializagdo e aquilo que se chama aprendizagem
metodologizada, conforme a distingdo salientada por Durkheim quando definiu “a educagio

como a "socializagdo metddica da jovem geragdo”. (Héraux 2001:17-20)

Definindo-as uma pela outra, deixa ao mesmo tempo supor que a educacdo € uma parte da
socializagdo, a parte metddica”. Ou seja, segundo Durkheim, a “educacdo seria a parte do
processo de transmissdo que é socialmente tomada a cargo, teorizada, justificada, tornada publica,
prescrita, organizada, institucionalmente. (...) Contrariamente, (reservou) o termo socializa¢ao
para designar tudo o que na transmissdo, seja desapercebido, ndo conceptualizado, nédo
problematizado, porque ndo assumido intencionalmente pela sociedade em questdo. (Héraux
2001:17-20)

Esta distingdo é problematizada neste trabalho porque o desenvolvimento de cada sessdo do
atelié de cinema, em especial 0 processo de maturacédo da criacdo do filme, apesar de sujeito a
uma aprendizagem metodologizada, confunde-se frequentemente com um processo de

transmissdo caraterizado pelo que esta implicito, ndo conceptualizado e mesmo nédo
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problematizado. Ou seja, estamos perante um processo de transmissdo e aprendizagem
simultaneamente constituido por formalidade (organizacdo metodoldgica segundos os moldes
de criagdo de um filme profissional) e a informalidade (improvisacgdo criativa, alteracdes na
constituicdo da equipa, adaptagcdes aos contextos especificos da rodagem e do grupo que a
levou a cabo). Houve constantemente eventos que faziam com que a organizacdo
metodologica da equipa se adaptasse as liberdades de criacdo sugeridas quer pelas criancas
quer pelos cineastas educadores no processo de criacdo do filme. O atelié de cinema, em
especial as sessdes dedicadas a rodagem do filme das criancas, estabeleceu naturalmente todas
as continuidades possiveis entre a escola e o fora da escola, a aprendizagem do cinema e a
vida de cada crianca, entre o individual e o coletivo. Mas como se pode, entdo, pensar a
organizacdo formalizada da equipa segundo o modelo das equipas de cinema profissional no
contexto desta aprendizagem proposta as crian¢as? Diria que o lado estrutural da organizacao
metodoldgica da equipa ndo é nada sem a socializacdo entre criangcas e destas com 0s
cineastas educadores, Teresa Garcia e José L& Correia. E estes ndo desenvolvem o seu papel
segundo um manual de prescricdes ou transmissdes de representacdes, mas investem a sua
sensibilidade no trabalho de mostrar, no sentido de favorecer a disponibilidade atencional e o
desenvolvimento atencional e criador de cada crianca. Usando os termos da dicotomia de
Durkheim, diria que a metodologia, no caso da equipa de cinema, ndo se faz sem a parte da
socializacdo. De tal forma os processos estdo imbricados e se misturam, que deixa de fazer
sentido pensar este processo a partir de uma critica ao pensamento durkheimiano. Mais,
veremos com o desenrolar deste trabalho que o que tendencialmente chamamos de

“socializacdo” ndo é sendo a indeterminacao que caracteriza a nossa vida.

O que atravessa todas as criancas é a sua adesdo a disposicao ludica das acdes, ela prépria
responsavel por se desencadear no seio da equipa do filme momentos de desenvolvimento
atencional através de outros equipamentos de registo audiovisual que povoaram o contexto da
rodagem do filme, entre eles a minha camara. Por outro lado, a experiéncia da aprendizagem
através do funcionamento da equipa nos moldes de uma equipa de cinema profissional
confrontou-se ela propria com toda a espécie de processos de permuta de fun¢Bes durante a
rodagem do filme, e teve como consequéncia direta a “socializacdo”, mas também a
experiéncia de aprendizagem por todas as criancas em relacdo a outras funcdes além daquela
que foi definida por cada crianca na sesséo de atribuicdo de funcdes da equipa do filme. Tais

processos de permuta resultaram de uma troca flexivel e espontanea entre as criangas que se
3
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encontravam envolvidas na gravacdo do ambiente visual especifico do filme e as criancas que
em determinados momentos ndo se encontravam a desenvolver nenhuma atividade no
contexto da gravacdo dos planos do filme. A amizade entre as criangas foi aquilo que
possibilitou a troca e cedéncia de fungdes que ocorreu durante toda a rodagem, dando
oportunidade a todas de experimentar outras fungdes, incluindo aquelas mais proximas do
processo de maturacdo da criacdo dos planos visuais do filme®. Mas, ao invés de pensar a
equipa como um “sistema’ que se revelou desorganizado, considero mais adequado pensara o
processo de permuta como aquilo que possibilitava a todas as criangas continuarem a sentir-se
como parte ativa da turma no processo de criagdo do filme. E, por isso, a organizacdo da
turma em equipa segundo os moldes classicos de uma equipa de cinema profissional néo é,
aqui, tanto uma submissdo ao mundo dos adultos — até porque tudo dependia da motivacdo e
iniciativa das criangas — mas a heranca que torna possivel a realizacdo do filme com a
participacdo de todas as criangas da turma. E se ndo houve durante a rodagem situagGes de
manifesta frustracdo ou injustica por parte de certas criancas em relacdo a outras mais
diretamente envolvidas no processo de maturacdo da criagdo dos planos visuais do filme, isso
deve-se, também, ao facto de todas as criancas terem experimentado, ao longo do ano letivo,
varias funcdes no contexto da equipa de cinema e varios procedimentos durante a realizagdo
dos varios exercicios filmados. Mas sublinho o processo de permuta das criangas no interior
da equipa de rodagem porque isso nos revela a maneira como as criangas viveram a estrutura
e o funcionamento de uma equipa de cinema profissional, contribuindo para a propria

sobrevivéncia do ecossistema, ou, mais especificamente, da turma como um todo.

A experiéncia de aprendizagem das criancas desenvolve-se, a0 mesmo tempo, em dimensdes
coletivas e individuais. Coletivamente porque € a sincronia atencional entre criancas da
equipa que garante o “sucesso do empreendimento”, em especial durante a gravacdo de um
plano. O que existe é uma sincronia atencional com base na acdo dos atores. Digamos que 0
foco atencional comum incide nos movimentos dos atores, e € com base nestes que todos 0s
processos de orientacdo atencional se desenvolvem. E cada campo de préatica especifica

configura uma educacéo da atencdo, uma vez que o desenvolvimento pratico de cada crianca,

2 Em média, um plano do filme era gravado em 8 vezes ou 8 takes, até que uma das realizadoras desse por
concluido o processo de maturacéo de determinado plano visual do filme.
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em especial as criancas mais implicadas no processo de maturacdo da criacdo dos planos de
imagem do filme, implica o seu desenvolvimento atencional em sintonia fina com os aspectos
especificos do ambiente que as criangas estdo a co-criar. O processo de maturacao da criagcdo
dos planos do filme destaca, sobretudo, a “educagdo da ateng¢do”, sem a qual toda e qualquer

sensibilizacdo artistica do cinema néo teria lugar.

O meu foco investigativo surge do entrelacamento das minhas experiéncias etnogréaficas
enquanto “observador participante” e “participante observador”, das minhas analises a partir
dos varios materiais etnograficos, em especial a partir do arquivo audiovisual que resulta da
gravacdo em video dos processos de criacdo do filme das criancas, e das influentes leituras de
Ingold, Gibson e Oyama, que apesar de serem leituras mais consecutivas que contemporaneas
ao processo etnografico vieram marcar fortemente o meu trabalho. Digamos que a sintonia
com estes trés autores me possibilitou expressar o0 que durante muito tempo permanecia para

mim como uma intui¢do inexplicavel.

Com a mobilizacao das obras destes autores ndo € minha inten¢do bombardear a experiéncia
empirica com conceitos, nem o contrario. O que procuro aqui é o entrelacamento dos
conceitos com a minha intuicdo que brota da minha experiéncia etnografica. A minha intuicdo
em relacdo ao que de mais vital ha nesta experiéncia de aprendizagem do cinema das criangas:
o fluxo desenvolvimental da atencdo, que eu exploro no desenvolvimento do meu proprio
processo compreensivo porque isso me ajuda a compreender a especificidade das vidas em
jogo, conforme apresentarei mais adiante. O meu foco ndo poderia desenvolver-se se eu
préprio ndo me disponibilizasse e investisse a minha prépria atencdo, cada vez mais fina em

relacdo ao ambiente especifico que observava e que ajudava a criar com a minha presenca.

O que me interessa desenvolver como processo investigativo é a habilidade atencional das
criancas durante a maturagdo da criacdo dos planos visuais do filme; uma atengdo que se
aprofunda no investimento atencional das criangas porque se trata de uma habilidade que pode
ser aprendida. Ou seja, em vez de eu dar um passo sempre mais a frente, no sentido de
privilegiar a percecdo das criancas, dedico a minha investigagdo aos momentos atuais em que
emerge o seu desenvolvimento atencional das criangas, no proprio &mago do processo de

maturacdo da criacdo dos planos visuais. Sem o desenvolvimento da atenc¢éo visual nenhuma
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das outras dimensdes da aprendizagem se efetua, em especial, a sensibilidade artistica do
cinema. E esse primeiro gesto desenvolvimental da vida atencional, que liga crianca e
ambiente numa totalidade indivisivel, que me fascinou tanto quanto me intrigou, e que me deu

razdes para seguir a minha investigacao.

“Le cinema, cens ans de Jeneusse” ¢ um projecto de educagdo do cinema nascido em Franca
por altura do centenério do cinema, e é desenvolvido pelo servico pedagdgico da Cinemateca
francesa o qual é coordenado por Nathalie Bourgeois em colaboracdo com Alain Bergala,
cineasta e tedrico do cinema, que além de formador é também o conselheiro artistico do
projecto. Bergala (2006) expde com grande convicgdo e beleza no seu livro L hypothetese
cinema: Petit traité de transmission du cinema a |’école et ailleurs, que “a arte deve
permanecer na escola como uma experiéncia a parte, cuja alteridade radical os alunos devem
experimentar. (...) Um tempo que permite as criancas experimentar a aprendizagem da arte
do cinema, portanto um tempo e um espa¢o que sai das matérias curriculares, (...) ja de si

marcadas pelas regras e exigéncias tecnicistas do mercado”. (Bergala 2006: 59-84)

O tema proposto pelo servico pedagdgico da Cinemateca francesa para o ano letivo de 2012-
2013 aos cineastas educadores de diversos paises que desenvolvem este programa educativo

em escolas foi a “mise-en-scéne’

. Em Portugal a implementacdo deste projecto de formacao
e experimentacdo do cinema, foi coordenado pelos cineastas educadores Teresa Garcia e
Pierre-Marie Goulet da associacdo Os Filhos de Lumiére em colabora¢do com a Cinemateca
Portuguesa-Museu do Cinema, e desenvolvido em diversas escolas da area metropolitana de
Lisboa e em Serpa. “Como se filma uma situacdo em espacos diferentes? Um encontro
amoroso, uma rivalidade”. A premissa que inaugura a apresentacdo da proposta tematica de
2012-2013 — a “mise-en-scéne” — foi 0 que animou os varios exercicios filmados que as
criangas realizaram ao longo do ano, mas também os varios visionamentos e discussdes em

torno de “filmes que atravessam a histdria do cinema e diferentes cinematografias™”.

¥ Tema comum em Franca (continental e ilhas de Guadeloupe e Martinique), Brasil, Espanha, Italia, Portugal,
Cuba e Reino Unido, os paises envolvidos na edicdo deste ano do projecto educativo “Le cinema, cens ans de
Jeneusse”. De uma forma sumaria a “mise-en-scéne” poderia ser descrita como a habilidade — do realizador ou
da realizadora — responsavel pela criacdo do espaco filmico através do movimento e/ou enquadramento do plano
registado pela cAmara na relacdo com os atores e o décor.

* Documentacao entregue ao professor no inicio do ano letivo.

6
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Cada crianca na situacdo de «cinéfilo inocente» (...) encontra filmes essenciais para a
constituicdo da sua relagdo com o cinema. (...) O encontro naquilo que tem de tUnico, de
imprevisivel e de fulminante. (...) Esse filme que me espera sabe qualquer coisa da minha relagdo
enigmatica no mundo, que eu mesmo ignoro mas gue contém um segredo a decifrar, como fala
Schefer e Daney. (...) Depois do big bang do encontro, se ele tem lugar, o papel da escola deveria
ser 0 de facilitar um acesso flexivel, permanente, vivo, individualizado com os filmes. E de
propor as criangas leituras criativas, e ndo exclusivamente leituras analiticas e criticas. (...) A
escola deveria ser o lugar privilegiado, sendo o0 Unico, para resistir a amnésia galopante. (...) Nao
apenas servir para qualificar os alunos para a sua futura reinserc¢ao social, (...) mas favorecer esta
possibilidade de um encontro individual decisivo com uma obra (um filme, mas um livro, uma
peca musical...). (Bergala 2006: 61-67).

Questdes como,"que implicacbes tém os contetdos que as criangas véem na televisdo para o
processo de maturacdo da criagdo do filme que elas estdo a construir?" menosprezam, quanto
a mim, o processo atual em que emerge o desenvolvimento atencional das criangas durante a
maturacdo da criacdo do seu filme, porque cada campo de pratica atual em que emerge a
habilidade atencional das criancas prescinde da memdria. Mas caso quisesse dar resposta
directa a esta questdo isso obrigar-me-ia, necessariamente, ao alargamento e a deslocacdo do
meu foco investigativo, sendo-me exigido um conjunto de permanéncias em casas de familias
das criancas da turma do 4° C da Escola Basica n° 1 do Vale da Amoreira (facto que cheguei a
considerar). Mas tal deriva da investigagdo resultaria sempre num “desprezo” pela propria
experiéncia da aprendizagem das criancas envolvidas no processo de maturacdo da criacdo do
seu filme, pela razdo que apontei anteriormente. Como diz Gibson (1979): "a captura de
informac&o ndo precisa de memoria. N&o temos de ter (como um postulado de efeito basico
da) experiéncia passada na experiéncia presente através da memoria. E necessério explicar a
aprendizagem, que é o aperfeicoamento da compreensdo com a pratica e através da educacédo
da atengao”. (Gibson 1979: 254)

Serd mesmo importante saber que a generalidade das criancas da turma do 4° C da Escola
Bésica N° 1 do Vale da Amoreira ndo tem outros estimulos assentes na diversidade cultural
além daqueles que a indUstria dos contetdos Ihes oferece através da televisdo e da internet?
Isso ndo ajudaria ao processo de cristalizagdo dos clichés ja instituidos, dada a presenca
massiva das industrias de entretenimento audiovisual sob a égide do “clone cultural” na vida

das criangas? De que nos serve saber de antemdo que metade da populacdo do bairro é

7
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fortemente influenciada por culturas africanas se sabemos bem como a indastria do
entretenimento global se serve das singularidades culturais para submeté-las as Idgicas de
mercado? Paradoxal, destrutivo e triste, porque cada crianca desenvolve a singularidade do
seu olhar com uma parte considerdvel dos recursos dessa industria de entretenimento, ao
mesmo tempo que essa industria dispensa cada vez mais a diversidade dos olhares. Abrir a
televisdo e ter o mundo oferecido pelas inddstrias de entretenimento audiovisual estd ao
alcance de qualquer crianca da turma e qualquer pessoa do bairro do Vale da Amoreira. E
aceder a internet significa a maioria das vezes aceder a zonas culturais contiguas a inddstria
de entretenimento. Seria, de outra ordem a investigacdo que poderia investir 0 seu processo
compreensivo na tentativa de saber porque razdo familias de baixos rendimentos de matriz
genealdgica africana consomem tantos produtos audiovisuais que contribuem para intensificar
a sua “percecdo da exclusdo”. Mas, talvez, importe realcar que a relagédo habitual destas
criangas com 0 cinema se resume ao cinema que passa na televiséo e que as suas preferéncias
vao para os filmes de acdo produzidos pela industria de Hollywood. Sair de casa para ir ver
um filme — os “filmes para a familia” que a industria produz — significa ir a salas de cinema
em centros comerciais, dedicadas exclusivamente ao cinema da industria de Hollywood ou de
outras suas subsidiarias. Talvez, importe acrescentar também que “a escola é para estas
criancas a Unica maneira de elas acederem a experiéncias culturais e sociais diferentes

daquelas que sdo cultivadas nos seus mundos familiares”, diz o professor.

A importancia deste projecto educativo da Cinemateca francesa desenvolvido pelos cineastas
educadores da associacdo Os Filhos de Lumiere com as criangas do 4° C da Escola Bésica N°1
do Vale da Amoreira ndo pode ser sublinhada por contraste a uma realidade que, alids, se
estende a todas as camadas sécio econdmicas da nossa sociedade globalizada. Mas por aquilo
que verdadeiramente propde e possibilita a estas criancas. Os exercicios filmados de
experimentacdo da “mise-en-scene” que ocorreram ao longo do ano letivo possibilitaram a
criagdo de um conjunto de planos com abordagens diferentes da “mise-en-scéne” a partir do
desdobramento de uma ideia em diferentes espagos. Cada crianga que estava na situacdo de
realizar um plano pdde orquestrar de um modo singular a composi¢do do espaco filmico.
Embora tivesse havido casos, como também os ha na histéria do cinema, que geraram
consensos. Por exemplo: uma cena de tensao entre personagens tem mais impacto em espacos
mais pequenos e menos exteriores, em planos mais fechados que abertos. Quando as criangas

realizaram o filme sabiam que a mise-en-scene implicava a relagdo dos atores no espaco, e a
8
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movimentacdo destes no espaco e a sua relacdo com a camara. O trabalho sobre o espaco é a
chave da arte do cinema. O proprio tempo no cinema nao € sendo um resultado da qualidade
do espaco ou do tratamento sobre o espaco: abordagem ao espaco fisico dos lugares reais
através da mise-en-scéne com 0s seus movimentos, enquadramentos e duragdes’. A
abordagem que cada realizador desenvolve com e pelas dimens6es do espaco constitui o cerne

e a diversidade do cinema.

A exploragdo da “mise-en-scéne” deu também as criangas a possibilidade de olharem os
espacos quotidianos com novos olhos, descobrindo muitas vezes o territério de todos os dias
como se fosse a primeira vez, destacando particularidades do espaco e da sua transformagéo
em termos dos décors do filme. Mas olhar o espaco quotidiano com novos olhos é ja um
prodigioso trabalho da percecdo, e, insisto, a minha investigacdo diz respeito a atencdo ou a
educacdo da atencdo (visual) das criangas, ao seu investimento atencional que eu chamo fluxo
desenvolvimental da atencédo visual. Eu sei que é muito dificil ndo ir mais além, até porque o
nosso corpo nunca é completamente atual. Mas o fluxo desenvolvimental da atencdo visual
prescinde plenamente do trabalho da memdria, conforme desenvolvo no segundo e terceiro
capitulos. O que é vital no desenvolvimento da experiéncia da aprendizagem das criancas é a
atencdo visual atual. Da intensidade da atencdo, da atengdo continuada ou simplesmente da
habilidade atencional depende o gesto de cria¢do. O trabalho de criacdo dos planos do filme
ndo elimina o trabalho da percecdo e da memoria, mas prescinde destas enquanto fluxo
desenvolvimental da atencdo atual; durante o desenvolvimento da habilidade atencional que

segue 0 que acontece, no ambito de cada campo de pratica especifica.

A realizacdo deste trabalho deparou-se com sérias dificuldades metodologicas que
provisoriamente fui tentando ultrapassar. A primeira grande dificuldade traduzia-se em nao
conseguir separar-me do todo que via, mesmo se encontrava ja no processo de maturacdo da
criacdo dos planos visuais do filme das criancas o espaco e o tempo onde poderia alojar a
minha pequena unidade de analise, como um estaleiro invisivel. Toda a vida do ecossistema

da rodagem do filme me parecia plasmada visualmente, sem conseguir separar-me do fascinio

> Mas, também: a velocidade de duragdo no espaco de cada fotograma ou frame — 25 frames por segundo no caso
do filme das criancas, com uma area de imagem na proporcao de 1920 por 1080 em HDV.
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do todo. Levou tempo até que a minha educacdo da atencdo me fizesse compreender que o
“cerne” da rodagem do filme era 0 proprio desenvolvimento da habilidade atencional de cada

crianca em relagdo aos aspetos especificos do ambiente que elas estavam a co-criar.

Mas a “totalidade indivisivel” enquanto “sistema desenvolvimental” da crianca e aspeto
especifico do ambiente, era também fruto das minhas leituras do antropélogo Tim Ingold
(2010), em especial o seu importante artigo “From the transmission of representations to the
education of attention”. Através deste artigo de Ingold inteirei-me da visdo ecoldgica da
“educagdo da atengdo” do psicologo James Gibson e do trabalho da psicologa Susan Oyama.
Como atrés referido foram estas obras que me permitiram compreender a transmissdo do
cinema — e de qualquer outra transmissao bioldgica e cultural —, como parte de um processo
ontogenético. Isto significa tratar o processo de transmissdo do cinema ndo como um “design”
que pré-existe e que simplesmente é transmitido as criancas como sistema de representacdes
que Ihes d& margem para a criatividiade, mas como uma cria¢do das criancas que participa do
préprio ato de transmissdo do cinema. A transmissao do cinema, como sublinha o pensamento
de Bergala, ndo se efetua sem o ato criativo de cada crianca. Mas se assim é, este projecto
educativo do cinema configura, entdo, uma educacéo da atencdo que se revela, por exemplo,
na delicadeza do “mostrar” um filme e de destacar certos excertos com 0s quais as criangas
elaboraram discussdes a partir dos seus pontos de vista criativos; ou ainda no estimular a
atencdo visual para certos aspetos do ambiente no momento da rodagem do filme. Tal
premissa pedagogica ndo poderia estar mais em sintonia com as palavras de Ingold sobre este
aspeto. Trata-se, diz este antropdlogo, de “ir além da dicotomia entre capacidades inatas e
competéncias adquiridas, através de um enfoque sobre as propriedades emergentes de
sistemas dinamicos. Habilidades — diz Ingold —, sdo melhor compreendidas como
propriedades deste tipo. E através de um processo de habilitacdo (enskilment), ndo de
aculturacdo, que cada geracdo alcanca e ultrapassa a sabedoria das suas predecessoras. Isto
leva-me a concluir que, no crescimento do conhecimento humano, a contribui¢do que cada
geracdo da a seguinte ndo é um suprimento acumulado de representa¢fes, mas uma educacao
da atengdo.” (Ingold, 2010: 2)

Este processo de desenvolvimento de habilidades atencionais, gestuais, observa-se na maneira
como 0s cineastas educadores implementam este projeto educativo da Cinemateca francesa,

desenvolvendo “um processo de aprendizagem por descoberta orientado (...) transmitido (...)
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pela nocdo mostrar. Mostrar alguma coisa a alguém € fazer esta coisa tornar-se presente para
essa pessoa, de modo que ela possa apreendé-la diretamente, seja olhando, ouvindo ou
sentindo. Aqui, o papel do tutor consiste em criar situagdes nas quais o iniciante é instruido a
cuidar especialmente deste ou daquele aspecto do que pode ser visto, tocado ou ouvido, para
poder desenvolver a sua habilidade. Aprender, neste sentido, ¢ equivalente a uma “educagao
da aten¢@o”. (Ibid.: 16) Como refiro no desenvolvimento do segundo capitulo: posso agora
compreender melhor que a dimensao ecoldgica da experiéncia de aprendizagem das criancgas
durante as rodagens do seu filme emerge no desenrolar de um campo de praticas em que as
suas habilidades atencionais sdo “o suporte que torna os organisSmos capazes de fazer uso das
suas proprias potencialidades” (Gibson 1979: 127-143). Donde, a pertinéncia de uma
“educagdo da atengdo” (Gibson:1979: 254).

Neste contexto deixa de fazer sentido entender o processo da experiéncia de aprendizagem
das criangas envolvidas na criacdo do seu filme como uma atualizacdo de um repositério de
representacOes transmitidas. Mas se é assim, um novo campo de compreensao se abre, e este €
iminentemente de caracter desenvolvimental, que implica crianca e ambiente como
“totalidade indivisivel”. A atengdo visual ¢ uma habilidade que pode ser aprendida e
aprofundada no ambito do campo de relacionamentos que propicia a pratica da maturacdo da

criacdo do filme e que mistura criancas e ferramentas tecnoldgicas de registo audiovisual.

A nocdo fluxo desenvolvimental da atencédo (visual) levou-me a descobrir o terreno através da
educacdo da minha propria atencdo. Mas como definir de forma breve o que é o fluxo
desenvolvimental da atencdo visual? Um fluxo desenvolvimental da atencdo visual € uma
linha de comunicacdo plena do campo visual que compreende o movimento do préprio corpo
da crianca em sintonia atencional com um aspecto especifico do ambiente visual com o qual
ela empreende a sua co-criacdo; crianca e ambiente sdo como duas partes que se tornam
indiscerniveis porque o observador que desenvolve uma orientagdo atencional sé o é pela
relacdo que estabelece com o ambiente que co-cria; as duas partes ndo devem, por isso, ser
consideradas enquanto tal mas sim como “totalidade indivisivel”. A atengdo em pleno ciclo-
de-vida atencional continuada é algo perfeitamente atual, que prescinde do trabalho da
memoria, como fala Gibson quando se refere ao processo de captura de informacéo visual na
sua abordagem ecoldgica da percegdo visual. Diria que a indeterminacdo é a condicdo de

possibilidade da propria “educacdo da atencdo”. Uma habilidade atencional ndo pode
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corresponder a atualizacdo de uma representacdo mas explica-se pela sua propria
circunstancia ontogénica. O carater da atencdo nao € representacional mas desenvolvimental.

E é por isso que ela pode ser aprendida, e deve ser desenvolvida.

O propdsito da minha presenca na escola tinha sido explicado as criancas pelo professor
titular Bruno Bento, e por mim durante as sessdes iniciais dos ateliés de cinema, quando as
criancas realizaram os primeiros exercicios filmados no &mbito deste programa educativo da
Cinemateca francesa. Mas dizer a um grupo de criangas, entre 0s 9 e 0s 11 anos, que eu me
encontrava ali porque me interessava compreender a relacdo das criancas com a criacao das
imagens era como dizer-lhes rigorosamente nada. N&o que elas ndo pudessem compreender
essa explicacdo minimal, mas porque a explicacdo é demasiado genérica, suscitando sempre a
incompreensdo das criancas. Durante os primeiros meses dos ateliés de cinema sentia que
para as criancas bastava o fato de eu estar ali como resultado de uma autorizacdo dos
encarregados de educacdo e do professor, e ndo propriamente porque elas tivessem
compreendido o meu papel como etnografo (visual). No entanto, sabiam do meu acordo com
a direcdo do Agrupamento de Escolas do Vale da Amoreira, no sentido de doar a Escola

Basica N° 1 do Vale da Amoreira o arquivo audiovisual produzido durante toda a etnografia.

A minha presenca fazia-se sentir no grupo porque eu tinha uma camara na mao e filmava as
criancas a realizar os varios exercicios filmados no contexto da exploracdo temaética da edicédo
de 2012-2013 do “Cinéma, cens ans de jeneusse”, conforme referi anteriormente neste
capitulo. E foi justamente para diluir a minha presenca como etnografo que institui a
possibilidade de as criancas usarem a minha camara, processo que me garantia a continuidade
da producéo de arquivo audiovisual ao mesmo que me oferecia uma forma de acesso mediado
pelos seus pontos de vista. Os registos audiovisuais usados nesta investigacdo documentam o
processo de criacdo do filme das criancas — a rodagem —, e correspondem a cerca de 70% da

duracdo total da rodagem. O meu foco € sobre este processo criagéo.

A minha persisténcia em filmar uma grande parte do processo da rodagem do filme tinha
agora a ver com a minha nova condi¢cdo como “membro da equipa” com a incumbéncia de
fazer o making off do filme. Teresa tinha-me proposto, durante a sessdo dos ateliés em que se

definiram as fungdes das criancas na equipa do filme, fazer o making of como forma de
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solucionar o facto de ndo haver mais funcGes para atribuir e haver um aluno sem funcao, o
Airton. A proposta de Teresa, que eu nao hesitei em aceitar, dava também a oportunidade ao
Airton de gravar com a minha cadmara de uma forma mais continuada. Mas o desenvolvimento
da minha participagdo enquanto membro da equipa que tinha a missao de fazer o making of
do filme revelou que Teresa ndo deve ter-se dado conta, no momento em que me convidou,
das implicacbes que teria a permanéncia da minha presenca com a camara, ou da minha
presenca e da presenca de Airton a gravar o processo da rodagem, o aluno mais frenético da
turma, e também o aluno com mais baixos indices de aproveitamento curricular. Revelando-se
igualmente irrequieto nas vezes em que pegou na minha camara para filmar momentos da
rodagem, dispersando-se em brincadeiras paralelas, que a sua propria presenca com a camara
suscitava em criancas que se encontravam em redor sem funcdo efectiva no processo de
maturacdo da criagdo dos planos do filme. Esta minha nova condic¢do enquanto responsavel do
making of néo tinha por objetivo fazer um documento audiovisual do processo de rodagem do
filme das criancas mas constituia apenas uma funcdo atribuida pela cineasta educadora para

solucionar o facto de haver um aluno sem funcéo atribuida, o Airton.

A minha funcdo enquanto membro da equipa tinha ajudado a integrar-me no processo da
rodagem, mas ndo veio constituir-se como solugdo na minha relagdo com as criangas, porque
as relacbes de amizade desenvolveram-se desde o inicio, ou melhor seria dizer, que
aprofundaram uma relacdo de confianca com base na relacdo que ja vinha de tras. As criancgas
sentiam agora algo mais que também Ihes pertencia, uma vez que a minha camara estava ao
servico da equipa, e, como referi anteriormente, todas as criancas tinham a liberdade de
experimentar os varios equipamentos de registo audiovisual que povoaram a rodagem do
filme, em especial a minha camara e o equipamento de captacdo e gravacdo de som, e mais
tarde a camara fotografica digital de Teresa. A camara de video destinada a gravacdo do filme
estava apenas ao alcance das pessoas que constituiam a equipa de imagem do filme, além do
cineasta educador José L& Correia que na préatica era quem chamava a atencdo para certos
aspetos do funcionamento da camara, como forma de lembranca quando as crian¢as nao se
lembravam de um pormenor operativo que ja tinham aprendido durante os exercicios

filmados.

A minha fungdo enquanto membro da equipa justificava a minha insisténcia em filmar uma

parte consideravel do processo da rodagem. Mas com o desenvolvimento das rodagens Teresa
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foi “chamando a minha atenc@o” no sentido de eu limitar a minha utilizacdo com a camara.
Momentos que desencadearam em mim a vontade de disponibilizar a cdmara as criancas,
garantindo por um lado que a continuidade da produgéo do arquivo audiovisual continuasse
ao mesmo tempo que isso dava oportunidade as criancas que se encontravam sem funcéao
efetiva na rodagem dos planos de experimentar a visualizacdo e gravacdo de planos
(audio)visuais. Claro que Airton se encontrava na preferéncia da lista por ser oficialmente o
meu colaborador, mas o lado frenético de Airton levava-o muitas vezes para outras paragens,
ou resolvia desaparecer das rodagens e ir para a escola, ficar a conversar com colegas, mesmo
a provocar alguma pequena zaragata por causa do seu feitio impulsivo. A parte desta
dimensdo mais frenética de Airton, ele era uma crianca tdo amigavel como todas as criancgas
da turma. E ndo fazia nada por “maldade” mas porque adorava despertar as atencdes das

meninas da turma.

Os planos gravados com a minha camara pelas criancas sem funcdo efetiva na rodagem dos
planos de imagem, revelam muitas vezes a sua preferéncia por empreender uma autonomia
relativamente a rodagem, ndo por reacdo negativa ao processo de que ndo faziam parte mas
porque filmar outras coisas dava-lhes mais a sensacdo de estarem a filmar uma coisa sé sua,
possibilitando-lhes, em diversas vezes, a imersdo em pormenores do ambiente com 0s quais
eles estabeleciam fluxos atencionais mais continuados. Esta partilha da minha camara pelas
criancas da equipa que se encontravam sem funcdo efetiva no contexto do processo de
maturacdo da criacdo dos planos do filme desencadeou-se apds o0 gesto inaugural do processo
de permuta de funcdes® no interior da equipa de rodagem, com a mudanca da realizadora
oficial logo no primeiro plano de rodagem do filme, quando Matilde foi substituida por
Daniela para agilizar a implementacdo do funcionamento da equipa. Ou seja, a coincidéncia
pode levar-nos a compreender essa substituicdo, ndo completamente acordada com Matilde,
como aquilo que criou nas criancas a ideia de que se podia alterar as funcgdes ao longo da
rodagem. Processo este que ndo mereceu a desaprovagao por parte dos cineastas educadores.

Foi durante um momento em que por limitacdo da utilizacdo da camara recorria a breves

descricdes num pequeno bloco de notas, que fiz questdo que permanecesse ao alcance do

® No apéndice apresento individualmente as fungdes que desempenhou cada crianca e, também, uma pequena
contextualizacdo dos desempenhos escolares e familiares de cada criancga a partir de exertos de entrevistas que
realizei com o professor.
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olhar das criangas sobre uma mesa da biblioteca da escola, que pude constatar que a utilizacdo
do bloco de notas ou da escrita no diario de campo aparecia aos olhos das criangas como um
gesto quase intimidatdrio. Eu compreendia que a minha integracdo devia-se, afinal, ao fato de
eu estar a usar uma camara, também, como eles. Além disso, tratava-se de uma camara que
eles podiam usar sem 0s constrangimentos associados ao uso da caAmara da equipa. O bloco de
notas revelava-se aos olhos das criangas uma coisa quase de teor policial; o franzir de olhos
de uns seguido da pergunta de outros: porque € que o Pedro ndo filma mais? Associo esta
interrogacdo das criangas ao facto de as criangas ndo associaram diretamente a minha camara
ao “acréscimo de desateng@o”, sugerido por Teresa, e que esteve na base da minha limitagéo
do uso da cdmara ao longo do processo da rodagem. A verdade é que mesmo sem a utilizagéo
da minha cdmara ou de outras que povoaram a rodagem do filme, a diversidade de orientacdes
atencionais protagonizadas pelas criancas que se encontravam sem funcdo efetiva na rodagem
dos planos do filme, permaneceu. E verdade que outras camaras nas relagdes entre estas
criangcas provocava um acréscimo de orientagfes atencionais porque a crianca que estava a
filmar com uma camara, exterior ao processo de rodagem do filme, constituia como que outra
ilha atencional e de exploracdo de outro ambiente visual, o que aos olhos das outras criancas
era também uma oportunidade atencional. Mas também é verdade que esses momentos ndo
constituiram o bastante para interromper os fluxos mais intensos da atencédo das criancas mais
implicadas nos processos de maturacdo da criacdo dos planos visuais do filme. Havia um
aumento do rumor ambiente com a criacdo de um novo foco atencional, e, com isso, um
aumento da distribuicdo atencional, mas salvo algumas situagdes — em que se tratava de
criancas que usavam a minha cadmara para brincar, como o caso de Hillary e Airton —, 0 que
acontecia com as criangas que usavam a minha camara era uma realizacdo pessoal, mais
sentida se o seu investimento atencional possibilitasse um fluxo desenvolvimental da atencéo,
através de uma atencdo mais continuada em relagdo a um aspeto especifico do ambiente mais

vasto da rodagem do filme.

Sublinho a pertinéncia de utilizacdo da minha camara por varias razdes. Em primeiro lugar
porque sem ela ndo teria a hip6tese de visionar inUmeras vezes momentos da rodagem que
foram de extraordinaria importancia para o desenvolvimento do meu processo compreensivo.
Em segundo lugar, porque isso me oferecia hipdteses de relagdes variadas com as criancas, e
com a minha propria figura de etnografo, uma vez que passava largos periodos sem usar a

camara, participando muitas vezes na rodagem como ajudante em pequenas tarefas. Mas a
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rodagem nao se carateriza apenas por um conjunto de utilidades, havendo sempre lugar para
pequenas conversas com as criangas que na pratica me ofereceram muitas ideias sobre 0s seus
habitos, numa altura em que eu ainda considerava a hipo6tese de pedir autorizagdo a alguns
pais para visita-las nas suas casas. Uma certa ideia — precéria mas elucidativa — dos gostos e
das frequéncias com que as criancas viam televisao e outros meios de difusdo dos produtos da
industria audiovisual do entretenimento criou em mim uma vontade de ndo alargar o ambito
da minha investigacdo, justamente, porque como referi anteriormente isso ndo acrescentaria
nada ao meu foco. A frequéncia com que uma crianga Vvé determinados produtos de
entretenimento audiovisual ou as influéncias que isso pode gerar no seu imaginario nao
apresenta consequéncias para a educacdo da atencdo que, como vimos atras, prescinde da
memoria. E a natureza desenvolvimental da atencdo que Ihe confere uma certa imunidade,

mas ndo em relagdo ao mundo atual onde ela se desenvolve.

A utilizacdo da minha camara acabou por se transformar num instrumento tecnolégico de
partilha e “socializacdo” e a0 mesmo tempo constituir uma oportunidade mais rudimentar de
desenvolvimento atencional das criangas que se encontravam sem funcéao efetiva no processo
de maturacdo da criacdo dos planos visuais do filme. Posso resumir através de quatro
“trajetos-chave” o funcionamento da minha participagdo enquanto etndégrafo com uma camara
de registo audiovisual no ambito da rodagem do filme das criangas. Em primeiro lugar, e
conforme ja referi anteriormente, a cineasta educadora, Teresa Garcia, propde-me fazer o
making of do filme das criancas conjuntamente com Airton, a crianga que se encontrava ainda
sem funcdo atribuida no contexto da equipa da rodagem do filme. Constituindo esta
integracdo na equipa das criancas uma diluicdo da minha figura enquanto etnografo; abrindo
espaco para desenvolver outras tarefas que em determinados momentos desenvolvia para
agilizar o funcionamento da rodagem, arrumando o material de som, desbloqueando tarefas de
operacdo de som, ajudando na arrumacao do décor. Sublinho o facto de Teresa ndo ter medido
o0 alcance que implicaria a minha funcdo como operador da cdmara de making of porque o
motivo real do convite visava a ocupacdo de Airton na equipa de rodagem. Em segundo lugar,
dou a devida importancia aos momentos iniciais da rodagem porque o trabalho de escolha da
posicao inicial de uma das criangas protagonistas no filme ofereceu-me o que afinal sempre
povoara a equipa do filme — a indeterminagédo da vida, como facto do real. Diria que o ecrd ou
a conven¢ao da ‘“socializacdo” deixava de fazer sentido para mim. Consciéncia desperta

gracas aos sucessivos visionamentos desta parte da rodagem, onde se vé que a crianga que se
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manteve apartada da confusdo inicial, sentada junto a um dos postes da biblioteca do bairro,
iria desempenhar, afinal, o seu papel no mesmo lugar em que se encontrava. A continuidade
de fundo entre filme e vida, sublinhava de facto o que de mais real h4 na vida — a sua
indeterminag&o. Tal descoberta foi importantissima, uma vez que, como referi anteriormente,
a indeterminacao ¢ a condicdo de possibilidade da propria “educagdao da atengdo”, e mais
especificamente do fluxo desenvolvimental da atencdo. Em terceiro lugar, situo 0 momento
em que Teresa, ndo suportando mais a minha participacdo enquanto membro da equipa
responsavel pelo making of me solicita de forma mais urgente para eu parar de gravar a
rodagem de um plano no pequeno patio da escola, uma vez que, segundo Teresa, isSSO
provocava um “acréscimo da desatengdo” das criangas. Pedido de Teresa a que respondi com
salutar agradecimento, porque me dava conta do cansaco que a minha funcdo me causava,
como da sua redundancia. Em quarto lugar, escolho falar da minha situacdo enquanto
etnografo sem o uso da cdmara, na sequéncia do que enunciei anteriormente, porque isso me
devolveu uma libertacdo que eu necessitava, sem o saber de antemdo. Foi exatamente nos
momentos em que ndo usei a minha cdmara nem estava preocupado com 0 Seu uso que me dei
conta, com maior intensidade, desse facto extraordinario da educacao da atengdo, ndo apenas
a beleza de ver os cineastas educadores a mostrar as criancas com a sua delicadeza certos
aspectos do ambiente visual que elas estavam a maturar, mas mais especialmente do trabalho
desenvolvido pelas criancas e da existéncia de plenos fluxo desenvolvimentais da atencédo
como aquilo que garantia a prépria continuidade do processo de criacdo de um plano visual do

filme.

Compreendi aquilo que um més depois encontraria pelas leituras de uma forma sustentada e
graciosa — a “totalidade indivisivel” enquanto “sistema desenvolvimental” da crianca e
ambiente, através da sua habilidade atencional. Contudo, se ndo tivesse usado uma camara
para registar o processo da rodagem do filme das criangas, e, se muitas vezes nao tivesse
arriscado a paciéncia de Teresa, também ndo poderia estudar fragmentos de mundo que captei
com a minha camara. Situacdo que me traria problemas no ambito da minha investigacéo,
porgue tornou-se uma exigéncia do processo de escrita revisitar alguns dos planos registados

pela minha camara.

Uma vez que eu usei uma camara de video para gravar as criangas poderiamos perguntar,

mesmo depois do que acabei de dizer: qual a situacdo da antropologia visual no contexto desta
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investigacdo? Eu gravei planos audiovisuais com o objetivo exclusivo de constituir um
pequeno arquivo de investigacdo e ndo para privilegiar uma analise do material bruto, ndo
editado, antes de comecar a editar um suposto filme. N&o se trata, aqui, de dizer que “um
filme etnografico ndo editado também € informacdo” (Asch & Asch 2003: 335). O filme
simplesmente nunca existiu na minha cabeca. Mas a ideia de arquivo constituiu desde o inicio
da investigacdo a intencdo e a pratica de uma parte consideravel da minha abordagem
observacional. O cinema observacional — sobre o qual Anna Grimshaw compds um belissimo
livro —, ndo estava nos meus planos desde que decidi usar uma cdmara. O meu interesse desde
a primeira hora sempre foi o arquivo audiovisual de cariz investigativo, exploratorio. Talvez
com receio de ndo poder rever sequéncias de agdes das criancas durante 0 seu processo de
criacdo dos planos do filme. E neste caso, considero ainda mais relevante a existéncia do
arquivo audiovisual, porque importava compreender em rigor — no curto espago de tempo da
rodagem do filme; dois dias completos mais duas manhds — o modo como a atencdo visual
contribuia para o processo de maturacdo da criacdo dos planos visuais do filme das criancas.
Por outro lado, ha um momento do processo investigativo a partir do qual eu, enquanto
etnografo, ja ndo tenho poder de decisdo, mas simplesmente, competéncias atencionais e
éticas no sentido de fluir com o processo em marcha. Mesmo que quisesse parar de gravar
porque a iminéncia do trabalho de investigacdo do arquivo fazia-me imaginar um aspecto
extraordinariamente enfadonho, ndo poderia anular completamente as relagdes criadas com a
minha figura de etndgrafo com uma camara. Eu ndo poderia, quanto a mim, recusar o convite
de Teresa para desempenhar fungdes na equipa como membro responsavel pelo “making of
do filme”, ainda que isso, na pratica, ndo passasse de um encenagdo, porque o que era
importante preservar era a atribuicdo de uma tarefa ao aluno que permanecia sem fungédo —
Airton.

O acréscimo de trabalho ao nivel da digitalizacdo, organizagdo e visionamento dos registos
audiovisuais marca de facto o tempo da escrita ou do projecto antropolégico, mas trata-se de
um esforco benéfico, que, sem davida, favorece a compreensdo do proprio desenvolvimento

do processo compreensivo.

Steven Feld e Caroll Williams sublinham a importancia do «uso do filme como forma de resolver
um problemax: o filme ndo é um método de pesquisa nem uma técnica — mas uma epistemologia;
um desenho Util para pensar sobre como criar as condi¢Ges de trabalho para a exploragdo de um

problema particular envolvido. Para nos, filme pesquisavel significa maximizar os potenciais de
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pesquisa de um problema, em termos dos seus «conhecidos» e «desconhecidos», usando o
processo de observacao do filme como um impulso criativo. (Feld e Williams 1975: 28). (Asch &
Asch 2003: 346)

Outras dimensdes da pesquisa compreenderam registos escritos das criancas, nomeadamente
historias escritas pelas criancas, opinides das criancas acerca da sua experiéncia da
aprendizagem do cinema, varias entrevistas com o professor titular no sentido de privilegiar
0s contextos familiares e escolares de cada crianga mas também a linha pedagdgica
desenvolvida pelo professor em sala de aula, entrevista com a professora que desenvolveu um
papel como personagem no filme das criangcas sobre a sua visdo do bairro desde a sua
adolescéncia a atualidade, documentacdo institucional relativa aos enquadramentos
curriculares de cada crianga da turma e documentacao sobre o bairro proveniente da junta de
freguesia do Vale da Amoreira. A minha etnografia foi desenvolvida de Novembro de 2012 a
Junho de 2013, durante as manhds de segunda-feira em que o0s cineastas educadores
desenvolviam com as criangas aspetos da mise-en-scéne, em média 2 vezes por més.
Acompanhei também segundas-feiras em que o trabalho de dinamizagdo do atelié de cinema
cabia ao professor titular, Bruno Bento. Acompanhei trés aulas de aprendizagem curricular. E
finalmente todo o trabalho de criacdo do filme das criancas, desde a escrita das historias por
parte de metade dos alunos até a seleccdo da histdria que deu origem ao guido do filme da
turma. E os trabalhos da rodagem do filme, aos quais dedico a minha investigacdo. Vinte e
duas sessdes de trabalho, cerca de noventa horas no terreno.

No segundo capitulo aprofundo a natureza desenvolvimental da atencdo atual, prescindindo
da ideia de “sistema visual”, desenvolvida por Banks e Morphy no ambito da antropologia
visual, dada a existéncia do acontecimento da rodagem como ecossistema desenvolvimental, e
ndo enquanto sistema representacional visual que influencia os sistemas socioculturais. O que
me interessa € apenas 0 processo da rodagem enquanto tal, uma vez que isso me permite Ver
0 modo singular como o desenvolvimento da atencdo visual contribui para o processo de
maturacdo da criacdo dos planos visuais do filme. Singularidade que funda a “totalidade
indivisivel” enquanto facto desenvolvimental da vida, cujo suporte pratico ¢ a atengdo visual
atual da criancas em relacdo com aspetos especificos do ambiente que elas estdo a co-criar.

Em segundo lugar, trata-se de analisar um processo que prescinde da memodria; 0 que a
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habilidade atencional solicita é uma sintonia plena entre cada crianca e 0s materiais da sua
relacdo no ambiente. A totalidade indivisivel da crianca e ambiente ndo é sendo um sistema
desenvolvimental em que o desenvolvimento atencional é ele préprio um agende do processo
criativo inerente aos processos de desenvolvimento. Por isso, eu falar em fluxo

desenvolvimental da atencdo (visual atual).

No terceiro capitulo apresento um estado mais incandescente da exploracdo da nocao fluxo
desenvolvimental da atencdo cujo efeito imediato para a compreensdo sublinha a
indeterminacdo da vida enquanto condicdo de possibilidade do fluxo desenvolvimental da
atencdo visual. Ao mesmo tempo o proprio facto desenvolvimemtal da atencdo visual
sublinha a existéncia do visual como relagdo. O visual é a relacdo entre organismos e
ambiente criada pela atencdo (visual). O que existe é fruto das circunstancias ontogénicas. O
fluxo desenvolvimental da atencdo ndo é propriedade de ninguém, ele ndo é algo que possa
ser territorializavel numa das partes envolvidas na relagdo. E contudo, depende das partes; ele
depende das partes mas ndo se confunde com elas — é o visual propriamente dito ou a

educacdo da atencdo (visual).
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CAPITULO Il - DERIVA DE UM SISTEMA VISUAL

No presente capitulo exploro uma abordagem diferente daquilo que Marcus Banks e Howard
Morphy definem como “sistema visual” em Rethinking Visual Anthropology (1999: 21-24),
ndo no sentido de tentar tornar mais claro um conceito que os autores fazem questdo de
relembrar ser o foco investigativo principal da antropologia visual a par da producdo de
materiais visuais utilizados na compreensdo de tais sistemas, mas de ampliar o proprio
conceito “sistema visual”, constituido, aqui, pela experiéncia de aprendizagem do cinema das
criancas do 4° C da Escola Béasica N°1 do Vale da Amoreira, durante o processo de realizacdo
de um filme de ficcdo, no ambito do programa de educagdo do cinema da Cinemateca
francesa, “Cinema, cem anos de juventude”, coordenado em Portugal pelos cineastas
educadores Teresa Garcia e Pierre-Marie Goulet da associagdo Os filhos de Lumiére,

conforme especifiquei no primeiro capitulo.

Por “sistema visual” Banks e Morphy entendem “o processo que resulta na producao humana
de objectos visiveis, reflexivamente construindo o seu proprio ambiente visual e comunicando
através de significados visuais. Em suma, a teoria na antropologia visual trabalha em torno da
estrutura do mundo visivel e de como o fendmeno visual é incorporado no processo cultural e

influencia a trajectoria dos sistemas socioculturais” (Banks e Morphy, 1997: 21-24).

A minha investigacdo ocupa-se do desenvolvimento das relacdes atencionais das criancas com
0s seus ambientes visuais especificos durante as experiéncias de aprendizagem do cinema, em
concreto através da realizacdo de um filme. Estou, por isso, mais inclinado para uma
antropologia que se ocupa da “educagdo da atengao” (Gibson 1979: 254). A importancia que
eu dou aos desenvolvimentos atencionais das criangas implica todo o campo relacional em
presenca, de cada crianca com 0s aspectos do seu ambiente com 0s quais cada crianga

estabelece o fluxo desenvolvimental da atencéo.
Na sua “abordagem ecologica da percepcao visual”, Gibson argumenta que:

N&o é absorvendo representacdes mentais ou esquemas para organizar dados brutos de sensa¢des
corporais que nés aprendemos, mas (em cada momento) através de uma sintonia fina ou

sensibilizagdo de todo o sistema perceptivo, incluindo o cérebro e os 6rgdos receptores periféricos
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conjuntamente com suas conexdes neurais e musculares, em relacdo com aspetos especificos do
ambiente. (Gibson, 1979: 246-248)

Tal perspetiva é partilhada por Ingold, cujo pensamento propde uma concepcdo de ambiente
como uma zona de envolvimento comum, sublinhando que a vida € o proprio movimento dos
trajectos da relagdo. “O meu ponto” — diz Ingold — “é que estas capacidades ndo sao nem
internamente pré-especificadas nem externamente impostas, mas surgem dentro de processos
de desenvolvimento, como propriedades de auto-organizacdo dindmica do campo total de

relacionamentos no qual a vida de uma pessoa desabrocha”. (Ingold 2010: 16)

Assim, deixa de fazer sentido falar no processo de aprendizagem como uma atualizacdo de
um repositério de representacdes acumuladas porque a aprendizagem, em qualquer momento
atual da vida, ndo esta determinada. Um novo campo de compreensdo se abre, e este €
iminentemente de caracter desenvolvimental, que implica a “totalidade indivisivel” enquanto
“sistema” desenvolvimental da crianca-ambiente, no ambito do qual emerge o campo de
relacionamentos que propicia o desenvolvimento da habilidade atencional especifica durante a

criacdo de cada plano do filme das criangas.

Diz Gibson: na acepg¢do da psicologia classica “os imputs de um determinado sentido
constituem um repertério de sensagdes inatas”, ao passo que na abordagem ecoldgica da
percepcdo visual “as realizagdes do sistema perceptivo sdo susceptiveis de maturagdo e
aprendizagem”. (...) “Enquanto para a psicologia classica a aten¢do € uma consciéncia que
pode ser focalizada”, na abordagem que Gibson faz do sistema percetivo “a atencdo ¢ uma
habilidade que pode ser educada”. Gibson entende que “no sistema perceptivo a atengéo
atravessa a totalidade do loop input-output”. (Gibson 1979: 244-246). O termo “loop” ¢
utilizado para explicar a “quinta diferenca entre sentidos e sistema perceptivo”, e parece soar
a um circuito fechado entre um “organismo completo” em relagdo com o seu ambiente. Donde
eu achar mais pertinente falar em fluxo desenvolvimental da atencdo que inclui crianca e

aspecto especifico do ambiente.

Chamo ecoldgica a abordagem que aqui fago, também, porque na minha participacdo no
terreno pude observar que mesmo 0s gestos mais infimos das criancas que ndo estdo

directamente implicadas na realizacdo do filme podem influenciar toda a dindmica atencional

22



Deriva de um sistema visual | Pedro Gongalo Sabino Rodrigues Baptista

da equipa. Por isso, a minha vontade em explorar a totalidade das relacGes das vidas em
presenca, apesar de o foco mais restrito da minha investigacdo constituir as relacdes
atencionais das criangas mais proximas do processo de criacdo dos planos visuais. As criangas
que em determinado momento se mantinham em redor, sem fungdo atribuida, ou sem nada
para fazer no contexto da gravacao dos planos visuais do filme, seguiam com atencéo o que 0s
outros colegas estavam a fazer — mesmo através do LCD da camara da equipa — ou, noutros
casos, contribuiam para o desenvolvimento de novas orientacGes atencionais que podia
implicar o conjunto de todos os alunos, como um vendaval que tomava de assalto a equipa.
Preferi ndo tratar estas novas orientagdes atencionais como ‘“desatencdes”, mas,
simplesmente, como factos da orientacdo atencional que cada crianga desenvolvia em relagédo

a aspetos do seu ambiente visual.

A dimensdo ecoldgica da experiéncia de aprendizagem das criancas durante as rodagens do
seu filme emerge no desenrolar de campos de pratica em que as suas habilidades atencionais
sdo “o suporte que torna os organismos capazes de fazer uso das suas proprias
potencialidades” (Gibson 1979: 127-143). Donde, a pertinéncia de uma “educacdo da
atengdo” (Gibson:1979: 254). A toda a atividade das criangas envolvidas diretamente ou
indiretamente no processo de maturacdo da criacdo dos planos do filme poderia chamar,

provisoriamente, “sistema visual”.

No trabalho efetivo de abordagem ao tema especifico deste projeto educativo, a mise-en-
scéne, durante a rodagem, as criangas foram adquirindo uma consciéncia das potencialidades
que envolvia o campo de possibilidades constituido pelas relacdes entre a cdmara e 0s atores
nos espacgos concretos do bairro. A habilidade atencional foi responsavel pela sintonia
improvisacional que atravessou todos 0s sistemas: 0s movimentos do corpo de cada crianga ao
mesmo tempo que 0s movimentos da atencdo ao mesmo tempo que a transformacgdo da
disposicdo do ambiente visual que estava a ser co-criada para cada plano do filme. A missdo
de promover o desenvolvimento atencional em relacdo a aspectos especificos do ambiente
visual coube a cineasta educadora, Teresa Garcia. Mas este estimular da atencdo visual para
certos aspectos do ambiente visual comegou com a adaptacdo da histéria’ de Matilde ao gui&o

da turma a partir dos espagos concretos do bairro que as criangas escolheram para filmar o seu

7 . . . . . . . ~ -~
“Story line”: Dois amigos resolvem fugir para garantir a sua amizade depois da mae de um deles proibir o seu
filho de se dar com o amigo.
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filme. Tal premissa da orientacdo pedagogica deste projeto educativo da Cinemateca francesa

pode ser explicada pela nogdo “mostrar”. Diz Ingold:

Um processo de aprendizagem por descoberta orientado € transmitido mais corretamente pela
nocao de mostrar. Mostrar alguma coisa a alguém é fazer esta coisa tornar-se presente para esta
pessoa, de modo que ela possa apreendé-la diretamente, seja olhando, ouvindo ou sentindo.
Aqui, o papel do tutor consiste em criar situacdes nas quais o iniciante é instruido a cuidar
especialmente deste ou daquele aspecto do que pode ser visto, tocado ou ouvido, para poder
desenvolver a sua habilidade. Aprender, neste sentido, é equivalente a uma ‘educa¢do da
atengdo’, utilizo esta frase de James Gibson (Gibson 1979: 254). (Ingold 2010: 16)

Assim, “a aprendizagem, ¢ o aperfeicoamento da compreensdo com a pratica e através da
educagdo da atengdo, e (...) 0 que cada geracdo pode oferecer a geracdo seguinte € uma
educagdo da atengdo, (...) isto é, «Aprender ¢ uma educagao da atencao». (Gibson:1979: 254).
Ou através do aprofundamento que Ingold faz através das suas palavras em “The Perception
of the environment - Essays on livelihood, dwelling and skill” a partir de Gibson: “no
crescimento do conhecimento humano, a contribuicdo que cada geracdo da a seguinte ndo é
um suprimento acumulado de representagdes, mas uma educagdo da atenc¢do” (Ingold 2000:
353-354). Uma vez que “¢ através de um processo de habilitagdo (enskilment), ndo de

aculturagdo, que cada geracao alcanga e ultrapassa a sabedoria das suas predecessoras”.

(Ingold 2010: 2)

Veremos com o desenrolar deste capitulo como o conceito “sistema visual”, nos termos em
que foi definido no seio da antropologia visual, e aqui ja ampliado, d& de caras com a sua
circunstancia desenvolvimental. As vidas em presenca e as dimensdes atencionais “postas” na
realizacdo de cada plano ndo configuram sistemas fechados, mesmo se podemos continuar a
pensar na existéncia de um “sistema visual” como generalizagdo da atividade do conjunto das
criancas que estdo a realizar um filme. O que permanece da “atencdo que ¢ uma habilidade
que pode ser educada” (Gibson 1979: 244-246) é a relacdo da crianga com o aspeto especifico
do ambiente, que constitui uma “totalidade indivisivel” enquanto sistema desenvolvimental.

Dai eu falar em fluxos desenvolvimentais da atencao das criancas.

“Escapando-se do estéril dualismo cartesiano (como também faz Gibson) da mente e natureza,

sujeito e objecto, inteleccdo e sensacdo, capacidades inatas e competéncias adquiridas, e por

ai adiante, o antropélogo Tim Ingold, na sua abordagem ecoldgica da antropologia, considera
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que “organismo mais ambiente Ndo deveria designar um composto de duas coisas mas uma
totalidade indivisivel. E essa totalidade é, efectivamente, um sistema desenvolvimental (cf.

Oyama 1985) e uma ecologia da vida (...), aquela que poderia cuidar das dindmicas de tais

sistemas.” (Ingold 2000: 19)

Se a aprendizagem € uma educacdo da atencdo porque a atengdo € uma habilidade que pode
ser educada, ha desde logo a evidéncia da existéncia do “facto” desenvolvimental cujo suporte
pratico imediato, neste caso, € o desenvolvimento da atencdo visual de cada crianca em
sintonia com 0s movimentos do corpo e com o aspeto especifico do ambiente visual que cada
crianca esta a co-criar. Os proprios processos atencionais implicam a existéncia de “sistemas
desenvolvimentais” da atenc¢do. Abrindo-Se, assim, campo para a compreensdao de um
“sistema visual” que ja ndo pode ser pensado sendo na sua condi¢do desenvolvimental da
atencdo, que em Ultima analise é 0 que sustém a visualidade imanente do sistema, uma vez
que cada existéncia individual tem de ser pensada como o conjunto formado por crianca e

aspeto especifico do ambiente visual com o qual ela desenvolve a sua atencéo visual.

Trata-se de uma investigacdo sobre o processo de fazer o filme e ndo sobre o filme construido
pelas criangas enquanto documento etnografico por exceléncia, como ja contextualizei no
primeiro capitulo. Donde a minha insisténcia na experiéncia da aprendizagem do olhar, ou,
para usar a expressdo de Gibson, a insisténcia na “educa¢do da aten¢do”, mas mais

especificamente, nos fluxos desenvolvimentais da ateng&o visual.

Da “socializacao” a percepcao dos fluxos desenvolvimentais da atenciao

A minha experiéncia de etnografo pode ser entendida como uma forma de “socializa¢do” com
as criancas e com o0s cineastas educadores da associacdo Os filhos de Lumiére e com o
professor titular. Esta “socializacdo” sofreu transformacdes consoante o uso que eu fazia da
minha cdmara. Em qualquer dos casos, conforme enuncio no primeiro capitulo, a cdmara
tornou-se  uma forma das criangas se relacionarem comigo. O desenvolvimento
improvisacional reciproco possibilitava-me gravar a¢fes das criangas em frente da camara,
sublinhando olhares mais ou menos cumplices, indiferencas, brincadeiras e recusas

inequivocas das criangas. Por outro lado, o empréstimo da minha cdmara e a sua partilha entre

25



Deriva de um sistema visual | Pedro Gongalo Sabino Rodrigues Baptista

criancas criava relacfes de confianca entre mim e as criangas. Estas preferiram usar a minha
camara como instrumento de registo de brincadeiras, testemunhos e instrumento de
visionamento das imagens gravadas através do pequeno LCD da cdmara. Em qualquer dos
casos as criangas desenvolviam as suas habilidades atencionais, expondo-me muitas vezes as

suas descobertas.

A minha participagdo como ajudante técnico pontual no filme dava-me a possibilidade de eu
aparecer aos olhos das criancas desligado da cdmara, garantindo a minha integracdo no grupo
de criangas, mais do que propriamente para suprir uma necessidade real ou uma urgéncia na
equipa de rodagem do filme. Ao mesmo tempo, é claro, que os registos audiovisuais feitos
pelas criancas com a minha camara garantiam a continuidade da producdo de arquivo
etnografico. Estes registos tém a vantagem de fornecer também informacdes relativas aos
jeitos de filmar e aos contextos em que as criancas registaram as imagens. Mas esta minha
pequena estratégia de diversificacdo da minha prépria figura comecou por ser uma resposta ao
facto de as criancas preferirem estar comigo quando o meu papel de etndgrafo estava diluido
quer pela ndo utilizacdo da camara quer pelo desenvolvimento de conversas fora do contexto
do filme ou do empréstimo da minha camara. Mas eu estava longe de saber que em breve nao
precisaria de desenvolver estas estratégias para aprofundar a minha integracdo no grupo e

garantir a continuidade dos registos audiovisuais.

O primeiro ponto sem retorno da minha existéncia enquanto etnografo aconteceu quando nos
momentos de atribuicdo das funcbes da equipa de rodagem do filme a cineasta educadora me
prop0s participar na equipa do filme como operador de cdmara do “making of” das rodagens
juntamente com o Airton, resolvendo, deste modo, o facto de ja ndo haver mais fungdes para
atribuir as criancas e o facto de esta crianga estar ainda sem nada para fazer no contexto da
equipa do filme. Airton ficou radiante com a sua nova funcgéo, tinha chegado o0 momento de
ele usar a tdo “ambicionada” camara. Havia, contudo, um receio da minha parte porque Airton
era uma crianca que gerava com alguma facilidade processos de ofensa com o0s outros
colegas, que muitas vezes s6 ndo provocavam vendavais na turma porque Inocéncio, que é

claramente o lider da turma, vinha por “dgua na fervura”.

Imagino que um etndgrafo ser convidado para integrar uma atividade do grupo social que o
proprio etnografo esta a analisar seja uma oferenda. No meu caso, tal integracdo serviu em

muito para aprofundar a minha ligacdo com as criangas. O Inocéncio disse a certa altura a
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propdsito da minha atuacdo com a camara: “o Pedro esta a fazer um filme dentro do filme”.
Mas eu acho que a minha presenca vai muito além das gravacdes que eu fiz com a camara, eu
ndo passava o tempo inteiro a filmar, mesmo se filmei mais de metade do processo de
realizacdo do filme. Além disso, como ja expus no primeiro capitulo, ndo me interessava fazer
um filme mas produzir um arquivo especifico para o desenvolvimento da minha investigacéo.
De qualquer maneira, Inocéncio trazia a ideia que todas as acdes que eu gravava constituiam a
matéria de um outro filme, e de facto tratava-se de uma visualizacdo mais ampla que 0s
registos audiovisuais do filme que as criangas estavam a realizar, porque 0s meus registos
captavam as relacOes entre criancgas da equipa do filme envolvidas nas gravacoes, as relagoes
coexistenciais das criancas sem funcéo efetiva, e outras acbes, consecutivas, durante as pausas

das gravacges dos planos.

No ainda provisério “sistema visual” entraram mais duas camaras, a esporadica camara de
Pierre-Marie Goulet, que aparecia para gravar excertos do processo para documentacdo da
propria atividade da associacdo Os Filhos de Lumiére®. E a camara pequena que Teresa
emprestava as criangas que estavam sem ocupacao efetiva no contexto das gravacdes do
filme. Ja se consegue vislumbrar que este acréscimo de camaras intensificou a diversidade
atencional, mas poderia levar o “sistema visual” de Banks ¢ Morphy a loucura. Considero que
é exactamente neste ponto que o meu caminho se separa da direcdo do sentido de Banks e
Morphy, por completo. O “sistema visual” de Banks e Morphy ja ndo nos serve para a
compreensdo do que esta aqui em jogo. E o que estd em jogo € muito mais um conjunto de
sistemas desenvolvimentais que destacam a habilidade atencional das criangas durante o
periodo da rodagem. O conceito “sistema visual” definido por Banks e Morphy ndo
compreende ou ndo abraca este facto primordial e desenvolvimental da experiéncia de
aprendizagem das crian¢as. E por isso também ndo nos ajuda a compreender aquilo que de

mais vital ha nesta experiéncia das criancas: o fluxo desenvolvimental da atencéo.

A tradicdo da antropologia visual trabalha para saber em que medida determinado “fenémeno
visual é incorporado no processo cultural e influencia a trajectéria dos sistemas
socioculturais”, mas ultrapassa os processos desenvolvimentais através dos quais poderia
saber mais sobre a vida a emergir. A minha investiga¢cdo ndo analisa, por isso, o filme das

criangas enquanto produto final seguido de reacgOes aos sucessivos visionamentos e

8 Como se pode ver no site da associagdo e na pagina que associagio tem no facebook.
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discussdes no interior da pequena “sociedade de criangas” constituida pela turma do 4° C da
escola basica n° 1do vale da Amoreira, nem a difusdo do filme pela comunidade (facto que
ndo aconteceu), mas, 0 processo da rodagem enquanto tal, com 0s seus campos de prética

especificos nos quais emerge a habilidade atencional de cada crianga.

Por outro lado, uma crianga que em determinado momento se afastou do processo de rodagem
do filme vai entrar em relacdo com o trabalho de exploragdo da imagem por outras vias,
usando qualquer uma das outras cAmaras em presenca. E certo que o trabalho desenvolvido no
contexto do filme permanece como o lugar privilegiado para as criancas aprofundarem a sua
sensibilidade acompanhando o processo de maturagdo da criagdo de cada plano e
desenvolverem fluxos atencionais mais continuados durante um ensaio com 0s atores ou
durante a gravacdo de um plano visual, mas as outras camaras existem apesar de tudo, e nds
ndo podemos simplesmente esquecé-las em nome de um discurso seguro sobre a
aprendizagem do cinema pelas criangas. Qualquer momento pode ser uma oportunidade para
uma crianca desenvolver uma orientacdao atencional, e até aprofunda-la, porque a atengdo é

uma habilidade que pode ser aprendida, aprofundada.

Durante toda a rodagem do filme o processo da préatica do olhar e operacdo através de uma
camara transbordou em muito as imagens registadas pela camara dedicada ao registo dos
planos do futuro filme. Uma das coisas que isto acarreta € o constante e diverso
desenvolvimento das habilidades atencionais das criangas que embora tivessem funcéo
atribuida ndo tinham muitas vezes nada para fazer no contexto da gravacdo dos planos do
filme e que através do uso de camaras, que povoaram a rodagem, também elas
acompanhavam as a¢des dos colegas que estavam envolvidos na realizacdo do filme, as acdes
de colegas que se encontravam em redor entretidos com pequenas brincadeiras, em
movimentos de camara agitados ou detendo-se em pormenores do ambiente, desenvolvendo a

sua habilidade atencional de maneira mais continuada.

Durante toda a rodagem — e penso que esta é a razdo fulcral do aspeto motivacional — as
criancgas transgrediram quase todas as suas fungdes iniciais, excepto a maioria das meninas do
guarda-roupa e aderecos, que nao desempenharam outras fung¢des ao longo do filme, a ndo ser
Jesuina que gravou som e trabalhou com a claquete e Alexandra que quis “gravar umas
imagens” com a minha cdmara. Tal facto contribuiu com um fluxo incrivel de vida, e resolveu

quebras de energia, cansago. As criangas puderam, desse modo, viver a construcdo do filme
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como algo que era de todos. Mesmo se a maioria das criancas que ndo desempenharam
funcGes de imagem e realizacdo sO tivesse manifestado a sua consciéncia acerca das
potencialidades reais da gravacdo dos varios takes de um plano do filme nos ultimos
momentos do processo de rodagem. Por outro lado, a Ana, o Ruben, o Daniel e o Dorivaldo,
que desempenharam funcdes na operacdo da camara, puderam aperceber-se e explorar as
potencialidades da gravacdo dos takes, seguindo o processo de maturacdo da criacdo dos
planos de imagem do filme como uma experiéncia atencional de manifesto interesse;
seguindo os planos que estavam a ser criados através do pequeno LCD da cAmara. Na mesma
situagdo privilegiada se encontravam as trés realizadoras do filme, Ana, Daniela e Matilde,
apesar dos planos de imagem gravados estarem mais proximos dos operadores de camara, em
especial quando a operacdo da camara envolvia panoramicas, implicando ao mesmo tempo a

movimentacao do corpo.

Inocéncio, embora se mantivesse afastado da realizacdo mantinha uma atencao especial ao
processo de maturacdo da criagdo dos planos de imagem do filme e soube ir transitando da
funcdo de produtor para funcBes mais proximas dos trabalhos de realizacdo do filme,
chegando a ocupar a funcdo de anotador. Mas poderia ter solicitado a sua vontade de realizar
ou de operar a cdmara. E a julgar pela facilidade com que se desencadearam as migragdes e as
trocas na equipa, diria que os colegas que operaram a camara e as colegas que
desempenharam as funcdes de realizacdo e Teresa veriam essa vontade de Inocéncio como
facto positivo. Também ¢é justo sublinhar Matilde (a crianca que assumiu a funcdo de
realizadora oficial na sessdo em que foram definidas as fun¢des de cada um), que apesar da
sua atitude esquiva em relagdo a cdmara — quase sempre sem olhar pelo LCD da camara
durante a gravacao dos takes — aprofundou a sua habilidade atencional, ao seu jeito, talvez
como forma de lidar com a novidade de estar a realizar um filme ou a importancia que
Matilde da sempre muito mais a responsabilidade, conforme contextualizo no apéndice.
Daniela, que iniciou os trabalhos de realizacdo do filme no pétio da biblioteca do Vale da
Amoreira, esteve mais preocupada com o fato de estar a ocupar o lugar de Matilde do que
propriamente envolvida na realizacdo do filme. E Ana revelou-se uma realizadora muito
envolvida no trabalho de direcdo de atores a par da sua dedicada atencdo a acdo dos atores
durante os ensaios e a gravacao dos takes, acfes que ela visionava através do LCD da camara.
Alias, seria mais adequado dizer que a liberdade de acdo de Ana e 0 seu envolvimento na

direcdo de atores se deve ao fato de ela desenvolver sucessivamente a sua habilidade
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atencional através do LCD da camara: onde se tem acesso visual ao enquadramento do

ambiente visual que esta a ser registado.

Resumindo a dindmica dos processos de permuta de func¢Bes no interior da pequena equipa de
realizacdo: Matilde é escolhida como realizadora oficial, na mesma altura que Hillary como
assistente de realiza¢@o, mas esta cedo revela ser uma crianga que simplesmente “esta noutra”,
ouve-se dizer que ela esta apaixonada. Daniela assume a assisténcia de realizagdo mas vé-se
obrigada a aceitar o convite de Teresa quando Matilde manifesta falta de iniciativa para

decidir nos trabalhos de preparacdo da gravacdo do primeiro plano da rodagem.

O néo-olhar-de-Daniela para a minha persistente camara, nos momentos em que Daniela
estava a realizar um plano do filme mas ndo olhava pelo LCD da cdmara a ac¢do dos atores,
pode mascarar um facto importante das relacGes de amizade entre criancas. Para compreender
o comportamento de Daniela é preciso acrescentar a presenca da sua amiga Matilde. E que
Daniela ao manifestar o seu interesse olhando o plano que estava a ser gravado atraves do
pequeno ecrd (LCD) da cdmara estaria a manifestar o seu interesse e com isso a acentuar o
lugar de exclusédo de Matilde, que apesar da explicacdo de Teresa ndo compreendeu muito
bem a sua substituicdo. Por isso, Daniela preferiu manter-se cabisbaixa, grande parte do
tempo em que realizou. Facto que mereceu as chamadas de atencdo por parte de Teresa, no
sentido de ela assumir a sua atencdo na realizacdo do plano. Aos olhos de Matilde, Daniela
revelou pouco entusiasmo na realiza¢do do filme: “a Daniela ndo estd com muita vontade de
fazer o plano”. Mas a minha observagdo revelou um contentamento de Daniela em estar a
realizar o plano. Para o fazer, ela tinha de garantir o desenvolvimento intermitente da sua

atencdo e com isso demonstrar pouca disponibilidade aos olhos da sua amiga Matilde.

Quando Daniela saiu do papel de realizadora, vinha algumas vezes ao encontro da minha
camara partilhar comigo solucGes que ela tinha encontrado para resolver pequenos problemas
praticos, como a solucdo para a necessidade de apagar a tinta de acetato da claquete que ela
resolveu passando a prépria tinta da caneta de acetato por cima dos riscos ja secos e de
imediato os dedos para limpar a superficie da claquete. Tal descoberta de Daniela, tinha
resolvido um problema importantissimo uma vez que a sincronizagdo dos planos de imagem
com os planos de som na fase de montagem depende de uma legivel anotacdo dos planos e
takes na claquete registados pela cdmara da equipa de rodagem no inicio da gravacdo de cada

take. O episddio de descoberta de Daniela mostra, também, como aquilo que tomamos por
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“socializagdo” veio estilhacar uma certa formalidade, mas no ventre da prépria ideia de
aprendizagem metodologizada. “Por esta e por outras”, fui aprofundando a minha percepcao

do ecossistema como realidade ndo hierarquizada de experiéncias de aprendizagem.

Matilde foi sendo reanimada enquanto realizadora ao longo do filme, quer por sua iniciativa
quer por sugestdo das outras colegas. A amizade entre Matilde e Daniela ndo ficou abalada, e
estas beneficiaram da vitalidade da colega Ana na realizacdo do filme. Ana estava de partida,
em breve ia juntar-se aos seus pais que emigraram para Franca onde encontraram trabalho. A
par da iminéncia da partida de Ana, a realizacdo em comum tera contribuido para a ternura e
brincadeira entre as trés realizadoras: as criancas que tinham a responsabilidade do trabalho
de maturacdo da criacdo dos planos visuais do filme. A inclusdo das trés realizadoras veio
diluir em muito o poder da figura da realizadora, neste caso Matilde, que chegou a ser
considerada a Unica realizadora do filme. Tal modificacdo no interior da equipa de realizacédo
trouxe consequéncias para a percecdo dos colegas que ndo se encontravam com funcoes
efetivas, uma vez que mostrava a turma uma permuta de fungdes constante entre as colegas,
como de uma maior partilha da funcéo de realizacdo. Facto que contribuiu para generalizar o

processo de permuta de fungdes entre todas as criangas da turma durante a rodagem.

A gravacdo de takes de um plano — que no caso do realizador portugués Pedro Costa pode
implicar a gravacdo de muitas dezenas de takes de um plano — tem por fundamento a prépria
experimentacdo pléstica audiovisual e o aprofundamento da atuagdo dos atores. No processo
de rodagens do filme das criangas a gravacdo dos takes esteve mais relacionada com o
aprofundamento da performance dos atores baseado em critérios de verosimilhanca, mas
também com aspetos da mise-en-scéne. Este trabalho de maturacdo da criacdo dos planos
visuais do filme das criancas era estimulado por Teresa ou sugerido pelas criangas que
estavam envolvidas na realizagdo do filme, em concreto Ana, Matilde e Daniela. E também
Ruben, Daniel e Dorivaldo que desenvolveram os trabalhos de captacdo da imagem do filme.
E ndo seria despropositado dizer que observei ao longo do filme uma alegria sempre
manifesta pelas criancas que estavam a dedicar a sua atencdo ao processo de maturacdo da
criagdo dos planos visuais do filme. E que o mesmo ndo observei nas criangas que
desempenhavam fungdes fora do nucleo responsavel pela construgdo dos planos visuais, em
especial as criancas que, em determinados momentos, se encontravam sem funcéo efetiva. Tal

comportamento da equipa sublinha a importancia da educacao da atencéo adentro do trabalho
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de criacdo dos planos visuais do filme, como a situacdo que possibilitou mais oportunidades
de realizacdo do fluxo desenvolvimental da atencéo. A possibilidade de desenvolver atencdes
continuadas como préatica primordial do processo de maturacdo da criacdo dos planos visuais
do filme é 0 que mais despertava a atencdo das criancas que se encontravam em redor sem
funcdo efetiva, em especial, Alexandra e Silvia (do guarda-roupa); Jesuina e Soraia (dos

aderecos); e Alexandre (assistente de realizacéo).

A minha relacdo com a cineasta educadora estava longe de ser linear. Ap6s um momento
inicial em que eu acho que Teresa ndo deve ter tomado plena consciéncia do que poderia
implicar a fungdo que eu iria desenvolver no &mbito da equipa do filme, conjuntamente com
Airton, Teresa pediu-me, por diversas vezes, para eu parar de filmar porque a minha camara
constituia “um foco de desatengdo”. Comecei, entdo, a entregar mais vezes a camara ao
Airton e na auséncia deste a deixar qualquer crianca usar a minha camara para filmar o
“making of”. Mas mesmo estes eram interpelados por Teresa para pararem de filmar, pelas
mesmas raz0es. Na perspectiva de Teresa, a minha camara estava relacionada com a
“desatencdo” das criangas que estavam mais implicadas na realizag¢do do filme, ou seja, com a
interrupcdo de orientagbes atencionais e com o desenvolvimento de novas orientagdes
atencionais. De uma forma muito restrita as criancas desenvolviam olhares e gestualidade
amigavel com a minha camara, noutros casos esquivavam o olhar da cdmara, mesmo sabendo
que muitos desses evitamentos significavam um tipo de relacionamento com a camara. Em
qualquer dos casos havia desenvolvimento de novas orientacGes atencionais. Por outro lado,
nos casos das criangas com maior possibilidade de desenvolver fluxos desenvolvimentais da
atencdo associadas ao processo de maturacdo da criagdo dos planos visuais verificava-se uma
quase indiferenca em relacdo a minha presencga, nunca sentindo que estas interrompessem
qualquer fluxo atencional por causa da minha camara. Mas compreendo o que Teresa me dizia
no sentido em que um acréscimo de novas orientacdes atencionais no ambiente influenciava

toda a disposic¢éo atencional da turma.

O desenvolvimento de outras orientacdes atencionais pelas criangas sem funcdes efetivas na
equipa de rodagem do filme contribuia algumas vezes para uma dispersdo geral das atencdes,
pondo em risco a sobrevivéncia do ambiente organizacional formalizado, mas ndo a

sobrevivéncia do ecossistema enquanto tal, quer dizer, apesar das aparentes iminéncias de
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caos que tantas vezes povoaram as rodagens, estas eram sempre asseguradas pelas criangas
qgue mostraram o seu sentido de responsabilidade, mesmo se em algumas vezes a cineasta
educadora sentia necessidade de “puxar” as criangas, que entretanto se tinham envolvido em
pequenas brincadeiras. A chave para a compreensao de uma certa “desaten¢ao”, ¢ mesmo a
prépria inevitabilidade e necessidade da brincadeira entre criancas, porque a equipa de
rodagem € algo que as criancas ndo assumem como uma formalidade curricular, o processo de
mistura entre escola e atelié, atelié e bairro é constante. O atelié de cinema esta mais proximo
da informalidade quotidiana no bairro. E as brincadeiras também n&o sdo incompativeis com a
rodagem do filme, apesar de sublinharem muitas vezes a indeterminagao da vida no processo

da experiéncia de aprendizagem do cinema.

O processo de definicdo do relacionamento de Teresa face a minha camara atingiu um ponto
limite no ultimo dia de rodagem, quando esta expds o seu esgotamento em relacdo ao facto de
eu estar a filmar. A gravidade que senti no jeito de falar de Teresa fez-me imediatamente
parar de filmar, pousar a cdmara em cima de uma mesa do péatio, avancar para Teresa e, sob 0
olhar e a escuta de todas as criancas, dizer-lhe: “Obrigado Teresa. Estava a precisar de me
desligar da camara”. Nessa altura, preparava-se a gravacdo de mais um plano. As criangas da
equipa de imagem e realizacao tinham escolhido o local da posi¢do da cAmara e iniciava-se 0
trabalho de ensaio com os atores e a Ana. As outras criancas da equipa colaboravam em cada
uma das suas funcbes, ou aproveitavam para ocupar-se em pequenas brincadeiras, outras
permaneciam sentadas em cadeiras dispostas em redor a observar os trabalhos da equipa de
realizacdo e de imagem do filme. Havia atraso nas filmagens, um problema para resolver na
suspensdo do microfone. Olhei 0 ambiente com um misto de gratiddo e prazer em estar ali, e
no momento seguinte dei por mim a reparar a suspensdo do microfone socorrendo-me de
pequenas tiras de fita adesiva. Foi neste momento em que ndo estava a olhar o ambiente
através da camara, nem a contar com a sua utilizacdo, que pude viver os fluxos
desenvolvimentais da atencdo visual das criancas com outra disponibilidade. Em primeiro
lugar, porque eu proprio tinha vivido essa experiéncia. Percebendo ao mesmo tempo que a
minha relevancia na equipa era potencialmente igual a de qualquer crianga ou adulto que
participava na equipa, ja ndo havia destaque. A minha situacdo anterior tinha sido diluida com
a interrupgao dos trabalhos do “making of” e eu era apenas mais uma pessoa da equipa. Isso
ajudava-me a ndo sentir tanto a presenca do meu corpo, por contraste ao destaque anterior.

Ajudei a arrumar o décor, em especial a transportar estrados de madeira muito pesados de um
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lugar para outro com a ajuda do cineasta educador José La Correia, e sob a dire¢do da crianca
que ia assumir a funcdo de realizadora, a Matilde. Durante os momentos que referi
anteriormente, tive varios momentos de percepg¢do da atencdo que estava a ter. Tratava-se de
facto de uma sintonia incrivel com tudo o que estava para além do meu corpo, mas ja ndo
conseguia conceber a exterioridade do meu corpo como um dos lado da relacdo, quer dizer,
sentia 0 meu corpo e ambiente como algo inseparavel, eu mexia-me e a disposi¢cdo do
ambiente acompanhava a minha danca, como dois corpos agarrados a dancar um tango. E este
estado de percepgdo chegava-me através do fluxo de desenvolvimento da minha propria

atencao.

Um fluxo desenvolvimental da atencdo visual € uma linha de comunicacdo plena no campo
visual que compreende 0 movimento do préprio corpo, e que se estabelece entre duas partes
gue se tornam indiscerniveis porque o observador que desenvolve uma orientacdo atencional
sO 0 € pela relacdo que estabelece no seu ambiente que co-cria. Acontece que a permanéncia
de uma orientacdo atencional suscita uma educacdo singular da atencdo no ambito do
ambiente que a crianca ajuda a formar, e esta atencdo aprofundada, que é uma coisa

perfeitamente atual, é a génese do fluxo desenvolvimental da atencéo.

A abordagem ecoldgica da experiéncia de aprendizagem das criangas aqui desenvolvida
exp0e a “totalidade indivisivel” da crianga e aspeto especifico do ambiente, que emerge como
desenvolvimento atencional que tende a ser cada vez mais fino, e que ndo pode ser entendido
sendo como fluxo desenvolvimental da atencdo que reconstroi continuamente e criativamente
essa mesma totalidade indivisivel, no sentido também em que as criangas estdo a maturar o

ambiente visual de cada plano do filme.

A questdo ndo estd em examinar se essa totalidade indivisivel perde a sua forca com o
decréscimo da atencdo visual atual, mas sim em examinar o fluxo desenvolvimental da
atencdo visual como desenvolvimento atual, durante os ensaios e durante a gravacdo dos
planos visuais, mantendo-me ai, prescindo do trabalho da memdria, que como podemos
vislumbrar ndo é preciso para a acdo do fluxo desenvolvimental da atengdo visual atual.
Durante um ensaio com a camara, um ensaio de uma das realizadoras com os atores, uma
gravacdo de um take que pode ser seguido através do LCD da camara, as criangas ndo agem
em fungdo de um processo de transmisséo de representagdes mas estabelecem o seu fluxo

desenvolvimental da atencéo visual atual.
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Da habilidade: fluxo desenvolvimental da atencéo e desmemoria

A etnografia permanece como uma fonte inesgotavel, que tantas vezes forca o meu
pensamento a pensar, ndo no sentido de fabular teorias que ndo correspondam ao potencial
que brota do atual vivido mas para erigir uma ética no modo de dar a ver. O meu projecto
antropologico tenta extrair da evidéncia etnogréafica a sua vidéncia, que na pratica é um

trabalho de aprofundamento da minha prépria educagéo da atencéo.

Umas das vantagens de terem existido outras cdmaras a circular no terreno etnogréfico, além
da camara que registava o mundo ficcional inventado pelas criancas, ¢ podermos usar 0s seus
registos para efetivarmos pela escrita essa ampliddo. Havendo pertinéncia em trazer um plano
filmado pelo Pierre-Marie Goulet, numa das suas idas ao terreno, para aprofundar a propria
nogdo “habilidade”, que aqui se ficou a dever em muito as relagcbes atencionais que as
criancas desenvolviam com as camaras de registo audiovisual. Neste plano filmado por
Pierre-Marie Goulet que trago para o debate vemos Ruben, a crianca que permaneceu durante
a quase totalidade da rodagem do filme na funcé@o de operador de camara, a mostrar ao seu
colega Daniel como manipular a cdmara na situagcdo em que a panoramica da camara deveria
acompanhar os movimentos dos dois personagens na sua fuga, os seus colegas Edivaldo e
Diogo. Tratava-se de um plano dificil de fazer porque a cdmara, em modo de teleobjectiva,
deveria acompanhar os dois personagens a caminhar por cima de um muro. Um trajeto que na

sua extensdo tinha cerca de 150 metros.

Sublinho o facto de Ruben ter participado no trabalho de gravacao dos planos visuais do filme
através de sugestOes diretas a forma como compor a mise-en-scéne e atraves da sua operagao
de cdmara efetiva. Mas Ruben manifestava uma inquietude (é a palavra que me vem a cabeca)
e apesar de ter sido um excelente operador de camara até entdo, a verdade € que ndo
conseguia ter as méos e os dedos parados por muito tempo. E como se tratava de uma
panordmica muito longa que exigia um longo periodo de operagdo de cAmara Ruben entendeu
que deveria passar a tarefa ao colega Daniel que até esse momento tinha desempenhado
funcdes de operador de som e de claquete, e que queria desempenhar a funcdo de operador de
camara. E relevante notar que apesar das brincadeiras as criangas tinham uma consciéncia da
sua responsabilidade; as criangas sabiam que o resultado daquela colaboracgdo entre todos na
gravacao dos planos iria resultar num filme de todos, que eles poderiam ver e mostrar a outras

pessoas.
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Ruben fazia agora a vez da crianca que mostra e Daniel a crianca que segue com a sua
atencdo os movimentos de Ruben com a camara. Relembro que num fluxo desenvolvimental
da atencdo visual o corpo em estado de concentragdo plena fica dotado de um poder de acdo
incrivel, uma vez que ndo pode haver aprofundamento de uma habilidade gestual sem haver o
correspondente investimento atencional. O plano que Pierre-Marie filmou comeca com Ruben
apontando a camara na direcdo dos atores e a perguntar a Daniel se este estava a ver o
enquadramento dos atores: “estds a ver o enquadramento deles?” Daniel responde que sim
mas estar atento é mais forte que falar da sua atengdo. (...) Ruben: “Quando os gajos
comegarem mais ou menos aqui”’ (apontando com o dedo para uma referéncia no LCD da
camara), “vais andando assim” (e faz o gesto lento da panoramica para a direita), “tens de os
acompanhar a0 mesmo ritmo, assim, até aqui” (e aponta novamente para uma referéncia no
ambiente visual através do LCD, Daniel toca também no LCD pousando o dedo na mesma
referéncia visual, o poste de um candeeiro de rua). Daniel: “Até aquele poste.” Ruben: “Se
eles continuarem ndo importa, nés ja ndo os vemos, vais até aqui”. Ruben olha para Teresa
gue permanece em redor a conversar com outras criancas. Ruben tem a camara fixa, no
enquadramento final da panordmica. Teresa aproxima-se. Ruben (para Teresa): “Aqui?”
Teresa: “Ai ja ndo os vemos”. Ruben (para Daniel na presencga de Teresa): “Ja sabes?” Teresa

(para Ruben): “Ele percebeu isso?”

Quando Daniel filmou o dificil plano ja ndo estava propriamente a copiar o que Ruben lhe
tinha transmitido, até porque era preciso ajustar os movimentos da camara ao andar dos
atores, que apesar de fluidos imprimiam variagdes ritmicas ao longo do trajecto. Daniel
mantinha uma mado no punho da cdmara e a outra junto a objectiva, sem desestabilizar o
movimento panoramico praticamente de 180° o que obrigava a uma deslocacdo suave do
dorso em coordenacdo com a deslocacao dos pés, mas baseando todo o movimento do corpo
através da observacdo do enquadramento (plano de conjunto filmado em teleobjectiva) pelo
LCD da camara. Acompanhando suavemente o ritmo do andar dos atores, situados a uma
distdncia minima perpendicular a camara de cerca de 40 metros. Os dedos de Ruben
permaneciam inquietos, como sempre, e 0 plano filmado por Daniel correu belissimamente.
Esta experiéncia de aprendizagem aqui descrita sumariamente faz eco com aquilo que Ingold
diz acerca da sua quarta dimensédo de “skill”, 0 conceito que continuo a traduzir com a palavra
“habilidade”:
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N&o nego que a aprendizagem das habilidades envolve a observacdo e a imitagdo. Mas o
processo de dar forma ndo € mais um assunto de formacdo interna, de representacGes mentais do
comportamento observado, mas a conversdo dessas representacdes observadas em pratica
manifesta. Porque a observagdo do aprendiz ¢ (...) baseada na sua propria acgdo, no
envolvimento percetivo com o seu ambiente. (...) A chave da imitagdo é feita em intima
coordenacdo dos movimentos de atencdo do aprendiz com todo o movimento do seu corpo no
mundo. (...) Através da prética repetida ele comprova, e ¢ guiado pelas suas observacdes, e
gradualmente adquire o sentir das coisas por ele prdprio - isto &, ele aprende a ajustar finamente
0S seus proprios movimentos tanto quanto a encontrar a fluéncia ritmica, do praticante que ja
sabe. (Ingold 2000: 352-354)

Vimos como o desenvolvimento da habilidade das duas criangas aqui retratadas pertence ao
campo proprio do “sistema desenvolvimental” que compreende o desenvolvimento da
habilidade atencional, tanto quanto gestual em relagdo com o ambiente. Nao existe aqui
nenhuma réstia de separacdo; a sintonia da atencdo e dos gestos de Daniel com o ambiente
visual que ele estava a registar é plena, ainda que possamos considerar a dimensdo inatual da
atencdo porque 0S pequenos gestos gue ja aconteceram criam como que movimentos virtuais
para a percecdo. Mas o que podemos reter, no ambito deste trabalho, é a existéncia do fluxo
desenvolvimental da atengdo como o que possibilita o “sucesso” da propria habilidade global.
A camara nao € tanto uma superficie que liga crianca e o resto do ambiente mas o instrumento
préprio que confere a atencdo uma existéncia fundacional. Sem o fluxo desenvolvimental da
atencdo visual tal ndo aconteceria. As palavras de Ingold estdo em sintonia com o meu

Processo compreensivo:

N&o é exigido um corpus separado de regras e representacdes para organizar a informacao
percetiva para formular instrucbes para a acdo. Por isso, a habilidade ¢ a0 mesmo tempo uma
forma de conhecimento e uma forma de préatica, ou - se se quiser - sdo ambas conhecimento
pratico e pratica conhecivel. (...) Um ser humano ndo é um produto nem dos genes nem da
cultura, mas é antes formado no ambito do processo de desenvolvimento ontogénico durante
toda a sua vida. (...) Certamente que as habilidades desenvolvidas no &mbito de um processo de
maturacdo sdo adquiridas, no sentido em que qualquer que seja o ciclo-de-vida que as
habilidades possam ter, uma histéria de desenvolvimento permanece atras delas. (Ingold 2000:
116)
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O meu interesse, com este trabalho, ndo consiste em analisar o patriménio de experiéncia, ou,
“a historia de desenvolvimento (que) permanece atrds” das habilidades de cada crianca, mas
analisar o proprio “ciclo-de-vida das habilidades”. Isso que Ingold diz acerca da “historia do
desenvolvimento” parece-me inquestionavel. Porém, ha toda a vantagem em analisar aqui 0
trabalho da memoria durante a prépria emergéncia do ciclo-de-vida, mesmo que de uma
forma bastante modesta. Para mim, é como se o ciclo-de-vida de uma habilidade atencional
coincidisse com a sua propria memoria imediata, uma memoria demasiado curta e, por isso,
néo bastando para se projectar na aplicacdo de uma representacdo. O desenvolvimento de uma
habilidade indivisa com o seu ambiente seria o bastante para garantir a ndo desagregacdo da
totalidade indivisivel expressa num fluxo desenvolvimental da atencdo, como acontecimento
gue envolve todo o corpo com aspetos especificos do ambiente os quais desenvolvem uma
continuidade e uma transformacéo criadora. Querendo dar um sentido mais rigoroso a atuacao
da memoria durante o ciclo-de-vida de uma habilidade diria que o trabalho da memoria ndo se

da como processo de transmissdo de representacGes mas como puro movimento da percecao.

Com respeito a percecdo diria que ela aparece naturalmente com o desenvolvimento da
atencdo que é uma habilidade que pode ser aprendida, aprofundada, conforme tenho vindo a
argumentar até aqui. Podemos agora, quanto a mim, prescindir de falar da memoria. De facto,
eu ndo preciso de memoria para desenvolver uma habilidade pratica, mas de um ajustamento
fino, ou sintonia plena entre mim e 0s materiais da minha relagdo no ambiente que eu ajudo a
construir. Esta “sintonia fina” de que fala Gibson implica a existéncia de um campo
experimental onde emerge a minha habilidade atencional e gestual. A totalidade indivisivel da
crianca e ambiente ndo é sendo um sistema desenvolvimental em que o desenvolvimento
atencional é ele proprio um agente do processo criativo inerente aos processos de

desenvolvimento. Diz Ingold:

“Banhado em luz, submerso em som, e extasiado com sensacfes, 0 corpo sensivel, ao mesmo
tempo observador e produtor, traca os trajectos de devir do mundo contribuindo para a sua
renovagao. (...) O observador-produtor é entdo um viajante, e 0 modo de producéo é ele préprio
um trilho, trajecto. Ao longo de tais trajectos as vidas séo vividas, as habilidades desenvolvidas,
as observacdes feitas e as compreensdes ampliados. Mas se isto € assim, entdo ndo temos mais
de supor que o habitat é segundo a forma como Heidegger imaginou; semelhante a uma clareira
na floresta. Estar, eu poderia dizé-lo agora, ndo é estar num lugar mas estar juntamente com 0s

trajectos. O trajecto e ndo o lugar, é a primeira condigdo do ser ou antes do devir. (...) cada ser
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como tal tem, de acordo com isto, de ser imaginado como linha do seu préprio movimento — ou
mais realisticamente — como um conjunto de linhas. (...) Seguir o que esta a andar, que esta em
devir; tracar as multiplas linhas de devir” — escreve Ingold a partir da sua leitura da filosofia de
Gilles Deleuze — “¢ trazer de volta a antropologia a vida”. (Ingold, 2011: 11-14)

Apesar de sentir a pertinéncia da citagdo para o meu trabalho, julgo que Ingold nédo se tera
dado conta do potencial do seu proprio pensamento, cujo alcance sob influéncia directa da
psicologa desenvolvimental Susan Oyama lhe daria a mesma visdo dos trajetos ou linhas
como facto constitutivo do “ser no mundo”. E que os “sistemas desenvolvimentais” implicam
linhas, trajetos desenvolvimentais, sdo eles proprios “totalidades indivisiveis”, para usar outra
expressao de Oyama. Totalidades indivisiveis essas que implicam a sua propria natureza
indeterminada.
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CAPITULO IIl - A EDUCACAO DA ATENCAO

Neste capitulo apresento um estado mais incandescente da exploracdo da nogdo fluxo
desenvolvimental da atencdo cujo efeito imediato para a compreensdo sublinha a
indeterminacdo da vida enquanto condicdo de possibilidade do fluxo desenvolvimental da
atencdo visual. Ao mesmo tempo o préprio facto desenvolvimemtal da atencdo visual
sublinha a existéncia do visual como relagdo. O visual é a relacdo entre organismos e
ambiente criada pela atencao (visual). O que existe é fruto das circunstancias ontogénicas. O
fluxo desenvolvimental da atencdo ndo é propriedade de ninguém, ele ndo é algo que possa
ser territorializavel numa das partes envolvidas na relacdo. E contudo, depende das partes; ele
depende das partes mas ndo se confunde com elas — é o visual propriamente dito ou a
educacéo da atencéo (visual).

Da indeterminacéo da vida e a atencéo atual

Poderia comecar um-grande-ciclo-de-vida dizendo que Diogo espera por Edivaldo no patio da
biblioteca do Vale da Amoreira. Na mochila traz mantimentos que lhes dardo alguma
autonomia durante a sua fuga. E, contudo, néo estaria a dizer nenhuma mentira. Entre as vidas
das criancas que estdo a desenvolver os personagens e as vidas das criancas que estdo
envolvidas na realizacdo do filme ndo ha diferenca de natureza, tudo faz parte da vida, mesmo
a histéria de Matilde que é uma coisa imaginada. Houve em tempos neste bairro grandes
zaragatas raciais e elas ainda devem permanecer porque ndo deve ser por acaso que Matilde
escreveu a historia de um menino de pele clara, Diogo, e um menino de pele acastanhada,
Edivaldo, que lutam pela sua amizade. Na motivacdo desta fuga por parte das criancas esta
uma zaragata entre maes, e a mée (ficticia) de Diogo (a professora Rosabela) proibe o seu
filho de se dar com Edivaldo. Mas, facto curioso, Matilde, que é uma menina de tez
acastanhada mais escura ndo esclarece na sua historia se 0s motivos da zanga entre maes
possam ter a ver com motivos raciais, mas a divida permanece porque na historia ndo ficamos
a conhecer a razdo real da desavenca entre maes. E a generalidade das criangas da turma
apesar de “sentir na pele” uma certa ideia de excluséo, tende a desvalorizar as questdes raciais

como algo que esta na base da desavenca entre as duas méaes.
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Como alude a professora Rosabela, 42 anos, natural da freguesia limitrofe da Baixa da
Banheira, que conhece o bairro de perto desde 1987, altura em que comecou a frequentar a

escola secundaria:

“Este bairro é recente e as primeiras construcdes (prédios) destinavam-se a ser vendidas numa
dindmica de cooperativa (Fundo Fomento — nome dado a cooperativa). Alguns lotes iam sendo
construidos a medida que os interessados iam “injetando” dinheiro, outros foram construidos e
posteriormente vendidos. Na altura de 1974/77, aquando da descolonizacdo, muitos
“retornados” compraram casa no bairro e vieram diretamente das ex colonias. As freguesias a
volta ndo aceitaram muito bem esta invasdo pois dizia-se ou melhor pensava-se que com 0s
retornados viriam os pretos e nesta altura o preconceito contra estes estrangeiros era marcante.
De facto, poucos anos mais tarde o bairro comegou a ser invadido por familias oriundas, no
principio, de Angola e Guiné-Bissau. Algumas familias estabeleceram-se legalmente adquirindo
0s seus imdveis a pessoas que ja cd moravam mas algumas familias simplesmente ocuparam
muitas das habitacdes, parte delas ainda em fase de construcdo. Foi sobretudo a partir desta
altura que o bairro socialmente passou a ser muito mal visto e culturalmente dominado pelos
paises africanos. Com o desenrolar das guerras em Africa o bairro continuou a receber

populagdes oriundas do continente africano. S&o Tomé, Cabo Verde ....”

A tentativa de as criangas dissimularem ou ocultarem uma certa memdria do bairro
contrastava com a atencdo global que todas as criancas desenvolviam, agora, com a fuga dos
dois personagens, os colegas Diogo e Edivaldo. Como se mais importante que 0s eventuais
motivos da desavenca entre maes que estariam na origem da fuga, fosse a propria fuga das
criancas para garantir a sua amizade. Volto, por isso, a matéria especifica que anima este
capitulo — “a educacdo da atencdo” ou a habilidade atencional manifestada pelo fluxo

desenvolvimental da atencéo.

Resumindo, “a habilidade ¢ uma propriedade ndo do corpo humano como uma entidade
biofisica, uma coisa por si mesma, mas o campo total de relagdes constituidas pela presenca
do organismo-pessoa, indissociavelmente corpo e mente, num ambiente ricamente
estruturado. Isto € a razdo pela qual o estudo do processo da habilidade, ndo apenas beneficia

de uma abordagem ecoldgica, mas a exige” (Ingold 2000: 353).

Um fluxo desenvolvimental da atengdo emerge ou efetua-se no “campo total de relagdes

constituidas pela presenga” atual da crianga no ambiente que ela co-cria. Mas pode néo
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configurar o desenvolvimento de uma habilidade pratica onde ocorra o contacto e a
manipulagdo com qualquer matéria atraves das maos, mas simplesmente o fluxo
desenvolvimental da atencdo que deixa em sintonia, por exemplo, as duas criancas que
desenvolvem as personagens do filme, numa dancga improvisacional em que emerge toda a

habilidade atencional das duas criancas.

Nos planos onde o processo de maturagdo da criagdo do filme se concentrou sobretudo na
acao dos atores — uma vez que se tratava da gravacdo dos planos através de enquadramentos
fixos —, poderia dizer que a indeterminacdo da vida se veio sobrepor um processo de
Improvisagao criativa que veio provocar como que deslocamentos a essa indeterminagédo. Mas
como se sabe, num processo de trabalho em que sdo gravados sucessivos takes de um plano
ninguém sabe 0 que vai acontecer, e esse acontecer resulta sempre de um abrago entre as
intencionalidades expressas pelos gestos e 0 acaso. E no caso deste plano da fuga dos dois
colegas protagonistas foram precisos 14 takes para que a equipa de realizacdo desse por
terminado o processo de maturacdo do plano. Mas em que consistiu essa maturacao da criagéo
ao nivel do trabalho dos atores? Antes mesmo de sublinhar um aspeto operativo da maturagédo
da criacdo da acdo das duas criancas que desenvolviam as personagens do filme, é preciso
dizer que as duas criangas que estavam a desempenhar o papel dos dois protagonistas do filme
se viam enleadas entre a dimensdo da brincadeira e a responsabilidade de desempenhar as
personagens para o filme, resultando muitas vezes em risadas entre os dois, ou risadas antes
da saida de cena, ou brincadeiras entre takes. Porém, o que parece importante sublinhar da
acdo dos dois protagonistas é o trabalho de repeticdo e diferenca em que consistiu a maturacao
da criacdo das suas acBes ou dos seus trajetos, isto é, as invariantes da disposicdo Otica
ambiente sofriam de take para take como que pequenas tor¢des — um olhar menos rapido,
modificagdes nos trajetos, um gesto mais curvo e lento... A invariante desenvolvida em todos
os takes pode ser descrita do seguinte modo: Diogo, com a mochila as costas, espera pelo
amigo encostado a um dos pilares do patio da biblioteca do bairro, lancando olhares em redor
até ao momento em que o seu olhar encontra Edivaldo a aproximar-se. Diogo pergunta-lhe
pelos mantimentos e Edivaldo entreabre a sua mochila para mostrar a existéncia do que fora
combinando entre os dois. A seguir saem de cena lado a lado. Todo o trabalho de maturacgéo
do plano ao longo dos varios takes consistiu em conferir aos gestos e trajetoria da acao das
duas criangas um cariz verosimil. Este trabalho de fingimento, de agir para parecer de verdade

foi 0 que desencadeou por parte das duas criangas toda a espécie de brincadeiras e risadas. No
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final de cada take ou do fim da gravacdo do plano ha sempre uma brincadeira prometida. N&o
gue ambos combinassem brincadeiras, mas a acdo em que sdao impelidos os leva a integrarem

novamente o plano da vida ndo ficcionada através das suas disposi¢des habituais, de criangas.

O processo interacional das duas criangas é o que esta na situacdo de suscitar a intensidade do
fluxo desenvolvimental da atencdo, porque lhes é exigido ao mesmo tempo um trabalho da
orientacdo atencional e uma disponibilidade para fluir através do fluxo desenvolvimental da
atencdo, tendo a seu favor pequenos pontos estruturais imaginarios a partir dos quais as acoes
dos corpos das criancas desenvolvem os seus trajetos improvisados. Isto é, o trabalho de
repeticdo das intencionalidades gestualizadas faz emergir uma improvisagcdo que exige 0S
fluxos desenvolvimentais das atencGes das criancas, na relagdo um com o outro. Os gestos
passam por pequenos pontos estruturais acordados com a realizadora, como em articulacbes
dos seus trajetos, levando a cabo um trabalho que tem tanto de consciéncia como de

inconsciéncia.

Na préatica, com o desenrolar dos takes estes nodulos ja 1& estdo, o corpo de cada crianca
encontra o seu espaco de agir através da atencao; quando comega um novo take o corpo é todo
0 campo de relagBes em que emerge a sua personagem, porque a personagem é acdo. O que
cada uma destas criancas esta a aprender € a esculpir a acdo atual através da sua atencdo. Este
esculpir da acdo das criangas através de um campo comum de habilidade improvisacional é
que exige o fluxo desenvolvimental da atencdo. A atencdo ndo precisa de nenhuma ordem

para iniciar a sua marcha, ela mistura-se com o movimento do corpo improvisado.

Retomemos, entdo, um pouco atrds na descricdo da rodagem do primeiro plano que as
criancas filmaram, como que para levar a descricdo dos dados empiricos até a0 momento em
que sdo instaladas as condicGes para as criangas poderem desenvolver orientaces atencionais
no contexto desta experiéncia de aprendizagem do cinema. A localizacdo da camara é de fato
0 primeiro gesto ja dentro do contexto da gravacao de um filme no local de filmagens a partir
do qual se desencadeiam todas as outras acdes com vista a realizacdo do plano. Os segmentos
de mundo consecutivos que apresentarei de seguida correspondem & anotacéo de planos que
captei com a minha camara relativamente aos momentos iniciais da rodagem do filme até ao
momento em que foi escolhido o primeiro lugar da camara. Se saio especificamente do “trilho
da habilidade atencional” entendida como fluxo desenvolvimental da atengdo visual ¢ para

melhor o compreender, ndo para lhe atribuir uma histéria que pese sobre a sua efetuacdo atual.
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O que se segue é uma descricdo de excertos do arquivo de imagens etnografico, com
indicacdo das referéncias de digitalizacdo, Uteis para eventual consulta no arquivo digital que

doarei & Escola Basica n° 1 do Vale da Amoreira®.

“FILM FINAL DIA 1 - 22 CASS-2”

Airton esté radiante e circula como um péssaro por entre os colegas que estdo como num
passeio, alguns de 6culos escuros, mas a inquietacdo € generalizada. Teresa pede para Airton
se acalmar. N&o consigo ouvir exatamente o que fala por causa do sopro de vento no
microfone da minha camara. Soraia entrega as mochilas aos atores. Inés, a jovem
colaboradora da associacdo Os Filhos de Lumiere, aconselha-a a apontar num papel a roupa
que eles estéo a usar para garantir o racord do filme.

FILM FINAL DIA 1 - 22 CASS-3

Teresa (para Matilde): “quem ¢é que vai trabalhar esta parte da fuga?”
Daniela: “¢ a Matilde.”

Teresa (para Matilde): “és tu?”

Matilde (pouco convincente): “sim, e a Daniela”.

FILM FINAL DIA 1 - 22 CASS-4
Teresa (propondo a Hillary): “a Matilde agora vai organizar a realiza¢do desta parte, e tu vais
organizar a parte do interior, estd bem?” Hillary responde afirmativamente com a cabeca, e

desaparece.
Teresa (para Daniela): “eles combinaram uma fuga e este € o ponto de encontro”.

Teresa esta a tentar que Matilde compreenda que a ordem de filmagem nédo corresponde a
ordem das cenas no guido, esta expressa uma certa confusdo. Ao mesmo tempo e sentados no
pequeno muro que ndo deve ter mais de meio metro de altura, Daniel e Diogo cantam: “Soraia
maluca...”. Os dois juntamente com Dorivaldo; vocalizam: “Oi o1 oi oi 0i6...” Ao lado
destes, sentada no muro, estd Alexandra digitando no telemdvel sem dar importancia a

cantilena dos colegas. Ao seu lado Edivaldo espera apreensivo o inicio dos ensaios

% Conforme compromisso estabelecido entre mim, como aluno de mestrado em antropologia do ISCTE-IUL, e a
direcdo do Agrupamento de Escolas do Vale da Amoreira.
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manipulando um baralho de cartas sem dar igualmente importancia a cantilena dos colegas
que se continua a ouvir. Dorivaldo, o irméo de Edivaldo, aproxima-se dos colegas a cantar e
tapa a boca de Daniel, como que a iniciar uma nova brincadeira. Mas j& se ouve a voz de
Teresa enquanto a minha cdmara capta agora Miguel, Inocéncio, Alexandre e Airton sentados

no muro, olhando sorridentes para a minha camara.

Teresa (tentando lidar com a sua percecéo do elevado grau de indeterminacdo da organizacgao
da equipa fala para todos): “eu gostava que vocés percebessem que fazer um filme também

tem o lado do siléncio, ok?”

Pensei algumas vezes ao rever estes planos que o “siléncio” deveria ser explicado as criangas
ndo como existente mas como construcdo cultural, mas compreendo a urgéncia de significado.
A minha camara volta-se para Teresa e 0S meninos que estavam a cantar calam-se, mas néo
parecem dar grande importancia ao pedido de “siléncio”, porque logo a seguir ouco-0S
continuar a sua festa de outra maneira, cantando baixinho. E realmente um motivo de festa
para qualquer crianga aqui presente uma experiéncia como esta. Para mais as criangas sao
educadas no sentido de participar nos processos de aprendizagem segundo uma ordem que
vem de cima. Eu diria, claramente, uma ordem que vem do Ministério da Educacdo. Se ndo
fosse o professor Bruno, que apesar de cumprir o plano curricular instituido pelo Ministério
da Educacdo privilegia a diferenciacdo dos ritmos de aprendizagens e as abordagens
curriculares, as criangas que partilham com ele o tempo escolar ha 4 anos seriam outras,
menos estimuladas ao nivel do desenvolvimento das suas potencialidades enquanto pessoas.
Tenho a intencdo de debitar esta impressdo que acabei de referir para o microfone da minha
camara mas ndo o faco, ndo ha tempo a perder, tudo flui numa indeterminacéo incrivel, e eu

continuo simplesmente, a registar os factos.

Teresa (fala alto voltada para todas as criancas): “é¢ preciso siléncio. Para todos vocés
organizarem-se em grupos de trabalho”. (volta-se para Matilde): “qual o sitio da cdmara, ja

sabes?”

Matilde olha em redor, pensativa. Teresa pega na mdo de Matilde com delicadeza, voltam-se
de costas para a minha camara e afastam-se ao som do rumor das vozes mais ou menos
indistintas das outras criancas. Ndo me aproximo mas entrevejo que Matilde continua

pensativa olhando o patio, encolhe os ombros, olha para Teresa, e esta, energicamente, decide
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avancar para Daniela e pegar-lhe no braco sugerindo-lhe que seja ela a escolher o sitio da
camara, podendo, desse modo, comecar a pér em funcionamento toda a equipa. Matilde esta
como que anestesiada, tira uma bolachinha de um pequeno saco de pléstico que tira do bolso
das calcas e permanece no mesmo lugar, d& uma dentada na bolacha. Penso: talvez a propria
condicdo de realizadora e a consciéncia disso esteja tdo presente que ndo Ihe deixe espaco

para a acao.

Daniela (volta-se para Matilde como que a lamentar o facto de estar a desempenhar a funcéo
que supostamente deveria ser desenvolvida por Matilde): “ajuda-me Matilde.” Teresa afasta-

se com Daniela olhando para a outra extremidade do patio da biblioteca.

Teresa (para Daniela): “ndo precisam de fazer as duas a mesma coisa: Tu podes coordenar o

funcionamento da camara e a Matilde pode falar com os atores, que também ¢ importante.”

Interpelo Daniela quando esta se aproxima de Ruben e Ana que estdo junto da cdmara e
pergunto: “o que € que decidiram?” Dorivaldo (intromete-se na conversa): “estdvamos a

tentar perceber o espago onde eles (os atores) ficavam e onde ¢ que a camara ficava.”

Entretanto Daniela volta a aproximar-se de Teresa. Olho para Teresa e percebo que ela ja
decidiu o sitio da cdmara com Daniela. Teresa afasta-se de Daniela e eu aproveito para me
aproximar, perguntando: “foste tu que deste a ideia de a camara ficar aqui?” Daniela
(responde afirmativamente com cabega): “porque a Matilde quis que a cadmara ficasse junto ao
muro para eles (0s atores) entrarem cada um do seu lado para se encontrarem, e a Teresa disse
que era melhor aqui porque eles sempre se podem sentar e conversar e partilhar as coisas (que

trazem no interior das mochilas) .

Estava escolhido o lugar da camara, era preciso agora instalar a cAmara neste lugar e comecar
a experimentacdo do enquadramento da imagem e 0s ensaios com os dois atores: Edivaldo e
Diogo que se manteve apartado da confusdo ao longo destes momentos, sentado no lugar onde
acabaria por ficar a desenvolver a sua personagem. Vivi esta continuidade extraordinaria entre
filme e vida, que era fruto do “acaso”, como o elemento da indeterminacdo da vida que
comecou a desencadear a minha atencdo mais fina aos fluxos desenvolvimentais da atencéo.
Seria, contudo, mais justo dizer que a situacdo de Diogo foi o culminar de um conjunto de
situacOes co-existenciais, que me ofereceu esta percecdo da indeterminacdo. Tal facto foi o
que quanto a mim diluiu uma certa confus@o que bailou em mim durante muito tempo, porque
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eu reservava alguma tendéncia para associar esta indeterminagdo da vida a “sociabilizagdo”
por contraste a experiéncia da aprendizagem metodologizada, segundo os moldes do
funcionamento da equipa de cinema profissional. Levei tempo a perceber que a
indeterminacdo estava presente em tudo o que acontecia. E que esta indeterminacéo é o que
eu poderia chamar de real propriamente dito, sobre o qual se vém inscrever os significados

que vamos dando aos aspectos da vida quotidiana.

Podia dizer, que ¢ a indeterminacdo que “salva” os fluxos desenvolvimentais da atenc¢do dos
apetites representacionais e Ihes confere pleno direito de fluir enquanto tal. Mas como é que
“salva”? E uma maneira de dizer um pouco tosca, mas é essa a minha percegdo. Os fluxos
desenvolvimentais da atencdo sdo acontecimentos dessa indeterminagédo e contudo sdo como
que arrancados a ela, ndo deixando de ser uma dimensao da propria indeterminacdo da vida.
Sdo um trajeto atencional destacado do ambiente visual que co-criamos. Uma crianga ndo
pode supor nem prever o alcance de um fluxo desenvolvimental da atengéo visual, mas pode
viver o seu devir. E claro que mais tarde pode atribuir significados ou formar uma consciéncia
do processo, mas 0 meu foco vai no sentido de conferir a devida importancia a atencéo atual.
Diria que a indeterminacao ¢ a condicdo de possibilidade da propria “educagdo da atengao”,
de que fala James Gibson. Uma habilidade atencional ndo corresponde a atualizacdo de uma

representacdo mas explica-se pela sua prépria circunstancia ontogénica.

O que Susan Oyama disse sobre o “sistema desenvolvimental” na sua obra The ontogeny of
information: developmental systems and evolution, foi que “ndo € apenas verdade que o
cardapio da informacdo emergente € uma construcdo do organismo e ambiente mas também
que essa rapidez da informacdo do estado sensorial e do comportamento que torna a
emergéncia possivel é reunida e definida adentro do processo ontogénico.” (Oyama 2000:
154). Ou seja, a criagdo, bioldgica e cultural, é um dado do desenvolvimento ontogénico, nao

um “design” que pré-exista e que depois se desenvolva em “interacdo” com o ambiente.

Qual a relacdo do processo ontogénico com a indeterminacdo da vida? Poderia dizer que o
processo ontogénico como movimento real da vida constitui a propria vida indeterminada
desencadeando a cada momento o0s seus processos de singularizacdo através do
desenvolvimento das mdltiplas habilidades do corpo, e durante a duragdo de um sistema
desenvolvimental ou de um ciclo-de-vida de uma habilidade atencional das criangas, a

atencdo convive com a indeterminacdo da vida de que é uma parte, ndo totalmente porque 0s
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corpos nunca sdo completamente atuais, hd sempre dimensdes que permanecem como

inatuais, como abordarei mais adiante.

Por outro lado, ndo poderiamos compreender uma singularidade sendo pelo modo como se
efetua o fluxo desenvolvimental da atencdo atual. Donde, eu dar atencdo aos fluxos
desenvolvimentais da atencdo de cada crianca, abstendo-me muitas vezes de generalizar. Mas
um fluxo desenvolvimental da atencdo precisa do qué para acontecer? Um fluxo
desenvolvimental da atencéo nao € algo independente que precise de algo exterior a atengédo
para a fazer iniciar a sua marcha mas algo que emerge no processo ontogénico. A “totalidade
indivisivel”, aqui tratada, sublinha o sistema desenvolvimental em que emerge a habilidade
atencional (do corpo) que co-constréi o presente atual. E ndo pode ser o fato de as criangas
ndo terem uma consciéncia do que possa ser um fluxo desenvolvimental da atencdo que me
impossibilita de falar disso. Alias, é o processo compreensivo que elabora uma compreensdo
do potencial de funcionamento do fluxo desenvolvimental da atengéo que nos pode ajudar a
compreender que mundos se exprimem através das criancas, de que mundos elas sdo o ponto

de vista, para usar uma férmula do antropélogo (Viveiros de Castro 2002: 371).

Uma crianca quando pega na camara da equipa de rodagem do filme, e apds um periodo
varidvel em que vive a equipa de cinema como instituicdo social conquistada, desenvolve
habilidades atencionais e realiza-se com o trabalho dedicado de exploracdo do visual. Em
todos os momentos em que o desenvolvimento da atencdo resulta numa intensificacdo do
fluxo atencional é a alegria que vibra mais forte, contagiando toda a equipa. E preciso
entender esta aprendizagem atencional das crian¢as como um processo de desenvolvimento da
habilidade atencional que é vital para criancas, dando-lhes a oportunidade de elas proprias se

emanciparem por si.

Mas é preciso compreender a urgéncia do atual nesta experiéncia, deslocalizando o meu
pensamento para o melhor re-situar. O que é que acontece quando langamos uma mao cheia
de bocados de bacalhau a um gato a uma distancia, vamos supor, de 6 metros, prefigurando
um trajeto de deslocacdo dos pedagos de bacalhau cozido de um primeiro andar para um patio
no rés-do-chao onde se encontra o gato? O gato, além de poder agradecer com 0 seu ronronar
avanca como uma seta para primeiro bocado de bacalhau que o seu olfalto e a sua visdo
capturam e com o qual desenvolve o seu fluxo desenvolvimental da atencéo visual, olfativa e

gustativa. Ele estabelece um fluxo desenvolviental de tal forma intenso através do olfato e da
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visdo com 0 seu primeiro pedaco de bacalhau, acentuado pelo fluxo desenvolvimental da
atencdo gustativa, que o mundo em redor como que desaparece. Ap0s mastigar ou engolir o
primeiro pedago de bacalhau, consoante o apetite, o gato olha novamente para cima e pede
mais comida, ndo se apercebendo, por isso, que em redor de si ha outros tantos pedacgos de
bacalhau. Se saimos da janela, ele fareja o chdo e acaba por encontrar os outros bocados de
bacalhau, mas se ndo saimos, na generalidade dos casos estudados da janela da minha casa, 0
gato permanece a espera que lhe atiremos mais pedacos de comida. Ou seja, o fluxo
desenvolvimental da atengéo foi de tal modo intenso que néo criou adesdo com 0S processos

da memoria.

Mas onde e quando neste contexto da experiéncia de aprendizagem das criancas existe a
possibilidade de as criancas viverem o fluxo desenvolvimental da atencdo mais intenso? As
sintonias cada vez mais finas entre o corpo das criancas e 0s aspetos especificos do ambiente
visual séo aqui potenciadas pelo processo de criagdo de um mundo ficcionado, seguido pelo
olhar através do LCD da camara, em coordenacdo com os gestos do corpo, no caso da crianga
que estd a operar a camara. De que modo € que a criacdo deste mundo ficcional suscita uma
atencdo mais intensa para as criancas que estdo a seguir os atores no caso do primeiro plano
filmado? Através da movimentacdo improvisacional dos atores, como ja referi.
Movimentacdo improvisacional esta que suscita uma atengdo por parte de quem esta a seguir
a acao dos atores com a camara e para quem esta a realizar todo o processo de construcdo do
plano — o operador de cdmara, Ruben, e a realizadora, Daniela, que como vimos estava
enleada num compromisso de amizade com a sua amiga Matilde, que ndo lhe permitiu viver a
experiéncia plenamente, mas poderia té-lo feito caso ndo houvesse esse constrangimento,

como aconteceu com as suas colegas realizadoras, Matilde e Ana.

A vantagem de dar as criancas a possibilidade de elas experimentarem e afinarem os seus
planos é que esse processo de maturacdo da criacdo pode ser vivido por elas a medida que
experimentam e filmam cada take de um plano. E em média cada plano fez-se em 8 takes. Ou
seja, durante o processo de gravacdo de 8 takes 0s mesmos atores exploraram a situacao que
foi proposta inicialmente, observando-se um claro aprofundamento das habilidades

atencionais pelo caracter transformado do processo de maturagéo da criacao.

Quando uma das trés criancas que realizaram o filme dava por terminado o trabalho de

gravacdo de determinado plano todo o trabalho que envolveu o longo processo de maturagéo é
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o constitui a compreensdo do fazer cinema. E claro que neste processo a memoéria se torna
fundamental, porque se trata de um processo de maturacao, da propria formagdo da “forma
visual” do plano filmico. Mas o fato de a memoria estar presente no processo de maturagdo
ndo significa que o facto desenvolvimental da atencdo atual ndo exista. Enquanto é rodado um
plano, enquanto uma habilidade é desenvolvida, o fluxo desenvolvimental da atencdo das

criancas existe, mais do que resiste. A sua existéncia é real e atual.

As criangas sabiam que estavam a brincar a vida, a fabricar vida com o cinema. Conheceram
de perto esse poder artistico do cinema de mudar alguma coisa da vida no filme que
realizaram. Mas tudo isto envolvia de facto um trabalho exigente da atengdo das criancas que
estavam mais envolvidas no processo criativo do filme. E para quem esteve de fora do
processo criativo, essa exclusdo ndo pode ser pensada sendo como lugar de onde se vé as
maneiras como 0s outros colegas estdo evolvidos nos comandos do filme, a fingir cada vez
melhor a vida que estdo a filmar. E tal como os colegas mais envolvidos no processo
atencional do filme, as criangas que ndo participam dos “comandos do filme” também
desenvolvem habilidades atencionais. Umas vezes tomando contacto com a construcdo dos
planos através do LCD da camara, outras vezes permanecendo em redor, desenvolvendo uma
atencdo mais ambiental, no sentido de olhar os colegas com funcges efetivas na rodagem do
filme como elementos de um ambiente (visual) mais vasto, outras vezes empreendendo

atencdes continuadas com qualquer uma das outras camaras que povoaram a rodagem.

Porém, uma andlise mais aproximada dos deslocamentos no interior da equipa, conforme
especifico no apéndice, da-nos conta de um auténtico mapa de intercAmbio das criancas,
trocando de funcgdes. Importa sublinhar que este processo de permuta de fungbes, que
acompanhou toda a rodagem do filme é um movimento e uma organizacdo das préprias

criancas, que ndo encontrou qualquer resisténcia por parte dos cineastas educadores.

No deslocamento em dire¢ao ao “comando do filme” ndo se destacou o desejo de poder em si
mas a esperanca de alcancar o que realmente se estava a fazer de criativo e que implicava um
trabalho exigente da atencdo. Das dezoito criangas da turma metade esteve envolvida mais
diretamente no processo de maturacdo da criacdo do filme, se excluirmos, Renildo, a crianca
com trissomia 21 que esteve ausente durante uma parte consideravel da rodagem do filme.
Das nove criancas que estiveram mais proximas do processo da construgdo do filme

propriamente dito, trés mantiveram-se nas suas funcGes iniciais, sendo de destacar a
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resiliéncia de Matilde que apesar de ter de dividir a realizacdo com mais duas colegas se
manteve fiel a sua funcdo. Nicole, a quem foi atribuida a tarefa de se ocupar da “claquete” ¢
que na prética foi quem funcionou como plataforma intermediaria entre uma funcdo anterior e
a funcdo de operador de camara ou func¢Bes no nlcleo que constitui a equipa de realizagéo
(realizacdo, assisténcia de realizacdo e anotacdo). Ruben que se manteve como operador de
camara ao longo da rodagem do filme, aceitando Daniel na equipa de imagem e propondo-lhe
a operacao de camara mais dificil do filme, conforme desenvolvi no segundo capitulo. Quatro
criangas aproximaram-se do nucleo de realizacdo e da equipa de imagem do filme. Inocéncio
migrou inicialmente da sua funcdo de produtor do filme para a anotagdo e mais tarde para a
claquete, zona mais proxima da assisténcia de realizagdo, mas ndo queria, aqui, especular
sobre a sua eventual vontade de assumir tanto a operacdo de cdmara como a realizacdo, uma
vez que estas foram fungdes que Inocéncio pode desenvolver ao longo do ano letivo através
dos vérios exercicios filmados. Alias, o estar sereno e cooperante de Inocéncio revelou muito
mais a sua vontade de abracar a equipa. Ana saiu da funcdo de operadora de cdmara para
assumir a realizacdo, onde se manteve durante uma grande parte da rodagem do filme,
revelando-se a mais “ativa” das realizadoras. Daniel deixou de desempenhar a fungdo de
operador de som para iniciar a sua bem sucedida operacdo de camara e mais tarde migrou
para a funcdo de assisténcia de realizacdo. Dorivaldo parecia oscilar entre varias fungdes, mas
prevaleceu a sua migracdo da funcdo de diretor de som para a funcdo de operador de camara,
para vir a ocupar mais tarde as tarefas que implicam o uso da claquete. Diziam algumas

criancas que Dorivaldo queria realizar.

Outras criancas manifestaram a intencdo de participar nas funcGes mais proximas das equipas
de realizacdo e imagem do filme mas foram-se acomodando a menor responsabilidade que
acarretam fungdes como as de “guarda-roupa”, “aderecos” ou assisténcia de producéo.
Excepto Jesuina que ndo aguentou ficar sem gravar 0 som na cena em que a md do menino
de pele mais clara proibe o seu filho de se dar com 0 amigo de pele menos clara, migrando do
“guarda-roupa” para a operagdo de som, onde mais tarde viria a desempenhar novamente essa

funcéo.

Duas criangas afastaram-se do nucleo de realizacdo do filme. Daniela, que ap6s a sua
prestacdo como realizadora desempenhou a funcdo de anotacdo e mais tarde a funcdo de

operacdo de som. E Hillary, a crianca que ajudou Matilde a escrever a histdria do filme e que
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disse que queria realizar o filme com Matilde na sessdo dos ateliés em que foram atribuidas as
funcbes a desempenhar na rodagem do filme. Hillary ndo migrou propriamente para lado
nenhum, ou melhor seria dizer que migrou para todo o lado menos para o filme, apesar da sua
presenca. Corria 0 rumor que Hillary estava apaixonada, e talvez por isso ela se tinha
demitido da funcdo de realizacdo sem o formalizar, preferindo andar a brincar com os colegas,
ajudando a desviar as atencdes dos colegas sem ocupacdo efetiva no processo de criacdo dos

planos do filme.

Foram rodados cerca de 80 takes, correspondendo a uma media de 8 takes por cada um dos 10
planos do filme. Como eram gravados varios takes de um plano acontecia com frequéncia as
criancas trocarem de funcgéo entre takes de um plano, sendo o caso mais flagrante as funcées
de operacdo e gravacdo de som, por onde devem ter passado quase todas as criancas da turma,
mesmo em momentos em que a equipa nao estava a gravar os planos do filme. Apesar disso, 0
som era visto como um trabalho menos exigente ao nivel do desenvolvimento das
possibilidades criativas. O som ndo é tratado de forma criativa mas como uma funcdo a
desempenhar no contexto das fungdes da equipa de cinema, enquanto instituicdo social. Por
outro lado, a criacdo visual do audiovisual absorve maior atencdo porque possibilita o
acompanhamento partilhado por todos do processo de criagcdo visual. E 0 mesmo ndo acontece
com o processo de criacdo sonora, uma vez que a gravacao do som é uma funcdo privada; o
espaco acustico que estd a ser gravado pelo microfone apenas pode ser escutado pelos
auscultadores da crianca que esta a desempenhar a funcéo de diretor de som. E claro que esta
crianga pode experimentar o fluxo desenvolvimental da atengdo sonora, porque a escuta do

ouvido é ndmada e selectiva.

No processo da rodagem do filme das criangas prevaleceu o interesse das criangas pelo
processo de criacdo visual porque era algo que fazia funcionar 0s seus processos atencionais e
criativos, ou seja, as criancas sabiam que o sucesso do empreendimento artistico dependia do

do investimento da atencdo atual.

Da parte visual do fluxo desenvolvimental da atencéo: a educacéo da atencao

Desenvolvo a minha intuicdo para me re-ligar continuamente a experiéncia do terreno. N&o
para impor nada ao vivido, nem impor a mera descricdo do material empirico como evidéncia
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incontestavel, mas extrair a vidéncia das evidéncias vividas. E esse, para mim, o desafio do
meu projecto antropoldgico de base etnografica. Entre o corpo do aprendiz de etndgrafo e o

corpo do aprendiz de antropologo, que sdo a mesma pessoa, s6 ha razbes para seguir.

Regresso ao terreno através da reflexdo sobre a minha experiéncia etnografica e atraves de
toda a documentacdo disponivel que fui coligindo ao longo do ano letivo de 2012 / 2013.
Muitas vezes o0 visionamento sucessivo do mesmo plano me transfere para o terreno, estou no
terreno como a escrever, seguindo a mesma intuicédo, que é o mesmo que falar dos factos que
aqui exponho para tornar mais compreensivel o alcance que o fluxo desenvolvimental da
atencdo pode trazer para a propria compreensdo da relacdo das criangas com a experiéncia da
aprendizagem do cinema durante a rodagem do seu filme. E dou por mim tantas vezes a ver o
visual plasmado pelas proprias orientacGes atencionais das criancas. Nao se trata, de facto, de
algo que eu pude congeminar na experiéncia da escrita, mesmo se ¢ através desta que procuro

desenvolver a experiéncia etnografica.

Quando qualquer uma das criangas se encontrava na situagdo de provocar a reorientacao
atencional de toda a equipa era como se todo o visual ‘“caisse”; a concentracao
desenvolvimental do fluxo atencional deslocava-se do processo de construcdo do filme para
outras bandas. Se a totalidade indivisivel constitui um fluxo desenvolvimental, tratado aqui
como fluxo desenvolvimental da atencdo, a quebra da continuidade de um fluxo
desenvolvimental da atencdo s6 pode trazer consequéncias para o desenvolvimento desse
fluxo como totalidade indivisivel. Mas essa aparente “queda” deixa a vista a diversidade de
dimensdes atencionais, mais do que “fazer cair o proprio visual” como totalidade indivisivel,
qgue é um facto desenvolvimental. O que é visual atual para a atencdo desloca-se, mas o
ecossistema desenvolvimental nunca se perde, transforma-se continuamente; desenvolve-se.
O fluxo desenvolvimental da atencdo ndo é nada que seja preciso atingir, ele existe apesar de
tudo, e € 0 que podemos dizer que é responsavel pelo nosso desenvolvimento enquanto

pessoas pela vida afora, mas o “sucesso” da aprendizagem implica um investimento “maior’

da habilidade atencional, no sentido que tenho vindo a seguir.

O que é que uma reorientacdo da atencdo de uma crianca cria a propria atencdo que estava a
ser desenvolvida no contexto do processo de maturagdo da criacdo de um plano visual do
filme? Em primeiro lugar, diria que depende de cada crianca e da sua relacdo habitual com a

atencdo que pode desenvolver com as coisas do mundo que a circundam. Se for Airton,
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crianca habituada a “distribuir” a sua atengdo a minima variacdo na disposi¢cdo do ambiente,
diria que isso poderia ndo colocar problema de maior, mas perpetuar uma tendéncia para ndo
empreender a sua atengdo de forma continuada ou desprovida de interesse pessoal. Se fosse a
Ana, mas também, o Inocéncio, a Hillary, a Matilde ou o Ruben, que sdo os alunos com
melhor aproveitamento curricular da turma, poderia dizer, apressadamente, que o0
desenvolvimento de fluxos atencionais intensos teria mais probabilidade de se efetuar. Mas a
rodagem provou que mesmo Hillary ndo quis empreender essa via, e também mostrou, por
exemplo, que Daniel, crianca “dada a distragdes” nas aulas, desenvolveu o que considero ser o
fluxo desenvolvimental da aten¢do mais intenso, aquando da operacdo de camara mais dificil
da rodagem, como desenvolvi no segundo capitulo. Respondendo, agora, mais genericamente
a questdo diria que uma reorientacao da atencdo, de uma crianca que investia a sua atencao na
criacdo de um plano visual do filme, cria na prépria atencdo que estava a ser desenvolvida
uma suspensdo, ndo propriamente um corte, porque se trata de desvios orientacionais
desenvolvidos a meio de um processo de atencdo mais intenso e prolongado. Estes desvios
orientacionais podem originar ideias novas ou “frescura” para a retoma do desenvolvimento
atencional anterior ou uma dificuldade de re-ligacdo com o desenvolvimento atencional
anterior. No caso das criangas que se encontravam sem fungdo efetiva ou que ndo se
encontravam em pleno fluxo desenvolvimental da atencdo a retoma atencional correspondeu a
um novo ciclo-de-vida atencional, porque a atencdo que estava a ser desenvolvida nao
constituia um investimento da habilidade atencional. O termo ‘“desatencdo” usado
frequentemente por todos nos, é o lado desviante ou negativo de uma atencdo que esté a ser
seguida, mas como vimos ndo se trata de nenhuma anulacdo da atencdo, donde eu considerar
esse termo desapropriado. A minha utilizacdo da camara constituia de facto um foco
atencional mas ndo era o bastante para as criangas em pleno fluxo desenvolvimental da
atencdo interromperem os ciclo-de-vida das suas habilidades atencionais. Refiro-me, € claro,
as criancas que participaram diretamente no processo de criacdo dos planos visuais do filme.
No caso das criangcas que se encontravam em redor sem funcdo efectiva na rodagem dos
planos observava-se reorientacdo atencional. O que me leva a sublinhar a importancia dos
campos de pratica especifica nos quais emergia a habilidade atencional mais profundamente
atual, isto €, os campos de pratica especifica responsaveis pelo processo de criacdo dos planos

visuais.
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Resumindo ou dito de outro modo: quando eu olho para as criangas que me olham e me
influenciam improvisacionalmente atraves dos seus olhares e dos movimentos dos seus corpos
juntamente com as relagfes com outros materiais que estdo no ambiente — tudo o que constitui
a “disposigdo Otica ambiente”, para usar uma expressdo de Gibson —, 0 que eu olho esta em
comunicacdo com todos os sistemas em desenvolvimento do ambiente. Se ha um pequeno
"distarbio" ou alteragdo na “disposi¢ao otica ambiente”, por exemplo, alguém vem pedir-me a
camara, o meu olhar, e os olhares de criancas fora do ambito do processo de criacdo dos
planos visuais, modificam a sua orientagdo atencional. E ndo se trata de uma “deSatengdo”,
trata-se de uma parte do complexo de sistemas em desenvolvimento a olhar para outro lado.
Numa situacdo isso pode implicar mais olhares em presenca ou suscitar apenas um nicho de
olhares menos comprometidos com o processo de criacdo de um plano, mas a alteracdo ao
nivel do nicho orientacional da atencdo pode manifestar-se ao nivel do todo, como uma
espécie de sub-sistema desenvolvimental que estd em desenvolvimento com todos os sistemas

desenvolvimentais em presenca.

Toda a diferenca que ocorre nas invariantes do ambiente, no sentido mais abrangente, implica
0 campo atencional, mas pode ndo ser o bastante para colocar em causa o desenvolvimento de
um fluxo desenvolvimental da atencdo que estava a ser desenvolvido. Se isso acontece é
porque a intensidade de alguns fluxos desenvolvimentais da atencédo é intensa ao ponto de n&o
criar adesdo, nomeadamente, com eventos visuais e sonoros. Ndo digo que a crianca que
empreende um fluxo desenvolvimental intenso da atencdo possa ignorar tais eventos, mas
estes servem-lhe como uma espécie de “toque” do ambiente global, que ndo se deixa
confundir com o aspeto especifico do ambiente visual que a crianga esta a co-criar, Como nos

planos em que Ana era a realizadora, no pequeno patio da escola, que exponho mais adiante.

Mas importa salvaguardar que uma interferéncia pode configurar o fim de um ciclo-de-vida
de um fluxo desenvolvimental da atencdo. Se ha retoma orientacional ha novo ciclo-de-vida
atencional. Uma analise rigorosa desta questdo, exposta aqui sumariamente, precisaria de uma
investigacao especializada, que ndo compete a este trabalho. No caso do tempo Util em que os
ateliés do cinema foram desenvolvidos torna-se perfeitamente compreensivel que tais eventos
sejam vistos pelos cineastas educadores como obstaculos ao préprio ritmo de
desenvolvimento do processo de maturacdo da criagdo dos planos do filme das criangas. E,

por isso, compreendo inteiramente a posi¢do da cineasta educadora, Teresa Garcia.
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Eu digo que uma “educa¢ao da atengdo” se efetua no fluxo desenvolvimental da atencdo. Néo
se trata de fato de uma quantidade variavel ou indiferente de informacdo mas de um
desenvolvimento e de um aprofundamento atencional das criangas com aspetos especificos do
seu ambiente. Gibson, intuindo o alcance da sua abordagem ecol6gica da percecdo, na qual
existem muitos pontos questionaveis que ndo tratarei neste trabalho, inclina-se para pensar a
“educacao da atencao” como o desenvolvimento atencional em sintonia com o ambiente. Mas
isto, nos termos em que tenho vindo a descrever até aqui ndo é sendo a constatacdo do facto

desenvolvimental da “educacdo da atengdo”. Diz Gibson:

O processo da captura é muito predisposto ao desenvolvimento e a aprendizagem. As
oportunidades para educar a atencdo, para explorar e ajustar, para extrair e abstrair sdo
ilimitadas. O aumento da capacidade do sistema perceptivo para captar informacéo, néo
constitui por si informacdo. A habilidade para perceber ndo implica necessariamente o ter uma
ideia do que pode ser percebido. Ter ideias € um facto, mas ndo é um pré-requisito da
compreensdo. Talvez isto seja um tipo de percecdo estendida. (Gibson 1979: 250)

Esta “percecdo estendida” de que fala Gibson resulta, quanto a mim, ja de uma compreensao
da relagdo enquanto sistema desenvolvimental. Se a palavra implica antes de tudo um corpo
gue observa, um corpo que se mexe, ou que estd em movimento, quer dizer que o ato de estar
atento implica um fluxo desenvolvimental daqueles que estdo atentos. Mas sabemos que se
trata de um movimento atencional guiado por uma orientagdo ou um movimento suscitado
pela propria deslocacdo do corpo para chegar a algo com o qual o corpo queira desenvolver a
sua atencdo visual para perceber melhor a criacdo em que estd envolvido. Porque, como ja
vimos, a atencdo visual € uma habilidade que pode ser aprendida, da-se como sistema
desenvolvimental. Mas quais as consequéncia do fluxo desenvolvimental da atencdo para a
compreensdo do proprio visual explorado pelas criangas? Acontece que a permanéncia de
uma orientacdo atencional suscita uma educacdo singular da atencéo no contexto do ambiente
visual que a crianca ajuda a formar, e esta atencdo é uma coisa perfeitamente atual do seu
processo enquanto desenvolvimento, € ai que a crianca pode desenvolver de fato a sua
sensibilidade visual. Seria nos fluxos desenvolvimentais da atencdo visual mais intensos,
desenvolvidos pelas criangas mais proximas do processo de maturacao da criacdo dos planos
visuais do filme onde melhor se poderia verificar que deixa de haver “desfasamento” entre o
corpo de uma crianca e aquilo que estd alem da sua pele, observando-se uma sintonia plena

nos processos de habilidade atencional que emergem nos campos de préatica experimental.
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O fluxo desenvolvimental da atencdo ndo é propriedade de ninguém, ele ndo é algo que possa
ser territorializavel numa das partes envolvidas na relacdo. E contudo, depende das partes; ele
depende das partes mas nédo se confunde com elas. O estabelecimento deste fluxo faz-se no
desenvolvimento da relagdo do corpo e ambiente, e o fluxo desenvolvimental da atencédo é a
relacio visual propriamente dita, o visual é a relagdo. E preciso entender o facto
desenvolvimental como transversal a toda a visualidade. Da mesma forma € preciso entender
a habilidade atencional como transversal a toda a agdo do corpo, mesmo se neste trabalho
apenas desenvolvo a atencio visual atual. E que no caso do cinema, nio pode haver fluxo

desenvolvimental sem a ateng&o visual atual.

E como poderia eu desenvolver com estas criangas um processo compreensivo acerca do que
¢ um fluxo desenvolvimental intenso da atencdo atual? Dizendo-lhes, por exemplo: se eu
estiver concentrado a mexer na camara tentando acompanhar os atores esqueco-me daquilo
que me separa do ambiente para desenvolver uma sintonia da minha atencdo com esse aspeto
especifico do ambiente em que os atores se movimentam. Entre 0 meu corpo e o ambiente
deixo de sentir interrup¢des, e durante a minha atividade de estar atento o que existe é um
desenvolvimento que esta a acontecer, e este desenvolvimento junta a minha atencao e a parte
especifica do ambiente que eu sigo, como uma relacdo que se desenvolve. Esse
desenvolvimento da vida a acontecer faz-se comigo e com 0 ambiente que eu sigo e ajudo a
criar com a minha presenca e a maneira de ver as coisas, que é diferente da importancia que
outra pessoa da aos “mesmos aspetos especificos” do ambiente visual. Um fluxo
desenvolvimental da atencdo intenso € quando eu olho intensamente e sem parar para uma
coisa que ajudo a construir com a minha atencéo. Eu sigo essa coisa a acontecer ao ponto de
essa coisa que eu sigo me fazer esquecer de mim ou da sensacao do meu corpo. Essa sensacdo

ocorre quando ha um fluxo desenvolvimental intenso da atencao.

Mas qualquer uma das criancas, ainda sem perceber o que eu estaria a dizer, me poderia
perguntar algo como: essa palavra complicada que o Pedro fala acontece com a cdmara, certo?
E eu poderia responder algo como: vejamos as imagens que eu gravei do plano em que Diogo
e Edivaldo se encontram no pequeno patio da escola transformado em casa da mée do Diogo -
0 momento em que a mae de Diogo aparece e o proibe de se dar com o amigo, Edivaldo. O
que é que a Ana (a realizadora) estd desenvolver durante a gravacdo dos vérios takes do

plano? Por entre Teresa e Matilde, que continua a olhar o plano que estd ser gravado sem
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olhar pelo LCD, Ana observa atentamente a cena através do enquadramento no LCD. Os
atores, Diogo e Edivaldo estdo sentados num pequeno degrau do patio enquanto brincam de
frente um para o outro com os seus carrinhos. Depois levantam-se e seguem pelo patio até um
pequeno canteiro enquadrado por um pequeno muro no qual Diogo e Edivaldo se sentam, e
continuam a jogar os carrinhos para a frente e para tras sobre a superficie horizontal do muro.
Ana desiste de olhar pelo LCD da camara, esboca um ar reprovador e espera um momento
para mandar cortar o plano, diz: “corta”. E corre para os atores, a0 mesmo tempo que se
ouvem algumas palmas dos colegas, distinguindo-se a voz alegre de Alexandre que comegou
como assistente de producgdo e agora é operador de som: "t& fixe". Ana tenta sugerir outros
gestos sem os carrinhos mas 0s atores envolvem-se numa espécie de luta a brincar. Ana tem
de os separar e solicita a atencdo deles. Sendo preciso Inocéncio se aproximar para pedir
delicadamente a Edivaldo que acabe com a brincadeira. Diogo e Edivaldo sentam-se
novamente no pequeno degrau mais préximo da camara da equipa, Ana olha para os atores
que estdo de frente um para o outro a comprovar o que Ana tinha pedido para eles fazerem
antes de se envolveram na brincadeira. Os dois vao tirando as maos de tras das costas e
adivinhando a soma do dedos das maos que ambos deixam a descoberto em sintonia. Ana
pede para pararem, querendo agora que 0s atores percebam o movimento que tém de
descrever até atingir o muro do pequeno canteiro. Os atores sugerem varias hipoteses a Ana,
mas esta insiste com eles para eles ndo se sentarem logo. Diogo e Edivaldo sugerem dar
primeiro uma volta em torno do pequeno muro a correr, Ana esmorece, mas fica a pensar no
que estes Ihe sugeriram. Enquanto Teresa conversa com Ana acerca dos gestos que esta
sugeriu aos atores e estes a ela, Diogo e Edivaldo voltam a envolver-se numa brincadeira.
Matilde e Ana conversam com 0s atores que estdo sentados no pequeno mMuro a ensaiar 0S
gestos que anteriormente fizeram quando estavam sentados no pequeno degrau mais proximos
da camara. Teresa aparece e leva um vaso que estava na iminéncia de cair do muro abaixo,
sem interromper a conversa das crian¢as. Ana corrige a hipotese demasiado rapida dos gestos
sugeridos pelos atores, e pede a estes para verem como ela faz 0s gestos com Matilde; as
palmas das méos tocam-se e balancam para um lado e para o outro, tocando levemente nas
mé&os uma da outra. Diogo e Edivaldo tentam seguir os gestos que Ana e Matilde estdo a
fazer, fazendo um conjunto de movimentos parecidos. (...) Ana corre para a cdmara para ver o
enguadramento, com os atores sentados no mesmo sitio a fazer os mesmos gestos parecidos.

Afasta-se da camara em direcdo ao estendal onde ela tinha disposto as roupas a "secar™ antes
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dos ensaios, chega uma camisola vermelha mais para a direita e uma camisola esverdeada
mais para a esquerda. Volta a aproximar-se da camara para espreitar pelo LCD. Matilde, que
entretanto se tinha aproximado, pergunta-lhe se podem filmar. Ana responde afirmativamente,
e apds Matilde cumprir o protocolo habitual como assistente de realizacdo, Ana solta a voz de
“acd0”. Seguindo atentamente todos os movimentos dos atores no décor através do
enquadramento no LCD. Ana decide cortar o plano porque entende que 0s atores se
esqueceram do tipo de movimentacdo que ela tinha sugerido em redor do muro. Ap6s uma
pequena conversa entre os atores e Ana e de esta regressar para junto da cdmara, Teresa
pergunta a Ana e Matilde se podem filmar. Os atores voltam a sua posi¢do inicial. Matilde
pede siléncio para filmar, certificando-se se toda a equipa estd pronta, seguindo todos os
protocolos de uma equipa de cinema profissional. Ana da a voz de "agdo”, e fica a observar
atentamente a acdo dos atores pelo LCD da camara enquanto Matilde prefere seguir a acéo
sem a mediagdo da cAmara, ndo se apercebendo por isso do plano que esté ser registado. Ana
deixa os atores seguirem a sua a¢do até ao final. Diz: “corta” e olha para Teresa manifestando
qgue o desempenho tem falhas, avanca na dire¢cdo dos atores e aprofunda com eles a sua
gestualidade na parte em que estes estdo sentados no pequeno muro. Pergunto: o que é que
Ana estd a afinar? Os gestos dos atores. E 0 que é estd a desenvolver com isso? A
criatividade, através da sua improvisacdo que € algo que nao esta escrito. Através do qué ela
consegue tudo isto? Através da atencdo ou da habilidade atencional. Como é que ela consegue
“afinar” a acdo dos atores? Desenvolvendo a sua atencdo de tal modo que ela se apercebe dos
gestos mais pequenos dos atores, que sdo uma parte importante do ambiente visual. Porque é
que ela muda de indicaces que da aos atores? Porque a atencdo é uma habilidade que pode
ser aprendida e como tal pode seguir a improvisacdo ou as coisas que ela ndo tinha combinado
com os atores. Mas se Ana foi observando através da cadmara a acdo dos atores e ndo gostou
de algumas partes dos seus movimentos ela tinha algum guido na cabe¢a? No principio ainda
tinha alguma ideia que trazia do guido, com o desenrolar dos varios takes ela foi afinando a
sua ideia a medida que as coisas aconteciam. Como € que ela consegue rodar tantos planos até
ao take final? Porque ela tem a seu favor o desenvolvimento da sua aten¢do. Como € que ela
consegue continuar com as suas ideias apesar das interrupcdes? Porque a memdria ajuda-a a
dar continuidade as coisas que estava a desenvolver. Mas 0 que é que acontece quando ela ndo
diz nada e esta apenas a seguir os atores através do LCD da camara? Esta em pleno ciclo-de-

vida de um fluxo desenvolvimental da atencédo visual. E ao fazé-lo esta descobrir que gosta
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mais daquela cor ali daquela acola, dos gestos mais ali ou mais acola, que é 0 mesmo que
dizer que ela gosta mais do enquadramento que estd a desenvolver, e que ao fazé-lo esta a
estimular a sua sensibilidade artistica do cinema. E em tudo o que ela fez investiu o
desenvolvimento da sua atencdo, mesmo sem se dar conta disso. O desenvolvimento da Ana
estava em sintonia com o desenvolvimento do ambiente que ela estava a co-criar. A esta unido
criativa da Ana e ambiente € que se chama sistema desenvolvimental. Porque nos néo
podemos separar a acdo da Ana do que ela esta a criar, nem do ambiente de que ela faz parte e
ajuda a criar e que por sua vez esta ligado a outros ambientes cada vez mais vastos. Talvez, as
criancas tivessem plena consciéncia do processo em que participavam dando-se conta da
poténcia da atencdo. E se ndo tivessem esta consciéncia também ndo fazia mal, as suas
experiéncias de vida bastar-se-iam a si proprias, e ndo se esgotariam na realizacdo do filme

propriamente dito.

Revejo e volto a rever planos dos ultimos momentos da rodagem, tenho uma sensagdo de ndo
poder puxar mais 0 processo compreensivo que compete a este trabalho, embora isso me
devolva também a experiéncia da sua incompletude. Lembro-me de Matilde a realizar o
ultimo plano da rodagem, com o mesmo sentido de responsabilidade com que iniciou a
rodagem, apesar de ndo dar importancia ao acontecimento filmico que esta a ser registado e
que ela poderia observar através do LCD da camara da equipa. Vejo-a a observar os colegas
em redor no momento em gue se apercebe da iminéncia do fim da rodagem, esbo¢a uma ar de
assustada, que partilha comigo no momento em que a sua expressao se desfaz numa outra,

mais resignada, com um encolher de ombros.
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CONCLUSAO

Tentei com este trabalho, em particular no segundo e terceiro capitulos, mapear o que
considero ser o aspeto mais emergente do processo de maturacdo da criacdo dos planos do
filme das criancas: o fluxo desenvolvimental da atencéo visual. Vimos como esse trabalho da
atencdo visual se constitui como a habilidade vital no desenvolvimento da préatica do cinema;
ou mais especificamente, na pratica do processo de maturacdo da criacdo de um plano de
imagem em movimento. Mesmo o trabalho de “imitar” — no sentido em que a transmissdo do
cinema se desenvolve através do “mostrar”, ou do estimular a atengdo para certos aspetos do
ambiente visual —, implica uma improvisagdo que solicita o fluxo desenvolvimental da

atencdo visual.

A maturacdo como facto histérico da criacdo dos planos visuais do filme das criangas confere
a devida importancia a percecdo e a memoria, mas neste trabalho salientei a génese da atencéo
visual, enquanto fluxo desenvolvimental da atencdo, que ndo € sendo o facto mais originario
da relacdo entre organismo e aspeto especifico do ambiente. A habilidade atencional é o que
ha de mais vital no processo da experiéncia de aprendizagem do cinema; sem essa habilidade

as criancas nao poderiam desenvolver a sua educacdo e sensibilizacdo artistica do cinema.

A educacédo da atencgdo visual teria como alcance maximo o estimular o aprofundamento da
sintonia plena entre as dimensfes sensoriais e atencionais do corpo e aspetos especificos do
ambiente, e teria como expressdo Ultima da experiéncia a emergéncia dos processos em que a
atencdo adquire plenos direitos de habilidade, podendo ser aprendida e aprofundada através da
experimentacdo pratica, sem ideias prévias, dando vida aos fluxos desenvolvimentais da

atencdo atual.

Sendo a atencdo visual de natureza desenvolvimental, a sua condi¢do de possibilidade ou de
desenvolvimento potencial s6 pode emergir da/na indeterminacdo da vida. Ninguém pode
prever, projetar, fazer estimativas ou compor um fluxo desenvolvimental da atencdo antes da
sua efetuacdo, ou do seu desenvolvimento atual. A circunstdncia ontogénica ou
desenvolvimental funda criativamente a relacdo atencional do organismo e ambiente. A
atencdo ndo e, por isso, uma espécie de scanner sofisticado, mas afasta-se de qualquer légica
representacional, como vimos ao longo deste trabalho. A dimenséo visual da atengéo cria-se
na relacdo indiscernivel entre organismo e aspeto especifico do ambiente, suscitando sintonias

cada vez mais finas, que chamei de fluxo desenvolvimental da atencdo. Este estado de
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fulguracdo da relagdo é o que nos permite viver uma consciéncia da “totalidade indivisivel”

enquanto facto desenvolvimental.

Se esse aprofundamento atencional do ambiente visual que implica todo o corpo da crianca
Ihe confere uma disponibilidade para continuar a seguir a sua habilidade atencional, agindo
improvisacionalmente através do campo relacional em presenca isso manifesta a génese da
sua compreensdo. A novidade da experiéncia da aprendizagem do cinema das criancas é
criada com o fluxo desenvolvimental da atencdo visual. Trata-se de uma experiéncia de
aprendizagem que foi vivida pelas criancas como uma compreensdo das suas potencialidades
criadoras em relacdo ao ambiente visual que elas ajudavam a criar, em especial, 0 ambiente

visual que elas estavam a co-criar para o filme.

Um fluxo desenvolvimental da atencdo s6 perde a sua condi¢do atual méxima se ndo estiver
envolvido num campo de praticas atuais em que emerge a habilidade gestual e atencional.
N&o se trata de uma defesa do aspeto atual e do aspeto exdgeno do desenvolvimento da
atencdo visual mas de lhe conferir o devido mérito no processo de criagdo dos planos do filme
das criancas. A atencdo visual atual aqui tratada difere da atencdo enddgena ou da atencdo
como habilidade transversal do corpo. A atencdo visual enquanto habilidade que pode ser
aprendida e desenvolvida é o que emerge como atividade vital no desenvolvimento desta

experiéncia da aprendizagem das criancas.

O fluxo desenvolvimental da atencédo visual ndo é propriedade de ninguém, ela s6 pode existir
como totalidade indivisivel e enquanto facto desenvolvimental. Mas se assim é, a consciéncia
deixa de ser uma coisa estritamente individual para assumir a sua dimensdo césmica, ou no
mundo. Foi também desse modo que segui a frase célebre de Serge Daney, “o cinema ¢ a

promessa de um mundo”.

No momento atual, entendo este trabalho como um ponto de partida para uma exploracéo
mais profunda e rigorosa acerca da relagéo entre o fluxo desenvolvimental da atencéo e o
proprio emergir da criacdo visual enquanto relacdo. Todavia, uma investigacdo mais rigorosa
tera sempre de passar pela analise de ciclos-de-vida de habilidades atencionais com grupos de

pessoas em contexto de experiéncia situada.
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APENDICE

RETRATOS DOS PROTAGONISTAS

E BREVE CONTEXTUALIZACAO DO BAIRRO
DO VALE DA AMOREIRA
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Este apéndice descritivo convoca fontes etnograficas de relevancia para a ampliacdo dos
contextos que envolvem esta experiéncia da aprendizagem das criancas, tais como: 0s
contextos familiares e desempenho escolar a partir dos testemunhos do professor Bruno,
porque a sua vivéncia quotidiana ao longo de quatro anos permanece como uma fonte fiavel
que vem sempre relativizar ou favorecer um aprofundamento de certos aspetos observados
por mim; a minha experiéncia de relacionamento com as criancas ao longo do ano letivo, em
especial durante o periodo da rodagem do filme, mas também em contexto de aula, quer no
ambito do desenvolvimento dos ateliés quer no @mbito do desenvolvimento curricular; o
estudo sobre o arquivo audiovisual registado durante a rodagem; os contextos do bairro que
resultam da minha singela vivéncia diurna atravessando algumas das suas zonas; 0s contextos
do bairro apresentados no livro sobre a historia do bairro lancado em Maio pela junta de
freguesia do Vale da Amoreira; o contexto historico do bairro através da entrevista a
professora Rosabela, que faz um enquadramento desde os tempos em que frequentava a
escola secundéria no bairro até a atualidade; os contextos que eu captava das conversas com
as varias funcionarias auxiliares da escola, nos intervalos das sessdes dos ateliés ou chegando
mais cedo, quando ia & escola fora do &mbito dos ateliés de cinema, ou melhor, por causa da
minha investigagdo mas sem a presenga dos cineastas educadores. Trata-se de conhecimento
gue na maioria dos casos ndo vem contribuir para a compreensao dos trajetos das criangas
durante o processo de permuta de fungdes na rodagem, mas apenas diversificar a sua
dimensdo contextual. Dai a opcdo por colocar esta informacdo na forma de apéndice
descritivo. Por outro lado, importa sublinhar que o processo de permuta de fungdes na
rodagem faz transbordar a dimensdo da analise individual. Por isso, 0 pequeno retrato que
apresento de seguida — acompanhado de frames de planos que gravei durante a rodagem — é

inevitavelmente também uma forma de conhecimento coletivo.

Das dezanove criangas da turma, dezassete sdo residentes no bairro do Vale da Amoreira e
duas vivem no Barreiro, os irmdos Alexandra e Alexandre. Dez criancas nasceram em paises
de lingua oficial portuguesa. A lingua portuguesa “encabega a lista” das matérias curriculares
em que os alunos tém maior dificuldade. As matérias curriculares preferidas dos alunos sdo o
“estudo do meio”, a “expressdo plastica” e a “matematica”. Sete criangas vivem com a mae e
0 pai, ou com estes e com 0s irméos. Onze criangas vivem com a mée. Ruben vive com a avo
porgue os pais estdo a trabalhar na sua terra natal, em Angola. Duas criangas ndo beneficiam

da presenca dos pais na escola, havendo claramente um desinteresse da mae do Airton pela
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educacdo do filho, e a pouca presenca da avé de Ruben por causa das suas dificuldades de
locomocdo. Trés criancas beneficiam da presenca do pai na escola e do seu empenho na
educacdo do/a filho/a: Inocéncio, Nicole e Miguel. Catorze criangas beneficiam de uma
presenca forte da mée ou dos pais na escola. Duas criangas tém as suas maes como
representantes da turma: a mae de Daniel € a primeira representante da turma e a mée de
Silvia é a segunda, ambas empenhadas em ajudar o professor na educacao de todos os alunos
da turma. Os irmdos Dorivaldo e Edivaldo tém ocupacdo de tempos livres apos o periodo
curricular da escola, como forma de os pais poderem ficar a trabalhar até mais tarde. Uma
crianca frequenta a unidade de multi-deficiéncia que existe na escola, Renildo, a crianca que
tem trissomia 21. Dez criancas ndo revelam dificuldades econdmicas dos pais: Daniel, Diogo,
Hillary, Jesuina, Miguel, Nicole, Renildo, Ruben, Silvia e Soraia. Sete criancas revelam
dificuldades econdémicas dos pais: Airton, Alexandra, Alexandre, Ana, Daniela, Inocéncio e
Matilde.

Cumpre esclarecer que as “aspas” sem referéncia do autor que aparecem ao longo das
descricdes sinalizam os relatos do professor Bruno, o professor que conhece este grupo como

ninguém. Sobre ele dedico uma Ultima parte deste apéndice.
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Airton tem 11 anos e desempenhou fungdes ao nivel da gravacdo do “making of do filme
com a minha cadmara, e enquanto fotografo de cena com a camara de Teresa, € mais tarde
como operador de som, como forma de demonstrar a sua participacdo numa equipa de cinema
a uns amigos do bairro que passavam junto ao local onde nos encontravamos a filmar. Digo
isto porque com a “saida de cena” destes amigos, o envolvimento de Airton em relacdo a
outras fungdes que ele poderia experimentar terminou. Ficou, contudo, ligado “oficialmente”
a equipa de “making of do filme”, conforme estabelecido na sessdo dos ateli€s em que foram
definidas as fung¢Ges. E no &mbito da qual continuava a utilizar a minha camara. Airton é um
aluno com necessidades educativas especiais e adequacBes pedagdgicas especiais e “mostra
ser um aluno pouco concentrado, com muitas dificuldades de retengdo de informagao”. O seu
pai, neste momento, encontra-se fora do pais, a trabalhar. E a sua “ mde ¢ uma pessoa que tem
problemas estruturais porque parece que ndo compreende bem a sua tarefa como mae”. Nao
apenas porque nao aparece na escola para as reunides de pais mas, também, porque néo
participa noutras atividades em que é solicitado a sua presenca. Na manhd em que todos

esperavam por Airton para seguirem em viagem de finalistas — uma semana em Lisboa, com

10 Importa relembrar que esta fungdo foi surgida pela cineasta educadora, Teresa Garcia, apenas como forma
de encontrar uma fungdo para esta crianga que se encontrava sem nada para fazer no contexto da equipa de
rodagem. Tratou-se de algo que ndo transbordou o periodo da rodagem. O “making of” nio teve, por isso,
consequéncias ao nivel da edicdo de um documento audiovisual.
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hospedagem na Escola Basica Silva Porto —, a mée resolveu proibi-lo de ir porque a casa
estava desarrumada. Nao quis perceber que o irmdo mais novo, na iminéncia da partida de
Airton por uma semana, resolveu desarrumar a casa para que o irmao tivesse mais que fazer e
ficasse impossibilitado de se ausentar. Teve que o professor quase que obrigar a mae a

cumprir a palavra assinada com a sua autorizacao.
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Alexandra tem 11 anos e assumiu fungdes como responsavel do décor. Além disso gravou
planos com a minha camara e com a camara de Teresa. Revelando-se uma crianca a
deambular pelo espaco, silenciosa, a explorar o ambiente visual. A sua ndo adesdo ao
processo de permuta de fungdes compreende-se porque Alexandra costuma assumir a risca as
suas responsabilidades até ao fim. E uma crianca que n&o procura evidenciar-se do grupo, mas
em quem o professor deposita muita confianca em tarefas de responsabilidade e de
organizacao, “até para puxar os outros alunos para determinadas tarefas dentro do projeto”. A
familia é “muito estruturada”. Vive apenas com a mée e 0 irmao, porque “o pai faleceu, mas a
mae ¢ uma pessoa muito correta € muito educada. (...) Quando ¢ pedida a presenga da mae, a
mde prontifica-se, deixa as vezes até o trabalho”. Nota-se que € uma crianga mais forte que as
outras — mais firme que o seu irmédo —, e ndo deve ser indiferente o facto ter ficado sem pai.
Escolhi este frame porque a Alexandra me parece uma emissaria, também ndo me esqueco do
facto de ela andar todos os dias 4 kilometros, juntamente com o seu irm&o, para vir para a

escola. A estranheza dessa opgdo fez-me perguntar porque haveria uma mae de querer que 0s
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seus filhos estudassem tdo longe de casa se havia outras op¢fes mais proximas de casa. Mas 0
professor disse-me que os dois irmaos tinham sido transferidos de uma escola de Lisboa para
esta escola, quando a méae se mudou de Lisboa para a margem sul do rio Tejo, e que tendo
sido transferidos a mae ndo quis interferir, e até achou bem os filhos aprenderem com o

professor Bruno.
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Alexandre tem 10 anos e assumiu a funcdo de assistente de producao porque dessa forma seria
assistente do produtor e lider da turma, Inocéncio, a crianca que vemos por detrds de
Alexandre, tentando esconder o sorriso, por causa da minha camara. Alexandre viveu 0
processo de permuta de fungBes como um ato isolado, a determinada altura e sentindo-se ja
cansado de nédo fazer nada falou com os colegas da equipa de som para ser operador de som.
Além disso, era uma das criancas que mais pedia para filmar “um bocadinho” com a minha
camara. Eu tentei sempre estar a altura das solicitagdes das criancas, mas partindo do
pressuposto que a utilizagcdo da minha camara por parte das criangas seria uma continuidade
do meu trabalho de producdo de arquivo audiovisual. Muitas vezes, quando eu achava uma
boa situacdo em termos de atividade desenvolvida pelas criangas mais proximas do processo
de criacdo dos planos visuais do filme, pedia as criangcas que se encontravam com a minha
camara para seguirem o processo de rodagem do filme. Na maioria dos casos dava toda a
liberdade. A atividade desenvolvida por esta crianga, muito embora pudesse estimular e

desenvolver a sua “veia artistica” a operar a minha camara, era mais sentida ao nivel da
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escrita de situacdes para filmar nos varios exercicios realizados ao longo do ano letivo. De tal
forma as criancas estavam motivadas para o atelié que o professor levava os textos produzidos
em contexto de atelié de cinema para 0 ambito do desenvolvimento de “competéncias
curriculares”. Na sala de aula, Alexandre, ndo partilha a mesa com a sua irma, Alexandra. A
mesa redonda ¢ partilhada por Nicole, Jesuina e Daniel. O seu “chefe” ou o produtor do filme,

Inocéncio, esta sentado na mesa redonda onde se encontra a sua irma, juntamente com

Matilde e Daniela.

iy

Ana tem 9 anos e embora tendo assumido oficialmente a funcdo de operadora de camara
transferiu-se diretamente para a realizacdo do filme por sua livre iniciativa mas também por ja
ter demonstrado nos exercicios filmados ao longo do ano a sua entrega total. Foi um encanto
ver esta crianca a trabalhar no processo de criagédo do filme, porque foi a crianca que, quanto a
mim, mais conseguiu aproveitar esta oportunidade. Em breve tera de abandonar o bairro e
estes amigos para se juntar aos pais em Franca, onde conseguiram trabalho, apesar da crise
social, econémica e financeira que varre a Europa do sul. O seu contributo para a equipa do
filme revelou-se através da sua energia contagiante, a sua perseveranca, e uma firmeza que
muitas vezes ndo ficou permeavel a outras coisas que poderiam ter sido desenvolvidas.
Seguindo as palavras do professor, “nota-se perfeitamente este aspeto vinculativo da Ana. E
uma menina que nos aspetos emocionais esta sempre tudo controlado. Sdo aspetos que tém de

ser melhorados nas situa¢des de filmagem”. Mas dar énfase a esta tendéncia da Ana seria de
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uma grande injustica da minha parte para com ela, porque foi a realizadora que melhor
percebeu as vantagens de olhar os planos que estavam a ser gravados através do
enquadramento mostrado pelo pequeno ecrd (LCD) da cAmara da equipa e mais partido tirou
dai. Diria que os gritos e impaciéncia para lidar com uma certa desautorizacdo ou nao
cooperacdo dos protagonistas se deve mais ao facto de estes serem de facto as criangas mais

novas e mais “imaturas” da turma.

Daniel tem 10 anos e a sua funcdo oficial foi definida enquanto operador de som ou membro

da equipa de som juntamente com o seu colega Dorivaldo. Ambos empreenderam uma
verdadeira trajetdria de conquista pela equipa de imagem. Antes de assumir a operacdo de
camara — e de executar o0 movimento de camara mais dificil desta rodagem — Daniel passou
pela funcdo de anunciar os planos com a claquete (tipicamente uma tarefa que é assumida
pela/o assistente de realizacdo) e depois de passar pela funcéo de operador de camara, e tendo
ouvido algumas indicagfes menos cordiais de Ana, passou para a assisténcia de realizagéo.
Diria que imperou a sensatez de todos, incluindo a de Daniel, que ndo manifestou ansiedade,
mas ajudou as realizadoras com a sua atengdo. “Nos aspetos menos praticos da atividade
curricular revela mais dificuldades, por exemplo, tem dificuldades a nivel da gramatica, entre
a identificacdo do sujeito e predicado.” (...) “A familia da-lhe todas as condigcdes. O pai

também esta fora por motivos de trabalho (...) mas a mae € a representante da turma.”
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Daniela tem 9 anos e desenvolveu todas as fungfes que havia para desempenhar na equipa de

rodagem: no inicio teve de assumir a realizacdo porque a cineasta educadora achou melhor
substituir a indecisdo de Matilde pelo espirito de iniciativa que Daniela tinha revelado na
realizacdo dos exercicios filmados. Mas esta deciséo acarretou também o quase bloqueamento
de Daniela. Sabemos que ao manifestar o seu contentamento em estar a realizar acentuaria o
sentimento de exclusdo da sua amiga Matilde, mesmo apesar da justificacdo de Teresa.
Vemos nesta imagem como a expressao de Daniela revela também uma paz interior, e eu
arriscaria dizer até um contentamento, ndo apenas pela alegria que a expressdo atual do rosto
ndo consegue esconder completamente, mas porque foi a crianca que mais a vontade
demonstrou no desenvolvimento das varias fun¢des do filme. “E a aluna da turma que
pergunta mais vezes sobre o projeto”. Tal envolvimento de Daniela com o projeto de cinema
tem-na ajudado no processo motivacional ao nivel da componente curricular da
aprendizagem. “A familia tem muitas dificuldades econémicas”. No momento mais atual “a
menina sofre com a separacdo da mée e do pai. Isso reflete-se na aprendizagem curricular da
Daniela”. A “mde e muito presente e estd sempre muito preocupada e trabalha muito com

2

ela
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Diogo tem 8 anos e é um dos dois protagonistas do filme. Seguindo as palavras do professor,
“E um aluno de terceiro ano muito imaturo. Com necessidades educativas especiais, que
implica um curriculo adequado.” Na opinido do professor, e baseando-se nos momentos da
rodagem que ele pdde assistir, esta crianga “continua a revelar a sua imaturidade no
desenrolar deste projeto de construcdo do filme”. Mas eu julgo que €é preciso entender as
brincadeiras habituais entre protagonistas como algo que € suscitado pelo facto de haver uma
situacdo de fingimento e em alguns casos de fingimento de uma brincadeira. E um jogo em
que o riso aparece muitas vezes nos momentos de confusdo entre a vida e o filme. O que a
Ana lhes tentou dizer, por outras palavras, € que o filme era também a vida deles. De um
ponto vista muito pratico foi uma crianca que criou muitos obstaculos a realizagdo,
sublinhando o culminar dessa tendéncia na cena em que Diogo tinha que comer uma maca. E
que ele ndo gosta de macés, e ndo conseguiu demover a Ana da sua ideia, substituindo, por
exemplo, “a macd por uma banana”. Durante a rodagem desta cena também houve
oportunidade para ele nos revelar o lugar onde fica 0 pombal do seu avd, muito proximo do
local em gue nos encontravamos a filmar. Trata-se de uma crianca “muito protegida pelos
seus pais, que fazem questdo de o ir buscar todos os dias para o almoco e leva-lo a escola para
prosseguir as atividades”. Na opinido do professor, e tanto quanto ele sabe, trata-se de “pais

equilibrados”.

73



Deriva de um sistema visual | Pedro Gongalo Sabino Rodrigues Baptista

Dorivaldo tem 10 anos e conforme referi anteriormente desenvolveu um trajecto que partiu da

equipa do som em direcdo a equipa de imagem, no seu caso, também, para desempenhar a
funcdo de operador de cdmara. “Dori”, como lhe chamam os colegas, ¢ das criangas mais
pacificadoras da turma no contexto da rodagem do filme. Foi notavel o trajecto de Dorivaldo.
Sempre ambicionou fazer parte do ndcleo de criagdo dos planos visuais do filme mas mais
especialmente da equipa de imagem, por ter percebido, com a préatica dos exercicios filmados
ao longo do ano, “onde se fazem os planos (visuais) do filme”, diz ele. Dorivaldo, ndo se
importa de ser dirigido ou aconselhado pela Ana ou por Matilde, desde que seja ele a operar a
camara, ou seja, a fazer na pratica a imagem do filme. Trata-se de um aluno que, segundo o
professor, “nem sempre tem as respostas mais ajustadas no desenvolvimento curricular”.
Contrastando, claramente, “com a sua postura nos ateliés de cinema onde tem outro tipo de
postura e intervengdes, sempre pronto e disponivel qualquer que seja a tarefa”. Acrescentaria
a esta consideracdo do professor o que disse anteriormente, no sentido de sublinhar o interesse
de Dorivaldo pela criacdo das imagens. “Os seus pais esforcam-se a trabalhar, tendo de
inscrevé-los no ATL. O pai é uma pessoa com um baixo nivel de escolaridade, com mais
dificuldade em perceber aquilo que se fala nas reunides de pais, por isso € que a mde esta
sempre mais presente.” Na imagem vemos também Renildo, a crianca que voltou a
acompanhar a turma, como alids aconteceu ao longo de todo o ano letivo, durante os ateliés de

cinema.
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Edivaldo tem 8 anos e protagoniza o filme com Diogo. “Edi ¢ irmao de Dori” para usar uma
expressao das criancas. Tal como Diogo, tem dificuldades de aprendizagem e beneficia de
necessidades educativas especiais, com adequacdes curriculares. Referindo-se a sua prestacao
no projeto de cinema, ao longo do ano, o professor ndo hesita em dizer que Edivaldo “tem
muita dificuldade na interpretagdo daquilo que ¢ pedido.” Porém, nos aspetos praticos vai
concretizando muitas coisas que lIhe sdo pedidas. Diria que 0 sucesso da sua préatica é
diretamente proporcional ao investimento da sua atencdo. Durante as rodagens e nos
momentos em que Diogo se encontrava a gravar os planos com a professora Rosabela, a sua
mae ficticia, Edivaldo gostava de ficar entretido a gravar com a minha camara ou com a
camara de Teresa. Nesta imagem Edivaldo mostra-me uma imagem que tinha tirado com a
camara de Teresa, nela vé-se Renildo a experimentar a perche da equipa de som do filme. Os
seus pais tém mais dificuldade a nivel de acompanhamento escolar de Edivaldo e do seu
irmdo, mas a mae mesmo quando ndo consegue estar presente nas reunides de pais telefona ao
professor para perceber “como se estdo a dar” os seus filhos. Uma das aulas curriculares que
acompanhei aconteceu depois de uma reunido com o0s pais, € era notorio que algumas
recomendagdes também deveriam ter partido de casa porque “Edi” esforcava-se mais. Porém,
ndo foi o bastante para prescindir da minha ajuda. Pedi autorizagdo ao professor para
responder a solicitacdo de Edivaldo e tentei apenas que ele percebesse 0 que estava a ser
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pedido como exercicio, coisa que ele ainda ndo tinha percebido apesar de ja ter respondido a

metade das questdes.

Hillary tem 10 anos e escreveu com Matilde a histéria que foi selecionada para
desenvolvimento conjunto do guido do filme. Na verdade, e segundo ela prépria conta, ela s6
foi responsével pela cena da festa no final da histéria. Tal escolha néo terd sido fruto de um
raciocinio puramente ingénuo, porque Hillary € a crianca da turma que mais brinca, apesar
disso é uma boa aluna e poderia ser uma excelente aluna “se ndo distribuisse tanto a sua
atencdo nas aulas”. Mesmo assim o titulo de crianga com um “vocabulario acima da média” é-
Ihe justamente atribuido. O campo de liberdade desta crianca tem a ver com o facto de ela
efetivamente ter acesso a mais experiéncias que as outras criangas, como comenta o professor
a proposito da ida das criangas & Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema: “toda a gente
ficou surpreendida com a Hillary porque ela foi a primeira aluna a levantar o brago. Estamos a
falar de uma menina de 10 anos, quando havia la um target de 15, 16 anos. Foi a primeira
menina a intervir no meio daquela gente toda, e portanto ai demonstra a potencialidade que
ela tem”. O professor diz que a mae faz de tudo para a manter equilibrada, mas é muito dificil
reconduzir a energia de Hillary, despertar-lhe a atengdo continuada para certas matérias
curriculares, porque é ai que o professor acha que se deveria investir cada vez mais com esta
crianca, que tem uma vida familiar muito equilibrada. “A mae € super interessada” em relagao

a tudo o que se passa na escola mesmo em relacdo aquilo que o professor desenvolve fora do
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ambito curricular. Hilary foi saltitando pela equipa do filme sem criar adesdo a nenhuma
funcdo; estar a fazer um filme era ja um passo para ela viver algo que ndo era possivel na

escola; o bairro estava ao seu alcance e isso era possivel na companhia dos colegas.

Inocéncio tem 12 anos e deram-lhe a escolher entre a fungdo de operador de cdmara e a de

produtor mas ele preferiu assumir a funcdo de produtor, porque ja tinha experimentado a
operacdo de camara durante os exercicios filmados. Mas cedo deu-se conta que a fungdo de
produtor ndo passava de uma coisa sem utilidade préatica, ndo havia dinheiro envolvido nem
era preciso negociar com outras partes envolvidas na producéo e realizacdo do filme. Foi
vivendo o processo de permuta de fungdes passando como quase todos pela claquete.
Permaneceu durante algum tempo na anotagéo, trabalho que fez com especial rigor, e depois
disso voltou a usar a claquete. Embora néo tivesse podido viver a fungdo de produtor mostrou
um empenho, reforcado pela sua serenidade, no sentido de abracar a equipa como um todo.
Inocéncio, ndo era s6 a crianca com mais idade da turma, era o lider da turma porque os
outros reconheciam nele uma firmeza que ainda ndo tinham. Mas era uma coisa que a vida lhe
tinha oferecido, a comecar pela dificil e paciente tarefa de ter de repetir o ensino bésico
completo porque o ministério da educacdo portugués ndo reconheceu 0s seus estudos na

Guiné-Bissau. Tem a sorte “de ter uma familia muito estruturada. Inocéncio vive com o pai, a
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mée e os irmaos. (...) E apesar das suas dificuldades econdémicas — alias, € um problema de
todos, ndo so da turma como de toda a escola. Os pais sdo pessoas muito interessadas. Séo
guineenses, ¢ os guineenses levam a educacdo muito a sério.” Ndo se pode dizer que

Inocéncio seja um menino da guerra, porque ele faz questdo de dizer que os seus pais € ele

nao fugiram da guerra mas “da corrup¢ao que t4 a varrer tudo 14”.
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Jesuina tem 10 anos e assumiu o0 guarda-roupa do filme com a sua colega Soraia. “Onde uma
vai a outra anda por perto”, ¢ assim que Matilde as descreve. Durante muito tempo
permaneceu naquela espécie de suspensdo a que estavam sujeitas as criangas que em
determinados momentos ndo se encontravam a desenvolver nenhuma atividade efetiva no
contexto do processo de rodagem do filme. Muitas vezes sentados e organizados inicialmente
em pequenos circulos de interesses, depois sem forma estavel de organizacdo. Os meninos a
falar de futebol ou de “confusdes” no bairro, as meninas mais disponiveis para falar de certos
artistas de entretenimento, daquele ou daquela mais sexy que o outro ou a outra. E o “stream”
gue passa a toda a hora e € o que as criangas podem ver, em familia. No terceiro dia de
rodagem Jesuina tomou uma atitude, ocupando-se com tarefas do filme; passando pela
claquete, pela operacédo de som e terminando a sua surpreendente participacdo como diretora
de som. Foi, quanto a mim, o processo de permuta de func¢Ges que a fez ficar mais alegre, ou

para usar uma expressdo do professor que a fez “sair da sombra”. “Jesuina ¢ uma crianga

equilibrada e vive com a mae e com a irma. (...) A sua mae ¢ uma pessoa muito interessada. E
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0 pai revelou ser também um pai atencioso mesmo tendo chegado atrasado para a estreia do
filme das criancas no auditorio municipal da Moita, e ao pequeno ritual de aniversario de

Jesuina. A meio da tarde de um dia de semana, s6 a mée da Silvia pode estar.

Matilde tem 10 anos e é a autora da histdria que deu origem ao guido do filme, juntamente

com Hillary, conforme contextualizei anteriormente. E assumiu a realizagdo do filme, por se
encontrar em situacdo privilegiada em relacdo a histdria que escreveu para o filme da turma.
A cultura da permuta de fungdes no interior da equipa de rodagem comecou exatamente com
0 acréscimo de criangas na realizacdo e da sua constante troca. Olhar os planos que estdo ser
rodados ndo através do enquadramento que efetivamente esta a ser gravado e que pode ser
visto através do LCD da camara tem o seu lado fascinante, mas eu fui ligando esta sua atitude
ao sentimento puro de responsabilidade. Matilde vive com a sua mée e 0s seus 4 irmados, mas
a mée trabalha 6 dias por semana e chega a casa quando ja é noite. Por essa razdo, Matilde da
banho aos irméos mais novos, trata do jantar de todos os irméos e da sua mée e ainda limpa a
casa e lava a roupa da familia toda. O tempo que lhe sobra é nada, ou quase nada se
pensarmos que Matilde é uma excelente aluna e que algumas vezes traz trabalhos para
resolver em casa. Mas ndo ha muitas solugfes na sua vida a ndo ser ter forgas para levar a
vida para a frente. O seu pai esta preso, acusado de trafico, a sua mée chega a casa quando ja
todos estdo a dormir. A extrema responsabilidade individual ja ndo a larga. Com o seu esforco

conseguiu construir a histéria menos linear em relacdo aquilo que foi pedido e com mais
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hipdteses de exploracéo artistica no contexto da rodagem. Por um lado, a responsabilidade
extrema da vida doméstica fa-la passar ao lado da sua infancia; por outro lado, essa extrema

responsabilidade possibilita-lhe, apesar do cansago, assumir com muita exigéncia todas as

suas responsabilidades, em casa como na escola.

)

Miguel tem 10 anos e desenvolveu durante uma parte consideravel da rodagem a fungédo que
tinha assumido inicialmente — anotacdo. Depois participou no processo de permuta de fungdes
trocando com Nicole, e durante alguns takes ficou responsavel pela claquete. E finalmente
desempenhou fungdes dentro da equipa de som, chegando a assumir as duas tarefas ao mesmo
tempo — a segurar na perche e a controlar a gravagio do som. “E um aluno que quase que no
se da por ele”, revelando-se contudo um elemento muito importante na turma porque essa paz
de espirito favorece-lhe o discernimento e contagia a turma. “Ndo é um aluno brilhante, que
tenha um desempenho brilhante mas ¢ um aluno, que tem uma estabilidade muito grande, e
que da um equilibrio muito grande a turma”. Os seus pais também estdo separados. E o pai,
segundo o professor, também “demonstra cuidado” com o Miguel. “Telefonando para o filho
mesmo quando este se encontrava em Paris”, a representar o filme da turma com Soraia e 0
professor, ao lado de outros jovens e professores de outras escolas do pais com 0s quais 0s
cineastas educadores desenvolveram a edi¢do deste ano do “Cinéma, cens ans de jeneusse”. A
série de sessdes que a Cinemateca francesa reserva, anualmente, para a apresentagdo dos

filmes oriundos dos varios paises participantes constitui o culminar deste projeto educativo.
80



Deriva de um sistema visual | Pedro Gongalo Sabino Rodrigues Baptista

Poderiamos perguntar, mas porque é que foram estes alunos em vez de Matilde ou outros
mais implicados no processo de criagcdo dos planos visuais? Simplesmente, porque ha muitos
pais separados que inviabilizaram a autoriza¢do conjunta, e noutros casos foram as proprias
criangas a desistir, porque acharam impossivel a sua ida devido ao contexto familiar
conturbado, a comecar por Matilde. Mas todos compreenderam e ficaram felizes de haver

colegas a representar o filme da turma na “Cinemateca de Paris”.
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Nicole tem 10 anos e assumiu a funcdo que haveria de funcionar como uma espécie de placa
giratdria de todo o processo de permuta de funcdes — a claquete. Uma vez que era por esta
funcdo que passavam as criangas cujos trajetos passavam do som para a imagem ou da equipa
de imagem para a equipa de realizacdo, ou ainda criangas que comecaram a desenvolver
funcdes efetivas no processo da rodagem, como o caso de Jesuina. Por causa de uma certa
preguica que lhe é caracteristica mesmo no ambito das aprendizagens curriculares Nicole
guando cedia a sua funcdo aos colegas ndo procurava também desenvolver outras. Preferindo
ficar apartada da rodagem, mas observando com atencdo tudo o que se passava. N&do deixa de
ser um facto revelador do processo da rodagem a modificacdo ambiental do bairro nos locais
onde as criangas realizaram o seu filme. Na imagem vemos Nicole momentos antes de “bater
a claquete”. A seguir ouviu-se a voz de Daniela a dizer “agdo”. Mas quando isto acontece é o
préprio bairro que age dentro e fora do filme. Contudo, foi no contexto da equipa de rodagem

do filme onde estas criangas do bairro moldaram o mundo que quiseram inventar, visando a
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sua maneira 0 seu proprio bairro. Os gestos de bater a claquete foram os Unicos gestos que
Nicole executou no contexto da rodagem. Nicole é, segundo o professor, “mais uma das
situaces, que ndo se da por ela. Faz o que lhe é pedido mas ndo mais do que isso. E proprio
dela, se nos a espicacarmos ela vai 14, sendo deixem-me estar no meu cantinho"”. Nicole é uma
crianga “muito protegida” pelos pais, que sdo dos mais participativos na escola. “Na visita
final do ano o pai veio na veéspera perguntar se era preciso alguma coisa, se esta tudo bem.

Impecéavel”.

Renildo tem 11 anos e é uma crianga com trissomia 21, que tem um curriculo especifico

individual. Mas é um aluno que esta perfeitamente integrado na turma. Diz o professor: “Em
relacio aos aspetos praticos do projeto (de cinema) é um aluno que corresponde. As vezes, até
é curioso, chama a atencdo de pormenores que estdo a acontecer dentro do mundo dele”. Ao
longo do ano letivo acompanhou os exercicios filmados, e em muitos momentos
experimentou gravar com a minha camara, revelando uma alegria, que eu ndo queria tornar
demasiado abstrata, uma vez que a comunicacao estabelecida entre nos desenvolveu-se muito
mais pelo olhar. Uma vez em contexto de aprendizagem curricular Renildo captou a minha
atencdo levantando o braco para eu o ajudar a resolver um exercicio de palavras que ele
estava a tentar fazer. A minha atitude foi a mesma que em relacdo a outros colegas seus que

algumas vezes me chamavam para tentar apressar o processo de resolucdo dos exercicios.
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Facto que atribuo a conotacdo da minha figura como alguém que esta fora do contexto
curricular, alguém que as criangas véem muito mais como pessoa que esta entre o contexto da
escola e o fora da escola, no sentido em que nem eu nem os cineastas educadores aparecemos
ligados ao processo de aprendizagem curricular, mas ao cinema. Renildo perguntava algumas
vezes pelo “(ci)nema”, quando me encontrava na sala de aula em contexto de aprendizagem
curricular. Diz o professor: “Se houvesse um estudo feito com este menino, do primeiro ano
ao quarto ano, € o aluno que eu digo que teve mais ganhos, e ndo s6. Proporcionou aos outros
ganhos brutais.” E observa-se 0 respeito e amizade que todas as criangas desenvolvem com

Renildo. Os pais de Renildo, sobretudo a sua mae, “¢é uma das melhores maes” que o

professor diz ter na turma.

Ruben tem 10 anos e manteve-se na operacdo da cdmara até que a sua sensatez e grande
responsabilidade possibilitaram a entrada de Daniel na equipa de imagem para desenvolver o
plano mais dificil da rodagem. Durante os ensaios deste plano experimentou verdadeiramente
e esteve na base das ideias mais influentes do ponto de vista da criacdo dos planos visuais,
argumentando com as suas colegas da realizacéo para que estas aceitassem as suas ideias para
a gravagdo da cena da fuga dos protagonistas a caminhar sobre o topo de um muro. A
operacdo de cdmara era de tal ordem dificil e a sua consciéncia do seu jeito tremular dos
dedos tdo presente que propds a Daniel a gravacdo do plano. Partilhando desde esta altura a
operacdo da camara, e revelando-se tdo amigo de Daniel como quando jogavam ao berlinde
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ou desenvolviam outras brincadeiras com outros colegas ou falavam das coisas do quotidiano.
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O cinema era mesmo esta coisa do quotidiano possivel.
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Silvia tem 11 anos e assumiu a funcéo (quase simbdlica) do décor do filme com Alexandra. E
€ a menina que vemos de bragos cruzados apds confrontar o seu olhar com Airton, no
momento em que este a provocava com uma piada sobre namoricos. Mas Silvia, apesar da sua
disposicdo um pouco timida ndo perdoa e Airton sabe que uma “piada mais abusada“ pode
valer-lhe uma bofetada. Esta menina revelou-se uma crian¢a com pouca motivacao para a
rodagem do filme. Muito mais disponivel para o lado social da equipa durante as tardes e
manh&s em que aproveitava para conversar, sobretudo, com as colegas que se encontram sem
funcao efetiva na rodagem dos planos do filme. “Os pais estdo divorciados, mas pelo que eu
sei 0 pai comparticipa a nivel da educacdo das filhas. A Silvia tem uma irma que esta neste
momento a estudar na Inglaterra. Portanto é uma familia que se preocupa de facto com aquilo
que lhes pode dar a nivel de futuro. (...) A mae da Silvia ¢ das melhores encarregadas de
educacdo que eu tenho, é a segunda representante da turma, € uma mae impecavel, super
interessante. O que é necessario quando a méde do Daniel ndo pode porgue esta a trabalhar, a
mée da Silvia esta presente. E uma mée que todos os dias pergunta se é preciso alguma coisa,

¢ impecavel.”
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Soraia tem 10 anos e, tal como Jesuina, saiu do d&mbito das conversas entre meninas para
experimentar a gravacdo do som na rodagem do filme. Sublinho que a gravacdo do som é o
lado mais privado da rodagem de um filme, porque s6 o diretor de som, neste caso a diretora
pode escutar 0 espago acustico que esta a ser captado pelo microfone, e pode dessa forma
seguir o trabalho de maturacdo da criacdo do filme através da parte audio do audiovisual. Ou
olhar a0 mesmo tempo para o processo de maturagdo da criacdo dos planos visuais do filme.
Soraia também se ofereceu para ir a Paris, ficando radiante durante a sua estadia e depois
guando chegou e contou aos colegas curiosos € um pouco inebriados com esta nova condi¢édo
de Soraia ¢ Miguel, que apesar de terem estado em Paris “continuavam 0S mesmo” mas
“estavam diferentes”, dizia Hillary, que era uma das criangas que adoraria ter ido mas nédo
pode. Soraia € uma aluna cumpridora e assumiu o seu desejo de ir a Paris silenciosamente,
soube propor a sua ida, de forma a ndo magoar as outras colegas, muito discreta, e mesmo
sem manifestar muita alegria com a hip6tese da viajem. “A sua familia € muito estruturada, os
pais sdo muito interessados, muito dedicados. O pai as vezes tem de fazer algumas viagens ao
estrangeiro, mas a mae esta sempre muito interessada, na questdo de higiene e em questdo de
salde, da alimentacdo, de material. E uma menina, tal e qual como a Nicole, sempre
impecavelmente organizada”, diz o0 professor Bruno, que em breve se libertava de todas as
criancas da turma. Feliz, mas com um aperto no peito que s6 um professor ou uma professora

do ensino basico pode experimentar.
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O professor Bruno Bento na primeira visita que fez as rodagens, ainda em convalescenca de
uma operacao que teve de fazer ao joelho dias antes. Conversando com a cineasta educadora,
Teresa Garcia, sobre os calendarios de concretizacdo do filme e da sua ida a Paris com as
criancas. Em jeito de homenagem sigo a importancia que o professor da ao “espirito de
equipa” como constituinte da pedagogia que norteia o seu projeto educativo com os alunos,
através de um pequeno excerto de uma das varias entrevistas que realizamos: “Aliado a
promogao da autonomia dos alunos ¢ a sua diferencia¢ao” — uma vez que o professor promove
o desenvolvimento das estratégias de cada aluno para “encontrar determinada coisa em fungao
da sua motivagdo e daquilo que cada aluno quer aprender” ao mesmo tempo que respeita 0s
ritmos diferentes de aprendizagem de cada aluno —, “ha um terceiro fator que eu acho que é
extremamente importante e que sem este 0s outros dois ndo funcionavam, que é o espirito de
grupo da turma. Este terceiro fator € como se fosse uma bola a volta dos outros dois. E em
todas as turmas onde eu trabalhei é das coisas que eu mais privilegio. E isso vai fazer com que
eu consiga fazer a tal diferenciacdo e essa tal autonomia porque eles se respeitam uns aos

outros.”
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BREVISSIMA CONTEXTUALIZACAO DO BAIRRO

A minha primeira noticia do bairro foi-me dada por Inocéncio um pouco inadvertidamente, e
era um relato tipico de segunda-feira, quando as criangas partilham as suas experiéncias de
fim-de-semana por viveram em locais diferentes do bairro. A situacdo narrada por Inocéncio
poderia ser resumida da seguinte forma. Um grupo de jovens ja sem vinculo familiar e com
um percurso de trafico e desacato encontra-se a jogar poquer, e quando um jovem que perde a
jogada assume que ndo tem dinheiro para pagar recebe de imediato um tiro na cara de outro

jovem que “ndo se fica pelos ajustes”.

Hoje vivem 9864 pessoas no “Vale”, e metade da populagdo € constituida por pessoas de
ascendéncia africana entre portugueses e pessoas nascidas em paises da Africa. Foi “com o
crescimento exponencial da populagdo a partir de 1969 que teve lugar o primeiro boom da
urbanizagdo do Vale da Amoreira. (...) No entanto, foi com o 25 de Abril que a composigao
demogréafica do Vale da Amoreira foi drasticamente alterada e consequentemente o seu
territério, com a vinda de pessoas das ex-col6nias. Em Julho de 1975, chegaram varios
camides de fuzileiros com «retornados» e refugiados, familias inteiras que tiveram de forma
abrupta de abandonar as colonias portuguesas. (...) Estes novos habitantes, que assim se
tornaram por via de ocupacdes ilegais ocuparam um conjunto de casas que se encontrava em
fase final de construg¢do. (...) As casas ocupadas destinavam-se a familias do Vale da
Amoreira, que estavam fragilizadas socioeconomicamente, e agora com as ocupagoes, essas

pessoas continuavam sem resposta, a viver em barracas”. (Tatiana Marques, 2013: 16-19)

Ao longo dos anos, a vida no bairro do Vale da Amoreira foi sendo construida através de
muitos processos ndo negociados, que constituem situacdes diversas de violéncia, passada de
geracdo em geracdo e intensificada por uma constante reorganizacdo da ocupacao territorial.
Como sublinha a professora Rosabela, “a medida que os anos noventa foram avancando o
bairro foi recebendo familias de outros paises africanos e sobretudo os cabo-verdianos sempre
criaram problemas com 0s guineenses, entdo, nesta altura havia uma relacdo muito tensa entre
as pessoas de ambos os paises. E também nesta altura que o bairro se divide em dois (bairro
das descobertas e bairro dos carecas). Cada bairro «controlado» por grupos de jovens que
abandonaram ou nem sequer integraram a escola quando chegaram. O trafico de droga
acentua-se nesta altura e o bairro € nitidamente «comandado» por dois grupos que tendo

definido muito bem os espagos entre si ndo criam problemas de maior.”
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Com esta brevissima descricdo pretendo dar alguma substancia ao que as crian¢as enunciam
qguando referem as “confusdes no bairro”. Um bairro que obviamente compreende outras
dimens@es, que daria substancia a outra investigagéo, diferente daquela que sigo com este
trabalho, dedicado ao momento da rodagem do filme que as criangas do 4° C da Escola Bésica
N° 1 do Vale da Amoreira realizaram no ambito do projeto educativo da Cinemateca francesa

“Cinéma, cens ans de jeunesse”, orientado pelos cineastas educadores da associacdo Os
Filhos de Lumiere.
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