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RESUMO

A crise socioecondémica dos ultimos anos espoletou uma vaga de protestos em Portugal, de
onde emergiram certos movimentos sociais que tém adotado performatividades no espago
publico que, pelo seu frequente cruzamento de estratégias artisticas e ativismo politico,
adquirem um carater artivista. Esta tese pretende analisar de que modo ac¢des performativas
artivistas — gragas ao poder simbdlico das suas formas de expressao apropriadas do campo das
artes visuais e do espetaculo — tém contribuido para veicular representacdes de contrapoder,
permitindo a qualquer cidaddo obter uma voz na esfera publica com impacto politico.
Interpretou-se esse processo artistico de fazer politica segundo um processo artistico de fazer
antropologia, somando-se a dissertagdo escrita uma interpretacdo antropologica visual que,
num exercicio metaperformativo, levou a criagdo de uma videoinstalagdo multicanal com

imagens de dez performances artivistas.

Palavras-chave: performance, cidadania, movimentos sociais, ativismo, artivismo,

videoinstalacdo, antropologia visual
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ABSTRACT

The socio-economic crisis of the last years triggered a wave of protests in Portugal, in which
context certain social movements have adopted performativities in the public space that
acquired an "artivist" character, due to their frequent overlapping of artistic strategies and
political activism. This thesis analyses the ways in which "artivist" performative actions —
thanks to the symbolic power of the visual arts and performing arts field's appropriate ways of
expression — have contributed to convey counter-power representations that allow any citizen
to have a voice in the public sphere and have a real political impact. That artistic process of
doing politics was interpreted through an artistic process of doing anthropology, adding a
visual anthropological interpretation to the written dissertation that, in a metaperformative
exercise, led to the creation of a multichannel video installation constituted by images of ten

"artivist" performances.

Keywords: performance, citizenship, social movements, activism, artivism, video

installation, visual anthropology
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INTRODUCAO

Os artistas, como os investigadores, constroem a cena na qual a manifestacio e o efeito das suas
competéncias se expdem e se tornam incertos nos termos do novo idioma que traduz uma nova aventura
intelectual. O efeito do idioma ndo pode ser antecipado. Exige dos espectadores que desempenhem o
papel de intérpretes activos, que elaborem a sua propria tradugdo para se apropriarem da “historia” e dela
fazerem a sua propria histéria. Uma comunidade emancipada é uma comunidade de contadores e
tradutores. (Ranciére, 2010: 35)

Tendo a producdo desta tese de mestrado se focado no que identifico como
performances artivistas, ha algumas defini¢des conceptuais que devo comecar por esclarecer.
Desde logo, aplico o duplo sentido do termo “performance”, enquanto conceito expandido
pelos Estudos da Performance e enquanto medium de expressao artistica contemporanea. O
termo “artivista” ' designa um conceito que embora em grande medida permaneca pouco
conhecido, encontra-se em crescente uso no meio artistico e académico. Essa caracterizagdo
antropologica fez-se independentemente dos agentes participantes denominarem os seus atos
como tal ou ndo, até porque se ha aqueles que claramente se identificam como artivistas, e até
reivindicam esse estatuto, outros desconheciam o termo, embora lhes tenha feito sentido.
Houve também casos em que, embora realizando o mesmo tipo de a¢des performativas, os
seus autores manifestaram um certo desconforto em relagdo a qualquer tipo de catalogacdo
que se faga em relacdo as suas acdes e/ou identidades — recusando igualmente termos como
“ativista”, “cidaddo politicamente ativo” ou questionando o que sdo linguagens “artisticas” e
acoes “performativas”. De facto, eu proprio necessitei de meses para estabelecer os limites
objetuais e etimologicos do meu campo de estudo, com avangos e recuos, mas considero que
apoOs legitimos questionamentos e naturais duvidas no processo, hd que reconhecer que
qualquer conceito ¢ sempre uma construcdo cultural e, assumindo essa premissa, tomar
opcdes que foquem a perspetiva do investigador sobre o fenomeno abordado. Caso contrério,

entra-se num relativismo impossibilitador de analisar ou nomear o que quer que seja. O

1oprey g . . . . ~ . , . .
Hibridizagdo das palavras “artista” e “ativista”. O conceito, na sua dimensdo performativa, ¢ analisado mais

detalhadamente no capitulo III.
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importante ¢ que o termo “artivismo” nao seja lido como mero neologismo plastico reduzido
a uma conceptual estetizacdo cool. Optei por esta defini¢do por ser a caracterizagdo mais fiel e
definida em relacdo a agdes que interpreto como sendo politicamente ativistas e contendo
formas anéalogas as que se encontram na arte. Pelo caminho fui excluindo uma série de outras
possibilidades de nomeacdo que me pareceram menos assertivas e fui respaldando a minha
fundamentagdo antropoldgica numa pesquisa bibliografica de autores que me serviram de

referéncia no decurso da argumentacgao tedrica.

Ao nivel desse enquadramento tedrico, comegarei por fazer uma exposi¢do em prol da
opcao pelo recurso a métodos visuais com vista a uma mais eficaz abordagem do fenomeno
analisado. De tal forma essa metodologia foi importante que parte significativa da
interpretacdo antropologica faz-se pelo registo videografico. Nesse processo de observagao de
campo e recolha de imagens, a pesquisa tanto decorreu no espago fisico, acompanhando
ativistas nas suas acdes e filmando as suas performances artivistas, como no espaco virtual da
internet, onde recolhi muita da pesquisa efetuada, incluindo imagens das performances. Como
resultado foi criada uma videoinstalagio multicanal contendo 10 casos paradigmaticos do
meu objeto de estudo. Portanto, recomendo que antes da leitura da dissertacdo escrita se
proceda a visualizacdo dos videos documentando as performances artivistas e a
videoinstalagdo realizada a partir dessas imagens (disponivel em DVD anexo) °.

Filmei ainda entrevistas com 10 protagonistas das a¢des abordadas (note-se que alguns
estdo presentes em mais do que uma performance), obtendo relatos e interpretacdes na 1*
pessoa relativamente a todas as performances que integram a videoinstalagdo. Para tal,
cheguei a criar um guido de entrevista com perguntas fixas, mas rapidamente o abandonei por
me parecer redutor, tendo depois optado, com resultados mais satisfatorios, por entrevistas de
perguntas abertas que variaram de acordo com o perfil do entrevistado e direcdo do seu
discurso, sem deixar de o encaminhar para as questdes que me interessava investigar. Os
registos videograficos dessas entrevistas duram entre cerca de 40 minutos e 2 horas.

De forma paralela mas complementar a investigacdo, entrevistei ainda 1

bloguer/streamer ativista (filmei inclusivamente um workshop de live streaming ativista dado

2 . . L . . A . ~
No ponto 2 do capitulo I dissertarei mais especificamente sobre a importancia do uso do video e a opgdo pela

videoinstalag@o. As 10 performances artivistas representadas na videoinstalagdo encontram-se no capitulo I'V.
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por membros do PT Revolution), 2 sindicalistas do Sindicato dos Trabalhadores dos
Terminais Portuarios de Aveiro, 5 militantes partidarios de diferentes facdes do espectro
politico portugués, 3 designers que desenharam cartazes para in loco dar as pessoas numa
manifestagdo e incontdveis manifestantes em grandes protestos de rua. Em geral estas
entrevistas foram mais breves.

No seu conjunto, toda esta investigacdo de campo permitiu-me, em conjunto com a
bibliografia, compreender o panorama nacional (integrado na sua envolvente transnacional e
no atual momento de crise socioecondmica) e esbocar uma breve etnografia de praticas e
agentes de contestagio a operar em Portugal * — especialmente ao nivel dos chamados novos e
novissimos movimentos sociais, sobre 0s quais apresento também alguma contextualizagdo
histérica e enquadramento tedrico.

Em sintese, possuindo esses movimentos uma particular performatividade artivista,
proponho ao longo deste excurso uma panoramica antropoldgica, analitica na sua dimensao
escrita e sintética na sua dimensdo imagética. O capitulo I ¢ precisamente o resultado dessa
relacdo entre a dimensdo escrita ¢ a dimensdo visual, remetendo para a videoinstalagdo
enquanto instrumento artistico de andlise antropologica que, num todo, projeta as
documentadas representacdes artisticas de luta politica. Concluidas essas reflexdes mais
metodoldgicas, o capitulo II avanca pela analise tedrica do contexto geral da cidadania na sua
agéncia politica, sistematizando os movimentos sociais e descrevendo a situa¢do do caso
portugués. Por sua vez, o capitulo III afunila a pesquisa e foca como se exercem essas
performatividades de contestagdo politica no espaco publico portugués — dos grandes eventos
massivos as agdes ativistas mais pequenas no numero de pessoas envolvidas, mas cuja forca
emana de um fator qualitativo obtido por via de estratégias de dissensdo, que nesse mesmo
capitulo ponho em paralelo com as dissensdes formais do campo artistico. Sdo essas
estratégias — artivistas — que tém contribuido para veicular representacdes de contrapoder que,
vindas do exterior do sistema institucional e apostando na criatividade, permitem a qualquer

cidaddo obter uma voz na esfera publica.

Com destaque para a capital por ser o local onde vivo e por ai se realizarem mais performances artivistas,
haver mais simbolos nacionais de poder alvo de muitas das acdes de contrapoder e por haver mais ativistas a

desenvolver essas agoes.
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CAPITULO I - Um processo artistico de fazer antropologia para analisar

um processo artistico de fazer politica

1. Um exercicio de metaperformance

What do performers and anthropologists have in common? As you may have guessed, it is their role as
interpreters. Anthropologists are the interpreters of the cultures in which they work; they translate for a
world unfamiliar with those cultures their coherence, distinctiveness, excitement. They are the medium

through which one culture is “performed” for another. (Royce, 1987: 3)

Todo o excurso desenvolvido ao longo desta dissertagao, por mais imparcial e racional
que tenha procurado ser, obedeceu a um labor de interpretagdo antropoldgica. Portanto a um
nivel intelectual, emotivo e comunicativo, de certa forma, também ¢é um trabalho
performativo, como aponta Anya Royce. O seu pensamento estd enquadrado nos chamados
Estudos da Performance que abordam o campo expandido da performance enquanto conceito
ja ndo so6 aplicado ao palco, a galeria de arte, ao museu e as atividades ditas artisticas, mas de

forma abrangente e multidisciplinar a todas as relagdes humanas.

For many of us performance has evolved into ways of comprehending how human beings fundamentally
make culture, affect power, and reinvent their ways of being in the world. The insistence of performance
as a way of creation and being as opposed to the long held notion of performance as entertainment has
brought fourth a movement to seek and articulate the phenomenon of performance in its multiple
manifestations and imaginings. (...) when we understand performance beyond theatrics and recognize it as
fundamental and inherent to life and culture we are confronted with the ambiguities of different spaces

and places that are foreign, contentious, and often under siege. (Hamera, 2006: XII)

Estamos pois diante de uma conceptualizagdo dos processos socioculturais como um
constante desempenho performativo, onde toda e qualquer agdo intersubjetiva possui uma

“poiesis * cultural” (Hamera, 2006: 46). O proprio olhar que produzimos ao receber as

4 . . . . . . .
Termo etimologicamente derivado do antigo grego moiém relativo a todo o ato humano que cria ou produz algo.

5
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manifestagdes performativas ¢ performativo (Phelan, 1993: 147). Inclusivamente ao nivel da
producdo interpretativa de conhecimento nas ciéncias sociais, sendo especialmente
significativo nos estudos antropologicos, pela sua articulagdo do terreno etnografico estudado
para o campo académico com base num exercicio de representacdo da “alteridade do Outro”
(Hamera, 2006: XV). Obviamente que esse exercicio académico estd muito dependente do
conhecimento das normas dramatirgicas da disciplina e do talento interpretativo dos seus
atores, assim como da sua eloquéncia formal na apresentac¢do. Por sua vez, a aceitagao desses
exercicios varia de acordo com os publicos académicos vigentes em cada época.

Tendo em conta que o conhecimento progride por uma continua performatividade de
sintese interpretativa (Royce, 1987: 3), ¢ fundamental ndo perder a consciéncia, como
argumentou Edward Said, que a representacdo da alteridade nas publica¢des escolares e nas
instituicdes de transmissdo do saber podem ser espacos onde o poder se exerce com profundas

consequéncias (Conquergood, 1989: 84).

O olhar objetivizante e examinador, que decompde analiticamente, que controla e penetra tudo, adquire
para as instituigdes uma forca estruturante. E o olhar do sujeito racional, o qual perdeu todo o contacto
puramente intuitivo com o seu meio e destruiu todas as pontes de comunicagdo inter-subjectiva para a
qual, no seu isolamento monologico, os outros sujeitos ja so6 sdo acessiveis como objectos de observagdo
passiva. (...) Essa mesma estrutura encontra-se nas ciéncias humanas. (...) Em primeiro lugar a Psicologia
clinica, mas também a Pedagogia, a Sociologia, a Politologia, a Antropologia cultural podem ser

incluidas sem qualquer problema (...). (Habermas, 2010: 241-242)

Ora, integrando esta ja classica critica pds-moderna e partindo do principio que a
constru¢ao do conhecimento antropoldgico (tal como o de todas as ciéncias sociais, € de certa
forma, também o das ciéncias naturais) ¢ sempre algo interpretativo e portanto criativo — ndo
obstante eu defender o esfor¢co de ainda assim se ser o mais objetivo possivel quando toca a
andlise logica para ndo cair no total relativismo desligado do real — optei por, paralelamente a
tese escrita que aqui apresento, aliar também uma outra forma de comunicacdo e
conhecimento mais emocional, assumindo que ndo se pode explicar tudo pela razao e levando
ainda mais longe uma interpretacdo que de qualquer maneira ja seria sempre criativa, com
vista a obter uma compreensdo mais sensivel de um fendémeno que se manifesta de forma

sensivel. Note-se que escrever sobre qualquer performance ¢ ja alterar o que foi a
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performance realizada porque ¢ do seu carater ser inica e irreproduzivel. Nas artes, o primeiro
passo para analisar qualquer performance > ¢ assumir que se estd sempre na dimensio da
reinterpretagdo, jamais da reproducdo (Phelan, 1993: 148). Tendo em conta tais premissas, a
completar a reinterpretacdo argumentativa da logica escrita, integrei uma reinterpretacao
antropologica visual, numa experiéncia algo sensorial, de acordo com a minha praxis artistica
% onde estabeleco uma imagética representagio antropologica do fenémeno estudado a partir
de uma criagdo artistica: uma videoinstalagdo multicanal com um conjunto de imagens de
performances artivistas no espaco publico portugués. Nesta relagdo metodoldgica de escrita e
imagem, a forma escrita mais racional ndo estd despida de emog¢do ou subjetividade — até
porque razdo e emocgdo nunca estdo verdadeiramente separadas (Damasio, 2013: 16) — e a
dimensdo mais emocional e sensorial da videoinstalagdo ndo pretende ser onirica, de fuga a
realidade. Pelo contrario, a instalagdo estd ancorada nas imagens deixadas pelas reais
performances artivistas no espago publico, documentadas através do video. Deste modo,
desenvolveu-se todo um exercicio de “metaperformance” ' (Conquergood, 1989: 86),
enquanto mise en abyme da apresentagdo da minha interpretacdo a partir das interpretagdes de

diferentes atores: os ativistas. Ou como alguns preferem autointitular-se: os “artivistas” .

A opgdo pelo uso do termo performance em italico prende-se com a necessidade de distinguir a arte da
performance, isto é, o medium artistico da “performance” (na sua forma de enuncia¢do corrente no meio das
artes), do sentido académico de “performance” atribuido pelos Estudos da Performance (segundo os quais a
atividade da performance esta inerente a toda a agdo humana). Pelo mesmo motivo optei por apresentar o termo
central desta tese — performance artivista — sempre em italico, com vista a enunciar agdes de protesto politico
formalmente comparaveis a performance, no sentido de usarem o corpo como objeto de comunicagdo, sem
querer generalizar por todas as formas de artivismo (ex: graffiti, design de cartazes, fotografia, cinema, entre
outras, que s6 enquanto dominios complementares a acdo performativa do corpo sdo abordadas nesta tese).

® Tenho vindo desde 2005 a criar trabalho artistico com caracteristicas antropologicas, num registo videografico
documental do real que depois reinterpreto, por via da edi¢do e composi¢do das imagens, frequentemente em
videoinstala¢do, focando-me em questdes politico-culturais de identidade e alteridade.

7 Termo utilizado inicialmente por Victor Turner identificando a criagdo de representagdes de representagdes.
Ver a sua abordagem da “antropologia da performance” e da “cultura como performance” (Turner, 1986).

¥ Neste estudo, optei por caracterizar as agdes estudadas como performances artivistas, mas ndo denomino os
seus agentes simplesmente como "artivistas", pois grande parte dos ativistas que conheci ndo tém como unico e
exclusivo modus operandi de agéncia politica o recurso a estratégias artisticas, tomam-nas apenas como mais
uma ferramenta. No entanto, por exemplo os membros do Colectivo Negativo apresentam-se assumidamente

como artivistas. Ver: https://www.facebook.com/ColectivoNegativo

7
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It is a shift from mimesis to kinesis. Metaphors of motion and sound — energies, flux, flow, chorus,
ensembles, voices, polyphony and cacophony — compete with spatial and visual images and abstractions

that dominate scientific writing. (Conquergood, 1989: 83)

Tive contudo grande preocupacgdo na procura de uma traducdo artistico-antropologica
que me permitisse ndo cair num mero exercicio narcisico que revelasse mais do autor
interpretativo que do objeto interpretado. Embora haja sempre a referida dimensdo
performativa e criativa da interpretacao inerente a pratica antropoldgica, ainda assim julgo ser
importante manter algum rigor e buscar uma ética etnografica, de maneira a centrar a analise
no que se estuda e nio em quem estuda’. De acordo com esse pressuposto, se a objetiva
imparcialidade ¢ um mito e o autor antropoldgico ndo se pode obliterar — sendo preferivel
assumir honestamente o seu posicionamento — o objeto antropologico também ndo pode
deixar de ser o centro da questdo. Nesse sentido, a escolha das imagens a mostrar para a
videoinstalacdo foi centrada no que de facto interessa: performances artivistas realizadas por
atores de contrapoder que procuram ter uma voz no espago publico, por meio de processos
consciente ou inconscientemente artisticos.

Perante estas estratégias performativas — e metaperformativas — coloca-se a questdo de
estarmos diante de arte que se afirma politica ou de politica que se constitui arte.

Mais importante que dar resposta a questdes de precedéncias formais — delineando
artificiais  fronteiras normativas ou, pelo contrario, constatando uma inerente
interdisciplinaridade — ¢ perceber o “valor simbolico” (Hooper-Greenhill, 1994: 203) dos
fenomenos abordados. Perceber que significam e transmiti-los segundo uma interpretagdo tao

emocional quanto racional, tdo textual quanto imagética, tdo sensivel quanto documental.

? Tal acontece com frequéncia em certo tipo de investigagdes colaborativas tdo em voga no mundo da arte
contemporanea, que geralmente sdo apreciadas por aliar a figura do artista com a de comunidades, mas que
recorrentemente se resumem a praticas que julgo superficiais e pretendo evitar. E o que Hal Foster descreve
como “ethnographic self-fashioning” (Foster, 1996: 306). Sao praticas onde o artista (muitas vezes até por
encomenda de alguma institui¢do), por um curto espaco de tempo (geralmente dependente do financiamento) se
torna pseudoetnografo de comunidades nas quais se insere e pede pequenas participagdes. Intimeras vezes o
objeto final resulta num mero retrato do artista-centro-da-investigagdo e menoriza-se a leitura da comunidade
etnografica, em inadvertida oposi¢do a uma séria metodologia etnografica (Foster, 1996: 307). Ha contudo
muitas excegdes e seria profundamente injusto deixar a ideia de que todos os projetos colaborativos se pautam

por tal ligeireza.



Representacdes de Contrapoder - Perf. Artiv. no Esp. Pub. Port.

Resumindo, tratando-se de uma questdo tdo imaterial, subjetiva e ligada a sensibilidade
como o ¢ a performance, para além da classica reflexdo escrita, em termos metodologicos
optei por coerentemente interpretar de uma forma artistica os objetos artisticos que retrato —
as performances artivistas no espaco publico.

Pretendeu-se refletir seriamente € com empenho sobre essas performances enquanto ato
em si e, consequentemente, sobre os seus atores, motivacdes, objetivos ou contextos presentes
e passados, tendo plena nog¢do que por muito exigente e objetivo que procure ser,
inevitavelmente também se refletird algo de mim e até da propria disciplina e do meio
académico em que me insiro.

Tal como o objeto de estudo, assim o resultado final, na sua dupla constru¢dao de
dissertacdo escrita e objeto artistico, se apresenta politico (embora jamais panfletario,
maniqueista ou taxativo, o que também ¢ um posicionamento politico).

Ao longo do meu percurso artistico sempre tive presente O recurso a processos
antropologicos, mesmo quando ainda ndo tinha nog¢do disso. Pois agora, inversamente, na
constru¢ao de um estudo antropolédgico recorri a processos artisticos, na continua¢ao de uma
pesquisa formal que j4 venho fazendo ha anos. O desafio foi tornar isso numa mais-valia
disciplinar que apresentasse abordagens antropoldgicas menos convencionais que por sua vez
permitam obter uma maior qualidade de conhecimento e transmissdo do fendémeno estudado.
Dessa forma desejo contribuir com a possibilidade da representag@o antropologica de formas

intangiveis de expressdo politico-cultural a partir de dispositivos videograficos multicanais.

Visual anthropology can never be either a copy of written anthropology or a substitute for it. For that very
reason it must develop alternative objectives and methodologies that will benefit anthropology as a
whole. (MacDougall, 1999: 292-293)
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2. A videoinstalacio multicanal como meio e fim de uma antropologia visual sobre o

fenomeno estudado

The status of the visual in much contemporary visual anthropological practice is often achieved largely
through a denial of any aesthetics, constructed through a distancing from any potentially polluting
“artistic” concerns. (Wright, 1989: 17) The relation between visual anthropology and anthropology in a
broader sense does need to be rethought as Banks and Morphy suggest, and the links between
anthropology and art equally need to be refigured as Marcus and Myers argue, but visual anthropology
also needs to be remade. It is a matter of changes in professional and institutional practices, as much as
re-theorizing. Theoretical destabilization, or blurring of boundaries, is not an end in itself, and visual
anthropology needs to be remade as a zone of practical potentials, of new methodologies, artefacts and
knowledges. A practice that develops (...) other ways of representing, and works towards the development
of new cross-cultural ways of seeing. (...) Experimentation and creativity in these terms should be a key
part of both visual anthropology practice and training. The focus should be on the potentials of
representational practice, rather than on strict definitions of either anthropology or art. (...) One of the
more pertinent points Rethinking Visual Anthropology raises for me is relegated to a small foot-note:
“Sadly few anthropologists have yet tried to effect other-cultural representations primarily through artistic
representation.” (p.32, n.6) Although I disagree with the radical separation, opposition and reification of
“art” and “anthropology”, I hope that anthropologists do now begin to explore some of the potentials that
this “third subject” holds. (Wright, 1989: 21-22)

Tendo em conta o objeto de estudo em causa, parece-me muito redutor analisar agdes
performativas de artivismo em Portugal, sem recorrer a uma antropologia visual que revele
um conjunto de imagens e sons sobre os casos de estudo, numa relagdo holistica entre esses
elementos. H4 certos aspetos onde se perde informagdo importantissima, individualmente e no
conjunto, descrevendo por palavras o que se pode compreender melhor com uma abordagem
audiovisual. Os media audiovisuais permitem envolver o recetor em sensoriais processos
heuristicos criadores de sentidos diversos dos processos mais descritivos da escrita
(MacDougall, 1999: 286). Creio que este estudo ficaria muito mais pobre se apenas
conhecéssemos por escrito todos os eventos referidos, locais onde ocorrem, seus atores ou a
forma como atuam, sem nada vermos deles. Sobretudo se tivermos em conta que sdo acdes
performativas — portanto imateriais, efémeras, realizadas a partir do corpo — onde cada qual

tem uma energia e movimentos proprios, podendo ser interessante ver as expressoes faciais ou
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corporais dos ativistas, assim como ouvir os sons que produzem (e ha casos em que o canto ¢é
a ac¢do), tal como algumas reacdes dos visados ou do publico (quando estd presente, pois por
vezes a acdo ¢ recebida pelo publico a posteriori e, nalguns casos, at¢ em diferido via
internet). Em sintese, ¢ fundamental o recurso a materiais visuais para registar e analisar tudo
o que diz respeito a elementos culturais também eles visuais (Wright, 1998: 16). Quer ao
nivel dos processos, quer ao nivel dos resultados, sobretudo quando se trata de linguagem
ndo-verbal, como emogdes, atitudes ou expressdes, nas suas manifestacdes individuais e
coletivas (Pasqualino, 2007: 84).

Eu proprio gravei algumas das performances artivistas que integram a videoinstalagdo
(nomeadamente “Estatuas de Luto / Em Luta” e “Da Peste — Urbi et Orbi”), outras foram-me
facultadas por ativistas (“Rate Me”, “Somos Todos Capitdes” e “Luxo no Metro”), outras
ainda retirei diretamente da internet, tendo sido postas online pelos proprios ativistas que as
gravaram (“Ensaio sobre o Desemprego”, “Troca de Bandeiras nos Pagos do Concelho” e
“Falsa Manifestacdo de Apoio a Troika”) ou foram gravadas por algum meio de comunicagio
social e posteriormente colocadas na internet (“Grandola Interrompe Sessdo Parlamentar”
gravada pelo canal da Assembleia da Republica e “Lirica Subversiva nas Comemoragdes do 5
de Outubro” gravada pelo Econdomico TV). A partir destas imagens, como estratégia visual e
conceptual de representacdo onde se pudesse constituir “a poténcia de pensar como
consciéncia imanente ao plano” (Fornazari, 2010: 93), foi criada uma videoinstalagdo
multicanal, cuja primeira apresentacdo foi realizada no contexto duma mostra informal de
trabalhos académicos no ISCTE e que mais tarde, em 2014, sera exposta no Museu
Nacional de Arte Contempordnea do Chiado ' sob um titulo que é uma apropriagdo dum
slogan de protesto com o qual vérios atores de contrapoder me disseram se identificar e que
me parece bastante representativo dos mesmos: “Os nossos sonhos ndo cabem nas vossas

urnas’.

10 £ ; . . ~ . . ~ ;

E possivel visualizar em anexo a documentagdo dessa videoinstalacdo apresentada no ISCTE com 7 videos
mostrando 7 performances artivistas no espago publico.
11 . A . . . ~ ex .

No Museu Nacional de Arte Contemporanea do Chiado a videoinstalagdo ja sera apresentada com as 10

performances artivistas no espago publico apresentadas no capitulo IV da dissertagao.

11
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Here it is necessary to insist that visual anthropology is not about the visual per se but about a range of
culturally inflected relationships enmeshed and encoded in the visual. Just as anthropology can read some
of these in the visual, so too it can use the visual to construct works that give a richer sense of how culture
permeates and patterns social experience. These works may bring into play familiar ways of engaging
with visual media, such as realist strategies of narrative, identification and description, or less familiar

forms of juxtaposition and montage that address the viewer on multiple levels. (MacDougall, 1999: 288)

Indo ao encontro das posi¢des defendidas por MacDougall, Banks, Morphy ou Wright,
de procurar levar a antropologia visual a repensar as suas estratégias de representacdo e
ligagdo com o mundo (Wright, 1998: 16), sem se reduzir a simples ilustracio da dimensdo
escrita (Pasqualino, 2007: 84), o conceito subjacente & op¢ao de mostrar o resultado desta
pesquisa visual na forma de uma videoinstalagio multicanal prende-se com a ideia de
representar com imagens documentais as performances estudadas, todas em conjunto, de uma
s0 vez, e nesse conjunto permitir ver paralelismos e relagdes entre elas. A sua inerente forma
de comunicagdo, onde cada imagem se liga a outra e, simultaneamente, ao conjunto, num todo
que constitui uma composicdo plural a partir de varias projecdes, reflete virtualmente varias
realidades performadas, funcionando como analogia do “espago da aparéncia” (Arendt, 2001:
249), o espago que permite estruturar a esfera piblica e por ela ser estruturado %, que s6 é
possivel constituir pela pluralidade de atores. Neste caso, atores de contrapoder em
performances artivistas no espago publico.

Citando uma metafora que creio fazer muito sentido para este trabalho, José¢ Gil dava no
seu texto para a Bienal LisboaPhoto 2005 uma visdo das imagens como registos imateriais do
real saidos de uma caixa negra onde se encontra gravado determinado percurso, onde “cada
elemento desprende-se dos outros e do conjunto, revelando a composi¢ao plural de imagens
de que o real ¢ feito. (...) e acabam mesmo por se ligar porque uma forca as retém” (Gil, 2005:
49), numa interconexao que permite uma relagdo holistica.

Nesse mesmo sentido, parece-me pertinente usar uma outra analogia a qual José Gil
também foi beber, inicialmente dada por Gilles Deleuze, e que igualmente considero bastante
ilustrativa do conceito inerente ao meu projeto: a “imagem-cristal” (Gil, 2005: 49). Mas ndo

uma imagem-cristal no mero sentido dicotomico que “ndo para de trocar a imagem atual do

12 . ~ . . . ,
Estes conceitos serdo mais desenvolvidos no ponto 1 do seguinte capitulo.
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presente que passa € a imagem virtual do passado que se conserva” (Fornazari, 2010: 9). No
caso de um dispositivo videografico multicanal, revela-se uma “imagem-cristal” ndo s6 na sua
dimensdo temporal — tal como teoriza Deleuze a partir das classicas imagens fotograficas e
cinematograficas monocanais — mas de forma mais complexa, em dimensdes pluriespaciais e
pluritemporais, a partir da exibicdo sobreposta de imagens documentais sobre o fendmeno
estudado em varios planos charneira relacionando: 10 diferentes espagos retratados em 1
espago de visualizagdo + 10 momentos-pretérito em 1 apresentagdo conjunta no presente + 10
situacdes reais em 10 representacdes-pegada dessas situagdes, justapostas em 1 so
representacdo holistica. Estamos pois, plenamente, perante uma multifacetada “imagem-
cristal” onde a acdo de diferentes agentes se afirma criando um espago publico enquanto
espaco de confronto ideoldgico. Ou melhor, varios espacos. Porque na realidade nunca existe
apenas um sé espaco publico, hd sempre varios, volateis e diversos (Innerarity, 2010: 13). Tal
como ha véarios atores, varias performances ou vdarios posicionamentos. Apesar de uma
mesma instrumentalizagcdo de um tipo de praxis artistica para fins politicos. Dai a metafora de
uma instalacdo com varias imagens em movimento que — a partir da sua projecdo multipolar,

intersetada e rizomatica — se relacionam umas com as outras, num todo.

As suas fronteiras sdo permeaveis; cada esfera publica esta aberta também a outras esferas publicas. As

suas estruturas discursivas devem uma tendéncia universalista quase desoculta. (Habermas, 2010: 339)

13
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CAPITULO II - Esfera publica, cidadania e movimentos sociais: da sua

apresentacao teorica a situa¢cao nacional

1. Esfera publica e cidadania: as intersubjetividades como condicio para a democracia

CREONTE

Nao pertence, entdo, a cidade a seu governante?

HEMON

Sé num pais inteiramente deserto terias o direito de governar sozinho!

(Sofocles, 2005: 49)

A esfera publica consubstanciou-se de diferentes formas ao longo dos tempos, mas o
seu célebre modelo matricial, recorrentemente evocado e idealizado, € a A'gora ateniense,
local onde os cidadaos-livres — conceito que a €época excluia porém escravos, estrangeiros ou
mulheres — debatiam tudo o que dizia respeito a vida publica da Polis "> com base no uso da
razdo (Rocha, Souza, 2009: 10). Como ¢ sobejamente conhecido, foi no séc. V a.C., século de
ouro grego, que se produziram muitas das bases intelectuais do pensamento racional politico-
filosofico ocidental, com autores como Sdcrates, Platdo ou Aristoteles. Nesse contexto surge
também o teatro, aspeto fundamental da propria vida politica da cidade. Embora a Agora
antes de ser espago civico fosse local de troca comercial (a partir do qual comegou a
estabelecer-se a troca civica), logo que os atenienses tiveram um teatro de pedra, com
melhores condigdes, a quase totalidade das sessdes cidadas das assembleias passou a ter lugar
no hemiciclo do Teatro / Parlamento. O mesmo espago servia tanto para ver as dramatizagdes

. .. 14 . ~ .
criadas para os concursos religiosos — da Polis — estruturantes para a coesdo social — como

13 ‘ .~ . .
Na verdade “a polis ndo era Atenas, e sim os atenienses” (Arendt, 2001: 245).

14 . ~ . e ey, . ~ . . ~
Essas dramatizagdes que decorriam durante os festivais dionisiacos visavam uma formagao civica do cidaddo,

apresentando obras com um posicionamento politico frequentemente critico (Rocha, Souza, 2009: 1). Aos
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servia para debater os assuntos politicos comuns. Alids, Theatron em grego significa “o lugar
de onde se vé&” (Meineck, 2012: 3), que de certa forma ¢ o lugar de onde se vé a si proprio,
como um todo social refletido e julgado'” na representagéo teatral. Em diversas perspetivas de
enunciagdo e rececao, o que tem tudo a ver com dinamicas da esfera publica.

A implantagdo da cidadania na Modernidade ¢ contudo assinalada com a Déclaration
des Droits de I'Homme et du Citoyen, aprovada em 1789 pela Assembleia Nacional saida da
Revolugio Francesa (1789-1799), entdo inspirada no pensamento iluminista '® ¢ na recente
Revolucao Americana (1776). Esse documento ¢ alias a base de elaboragao da atual referéncia
mundial — a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos (1948) — cujos principios de
liberdade, igualdade e justica, norteiam idealmente os regimes democraticos e as suas
constituicdes. Mais importante do que os direitos especificos firmados - variavel
mutavel de acordo com os valores e a contingéncia histérica do momento - é a prépria
Declaragdo, per se, enquanto documento de referéncia universal que é de salientar ao
nivel do empoderamento permitido aos proprios cidadaos, que ganham assim um

legitimado reconhecimento social, institucional e juridico (Lefort, 1980: 45) 17.

Montesquieu percebeu que a principal caracteristica da tirania era o facto de se basear no isolamento — o
isolamento do tirano em relagdo aos subditos, e dos stbditos entre si através do medo e da suspeita
generalizada — e que, portanto, a tirania (...) contradizia a condi¢do humana essencial da pluralidade, o

facto de os homens agirem e falarem em conjunto (...). (Arendt, 2001: 253-254)

Como defende Hannah Arendt, ¢ essa ética de universalizagdo e resisténcia critica que

instaura a democracia numa interagdo, por vezes conflitual, de diferentes subjetividades que

nossos dias apenas chegaram algumas obras de Esquilo, Euripides e Sofocles na Tragédia e uma série de
satiras de Aristofanes na Comédia (e num periodo mais tardio, também de Menandro, mas ja menos politico).

1 Nas sitiras o juri era constituido por elementos do povo entre a assisténcia.

16 Movimento que se estabeleceu a partir de autores como Frangois-Marie Arouet (conhecido como Voltaire),
Pierre Bayle, Benjamin Constant, Jean D’Alembert, Denis Diderot, Baruch de Espinosa (mais conhecido como
Spinoza), Benjamin Franklin, David Hume, Thomas Jefferson, Immanuel Kant, Ignacy Krasicki, Gotthold
Lessing, John Locke, Moses Mendelssohn, Isaac Newton, Frangois Quesnay, Thomas Reid, Charles-Louis de
Secondat (conhecido como Montesquieu), Jean-Jacques Rousseau, Adam Smith, entre outros.

'7 para informag@o mais detalhada sobre a matéria consulte-se ainda as obras Lefort, Claude (1981) L Invention
Democratique. Les Limites de La Domination Totalitaire. Paris: Librairie Artheme Fayard e Lefort, Claude
(1986) Essais Sur Le Politique: XIXe et XXe siecles. Paris: Ed. Seuil
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no ato dialdgico estabelecem entre si um espaco de reconhecimento mutuo, assim como uma
procura conjunta visando um devir comum. A esfera publica apenas existe nesse “espaco da
aparéncia” (Arendt, 2001: 249) em que os homens se reinem em torno do discurso e da acao
numa comunidade cidadd heterogénea, espaco de afirmacdo dos diferentes Eu’s em relagao

aos diversos Outros.

Dizer "Eu" com toda a liberdade pode ser chamado o ponto de partida da ética, mas ndo constitui ainda a
propria ética. O que falta, ¢ a posi¢do dialdgica da liberdade, na segunda pessoa: o pélo Tu da ética.
Entra-se verdadeiramente na ética quando, a afirmacdo por si da liberdade, se junta a vontade que a
liberdade do outro exista. Quero que a tua liberdade exista. Se o primeiro acto era um acto de dilaceragao,
o segundo ¢ um acto de libertacdo. Quer romper os lagos que encerram o outro. Entre este dois actos, ndo

ha todavia nenhuma precedéncia, mas uma reciprocidade absoluta. (Hansotte, 2008: 57)

Habermas no entanto, decorrente da sua genealogia da Escola de Frankfurt (Poster,
2000: 16), postula que a aplicacdo desta ética encontra-se fortemente tolhida, pois a esfera
publica saida dos cafés e saldes do séc. XVIII, estd no séc. XX j& dominada pela hegemonia
totalitdria do pensamento Unico de massas, visto que a opinido publica ¢ manipulada pelos
mass media (Habermas, 1989: 245). Este autor ndo deixa no entanto de apresentar caminhos,
com vista a abandonar uma ““agdo estratégica” que trate apenas dos interesses individualistas
de cada um e adote um ““agir comunicativo” de didlogo que permita solu¢des encontradas em
conjunto, solugdes que ndo sucumbam “a estrutura de um medium de controlo” (Habermas,
2010: 331). Nesse sentido, ndo deixa de ser interessante verificar as repercussdes construtivas
que, em contraponto, a emergéncia da internet trouxe para a esfera publica contemporanea,
rompendo com o discurso unidirecional dos tradicionais meios de comunicagdo social
objetivando uma vasta audiéncia — onde o espectador ¢ apenas receptor — para o que Mark
Poster chama de uma “segunda era dos media” onde a rizomatica internet, de forma
horizontal e multipolar, “coloca emissores e destinatarios em relagdes simétricas” (Poster,
2000: 51). A esfera publica resulta assim de um jogo de relagdes sempre fragil e varidvel,
entre as diferencas e o comum, numa “constru¢do laboriosa” (Innerarity: 2010, 8) onde o
exercicio da cidadania pode ser passivo (s6 pelo uso dos direitos humanos e liberdades
fundamentais) ou ativo (relativo a participa¢do cidada de facto nas tomadas de decisdo de

politicas publicas) (Hansotte, 2008: 11). A cidadania ativa passa por um conjunto de praticas
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que tornam uma pessoa num membro positivo para o coletivo, ndo perdendo a sua
individualidade (pelo contrario, ela ¢ essencial para o sentido de pluralidade), nem visando
uma mera integracdo que jamais incomoda (embora a aprendizagem da socializacdo civica
seja imprescindivel a vida ética em comunidade). Essa cidadania devera exercer-se em prol de
interesses comuns, ndo lobbies, de forma a numa democracia ndo deixar os mandatarios
eleitos “sozinhos perante os especialistas ou o Mercado” (Hansotte, 2008: 11). Assim sendo, a
esfera publica acontece sempre que no coletivo de cidadaos se manifestam demandas,
analises, oposigdes, enfim, uma atuag¢do de enunciacdo da chamada res publica. Mais do que
uma atividade gestora de administragdo, a politica ¢ uma praxis horizontal cujos atores somos
todos nos. A pratica base dessa enunciagdo democratica implica uma responsabilidade para
os cidaddos face ao estado de direito e aos seus sufragados representantes: questionar e
manter aberto o debate sobre a justi¢a das coisas, discernindo o legitimo do ilegitimo. Dentro
dessa logica polissémica, cada cidaddo tem de aprender a expressar-se € posicionar-se no

ambito das democréticas intersubjetividades.

Esferas putblicas podem ser entendidas como intersubjectividades de nivel superior. Nelas podem
articular-se autodefini¢des colectivas que forjem a identidade. E na esfera publica superiormente

agregada também se pode forjar uma consciéncia socioglobal. (Habermas, 2010: 351)

Quando essas posicdes sdo articuladas e legitimadas de forma partilhada, em
compromissos concertados, comeca a edificar-se uma determinada “inteligéncia colectiva”

(Hansotte, 2008: 229). Daqui nascem os movimentos sociais que de seguida serdo abordados.
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2. Movimentos sociais: breve dissertacao tedrica e contextualiza¢ao historica

(...) todo movimento social, transcende limites que a sociedade, naquele momento, considera
intransponiveis. Essa, alids, ¢ a funcdo histérica dos movimentos: se ndo fossem eles, as jornadas de
trabalho ndo teriam oito horas, as criangas trabalhariam em condi¢do de igualdade com adultos, a

escraviddo ainda existiria e as mulheres ndo votariam. (Saraiva, 2007: 1)

(...) the existence of social movements has to be considered as something fundamentally positive and
necessary. We have to choose between conflict and violence, between social conflict and war (...) the
absence of social movements and the total predominance of political over social conflicts creates a highly
dangerous situation. The state of war is much more dangerous than any kind of social conflict, which,
from my point of view, has essentially positive functions, because in social conflicts we debate the social

use of cultural and economic resources which are accepted by opposite camps. (Touraine, 2002: 93)

Os movimentos sociais sdo simultaneamente agentes e resultado de consciencializagdo,
ativismo e mobiliza¢do cidada, tendo sido objeto de vasta teorizacdo por um crescente nimero
de autores da area das ciéncias sociais. Sobre esta matéria, nas suas multiplas abordagens —
causas, interesses, objetivos, acdes, identidades sociais, sistemas, mutagdes, meios de
comunicagio, repercussdes, etc — construiu-se todo um corpo de reflexdo académica '®.

Tradicionalmente houve uma divisdo entre os tedricos que enquadravam os movimentos
sociais num tipo de “comportamento coletivo” (Gould, 2010: 18) irracional e descontrolado
expresso em emotivas rebelides de massas diante de situagdes de instabilidade, crise ou
injustica (este pensamento surge inicialmente no séc. XIX com Gustave Le Bon, sendo
respaldado ja em meados do séc. XX por uma série de estudos behaviouristas) e os seus
oponentes que por sua vez (a partir dos anos 70 do séc. XX) defendiam a teoria da
“Mobilizacdo de Recursos” (Gould, 2010: 22) que argumenta com a racionalidade estratégica

dos atores sociais conscientemente mobilizados na disputa por recursos limitados.

8 A partir das obras de autores como Andrew Arato, Chris Atton, Manuel Castells, Jean Cohen, John Downing,
Richard Flacks, William Gamson, Marco Giugni, Antonio Gramsci, Doug McAdam, Alberto Melucci, Wright
Mills, June Nash, Cicilia Peruzzo, Boaventura Sousa Santos, David Snow, Sidney Tarrow, Benjamin Tejerina,
Charles Tilly, Alain Touraine, Immanuel Wallerstein, entre tantos outros que sobretudo nas tltimas décadas tém

desenvolvido diversos aspetos na analise ao fenomeno, por vezes nada consensuais.
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Posteriormente o campo de teorizagdo alargou-se sob varias outras perspetivas — apesar
de um enfoque muito ocidental (Downing, 2002: 57) — da estrutura da oportunidade politica
aos denominados novos movimentos sociais, aos seus media, as redes sociais, a0s movimentos
de solidariedade, a etnografia de biografias, etc (Downing, 2008b: 22).

Na perspetiva de Alain Touraine, um dos autores de referéncia que se debrugou sobre
estes temas, um movimento social ¢ o resultado de atores sociais organizados de acordo com
valores culturais comuns, num coletivo que representa interesses de um grupo alargado e
possui uma certa capacidade de acdo num conflito que visa gerar transformacgdes sociais
(Touraine, 2002: 90). Contudo a capacidade de gerar de facto mudanca — fator que para
alguns verdadeiramente constitui um movimento social — ¢ algo que so6 se pode avaliar a
longo prazo, a posteriori, com um distanciamento histérico que revele os éxitos ou
infortinios de cada movimento. Haveria assim que distinguir cada movimento civico
particular de movimentos sociais no geral. Touraine identifica os primeiros como movimentos
sociais e os segundos como movimentos historicos. Embora reconhecendo a pertinéncia da
questdo, também eu usarei o termo movimentos sociais no sentido de Touraine, uma vez que
essa ¢ a opcao da maioria dos autores presentes na minha bibliografia.

Ao longo deste excurso pretende-se sobretudo compreender sumariamente as causas das
acoes dos diferentes movimentos sociais e identificar as suas organizagdes operativas. Tal
necessariamente carece de uma, ainda que breve, contextualizagdo histdrica prévia que de
certa forma sistematize as suas subjacentes herangas patrimoniais de problematicas, conflitos,
convicgdes, aspiragdes € conquistas.

Muito recentemente hé ja quem chame novissimos movimentos sociais (Pereira, 2008:
3) — ou em inglés: new new social movements (Feixa, Juris, Pereira, 2009: 423) — aos atuais
grupos de intervengao politica surgidos a partir da década de 90 do séc. XX. Esta designacao
visa permitir uma demarcagdo contemporanea especifica na classica distingdo entre velhos
movimentos sociais € novos movimentos sociais — mais em continuidade que em rotura —
muito embora as fronteiras convencionadas nestes dominios estejam sempre longe de ser
rigidas e universalmente aceites. Tudo acontece num continuo de ciclos, por vezes
sobrepostos. Cada novo movimento emerge sempre em maior ou menor grau influenciado por

experiéncias organizacionais de movimentos anteriores. Basta recordar Manuel de Landa com
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as suas teorias andlogas aos fluxos organicos, recusando todas as tradicionais e artificiais
distingdes categoriais (Poster, 2000: 30), para com base nesse pensamento concluirmos que
no Homem — tal como na Natureza, ¢ o Homem ¢ parte da Natureza — se verificar que

historicamente nada surge do nada.

Revolution, like modernism, is a plural noun and has never moved in a straight line but always in a wave.
(Mirzoeft, 1998: 169)

Apesar de todos os antecedentes historicos de ativismo e participagdo politica civica —
com momentos de erup¢do particularmente simbolicos como as ja referidas revolucdes
americana e francesa — varios autores, em oposi¢do aos chamados novos movimentos sociais
identificam os velhos movimentos sociais com a grande vaga bastante organizada de protesto
e conflito social que ocorreu no séc. XIX, aquando do nascimento do movimento sindical que
em plena Revolugdo Industrial veio reivindicar melhores condi¢des de trabalho para um
operariado que se sentia explorado, ndo obstante o seu papel fundamental enquanto forca
produtiva. A partir desta consciéncia de classe, no sentido marxista, e da sua luta laboral,
surgem os primeiros sindicatos que junto do patronato procuram (e em grande medida
conseguem-no) exigir melhores condi¢des econdmico-sociais. E alids no seguimento deste
movimento politico que ja no séc. XX se desenvolvem alguns dos mais importantes partidos e
familias politicas '° A partir dos anos 50 e décadas seguintes do século passado, surgem por
todo o Ocidente novos movimentos sociais que irrompem em varias frentes (Tejerina, 2005:
85) com caracteristicas e objetivos diferentes dos anteriores movimentos. Da luta pelos
direitos civis dos negros (especialmente nos E.U.A. e mais tarde na Africa do Sul), aos
movimentos feministas (mais intensos nesta altura mas inscritos numa tradicdo emancipatoria
que comega com as sufragistas), estudantis (veja-se a importancia simbodlica do Maio de 68),

LGBT (iniciados com o histoérico levantamento de Stonewall em 69), pacifistas (com destaque

1 Sob sua maior ou menor influéncia surgem os partidos Socialistas, Sociais Democratas, Democratas Cristdos
(centrais na propria constru¢do do que viria a ser o modelo social do Estado-Providéncia que no pos II Guerra
Mundial se tornou numa marca identitaria de parte significativa das democracias europeias ocidentais) ou os
partidos Comunistas (que no bloco de Leste e na China deram origem ao Leninismo, Estalinismo, Trotskismo ou

Maoismo).
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para a oposicao a guerra do Vietnam que logrou a retirada dos E.U.A.), camponeses/indigenas
(sobretudo na América latina, onde foram internacionalmente mediaticos os casos do
Movimento dos Sem-Terra no Brasil e do Movimento Zapatista no México) ou ecologistas
(que obtiveram enorme impacto na mudan¢a de mentalidades e procedimentos de populacdes
e governos). Se o paradigma anterior de movimentos sociais surge centrado em aspiracdes
materiais baseadas num sentido de classe social diante de um capitalismo de cariz industrial,
este novo paradigma forjou-se ja numa estabelecida sociedade consumista de hegemodnica
cultura de massas *° onde a resisténcia acontece sobretudo em dimensdes mais identitarias do
individuo ao nivel do género, geragdo, etnia, orientacdo sexual ou estilos de vida. Sdo

portanto movimentos mais particulares e ndo-institucionalizados (Tejerina, 2005: 75).

Dobrando o final do séc. XX comecaram a emergir os movimentos antiglobalizag¢do que
pela primeira vez em 1999 tiveram grande proje¢do mediatica com as enormes manifestacdes
e violentos confrontos durante a reunido da Organizacdo Mundial do Comércio em Seattle.
Estes grupos opdem-se aos atuais moldes neoliberais capitalistas que consideram estar “ao
servigo da exclusdo social e da polarizacdo econdémica” (Santos, 2005: 14) e que subtraem a
governabilidade dos estados (no seu duplo sentido de nacdo soberana e de agentes de servigo

publico) em beneficio do lucro e impunidade de grandes corpora¢des multinacionais.

Surgiu uma nova forma de governo indirecto (ecoando o “indirect rule” do colonialismo inglés) em que
actores econdomicos poderosos detém um poder tremendo e desobrigado de qualquer responsabilidade,
controlando desse modo os meios de subsisténcia basicos das pessoas, desde bens como a agua até a

energia, passando pelas sementes, pela seguranca ou pela satde. (Santos, 2005: 19)

Em resumo, a Nova Ordem Mundial é um sistema utépico em que a economia (...) sera “globalizada”; os
niveis salariais de todos os trabalhadores norte-americanos e europeus serfo nivelados por baixo com
base nos ordenados do Terceiro Mundo (...); uma elite formada por financeiros internacionais,
especialistas dos media e dirigentes de corpora¢des multinacionais vai dar cartas. William Pierce
(Castells, 2003: 102-103)

20 ~ . <
Para uma melhor compreensdo sobre as teorias da cultura de massas e as suas repercussdes consulte-se a obra
de Hannah Arendt ou os estudos da Escola de Frankfurt que produziu vasta reflexdo sobre o fenémeno, com

destaque para as obras de Adorno e Horkheimer, entre outros.
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E neste contexto de preponderancia de poderes econdémicos particulares e de uma mera
governabilidade executiva em detrimento de uma soberania popular, entretanto esvaziada
(Agamben, 2011: 4), que surgem certos focos de resisténcia geograficamente multipolares.
Dessa resisténcia resultam os primeiros Foéruns Sociais Mundiais agrupando movimentos
sociais e ONG’s em discussio alterglobalista *' — isto é, em discussdo de alternativas globais
ao global modelo econdmico, politico, cultural e social dominante. Em geral sdo pacifistas e
seguem "processos contra-hegemonicos" (Downing, 2002a: 197), recorrendo numa sociedade
de informagdo ** a canais de comunicagdo propria, com destaque para a internet e as redes
sociais — o facebook, o twitter e os telemoveis ganham uma importancia primordial como
meios de organizagdo e mobilizagdo em redes informais de estrutura horizontal nao-
hierarquica (Poster, 2000: 13).

Com uma profunda crise financeira internacional espoletada em 2008 ** a agravar
problemas de governabilidade e legitimidade democratica ja existentes e provocando graves
repercussdes econdmico-sociais >*, ha um retorno as questdes materialistas de enquadramento
marxista, assistindo-se a uma reacdo de movimentos sociais que intensificam fortemente os
protestos para niveis como ndo se via ha décadas. Verifica-se mesmo uma dindmica de
convergéncia de acdo entre velhos, novos € novissimos movimentos sociais (Pereira, 2012:1).

Num entorno dominado por questdes publicas orcamentais, opera-se uma reducdo do

21 As teorias de globalizagdo e alterglobalizac¢do tém sido extensamente desenvolvidas nas obras de autores
como Anthony Giddens, Manfred Steger, Ulrich Beck, Geoffrey Pleyers ou Boaventura Sousa Santos.

22 As teorias da sociedade de informagdo tém sido extensamente desenvolvidas nas obras de autores como Fritz
Machlup, Alain Touraine, Jean-Frangois Lyotard, Manuel Castells ou Antonio Negri.

2 Em 2008 regista-se a crise de maiores proporgdes mas ja anteriormente se havia registado uma série de outras
crises financeiras e imobilidrias, num padrdo que parece ser inerente ao sistema. “Nas ultimas décadas, a
crescente desregulamentacdo e o aumento vertiginoso da velocidade de integragdo dos mercados vieram
acompanhados de sucessivas crises: a de 1974, em Londres; a longa depressdo japonesa a partir de 1987; o
ataque a libra 1992-1993; a crise do México, em 1994-1995; a crise da Asia, em 1998; a crise do Brasil, em
1998-1999; a crise da Russia, em 1998; a crise da Argentina, em 2002, e, agora [2007], a crise imobilidria, nos
EUA.” (fonte: Ag. Carta Maior, Marco Aurélio Weissheimer, disponivel em: http:/www.adur-
rj.org.br/Scom/pop-up/bolha_imobiliaria.htm)

2% Sobretudo nas periferias mais frageis da UE.
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Estado-Social ¢ dos rendimentos disponiveis * em inversa propor¢do ao crescimento do
desemprego (especialmente entre a populacdo jovem), assim como ao aumento da
precarizagdo e desvalorizagdo da remuneragdo do trabalho. Estes novos ativistas vém apelar a
um renovado sentido de classe, mas como nada se repete de forma exatamente igual, ndo se
fala em proletariado versus patronato (o proprio capitalismo contemporaneo ja ndo assenta
numa base industrial, apresenta uma matriz eminentemente financeira) autolegitimando-se o
movimento pela defesa dos interesses da vasta maioria da populagdo (“We are the 99%” *° era
o slogan global mais veiculado nos inumeros Occupy’s de 2011) em demarcacao dicotomica
contra uma apelidada plutocracia — do grego ploutos (riqueza) + kratos (poder) — de uns
poucos ultra-multimilionarios responsaveis por uma crescente desigualdade na distribuicao

. 2
social dos recursos .

La movilizacion opera como medium, es decir, indica al resto de la sociedad la relacion existente entre un
problema especifico y la légica dominante en el sistema. (...) Estos dos polos estan reciprocamente
conectados. La latencia hace posible la accion visible porque proporciona los recursos de solidaridad que
necesita y produce el marco cultural dentro del cual surge la movilizacion. Esta Gltima a su vez refuerza
las redes sumergidas y la solidaridad entre sus miembros, crea nuevos grupos y recluta nuevos militantes
atraidos por la accion publica del movimiento que pasan a formar parte de dichas redes. (Melucci, 1994:
147)

Estas questdes serdo mais abordadas no ponto seguinte, ao longo da contextualizacdo da

situacdo especifica do caso portugués.

2 As questdes do endividamento publico, soma-se em toda a Europa Ocidental o facto de ser socialmente
problematica a crescente transi¢do de um estado de Bem-estar Social para a nova ordem econdmica global
(Zizek, 2011: 105).

2 Ver http://occupywallst.org/about + https://en.wikipedia.org/wiki/Occupy_Wall_Street

27 Chomsky identifica a oposi¢do precariado versus plutonomia em continuidade com a anterior oposi¢ao
proletariado versus patronato, mas com um fosso muito mais alargado entre ambos os lados e com uma

despropor¢do numérica muitissimo mais acentuada nas suas respetivas bases constitutivas (Chomsky, 2013: 31).
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3. Um retrato da atual situacio portuguesa

Grandola, vila morena,

0 povo € quem mais ordena. (famoso refrdo de musica de Zeca Afonso)

Pela legislagdo (...), pela ac¢do da comunicagdo social que define o que é ou ndo perceptivel, o que é
digno ou ndo de figurar na esfera publica, pela acgdo concreta das forgas de seguranca, as elites nacionais
marcam a agenda da politica e os assuntos relevantes a discutir remetendo os cidaddos comuns para uma

situag¢@o de meros receptores das politicas, das medidas e dos discursos. (Mendes, 2005: 184)

Apesar de Portugal ser frequentemente apontado pelos mass media e, em geral pela
opinido publica, como um pais de fraco ativismo e baixos niveis de cidadania, olhando para a
sua Historia ainda relativamente recente ndo deixa de ser notavel registar como o periodo
revolucionario do 25 de Abril foi extremamente intenso em termos de participacdo politica
dos seus cidadaos.

A revolugdo de 1974 logrou inscrever-se nos anais da Historia como uma das raras
revolucdes relativamente pacificas, ganhando uma dimensdo de auténtico mito fundacional da
democracia portuguesa com as suas muito difundidas imagens iconicas do povo na rua a
apoiar os militares com flores nas maos e nas espingardas, o que alids foi determinante na
romantizagdo historica que levou ao estabelecimento do seu poético epiteto de Revolucio dos
Cravos. Ha contudo que reconhecer que o ato em si eclodiu mais por resultado de um golpe
de estado perpetrado por militares descontentes com a sua situa¢do e a do pais, do que pela
acdo de uma revolucdo civil desencadeada pelas massas; sem deixar de assinalar que o
sucesso do golpe de estado e a implantacdo de facto da democracia sé foi possivel devido a
um amplo apoio popular. Desejava-se uma mudanga que pusesse termo a um longo regime
ditatorial, que cumulativamente arrastava o pesado fardo de uma indesejada guerra colonial,
permitindo maior mobilidade social e uma série de liberdades até entdo vedadas.

Os primeiros anos pos-revoluciondrios foram quentes em termos de cidadania, ativismo

e associativismo, com uma forte mobilizagdo popular nas ruas, mas nas seguintes décadas
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instalou-se uma diminui¢ao da agéncia cidada (Barreto, 2004: 318) com uma captura quase
total da visibilidade do debate e da agdo politica pelos partidos — Braga da Cruz fala mesmo
na implantacdo de uma partidocracia na democracia portuguesa (Cruz, 1995: 310) — a par do
que se identificou recorrentemente como uma certa apatia social em relagdo a politica. A este
respeito, talvez ndo seja despiciendo questionar se uma parte significativa da populagio
portuguesa que nos anos 80 e 90 esteve de forma interessada a gozar os tempos de
prosperidade que a entrada na UE entdo permitiu, se teria vontade de contestar esses mesmos
sistemas econdmicos, financeiros, sociais e politicos que lhe pareciam favoraveis. No entanto,
cré-se que se vivia uma certa apatia politica. Essa apatia ¢ a ideia generalizada que os
portugueses t€m de si proprios e tem sido também referida por especialistas da sociologia
politica, em varias analises qualitativas e quantitativas, para descrever a sociedade portuguesa
— desde Antonio Barreto a Manuel Villaverde Cabral — embora tal diagnostico ndo seja
exclusivamente portugués >, nem totalmente consensual. Veja-se por exemplo os casos de
José Mendes ou Ana Seixas, que em situagdes descritas fora das formas convencionais de
uma visdo mais institucional e normativa de democracia, quer ao nivel do protesto local
(Mendes e Seixas, 2005: 166), quer do protesto estudantil (Mendes e Seixas, 2005: 187),
defendem em parte o contrario; ou ainda o caso de Boaventura Sousa Santos que ainda nos
anos 90 argumentava que em Portugal a sociedade civil era débil no espaco da cidadania mas
forte no espaco da sociedade-providéncia (Mendes e Seixas, 2005: 101). As razdes
geralmente apontadas para essa alegada fraca cidadania tém ido dos baixos niveis de
escolaridade da populacdo portuguesa comparativamente com outras democracias mais
maduras, a propria crenga na existéncia de um certo caracter identitario submisso intrinseco
ao povo portugués moldado por um passado de 48 anos de ditadura e salazarentos "brandos

n 29

costumes" “~ (sendo de notar que entretanto ja se passaram quase 40 anos de democracia; e

8 Sobre a apatia politica a um nivel mais alargado, veja-se por exemplo o estudo sobre o caso norte-americano
de Eliasoph, Nina (1998), Avoiding Politics. How Americans Produce Apathy in Everyday Life. Cambridge:
Cambridge University Press.

%% Este termo tornou-se de tal forma popularizado e alusivo da época, que deu nome a um filme de referéncia da
filmografia portuguesa do Novo Cinema — Brandos Costumes (1974) de Alberto Seixas Santos — onde “cenas da
vida doméstica duma familia da média burguesia, sdo alternadas com "actualidades" sobre a ascensdo, gloria e
queda do Estado Novo, tragando um paralelo entre a figura do pai tradicional e a do ditador Salazar.” Citagéo

proveniente de: http://www.amordeperdicao.pt/basedados_filmes.asp?filmeid=151
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mesmo durante o periodo do Estado Novo houve intimeros atores politicos insubmissos e
subversivas agdes de resisténcia). Se os baixos niveis de escolaridade podem ser
quantitativamente consubstanciados por amplos estudos e estatisticas — embora se saliente que
tem havido uma crescente convergéncia dos indices nacionais de escolaridade relativamente a
média dos indices das restantes democracias ocidentais devido a um gradual mas relevante
aumento dos estudos dos portugueses *°, o que indiretamente permite também a ocorréncia de
um maior espirito critico e consciéncia civica*' — ja no que diz respeito ao suposto caracter
submisso e passivo intrinseco ao povo portugués, entra-se num campo muito mais subjetivo,
em parte autoalimentado pela frequente repeti¢do geral do proprio discurso e que me parece
susceptivel de ser questionado. Basta fazer uma breve panoramica pela Historia de Portugal
para verificarmos que do passado recente as suas origens, ndo faltaram inGmeras
manifestagdes de a¢do violenta ligadas a fenomenos que podemos até considerar estruturantes
para o que foi e ¢ este pais e que na sua génese em nada revelam um povo submisso, passivo e
pacifico. Eis uma breve enumeracdo de alguns exemplos significativos: perseguicdes

religiosas com incontaveis vitimas (Cruzadas, antissemitismo, Inquisi¢ao, etc); uma iniciativa

30 por exemplo o analfabetismo passou de uma percentagem de 25,7% da populagdo portuguesa em 1970 para
5,2% em 2011 (5 vezes menos), tendo atualmente 80% dos analfabetos mais de 65 anos. A propor¢do da
populagdo com formagdo académica no mesmo periodo aumentou mais de 25 vezes, estando em 15,11% de
acordo com os Censos de 2011. Nunca a populagdo portuguesa foi tdo qualificada, apesar de a generalidade dos
outros paises da OCDE continuar comparativamente melhor com taxas de analfabetismo inferiores a 1% e com
percentagens da populagdo com formagdo universitaria compreendidas entre os 20 e os 40% [fontes: INE
(Censos 2011), Pordata (disponivel em: http://www.pordata.pt), Unesco (Institute for Statistics, disponivel em:
http://stats.uis.unesco.org/unesco/ ReportFolders/ReportFolders.aspx)]. Em termos da "qualidade do sistema
educativo" o OECD's Programme for International Student Assessment - PISA avalia por exemplo a literacia ao
nivel da leitura dos estudantes portugueses com 490 pontos, registando-se a média da OCDE a um nivel quase
igual, tangencialmente superior, com 497 pontos (fonte: www.oecdbetterlifeindex.org). Como exemplo de
comportamentos civicos reveladores de uma outra mentalidade note-se como em 2010 ja os portugueses
reciclavam 25 vezes mais que hd 10 anos atras. Ver http://www.protegeoqueebom.pt/2010/06/02/portugueses-
reciclam-25-vezes-mais-que-ha-10-anos

3 Veja-se 0 caso dos massivos protestos no Brasil em 2013, desencadeados pelo aumento das tarifas dos
transportes publicos (com reivindicagdes logo alargadas a uma série de questdes nacionais), onde 77% dos
manifestantes possuia formagao superior embora na sociedade brasileira apenas cerca de 15% da populagdo com
mais de 24 anos frequente ou possua educagdo igual ou superior a 12 anos. Fontes: DataFolha, disponivel em:
http://datafolha.folha.uol.com.br/opiniaopublica/2013/06/1297654-largo-da-batata-reuniu-75-mil-a-maioria-
novatos-na-onda-de-protestos.shtml e IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia ¢ Estatistica, disponivel em:
ftp://ftp.ibge.gov.br/Indicadores_Sociais/Sintese_de Indicadores_Sociais 2012/SIS_2012.pdf
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econdmica e evangelizadora ligada a expansdo maritima, levando a escravatura em massa,
colonialismo e consequentes guerras coloniais; mais as guerras civis e as varias guerras com
outros estados, motins, linchamentos, revolu¢des populares, regicidios, defenestracdes,
atentados bombistas, golpes de estado, greves tumultuosas, manifestacdes com conflitos
sangrentos (sobretudo na I Republica), etc. Resumindo, sdo apenas alguns apontamentos — se
o tema fosse aprofundado facilmente nos levaria para fora do objeto de estudo desta tese —
estando a questdo sujeita a possivel dissensdo caso se fizesse o exercicio contrério, de
procurar evidéncias de submissao e passividade no carater portugués.

O que possivelmente se pode afirmar com mais certeza ¢ que sendo a democracia
portuguesa relativamente jovem no contexto europeu que lhe serve de referéncia ¢ normal que
ndo tenha um habito e uma cultura de participacdo civica ativa tdo desenvolvida e
consolidada. Para muitos essa participacdo parece esgotar-se no mero exercicio do voto
segundo os quadrienais ciclos eleitorais e, até¢ a esse nivel, por falta de interesse ou de
identificagdo com o sistema, sdo cada vez mais elevados os valores da abstengéo eleitoral %, o
que alids ndo ¢ apanagio exclusivo de Portugal pois esta em total consonancia com o que se
passa na grande maioria das democracias ocidentais. Portanto, se por um lado a democracia
portuguesa parece revelar uma décalage histérica em termos de cidadania ativa fora do
entretanto bem estabelecido aparelho politico dos partidos e da chamada concertagdo social
dos sindicatos e associa¢des patronais, por outro lado sofre j& do mesmo mal geral da
globalidade das democracias ocidentais: a crescente perda de confianga nas tradicionais
institui¢des democraticas. A vox populi ¢ de grande descrenga nos partidos e politicos >
(apontados por frequentemente ndo cumprirem durante os seus mandatos com o que se

comprometeram publicamente em prévias promessas e programas eleitorais), assim como nos

32 A taxa de abstencdo para a eleicdo da Assembleia da Republica passou de 8,3% em 1975 para 41,1 % em
2011, nas Autarquicas a abstencdo ronda em 2013 os 45,25%, tendo sido em 1976 de 35,4%. Na elei¢do do
Presidente da Republica os valores oscilaram de 24,6% em 1976 para, em 2011, mais de metade dos eleitores se
absterem, com uma percentagem de 53,5%. Finalmente ao nivel da votagdo para o parlamento europeu os dados
sdo ainda mais constrangedores, tendo-se alcangado o valor de 63,2% em 2009 quando em 1987 foi de 27,8%.
Fonte: Pordata, disponivel em: http://www.pordata.pt/Tema/Portugal/Participacao+Eleitoral-44

3 por exemplo, segundo o bardmetro da Edelman Trust, em 2013 apenas 7% dos inquiridos portugueses
acreditavam que os lideres governamentais “dizem a verdade” em qualquer circunstancia. Fonte:

http://www.gci.pt/2013/edelman-trust-barometer-2013-empresas-disputam -confianca-com-ongs/
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orgdos de justica (particularmente morosos e ineficazes em Portugal), havendo cada vez
menos pessoas que se identificam e filiam em partidos **, em propor¢io inversa a crescente
profissionalizacdo dos politicos exclusivamente no interior da estrutura partidaria e do
aparelho de poder estatal e autdrquico (segundo interesses pessoais € com base na estrita
disciplina partidaria, come¢ando desde logo carreira nas juventudes dos partidos, o que ¢
apontado como constitutivo de um crescente fosso de desconhecimento e identificagdo entre
populagdo e seus representantes politicos). Do mesmo modo cada vez menos pessoas sdao de
facto representadas pelas associagdes sindicais de trabalhadores. Quer seja por
desidentificagdo ou descontentamento com a acdo dos sindicatos, quer seja pelo crescente
desemprego estrutural e consequente diminui¢do do nimero de pessoas a trabalhar, quer ainda
porque com a hegemonia do modelo neoliberal se assistiu a uma precarizagdo do trabalho e as
pessoas ndo estando efetivamente vinculadas aos seus trabalhos e enquanto trabalhadores
independentes (mesmo quando na pratica ndo o sdo: os falsos trabalhadores independentes
com local e contrato fixo de trabalho mas a recibos verdes) dificilmente podem ser
representadas por sindicatos.

Obviamente que a atual crise econdmico-financeira veio agravar todas estas questdes. A
somar a desequilibrios ja anteriormente presentes na gestdo publica e as fragilidades da
economia portuguesa — que tem apresentado crescimentos baixos, nulos ou mesmo
decréscimos ha mais de uma década *° — veio instalar-se a partir de 2008 uma enorme crise

financeira internacional iniciada com a queda do colosso Lehman Brothers e os consequentes

3* Dados estatisticos de um inquérito dirigido por Manuel Villaverde Cabral nos anos 90, segundo a sua amostra,
registavam apenas 6% da populagdo filiada em partidos (fonte: http://analisesocial.ics.ul.pt/documentos/
1223379541F2hCJ2zr7Ab98QZ2.pdf), sendo estes valores seguramente mais baixos na atualidade. De acordo
com os dados disponibilizados pelos partidos a militdncia envolve dezenas de milhares de cidaddos, mas os
dados ndo sdo crediveis devido a mais de metade serem militantes inativos, isto é, que nunca estdo presentes e
nem sequer pagam as quotas, embora os partidos convenientemente os contabilizem para apresentagdo publica
(veja-se sobre este facto a noticia publicada em: http://www.publico.pt/portugal/jornal/ps-somou-20-mil-novos-
militantes-nos-ultimos-dois-anos-26598755). Em conversas informais com alguns militantes partidarios que
pediram anonimato todos me referiram que lhes ¢ evidente a diminuic@o de filiados nos partidos. Essa crescente
desidentificag@o partidaria ficou bem patente nas eleigdes autarquicas de 2013 com um recorde de 338.144
eleitores a votarem em grupos apartidarios de cidaddos, o que inclusive resultou na eleicdo de um presidente
independente na autarquia da 2* maior cidade do pais, o Porto (fonte: http://autarquicas2013.mj.pt/index.html).
Para informagdes mais detalhadas consultar o INE, disponivel em: http://www.ine.pt/
xportal/xmain?xpid=INE&xpgid=ine contas nacionais&perfil=97154738&INST=116633478&contexto=am
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escandalos relativos a descoberta de fraudes em grande escala, tendo os seus efeitos
epidémicos se estendido em rede a todo o sistema, num total descrédito dos chamados
produtos téxicos *° banalizados no sistema bancario internacional. Ao panico nos mercados
financeiros motivado pela abrupta perda de confianca dos seus agentes seguiu-se uma inje¢ao
massiva de capitais publicos de varios governos europeus com vista a impedir a eventualidade
de uma faléncia em massa de bancos . Desse modo transferiu-se o problema monetario para
as contas publicas e a crise financeira rapidamente se transformou em crise das dividas
soberanas. Os ja instabilizados mercados financeiros passaram a duvidar da propria
capacidade de varios estados europeus poderem pagar os compromissos com eles assumidos
(apoiados nas notacdes financeiras das 3 grandes agéncias mundiais de rating: Moody's,
Standard & Poor’s e Fitch), o que levou os juros das dividas publicas a aumentar
exponencialmente. Sobre esta matéria ¢ controverso se tal se deveu exclusivamente a perda de
confian¢a dos mercados com base nos dados de avaliagdo disponiveis ou se também houve
acdes concertadas de cariz especulativo *°. A situagdo tornou-se particularmente aguda nos
juros dos paises da periferia europeia, sobretudo a do Sul, elo mais fraco, que chegou a niveis
incomportaveis (enquanto a Norte, sobretudo a Alemanha, vista como a economia mais solida
da UE, a razdo inversa viu os seus juros descer, chegando os investidores a pagar para
financiar o estado alemao). Alguns paises tém inclusivamente sofrido intervengdes externas
(como ¢ o caso portugués com a entrada da Troika do FMI, UE e BCE a pedido das
autoridades nacionais). O pais passa entdo a viver uma situacdo de suspensdo de parte
significativa da sua soberania, passando o governo a agir em consonancia com as deliberagdes

acordadas internacionalmente com a 7roika. De acordo com os compromissos assinados, em

3 para informagdes mais detalhadas sobre os chamados produtos toxicos consultar por exemplo Investopedia,
disponivel em: http://www.investopedia.com/terms/t/toxic-assets.asp

T Em Portugal varios bancos foram largamente capitalizados com dinheiros publicos, tendo neste contexto
grande protagonismo mediatico o caso do falido BPN, noticiando-se a sua nacionalizagdo com encaixe pelo
estado de prejuizos superiores a 3,4 mil milhdes de euros e posteriormente reprivatizagdo somente por cerca de
40 milhdes de euros. Ver: http://www.dn.pt/inicio/economia/interior.aspx?content_id=2447021 +
http://www.publico.pt/economia/noticia/bpn-custa-3405-milhoes-de-euros-aos-contribuintes-156 5617
38 Veja-se sobre esta questdo a noticia publicada no seguinte 6rgdo internacional de comunicagdo social:
http://www.bbc.co.uk/news/business-14043293 Para informagdes mais detalhadas sobre a discussdo na
especialidade, com intimeros artigos e videos sobre a credibilidade, transparéncia e honestidade das agéncias de

notagdo, consulte-se o seguinte blogue financeiro disponivel em: http://www.theratingsdebate.com
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troca de financiamento ao estado, sdo impostas as politicas austeritarias defendidas pela UE
(fragilizada com uma grave crise e politicamente refém da maior capacidade econémica da
Alemanha e dos seus interesses). Implementa-se assim uma politica de aumento generalizado
de impostos e simultaneamente de cortes nas despesas do estado, com maiores consequéncias,
e como tal maior contestacdo, na educacgdo, saude, salarios e prestagdes sociais (com varias
medidas a serem mesmo consideradas inconstitucionais ao mais alto nivel, pelo Tribunal
Constitucional). Chega-se a pdr em causa o estado-providéncia e o proprio contrato social
(veja-se o caso das sobretaxas para os aposentados, entre tantos outros exemplos possiveis). A
tudo isto somam-se altissimos niveis de desemprego, sobretudo entre os jovens >’

Ha ainda a questdo polémica da legitimidade democratica das politicas impostas pela
Troika, com os seus opositores a alegarem que os agentes destas organizacdes internacionais
impdoem medidas ao povo portugués mas nao foram eleitos para tal, sendo a governagdo feita
mais de acordo com o0s compromissos externos assumidos com instituigdes europeias e
fundos financeiros transnacionais que tém a sua propria agenda e os seus proprios interesses,
do que com os compromissos internos — frequentemente desrespeitados — e a vontade da
populacdo que elege o governo e deputados para seus representantes. Alegam portanto que se
vive um momento nao s6 de suspensdo de parte da soberania, mas também de parte da propria
democracia. O governo, no entanto, argumenta que toma estas medidas exclusivamente em
prol do pais e que sem respeitar as reformas ratificadas com a Troika nao haveria dinheiro
para pagar salarios e pensdes e Portugal poderia ir & bancarrota, tratando-se portanto mais de
medidas de “salvag¢do nacional” do que ideoldgicas. Contudo, mesmo dentro dos partidos no
governo (PSD e CDS-PP) tem sido grande a controvérsia em torno da aplicagdo destas
politicas austeritarias, muitas das quais ndo s6 nao constavam do programa eleitoral sufragado
em elei¢des como sdo até opostas a esse programa (ex: o aumento de impostos). Temos assim
criadas uma série de condi¢des econodmicas, politicas e sociais para o protesto e o surgimento

de novos ativismos. Neste contexto aparecem ou ganham for¢a uma série de movimentos

% A taxa de desemprego estimada para o 1° semestre de 2013 foi de 17,7%. Fonte: INE, disponivel em:
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:H2TVWe7Muool:www.ine.pt/ngt server/attachfileu.js
p%3Flook parentBoui%3D158641562%26att display%3Dn%26att_download%3Dy+taxe+desemprego+portug
al+ine+2013&cd=2&hl=pt-BR &ct=clnk&gl=pt
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sociais que capitalizando esse descontentamento aproveitam a oportunidade politica para
ganhar uma nova visibilidade que se tem materializado numa surpreendente capacidade de
mobilizacdo popular de contestacdo nas ruas como hd décadas ndo se via em Portugal.
Regista-se pois uma auténtica mudanca de paradigma no ativismo praticado. Nao s6 em
termos qualitativos, ao nivel das tematicas e narrativas centrais dos movimentos sociais (tal
como referi antes as questdes passam a estar novamente centradas no materialismo e sistema
capitalista e até nos modelos de estado democratico), como também em termos quantitativos,
pois aos antigos ativistas somam-se agora novos ativistas e verifica-se um maior impacto das
suas acodes que dependendo de vérios factores, muitas vezes imprevisiveis, resultam ora em
acoes de reduzida visibilidade, ora desencadeiam uma extraordindria e massiva mobilizagdo
social de protesto. A primeira acdo significativa deste género, ndo contando obviamente com
as de classes profissionais especificas mobilizadas sobretudo por sindicatos (como por
exemplo as grandes manifestagdes que ja tinham anteriormente sido feitas por professores),
foi convocada para 12 de margo de 2011 por 4 jovens que a partir das redes sociais langaram

~ . 40
o protesto Geragdo a Rasca .

No seu manifesto *' incitavam & participagio numa
manifesta¢do dos "desempregados, “quinhentoseuristas” e outros mal remunerados, escravos
disfarcados, subcontratados, contratados a prazo, falsos trabalhadores independentes,

trabalhadores intermitentes, estagiarios, bolseiros, trabalhadores-estudantes, estudantes, maes,

pais e filhos de Portugal" *, a¢io que segundo os mass media pds mais de duzentas mil

40 Jogo de palavras com a expressdo usada nos media nos anos 90 para descrever a apelidada Geragdo Rasca
que protestara em lutas estudantis contra o aumento das propinas e que agora se V€ d rasca para viver e
trabalhar. Nao por acaso, um dos protagonistas do evento ligado aos movimentos estudantis que espoletou a
expressdo nos anos 90 foi um dos 4 ativistas que langou o protesto do 12 de margo.

* Fonte disponivel em: http://geracaoenrascada.wordpress.com/manifesto

2 Sintoma desse abrangente mal estar social foi a musica pop Parva Que Sou do grupo Deolinda  ter-se
tornado entdo rapidamente num sucesso em concerto ¢ nos media (segundo alguns constituiu-se como um
auténtico hino da juventude com formacgdo qualificada mas trabalho precario e mal pago em Portugal), ¢ nessa
mesma altura, os Homens da Luta conseguirem com a votag@o dos telespectadores portugueses ganhar o Festival
da Cangdo apresentando a musica 4 Luta E Alegria, numa atitude paradoxal na sua parddia ao kitsh visual das
personagens-tipo do 25 de Abril, simultaneamente jocosa, revivalista e orgulhosa do espirito revolucionario,
evocando num estilo ligeiro e festivaleiro o historico canta-autor de interven¢do Zeca Afonso. Estes Homens da
Luta passaram depois a ser presenca habitual ndo s6 nas TVs, como em grandes manifestagdes e protestos, onde
aparecem geralmente de forma muito performatica, com visual dos 70s, de megafone e guitarra na méo, gritando

e cantando contra o sistema.
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pessoas a descer a Avenida da Liberdade e dezenas de milhar no resto do pais, acabando por
ajudar nesse mesmo més & queda do governo socialista liderado por José Socrates *°.

Em apropriagdo simbolica da recente data de contestagdo bem sucedida, forma-se o
Movimento 12 de Margo. Reverberagdes dessa grande manifestagdo vieram também a
influenciar grandes manifestagdes semelhantes em Espanha pouco depois. Alids ¢ uma
constante destas acdes politicas civicas fora dos aparelhos institucionais, a forma como
acontecem quase simultaneamente em Portugal e Espanha, em mutua contaminagao pela sua
proximidade geografica e cultural e, obviamente, pela semelhante situacdo de crise
econdmico-social. Veja-se nesse sentido as Acampadas do movimento Democracia Real Ya!
que tomaram uma série de pracas publicas. Surgiram com os Indignados por toda a Espanha e
a partir de 19 de maio de 2011 também se realizaram em Portugal, com a ocupacao do espago
publico na Acampada do Rossio apenas 4 dias depois da Acampada de la Plaza del Sol, em

Madrid. Pode ler-se no manifesto da Acampada do Rossio:

Noés, cidadaos e cidadas, mulheres e homens, trabalhadores, trabalhadoras, migrantes, estudantes, pessoas
desempregadas, reformadas, unidas pela indignacao perante a situagdo politica e social sufocante que nos
recusamos a aceitar como inevitdvel, ocupamos as nossas ruas. Juntamo-nos assim aqueles que pelo
mundo fora lutam hoje pelos seus direitos frente a opressdo constante do sistema econdémico-financeiro

. ~ I ~ . S 44
vigente. Nao somos contra a politica mas ndo representamos nenhum partido ou sindicato.

De salientar que se respirava ainda um certo ar revoluciondrio vindo do outro lado do
Mediterraneo com a Primavera Arabe que recentemente tinha ocupado pracas para derrubar
regimes ditatoriais (Dawsey, 2012: 1). Como referéncia europeia tomava-se o caso islandés
onde os protestos da populacdo frente ao parlamento levaram a queda do governo e a novas
eleicdes, seguidas de banqueiros na barra dos tribunais e tendo-se mesmo elaborado uma nova
constitui¢do considerada mais democratica. Recorde-se que apesar de uma reduzida exposi¢ao
do caso nos mass media em Portugal, por sua vez circulava abundantemente nos canais
alternativos da internet que os islandeses recusaram em referendo o resgate pelos fundos

publicos da vasta divida internacional dos seus bancos. Reflexo disso, no ja citado manifesto

43 . , s . . ~ N . . .
Fonte disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Geragdo a Rasca. Ver em particular o conjunto de links
para noticias de imprensa relativas ao protesto e suas consequéncias.

* Fonte disponivel em: http://acampadalisboa.wordpress.com/manifesto
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da Acampada do Rossio lia-se: "A exemplo de outros paises pelo mundo fora, como a
Islandia, ndo aceitaremos hipotecar o presente e o futuro por uma divida que ndo ¢ nossa."

Dentro do mesmo ciclo internacional de protestos inspiradores dos movimentos sociais
em Portugal estiveram os movimentos Occupy, que com o seu slogan antiplutocracia "We are
the 99%", embora nascidos a 17 de setembro de 2011 com o Occupy Wall Street em Nova
Iorque, rapidamente se estenderam a mais de 95 cidades em 82 paises, marcando a agenda
politica dos EUA (onde as ocupagdes e acampamentos acabaram com violenta intervengao
policial). Em Londres foi amplamente mediatizado o caso dos ocupantes refugiados da policia
frente a Catedral de St. Paul, que resultou num conflito na Igreja Anglicana (com publicas
demissdes) * entre o desconforto e a anuéncia com as reivindicagdes de maior justica social e
desagrado pelo modelo capitalista neoliberal.

A escala global dos protestos ganha a 15 de outubro de 2011 a sua primeira acdo de
protesto mundial com manifestagdes marcadas em simultdneo para o mesmo dia em 951
cidades em 82 paises nos 5 continentes *°, algo nunca visto na Histéria da Humanidade e, de
facto, sO possivel gracas a internet e muito em especial a divulgacdo que ai foi desenvolvida

" Em Portugal esta data haveria de marcar um

pelos transnacionais Anonymous
acontecimento duplamente historico, ndo so por fazer parte desse primeiro protesto a escala
global, mas também por ter sido a primeira vez desde a época do 25 de Abril que a escadaria
do parlamento voltou a ser ocupada por manifestantes **. A data inclusivamente d4 nome ao
nascimento de mais um movimento organizado em Portugal: a Plataforma 15 de Outubro.
Entretanto, embora com as grandes chuvadas de finais de maio ja a Acampada tivesse
desocupado a central Praga do Rossio, ficou um intermitente mas importante legado desse

momento: a realizacdo de assembleias populares de discussdo politica na via publica em

busca de alternativas aos vigentes modelos economicos, financeiros, politicos, sociais e

* Sobre esta polémica vejam-se as noticias publicadas nos seguintes Orgdos internacionais de comunicagdo
social: http://www.theguardian.com/uk/2011/oct/31/st-pauls-dean-resigns-occupy + http://www.nytimes.com/20
11/10/31/world/europe/occupy-protest-at-st-pauls-cathedral-splits-anglican-church.html?pagewanted=all& r=0
¢ Fonte disponivel em: http://en.wikipedia.org/wiki/List of Occupy movement protest locations

" Para informag@o mais detalhada sobre os Anonymous e a sua agdo entre o dominio virtual da internet e a
performatividade da mascara, consulte-se Fontanella, 2010.

48 L . . X . .
A primeira vez foi por ocasifo do cerco a Assembleia Constituinte em 1975.
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culturais — e aqui ¢ particularmente simbolica a sua ocorréncia na rua, enquanto polis aberta a
todos. Essas assembleias t€ém habitualmente uma organizac¢do hierarquica horizontal e sem
lideres definidos ou formalmente assumidos, tendo mesmo criado codigos proprios de
funcionamento, sobretudo codigos gestuais **. Procura-se em geral privilegiar a tomada de
posicdes mais por consensos que por maioria o que exige mais debate e processos de tomada
de decisdo mais prolongados. As assembleias populares surgiram como ponto de encontro de
uma série de pessoas que ja exerciam algum tipo de ativismo e outros que ai deram os seus
primeiros passos na agéncia politica mais ativa, acabando por se constituir como um efémero
espago de Agora moderna. A partir da Acampada do Rossio gerou-se assim uma plataforma
de contacto e uma dindmica ativista que se revelou de certa maneira incubadora de novos
movimentos sociais de contestagdo de acordo com as diferentes afinidades e divergéncias que
se foram revelando. Desses, um dos mais expressivos foi sem sombra de duvidas o
movimento Que Se Lixe A Troika pelo seu dinamismo e forte capacidade de mobilizagao
social (fundado apenas por 29 ativistas). Varios participantes da Acampada e das assembleias
populares ocorridas em 2011, dois anos depois em conversa direta comigo, fora das gravagdes
das entrevistas, confidenciaram-me que para o final da Acampada comegaram a aparecer
também membros ligados a partidos politicos, nomeadamente do BE e em menor grau do
PCP, do PS e de outros mais pequenos (por ex: do MRPP ou do PAN). Estas relagdes nos
movimentos civicos tém-se revelado frequentemente tensas, com dindmicas tanto de disputa,
como de colaboragdo interpessoal e intergrupal. A porosidade dos novos / novissimos
movimentos sociais portugueses em relacdo aos velhos movimentos sociais com que se
articulam, cria friccdes e muitas vezes incompatibilidades. Sobretudo entre os que se definem
apartidarios e os que direta ou indiretamente estdo ligados a partidos politicos. H4 quem
defenda a total exclusdo de pessoas ligadas a partidos para que o movimento preserve o seu
carater apartidario, independente, livre, desinstitucionalizado e ndo conotado com o atual

aparelho que frequentemente critica e ao qual se opde; ha por outro lado os que defendem

* por exemplo aboliram-se os aplausos e apupos por uma questio de respeito intersubjetivo. A concordancia ou
discordancia dos participantes faz-se com silenciosos cddigos gestuais proprios durante as intervengdes dos
oradores. Para mais detalhes ver os desenhos das maos com a respetiva simbologia assembledria gestual em:
http://www.nycga.net/resources/general-assembly-guide

http://en.wikipedia.org/wiki/File:OccupyHandSignals.pdf
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uma convergéncia de unido estratégica a Esquerda, apesar das diferengas, filiagdes ou
particularidades de agenda de cada um dos seus intervenientes para assim ganharem mais
forca na sua oposi¢cdo em frentes comuns de entendimento (ex: contra o neoliberalismo
capitalista, os cortes nas fungdes sociais do estado, questionando a legitimidade da divida
publica ou dos juros praticados, exigindo a queda do governo de coligagdo a Direita, etc).
Desde a Acampada do Rossio (altura onde se registaram os maiores niveis de afluéncia
assemblearia, com centenas de participantes por sessdo) ficou o hdbito de convocar
assembleias populares sempre que ha grandes momentos de contestagdo de massas, como
manifestagdes ou concentragdes de protesto, para além das que passaram inclusivamente a
realizar-se em certos bairros de Lisboa (de forma mais regular sobretudo na Graga, mas
também em Benfica e Algés, agregando reduzidas dezenas de participantes) e na Margem Sul
(em Almada e Barreiro). E de salientar que depois de um pico em 2011, pelo menos a curto
prazo, o nimero de pessoas presentes nas assembleias tem vindo a diminuir ou a estabilizar.
Um momento particularmente significativo da forca destes novissimos movimentos
sociais em Portugal foi o enorme sucesso da manifestacio de 15 de setembro de 2012
(inicialmente convocada pelo ja referido movimento Que Se Lixe A Troika mas que
rapidamente foi apoiada por um vasto conjunto de outros coletivos). Esta manifestagdo com
mais de 400 mil participantes (segundo certos meios de comunicagdo social °°) ou cerca de 1
milhdo de pessoas (segundo a organizagdo ') que decorreu em cerca de 40 cidades em
Portugal e nalgumas cidades de Espanha (assim como houve ainda algumas representacdes de
protesto frente a varios consulados portugueses no estrangeiro) foi a maior em mais de 35
anos de democracia, desde as grandes concentragdes que se registaram no 1° de Maio nos
tempos revoluciondrios de 1974 / 75. Recorde-se que nesta precisa altura se pretendia
privatizar a RTP — projeto depois abandonado — o que ndo agradava nem aos defensores da
televisdo publica, nem aos operadores privados que desse modo viriam surgir outro
concorrente num mercado ja em crise, o que creio poderd ter contribuido para a grande

divulgacdo da manifestacdo antiausteritaria ndo s6 na internet como em todos os canais

0 Ver http://www.publico.pt/economia/noticia/os-muitos-numeros-da-manifestacao-de-15-de-setembro-em-

lisboa-1565022
1 Ver http://www.facebook.com/pages/Que-se-Lixe-a-Troika-Queremos-as-nossas-Vidas/177929608998626 +
http://www.rtp.pt/noticias/index.php?article=587404&tm=9&layout=123 &visual=61
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televisivos. O motivo circunstancial para a mobilizacdo de tdo grande manifestagdo prendeu-
se com a necessidade popular de reagir nas ruas contra o anuncio entdo feito pelo primeiro-
ministro Passos Coelho para subir em 7% o valor da TSU para os trabalhadores, enquanto
para as empresas se propunha que baixasse 5%. Esse objectivo mais imediato de contestacao
foi amplamente alcancado com o consequente recuo na aplicacdo da medida pelo governo
poucos dias depois. Embora, obviamente a manifestacdo visasse de forma mais abrangente
protestar contra o estado da nag@o e as politicas austeritarias do governo e da Troika. A esse
nivel, apesar da momentanea vitoria, as suas metas de fundo estavam longe de ser alcancgadas.
Por isso mesmo muitas outras pequenas e grandes manifestagdes se seguiram e seguirdo. Ja
em 2013 a manifestagdo mais numerosa ndo vinculada a sindicatos, com a presenga de varias
centenas de milhares de manifestantes, realizou-se a 2 de margo . No entanto, refira-se que
houve também fracassos de mobilizagdo como a “Primavera Global” em 2012 ou a
manifestagdo rumo a Alameda de 1 de junho do ano seguinte. Nesse mesmo 2013, demitiu-se
em abril o ministro dos assuntos parlamentares Miguel Relvas (precisamente devido a enorme
contestacdo da opinido publica, em parte alimentada por uma intensa agdo ativista que o
perseguia com estrondosa mediatizacdo cantando a Grdndola Vila Morena, apupando-o e
pedindo a sua demissdo em atos publicos por conduta imprépria ao cargo). Em julho rebentou
a crise da coligag@o governativa com a demissdo do ministro das financas Victor Gaspar e no
dia seguinte do lider do CDS-PP e ministro dos negdcios estrangeiros Paulo Portas (decisdo
inicialmente “irrevogavel”, segundo palavras suas, mas poucos dias depois negociada e
reversivel), a que se seguiram os esforcos do presidente da republica (numa dramatica
argumentacdo de “salvacdo nacional”) para um acordo de regime — fracassado — entre os 3
partidos tradicionalmente presentes em governos anteriores (PSD, CDS e PS). Em agosto j4 a
situacdo governativa estava calma em Portugal e assim foi logrando seguir nos seguintes
meses. Contudo, apareciam diariamente noticias de massivas explosdes de protesto em paises
tdo improvaveis como a Turquia ou o Brasil (cuja populacdo tradicionalmente também
sempre foi catalogada como politicamente apatica e pouco interventiva civicamente), o que

ndo deixa de contribuir para um clima de potencial contdgio do uso do poder das ruas.

> Veja-se sobre este facto a noticia publicada na altura em http://expresso.sapo.pt/800-mil-manifestantes-em-

lisboa-segundo-que-se-lixe-a-itroikai=f790914
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Fazendo uma breve visdo panordmica pelos mais ativos movimentos sociais de
contestagdo a operar em Portugal nos cendrios anteriormente descritos (alguns grupos
inclusivamente j& foram referidos) vemos coletivos como os Indignados, Mayday, Movimento
Sem Emprego, Precarios Inflexiveis, Movimento Ferve, Auditoria Cidadad A Divida Piblica
Portuguesa, Que Se Lixe A Troika, Movimento 12 de Margo, Plataforma 15 de Outubro,
Anonymous, ATTAC, A Luta, Exército de Dumbledore, entre uma miriade de outros pequenos

grupos ou até ativistas que agem tanto isoladamente como em colaboracao intergrupal.

Contrariamente a uma ideia generalizada nos estudos sobre os movimentos sociais, Jack Goldstone
argumenta que quanto mais democratica ¢ uma sociedade maior serd a probabilidade de existirem
movimentos sociais ¢ acgdes de protesto, muitos até de cariz violento. Tanto a democratizagéo e a politica
institucional como os movimentos sociais ¢ o protesto social assentam no mesmo principio de que as

pessoas comuns t€ém valor politico para serem consultadas (2002: 342) (Mendes e Seixas, 2005: 103)

Nao deixa portanto de ser expressivo como nos ultimos anos o ativismo em Portugal
passou de um estado que muitos viam como incipiente ou pouco visivel numa sociedade que
insistia em produzir uma imagem e um discurso de si propria de apatia e passividade, para
diante de uma situa¢do de profunda crise, entrar num novo paradigma de questionamento e
participagdo cidada. Particularmente a partir de 2011 verificou-se uma repetida reocupacao
civica do espago publico onde os movimentos sociais emergiram como um importante agente
politico relevante no jogo democratico. Um agente capaz de influenciar e até mudar tomadas
de posi¢do do poder executivo, num aprofundamento da democracia (que se tem revelado
mais limitada, desgastada e desacreditada ao nivel institucional) a partir das bases que
participam de forma direta no debate do rumo coletivo, fazendo do protesto na rua a voz ativa

e exigente dos cidaddos.

(...) essa obra dos legisladores mandatados ndo anula a exigéncia permanente para os cidaddos de manter
aberto o debate sobre o justo e o injusto, de ter de distinguir entre o que ¢é legitimo e ilegitimo. Para que
esta responsabilidade colectiva de dizer o justo e o injusto possa tornar-se efectiva, impde-se entre os
cidaddos e o Estado, a mediagdo de um espago publico democratico, indispensavel para uma vida politica
livre, uma esfera autonoma da experiéncia colectiva em que o primeiro desafio é obrigar o Estado a
respeitar as suas fungdes e o segundo manter a exigéncia de justi¢ca e de igualdade entre os homens,

através do exercicio de uma palavra actuante. (Hansotte, 2008: 23)
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CAPITULO III - Performatividades de protesto politico em cena no espaco
publico

1. A mise-en-scéne dos movimentos sociais

Although some crowds arise spontaneously and dissipate just as quickly, such as those that spring up
around accidents and fires, others are the result of prior planning, organization, and negotiation. In such
cases, they are typically orchestrated by a social movement and constitute part of its tactical repertoire for
dramatizing its grievances and pressing its claims. When this occurs, which is probably the dominant
pattern for most protest crowds or demonstrations, neither the crowd phenomena nor the movement can
be thoroughly understood without understanding the relationship between them. (McAdam, Snow, 1997:
XXIV-XXV)

Ao longo das quase quatro décadas do chamado regime democratico da III Republica,
foram realizadas no espago publico portugués inimeras concentragdes civicas de protesto
coletivo. Habituamo-nos a ver, ao vivo ou veiculado através dos media, manifestagdes
publicamente anunciadas e autorizadas, dentro de um canone bem conhecido de
representacdes visuais com gestos simbolicos e performatividades recorrentes (ex: caminhar
em grupo pelas ruas, langar gritos de ordem, empunhar cartazes com slogans e mensagens
politicas, erguer maos fechadas no ar, bater palmas, etc). No contexto performativo dos velhos
movimentos sociais, essa mise-en-scene esta claramente definida, sendo rigorosa na sua
coreografia, com filiados ou simpatizantes dos institucionalizados sindicatos e/ou partidos
estrategicamente colocados a distancias relativamente estabelecidas para obter visibilidade

para as bandeiras, faixas e cartazes identificativos do movimento social e suas demandas.

>3 No caso portugués ¢ sobretudo uma pratica dos partidos de Esquerda. Noutros paises europeus, como a
Franga, a Alemanha, a Grécia ou a Hungria, também ¢ possivel ver frequentes manifestagdes ligadas a Direita e
até a Extrema-Direita. Nalguns desses paises, movimentos e partidos denominados fascistas ou neo-nazis t€ém-se
manifestado com crescente visibilidade, tendo alguns chegado a alcangar acentos parlamentares. Em Portugal
estes partidos ndo tém tido grande expressdo, nem nas ruas, nem nas urnas. Dos partidos representados no
parlamento, ndo tem sido comum os de Direita, pelo menos de forma declarada ou reconhecivel, estarem

presentes em grandes manifestagdes coletivas na via publica.
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Note-se como inclusivamente tém por norma avancar em desfiles a uma velocidade de
andamento consonante com as horas marcadas de inicio e fim do ato. Numa sociedade do
espetdculo >*, até os corpos e aderecos de enunciagdo politica efetuam um estratégico
posicionamento para as camaras televisivas. Procura-se assim marcar no espago publico uma
coletiva mancha visual e sonora que em primeiro lugar identifique o corpo politico em agdo
(numa opcao de espectros cromaticos e gritos de ordem definidores da ideologia em campo)
e, em segundo lugar, o potencie, dando escala ao protesto. A convocagdo da forca das massas
nestas manifestacdes, € sua comunicacdo, pretende tornar o movimento o mais poderoso
possivel, com base no argumento da dimensdo numérica, legitimadora do papel de
representante significativo do Povo.

Assistimos ao longo de décadas, de forma ciclica e praticamente igual, a repeticao deste
tipo de performance de contestacdo. Por exemplo, anualmente, por altura das comemoragdes
do 25 de Abril ou do 1° de Maio, assim como durante as manifestacdes sindicais de cada vez
que had importantes greves, contestagdes ou exigéncias laborais. Em cada uma destas
situagdes, ao nivel formal observa-se uma encenacgdo coletiva muito andloga. Nao ¢ mero
acaso que a estética de tais agdes performativas de protesto tenha cristalizado >, em
consonancia com a repeticdo da mesma tipologia de desfiles que ano apds ano cumprem os
marcados programas, horarios e ritmos de contestagdo. Dentro de codigos institucionais de
protesto tdo padronizados, inclusive as palavras de ordem sdo ditas com a formatada cadéncia
que nos ¢ intuitivamente familiar a todos. Basta pensar na forma quase automdtica como
reconhecemos a melodia, ritmo e entoacdo com que habitualmente ¢ pronunciado nas
manifestagdes o célebre mote: “Vinte / cinco / de Abril, / sempre! / Fascismo / nunca / mais!”.

As palavras de ordem chegam a ser previamente decididas e aprovadas pela hierarquia dos

>* Conceito criado por Guy Debord. Para mais informag¢des consultar Debord, Guy (1967) La Société du
Spectacle. Paris: Ed. Gallimard

> 0Os proprios icones visuais que representam as principais unides sindicais mantém-se ha décadas. Qualquer
publicitario ou marketeer sabe que tal resulta numa reiteragdo do mesmo tipo de comunicagao visual que s6 pode
seduzir, quando ainda seduz, os mesmos publicos-alvo ja fidelizados (sem uma estratégia de comunicagéo visual
para novos publicos). A titulo ilustrativo, note-se como os logotipos da UGT e CGTP permaneceram
basicamente intocados desde os anos 70 consultando: http://ephemerajpp.com/2009/05/01/materiais-de-
propaganda-100-autocolantes-do-primeiro-de-maio/ e em seguida vendo os mesmos logotipos iguais nos seus

atuais sites institucionais: http://www.ugt.pt + http://www.cgtp.pt
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orgdos sindicais, sendo depois impressas em panfletos e distribuidas por filiados e
simpatizantes a indicar os slogans oficiais a gritar na manifestacdo. Exs: “CGTP / Unidade
sindical!”, “E preciso, ¢ urgente / Uma politica diferente!”; “Trabalho sim! / Desemprego
ndo!”; “[Sécrates ou Passos ou o nome do politico visado] escuta: / O povo estd em luta!”;
“Com politicas de Direita / O pais ndo se endireita!”, etc. Tém geralmente uma mesma
estrutura: 2 linhas de texto, apostando frequentemente em dicotomias entre cada uma dessas
linhas (evocativas do conflito ideologico) e apresentando-se na maioria das vezes com
estrofes em rima (que ficam no ouvido mas por outro lado recordam algo de outros tempos,
no seu estilo de tradicionais rimas populares ou slogans de anuncios antigos) *°. Para manter a
ordem e garantir que o protesto corre como planeado, 14 estdo as proprias forgas da

organizac¢do dos velhos movimentos sociais sempre prontas a atuar (Pereira, 2012: 1).

(...) de uma forma geral, e recorrendo a terminologia de Schechner, o evento de protesto, nas tltimas
décadas, tem vindo a perder o seu estatuto de performance quotidiana — ou performance de fazer crenga —
para se transformar em performance de faz-de-conta — ou performance de fazer crer. Por consequéncia, o
manifestante tem sido obrigado a recorrer ao principio de denegacdo, como forma de participar no

protesto, comportando-se, portanto, como um mero espectador. (Soares, 2013: 106)

Tal instalou uma certa rotina de agdo’’ e, portanto, banalizou o evento politico da
manifestagdo, retirando-lhe impacto. Tudo nestes protestos € previsivel, tornando os “codigos
emocionais incoerentes com as praticas” (Auer, 2012: 9), na medida em que a linguagem de
rotura e oposi¢do se revela um espetaculo vazio, inconsequente em termos de uma efetiva
mudanca de fundo, acabando por se constituir como evento banalizado, parte do normalizado
equilibrio representativo de forcas que permitem a perpetuacio do sistema dominante.

Nao pretendo com esta andlise desvalorizar a legitimidade e importancia dos sindicatos,

que especialmente ao longo do séc. XX permitiram em toda a Europa Ocidental combater a

26 Veja-se por exemplo online digitalizagdes de 2 exemplares desses panfletos com listas de palavras de ordem:
http://ephemerajpp.com/2010/05/10/materiais-de-propaganda-distribuidos-nas-manifestacoes-do-1°-de-maio-de-
2010/palvras-de-ordem/ + http://ephemerajpp.files.wordpress.com/2009/05/3-mai-09-fotografia-16.jpg

o7 Mais do que uma vez ouvi no fim de manifestagdes convocadas por organizagdes sindicais exclamagdes

como: “Hoje ja fiz o meu trabalho!” ou “Vamos andando que por hoje ja fiz o meu papel!”.
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exploragdo laboral e em geral melhorar a qualidade de vida das pessoas °°, mas apontar a sua
perda de vitalidade, patente ao nivel da performatividade dos seus protestos. A questdo ¢
procurar perceber a real efetividade de transformacdo social dessas performances, que ¢ o
objetivo de fundo de qualquer movimento social. Se pensarmos que “o meio ¢ a mensagem”
(McLuhan: 1964, 7)*°, no sentido em que a forma e o meio como se comunica algo &
estruturado pelos seus conteidos comunicativos e, simultaneamente, ¢ estruturante dos
mesmos, tornando o meio escolhido para veicular a mensagem em parte dessa mensagem,;
entdo compreende-se a emergéncia de outras alternativas civicas mais criativas de

performatividade na agéncia politica.

Other than trade unions or political parties, new social movements [°] correspond to the need for new
ways of thinking about subjectivity. They allow wider interpretations of emotions and, along with this,
more diversity. (...) Social movements can thus benefit from using affect to mobilize people. (...) affect
does not determine a fixed group identity, but a fluid condition that responds to new forms of non-

representational democracy. (...) Affect can be a motor of change. (Auer, 2012: 9-10)

Nos protestos convocados pelos novos / novissimos movimentos sociais h4d toda uma
forca menos domesticada de atores que saem a rua, ndo pela chamada do sindicato ou a
obrigagdo do partido, mas exclusivamente movidos pelo proprio sentimento de indignagao.
Em vez de atuarem na rua como representantes da indignacdo, recusam o institucionalizado
papel de mero “espectador-figurante” (Soares, 2013: 106) com narrativas pré-definidas e
formatadas de fins propagandisticos. Consequentemente operacionalizam toda uma diferente
performatividade. Ouvem-se muito menos palavras de ordem, e quando as ha, sdo mais

simples e partem de pontos diversos e inesperados, para logo ali morrerem ou com rapidez se

>% Foram em grande medida responsaveis por melhorias salariais (incluindo a fixacdo legal de niveis
minimos de dignidade através de salarios minimos nacionais), beneficios sociais (ex: pensdes de reforma,
acesso a sistemas publicos ou privados de satde, etc), regulamentacdo do direito ao descanso e ao tempo livre
(ex: horarios maximos de trabalho, dias minimos de descanso, periodos garantidos de férias ou idades de
reforma), implementagdo de regras de higiene e seguranga no trabalho ou de combate ao trabalho infantil.

*E certo que McLuhan fez essa analise para os mass media, mas aqui aplico o mesmo raciocinio para outro
medium — uma manifestagdo no espago publico — que também comunica a um alargado nivel social.

%0 Nos pardmetros do texto em que a autora escreve depreende-se que nestes “new social movements” esta
englobado o conjunto dos novos movimentos sociais € dos novissimos movimentos sociais, segundo a defini¢ao

que optei a partir de certos autores no capitulo I.
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multiplicarem. Eu proprio fiz o teste de lancar em diferentes momentos das manifestagdes
civicas de 15 de setembro de 2012 e 2 de margo de 2013, a palavra de ordem: “gatunos!” e
rapidamente como fogo na palha a minha volta dezenas de pessoas comecavam a gritar com

'79

raiva “gatunos!”, somando-se vaias e assobios °'. Nestes protestos geralmente ouve-se
também mais djembés e tambores a rufar, panelas a bater — por vezes tem aparecido uma
fanfarra alternativa a tocar — e embora com menos altifalantes com alta voz em veiculos,
canta-se mais na rua (assisti a cangdes como o “Acordai” ou a “Grandola, Vila Morena”
serem impressionantemente cantadas por dezenas a milhares de pessoas a cappella). Por
oposi¢do, ha longos momentos de siléncio, avancando sem nada dizer, algo impensavel para
os profissionalizados velhos movimentos sociais. Igualmente se observam mais cartazes
individuais caseiros com todo o tipo de reivindica¢des e linguagens °*. Na manifestagdo de 2
de marco de 2013 assisti inclusive a um grupo de designers, artistas e estudantes dessas areas
a realizar cartazes para dar aos manifestantes, com os slogans que lhes fossem pedidos no
momento, gerando o tipo de dindmicas relacionais interpessoais que ativam um certo sentido
de comunidade, particularmente caracteristicas dos novissimos movimentos sociais se
apresentarem no espaco publico (Friedman, Holzman, 2012: 1).

Em suma, hd mais liberdade de agdo, pluralidade de vozes e mais performatividades
disruptoras da ordem habitual do que nas agdes controladas por partidos e sindicatos
surgindo agdes isoladas de rotura (ex: o rapaz que subiu a uma das estatuas de ledo frente ao
parlamento para queimar jornais com declara¢des do primeiro-ministro e em risco de cair
apareceu em inGimeras televisdes  ou os 4 jovens que se puseram nus frente ao parlamento

no meio da multiddo ), a¢des coletivas de rotura (ex: o langamento de pedras da calgada a

o1 Realizei a mesma experiéncia junto de um sindicato na manifestagdo convocada pela CGTP a 29 de setembro
de 2012, sem que os seus membros me acompanhem na palavra langada, continuando com as suas proprias,
hierarquicamente pré-definidas.

62 yer imagens ilustrativas no CD em anexo (pasta “imagens” > pasta “cartazes manif™)

%3 Nas grandes manifestagdes dos velhos movimentos sociais por vezes estdo presentes também uma série de
novos / novissimos movimentos sociais, sem nunca se integrarem fisicamente no espaco uns dos outros. Nesses
momentos, ainda assim nota-se a diferenca de apresentag@o de uns e de outros.

%% Ocorreu a 15/10/2011. Ver: http://www.youtube.com/watch?v=_vxxcoYUncY

%5 Ocorreu a 15/10/2011. Ver: http://www.jn.pt/Paginalnicial/Politica/Interior.aspx?content id=2830122
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policia frente ao parlamento ®° e o incendiar de caixotes °’, a noite, quando o clima tende a
ficar mais tenso, ao contrario dos sindicatos que terminam sempre o protesto ainda de dia),
aderecos cénicos (ex: uma mega pen-drive de cartdo a circular por maos ao alto que acabou
em chamas ou outra mais pequena langada ao ar com baldes coloridos, alusivas a pen com o
orgamento de estado ®°), figurinos que criam personagens (ex: alguém representando com
fato, gravata e cabeg¢a de porco, o que em redor todos descreviam como um “porco
capitalista”, que em tom de provocagdo, frente a um banco afastava com um charuto o povo *
ou, certos habitués das manifestagdes ja célebres por encarnarem o Zé Povinho "’ ou a
Cidadania '), encena¢des moveis de tipo carnavalesco (ex: um mega esqueleto morto de
fome a revoltar-se '), apropriagdes das forcas da ordem para o protesto (ex: a surpreendente
inscri¢ao dum graffiti com a palavra “Povo”, em grande, no escudo dum policia de choque na
linha da frente das forgas de seguranga frente ao parlamento °), etc. As situagdes que julgo
mais paradigmaticas da for¢a da imprevisivel performatividade disruptora de agdes coletivas
ndo-institucionalizadas foram a invasdo pela multiddio da escadaria do parlamento
(15/10/2011) e a saida de uma manifestagdo para fora dos limites autorizados, seguindo um
percurso inesperado em diregdo ao parlamento (15/09/2012) ™. Nesse dia, recordo-me que
chegado ao previsto final na Praca de Espanha, circulava de boca-em-boca ser estranho acabar
a manifestacdo ali, sem nenhum simbolo oficial de poder, e varias pessoas decidiram romper a

barreira policial rumo ao parlamento, sendo seguidas por milhares e milhares de outras mais,

% Ocorreu a 14/11/2012. Ver: http://www.youtube.com/watch?v=7Nbe26mExoE

%7 Ocorreu a 14/11/2012. Ver imagens no CD em anexo (pasta “imagens” > pasta “manifestagdo_com_fogos”).
%% Ocorreu a 15/10/2011. Ver imagens no CD em anexo (pasta “imagens” > pasta “pen_parlamento™).

% Ocorreu a 2/3/2013. http://outofworld.wordpress.com/2013/03/02/manifestacao-nacional-de-2-de-marco-2013
" Ocorreu  em quase todas as grandes manifestacdes entre 2011 e 2013. Ver:
http://www.youtube.com/watch?v=1Zyx4GLJ3hE

" Ocorreu em quase todas as grandes manifestagdes entre 2011 e 2013. A 16/04/2013 a ativista, que é também
atriz, chegou a ser detida pela policia durante uma agao-relampago do movimento social Que Se Lixe A Troika (o
que originou alguma polémica). Ver: http://aventar.eu/2013/04/17/fernanda-policarpo-a-mulher-detida/

72 Ocorreu a 15/10/2011. Ver: http://dianarui.net/2011/10/15/manifestacao-15-de-outubro-porto/

7 Ocorreu a 14/11/2012. Ver imagens no CD em anexo (pasta “imagens” > pasta “graffiti_escudo_policia”).

™ Ver: http://www.youtube.com/watch?v=Uq98Ubyq-UM

Fendmeno que se repetiu na manifestagdo de 27/06/2013 com algumas centenas de pessoas a sairem do percurso
oficial da manifestagdo, para se dirigirem para a ponte 25 de Abril. Ver noticia a esse respeito na imprensa em:

http://www.publico.pt/politica/noticia/manifestantes-cortam-acesso-a-ponte-25-de-abril-1598586#/0
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até porque entretanto alguém subiu a um outdoor, visivel em grande parte da praga, para
escrever em cima do fundo branco do anuncio: "Todos a S. Bento!" .

Desta forma, conclui-se que os novos / novissimos movimentos sociais, apostam numa
dramaturgia visual dos problemas para além das padronizagdes do establishment politico
(Susen, 2010: 155). Exploram performances simbolicas das questdes sociais em causa,
colocando-as metaforicamente em cena no espago publico e de formas potencialmente mais
destabilizadoras da ordem e do sistema, ainda que partilhando com os velhos movimentos
sociais uma mesma estratégia de ocupagao do espaco publico com manifestagdes coletivas de
protesto '°. Veja-se a titulo ilustrativo a também anual parada LGBT, onde a presenga da sua
identidade visual sexualmente contestataria '/, ndo deixa de mimetizar a pratica de protesto
dos movimentos sociais anteriores. Seguem igualmente em desfile, com percurso marcado,
cartazes e slogans (embora se oica mais musica ¢ menos palavras de ordem), ocorrendo de
maneira bastante mais informal e menos organizada, até porque conta com a presenca de
varios pequenos movimentos sociais em articulagdo mas a trabalhar separadamente, ao invés
de sob a lideranca de um ou dois grandes sindicatos / partidos que procuram estruturar tudo.
Contudo, ha que referir que as acdes de velhos e de novos / novissimos movimentos sociais
ndo se apresentam constantemente estanques, contaminam-se mutuamente, ndo sendo raro
encontrar membros de partidos por entre os novos / novissimos movimentos sociais ou

. . - . . 8 ~
membros destes movimentos em manifestacdes de sindicatos " e nas comemoragdes do 25 de

7> Ver http://www.youtube.com/watch?v=FiH7ITD5IDs (aos 3:38)

7% No entanto, sendo menos formatadas e mais relacionais, essas ocupacdes nos protestos ligados aos novos /
novissimos movimentos sociais podem ndo se resumir a normal autorizagdo do desfile por umas breves horas e
chegar a uma longa ocupagdo, como aconteceu por exemplo em 2011 com as acampadas a durarem dias,
semanas ou meses. De acordo com entrevistas e conversas informais tudo isso se gerou de forma muito
espontanea e improvisada, pelo menos na Acampada do Rossio.

" Em Portugal bastante mais contida que noutras paradas LGBT de referéncia europeia onde se tornou uma
festa do tipo cortejo carnavalesco ou parada de musica eletronica (ex: Londres, Madrid, Amesterddo, Berlim,
etc). Contudo hd que ter em conta as diferentes propor¢des populacionais e o facto de em Lisboa as
comemoragdes do orgulho gay terem uma especificidade: a dimensdo feérica estad mais separada da dimens&o
politica ativista, pois para além da parada, depois acontece, com um carater mais vincadamente lidico, o Arraial
Gay (com a presenca de associagdes, bares, musica, espetaculos ao ar livre). Este evento tem sempre mais
participantes (tem até sido realizado na maior praga do pais) que o desfile da parada, mais politica.

78 Até os Anonymous cuja identidade se construiu no ciberespago e no ideal, real ou mitificado, de hacktivismo

(pirataria ativista na net), aparecem por vezes com a sua teatral mascara em protestos organizados por sindicatos.
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Abril ou do 1° de Maio. Note-se que a CGTP ja aderiu pontualmente ao protesto mais teatral

9 . . . ~ . .
7 mas nem sempre foi assim e, grosso modo, continua a ndo ser. As entrevistas permitiram

perceber como se relacionam diferentes identidades performativas de encenagao do protesto.

Ver imensas pessoas numa manifestagdo do 25 de Abril a ver passar uma carrinha com [canta uma
musica da Madonna] e pessoal a dangar com insuflaveis, cria um choque que faz ver que aquilo ¢ uma
forma de insurreicdo momentanea ou de protesto, mesmo contra uma ortodoxia ou dogmatismo que se
pode ter criado a volta das imagens culturais do 25 de Abril. E o Dadaismo ¢ importante por causa disso
mesmo. E puxar o irracional para cima da mesa. E dizer que a politica ndo pode ser toda racional. Vou
usar termos que eu ndo queria usar, mas... que a politica sincera, franca, honesta,... A politica que te vem

ca de dentro, é uma politica que muitas vezes ndo se pode enquadrar de maneira nenhuma no racional.

(Pedro Feijo, 21 anos, estudante universitario em Estudos Gerais - curso organizado conjuntamente pelas
Faculdades de Belas-Artes, Ciéncias e Letras, membro de um coletivo ativista que preferiu ndo

identificar; excerto da entrevista realizada em setembro de 2013, disponivel em DVD anexo)

Vesti-me de palhago e arranjei uma espingarda de plastico (...) e quando os policias chegaram a
manifestagdo, estava eu vestido de palhagco, em frente as grades, com a minha arma a defender a
Assembleia, ou seja, a fazer o papel que eles costumam fazer quando estdo 14 a frente das grades. (...)
Nesse dia estava eu a proteger a Assembleia deles. (...) Ficaram todos parados a minha frente sem saber o
que € que haviam de fazer. Vieram logo fotografos e jornalistas a perguntar o que é que eu estava a fazer
e depois veio um senhor da manifestagdo dizer se eu ndo me importava de passar para a parte de tras da
manifesta¢do que a manifestacdo era deles, que eu ndo podia estar ali. (...) Seria um delegado sindical ou

dirigente sindical.

(Jodo Pestana, 56 anos, técnico de comunicagdo e informagdo aeronauticas, membro-fundador dos
Indignados de Lisboa, membro-fundador da Assembleia Popular de Algés; excerto da entrevista em
setembro de 2013)

Em sintese, podem identificar-se diferentes representagdes formais de agdo
performativa dependendo dos movimentos sociais que as praticam — revelando as suas
respetivas identidades, posturas, estruturas e narrativas — mas independentemente do estilo
adotado e das organizacdes que definem esse estilo, o que se verifica ¢ que um movimento
social necessita de uma forma de expressdo simbolica forte (Hansotte, 2008: 234), o que

converte a encenagdo do protesto no espaco publico em instrumento politico.

7 Por exemplo encenando uma praia com toalhas, chapéus-de-sol e fatos-de-banho para funcionarios ptblicos
no Terreiro do Pago em 26/07/2012. Ver: http://www.fenprof.pt/?aba=27&mid=115&cat=226&doc=6589
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2. Performances artivistas no espaco publico

Toda eu era o meu coracdo a bater! E o meu propdsito era cantar aqueles versos do Cochofel que dizem:

Que o teu corpo agora fale,
presente e seguro do que vale.
Pedra em que a vida se alicerca,
Argamassa e nervo,

pega-lhe como um senhor

€ nunca como um Servo.

(Ana Maria Pinto, cantora lirica, 32 anos, fundadora do Coro de Interven¢do do Porto; excerto da
entrevista em setembro de 2013; a ag@o descrita decorreu no Pateo da Galé pelas comemoragdes do 5 de

outubro de 2012 e ¢ uma das 10 performances artivistas cujas imagens fazem parte da videoinstalagdo)

Nos protestos mais convencionais e institucionalizados o arrastar repetitivo das ja
referidas formulas e dindmicas emotivamente pouco entusiasmantes, de certa forma anula a
for¢ca do movimento que o pratica. Ha portanto o risco de tal alimentar um esvaziamento de
emocdo politica quer para os seus participantes, quer para outros que potencialmente
poderiam ter perfil para aderir a mobiliza¢do mas, por tais eventos nao lhes despertarem nada
de vibrante, consciente ou inconscientemente nio o fazem.

Note-se que corpo que perde emogdo € corpo que perde animo (basta pensar na propria
origem etimologica da palavra anima ) e um processo prolongado de existéncia desanimada

leva consequentemente a uma perda de crenga, de motivacgao e, em ultima instancia, sucumbe.

(...) viver uma emocdo ndo ¢ nenhuma misteriosa qualidade mental, mas sim, em grande parte, o
resultado da percegdo direta de uma paisagem especifica: a do corpo. (...) Dado que o impacto dessa
paisagem exterior se justapde, com o tempo, a perce¢do ou a lembranga de outras coisas que ndo fazem
parte do corpo — um rosto, uma melodia, um aroma — as emog¢des acabam por se transformar em
"qualificadores" dessa outra coisa. (...) Funcionam como guias internos e ajudam-nos a transmitir aos
outros certos sinais que também podem guiar os seus comportamentos. (...) E o resultado de uma curiosa
conciliag@o fisiologica com a qual o cérebro se transformou num publico atento, obrigatorio, prisioneiro

mesmo, das atividades teatrais do corpo. (Damasio, 2013: 18-20)

o . . . D . . .
anima em latim quer dizer alma, o principio imaterial que da vida, que anima o ser.
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A apreensdo das coisas pelo Homem faz-se através dos sentidos, constituindo os
sentimentos a base de referéncia bioldgico-mental para a atividade do cérebro e da cognicdo
(Damésio, 2013: 213). Como tdo bem sabem os mass media, e em particular a publicidade
que neles se exerce, a comunicacdo que imprime emogdes chega junto do recetor de forma
mais eficaz, impactante e duradoura que a mera comunicagao descritiva ou logica. Mesmo a
comunicagdo das coisas mais racionais s6 tem impacto se transmitida com elementos como a
paixdo da conviccdo num argumento, a eloquéncia das palavras, a beleza do raciocinio, a
fascinante descoberta do desconhecido, a violenta oposi¢ao intelectual, a subversiva ironia, o
empatico humor, a possivel conotacdo sexual, enfim, com emocao e criatividade.

A comunicacdes banalizadas correspondem pois banais emogdes, enquanto
comunicagdes extraordinarias desencadeiam emocdes extra. Tanto no emissor, como no
recetor. Numa sociedade do espetaculo, tal como em qualquer producdo dramaética, quando
um evento ¢ realizado pelos seus atores sem grande emocao e de forma tio repetida que se
torna trivial na sua comunicagdo, perde-se a emog¢ao que poderia atingir o publico.

Em termos de ativismo, no seguimento da situa¢do de maior contestagcdo por causa da
crise ¢ da emergente criatividade dramatica dos novos / novissimos movimentos sociais, tem-
se assistido a uma assinaldvel ocorréncia de agdes individuais ou de pequenos grupos no
espaco publico com uma logica diferente das tipicas manifestagdes de coletivos mais
numerosos, por vezes de massas, que atuam no espago publico de acordo com toda a
performatividade descrita no anterior ponto deste capitulo. Defino-as como performances

.. PRE . .. 81
artivistas no espago publico, apropriando-me do termo “artivism”

, neologismo hibrido que
entrou no discurso artistico e académico norte-americano a partir da primeira década do séc.
XXI e que se refere a acdo de certos individuos que estabelecem uma “relacdo organica entre
arte e ativismo” (Latorre, Sandoval, 2008: 82). O artivismo (Milohnic, 2005; Ferreira, Silva,
2011; Raposo, 2013) num sentido lato engloba véarios media (do graffiti a instalagado,

passando pela musica ou o design) contudo este estudo focou-se apenas na analise de a¢des

ligadas a performance. Nao quer dizer que essa performance tenha sido realizada por artistas

*1 De acordo com a Wikipedia: “The term has been in use since at least 2003 when ARTIVIST started a film

festival in Los Angeles.” Disponivel em: http://en.wikipedia.org/wiki/Artivism
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(embora também se verifique **) ou que a tenham desempenhado com uma intengdo artistica
(o que de acordo com conversas informais e entrevistas realizadas ¢ assumido em metade dos
casos de estudo), o que claramente se observa do ponto de vista do espectador ¢ a presenca de
um cariz artistico, especialmente se for um espectador familiarizado com as linguagens das
artes visuais e do espetaculo. Nalguns casos tal acontece de forma inadvertida ou intuitiva,
noutros pesa a formagdo ou experiéncia artistica de quem as cria; no entanto, nota-se que para
veicular as suas mensagens estes ativistas recorrem a uma apropriagcdo de estratégias e meios
relativos & arte contemporanea, onde é possivel identificar o happening, o site-specific, a
instalagdo, a performance e seus registos em video.

Tome-se como exemplo a performance artivista que aconteceu numa sucursal do banco
Banif, no Porto, em maio de 2013, onde um grupo de ativistas a quando da polémica em torno
da capitalizagdo do banco com dinheiros publicos encenou uma entrega direta de sacos de
dinheiro dos contribuintes ao banco ®. Numa acfo tio planeada, quanto improvisada, a
inesperada ocorréncia do happening quebra a rotina daquele lugar e, provocando reagdes a
acdo, acaba mesmo por convocar funciondrios e clientes para o interior da propria
performance, dando-lhe intensidade emotiva. O site-specific que da sentido e forga a esta
performance artivista ¢ o proprio espago do banco. O Happening é simultaneamente gravado
em video, sendo posteriormente colocado a circular na internet. O objetivo ¢ aproveitar o
youtube e as redes sociais para aumentar a divulgacdo do apelo a adesdo, que
estrategicamente aproveitam para fazer, de uma citada manifestacio em 1/07/2013. Se a
performance ao vivo deve ter sido vista apenas por algumas dezenas de pessoas, na internet o
nimero foi seguramente bastante superior (967 visualizacdes a 14/09/2013). Este ¢ um caso

paradigmatico da transferéncia da agao artivista do espago publico para o ciberespaco publico,

82 por exemplo, as performances artivistas abordadas no ponto 4 deste capitulo, “Assombragdo do SNS” e
“Somos Todos Capitdes” sdo realizadas por um coletivo de artistas visuais e atores (o Colectivo Negativo,
assumidamente artivista). Ndo sendo exclusivamente executadas por artistas, mas também, temos ainda o
exemplo das performances artivistas “Rate Me” (idealizada inicialmente por um designer e realizada por artistas
e ndo-artistas), “Ensaio sobre o Desemprego” (idealizada inicialmente por um ator e realizada por artistas e nao-
artistas) e “Grandola Interrompe Sessdo Parlamentar” (realizada por artistas e ndo-artistas). A performance
“Lirica Subversiva nas Comemoragdes do 5 de Outubro” foi realizada por uma cantora lirica e a performance
“Troca de Bandeiras nos Pacos do Concelho” por um profissional de publicidade.

% Ver o video da performance artivista em: http://www.youtube.com/watch?v=6rP4g22aHwY#at=63
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0 que permite criar multiplas ressonancias que prolongam o acontecimento efémero e o
disseminam exponencialmente pela rede (Raposo, 2013: 6). Pretende-se que do ciberespaco
publico, a agdo (vista, partilhada e comentada) regresse ampliada da dimensao digital virtual
para o espago publico da rua, trazendo maior mobilizagio civica a referida manifestagio ™.
Esta performance no banco ¢ ainda exemplar da contaminacdo de influéncias que a
internet potencia, pois a sua acdo ndo surge isolada. Entre outros possiveis casos, tendo
apenas em conta situacdes geografica e temporalmente mais proximas, basta enumerar dois
artivismos semelhantes a performance no banco do Porto que ocorreram antes. A primeira
ocorreu no ano anterior, em novembro de 2012. Af uma “brigada de palhagos” separou-se
duma manifestacdo sindical frente ao parlamento, na capital, e invadiu uma dependéncia
bancaria . A ocupagio foi pacifica e breve, mas foi o suficiente para obter forte impacto,
com um pelotdo da policia que veio logo a correr, assim como uma série de jornalistas e os
seus respetivos microfones e camaras de TV enquanto se gritava “Quem deve aqui dinheiro, é
o banqueiro!”. Tendo em conta as influéncias reciprocas de movimentos sociais entre
Portugal e Espanha, ja descritas no capitulo II, pode-se relacionar uma segunda performance
artivista igualmente realizada num banco, e que pode ter também influenciado as ja descritas
performances de Lisboa e/ou do Porto. Essa agdo foi interpretada pelo coletivo espanhol
flo6x8 poucos meses antes, em maio de 2012, com um flash mob *® de pseudoclientes a bailar

. . 8
sevilhanas enquanto se cantava um flamenco de protesto contra o processo do Bankia *’.

% Ha performances artivistas que valem por si proprias e outras que sio criadas em articulagio com a agenda de
grandes eventos de manifestagdo, com vista a chamar a atengdo para o evento e mobilizar para a sua
participag@o.

% Ver o video da acdo em: http://www.youtube.com/watch?v=yh46y7PEdDg (ver a partir de 1:15)

8 Um flash mob ¢é de certa forma um happening, embora um happening ndo seja necessariamente um flash mob.
Um flash mob é uma agdo concertada onde um grupo de pessoas aparece de repente, realiza uma performance
que rompe com o quotidiano e rapidamente se dispersa de novo. Quando sdo convocados pela internet ou
telemoveis o numero de participantes ¢ imprevisivel. Na sua maioria tém objetivos meramente lidicos e, a esse
nivel, a danca tem sido um recurso comum, no entanto também sdo frequentes os flash mob encenados para
comunicagdo publicitaria. Para ver alguns exemplos de diferentes tipos de flash mob pode consultar:
http://www.plazablog.com.br/destaque/os-melhores-flash-mobs-pelo-mundo/. Tém igualmente sido realizados
flash mobs com fins politicos. Exemplo de um flash mob que é uma performance artivista no espago publico:
http://www.youtube.com/watch?v=7leov_cxssE

87 Ver o video da performance artivista em: http://www.youtube.com/watch?v=CJfeUSVRKDA
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Verifica-se portanto que, por via do video, com frequéncia estas ag¢des, uma vez
performadas, se transladam virtualmente do espago publico para o menos efémero
ciberespaco publico onde permanecem ressoando e inspirando potenciais réplicas, isto €,
potenciais novas performances artivistas — ou reperformances ** (Raposo, 2013: 2) — noutros
espacos publicos que, no fundo, sdo o mesmo macro espago publico onde se registam os
mesmos macro problemas econdomicos e sociais. Nesse labor de imanente ressonancia, o
desejo maior de qualquer performance artivista que passe para a internet € conseguir que as
suas imagens obtenham o efeito conhecido por “video viral”, com disseminagdes
exponenciais que obtenham um vasto nimero de visualizagdes e partilhas, o que de facto
poucas alcangam.

Um exemplo de uma performance artivista representada especificamente, com enorme
impacto, para a camara (num estilo cinematografico academicamente ja denominado como

“Unruly Documentary Artivism” *’

, de documentario que vive muito da encenagdo do
confronto, na senda de realizadores como Michael Moore ou Bill Mahler), e que passou para
a internet logrando ser viral (e dai chegou mesmo a ser transmitida pelos mass media), foi a
dos 3 emigrantes portugueses que criaram um auténtico happening a entrada da homenagem
ao ex-ministro Miguel Relvas na Camara Portuguesa de Comércio e Industria no Rio de
Janeiro a 11/09/2013 *°. O inesperado da cena contestataria a quebrar a discrigdo do sistema
social de funcionamento do poder vigente nas elites partidarias — num registo emotivamente
intenso e sentido, bem mais performativo que teatral — exp0s as criticas dos sem-poder, dos
excluidos, num momento e num espagco — de novo a importancia do site-specific — em que
esse poder se operava, afirmando a voz dos seus protagonistas como contrapoder. Nesta a¢ao,

3 comuns e desconhecidos cidaddos, do lado de fora de uma cerimonia oficial, com o poder

A 91 . . . .
de uma performance para a camara = cujas imagens foram de forma viral ampliadas na

A praxis da reperformance ¢ comum nas artes visuais. Tome-se o exemplo da reperformance “Seven Single
Pieces” em que a artista Marina Abramovic recriou performances de outros artistas com base em fotos e relatos.
% Ver: http://culturelab.asc.upenn.edu/2013/09/16/unruly-documentary-artivism/

% Ver o video da acdo performada para a camara em: http://www.youtube.com/watch?v=2YP-jLJPL6s

! pratica a partir da qual, para além das mais imediatas filiagdes no “Unruly Documentary Artivism”, se podem
ainda estabelecer paralelismos mais alargados com trabalhos de matriz mais experimental onde as artes visuais
aliam a atuagdo dos corpos para a cdmara, com uma documentagdo das imagens em fung@o dessa performance

(Auslander, 2006: 3), num tipo de documento performativo teatral (Raposo, 2010: 27).
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internet (tendo sido vistas por muitos milhares de pessoas) e ainda duplamente amplificadas
pelos mass media que retransmitiram o sucedido, tiveram mais forca politica do que a propria
cerimonia com todo o seu peso institucional. Ventilou-se o caso para a opinido publica e
subverteu-se a logica oficial através de uma simples representacdo de contrapoder que
converteu todo o evento no oposto do que pretendia ser. Tendo Miguel Relvas se tornado para
a opinido publica num simbolo da percecionada falta de honestidade da classe politica, esta
acdo e sua coletiva partilha no ciberespaco publico, ganha a dimensdo referida em comentario

;. . , . . <y ~ . 92
anonimo num jornal: “¢ uma forma de justi¢a popular, ja que a outra ndo funciona!” ™.

Internet can provide a means for ordinary citizens to participate in the way that public events are told to
others, set into context, understood by people far and near, and remembered for posterity. (...) If these
early signs turn into a bigger movement, politics as we know it is in for big changes. (Gasser e Palfrey,
2011: 191)

A internet tem contribuido para uma liberdade de expressdo, de pensamento, de escolha
e acesso a informagdo que tem sido extremamente 1Util ao ativismo (Poster, 2010: 40). No
entanto, apesar do seu potencial como meio acessivel, descentralizado e horizontal que
permite comunicagdes multidirecionais de velocidade instantdnea *, os ativistas estio
conscientes sobre o facto de continuar a ser muito poderosa a tradicional “transmissdo
unidirecional” (Poster, 2010: 18) dos mass media para chegar a vastos publicos. Veja-se o
exemplo do Colectivo Negativo que chega a elaborar press releases das suas performances

.. 94 . - i . . .
artivistas ~ tendo por isso as suas agdes “Somos Todos Capitdes” tido inclusivamente

92 Ver 10° comentario online da lista na noticia sobre o assunto do jornal “Correio da Manhd” em:
http://www.cmjornal.xl.pt/detalhe/noticias/nacional/politica/relvas-insultado-em-
homenagem004818503?nPagina=1#comentarios

% Se os ativistas usam as redes sociais, emails, telemoveis e plataformas de partilha de fotos/videos como
ferramenta de organizac@o, debate, documentagdo e divulgacdo (Raposo, 2013: 5), a cobertura em direto de
acontecimentos de contrapoder, alternativa aos mass media, faz-se sobretudo recorrendo ao live stream. Em
termos ativistas, em Portugal, o PT Revolution tem sido a plataforma online que mais tem coberto eventos
contestatarios (sobretudo manifestacdes) a partir do seu canal de streaming; e até ja deram um workshop de
formagdo e sensibilizagdo para a atividade. Ver: https://www.facebook.com/events/283190441803027/

94 Também o ativista Tiago Mendes refere na sua entrevista ter feito comunicados de imprensa para agdes
performativas em que participou. E mesmo Rodrigo Moita de Deus, que na entrevista afirma que o
coletivo/blogue 31 da Armada ndo envia comunicados de imprensa das suas performances, apds a gravagao,

disse-me que houve a¢des em que avisaram um fotojornalista amigo que fez a cobertura jornalistica.
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: 95 , ~ cp. .
cobertura em canais de TV . Outros ha que definem a a¢do mediatica por via do elemento-

surpresa, contando com a inequivoca presenga de camaras televisivas no local visado para

obterem grande visibilidade. Foi o caso da “Grandola Interrompe Sessdo Parlamentar” *°

pensada segundo uma estratégia que se revelou altamente bem sucedida na sua comunicagao,
tomando partido da oportunidade oferecida pelas caracteristicas do site-specific e do

ambicioso alvo politico escolhido.

Esta Grandolada (...) ndo quero usar a expressdo marketing, nem as expressdes relacionadas com o
marketing, mas foi propaganda. Da melhor possivel, da mais pura! Nos sabiamos que tinhamos os meios
de comunicagdo social todos no Parlamento, precisaivamos de por uma manifestagdo cé fora, nas bocas do
mundo e ao fazer aquilo no Parlamento nos sabiamos que tinhamos as camaras voltadas para nos, que ia
ser noticia, que ndo havia maneira de ndo ser noticia e iam-nos perguntar porque ¢ que o tinhamos feito. E
n6s ai iamos dizer: temos manifestagio no dia 2 de margo, chama-se “O Povo E Quem Mais Ordena —
Que Se Lixe a Troika” e é uma agdo que vale por si mesma, ndo temos mais nada a acrescentar. E uma
forma de convocar as pessoas para essa manifestagdo, também. Para além de ser em si mesmo um
protesto, porque nds ndo interrompemos qualquer pessoa, nds interrompemos o primeiro-ministro. E
podiamos ter interrompido outras pessoas, inclusivamente de partidos da oposi¢do. Nédo interrompemos

sequer ninguém do outro partido da coligagdo. Era a figura do primeiro-ministro que nos interessava.

(Joana Manuel, 37 anos, atriz, membro do coletivo Que se Lixe a Troika, colabora regularmente noutras
acOes ativistas; excerto da entrevista realizada em setembro de 2013; a agdo ¢ uma das 10 performances

artivistas cujas imagens fazem parte da videoinstalacdo)

Portanto € possivel observar que tanto hé performances artivistas no espago publico que
existem exclusivamente per se, como podem ser realizadas em articulagdo com os grandes
protestos. A esse nivel tanto auxiliam a divulgar manifestagcdes apelando a sua participagao
geral através da internet e dos mass media®’, como apos o fim dos eventos de massas
pretendem prolongar os seus ecos de protesto com outras pequenas agdes que mantenham o

debate das questdes em causa e continuem a pressio social para a mudanga *°.

% Ver: http://sicnoticias.sapo.pt/pais/2012/09/30/soldadinhos-de-plastico-protestam-frente-ao-parlamento-em-

lisboa + http://www.tvi24.iol.pt/503/sociedade/protesto-peste-negra-manifestacao-ministerio-da-saude-governo-
saude/1426224-4071.html

% Performance artivista cujas imagens fazem parte da videoinstalagdo, constando no ponto 4 deste capitulo.

T £ o caso da performance artivista “Falsa manifesta¢do de apoio a Troika”, também parte da videoinstalagao.
% £ o caso da performance artivista “Da Peste — Urbi et Orbi”, de acordo com os depoimentos dos membros do

Colectivo Negativo que entrevistei (ver DVD com a entrevista em anexo).
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Esta fascinacion por el performance en vivo también esta conectada a la poderosa mitologia del artista de

performance como antihéroe y encarnacion de la contra-cultura de su tiempo. (Gomez-Peifia, 2005: 208)

Grande parte dos ativistas que conheci ndo recorrem a linguagens ditas artisticas como
modus operandi Ginico e exclusivo do seu ativismo, simplesmente, de forma muito natural e
possuindo uma forte cultura e identidade “contra-hegemonica” (Downing, 2002a: 197),
acabam por imprimir um carater artistico a sua a¢do pela eficicia dessa linguagem, pela sua
personalidade criativa ou pela sua formacao / pratica na area, ja que muitos deles, de acordo
com o que me foi dito em entrevistas e também em conversas informais no campo de
pesquisa etnografica, estdo de alguma forma ligados as artes, a setores culturais ou as
chamadas "industrias criativas". De tal maneira que por vezes ¢ impossivel distinguir se essas
performances se tratam de atos politicos que ganham uma dimensdo artistica, ou se de atos
artisticos que se afirmam como protesto politico.

As performances artivistas no espago publico, tal como as grandes manifestagcdes
coletivas, embora também se indignem publicamente em nome do que ¢ publico, realizam-se
por via do inesperado, do singular, do simbolico, procurando provocar uma emogao politica
mais intensa e, muito importante, efetuam-se numa escala mais pequena de participantes
(embora as vezes possam obter uma estrondosa visibilidade). Sendo poucos, mas audazes e
irreverentes, para chegar subversivamente a emocdo do publico os seus atores recorrem a
estratégias alternativas de expressdo cuja forca ¢ sempre proporcional ao seu grau de
inexpectabilidade e irrepetibilidade. O objetivo ¢ veicular comunicagdes politicas em
inesperadas situagdes banais ou banalizadas, tendo por meio a performance, com a intengao
de atingir uma certa sensibilidade do individuo, de cada individuo em particular.

Perspetivando em termos semidticos observa-se que se coloca intencionalmente o corpo
a comunicar para além do proprio corpo, no sentido em que a sua agao fisica procura de forma
simbolica marcar uma posigdo, tocar pessoas e direta ou indiretamente convocar para uma
consciéncia e mobiliza¢do social. O facto de tudo isso ser produzido a partir da agdo do corpo,
remete-nos para o conceito de afe¢do . Tendo aplicagio num contexto psicologico e

filosofico, o termo foi fundado por Espinosa e desde entdo tem sido amplamente abordado a

99 ~ . . . . . . e
Tradug@o em portugués do termo affectio que surge escrito em latim na célebre obra de Espinosa “Etica” e

cuja tradugdo para outras linguas nem sempre é consensual.
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posteriori por autores como Deleuze e Guattari ou Massumi. Numa abordagem muito sucinta,
a afecdo prende-se com a capacidade dos corpos afetarem ou serem afetados através das
energias das suas agdes e atitudes (Gould, 2010: 26), o que de alguma forma toca em algo as
emogdes. Ora uma performada representacdo de contrapoder bem sucedida ¢ precisamente
aquela que de alguma forma exerce afe¢do a quem a presencia.

As manifestagdes de coletivos na rua como demonstracdo de poder necessitam da
presenca do maior numero possivel de pessoas para ganhar afe¢do e para adquirirem uma
legitimidade que lhes confira representatividade. Pelo contrario, a for¢a das performances
artivistas no espago publico ¢ mais qualitativa que quantitativa, assumindo em pleno a sua
vocacao de contrapoder. Como tal, o mais importante ndo ¢ o numero de participantes, mas a
sua capacidade de impacto no questionamento das relagdes de poder institucionalizadas na
sociedade.

Segundo o que Majo Hansotte identifica como 4 grandes logicas atuantes na sociedade
civil — baseadas na argumentagdo, narragdo, prescri¢ao e desconstru¢do (Hansotte, 2008: 227)
— verifica-se que as performances artivistas no espago publico embora fagam parte de um
esforco mais alargado de argumentacdo (onde sdo parte do debate de ideias politicamente
exercido no espaco publico), de narragdo (enquanto representagdo descritiva de uma situagao
ou testemunho de denuncia, mesmo se a um nivel simbdlico, dramatizado) e de prescri¢do (no
sentido em que estas agdes enunciam uma problemdtica visando prescrever um futuro
melhor), ¢ ao nivel da desconstru¢do que fundamentalmente se estruturam e ganham forca
propria, Unica, exprimindo uma postura ética de resisténcia que em locais e/ou momentos
inesperados, segundo uma pratica consciente ou inconscientemente artistica, subverte de
forma criativa o status quo. Essa inteligéncia desconstrutiva déa-lhes uma capacidade
comunicativa especial, numa revelagdo critica face a algo que se percepciona como injustiga,
desigualdade ou méa opgdo publica. Sempre de forma ndo-violenta ', declaram uma

dissensdo — com estratégias como o poético, o bizarro, o humoristico, entre outras —

100 postill identifica a existéncia de toda uma performatividade de ndo-violéncia (Postill, 2013: 6) ligada aos
principais novissimos movimentos sociais espanhdis, que me parece nesta matéria, como noutras, muito
semelhante a que se encontra nos correspondentes movimentos sociais portugueses. Manuel Castells também
refere essa recorrente pratica ndo-violenta em: http://www.vilaweb.tv/xerrada-integra-de-manuel-castells-a-

lacampadabcn
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procurando ganhar voz na esfera publica por via da forca metaforica artistica. Nesse sentido,
dao literalmente “o corpo ao manifesto” recorrendo a agdes fisicas de cariz ideoldgico-
performativo. Ao limite pode chegar a “desobediéncia civil” (Thoreau, 1997: 20) com todas
as possiveis consequéncias que um ato mais sacrificial pode implicar face as forgas da ordem.

Richard Schechner, na sua andlise antropoldgica da performance, estabelece um
paralelismo entre a performance teatral e a performance ritual. Defende que em ambas se
passa uma fronteira dimensional, mas enquanto na experiéncia teatral o performer ¢
“transportado” de uma dimensdo quotidiana para uma dimensdo performativa, acompanhando
o estado de espirito essa mudanca e regressando a dimensdo quotidiana com o fim da
performance, na experiéncia ritual o performer ¢ “transformado”, isto €&, o ritual (por exemplo
um ritual de iniciagd0) muda o seu ator através da agdo da performance, ndo sendo possivel
regressar-se exatamente igual ao ponto de partida (Schechner, 1981: 95). Aplicando esse
modelo schechniano ao caso das performances artivistas, hd que distinguir as agdes que
recorrem a uma linguagem teatral mais convencional '°' e adoptam o uso de personagens, e
aquelas em que o performer niao se disfarca, enquadrando-se mais na linguagem da

02 ~ ..
. Nas representacdes artivistas,

performance contemporanea, onde nio hd uma persona '
mesmo quando had personagens (e a maior parte das vezes ndo o hd) estas ndo possuem
profundidade psicoldgica, apenas funcionam como simbolo genérico de algo que lhes permita
viver a experiéncia. Nessa perspetiva ndo ha uma grande imersdo emocional no outro
representado e vive-se sobretudo o sentimento da experiéncia subversiva, ficando as fronteiras
entre “transportado” e “transformado” tdo ténues, que se quebram totalmente nas situacdes
onde ndo ha personagens e os performers totalmente assumem e expdem a sua voz, O seu
corpo, a sua opinido (Ferreira, Silva, 2011: 13). Ao ndo representarem o papel de outro que os
“transporte” no seu disfarce, ndo hd um trabalho de encarnacdo noutra pele e ¢ o proprio que

se entrega a experiéncia, que se atreve a ultrapassar fronteiras, o que cria condi¢des para se

ser mais “transformado” pela vivéncia criada fora do estado quotidiano.

101 ¢ , ~ ~ . . ‘e . S . -
E possivel as agdes serem ndo-convencionais politicamente mas mais classicas artisticamente.

102 . ,
No sentido de méascara, de alter ego.
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Em primeiro lugar aquela agdo de protesto, do 5 de outubro, foi muito importante para mim. Foi muito
importante para aprender algo. De um modo geral acho que ¢ isso que toda a gente estd a tentar fazer:
aprender algo. Mesmo se inconscientemente. (...) Isto [0 poema da musica] fala da presenca da pessoa, de
ndo se deixar dominar, de ter forga para ter a sua propria voz. Nao se deixar oprimir. E naquela altura era

precisamente isso que eu sentia.

(Ana Maria Pinto, cantora lirica, 32 anos, fundadora do Coro de Intervencdo do Porto; excerto da
entrevista realizada em setembro de 2013; a agdo é uma das 10 performances artivistas cujas imagens

fazem parte da videoinstalagdo)

Essa primeira Grandolada ¢ uma ag@o que eu provavelmente ndo me vou esquecer nunca. (...) foi mesmo
muito especial! Primeiro porque nés sabiamos que qualquer tipo de ag@o de protesto no Parlamento ¢ uma
coisa que pode ser perigosa, legalmente falando, por outro lado nos estamos num ponto tal de ataque a
cidadania e as bases de um estado democratico que (...) foi de alguma maneira um imperativo. (...) Eu ndo
fui a unica pessoa que teve dificuldades em dormir na véspera. Sei de varias pessoas que diziam que
parecia que iam para o primeiro dia de aulas. (...) Porque estavamos nervosos, porque ndo sabiamos o que
€ que nos iam fazer. Podiam-nos identificar, podiam-nos prender, podiam-nos fazer qualquer coisa.

Portanto havia um certo nervo!

(Joana Manuel, 37 anos, atriz, membro do coletivo Que se Lixe a Troika, colabora regularmente noutras
acOes ativistas; excerto da entrevista realizada em setembro de 2013; a agdo ¢ uma das 10 performances

artivistas cujas imagens fazem parte da videoinstalacdo)

Ja fiz 2 anos seguidos. Tenho feito na altura do Natal. Uma vez foi aqui no Rossio, outra foi na Rua do
Carmo. Venho com um grupo de amigos, vestimo-nos de sem-abrigo, sentamo-nos no chdo com cartazes
a dizer "Para o ano podes ser tu a estar aqui!". O ano passado trazia um espelho, quando as pessoas
olhavam para mim eu punha o espelho a frente da cara para elas se verem naquela posi¢do. O objetivo ¢é
as pessoas repararem que isto existe. Estas pessoas existem, estdo na rua, sozinhas e tém que dormir e
viver na rua e as pessoas passam por elas e ndo ligam, viram a cara para o lado. (...) Depois de fazer isso
a pessoa ndo fica a mesma. Se puderes um dia fazer isso, faz. (...) Quando a gente sai dali estamos um
bocado doridos com a experiéncia. Saber o que aquela gente que esta ali no chdo sente. Com todas
aquelas pessoas a passar ao seu lado, a entrar na Zara, a entrar nas grandes lojas e saem a olhar para o
lado porque ndo querem ver. E nés pomo-nos muitos pela rua abaixo, ao longo da rua, para obrigar as
pessoas a ver. (...) E fantastico! Sdo experiéncias que as pessoas deviam fazer porque... Faz a diferenga!

Dentro de nos.
(Jodo Pestana, 56 anos, técnico de comunicacdo e informacdo aeronduticas, membro-fundador dos

Indignados de Lisboa, membro-fundador da Assembleia Popular de Algés; excerto da entrevista realizada
em outubro de 2013)
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Para mim passou a ser mais importante uma agdo politica que ¢ vista como um crescimento das pessoas
que fazem parte do grupo, do que a agdo. (...) Dos coletivos que tenho feito parte (...) tenho visto nessas
pessoas e em mim proprio um crescimento politico (...) Juntdmos um grupo de 12 pessoas que antes de ir
para a marcha se vestiu, se transvestiu, (...) houve ali toda uma cena performativa transformista. (...) eu
que ndo estava especialmente estrambolico — ia um gajo vestido de Pikacht fémea, (...) era muito mais
espalhafatoso do que a forma como eu estava — eu estava com um top feminino, com umas mamas e uma
saia, mas ndo era nada de especial (...) Havia parte de mim que gostava de usar uma saia, mas estava a
morrer de medo. Foi por estar naquele grupo de pessoas que eu fui, que sai a rua. Estava aterrorizado!
Olhava para todos os lados na rua a pensar alguém me esta a ver com saias. Aquele dia foi espetacular!
(...) no final da marcha eu estava absolutamente confortavel em estar de saia, (...) aquilo comegou a mexer
e a tocar em algumas partes. (...) E uma coisa que eu tenho feito desde entdo. Primeiro s6 em casa a andar

de saia, depois so em sitios mais revolucionarios, e este ano queria comegar a ir de saia para a faculdade.

(Pedro Feijo, 21 anos, estudante universitario em Estudos Gerais - curso organizado conjuntamente pelas
Faculdades de Belas-Artes, Ciéncias e Letras, membro de um coletivo ativista que preferiu ndo

identificar; excerto da entrevista realizada em setembro de 2013)

O que eu sinto vontade de comunicar com estas agdes ¢ que as pessoas se voltem um bocadinho para
dentro. Pensamos que o protesto na manifestacdo ¢ para fora. E ¢ normalmente isso que acontece. “Eu
estou contra ti!” ou “Eu acuso-te de...”, “Por tua culpa, eu...” e nés estamos a pegar no oposto, olharmos
para nods proprios e: OK, o que € que nos podemos fazer? Do nosso pequeno mundo, do nosso universo
pessoal, o que é que pode ser alterado? Onde é que esta a chama que nos vai impulsionar a todos para
cada um na sua individualidade lutar a posteriori para fazer alguma coisa? E para isso € necessario que tu

ganhes consciéncia de ti proprio e da tua vida para poderes fazer alguma coisa.

Agdes como a do dia 2 [manifestagdo de 02/03/2013 com centenas de milhares de pessoas na rua] sdo
superimportantes, mas depois quando chegam ao fim parece que voltou tudo a normalidade e se calhar ha
necessidade de haver ecos, para se perceber: Ndo, as coisas ndo estdo normais! Isto ainda ndo mudou
nada. Eu ndo mudei, as pessoas que estdo a minha volta ndo mudaram, o mundo que estd a minha volta
ndo mudou. OK, [na manifesta¢do] piquei o ponto e agora? (...) Aumentar a consciéncia de que é preciso
tomar uma medida concreta em relagdo ao SNS (...) Essa ac@o passa por todos. Ndo passa apenas pelos
partidos ou por quem esta no parlamento ou por tirar de 14 uns para por outros. Ndo! Ha uma divisdo de

responsabilidade. Porque nos neste momento somos tanto vitimas, como culpados.

(Joana Freches Duque, 23 anos, atriz, frequenta um curso de Pesquisa e Composi¢do Coreografica +
Henreles Henrique, 26 anos, artista visual e de artes do espetaculo, frequenta um mestrado em Encenagdo;
ambos membros do Colectivo Negativo; excerto da entrevista realizada em marco de 2013; participam em

2 das 10 performances artivistas cujas imagens fazem parte da videoinstalagdo)
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Os autores destas agdes podem mudar algo na sociedade que os rodeia ou ndo, no
entanto, ao longo desse processo de certo modo sdo eles proprios que se transformam. Na
expressdo de uma consciéncia civica mais critica, audaz, criativa, sentida e livre, vivem a
experiéncia de uma maior intensidade. A intensidade da emocdo na crenga em valores que
sentem ilumind-los, podendo ser inspiradores para outros. A intensidade da emog¢@o no animo
do ludico divertimento da dramatizacdo. A intensidade da emog¢do na partilha com o outro,
mesmo se abstrato e coletivo, na sua empatica e solidaria performance de luta pelo que
consideram o bem comum. A intensidade da emocao na afirmag¢do de uma subjetividade na
esfera publica, onde o olhar do Outro reconhece e reflete o Eu de forma mais intensa quanto
mais intensa for a oposi¢ao ou posi¢do tomada. A intensidade da emogao de se sentirem mais
livres e corajosos ao romperem com cddigos normativos € com dominantes formas de
organizagdo para si opressivas e injustas, entrando na dimensdo do extraordinario. Ora, sendo
os esfor¢os de transformag¢ao do mundo e de si proprios indissociaveis (Friedman e Holzman,
2012 : 9), pela sua performatividade artivista estes atores de contrapoder sentem-se mais
vivos e, afirmando-se publicamente mais vivos, ¢ o proprio ideal de Democracia que nao

morre. Nem dentro de si, nem nas ruas de todos.

Nas formulagdes de Péricles — e, alias, também nos poemas de Homero — fica eminentemente claro que o
significado mais profundo do acto praticado e da palavra enunciada ndo depende da vitdria ou derrota, e
ndo deve ser afectado pelo resultado final, pelas suas consequéncias boas ou mas. (...) ¢ da sua natureza
violar os padrdes consagrados e atingir o plano do extraordinrio, onde as verdades da vida quotidiana
perdem a sua validade (...) enquanto a polis inspirar os homens a ousarem o extraordinario, tudo estara
seguro (...) A grandeza, portanto, ou o significado especifico de cada acto, s6 pode residir no proprio
desempenho (performance), e ndo nos motivos que o provocaram ou no resultado que produz. (Arendt,
2001: 256-257)
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3. Inscricdo das performances artivistas no espaco publico numa genealogia politica do

teatro e da performance

Different performers, at different places and times and in spite of the stylistic forms specific to their
traditions, have shared common principles. The first task of theatre anthropology is to trace these

recurrent principles. (Barba, 2000: 41)

De forma consciente ou ndo, as performances artivistas no espago publico recorrem a
estratégias comuns ao campo das artes contemporaneas, nomeadamente ao nivel das artes

visuais e do espetaculo, podendo identificar-se na sua pratica elementos como o happening

103 05 06

. . 104 . ~ 1 1
, 0 site-specific "', a instalagdo ", o ready-made ", mas tendo sempre como base a

0

1 . ’ 108 .
performance ' e, frequentemente, os seus registos em video '®. Veja-se por exemplo a

193 para mais informagdes sobre as caracteristicas formais e conceptuais do happening consultar: Kirby, Michael
(1965) Happenings: an Illlustrated Anthology, Nova lorque, E. P. Dutton e Sandford, Mariellen (Ed.) (1995)
Happenings And Other Acts, Londres, Routledge (online). Disponivel em: http://emc.elte.hu/seregit/
Happenings.pdf

1%% para mais informagdes sobre as caracteristicas formais e conceptuais do site-specific consultar: Webb, Emily
(2010), On Site-Specificity: A Genealogy, Dissertagdo de Doutoramento em Filosofia — Histéria de Arte pela
Universidade Emory, Atlanta (online). Disponivel em: https:/etd.library.emory.edu/view/record/pid/emory:
7sbdh

195 para mais informagdes sobre as caracteristicas formais e conceptuais da instalagdo consultar: Rosenthal,
Mark (2003) Understanding Installation Art: From Duchamp to Holzer, Munique, Prestel Verlag e Bishop,
Claire  (2005) Installation Art a Critical History, Londres, Tate (online). Disponivel em:
http://www.acastronovo.com /ClassHtms/ClassDocs/ Bishop001.pdf

196 para mais informagdes sobre as caracteristicas formais e conceptuais do ready-made consultar: Duve,
Thierry de (1999) "Echoes of the Readymade: Critique of Pure Modernism", The Duchamp Effect, pp. 93-130,
Massachusetts Institute of Technology, MIT Press (obra original publicada em 1996).

197 para mais informagdes sobre as caracteristicas formais e conceptuais da performance consultar: Goldberg,
Roselee (2007), A Arte da Performance: Do Futurismo ao Presente (Camargo, Jefferson Luiz, Trad.; Oliveira,
Carla, Lopes, Rui, Adapt. e Revisdo), Lisboa, Orfeu Negro (obra original publicada em 1988 e revista em 2001).
1% Ha um paralelismo formal entre a pratica de ativistas performando a¢des de contestagdo politica para a
camara com vista a depois colocarem os videos na internet e uma pratica onde artistas interpretam as suas
performances para a cdmara visando mais tarde expor os videos ao publico. Como ja foi referido antes, nas artes
visuais é comum aliar a atuagdo dos corpos para a camara, com uma documentagdo das imagens em funcdo
dessa performance (Auslander, 2006: 3). Tal foi realizado por artistas como Joseph Beuys, Bruce Nauman, Vito

Acconci, Dan Graham, Valie Export ou Francis Alys, s6 para citar algumas referéncias historicas nesta matéria.
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performance artivista no espaco publico que o coletivo Exército de Dumbledore fez em
setembro de 2013 como protesto pela discriminagdo e perseguicdo das minorias LGBT na
Russia: pintaram provocadoramente uma passadeira de pedes frente a embaixada russa com as

9 Esta obra artivista — formal e

6 cores do arco-iris simbolo de identidades gqueer '
conceptualmente site-specific, ready-made e pintura — com a sua identidade tdo marcada ao
nivel artistico como politico, cria uma representagcdo iconica de resposta a realidade que
denuncia, mas onde a dimensao da performance ¢ parte integrante e fundamental da obra pela
sua desafiadora agdo fisica in loco. A arriscada provocagio pode até ser considerada ilegal '’
com toda a energia de contracultura e contrapoder que isso adquire.

Por vezes a performance de contrapoder continua para além da propria performance dos
ativistas. Foi o caso da instalagdo de simulados corpos enforcados com cartazes a dizer
“Troikados”, realizada em setembro de 2013 pelo coletivo Que se Lixe a Troika em
semaforos no meio da rua'''. Ai, tdo importante como o revisionamento politico do lugar
publico incorporado pela instalagdo, metafora de uma “troikada” polis suicida, ¢ a propria
performance dos ativistas ''> e a agdo que se prolonga para além deles através da consequente

performance de vérios agentes da autoridade a tentar tirar os bonecos dependurados,

acabando por oferecer um involuntério espetaculo para os transeuntes espectadores.

Tu ficas com um sufocado, um enforcado, em cima de um semaforo, que ndo s6 ndo tiveste de subir a
nada, nem foi especialmente complicado de pdr 14 em cima, como ¢ dificilimo de tirar. O Exército de
Dumbledore publicava comentarios que havia nas redes sociais (...) e havia alguém a comentar: “Ainda hoje
passei na Praga de Londres e estava 1a o “troikado” em cima do semaforo. Ndo percebi bem o que se passava
mas certamente era uma situagdo perigosa porque havia 6 policias 14 em baixo a tentar perceber como ¢ que o
iam tirar. E uma agdo que funciona brilhantemente, no sentido em que, nio so chega as pessoas, nio so ¢
altamente criativo, como mesmo para conseguir tirar aquilo, tém que chamar uma carrinha que tenha um

elevador para conseguir tirar aquilo e interromper o transito e causa ainda mais estrilho a volta da situagao.

(Pedro Feijo, 21 anos, estudante universitario em Estudos Gerais - curso organizado conjuntamente pelas
Faculdades de Belas-Artes, Ciéncias e Letras, membro de um coletivo ativista que preferiu ndo identificar;

excerto da entrevista realizada em setembro de 2013)

109 Ver imagens ilustrativas no CD em anexo (pasta “imagens” > pasta “PAEP LGBT_ Emb.Russia”)

110 ;. /1 . .

Pode ver-se nas fotografias um policia a olhar e a falar para um radio transmissor numa das imagens,
podendo revelar que quem esteve presente a participar ou a ver com certeza sentiu algum nervosismo e risco.
111 . . . .

Ver imagens no CD em anexo (pasta “imagens” > pasta “instalacao_resultado de PAEP_ Troikados”)

"2 Ver video com parte da performance em: http://www.youtube.com/watch?v=5uFsglELrRE
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Tal como a performance, as performances artivistas no espaco publico desenham-se a
partir de acdes, atitudes e movimentos do corpo, criando uma comunicagdo simbolica de
transmissdo de expressdes emocionais € conceptuais a um publico (mesmo se esse publico for
reduzido ou assistir & performance de forma diferida, através da sua documentacdo em video
na internet). Essa correlacdo entre as performances artivistas e a performance, centrada no
proprio corpo como eixo central de agdo, ficam bem patentes na grande maioria das

performances artivistas da videoinstalacdo que compde a dimensao visual deste estudo.

Typically, theatre transports the audience to a reality apart from the everyday; radical street performance
strives to transport everyday reality to something more ideal. (...) Radical street performances respond
directly to events as they occur whereas professional theatre schedules are planned well in advance. The
temporal context of radical street performances is the duration not of the show but of the struggle (Cohen-
Cruz, 1998: 1)

Ao contrario do que sucede na tradicdo teatral, na performance assume-se a propria
subjetividade de quem a pratica e ndo ha personagens (Goldberg, 2007: 9), tal como acontece
na maioria das performances artivistas '>. A performance nio segue o caminho da ilusdo e o
performer ndo representa. Idealmente e por definicdo entrega-se a si proprio no ato
(Auslander, 1997: 54). Desse modo, a luz dos argumentos schechnerianos ''*, compreende-se
que tal como a performance art, a performance artivista seja potencialmente tdo
transformadora. Essa transformadora intensidade emocional, por comparagdo com abordagens
mais teatralizadas, resulta de uma maior imprevisibilidade no confronto com a realidade

exterior e de um sentir psicologicamente menos encenado.

113 . o
E recorde-se que das poucas vezes que ha a presenca de personagens estas representam mais simbolos que
personalidades com profundidade psicoldgica.

114 ,
Apontados no ponto 2 deste capitulo.
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Tradicionalmente, el cuerpo humano, nuestro cuerpo, y no el escenario, es nuestro verdadero sitio para la
creacion y nuestra verdadera materia prima. (...) Incluso en los casos en que dependemos demasiado de
objetos, locaciones y situaciones, nuestro cuerpo sigue siendo la matriz de la pieza de arte.

Nuestro cuerpo también es el centro absoluto de nuestro universo simbdlico — un modelo en miniatura de
la humanidad — y, al mismo tiempo, es una metafora del cuerpo sociopolitico mas amplio. Si nosotros
somos capaces de establecer todas estas conexiones frente a un publico, con suerte otros también las

reconoceran en sus propios cuerpos. (Gémez-Pefia, 2005: 204)

A maioria das performances artivistas, de igual modo que as performances
exclusivamente artisticas, funciona mais por metdforas que por narrativas nos moldes
tradicionais de estrutura aristotélica (Goldberg, 2007: 9). Tao pouco t€ém por norma obedecer
a ensaios, apresentando-se quase sempre com atuagdes Unicas, pois de alguma forma perdem
o sentido e a for¢a da sua ontologia se forem reproduzidas (Phelan, 1993: 148). Ainda assim,
nem sempre sdo tdo categoricas as diferengas entre teatro e performance e as caracteristicas
de um medium podem estar presentes no outro. Basta ver o caso do chamado Teatro Invisivel,
onde cada atuagdo se desenrola de forma unica, impossivel de prever ou ensaiar na sua
improvisada relagdo dialégica com o real ''°, caracteristicas que em muito aproximam este
tipo de teatro da ontologia da performance.

A performance possui algumas semelhangas com o mundo do teatro, mas foi
desenvolvida sobretudo no meio das artes visuais ¢ da danga durante a época moderna e

contemporanea.

A historia da performance do século XX ¢ a historia de um meio de expressdo maleavel e indeterminado,
com infinitas variaveis, praticado por artistas insatisfeitos com as limitagdes das formas mais
estabelecidas e decididos a por a sua arte em contacto com o publico. (...) Devido & sua natureza, a
performance dificulta uma definigdo facil ou exacta, que transcenda a simples afirmagdo de que se trata
de uma arte feita ao vivo pelos artistas. Qualquer defini¢do mais rigida negaria de imediato a propria
possibilidade de performance, pois os seus praticantes usam livremente quaisquer disciplinas e quaisquer
meios como material — literatura, poesia, teatro, musica, danga, arquitectura e pintura, assim como o
video, pelicula, slides e narragdes, utilizando-os nas mais diversas combinagdes. De facto, nenhuma outra
forma de expressdo artistica tem um programa tdo ilimitado, uma vez que cada performer cria a sua

propria defini¢do através dos processos e modos de execugdo adoptados. (Goldberg, 2007: 10)

115 . s - . . .. .. .
O Teatro Invisivel esta inclusivamente presente numa das performances artivistas cujas imagens integram a

videoinstalag@o criada para este trabalho (ver ponto 4 deste capitulo).
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Por comparacdo com outros media artisticos, s6 muito recentemente a performance
ganhou o seu reconhecimento mais institucional como expressdo artistica propria, no
seguimento da crescente interdisciplinaridade das artes sobretudo a partir dos anos 70
(Goldberg, 2007: 1). Era uma época onde o conceptualismo se afirmava como movimento,
privilegiando as ideias sobre o objeto, numa logica bastante anticapitalista (a arte enquanto
pratica efémera e nao transacionavel, em oposi¢do a tradicional l6gica mercantil das obras de
arte). Nesse contexto, a performance surge como a praxis mais visivel de uma criagao plastica
imaterial, embora as representagdes ao vivo sempre tenham sido usadas como forma de
questionar e transgredir convengdes artisticas e sociais (Regan, 2000: 54). Essa identidade
critica com o status quo esteve presente de forma recorrente na centendria tradicdo teatral
ocidental (Boal, 1977: 5), desde os classicos gregos, com as suas performatividades satiricas
116 passando pela obra de referéncias incontornaveis do teatro europeu ''’. Contudo, é com as
chamadas vanguardas historicas do principio do séc. XX, que se instala de forma profunda a
dissensdo, a subversdo e a contracultura na representagdo dramadtica. Acontece de forma
integrada, em consondncia com as restantes artes e envolvente conjuntura historica. Em parte
¢ fruto de uma mentalidade burguesa triunfante, com a sua valoriza¢do do individuo e da
liberdade, que nas artes levou a privilegiar as no¢des de autoria, de originalidade ou de gosto
pela rotura individual, fator que em tultima instancia se vira muitas vezes contra o proprio
sistema, numa atitude emancipatoria "8 Por outro lado, resultou de novas narrativas politicas
que emergiam em oposi¢do a mentalidade burguesa, criticando ferozmente os seus sistemas
tradicionalistas e capitalistas. Dai surgem movimentos como o Futurismo, o Expressionismo,
o Construtivismo, o Dadaismo ou o Surrealismo, que recorrem a performance “para demolir

categorias e apontar para novas direc¢des” (Goldberg, 2007: 7) numa clara ligacdo entre arte e

16 Note-se que as performatividades satiricas surgem antes dos textos cldssicos e permaneceram para além do
paganismo, instalado o posterior dominio da cultura cristd (por exemplo em praticas carnavalescas).

17 Como Shakespeare ou Moliére. No caso da dramaturgia satirica portuguesa poderiamos apontar os exemplos
historicos de Gil Vicente ou Antonio José da Silva, mais conhecido como o Judeu.

HE A propria Historia da Arte regista, analisa e valoriza os nomes de autores que iniciaram roturas. No entanto
Umberto Eco defende que uma obra de arte mesmo em rotura com determinadas normas anteriores, ndo pode

romper com todas, se quer ainda assim ser reconhecida como arte (Kirshof, 2008: 5).
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agitacio politica ''°. Estes movimentos vdo abrir precedentes que permitirdo que a arte da
performance faga o seu caminho ao longo do séc. XX (inimeras vezes como instrumento
politico) '*°. Especialmente a partir dos anos 60 — década que assistiu a uma intensa revolugio
cultural, do movimento Ahippie ao Maio de 68 — a performance afirma-se nos moldes em que a
conhecemos hoje em dia (Drain, 1995: 109), libertando-se do teatro '*' (Regan, 2000: 52).
Também a danca muito contribuiu nessa €poca para o desenvolvimento da performance,
sobretudo com a chamada Nova Danga '**. Em sintese, se historicamente ja existia uma
tradi¢cdo de desobediéncia canonica na arte (sobretudo desde que a arte deixou de estar ao
servigo exclusivo do poder religioso, aristocratico ou do estado), a relagdo entre arte e politica
tornou-se ainda mais estreita na Modernidade e Pos-modernidade '*. Atualmente uma das
principais tendéncias da arte contemporanea tem sido a sua dimensdo de questionamento dos

. . ” 124
modelos de funcionamento sociopoliticos .

19 Vejam-se os controversos saraus de Marinetti ¢ duma série de futuristas em Paris e na Italia; na Russia, os
agit-prop de Maiakovski e da ROSTA ou as performances construtivistas de Meyerhold; as festas da alema
Bauhaus e as consequentes performances de Schlemmer; as famosas atua¢des expressionistas de Kokoschka
nuns jardins vienenses; as escandalosas performances dadaistas no suigco Cabaret Voltaire que Paris importa e
funde com Surrealismo em performances realizadas por Duchamp, Man Ray, Antonin Artaud ou Jean Cocteau.
120 A este nivel contribuiram artistas visuais como Yves Klein, Piero Manzoni, Allan Kaprow, Joseph Beuys,
Vito Acconci, Bruce Nauman, Joan Jonas, o grupo Fluxus, entre tantos outros. Com uma vocagdo claramente
artivista podem identificar-se exemplos histéricos como o do Living Theatre (grupo de teatro norte-americano
famoso pelas suas representacdes contra a guerra do Vietnam, com apelos a desobediéncia civil, interpelando o
publico a interagir numa rotura com as convengdes da “4* parede” que divide atores do publico, arte da vida,
passividade da participagdo ativa ) ou, do lado do antigo Bloco de Leste, o de muitos performers que
contestavam o regime vigente por via da performance (o caso mais célebre foi o do checo Tomas Ruller).

12! paralelamente o teatro ¢ tdo ou mais marcado por autores profundamente politicos (ex: Erwin Piscator,
Bernard Shaw, Jean-Paul Sartre, Eugene Ionesco, Peter Weiss ou a incontornavel referéncia de Bertolt Brecht).
22 pa geracdo que constituiu nos 60°s/70’s a chamada Nova Danga fizeram parte performers/coredgrafos como
Yvonne Rainer, Trisha Brown, Steve Paxton, Simone Forti, David Gordon, Barbara Lloyd, entre outros. Ha
também uma Nova Danga Portuguesa, com nomes como Vera Mantero, Jodo Fiadeiro, Rui Horta, Francisco
Camacho, Clara Andermatt, Paulo Ribeiro, etc. A Nova Dang¢a Portuguesa surge nos anos 80, em sintonia com o
que faziam Jerdme Bel, Alain Platel, Anne Teresa de Keersmaeker ou Meg Stuart noutros pontos da Europa.

123 A partir das vanguardas historicas do séc. XX duas tendéncias marcam claramente a arte: uma mais
harmoniosa, que continua a ver a arte como uma possibilidade de beleza e elevagdo sensivel, e outra mais de
conflito, rotura e desequilibrios (Michaud, 2011: 1). Creio que qualquer forma de arte que se afirme politica,
pode ter ou ndo presente a primeira dimensdo, mas terd seguramente uma dimensao conflitiva a algum nivel.

124 Muito embora a arte contemporanea viva atualmente no paradoxo de estar estruturada segundo as logicas de

um sistema em tudo andlogo ao sistema socioeconémico que critica.
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O crescimento exponencial do niimero de artistas performativos em quase todos os continentes, 0s
inimeros novos livros e cursos universitarios sobre o assunto e o grande nimero de museus de arte
contemporanea que comegam a abrir as suas portas aos media ao vivo sdo indicios claros de que, nos
proximos anos do séc. XXI, a arte da performance continuara a ser, em boa parte, a mesma forga motriz
usada anteriormente pelos futuristas italianos para registar a velocidade e a dindmica do séc. XX. (...) a
arte da performance continua a desafiar as defini¢des e mantém-se tdo imprevisivel e provocadora como
outrora. (Goldberg, 2007: 281-282)

Como ndo identificar nas atuais performances artivistas no espago publico,
ressonancias de todo um passado teatral, performativo e pléastico evocado no breve excurso
realizado ao longo deste subcapitulo? Como ndo identificar por exemplo na acdo artivista
“Rate Me” a presenga de influéncias do agit-prop (Drain, 1995: 108), do Teatro de Guerrilha
(Friedman, Holzman, 2012: 5) ou do Living Theatre (Tytell, 1995: XI)? Como nio ler as
assumidas influéncias do teatro de Artaud na performance “Da Peste — Urbi et Orbi”? Ou ndo
pensar nas performances de Angelika Festa '*> ao ver a performance artivista “Estatuas de
Luto / Em Luta”? No meu universo de estudo, os individuos entrevistados — responsaveis por
estas e outras performances artivistas que compdem a videoinstalagdo — possuem na sua
totalidade uma escolaridade elevada, tendo sido sempre possivel encontrar pessoas com
algum tipo de formacdo, experiéncia ou sensibilidade ligada aos campos das artes, da
criatividade e da comunicacdo. Creio portanto que ¢ inevitdvel que em algum momento
tenham visto, lido ou, de alguma forma entrado em contacto, com performatividades artisticas
de contrapoder (tal ¢ assumido inclusive por elementos de Direita), cujo o conhecimento

revelam pela natureza conceptual, formal e histérica em que inscrevem as suas agoes.

Nos ja fizemos variadissimas a¢des de agit-prop. Comecamos por por uma bandeira portuguesa no
castelo de Olivenga, numa madrugada de dezembro muddmos os nomes das ruas de Lisboa, (...),
mudamos a bandeira na camara municipal de Lisboa — talvez seja a nossa agdo mais conhecida — ou
inauguramos uma estatua ao Jaime Neves a porta do Campo Pequeno — o sitio onde os fascistas deviam

ser todos enviados — e por ai fora. Portanto, temos uma longa tradi¢do de agitag@o.

(Rodrigo Moita de Deus, 36 anos, consultor de comunica¢do de empresas, membro-fundador do blogue
31 da Armada, monarquico, membro da comissdo politica nacional do PSD; excerto da entrevista

realizada em setembro de 2013)

125 . .
Nas suas performances Angelika Festa recorrentemente aparece apenas em ordem a desaparecer (Phelan,

1993: 152), seja por exemplo com espelhos na cara, cobrindo-se ou enfaixando-se.
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4. Dez performances artivistas para uma videoinstalacio

Neste subcapitulo serdo brevemente abordadas as dez performances artivistas que
selecionei para integrar a videoinstalagdo. Um dos primeiros critérios de sele¢do foi haver
documentacdo em video das agdes performadas (feita por mim ou obtida por outras vias).
Posteriormente escolhi agdes que abordam temadticas relativas ao atual contexto de crise
econdémico-social ou que questionam o sistema politico, motivo pelo qual todas ocorrem entre
2009 e 2013. O objetivo ¢ mostrar diferentes estratégias de acdo, tendo como denominador

comum o facto de corresponderem ao perfil tracado de performance artivista.

Rate Me

“A rua € o palco”, escreveu Jerry Rubin nos anos de 1960 a respeito dos protestos contra a guerra de
Vietnam. (Schechner, 1995: 64)

“Rate Me” foi uma a¢ao de teatro de rua que ocorreu no Rossio (22/05/2011), durante a
Acampada de Lisboa. Nessa representacao as agéncias de rating eram caricaturadas como um
senhor de fato, gravata e cartola contendo um grande cifrdo que, numa atitude autoritaria,
sujeitava varios povos europeus a submissao. O teatro era interativo e para além dos autores
da iniciativa, convidavam-se pessoas na praga a participar. Havia 4 grupos de pessoas que
personificavam os povos entdo financeiramente intervencionados pela Troika e avaliados
como "lixo" pelas agéncias de notagdo: portugueses, gregos, irlandeses e islandeses. Todos
eram muito subservientes com a entidade, exceto os islandeses que se revoltavam. Animados
pela revolta destes, os restantes povos seguiam-lhes os passos. No seu conjunto a
representacdo visava, de forma muito simples, renunciar as grandes narrativas economicas
estruturantes do discurso oficial, em beneficio da sublevacao dos povos pela sua soberania.

De todas as performances artivistas selecionadas esta ¢ a que se enquadra nas
linguagens mais classicas do teatro: hd personagens, ha uma narrativa ficticia com principio,
meio e fim e, embora ndo tenha tido ensaios, a participacdo do publico é pré-definida e
dirigida. Apesar do balango da a¢ao ter sido positivo para Tiago Mendes (o impulsionador da
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acdo), Joana Manuel (uma das atrizes participantes no teatro) na sua entrevista reconhece que
a iniciativa teve o seu valor, mas receia que tenha alcangado reduzido impacto junto do
publico-alvo pretendido, por ter convocado poucos transeuntes e ter integrado sobretudo
participantes que faziam parte da Acampada. Portanto interagiram com um tipo de publico
familiar que ja tinha previamente uma posi¢do semelhante sobre o assunto. Pessoalmente
considero que a acdo tem na sua matriz a referéncia deixada pelo teatro de guerrilha dos anos
60/70 e busca trazer o teatro para fora do tradicional espaco do palco, rompendo com a
chamada 4" parede que separa os atores do publico, num convite a participa¢do na agdo. No
entanto, o que nessa altura era inovador, hoje-em-dia pode facilmente ser confundido com um
dos muitos espetaculos, praxes e animagdes de rua que se apresentam regularmente na mesma
zona da cidade em que teve lugar a atuacdo do “Rate Me”. Portanto se marca a diferenca por
ser um tipo de ativismo menos comum em Portugal, ao nivel artistico ¢ bastante simples e
convencional. A sua visibilidade foi contudo bem sucedida em termos de imagem, com a

disponibiliza¢io de videos na internet e com uma reportagem em horario nobre na RTP ',

Participaram mais ou menos 40-60 pessoas, cada grupo tinha 10 a 15 pessoas. (...) Eu andei pela praga
com um megafone na mdo e a conversar com pessoas para virem (...) Depois da performance ter
terminado as pessoas deram as méos, cantaram juntas, juntou-se uma banda — os “Ritmos da Resisténcia”
— que estavam la também a dinamizar as a¢des da Acampada de Lisboa. Juntou-se tudo e fez-se uma
manifestagdo espontinea ali, em que estava tudo a cantar e a dangar ao ritmo da musica e a gritar contra

as agéncias de rating.

(Tiago Mendes, jovem desempregado, frequentou a escola artistica Antoénio Arroio e possui formagdo em

design, ativista independente; excerto da entrevista realizada em fevereiro de 2013)

Tendo adquirido um carater predominantemente endoégeno, creio que a sua principal
mais-valia foi ter dinamizado interagdes entre participantes da Acampada, o que contribuiu
para fomentar o tipo de experiéncias relacionais que ajudaram a estabelecer conexdes
colaborativas que fizeram da Acampada uma plataforma de contactos que espoletou

importantes movimentos sociais.

126 Ver: http://www.rtp.pt/noticias/index.php?article=444383 & tm=9&layout=122&visual=61
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Ensaio sobre o Desemprego

Teatro ¢ conflito, luta, movimento, transformagdo e ndo simples exibi¢io de estados de alma. E verbo e
ndo simples adjectivo. Comegamos entdo a dar mais valor ao conflito como fonte de teatralidade: a
emocao dialéctica. (Boal, 1977b: 44)

“Ensaio sobre o Desemprego” foi uma oficina de Teatro do Oprimido realizada em
Lisboa (30/09/2010) com pessoas desempregadas. O género de teatro adotado tem geralmente
lugar em espacos publicos, a partir do exercicio da improvisacdo e diante de espectadores que
ndo sabem que o sdo, pois a ficgdo dissimula-se na realidade segundo um método de "teatro
invisivel" (Boal, 121: 1998). Desse modo, busca-se subverter e por em evidéncia situacdes
quotidianas de opressdo. Foi usado como instrumento politico pelo seu autor, Augusto Boal,
num estado ditatorial como o era o Brasil nos anos 60/70. Este modelo foi posteriormente
aplicado em todo o mundo, incluindo em Portugal, como se vé por esta iniciativa que
culminou com uma performance realizada por desempregados numa reparticdo da seguranca
social, situada no Areeiro. Foi ainda criado um blogue onde € possivel aceder a documentagao
tanto escrita, como videografica sobre a oficina teatral e a sua consequente acdo de Teatro do
Oprimido '*’. Entre outras coisas pode ler-se no blogue: "Pretendiamos realizar uma acgo
que ajudasse a dar visibilidade a burocracia que enfrentam as pessoas desempregadas, o
pesadelo que ¢ enfrentar uma mdaquina burocratica que nos olha com desconfianga".
Queixando-se do tempo de espera, do absurdo de certa burocracia e da falta de condigdes do
local para tantas pessoas, facilmente conseguiram obter o apoio dos muitos desempregados
presentes na sala de atendimento para criar uma enorme confusdo, pondo muita gente a
protestar. Ao contrario das praticas habituais de “teatro invisivel”, esta acdo revelou-se no
final e assumiu-se como ativista, tendo a curinga '** subido para cima de um balcio com um
altifalante para ler um comunicado — enquanto distribuiam panfletos pelos utentes da
reparticdo — a denunciar uma percepcionada situacdo de “injustica e estigmatizagdo dos

desempregados”, apelando a “agdo coletiva e consciencializagdo”.

127 Ver: http://ensaiosobreodesemprego.blogspot.pt/search?updated-min=2010-01-01T00:00:00-08:00&updated-

max=2011-01-01T00:00:00-08:00&max-results=11

128 . . . . . . o ~
Curinga é a figura mais experiente que no Teatro do Oprimido funciona como facilitador da ag@o.
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E foi interessante que as pessoas apoiaram — fora uma ou outra — e a certa altura o responsavel pelo
servigo veio 1a dizer: “Isto aqui ndo é um comicio!” e depois chama o seguranca e até dava a entender que
iam deter alguém. (...) Ela dizia: “Eu ndo estou aqui a fazer nenhum comicio, s6 estou a dizer o que eu
sinto, o que ¢ que eu acho.” E depois pergunta: “Mas eu estou a chatear alguém?”. E as pessoas
responderam quase em coro: “Naaagaadado!”. E até foi muito claro, pelo menos eu tive essa sensagdo,
que para o seguranga era complicado expulsa-la naquela altura, porque as pessoas estavam a apoiar. (...)
Depois hd uma senhora que diz: “Pois! Eles ndo querem ouvir as verdades!” (...) porque houve um
sentimento de identificagdo com o que ela estava a dizer e houve essa percegdo de que ela estava a dizer
as verdades. E portanto que seria injusto que ela fosse expulsa ou detida. (...) Eu tenho a impressdo que a
marcou muito, como me marcou a mim. Porque ajudou-me a perceber... Empoderou! (...) Porque ha um
relacionamento dos servigos publicos com as pessoas desempregadas que ¢ um relacionamento opressor.
(...) Eu estive varios anos desempregada e tive que fazer dezenas de apresentagdes periddicas. Tinha que
ir ao centro de emprego de 15 em 15 dias, 2 vezes por més, sé para dizer eu estou aqui, ndo fugi! Alids,
aquilo faz-me lembrar um bocado os termos de identidade de residéncia das pessoas que sdo suspeitas de
um crime. (...) Eu tendo uma longa experiéncia de ativismo estava ali numa situacdo, em que — eu a
partida era pouco habitual sentir-me desempoderada — estava numa situacdo em que me sentia
completamente impotente, incapaz de defender os meus direitos e aquele “Ensaio sobre o Desemprego”
foi um bocado essa reivindica¢do do direito a cidadania mesmo estando desempregada. (...) aquela acdo

desoprimiu-me nesse sentido. (...) E daquelas coisas que fico emocionada quando falo disso.

(Lidia Fernandes, 39 anos, desempregada na altura, atualmente bolseira de investigacdo da FCT em
Relagdes de Trabalho, Desigualdades Sociais e Sindicalismo, ativista ligada a movimentos feministas,
antiracistas e pelo direito a habitagdo, como a UMAR, Marcha Mundial de Mulheres ¢ Habita, militante

no BE; excerto da entrevista realizada em outubro de 2013)

Somos Todos Capitaes

Niao eram os manifestantes que estavam excluidos, mas os chefes de estado ¢ que estavam cercados!
(Dawsey, 2: 2012)

Happening realizado pelo Colectivo Negativo frente a Assembleia da Republica
(30/10/2012) com soldadinhos de brincar sitiando metaforicamente o parlamento. Os
transeuntes eram convidados a participar na performance artivista, colaborando na montagem
de uma instalagao com milhares de pequenos militares de plastico apontando as suas armas
junto as grades de seguranca que protegiam o parlamento. Simultaneamente ouvia-se uma

gravacao com criangas entrevistadas a expressarem os seus sonhos para o futuro.
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Os autores da performance intitularam-na com a apropriagdo de uma célebre frase do
capitdo Salgueiro Maia na época da revolugdo do 25 de Abril: “Somos todos capitdes”. De
acordo com os autores pretendeu-se apelar a consciencializa¢do para a cidadania — quer do
coletivo, quer de cada um em particular — tomando como referéncia ideologica um passado
cujas conquistas estdo ameagadas no presente, mas pelas quais € necessario lutar para garantir
o futuro. Esse futuro ¢ expresso de forma sonora (e portanto imaterialmente) pela alegoria das
aspiragdes dos mais novos. Os soldadinhos sdo uma extensdo dos artivistas, dos cidaddos
anonimos que colaboraram e das centenas de milhares de pessoas que recentemente tinham
estado na rua em protesto. O objetivo ¢ continuar a pressdo da opinido publica junto dos
decisores politicos, para além da grande manifesta¢do recentemente feita (15/09/2012).

Mais do que ao vivo, o happening teve grande visibilidade na internet e, sobretudo, nos

varios canais televisivos onde chegou a passar no final de noticiarios em horario nobre '*°.

Da Peste — Urbi et Orbi

O espectaculo convida o espirito a alcancar um delirio que lhe exalta as energias. E, para concluir,
constatamos que, do ponto de vista humano, a acgdo do espectaculo, tal como a da peste, ¢ benéfica, (...)
ao revelar as colectividades humanas o seu poder sombrio, a sua forga oculta, incita-as a tomarem, em
face do destino, uma atitude superior e herodica, que nunca teriam assumido sem o espectaculo. (Excerto

. 130 ,. . .., ~
do texto adaptado de Antonin Artaud "~ distribuido por performers aos transeuntes durante a agéo)

O jé referido Colectivo Negativo promoveu outro happening, desta vez frente ao
Ministério da Satde (08/04/2013) em defesa do SNS. A a¢do contra os cortes or¢gamentais
nessa area, com diminuicdo da qualidade do servico e crescentes custos de acesso suportados
pelos doentes, surgiu de um desafio enderecado pela Plataforma Cidadd de Resisténcia a
Destrui¢do do SNS e teve a colaboracao do grupo Slap — hand to hand na percussdo. A acao
consistiu numa alegérica assombracdo do Ministério da Satude a partir das figuras das Dangas

Macabras e do Doutor da Peste. Lé-se em comunicado na pagina de facebook do grupo:

129 Ver: http://sicnoticias.sapo.pt/pais/2012/09/30/soldadinhos-de-plastico-protestam-frente-ao-parlamento-em-

lisboa + http://www.rtp.pt/noticias/index.php?article=591382&visual=49

130 .
Consultar o texto integral em anexo.
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Porqué o resgate destas figuras medievais? Trata-se de uma ironia. As Dangas Macabras surgiram como
um ritual de personificacdo da morte, servindo para ajudar as pessoas a expressar e a partilhar o seu pesar,
assim como para lembrar que a morte ndo s6 ¢ inevitavel, como a grande justiceira, levando consigo tanto
0 pobre como o rico. J4 o Doutor da Peste, ¢ alguém que promete curar algo para o qual ndo estd
capacitado. Juntos assumem-se como a dupla da atitude que tem sido tomada sob o chapéu das medidas
de austeridade, em prol da conten¢do da despesa publica. A questdo que se coloca ¢ se essas mesmas
medidas ndo serdo em si a peste que assola o pais.

"O espectaculo, tal como a peste, ¢ uma crise que se resolve ou pela morte ou pela cura." Antonin Artaud

Em termos de exposi¢cdo nos mass media, embora relativamente bem sucedida, esta

~ c o~ . : 131
acao teve menos exposi¢cdo que a anterior performance do colectivo .

Luxo no Metro

Carnaval contra o capital! (Dawsey, 2012: 2)

Tendo lugar no metropolitano de Lisboa (22/06/2012), esta performance artivista partiu
da iniciativa dos Indignados de Lisboa, como protesto pelos significativos e repetidos
aumentos dos titulos de transporte publico num curto periodo de tempo. Os seus participantes
fantasiaram-se de "gente rica" e andaram pelas estagdes e carruagens em grande festa,
convivendo, dancando e bebendo, enquanto circulavam com musica, charutos, copos e
garrafas simulando conter champanhe. Dessa forma, iam provocando os outros passageiros
que, em geral, receberam a acdo com agrado. A sua eficacia fez-se portanto pelo humor e a
ironia, argumentando que com a escalada de precos, o metro se tornaria mais exclusivo que
inclusivo. De forma caricaturada apenas poderia ser usado por ricos. Surgindo de surpresa,
numa abordagem agit-prop, a inteligéncia desconstrutiva deste artivismo impds-se pela satira,

segundo uma légica de tipo carnavalesco.

Para quem o faz acaba por ser algo muito bom, especialmente quem anda nisto ha muito tempo. (...) as
vezes estdo anos a lutar por uma coisa que nunca se concretiza. Das duas, uma! Ou as pessoas
desmoralizam ou as pessoas radicalizam. No caso da radicalizagdo, normalmente - conhego do meu
passado - varias pessoas que comegaram a radicalizar e acabaram por palavras e atos no oposto daquilo

que foi o ponto de partida. (...) De certa forma o artivismo e o facto de uma pessoa gozar com um certo

Bl yer: http://www.dn.pt/inicio/portugal/interior.aspx?content_id=3089075&page=-1
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namero de coisas acaba por ser uma espécie de fronteira entre a pessoa conseguir manter uma certa
sanidade mental ou dar em maluco. O artivismo da também essa fronteira para relativizarmos, para partir
para o futuro, ndo ficarmos presos a uma frustragdo. Acho que ¢é algo profundamente salutar e (...) se
uma mensagem mais séria, mais institucional, ndo chega, entdo vamos tentar com outras abordagens. Eu
qualquer dia tenho € o problema que vou passar de artivista a eletrivista, porque pelos vistos as pessoas s6
podem acordar com eletrochoques. (...) Sejam criativos, venham para a rua e ndo desarmem. Se ndo for

com palavras de ordem, vai com sorrisos!

(Ricardo Castelo Branco, 46 anos, desempregado, licenciado em Letras — Portugués/Francés, ativista

independente, membro de 4 Luta; excerto da entrevista realizada em outubro de 2013)

Nao ¢ facil para um cidaddo ativo com o passar do tempo e da idade, diante de
realidades adversas, manter com animo um espirito politico ativo e continuar a contribuir
motivado para a defesa dos seus valores. Nesse sentido, as dindmicas humoristicas funcionam
ndo s6 como subversdo simbdlica, mas também como dispositivo de resiliéncia psicologica
que permite transportar o performer politico de um certo sentimento de impoténcia para uma
defesa emotiva de valores sentidos, sem o correspondente risco de fracasso e dece¢do, uma
vez que se estd no campo do ludico, onde pelo menos o livre prazer da brincadeira ¢ possivel.
E ¢ uma brincadeira tdo séria que permite manter em campo um ativismo vivo, ou seja,
mantém o potencial emotivo de transformacdo na rua.

Tudo foi feito sem comunicados de imprensa nem aviso prévio, sendo sobretudo focado
na sua representa¢ao ao vivo e acompanhado com a distribuicdo de panfletos com as razdes
do protesto. A acdo nem sequer foi noticiada por nenhum mass media e a posterior divulgagao

da sua documentacao visual foi integralmente feita através da internet.

Gréndola Interrompe Sessio Parlamentar

E depois houve uma coisa muito interessante. Como te disse ha o risco de podermos ser identificados ao
sermos expulsos, as vezes de maneiras um pouco mais brutas. Nada disso aconteceu. Ndo nos
identificaram. (...) Os agentes da PSP expulsaram-nos muito lentamente. Ca fora nds diziamo-nos
sempre: "Mas estéds preocupado com a 3? estrofe? Tu ndo vais conseguir chegar a 3% estrofe. Vao-te por ca
fora!". Nos cantdmos até ao fim! Eu cantei o tltimo verso exatamente antes de sair da galeria. Cantamos
as 3 estrofes da Grandola. Eles ndo tiveram pressa nenhuma em tirar-nos de la para fora. Nenhuma! (...)
Aconteceu porque de facto nds estavamos a representar o que as pessoas sentem. E as pessoas, inclui os
policias. E foi muito engragado porque nds viemos com muita calma pelos corredores da Assembleia

sempre a cantar, sempre a cantar, sempre a cantar, até ca fora. Ficamos nas escadas antes de sair com a
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imprensa toda a tirar fotografias e a filmar. A policia ndo nos expulsou a pressa. Eu precisei de ir a casa-
de-banho, fui escoltada por um agente, muito simpatico, que depois quando voltamos, ja estava o grupo
nas escadas, e eu disse: "Ai, ndo me obrigue a sair ja..." "N&o, ndo. Entdo va-se 14 juntar, va-se 1a juntar."

E abriu-me uma barreirinha para eu passar.

(Joana Manuel, 37 anos, atriz, membro do coletivo Que se Lixe a Troika, colabora regularmente noutras

acdes ativistas; excerto da entrevista realizada em setembro de 2013)

Esta performance artivista rompendo o status quo institucional no parlamento por
ocasido do discurso do primeiro-ministro Passos Coelho (15/02/2013) ¢ de todas as
performances artivistas a que teve mais repercussdo medidtica e impacto nacional. Que das
galerias da “Casa do Povo” ecoasse para o representante maximo do governo eleito
popularmente, a forga coletiva de tantas vozes a cantar aquela can¢do, veio por em cena um
conflito ideoldgico que colocou o primeiro-ministro no papel metaforico de opositor dos
valores do 25 de Abril, apropriando-o para o interior da performance ao converté-lo em
involuntario performer da ag¢do. A cancdo da “Grandola, Vila Morena” tem uma dupla
conotagdo: de Esquerda e de Democracia *%. Se ¢ legitimo que ao primeiro sentido um
primeiro-ministro de Direita se pudesse posicionar contra, em relagdo ao segundo sentido esta
performance do movimento Que se Lixe a Troika colocou Passos Coelho numa armadilha
dificil de sair, pois opor-se ou ignorar no parlamento uma can¢ao icone do fim da ditadura,
era passar para a opinido publica uma imagem antidemocratica muito forte. E pois
interessante analisar a sua resposta no final, procurando revelar-se ndo um polo oposto em
relacdo a can¢do, mas pretendendo desvalorizar, normalizar e institucionalizar o protesto. No
entanto ja sem qualquer resultado pois nos mass media passou muito mais € com mais

repercussdo a inesperada e emotiva performance artivista do que a sua institucional resposta.

De todas as formas que uma sess@o possa ser interrompida esta parece-me significativamente a de mais

bom-gosto. Fez-me recordar de resto a comemoragdo do 25 de Abril que tivemos aqui o ano passado.

(Pedro Passos Coelho, 49 anos, primeiro-ministro de Portugal e militante do PSD)

132 . . ~ A . . . N
Como ¢ sabido, a cangdo “Grandola, Vila Morena” foi composta pelo cantor de intervengdo Zeca Afonso.
Expressdo musical de oposigdo ao regime ditatorial do Estado Novo, a cangdo serviu inclusivamente como senha

radiofénica (a 2%) para o avango militar da revolug@o de 25 de abril de 1974.

74



Representacdes de Contrapoder - Perf. Artiv. no Esp. Pub. Port.

A performance teve de tal maneira sucesso que apds a sua divulgacdo em todos os

6rgdos nacionais de comunicacao social, seguida de uma partilha viral na internet, houve uma
y . , . 133 ~ . .

série de réplicas, de reperformances a “grandolar” °°. A agdo teve inclusivamente ecos em

134

Espanha ~". Em Portugal tive conhecimento de situacdes locais tdo curiosas como a de alunos

que “grandolaram” uma professora numa escola em Viseu.

As vezes ndo ¢ s6 a maneira como se planeia. As vezes € aquela coisa que muito presungosamente se
pode chamar o Zeitgeist. E as vezes tu tens sorte que estas na corrente de ar certa. E a "Grandola" foi isso!
(...) Ha coisas que ndo estdo sob teu controlo. Tu arriscas e as vezes acertas. (...) Sendo arriscares ¢ que

ndo acertas mesmo, ndo ha hipdteses.

(Joana Manuel, 37 anos, atriz, membro do coletivo Que se Lixe a Troika, colabora regularmente noutras

acdes ativistas; excerto da entrevista realizada em setembro de 2013)

Lirica Subversiva nas Comemoracoes do 5 de Outubro

A traicdo aos outros ¢ simultaneamente traicdo a si mesmo e cada protesto contra a trai¢do ndo € so

protesto em nome proprio mas simultaneamente em nome dos outros. (Habermas, 2010: 308)

Quando pela primeira vez as anuais comemoragdes da implantacio da Republica
decorreram num local de acesso interdito ao cidaddo comum — no Patio da Galé (05/10/2012)
— com o regime fechado sobre si proprio, uma cantora lirica conseguiu entrar e cantou uma
musica historica de resisténcia contra a ditadura do Estado Novo: "Firmeza", composta por
Fernando Lopes-Graga com poema de José Jodo Cochofel.

Afirmando-se a partir de uma interpretacdo musical com uma logica simbdlica de
contrapoder muito semelhante a performance da "Grandola" no parlamento, esta performance
artivista teve uma diferenca muito interessante. Ana Maria Pinto ao conseguir entrar no

recinto e cantar aquela musica naquela cerimonia, demonstrou que uma s6 pessoa, uma sé

B33 Ver: http://sicnoticias.sapo.pt/pais/2013/06/26/grupo-de-cidadaos-volta-costas-a-passos-e-canta-grandola-no-
parlamento + http://www.dn.pt/inicio/portugal/interior.aspx?content id=1842826 + http://www.jn.pt/Pagina
Inicial/Politica/Interior.aspx?content id=3198673 + http://www.tvi24.iol.pt/503/politica/miguel-relvas-grandola-
vila-morena-tvi24/1421246-4072.html

B34 Ver: http://www.youtube.com/watch?v=VWZuQ0g6Uoo + http://youtube.com/watch?v=yx1A-evsgYM
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voz, mesmo se independente de coletivos ou do aparelho politico de partidos, sindicatos,
associagdes patronais ou governos, pode ter um poder muito mais forte e interventivo na
esfera publica do que a grande maioria das pessoas imagina. Para tal ¢ fundamental que a
comunicagdo se exer¢a como elemento surpresa, num espago e/ou tempo significativos,
transmita uma dimensdo emotiva e possa ser transmitido pela internet e/ou mass media.

Foi grande a mediatizacdo do caso, a par duma certa polémica que ja havia sobre a
escolha daquele espago para o 5 de Outubro. De tal forma a agdo foi bem sucedida na
dentncia do afastamento da classe politica face a populacdo que devia representar, num
momento em que a celebracdo de ideais opostos acentuava esse afastamento, que no ano
seguinte ja as comemoracdes do 5 de Outubro voltaram a sua localiza¢do anterior no espago

publico da Praga do Municipio *°.

Estatuas de Luto / Em Luta

Se a experiéncia estética se cruza com a politica, € porque ela se define também como experiéncia de
dissentimento (...) O que dai resulta ndo ¢ a incorporagdo de uma virtude ou de um habitus. E pelo
contrario a dissociagdo de um certo corpo de experiéncia. (...) Penso em Rilke e no poema que consagra a

uma outra estatua mutilada, o torso arcaico de Apolo; o poema termina assim:

Nao ha ai lugar algum

Que te ndo veja: deves mudar a tua vida.

A vida deve ser mudada porque a estatua mutilada define uma superficie que “olha” o espectador por
todos os lados; dito de outro modo, porque a estatua define uma eficacia de um género novo. (Ranciére,

2010: 91)

Por ocasido da visita oficial da chanceler Angela Merkel a Portugal (12/11/2012), o
grupo Que se Lixe a Troika andou a cobrir estatuas publicas com faixas negras em diversos
pontos do pais (sobretudo nas principais cidades). Foi uma forma de protesto que segundo o

comunicado de imprensa do coletivo pretendeu ser um “sinal ndo de luto, mas de luta contra a

133 Tal niio se deveu exclusivamente a esta acdo mas deu um contributo importante. Reverberou um debate que
se gerou em torno da questdo, em conjunto com outra a¢do que decorreu simultaneamente com outra mulher que
também entrou no Patio da Galé, mas a gritar e a chorar, afirmando ser doente ¢ ndo ter dinheiro para os
medicamentos. Foi alids gracas a esse episodio destabilizador que Ana Maria Pinto conseguiu aproveitar a

confusdo com os segurangas e entrar.
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troika, pela defesa da democracia e dos nossos direitos”. As instalagées resultantes que,
metaforicamente, subtraem partes da ilustre memoria publica nacional num exercicio de
dissensdo, soma-se o proprio ato performativo de andar pela noite a trepar a estituas e
enfaixa-las. Acompanhei a acdo em Lisboa, que filmei, onde pude inclusive presenciar o
grupo a ser subitamente interpelado por um homem que se apresentou como policia a paisana.
Inquiriu sobre o que andavam a fazer e ao lhe comunicarem que era um protesto, fez um ar de
consentimento e foi-se embora. Ninguém foi identificado, mas meia-hora depois as faixas
haviam sido removidas de grande niimero de estatuas. Na realidade, toda a acdo se moveu no
limbo entre ilegalidade e direito ao protesto, com a policia de certa forma a reprimir e
edilidades locais tacitamente a permitirem tal ativismo (no Rossio chegaram a usar gruas com
enormes panos para cobrir a estatuaria do monumento central; nada disso se faz impunemente
se ndo for tolerado pela CML, cujo executivo mais a Esquerda se opunha a coligacdo

governamental de Direita). A sua cobertura fez-se sobretudo por internet e imprensa.

Exército de Dumbledore no Metro

Uma pessoa quando faz uma agéo deste género e vé a reag@o das pessoas no metro ¢ girissimo. Tu tens de
pedir com licenga a pessoa para colocar o cartaz por cima da cabega dela. A¢do mais proxima das pessoas
do que isto ¢ impossivel. As pessoas estdo com medo que lhes caia em cima. (...) Algumas pessoas t€m
uma imagem negativa. A maioria das pessoas tem uma reagdo muito positiva. Sorriem, empatizam ou
entfo ndo compreendem mas tém uma atitude de abertura face aquela coisa estranha que esta acontecer
ali. Ou em certos casos ajudam-nos. Ja aconteceu haver agdes em que uma pessoa esta atrapalhada com as
coisas todas que tem para fazer e alguém diz “passa ca que eu seguro nisso!” e depois da outra vez para a
pessoa colocar. (...) Num horario com muita gente. Porque o metro tem camaras e ¢ mais facil ndo sermos
vistos se formos com uma multiddo. (...) A pessoa que vé a acdo a ser feita no metro tem, para além da
ideia do subvertising, (...) o duplo efeito de ver a agdo em si, de perceber que ¢ a coisa mais simples do
mundo de fazer. No metro uma pessoa entra e... [explica o procedimento com as maos] Esta feito! Um
grupo de 3 pessoas faz uma carruagem inteira em 2 estagdes. E demonstrativo. Eu diria mais...
Potenciador! As pessoas perceberem que podem fazer aquilo e terem contacto direto. Ndo por via do
facebook, ndo por via das noticias. Contacto direto! Ver as pessoas a fazer aquilo da uma perspetiva de
humanidade muito maior ¢ empatia muito melhor em relagdo ao que esta a ser feito. Isso é super
importante! Especialmente porque uma pessoa quando estd a fazer uma coisa destas ndo estd com spray
na mao, cara tapada, com ar super radical a entrar no metro de forma bué violenta. No! E-se simpatico
com as pessoas, “Desculpe 14, ¢ so tirar aqui o cartaz que esta por cima da sua cabega.” Com simpatia,
com um sorriso nos labios. Inclusivamente ja vi na pagina do Exército pessoas que no dia ou dias depois,

enviam fotografias de coisas que elas fizeram. Ndo ¢ uma troca de 300 cartazes ou 200 cartazes no metro,
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mas ¢ alguém que abriu, p6s para 1a o papel e aquele foi o momento de adrenalina daquela pessoa naquele
dia. Ja foi qualquer coisa! (...) Passou um limite ¢ esse passar o limite a um nivel emocional, a um nivel

cognitivo (uma experiéncia Uinica, pontual, com certeza ndo fara o efeito todo, mas...), ja é qualquer coisa!

(ativista que pediu anonimato, membro do coletivo Exército de Dumbledore; excerto da entrevista

realizada em setembro de 2013)

As imagens que retirei da internet sobre esta performance artivista, por ocasido da visita
de Angela Merkel a Portugal (12/11/2012), reportam a uma das agdes de subvertising '>°
realizadas pelo Exército de Dumbledore no metro. A mais ambiciosa agdo de subvertising
deste coletivo, feita em colaboragcdo com A Luta, foi de substitui¢do completa de um antncio
num grande outdoor em Entrecampos, por um novo anuncio apelando a manifestacdo de 2 de
margo de 2012 7. Como o depoimento de Pedro Feijo indica, tdo importante como o objeto
final ¢ a sua subversiva agdo, como performance “potenciadora” de outras reperformances.

A logica presente neste tipo de ativismo mais alternativo ndo passa pelos mass media,

mas sobretudo por quem as presencia ao vivo, in loco, na sua efemeridade disruptora. Ha

. ) . , . 138
ainda assim algumas documentagdes videograficas na internet .

Troca de Bandeiras nos Pacos do Concelho

O territorio ¢ vivido aqui como uma parte simbolica da cidade que é preciso arrancar, que € preciso
marcar com os seus sinais inventados para conquistar o reconhecimento. Este reconhecimento faz-se
portanto através de uma batalha simbdlica que se trava nos proprios locais da exclusdo. E uma batalha

para ter um lugar, ter direito de cidade, mostrar que se esta ali. (Hansotte, 2008: 217)

Um homem com um escadote, durante a noite, subiu a varanda da CML, retirou a

habitual bandeira municipal e hasteou a bandeira da antiga monarquia portuguesa

136 Conceito que reporta a subversdo da publicidade afixada em cartazes, mupis ou outdoors, alterando a
mensagem inicial da marca ou colocando outra mensagem em seu local, numa logica criativa de pirataria
anticapitalista. E possivel ver os cartazes que o Exército de Dumbledore criou para esta agio no CD em anexo
(pasta “imagens” > pasta “PAEP_cartazes Exército Dumbledore metro”)

B7 Ver documentacgdo video da agdo em: http://www.youtube.com/watch?v=YImUIPVfujs

B8 Ver: http://www.youtube.com/watch?v=d4PJ2RV-jYw + http://www.youtube.com/watch?v=ly5kJXe-g81
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(10/08/2009). A agio foi gravada em video e reivindicada pelo grupo 3/ da Armada '*. Tal
como noutras performances artivistas deste coletivo o performer da agao aparece sempre com

uma mascara de Darth Vader, famoso vildo da saga cinematografica “Guerra das Estrelas”.

Ser de Direita, ser conservador, ser uma espécie de social-marialva em Portugal — ha uns mais
monarquicos, ha outros mais republicanos no 3/ da Armada — mas ter esta capacidade de ser conservador
em matérias sociais e liberal em matérias economicas — ser de Direita — ¢ um contracorrente em Portugal.
Nao ¢ fashionable, ndo estd na moda. E portanto ha muito a tendéncia de demonizar a Direita.
Inevitavelmente sdo os fascistas, sdo os senhores que deviam ter sido carregados no Campo Pequeno, e
portanto a melhor maneira de lidar com isso foi assumir. Nos somos o “Império do Mal”! Defendemos o
bombardeamento do Iraque pelo Bush, defendemos as privatizagdes da Margaret Thatcher, defendemos
tudo isso! Portanto nos defendemos as ideias do “Império do Mal” e dai Darth Vader. Ndo havia melhor

personagem!
E uma forma de, ao brincar com isso, através do humor desconstruir um cliché que sentem a vossa volta?

Como em quase tudo! Isso é um trago comum na nossa maneira de agir, na nossa maneira de comunicar.
E através do humor destruir esses clichés todos. (...) E depois se for ver no 3/ da Armada tudo é
iconografico, tudo é simbolico. Tudo parte desse principio. O simbolo do 3/ da Armada é a medalha dada
aos combatentes da grande guerra patriotica da Unido Soviética. Esse ¢ o simbolo do 3/ da Armada! (...)
Havia ali um objetivo que acho que foi plenamente bem conseguido — alids o presidente da republica fez
ainda melhor! '*° — que € o de dessacralizar a varanda e o gesto: hastear a bandeira, o heroismo dos
bravos da rotunda que descem até a cdmara municipal e ai icam a bandeira... E aquela varanda que era
considerado um local sagrado pelos republicanos, por todo aquele espirito de ética republicana, ficou
dessacralizado no final do dia porque teve um senhor vestido de Darth Vader a fazer exatamente a mesma
coisa. (...) Eu fiz esse apanhado e houve cerca de duas dezenas de pessoas, pelo menos, no pais todo, a

repetir a brincadeira.

(Rodrigo Moita de Deus, 36 anos, consultor de comunicagdo de empresas, membro-fundador do blogue
31 da Armada, monarquico, membro da comissdo politica nacional do PSD; excerto da entrevista

realizada em setembro de 2013)

A agdo foi noticiada em varios mass media ¢ o video no youtube obteve milhares de
. . ~ 141 . . . , .
visualizagdes ', tendo posteriormente havido reperformances com bandeiras monarquicas

o 7, 142
em varios pontos do pais .

139 Este foi o tnico grupo de Direita que encontrei a praticar criativas performances artivistas, pois em Portugal
¢ muito mais comum encontrar grupos de Esquerda a praticar a¢des deste género.

140 Referéncia 4 bandeira hasteada ao contrario nas comemoragdes do 5 de Outubro de 2012.

14197 812 visualizagdes em 27/10/2013. Ver: http:/www.youtube.com/watch?v=tyNMQ_fWre4
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Em sintese, cada uma destas dez performances artivistas possuiu uma existéncia ao
vivo, in loco, e uma representacio mediada (que permite a possibilidade de suscitar
reinterpretagdes — reperformances — mas com diferentes encenagdes e atores politicos). Essa
mediagdo ¢ feita com base na imagem, ou melhor, em multiplas e diversas imagens. Imagens
que produzo e aproprio para a videoinstalagdo com vista a refletir a performance da esfera
publica, espago aparente e representativo. De um ponto de vista antropoldgico e artistico, o
conjunto de projeg¢des de video — simultaneamente individuais e intersetadas, com zonas de
sobreposi¢do '+’ — documenta a existéncia de expressdes individuais menos convencionais no
seu conjunto. A videoinstalagdo ¢ metafora holistica de relagdes politicas que pela sua
afirmacao, didlogo, confronto, contagio e intersubvetividade, se instituem performativamente

numa esfera publica mais criativa, mais sentida, mais viva.

12 ver: http://www.youtube.com/watch?v=BAgRZ881gf0 + http://www.youtube.com/watch?v=rKtGg8cwbfQ
+ http://www.youtube.com/watch?v=v98czY 8T638
143 D ) Ao . .

Na sobreposigao videografica, ndo so se intersetam imagens, como paralelamente se contaminam alguns sons

de diferentes videos que funcionam em conjunto, como um todo.

80



Representacdes de Contrapoder - Perf. Artiv. no Esp. Pub. Port.

CONCLUSAO

No performance, no change. (Schechner, 1981: 92)

Quando escrevo esta conclusdo, o sentimento dominante entre ativistas ¢ de menor
entusiasmo, por comparagdo com o empolgante momento histérico para o ativismo em
Portugal que por um periodo de cerca de 2 anos se viveu. Proporcionalmente a crise, crescia a
contestagdo e, em 2011, surpreendentemente eclodiu esse fenémeno unico que foi a
Acampada de Lisboa (a par de congéneres espanholas e anglo-saxonicas), que se constituiu
como importante plataforma de debate, contacto e acdo coletiva. Em 2012 / inicios de 2013,
essa mobilizagdo ampliou-se exponencialmente, com uma adesdo massiva de muitas centenas
de milhares de pessoas na rua a 15 de setembro de 2012 ou a 2 de margo de 2013, partindo de
convocatorias dos recém criados movimentos sociais que, juntamente com a crise, mais as
politicas austeritarias do governo e da Troika, acicataram também uma maior presenga dos
velhos movimentos sociais de sindicatos e partidos de Esquerda na rua (ora numa dindmica de
rivalidade, ora de apoio tatico). No entanto, tal como ja identifiquei anteriormente, os padrdes
de ocorréncia dos movimentos sociais sdo oscilantes, fazem-se por vagas e, desde a primavera
de 2013, o fluxo tem sido de diminui¢do em termos de presenca popular em manifestagdes
(embora esteja bastante acima do periodo anterior a crise € 0s protestos continuem a ocorrer
de forma regular).

Seria de esperar que o fluxo crescente continuasse na rua com o aprofundamento das
dificuldades socioecondémicas (tendo em conta que se registam altos niveis de desemprego,
crescentes cortes nos salarios e servigos publicos, aumentos de impostos e horarios de
trabalho, etc), mas de momento a afluéncia tem numericamente diminuido ou estagnado.
Virias razdes poderiam ser apontadas para explicar o fendmeno, como maior eficcia na

estratégia comunicativa do governo, divisdes nos movimentos sociais, falta de visibilidade de
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projetos politicos alternativos '** ou menor cobertura e divulgacio das manifestagdes nos
mass media '**, que continuam a ter mais influéncia sobre a maioria da populagio que a
internet. Contudo, no ambito deste estudo pode-se concluir que independentemente da
volatilidade dos protestos dependentes do fator quantitativo em campo, o protesto qualitativo
pode sempre ser posto em pratica e permite a quem o pretenda usar, obter uma voz ativa no
espaco publico. Sobretudo enquanto representagao de contrapoder.

Veja-se o caso da mais recente performance artivista realizada pelo coletivo Que se
Lixe a Troika. Convocou-se todos os meios de comunicagdo social para algo inédito: uma
manifestagdo de apoio a Troika — a primeira alguma vez realizada em Portugal —, que se
revelou toda uma encenagiio humoristica e satirica '*. Esta ironica manifestagio numa altura
de vazio informativo dos meios de comunicagdo social face a uma outra manifestacdo que se
pretendia anunciar (essa ja dentro da tradicional l6gica quantitativa de representatividade
democriatica), ¢ exemplarmente ilustrativa de como um reduzido nimero de individuos, com o
poder dramatico de uma performance artivista, pode obter repercussdo medidtica. Nessa
visibilidade publica, pelo menos temporariamente, ultrapassaram-se 0s convencionais
obstaculos do sistema e os seus agentes afirmaram-se como atores participantes no xadrez
politico democratico.

Conclui-se pois que ¢ fundamental que a acdo seja veiculada segundo uma comunicacao
que transmita uma dimensao emotiva, se exerca de forma inesperada, em espago e/ou tempo
com significado especial (numa légica de site-specific) e seja transmitido pela internet e/ou

mass media. As performances artivistas, na sua ligacdo organica entre arte e ativismo, com

4 H4 um enorme e transversal nivel de descontentamento popular, mas o medo de a situagdo piorar ainda mais
com a queda do governo e a falta de visibilidade de programas alternativos, tem ajudado a manutengdo do
executivo. As tultimas eleigdes autarquicas (29/07/2013) demonstraram que o PCP tem atraido algum desse
descontentamento, talvez por ser das poucas organizagdes politicas que, dentro da sua imutavel narrativa
ideoldgica, possui um programa conhecido e que é claramente oposto ao dominante.

145 A minha andlise, baseada na observacdo da coincidéncia dos factos, ¢ que a cobertura e divulgacdo de
grandes protestos diminuiu com o abandono da intengdo do governo privatizar a RTP (que anteriormente muito
levou as televisdes publica e privadas, por motivos diferentes, a promoverem a contestagdo ativa ao governo).

146 Acdo realizada a 21/10/2013. Ver: http://www.youtube.com/watch?v=8rHVrmYqtQs#t=119 +
http://www.youtube.com/watch?v=9FEHBJxbXMM + http://www.publico.pt/politica/noticia/movimento-que-
se-lixe-a-troika-organizou-falsa-manifestacao-de-apoio-troika-1609875 + http://www.rtp.pt/noticias/index.php?
article=689717&tm=9&layout=122&visual=61
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apropriagdes de um saber que vem tanto dos dominios artisticos como das convicgdes
politicas, respondem com criatividade e impacto a essa demanda.

Na realidade apenas a palavra “artivista” ¢ recente. As suas praticas sdo muito mais
antigas '*". O conceito foi adotado por certos meios académicos e artisticos, pela eficacia
etimoldgica da sua aplicacdo conceptual a definicdo de praticas ativistas que afirmam uma
dissencdo simbolica a partir de formas de expressdo provenientes das artes visuais e do
espetaculo, o que se aplica em pleno no caso do meu objeto de estudo. Nesse sentido,
poderiamos seguramente criar outros neologismos, cruzando a palavra “arte” com outros
tantos campos expandidos da sua aplicagdo, seguindo o mesmo principio de uma
comunicagdo artistica que leve o recetor a sentir, pensar ¢ agir no sentido pretendido pelo
emissor '**. Ao longo deste excurso, pretendi contribuir para um maior conhecimento do
artivismo por se inserir num campo de estudos menos conhecido da aplica¢do artistica a
formas de comunicagdo ideologicamente direcionadas e por constituir uma forma de agdo que
me parece particularmente pertinente no momento em que nos encontramos. Desse campo,
optei por focar-me em torno da dimensdo performativa do artivismo, pelo interesse que a
performance me desperta e pela relevancia que a agdo interpretativa possui no ativismo
politico.

Para alguns, a interpretacdo das performances artivistas opera uma forma de
transformagdo e consciéncia pessoal (nos ativistas entrevistados ¢ claramente a situacdo de
Ana Maria Pinto, Jodo Pestana, Pedro Feijo, Lidia Fernandes, Henreles Henrique ou Joana
Freches Duque), para outros permite continuar no longo prazo a sua luta sem perderem os
seus ideais, apesar da pouca probabilidade de os concretizar (estes apostam sobretudo no

humor corrosivo, como se pode ver pelos exemplos de Ricardo Castelo Branco, Tiago

147 A este nivel ha todo um campo de investigagdo historica possivel de desenvolver. Como afirma Ricardo
Castelo Branco na sua entrevista: ndo seria ja Rafael Bordalo Pinheiro um artivista? Ou, mais recentemente,
Vilhena? Nio seriam os murais politicos da época do 25 de Abril em 1974-76 ja artivismos como o s@o hoje
certos graffiti? A partir daqui pode-se expandir largamente o ambito de estudos do artivismo.

%0 uso de linguagens de cariz artistico como forma de transmitir emocionalmente mensagens ideologicas —
despertando a aten¢@o, marcando a diferenga, criando impacto, seduzindo, convocando, convencendo — sempre
esteve presente nas chamadas "artes aplicadas" ao servico do poder dos seus proprietarios. Pode-se igualmente
tomar o exemplo da "arte sacra", onde a comunicagdo artistica se aplica a expressdo religiosa e a sua divulgagéo

doutrinéria apelando as consciéncias por via da emocao e do simbolismo.
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Mendes ou Rodrigo Moita de Deus). Para todos eles as performances artivistas funcionam
como um elemento que lhes permite sentirem-se mobilizados e manterem a emocgao politica
viva. Portanto, o impacto dessas a¢des, ndo se exerce apenas ao nivel da comunicagdo
propriamente dita e dos seus publicos recetores. Entregando-se o seu agente a experiéncia
performativa e atrevendo-se a ultrapassar fronteiras fora das convengdes quotidianas, o
impacto faz-se interiorizar a um nivel emotivo, pessoal. Sendo a performance
simultaneamente estruturada e estruturante do proprio sentir, ¢ um potencial transformador
que se instala, interior e exteriormente a cada um. E como metéfora antropolégica de cada um
desses agentes, de cada uma dessas performances, que me aventurei no exercicio

metaperformativo da videoinstalagdo multicanal.
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ANEXOS

Anexo A — DVD com documentacdo videografica das performances artivistas e da

videoinstalacao

Anexo B — Colectivo Negativo, Texto adaptado d’ “O Teatro e a Peste”, de Antonin Artaud, e

distribuido durante a performance “Da Peste — Urbi et Orbi”, 9 de Marco de 2013

Anexo C — CD com imagens
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