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Resumo: Na Maré, bairro do Rio de Janeiro formado por dezasseis favelas, encontra-se
um dos mais fortes nicleos de dangarinos de break dance da cidade. Num meio onde os
confrontos armados entre as facGes do trafico de drogas e a acado truculenta da policia impdem
constrangimentos a circulacdo dos moradores, esses dancgarinos tém conseguido romper as
dindmicas de segregacao.

Virias vezes por semana, mais de quarenta jovens da Maré reinem-se para treinar break
dance em diferentes locais do bairro. Sem o controlo de professores, sdo eles que definem a
logica dos ensaios (locais de encontro, movimentos a ensaiar e musicas), num ambiente de
intensa sociabilidade. A adesdo a dancga incentiva os b-boys a transpor as fronteiras da Maré.
Alargam, assim, as suas redes de amizade e acedem aos muiltiplos repertérios, saberes e
estilos de vida presentes na cidade.

Os dancarinos da Maré encontraram no break dance (e no hip hop) um modo criativo e
eficaz de cultivar a sua subjetividade, partilhando estéticas, valores e simbolos que contrariam
a atomizacdo da vida urbana. E uma forma prazerosa e coletiva de buscar reconhecimento e
dignidade, que os torna integrantes de uma prestigiante cultura global. Nesse processo, criam
identidades positivas que contestam o0s estigmas e dispositivos de confinamento que os
querem manter isolados e an6nimos nos “territérios de pobreza”. Respeitados no circuito de
hip hop, os b-boys da Maré utilizam a performance e a imaginacdo para desafiar
simbolicamente as relacdes de hegemonia, de forma a subverter o seu lugar na hierarquia

social.

Palavras-chave: break dance, hip hop, juventude, favela, segregacdo, sociabilidade,

identidade, antropologia urbana, estilo de vida
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Abstract: In Maré, a Rio de Janeiro neighborhood, composed of sixteen favelas (shanty
towns), exists one of the strongest cores of breakdancers in the city. In an atmosphere where
armed conflicts between drug trafficking gangs and the truculent police action impose
constraints on the customary life of the residents, these dancers have managed to break the
dynamics of segregation.

Several times a week, over forty young people from Maré, gather round to practice
breakdancing in different places of the neighborhood. Without the control of teachers, they are
who delineate the purpose of the rehearsals (venues, rehearsing movements and music), in an
environment of intense sociability. The adherence to this dance encourages b-boys to cross the
borders of Maré. Enlarging, this way, their friendship networks and accessing to multiple
repertoires, knowledge and life style existing in the city itself.

The dancers from Maré have found in breakdancing (and in hip hop) a creative and
effective way to cultivate their subjectivity, sharing aesthetic, values and symbols that
contradict the atomization existing in every metropolitan area. It is an enjoyable and
collective way to seek recognition and dignity, becoming members of a prestigious global
culture. In this process, they create positive identities that challenge the stigma and
confinement devices that want to keep them isolated and anonymous in the so called "poverty
areas". Respected in the hip hop circuit, the Maré b-boys make use of performance and
imagination to defy symbolically the hegemony relations in order to subvert their place in the

social hierarchy.

Key words: breakdancing, hip hop, youth, favela, segregation, sociability, identity, urban

anthropology, life style
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Introducao

O tema da(s) juventude(s) e as suas praticas culturais esteve no centro dos meus interesses
de pesquisa desde a licenciatura em sociologia, quando conclui o curso com uma dissertagcao
sobre a construcao das identidades sociais de alguns jovens de origem cabo-verdiana do bairro
da Cova da Moura, no concelho da Amadora, subtrbio de Lisboa (Raposo, 2003). Esta foi a
minha primeira investigacdao, que permitiu experimentar o método etnografico e por em
pratica alguns dos ensinamentos adquiridos durante os quatro anos do curso.

O facto de ser um jovem brasileiro, sensivel as questdes do racismo e da discriminacao,
suscitou a curiosidade de compreender as situacoes de insercdo e de vivéncia dos imigrantes
cabo-verdianos, especialmente dos seus descendentes. Naquela época, a Cova da Moura —
junto com outros bairros ditos “problemadticos” — estava a passar por um ativo “processo de
rotulagem” (Goffman, 1988), quando os discursos dos média e das instituicdes politicas
subiram de tom, responsabilizando os seus moradores pela inseguranca que o cidadao comum
enfrentava'. A imagem do jovem negro era associada aos gangues e aos comportamentos
desviantes, um estere6tipo que ganhou um pretenso estatuto cientifico através do termo
“segunda geracdo de imigrantes”. Desta forma, interessava-me romper com esses estereotipos
que pautavam a visao sobre os filhos de imigrantes africanos em Portugal, representados sob
uma Otica essencialista e uniforme, em que as referéncias culturais dos seus progenitores
serviam para legitimar a sua, suposta, ndo integracdo na sociedade portuguesa. Apesar de ter
abordado a importancia do hip hop® na vida de um dos entrevistados, ndo aprofundei a andlise
desta cultura urbana, focando-me nos processos de construcao identitaria dos jovens do bairro
com base nos seus diferentes percursos biograficos.

Na verdade, foi através da realizacdo do documentario Nu Bai. O rap negro de Lisboa
(Raposo, 2006) que me familiarizei com o hip hop portugués, ampliando os meus

conhecimentos sobre a musica rap, as estéticas, os imaginarios e as ideologias associadas a

! Embora a estigmatizagdo dos bairros pobres e racialmente conotados de Lisboa seja uma realidade anterior,
considero que a partir do ano 2000 houve um recrudescimento deste processo, cujo culminar foi a mediatizagdo
de um suposto arrastdo na praia de Carcavelos, em 2005. Estabeleceu-se uma relagdo direta entre o falso arrastao
e 0s jovens negros, na sua maioria moradores de “topografias perigosas”, bairros sociais e subtirbios.

2 O hip hop é um movimento cultural urbano formado por quatro expressdes artisticas e culturais: rap, dj (disc
jockey), graffiti e break dance.
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esta expressao cultural. As primeiras filmagens, anteriores a conclusdo da dissertacdo de
licenciatura, levaram-me a conhecer alguns dos protagonistas desta cultura juvenil, tendo
desenvolvido uma forte afinidade com o rapper Chullage. Passei a frequentar o seu bairro,
Arrentela, localizado no concelho do Seixal (suburbio de Lisboa), para além dos objetivos do
documentario, tornando-me, inclusivamente, colaborador regular da associacdo de afro-
descendentes que ele dinamizava: a Khapaz. Com o fortalecimento dos lacos, integrei a
direcdo desta associacdo e ajudei a organizar debates, reunides, projecoes de filmes, passeios,
participando na elaboracdo das agendas culturais e politicas de interesse dos jovens. Esta
experiéncia foi muito enriquecedora para mim, ndo apenas porque me proporcionou uma
visdo “de dentro” dos projetos que a associacdo desenvolvia com os jovens do bairro, mas
também pelas amizades construidas. Com o ingresso no mestrado em Antropologia Urbana,
nada mais natural do que fazer uma investigacdo sobre esse grupo juvenil, dada a relagdo de
confianga estabelecida e a acumulacdo de experiéncias partilhadas.

A énfase desta pesquisa direcionou-se aos estilos de sociabilidade dos jovens da Arrentela,
agrupados num coletivo informal chamado Red Eyes Gang (Raposo, 2007a).
Maioritariamente negros (descendem de imigrantes africanos) e pertencentes a uma classe
social desfavorecida, os seus integrantes eram categorizados como detentores de um estilo de
vida marginal pelos discursos ptblicos. Supostamente embrutecidos pela ignorancia, estes
jovens eram “etiquetados” como uma ameaca a ordem publica e ao bom funcionamento da
sociedade. A pertenca a um mesmo grupo de pares, o recurso a etnicidade e 0 modo como se
apropriavam do rap eram alguns dos poucos instrumentos de que dispunham para subverter
essa visdo estigmatizadora e tentar construir identidades positivas, num contexto marcado
pela pobreza e desigualdade de acesso ao poder politico e econémico.

Neste estudo de caso, privilegiei as analises qualitativas para compreender o significado
que esses jovens davam as suas praticas culturais e ao mundo que os rodeia. Ao contrario da
dissertacdo de licenciatura, em que ndo problematizei devidamente os dominios do lazer e das
producgdes culturais (nomeadamente o hip hop), na pesquisa de mestrado essas dinamicas
ocuparam um lugar de destaque por via da musica rap. Esta era a linguagem central na vida
do grupo, a substancia modeladora do modus vivendi do Red Eyes Gang, responsavel pela

formulagdo de densas subjetividades. Optei por um trabalho de campo intenso numa textura
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espacial definida, o bairro, entendido como uma “janela” para olhar a cidade e as interagdes
entre os jovens. Ter frequentado a Arrentela por dois anos e meio e, posteriormente, realizado
uma etnografia intensiva durante um ano permitiu uma aproximacao ao quotidiano e a vida
pessoal desses jovens. Uma das principais conclusdes desta pesquisa foi a heterogeneidade de
formas como os jovens da Arrentela viviam a juventude, o que contrariava os discursos que
tendem a homogeneizar os agrupamentos juvenis em estaveis categorias, muitas delas de teor
criminalizador.

O gosto pelas varias vertentes ligadas ao hip hop (rap, break dance, graffiti e dj) é parte
integrante do conjunto de motivacOes que explicam, em parte, o meu percurso de
investigacdo. Mesmo nunca tendo praticado qualquer uma dessas atividades — frequentava de
forma intermitente alguns espacos relacionados a essa cultura urbana (festas e concertos) —,
identificava-me com algumas das propostas artisticas do hip hop, principalmente quando
acompanhada de um contra-discurso em relacdo as normas e aos valores vinculados pela
cultura hegemonica. Desde o meu ingresso na universidade brasileira, em 1997, estive
envolvido com o movimento estudantil e o ativismo politico, lutando por melhores condi¢Ges
de ensino e buscando modelos alternativos de organizacdo da sociedade. Nesta altura, cresceu
o meu interesse pelo hip hop, particularmente pelo rap, pois tive contacto com a musica de
rappers interventivos, como os Racionais MC's, que se apropriavam do estilo para denunciar
injusticas, reclamar direitos e exigir melhores condi¢des de vida. Portanto, o hip hop refletia,
no campo artistico, algumas das minhas reivindicacGes politicas, pondo em pratica um
conjunto de premissas e acoes que eu também partilhava enquanto ativista: consciencializagao
dos jovens, intervencdo na sociedade e mobilizacdo de projetos de utopia.

Na fase de elaboragdo do doutoramento, mantinham-se algumas destas inquietacoes. A
propensao para ver os jovens pobres sob o prisma da anomia e do desvio, decorrente de um
contexto social entendido como desorganizado, continua a ser muito usual, “contagiando”
tanto os discursos institucionais como os cientificos. Superar a carga ideoldgica presente
nessas visoes sobre a juventude — em que a associagao com a violéncia e a marginalidade esta
muito cristalizada — continuava a ser um dos intentos a que me propunha. S6 que desta vez

quis transferir o foco de Lisboa para o Rio de Janeiro, aproveitando o facto de deter um
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conjunto de conhecimentos e vivéncias nesta cidade. Afinal, sou carioca®. Além disso, tinha
vontade de desenvolver um estudo que abordasse a segregacdo nas favelas do Rio de Janeiro,
conhecidas mundialmente por serem palco de embates violentos entre traficantes de droga e
policias.

Inicialmente, a intencdo da presente pesquisa era fazer um estudo comparativo dos estilos
de vida do Red Eyes Gang (Lisboa) com os de jovens das favelas da Maré (Rio de Janeiro),
igualmente representados enquanto perigosos e incivilizados. A comparac¢do de dois contextos
distintos tinha por finalidade conhecer as semelhancas e diferencas dos mecanismos de
segregacdo no Brasil e em Portugal, o que contribuiria para problematizar as relacdes de
hegemonia e subalternidade presentes no dia a dia dos jovens, além de “desnaturalizar” a
violéncia protagonizada ou sofrida por eles (Feixa e Ferrandiz, 2005). Por outro lado,
trabalhar sobre duas realidades ofereceria um “descentramento do olhar” capaz de clarificar as
estratégias identitarias dos jovens na construcao das suas identificacdes culturais e étnico-
raciais (Agier, 2011:43).

Desisti da metodologia comparativa para fazer desta tese um estudo de caso sobre os
dancarinos de break dance da Maré, uma decisdo [que considero] acertada por diversas
razoes. Em primeiro lugar, valorizou os aspetos inovadores trazidos pelo rico trabalho de
campo empreendido no bairro. Formada por dezasseis favelas, assiste-se na Maré a um
multiplicar de iniciativas culturais formais e informais que assumem interessantes paralelos
com a légica de “fazer cidade”, proposta por Michel Agier (2011:39), indo contra os
paradigmas — de auséncia, caréncia e homogeneidade — que sempre acompanharam a leitura
desses territorios (Valladares, 2008). Alias, a prépria criagdo do grupo de dancarinos de break
dance no bairro deve ser situada neste contexto, em que a Maré revela-se um locus estratégico
para pensar a cultura e o modo de vida urbano. Em segundo lugar, as diferencas de escala
entre a Arrentela e a Maré mostraram-se inconciliaveis. Com uma populacdo de mais de 130
mil moradores (CEASM, 2003), a Maré tem quase cinco vezes o nimero de habitantes da
freguesia da Arrentela, que engloba varios bairros, entre os quais a area que a crew” Red Eyes

Gang considera ser o “legitimo” bairro da Arrentela (Raposo, 2007a:49). Em terceiro lugar, a

3 Quem nasce no Rio de Janeiro é chamado de carioca.
* Fortemente territorializadas, as crews sdo agrupamentos informais de jovens que se reveem em praticas
comuns, nomeadamente na musica (rappers), na danca (b-boys) e na pintura (writters).
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comparagdo de um grupo de b-boys® (Maré) com um grupo de rappers (Arrentela) levantaria
problemas de compatibilidade, pois cada um dos estilos estabelecem um conjuntos de
competéncias, praxis e narrativas diferentes, apesar de haver varias semelhancas, pois ambos
compdem a chamada cultura hip hop®. Além disso, os jovens da Maré sio bem mais novos
que os da minha pesquisa sobre o Red Eyes Gang, cuja maioria deixou de frequentar as ruas
do bairro por ja ndo desfrutar do tempo livre de outrora. Muitos formaram familia e trabalham
assiduamente, outros mudaram-se do bairro ou emigraram. Havia uma nova geracdo de jovens
(e rappers) nas ruas da Arrentela que eu desconhecia, sendo obrigatoria uma nova (e intensa)
imersdo no terreno, o que era incompativel com o tempo de que dispunha. Por ultimo, importa
dizer que alguns dos fenémenos que eu queria abordar nos dois bairros — segregacao,
violéncia, racismo, pobreza — apresentavam configura¢des muito distintas. Diferente da Maré,
a Arrentela ndo é uma favela. O seu tecido habitacional apresenta melhores condicgoes e esta
mais encaixado na malha urbana envolvente, em oposicdao as moradias da Maré, em grande
parte construidas ou reformadas pelos proprios moradores com reduzido apoio do Estado. A
criminalizacdo dos habitantes das favelas do Rio de Janeiro ndo encontra paralelo entre
aqueles que moram nos ditos “bairros sociais” de Lisboa. A violéncia na Maré é radicalmente
superior a da Arrentela: os moradores sdao obrigados a conviver com bandos armados e
comércio de drogas ao lado das suas casas. Na Arrentela, a violéncia é excecional e nao
interfere na rotina dos moradores: ndo se veem armas, as mortes sdo muito raras e os
confrontos com a policia tém outra intensidade. As populacdes da Maré e da Arrentela
apresentam, igualmente, composi¢oes bem diferentes. A forte presenca de jovens negros é
notéria em ambas, mas na Arrentela hd uma grande diversidade de origens nacionais’ (Cabo
Verde, Angola, Guiné-Bissau, etc.). Diferente de Portugal, os ndo-brancos no Brasil sdo a

maioria da populacdo, e alguns simbolos da negritude foram incorporados na identidade

* B-boy e b-girl sdo os nomes dados aos dangarinos de break dance.

® Durante os primeiros meses de 2011, estive algumas vezes nos treinos de break dance da crew 12 Makakos, em
Chelas (Lisboa), pois queria encontrar um coletivo de dangarinos que me permitisse uma comparagdo mais
apurada com os b-boys da Maré. Todavia, esse grupo nao tinha o mesmo dinamismo do seu congénere carioca,
tampouco uma identidade de bairro, ao agregar b-boys de diferentes partes de Lisboa. Posteriormente, frequentei
o Vale da Amoreira, um bairro no concelho da Moita (subirbio de Lisboa), onde existia um coletivo de
dangarinos de Jerk, estilo de danca com fortes influéncias do hip hop. A debilidade deste grupo obrigou-me a
desistir dessa comparacdo.

7 Embora sejam pouco numerosos em comparagdo com a populagdo do bairro, a Maré detém uma significativa
concentracao de imigrantes angolanos.
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nacional. Embora o racismo no Brasil seja muito forte, os negros brasileiros ndo se sentem
pertencentes a uma “minoria étnica”, e o apego a nacdo é constantemente manifestado em
multiplos rituais, o que inspirou o titulo do livro de Livio Sansone: Negritude sem etnicidade
(2007). Portanto, ser jovem, pobre, negro e habitante de uma favela no Rio de Janeiro é bem
diferente de ser jovem, pobre, negro e morador de um bairro estigmatizado no Seixal. Caso

[13

insistisse em seguir o plano inicial arriscar-me-ia, na expressao popular luso-brasileira: “a
confundir alhos com bugalhos”.

Quando fui para o Brasil, em meados de 2009, no ambito do doutoramento, ainda nao
tinha definido o local de pesquisa®. A Maré apresentava-se como a mais forte candidata
devido ao facto de eu ja a ter visitado, em anos anteriores, no ambito de um trabalho
fotografico, tendo conhecido importantes ONGs que poderiam facilitar a minha entrada no
bairro. Foi através de uma delas, Observatorio de Favelas, que regressei a Maré, aproveitando
a comemoragdo de uma festa junina® na sua sede. Durante os festejos, conheci moradores,
pesquisadores e trabalhadores do “terceiro setor” (organizacdes ndo governamentais e sem
fins lucrativos), entre os quais um jovem b-boy. Segundo ele, o break dance era a vertente do
hip hop mais forte no bairro, agrupando cerca de quarenta adeptos. A decisdo de fazer o
trabalho de campo sobre os dancgarinos da Maré foi tomada logo apds assistir aos ensaios do
grupo pela primeira vez. O principal local de encontro dos jovens para a pratica do break
dance era a Tecno, uma antiga fabrica abandonada, localizada no Parque Unido, favela que
compde o bairro. A intensa convivialidade dos treinos na Tecno criava um “espirito de grupo”
entre os dancarinos, sentimento reforcado pelas performances e producoes simbdlicas que la
tinham lugar. Eram “sociabilidades desafogadas” (Pais, 1994:115), sem a interferéncia e o
controlo de pais ou educadores, pois eram os proprios jovens a definir o formato dos treinos
(movimentos a ensaiar, musicas a ouvir, horario dos ensaios, orientacao dos iniciantes) e a
garantir aspetos logisticos: limpeza, iluminacdo, sistema de som, etc. A autonomia e liberdade
que os jovens gozavam na Tecno foi decisiva para a escolha deste grupo como o centro desta

pesquisa, um local privilegiado para ter acesso as suas opinides, sociabilidades, identidades

® Nesta primeira fase, estive com rappers das favelas Dona Marta, Acari e Babildnia, pois ainda estava em duvida
quanto ao local de pesquisa no Rio de Janeiro.

% As festas juninas no Brasil sio muito semelhantes as festas dos santos populares em Portugal, designadamente
no Porto, cuja celebracdo envolve o uso de baldo, fogueira e fogos de artificio dada a maior influéncia do Sao
Jodo.
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coletivas e redes de amizade.

Em continuidade com a investigacdo de mestrado na Arrentela, e depois de ter feito
trabalho de campo sobre os jovens noutros bairros — Cova da Moura e Quinta da Fonte'® —, o
objetivo inicial deste estudo foi aprofundar a anéalise das sociabilidades juvenis, sob o enfoque
das suas subjetividades, redes de amizade e praticas culturais. A intencdo era observar as
relacdes que os dangarinos estabelecem entre si, principalmente nos locais de 6cio, e as
desenvolvidas com as instancias sociais em que estdo inseridos, como a familia, a escola ou o
trabalho. Para evitar um olhar demasiado centrado nas suas expressoes culturais (musica,
danga, caldo, vestimenta, etc.), quis conhecer os jovens pelos aspetos mais prementes do seu
dia a dia, seja através das suas trajetérias escolares, profissionais e familiares, seja pelo jogo
de papeis que assumiam e “mundos sociais” que transitavam. Ora, eles ndo eram apenas b-
boys ou b-girls da Maré, mas também filhos, pais, amigos, estudantes, trabalhadores e
habitantes de uma cidade plural. Dai a necessidade de evitar “folclorizar” o quotidiano dos
jovens, pois eles acumulam um conjunto de papéis sociais e possibilidades de um “agir
urbano” que variam conforme o contexto e a situagdo especifica (Agier, 2011:42).

As identidades que os jovens assumiam, especialmente a de b-boy"', foram compreendidas
no quadro da intensificacao das trocas globais e das particularidades dos contextos locais,
sendo fundamental entender o quotidiano dos jovens no bairro em relacdo a cidade
envolvente. A atencdo as logicas urbanas (e citadinas) foi algo que quis aprofundar no
doutoramento, pois durante a pesquisa de mestrado concentrei-me na “vida de bairro”.
Preocupado em desenvolver um estudo sobre as praticas culturais ndo circunscritas as
dindmicas locais, José Guilherme Magnani (2007) desenvolveu uma metodologia de trabalho
que valorizava o transito na cidade e a criatividade no modo de apropriar o espaco publico.
Incorporar a “cidade dos jovens” com os seus multiplos territorios, representacoes e
sociabilidades revelou-se fundamental para a compreensdao do modo como os dancarinos da

Maré viviam e sentiam a cidade. Isto porque, como explicou Michel Agier:

1 Ap6s concluir a licenciatura, realizei uma pesquisa sobre alguns jovens do bairro da Quinta da Fonte, no
ambito de um estagio profissional na Camara Municipal de Loures (Raposo, 2007b).

' Como os dangarinos de break dance da Maré eram na sua esmagadora maioria rapazes (b-boys), ndo utilizarei
com tanta frequéncia o termo b-girl, referente as dangarinas. Esta op¢ao também pretende deixar o texto mais
fluido.
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“Sdo as pessoas que fazem a cidade, os grupos sociais que fazem a cidade, e ndo a cidade que faz a
sociedade. E é este 'fazer cidade' que se observa nas relacdes sociais, em diferentes formas de
sociabilidade, que é preciso decifrar melhor” (2011:55).

Embora tivesse como prioridade o “ponto de vista fugitivo” (Feixa e Ferrandiz, 2004), ao
ter como um dos eixos da pesquisa os relatos de vida dos jovens (e de seus familiares), nao
menosprezei os discursos elaborados sobre eles pelas institui¢des politicas e pelos media
(Poirier, 1995:146). Ambos cumprem um papel importantissimo ndo sé por influenciar o
imaginario urbano sobre a juventude, mas a prépria construcao social do que significa ser um
jovem morador de favela na atualidade. Por isso, quis compreender o estilo de vida e as
manifestagdes culturais dos jovens em relacdo as condig¢Ges histoéricas, politicas e culturais em
que elas se originaram e difundiram.

Como a investigacdo etnografica apela a diferentes escalas de observacgdo e andlise, esta
foi realizada, num primeiro nivel, no acompanhamento dos treinos quotidianos dos
dancarinos, especialmente na Tecno. Num segundo nivel, nas ruas, espacos de lazer e
residéncias que constituem pontos de encontro e de sociabilidade para os jovens da Maré.
Num terceiro nivel, no circuito de eventos e campeonatos de break dance no Rio de Janeiro.
Por dltimo, tive em atencdo os discursos que esses jovens fazem sobre este estilo de danca, as
experiéncias de viver na Maré e a sua relacdo com a cidade, incorporando as varias esferas
sociais que compdem as suas vidas. Ter em consideracdo a sua subjetividade ndo s6 enriquece
o conteudo deste trabalho, como permite ao leitor uma melhor percecao do quotidiano e
universo sociocultural dos jovens.

Foi através da conjugacao dessas diferentes abordagens que procurei responder a algumas
das questOes-chave para a presente investigacdo, tais como: a adesdo ao break dance produz
novas subjetividades e padroes de sociabilidade? O estilo de vida b-boy ajuda os jovens a
lidarem com os desafios quotidianos, constituindo-se como um recurso na transi¢ao para a
vida adulta? O envolvimento com o break dance (e o hip hop) alterou a maneira dos jovens
relacionarem-se com o bairro e a cidade? A danca interfere no modo como os jovens vivem a
segregacdo a que sdo sujeitos quotidianamente? Em que medida ser um b-boy projeta uma
visibilidade positiva, contrariando os discursos que os marginalizam?

Na tentativa de responder a algumas das questGes levantadas, organizei a tese em nove

capitulos. No primeiro, dividido em trés subcapitulos, defino um campo teérico com o
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objetivo de problematizar as tematicas associadas ao estilo de vida dos b-boys da Maré e
compreender alguns dos fendmenos urbanos que atravessam o seu dia a dia.

No segundo e terceiro capitulos, faco o enquadramento histérico do hip hop e do break
dance em Nova lorque e no Brasil. Dirijo o olhar, inicialmente, para o desenvolvimento
dessas praticas no contexto norte-americano para, em seguida, abordar o modo como o break
dance (e o hip hop) emergiu em Sao Paulo e no Rio de Janeiro.

O quarto capitulo constitui o0 momento de passagem para o “palco” da pesquisa, em que
contextualizo a segregacdo no Rio de Janeiro, situo o problema da violéncia na Maré e
explico como entrei no bairro, apresentando os cuidados que fui obrigado a ter e algumas das
opcoes metodologicas que tive de fazer.

A partir do quinto capitulo, o foco sdo os b-boys da Maré. Debrugo-me sobre o quotidiano
de treinos desse grupo de dangarinos, a aprendizagem do break dance e o0 modo como esta
pratica cultural surgiu e difundiu-se no bairro.

No sexto capitulo, procedo a uma caracterizacdao abrangente dos dangarinos da Maré, ao
revelar as caracteristicas sociodemograficas deste grupo informal. Em seguida, apresento o
percurso biografico de seis b-boys e de uma b-girl, com o objetivo de articular o seu
envolvimento no break dance com as experiéncias significativas tidas ao longo das suas vidas.

A maior parte dos temas relativos a amizade entre os dancarinos da Maré é debatida no
sétimo capitulo. Examino as rivalidades e tensdes vividas no interior do grupo, tendo em
conta a pluralidade de formas de os jovens dancarem break dance, apropriarem o estilo e
disputarem posigoes de prestigio no interior desta cultura urbana.

No capitulo oito, problematizo a identidade b-boy no contexto da intensificagdo das trocas
globais e do estigma de viver numa favela. Construi uma reflexdo do conjunto de praticas e
imaginarios associados ao estilo de vida dos dangarinos, tendo como baliza dois eventos
importantissimos: o baile funk e o campeonato de break dance.

O ultimo capitulo faz um debate sobre a segregacdo a que estdo submetidos os moradores
da Maré, e o modo criativo como os dangarinos transpéem os “muros simboélicos” impostos
por traficantes, policias e uma elite pouco tolerante. Articulo o estilo de vida b-boy com o
contexto social repressivo em que os jovens estdo inseridos, dando particular aten¢cdo ao modo

como eles reorganizam a vida e reclamam direitos de cidadania através da cultura.
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Metodologia

A arrojada sociabilidade vivida pelos dangarinos da Maré nos treinos da Tecno chamou-
me a atengdo desde o primeiro instante, pois a aprendizagem de break dance nao era mediada
por nenhum professor ou responsavel. Eram os proprios jovens que decidiam a dinamica dos
ensaios — dos movimentos que queriam aperfeicoar as musicas ouvidas —, geriam os conflitos
e negociavam o uso do espaco. Este modelo de treino ajustava-se perfeitamente a metodologia
que pretendia adotar, pois me dava acesso a um contexto situacional riquissimo, onde poderia
observar em termos etnograficos o modo como o break dance e a amizade eram vividos
dentro do grupo. Os jovens reuniam-se 1a trés vezes por semana num horario definido (das
19h as 22h), o que era ideal para a realizacdo desta pesquisa, pois poderia encontra-los
independentemente de qualquer combinagado. Por isso, delimitei como principal unidade de
observacao os ensaios de break dance dos b-boys da Maré.

Nao queria desenvolver o trabalho de campo no interior de associacdes ou ONGs formais,
onde a criatividade e a liberdade dos jovens tendem a ser limitadas por ldgicas institucionais.
Tampouco era a a minha intencao ter um “olhar de fora e de longe”, em que os atores sociais e
as suas experiéncias diarias sdo submersas pela logica das estatisticas (Magnani, 2002:11).
Pelo contrario, analisar as interagGes quotidianas em lugares densos de sociabilidade e valor
simbdlico para os jovens estava no centro das minhas prioridades para esta pesquisa. Como
muitos autores demonstraram, é no ritmo do dia a dia que os individuos constroem “mundos
relacionais” carregados de valores, ideologias e imaginarios (Antunes, 2003:390); relacionam-
se com as instituicées formais, formulam os projetos de vida, fazem uso do tempo livre e
desenvolvem estratégias para ultrapassar os percalgos enfrentados. Por isso, para além de uma
presenca constante nos treinos de break dance, privilegiei as analises qualitativas para
compreender o significado que os dancarinos da Maré davam as suas praticas culturais e ao
mundo que os rodeia. Adotei como estratégia metodoldgica a etnografia, baseada, em larga
medida, na observacao participante, na realizacao de entrevistas e no uso de um diario de
campo. E sabido que este método permite olhar a realidade “a partir de dentro”, uma
perspetiva indispensavel para compreender o quotidiano e as experiéncias dos jovens

(Burgess, 1997). Na etnografia o pesquisador deve envolver-se de maneira intima e respeitosa
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com as pessoas que estuda com o objetivo de apreender as suas vivéncias e visdes de mundo,
ndo para reproduzir acriticamente o ponto de vista “nativo”, mas para transformar essa
experiéncia de alteridade num conhecimento novo sobre os mundos culturais onde transita.

Este é o ponto de vista de José Magnani, para quem a etnografia configura-se como:

“uma forma especial de operar em que o pesquisador entra em contato com o universo dos
pesquisados e compartilha seu horizonte, ndo para permanecer 14 ou mesmo para explicar ou
interpretar a logica de sua visdo de mundo, mas para segui-los até onde seja possivel e, numa
relacdo de troca, contrastar suas préprias teorias com as deles e assim tentar sair com um
modelo novo de entendimento ou, a0 menos, com uma pista nova, ndo prevista anteriormente
(2009:104).

A producdo de analises que conjugassem acdo e representacao num contexto situacional
especifico, sem menosprezar as conexoes entre biografia, historia e sociedade (Feldman-
Bianco, 2010), poderia proporcionar-me um olhar sobre os jovens e a cidade a que Michel
Agier nomeou “cidade bis” (2011:32). Para este autor, a producdo de conhecimento no
dominio da antropologia urbana esta ancorada numa escala microssocial, sendo impossivel
uma visdo holistica da cidade. O conhecimento é sempre parcelar, um recorte que é resultado
da escolha do objeto e do enquadramento dado pelo investigador. Na etnografia, as
informag0es recolhidas estdo dependentes ndo apenas daquilo a que o antrop6logo se propoe
a priori, mas, efetivamente, das relacdes que ele consegue estabelecer no campo. Sao as
situacOes que o proprio investigador observa e vive na primeira pessoa, muitas delas so
possiveis por via do estabelecimento de uma relacdo pessoal e duradoura com o investigado, o
que imprime o carater antropologico nos conhecimentos produzidos sobre a cidade. Tais
propriedades epistemologicas da antropologia — pequena escala e pesquisa empirica — dariam

forma a “cidade bis”, no sentido de uma:

“(...) cidade produzida pelo antropé6logo a partir do ponto de vista das praticas, relagoes e
representacdes dos citadinos que ele proprio observa diretamente e em situacdo.” (Agier,
2011:32)

Durante a investigacdo, procurei aproximar-me dos jovens com o intuito de construir uma
relacdo de confianca e obter interlocutores privilegiados, objetivo alcancado por via de uma
etnografia intensiva no terreno. Ter frequentado o bairro regularmente (entre trés a quatro

vezes por semana), de Julho de 2009 a Dezembro de 2010, tornou possivel ilustrar, em termos
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etnograficos, as sociabilidades, as praticas quotidianas, os estilos de vida, os lagos de amizade
e a segregacao a que estavam sujeitos os b-boys da Maré.

Ap0s situar os ensaios de break dance como ponto de partida, concentrei grande parte dos
meus esforcos para observar o modo como os jovens mobilizavam essa pratica cultural,
conhecer os “quadros de interacao local” (Costa, 1999), mapear os seus trajetos pelo espaco
publico e identificar os locais de convivio e lazer no bairro, principalmente as ruas e os
territorios que expressavam memorias significativas para eles. A énfase numa microperspetiva
para compreender praticas e rotinas extremamente ricas de viver o urbano teve a intencao de
produzir uma visao humanizada sobre o bairro e a cidade mais abrangente, em que o ponto de
vista do citadino foi privilegiado. No entanto, era fundamental evitar a “tentacao da aldeia”
(Magnani, 2002:19), no sentido de ndo conceber os b-boys como se vivessem num mundo a
parte, isolados da cidade circundante no microcosmo Maré. Por outro lado, transformar um
pequeno fragmento da cidade, apreendido em termos etnograficos, num conhecimento urbano
de carater mais universal constitui um dos desafios derradeiros da antropologia urbana
(Cordeiro, 2010:12), estando inserido no debate heuristico sobre as possibilidades de “fazer”
uma “antropologia da cidade” (Eames e Goode, 1977).

A perspetiva etnografica costuma ser um importante aliado para por o pesquisador a par (e
em situacdo) com os varios trajetos, redes e relacOes sociais que o pesquisado mantém na
cidade. Este método propicia uma frutifera articulacdo entre o micro e o macro, em que o fio
condutor sdo os arranjos coletivos dos atores sociais que o investigador observa em situacdo
de co-presenca, o que permite a producdo de um saber “de perto e de dentro” sobre os
fenomenos urbanos (Magnani, 2002). Esta discussdao enquadra-se na dicotomia individuo /
sociedade, ja antiga no interior das Ciéncias Sociais, e remete para as diferentes escalas de
analise que o antropologo urbano é obrigado a considerar. Para tentar resolver essa questdo,
alguns autores formularam planos ou nogdes intermédias entre os niveis micro e macro-social
com vista a conciliar as experiéncias dos individuos e a cidade-total, empiricamente
inacessivel. José Magnani, por exemplo, criou um conjunto de categorias suscetiveis de serem
aplicadas em diferentes contextos e que buscam identificar padrdes e regularidades no
comportamento dos citadinos, em contraste com as ideias de fragmentacdo, impessoalidade e

atomizacdo da vida urbana. As categorias de “pedaco”, “mancha”, “trajeto”, “portico” e
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“circuito” sao elaboracdes do autor que partem do pressuposto de existir totalidades providas
de significados para os atores. Sao tipologias de “arranjos concretos e efetivos” (Magnani,
2002:20) experimentados e reconhecidos pelos atores sociais, revelados a partir do trabalho
etnografico, e que procuram demonstrar “principios mais abrangentes e estruturas de mais
longa duragao” (idem:26). O “pedaco” é um espaco intermedidrio entre o privado (a casa) e o
publico (a rua) caracterizado por fortes lacos de pertenga e onde se tece uma espessa rede de
codigos e cumplicidades que estabelece aqueles que sdao os seus integrantes. As “manchas”
também tém uma referéncia espacial delimitada, mas sdo frequentadas por grupos sociais
mais amplos que buscam nos equipamentos que as configuram algum tipo de pratica ou
atividade dominante. Diferentemente dos dois primeiros, os “trajetos” ndo sdo areas contiguas
e assinalam os fluxos recorrentes do citadino pela cidade ou no interior das “manchas”
urbanas. Lugares de passagem, os “porticos” sdo espacos “vazios” na urbe com muitas
semelhancas a ideia de “intersticio urbano”, formulado por Frederic Thrasher (1963) no
pioneiro estudo sobre gangues de Chicago, publicado na década de 1920. Finalmente, o
“circuito” designa o exercicio de uma pratica ou o conjunto de espacos, equipamentos e
estabelecimentos associados a oferta de uma dada atividade, reconhecida por um conjunto
habitual de praticantes, ndo existindo uma relacdo de contiguidade espacial (Magnani,
2002:22-24).

As categorias acima enunciadas concretizam a proposta etnografica de Magnani de querer
enxergar os atores sociais na perspetiva dos “planos intermediarios”, ao situa-los sob a 6ética
de uma lente zoom que consiga imprimir uma visdao de “dentro”, ao mesmo tempo que 0S
incorpora no contexto mais abrangente da vida urbana (idem:20). Esta metodologia é

explicada pelo autor da seguinte forma:

“Para captar essa dindmica, por conseguinte, é preciso situar o foco nem tdo de perto que se
confunda com a perspectiva particularista de cada usudrio e nem tdo de longe a ponto de
distinguir um recorte abrangente, mas indecifravel e desprovido de sentido.” (idem:20)

Na mesma linha de pensamento, Michel Agier encara as “nocoes intermediarias” como
meio privilegiado para articular as experiéncias microssociais dos atores com os fenémenos
de grande escala da vida urbana (2011:60). As trés nogdes que o autor propde para preencher

esse vacuo e pensar a cidade em termos antropolégicos sdo os de “regido”, “situacdo” e
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“rede”, uma estratégia metodoldgica proficua para a presente pesquisa.

O primeiro foi inspirado em Robert Park (1973), um dos fundadores da Escola de
Chicago, que formulou o termo “regido moral” para conhecer as “areas naturais” de
segregacdo, explicar a distribuicdo da populacdo nas cidades e situar espacialmente os
comportamentos considerados “anomicos”. Sem querer aprofundar as limitagdes do uso deste
conceito por Park, uma vez que se sobressaem as ideias de selecdo e ordem natural (ou
desordem) na configuracdo dessas “regides morais”, importa reconhecer o mérito do autor na
busca de sentido sobre as classificacdes socioespaciais correntes, uma primeira tentativa de
pensar modelos intermédios entre o individuo isolado e a cidade por inteira. Michel Agier
aproveita as caracteristicas analiticas do conceito para discernir as distintas regides da cidade
e enquadrar as identidades urbanas, em grande parte ligadas a territorios especificos. No caso
da Maré isso é bastante evidente, pois o facto de ser formada por varias favelas — um tipo de
habitacdo popular marcada por estigmas e esteredtipos — a configura como uma “regido
moral” no Rio de Janeiro, condicionando as representacGes sobre os seus moradores. Por
conseguinte, problematizar o imagindrio urbano sobre a favela foi fundamental para
compreender tanto a segregacao a que os jovens da Maré sdo expostos quotidianamente como
o seu “sentido do lugar” na hierarquia da cidade (Agier, 2011:67).

A segunda nocao intermedidria sugerida por Agier parte da abordagem situacional de J.
Clyde Mitchell (2010) para entender as interacoes entre os agentes. Uma das inovagoes deste
método é libertar a etnografia dos constrangimentos espaciais — sdo os limites da interacdo
que definem a situacdo —, a0 mesmo tempo em que incorpora 0 comportamento e as praticas
reais das pessoas (Agier, 2011:39). Como ja dizia Malinowski (1978), entre o que as pessoas
dizem e o que fazem had uma grande discrepancia, algo que s6 se pode averiguar por via da
observacao e analise situacional. Ndo foi por acaso que a decisdo de definir os b-boys da Maré
como objeto deste estudo tenha sido tomada ap6s conhecer os treinos da Tecno, que se
apresentavam Como um interessante contexto situacional, uma “janela” privilegiada para
percecionar as interacdes e praticas quotidianas dos jovens. Problema central na etnografia
urbana, a selecdao das unidades de observacdo e do objeto de pesquisa estdo intimamente

associadas. E o que assinala Graca Cordeiro:

“Circunscrever uma entidade — um lugar, uma situacdo, uma rede social — é um passo
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fundamental para a poder estudar. A descricdo desempenha aqui um papel fundamental (eu diria,
até: o papel fundamental), no sentido de fazer ressaltar o que pode constituir o proprio objeto de
estudo.” (2010:116)

As redes sociais constituem a terceira nocdo intermediaria proposta por Agier. Ao
fomentar o acesso as muiltiplas situacdes (e mundos sociais) relevantes na vida do citadino, a
abordagem relacional confere uma maior mobilidade ao pesquisador. Para o autor, a andlise
das redes sociais ganha coeréncia quando posta em confronto com as proprias situacées
vividas “in situ”, pois leva em consideracdo a complexidade (e ambiguidade) dos contextos
citadinos (2011:43). Integrar as redes sociais dos individuos (micro) na pesquisa reforca o
didlogo que se deve ter com a cidade (macro), uma complementaridade de planos de
observacao capaz de revelar a “cartografia imaginaria” daqueles que se observa (idem:35). De
facto, o “mergulho” nas sociabilidades e redes sociais dos b-boys da Maré obrigou-me a sair
do bairro, quando descobri a importancia que davam a participagdo num circuito de eventos
de break dance que se espalhava por todo o Rio de Janeiro, inclusivamente em areas nobres.

Em resumo, os conceitos intermediarios — regido, situacdao e redes — tiveram um papel
preponderante neste estudo porque foi a partir dos contextos espaciais, das situacées vividas e
das relagdes sociais que quisemos compreender as sociabilidades, as representacoes, o estilo
de vida e os “projetos individuais” dos b-boys da Maré (Velho, 2004). Tais instrumentos de
analise serviram para aprimorar a minha observacdo sobre um grupo que, em funcdo da sua
propria dindmica, se configurava como uma “micrototalidade de nivel intermédio” (Cordeiro,
2010:119). Esta serviu de “ponte” entre 0s contextos vivenciais, 0s comportamentos, as
experiéncias e praticas lddicas “microscopicas” dos dangarinos, passiveis de serem
etnografadas, e a cidade do Rio de Janeiro, percorrida em campeonatos, vivida através de
interacdes varias, sentida por meio de experiéncias significativas e concebida em discursos e
representaces. E a “cidade bis” dos dancarinos da Maré que sera aqui descrita e debatida.
Uma cidade que tem o bairro como foco central, é certo, mas que se abre e alarga-se por via
dos itinerarios e redes sociais dos jovens, articulando lugares, acontecimentos, imaginarios e
experiéncias numa “cidade em processo” (Agier, 2011:38).

Com uma populagdo superior a da maioria das cidades do estado do Rio de Janeiro', a

2 Com mais de 130 mil habitantes, a Maré, caso fosse um municipio do estado do Rio de Janeiro, ocuparia a 17
posicdo em termos populacionais, num total de 92 cidades (CEASM, 2003).
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Maré é gigantesca, o que faz o “recém-chegado” sentir-se desorientado. Como esta sensagao
me era desconfortavel, priorizei logo numa primeira fase de pesquisa conhecer esta regido,
quando percorri as suas favelas e visitei grande parte das instituicdes que desenvolviam algum
tipo de trabalho local direcionado aos jovens. Simultaneamente, entrei em contacto com um
conjunto de dindmicas culturais, politicas e sociais que pudesse me ajudar a compreender
alguns dos fenémenos que atravessavam o quotidiano dos moradores, tais como a violéncia,
segregacdo e estigmatizacdo. Num bairro dominado por grupos criminosos, em que 0s
confrontos armados ndo sdo raros, conhecer os limites da Maré e as fronteiras entre as
quadrilhas do trafico de drogas que disputam a hegemonia no bairro ndo é uma questdo
secunddria. Longe disso, preparar previamente o ingresso no campo deve ser umas das
prioridades de qualquer pesquisador que faz etnografia em locais perigosos, sob pena de por
em risco a propria integridade fisica. Desviar das areas fronteiricas de maior risco, saber
quando ha operagoes da policia e identificar o barulho provocado pelos fogos de artificio
langados antes dos embates armados™ sdo conhecimentos imprescindiveis para minimizar as
surpresas desagradaveis. E neste sentido que Alba Zaluar coloca como procedimento
metodolégico essencial “saber entrar” e “saber sair” dessas areas'* (2009:566).

Paralelamente a minha familiarizacdo ao bairro, frequentei assiduamente os ensaios de
break dance, o que me ajudou a criar uma rotina de observacao e trabalho. O break dance
ocupava um lugar central na vida dos dangarinos. Tudo parecia girar a volta desta pratica,
sendo o principal elo de ligacao entre eles. Rapidamente percebi que a presenca prolongada
no terreno poderia ndo ser suficiente para uma boa inser¢ao no grupo, pois ficaria a margem
de todo um conjunto de vivéncias e situacdes associadas ao estilo, 0 que comprometeria a
minha aproximacdo a vida pessoal e afetiva dos jovens. Isso poderia por em causa os meus
objetivos de compreender o modo como se apropriavam e davam sentido ao break dance (e a
cultura hip hop) e os significados criados nas relacGes estabelecidas dentro e fora dos espagos
destinados a danga. Inspirado em Loic Wacquant (2002) — que foi aprendiz de boxe num

gueto de Chicago — decidi treinar break dance junto com eles. Queria perceber na praxis

13 Nas favelas controladas pelo tréfico de drogas, como é o caso da Maré, ha “olheiros” (ou “fogueteiros”) nas
suas entradas principais com a funcdo de soltar fogos de artificio para alertar os membros da sua quadrilha sobre
as operacdes policiais e tentativas de invasdo de grupos rivais.

4 As questdes metodoldgicas relativas as dificuldades de fazer trabalho de campo num bairro controlado por
grupos criminosos sera debatido mais pormenorizadamente no capitulo quatro.
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(através do meu préprio corpo) as dificuldades e complexidades desta danca e aperfeicoar o
meu olhar sobre os movimentos subtis que compunham as suas performances, matérias-
primas fundamentais na vivéncia do estilo de vida b-boy. Esta opcdo acelerou a conquista de
confianca e amizade no interior grupo, além de permitir a minha “conversao moral e sensual
ao cosmo” (Wacquant 2002:11). Nao era um simples pesquisador a observar os “nativos”, mas
alguém interessado em iniciar-se nas competéncias que legitimavam um jovem a considerar-
se um b-boy. Esta opcdo metodoldgica vai de encontro a perspetiva de Philippe Bourgois,
quando afirma que na observacdo participante cabe ao pesquisador desempenhar um papel

socialmente aceite no interior da realidade que pretende estudar.

“Devemos buscar um papel social legitimo no seio do cendrio social que estudamos, a fim de
estabelecer amizade (e as vezes inimizades) que nos permitam (com um consentimento
informado) observar diretamente as condutas de maneira menos invasiva possivel. Uma das
grandes tarefas dos observadores participantes é por-se 'na pele' das pessoas que estudam para
'ver as realidades do lugar' através de 'olhos locais>" (Bourgois, 2006:28)

A opcdo de treinar break dance trouxe mais vantagens que desvantagens, porque ndo €
apenas o investigador que observa o investigado, o inverso também é verdadeiro. E a
qualidade do que se observa ndo é captada exclusivamente pelo olhar do investigador, existe
uma mediacdo na relacdo que ambos estabelecem. Ou seja, o conhecimento produzido pela
etnografia é construido na relagdo estabelecida entre investigador e investigado (Dayrell,
2005). Encarei os treinos como uma técnica de observacao e analise, na medida em que o ato
de dancar (ou tentar aprender o break dance) era gerador de um espaco de troca de
conhecimento (em termos cognitivos, corporais, estéticos e éticos) revelador do universo
desses jovens. Os meus esforcos em aprender break dance duraram cerca de um ano, quando
passei paulatinamente a deixar de treinar.

A imensiddao da Maré obrigou-me a fazer um recorte etnografico, o que também foi
motivado pelos constantes confrontos armados entre as quadrilhas do trafico de drogas que
disputavam a hegemonia da regido. Priorizei o trabalho de campo nas 4 favelas controladas
pelo grupo criminoso Comando Vermelho (Nova Holanda, Parque Unido, Parque Rubens Vaz
e Parque Maré), nomeadamente nas duas primeiras. Era na Nova Holanda e no Parque Unido

onde vivia a maior parte dos dancgarinos da Maré e localizavam-se os mais importantes locais

15 Tradugdo livre do autor.
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de ensaio de break dance, constituindo-se como os territorios, por exceléncia, das
sociabilidades do grupo.

Nao demorei muito a descobrir a existéncia de dois subgrupos na Tecno, cujas divisoes e
rivalidades manifestavam-se “silenciosamente” nas sociabilidades dos ensaios. Inicialmente, o
meu conhecimento esteve concentrado num dos subgrupos que compunha o coletivo de
dancarinos, pois desenvolvi uma empatia miitua com alguns b-boys em particular. Mais tarde,
comecei a privilegiar o contacto com o outro subgrupo, de modo a ter uma compreensao
alargada dos “mapas de significacdo” dos dancgarinos (Pais, 2003:76). Importa ressaltar que
nos momentos de maior tensdo entre os dois subgrupos tive de afirmar o meu lugar de
observador de modo a ndo me posicionar em apoio ou repudio a qualquer um deles. Ndo era
meu interesse ser visto como partidario de qualquer um dos subgrupos, o que afetaria a minha
capacidade de circular entre ambos, condicionando a profundidade dos depoimentos
recolhidos. Se é verdade que na observacdo participante o pesquisador deve implicar-se
pessoalmente na relacdo com o pesquisado, a imersao no campo ndo significa tornar-se um
“nativo”. Negar o papel de pesquisador é um duplo erro porque, primeiramente, tem um
carater ilusorio: ele segue sendo um “estrangeiro” aos olhos do investigado por mais
afinidades que exista entre ambos. Em segundo lugar, retira objetividade a observacao,
ficando “apenas a participagdo no bindmio de observacdo participante” (Zaluar, 2009:563).
Para poder objetivar a vida social dos pesquisados enquanto se participa ativamente nelas, o
antropélogo deve conseguir se colocar numa posicao de fronteira: “a0 mesmo tempo um
pouco por dentro e um pouco por fora” (Agier, 2010:823). Este foi um dos motivos que me
fizeram desistir de morar na Maré, um plano que tentei por em pratica nos primeiros meses de
trabalho de campo e que proporcionou um subcapitulo para esta tese’®.

Apobs estabelecer uma relacdo de confianca e amizade com os dancarinos da Maré,
privilegiei, numa segunda fase da pesquisa (no principio de 2010), conhecé-los para além dos
ensaios de break dance. Tive em atencdo a sua relagdo com a escola, o trabalho, a familia, a
vizinhanca, o bairro, a igreja, as ONGs, a policia e o trafico de drogas com o propoésito de
alargar a minha percecdo sobre eles, incorporando as instancias sociais com as quais se

relacionavam, direta ou indiretamente. Ja conhecia as teias de amizade intragrupo, mas

!¢ No subcapitulo 4.6 abordo em profundidade a tentativa de ir morar na Maré, expondo as desafios de ir viver
num bairro dominados por quadrilhas criminosas.
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faltava-me uma melhor compreensdao das redes sociais mobilizadas pelos jovens fora dos
ambientes de ensaio, seja nos intimeros locais de lazer do bairro, seja no circuito de break
dance na cidade. Das igrejas aos bailes funk na Maré, dos empregos aos campeonatos de
break dance pelo Rio de Janeiro afora, segui os b-boys por variados itinerarios com o
propdsito de conhecer regides, situacOes, relacoes, grupos e redes que formavam a sua
“cidade em movimentos” (Agier, 2011:141).

Entrevistei 15 jovens do grupo de dangarinos da Maré e 17 pessoas entre antigos
moradores, membros e dirigentes de ONGs, professores de break dance e representantes
locais das favelas. Inicialmente, fiz entrevistas exploratorias com alguns jovens, tanto
individualmente como em grupo. Realizei entrevistas individuais a dois jovens e trés sessoes
de grupos focais em que participaram entre quatro a cinco dancarinos, o que favoreceu a
minha orientacdo no terreno e a criacdo de pistas de entendimento sobre o que estava a
observar. O mesmo efeito tiveram as entrevistas aos antigos moradores e a integrantes de
instituicOes locais e supra-locais, informantes fundamentais sobre o contexto citadino onde
me movimentava. Vale a pena destacar o contributo de trés instituicoes em particular —
Observatorio de Favelas, Redes e CEASM —, cujo trabalho associativo e cientifico forneceu-
me dados valiosos sobre o bairro e os seus habitantes, potenciando algumas das minhas
analises e conclusdes. Tentava dialogar sempre que possivel com os antigos professores de
break dance da Maré (Luck e Felipe Reis), mediadores privilegiados desta cultura urbana,
com o intuito de resgatar a histéria deste estilo de danca no bairro (e no Rio de Janeiro) e
entender o processo de formacdo do coletivo de dangarinos.

Nos ultimos quatro meses do trabalho de campo, a terceira fase de pesquisa, realizei
entrevistas semi-dirigidas (aprofundadas) a 15 jovens, a maioria em suas proprias casas.
Entrevistei os dancarinos mais influentes que treinavam na Tecno e propus-me a conhecer as
suas trajetdrias individuais através do método biografico. Embora tenha elaborado um guido
de entrevista, optei por deixar os jovens falarem a vontade, interferindo, somente, quando
desviavam-se em demasia das questdes que pretendia abordar. Isto €, as entrevistas nao
seguiam um rumo pré-estabelecido e obedeciam a subjetividade dos entrevistados, estando
atento aos seus jogos de palavras, representacOes e contradi¢oes. Na transcricdo das

entrevistas decidi reproduzir na integra as suas declaragcoes, cheia de calGes e expressdes
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informais, alterando apenas quando a inteligibilidade estava comprometida.

Seguindo as premissas da observacdo no terreno, as entrevistas focaram esferas sociais
abrangentes da vida dos jovens — como a familia, a escola ou o trabalho —, pois ndo era minha
intencdo revelad-los exclusivamente enquanto b-boys e moradores da Maré. SO assim a
condicdo de jovem faria sentido em sua plenitude. A vida de qualquer individuo esta
incorporada as estruturas sociais que os envolvem, sendo influenciada por condicionantes de
origem diversa: posicao de classe, socializacao familiar, origem étnica ou género. Porém, os
constrangimentos estruturais ndo transformam os individuos em robds programados para agir
segundo uma logica determinista, destituida da capacidade de reinvencdo e resisténcia (Casal,
1997:87). O multipertencimento de individuos e grupos a mundos socioculturais heterogéneos
€ uma das caracteristicas das sociedades complexas para Gilberto Velho, preocupado nas suas
analises em “ndo estimular o congelamento de identidades” (Velho e Duarte, 2010:8).

O método biografico permite fugir das concecdes mecanicistas, a0 mesmo tempo que
valoriza o transito dos individuos entre universos sociais contrastantes. Além disso, incorpora
a vida do individuo na investigacao, regista as mudancas (em termos cronologicos e de estilo
de vida) e traduz as estruturas sociais em experiéncias vividas'/. Por conseguinte, aliar a
observacao participante ao método biografico teve o objetivo de conjugar numa mesma
analise a abordagem situacional e as representacdes dos dangarinos, direcionadas para a
compreensado das suas sociabilidades quotidianas, segregacoes e dos seus projetos (individuais
e coletivos) sob a 6tica do “vivido”.

Dos 15 jovens entrevistados individualmente, selecionei 9 para aplicar o método
biografico, em que se exige vdrias entrevistas para alcancar a densidade desejada. Escolhi
apresentar nesta tese os 7 percursos biograficos que melhor retratavam a pluralidade de
formas de viver a juventude e lidar com o processo de transicdo para a vida adulta, sem perder
de vista a “provincia de significados” (Schultz, 1979) que partilhavam sobre o “mundo b-
boy”. Embora conhecesse todos os b-boys da Maré e pudesse entrevistar todos eles — eram

cerca de 40 jovens —, optei por um numero menor de entrevistas em beneficio da

7 Na impossibilidade de se observar presencialmente as experiéncias concretas dos pesquisados, os “relatos de
vida” constituem a melhor alternativa, constituindo-se como fonte inequivoca de conhecimento (Casal, 1997).
Os relatos de vida ddo voz aqueles que vivem o quotidiano a partir da sua subjetividade. A sua importancia esta
na capacidade de nos transportar ao mundo do individuo, mundo invisivel aos nossos olhos, porque o relato de
vida é “um tipo particular de documento pessoal que leva em conta o aspeto subjetivo do social” (Poirier,
1995:146).
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profundidade, tendo selecionados aqueles que eram mais importantes nas sociabilidades do
grupo.

A visdo holistica dos b-boys da Maré, sempre uma construcdo artificial e imperfeita, nao
foi dada pelas entrevistas, mas pela etnografia e os seus planos intermediarios. Nao obstante,
estes requerem ser complementados tanto por uma abordagem histérica como por dados
quantitativos, essenciais para reforcar a dimensdao contextual do caso em estudo.
Primeiramente, recolhi variadas investigacOes sobre a Maré com o intuito de situar o seu
processo historico de emergéncia e transformagdo. Também procurei por-me a par das
dinamicas culturais, sociais e politicas ja estudadas no bairro, passo fundamental na inovacao
dos conhecimentos produzidos. Aproveitei todos os dados estatisticos que pudessem
enquadrar o bairro na cidade do Rio de Janeiro e situar os seus moradores em termos socio-
demograficos. Em segundo lugar, selecionei estudos sobre o break dance e o hip hop que me
ajudassem a entender o modo criativo como 0s jovens apropriam essas praticas culturais,
congregadoras de redes e imaginarios “glocais” (Ferro, 2011). Em terceiro lugar, apliquei um
questionario a 20 b-boys da Tecno com o objetivo de ter uma caracterizacao aproximada
daqueles que compunham o meu objeto de estudo, em termos de idade, origem familiar,
escolaridade, profissdo, rendimentos, praticas de lazer e percursos na cidade. Busquei auferir
também as suas representacdes sobre o break dance, o bairro, a violéncia e a discriminagdo'®.
Por ultimo, tracei os percursos de sete b-boys na Maré a partir de mapas do bairro, onde
também foram assinalados os locais de lazer e sociabilidade mais frequentados®.

O diario de campo desempenhou um papel determinante nesta pesquisa. Nao foi apenas
um eficiente meio de registar as minhas observagdes durante o trabalho empirico, em risco de
serem esquecidas ou deturpadas caso ndo fossem transcritas, mas configurou-se como o
método basilar de organizar as minhas experiéncias no terreno. Nao existe etnografia sem
diario de campo. Descrever aquilo que se vé, expor reflexdes e formular indagacoes e
hipoteses sdo exercicios fundamentais na elaboracdo do objeto de pesquisa. Este nunca esta
dado, vai se construindo no dia a dia etnografico, sendo o diario de campo parte fundamental

deste processo. Distanciar-se através da escrita é ainda mais importante se tivermos em conta

'8 Ver 0 modelo do questiondrio em anexo.
9 Dois desses percursos estdo registados no capitulo nove, um modo de o leitor visualizar a circulagdo dos
dangarinos pelo bairro.
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o forte envolvimento do etnografo com o mundo quotidiano do pesquisado, para o qual é
exigido um exercicio dialético extremamente complexo de objetivacdo / subjetivizagao,
construcao / desconstrucao, familiarizagdo / estranhamento. Portanto, o ato de escrita define a
capacidade de interpretacdo e recriacao do universo cultural do Outro, constituindo-se como
um momento sublime de imaginagdo antropoldgica.

O esforco em compor um rico diario de campo traduziu-se em informacdes valiosas que
facilitaram a escrita desta tese. Escrevi desde experiéncias e situagoes que vivi a observagoes,
estranhamentos e conversas com os dangarinos. Raramente fiz anotacdes de campo enquanto
participava no convivio com os jovens, porque isso retira a naturalidade das suas declaragoes
e comportamentos, além de arriscar ser mal interpretado. Por vezes, escrevia notas de campo
durante o caminho de volta para a casa ou reproduzia no gravador algumas das falas mais
preciosas dos jovens, na tentativa de preservar o contetido original das conversas. Todavia, na
maior parte das vezes, fazia essa tarefa ao chegar a casa apés o trabalho de terreno, de
preferéncia até o dia seguinte ao acontecimento narrado. Mesmo que as declaragdes dos
jovens perdessem algum “recheio” original no processo de escrita, em varios momentos este
método revelou-se mais fidedigno que as entrevistas. Nas conversas informais consegui
aprofundar temas polémicos, inacessiveis de aceder através do ritual da entrevista, quando
alguns jovens davam respostas vagas ou sustentavam visoes “romanticas”. Mais de uma vez,
detetei contradi¢Oes entre aquilo que eles me confidenciavam informalmente e o que diziam
para o “gravador”, o que evidenciava os limites das entrevistas. Por isso, ao longo desta tese,
tentei conjugar da melhor maneira as transcricoes do meu diario de campo com as entrevistas
em profundidade.

Por fim, ressalta-se a importancia da producao de imagens para captar o fluir da vida
quotidiana dos dangarinos da Maré. Ha imagens que dizem melhor sobre um determinado
assunto que mil palavras, sendo a fotografia e o video técnicas utilizadas com o objetivo de
transpor as limitacdes do texto escrito. As roupas extravagantes, as poses vaidosas e as
performances de break dance ganham vida com o recurso a imagem, um 6timo meio de
complementar as descri¢des do diario de campo. Desde logo, os momentos de danca sdo de
uma riqueza visual por demais evidente, em estreita relacio com o imaginario dos anos

1970/80, ndo s6 ao nivel da trilha sonora, mas também em termos visuais, por exemplo nas

22



Coreografias da Amizade

roupas berrantes que vestem. Filmar os momentos de danga em longos takes e depois assistir
deram-me uma melhor perspetiva das caracteristicas de cada dangarino, e do trabalho que
implica desenvolver um estilo pessoal. Nao pretendi, assim, focar-me apenas nas coreografias
ja terminadas e prontas a apresentar, mas também, e sobretudo, nos treinos que as precedem,
feitos de aquecimentos, tentativas e erros, repeticoes. Intimeras vezes recorri as imagens
registadas com o objetivo de recordar preferéncias estéticas, sociabilidades costumeiras e
performances especificas, pois a meméria engana e as anotacdes de campo sao limitadas.

O uso da maquina fotografica foi uma constante nos 18 meses de trabalho de campo. No
entanto, a presenca de bandos armados na Maré condicionou fortemente a minha liberdade de
fotografar. Poucas vezes atrevi-me a captar imagens nos ambientes externos da favela —
restringi-me aos ensaios dos dangarinos —, pois ndo queria ser confundido com jornalista, o
que poderia comprometer o andamento da pesquisa. Aos poucos, fui ganhando confianga para
fotografar nas ruas mais tranquilas do bairro, o que sempre fiz na companhia de algum
morador.

As filmagens s6 foram realizadas nos meses finais do trabalho de campo. Os cuidados
para filmar tiveram de ser redobrados. Ndao s6 porque uma camara de filmar gera uma
desconfianca maior nos traficantes do que a maquina fotografica, como devido a opgao de nao
pedir autorizagdo aos grupos criminosos que dominavam a Maré. Preferi fazer-me de
“desentendido” e filmar sem negociar com os traficantes locais, uma estratégia escolhida apds
conversar com alguns informantes privilegiados®. Esta decisdo restringiu as minhas
possibilidades de captar o rico “pulsar” do bairro — raramente filmei nas ruas da favela —, mas
salvaguardou a minha pessoa de uma exposicdo perigosa e incomoda. Felizmente, ndo sofri
qualquer repreensdo do trafico por filmar sem o seu consentimento, mesmo quando fui

surpreendido em plena gravacdo por um bando de traficantes?'.

? Caso a autorizagdo para filmar na Maré me fosse negada, teria de acatar a decisdo e ndo desrespeita-la sob
pena de por a minha vida em risco, inviabilizando, desde o inicio, a possibilidade de fazer gravacdes que me
ajudassem a construir significados sobre o universo dos dancarinos.

2! Estava a filmar uma entrevista em frente & casa de um jovem quando, repentinamente, passou um carro topo de
gama cheio de traficantes. As armas, varios modelos de fuzil (modernas espingardas), saiam janela afora por nao
caber no interior do veiculo. Interrompemos apressadamente a gravacao ap6s o carro parar ao nosso lado por
breves segundos. Instantes depois, o veiculo seguiu o seu trajeto, sem que houvesse qualquer tipo de pergunta ou
comentario. Este foi o tinico episédio em que tive medo durante as filmagens.
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Capitulo 1. Lazer e Cultura na Mediacao para a Vida Adulta. Um debate

sobre a juventude urbana.

A nocdo de lazer esta em voga na nossa sociedade. Faco parte de uma geracao e de um
segmento social que cresceu com os videojogos, assistiu ao nascimento da MTV brasileira e
presenciou a emergéncia de inumeras culturas juvenis: rappers, b-boys, skatistas, metaleiros,
grunges, etc.

Inspirado nos filmes em que aparecia a inconfundivel estética punk, lembro-me de com
cerca de 8 anos ter ido para a escola com o cabelo arrepiado, ao estilo moicano, moldado por
um gel fixador. Mal entrei em sala de aula fui obrigado a baixar a “juba”, e a gozacdo entre os
amigos era tanta que nunca mais tive tamanha ousadia. Anos depois adquiri o meu primeiro
skate, e procurava as ruas com melhor asfalto para descer as ladeiras do Cambuci, bairro da
zona sul de Sdo Paulo onde passei a infancia. No meu aniversario de 11 anos ja ndo quis uma
festa de aniversario infantil, tendo celebrado a minha pré-adolescéncia sob o piscar de uma
luz vermelha e os sucessos internacionais das bandas Oingo Boingo e Technotronic junto com
amigos e as nossas primeiras namoradas. J4 no Rio de Janeiro tive a minha fase surfista,
skatista, grunge e funkeira. Nunca fui “fiel” a qualquer um desses estilos, pois na maioria das
vezes vagueava pelos varios espagos associados, tendo discos, roupas e amizades nas varias
culturas juvenis por onde transitava. Foi assim na minha adolescéncia, quando apés tardes
inteiras na praia a fazer body-board seguia até o centro da cidade para curtir musica rap na
Zoeira, uma emblematica festa de hip hop no bairro da Lapa. Nessa circulacdo por diferentes
mundos sociais talvez estivesse, inconscientemente, a dar os meus primeiros passos em
direcdo a Antropologia. Mas por que a ligacdo dos jovens a certas culturas urbanas e
expressoes artisticas é tdo comum? Serdo eles os Unicos a desfrutarem aquilo que se
convencionou a chamar lazer e a criarem estilos de vida distintivos? Certamente que nao.
Contudo, os jovens contribuem decisivamente nesses campos, ndo s6 criando novas praticas
associadas a estéticas inovadoras, mas também formulando normas e valores que, por vezes,
invertem as hierarquias que os marginalizam das esferas de decisdo. Em geral, parte
significativa do quotidiano dos jovens é marcada pelas regras elaboradas por pessoas mais

velhas, detentoras do poder de impor um determinado padrdao moral e comportamental na
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escola, no trabalho, na igreja, no servico militar ou mesmo em ambiente familiar. Este
“diferencial de poder” condiciona as vivéncias e atitudes dos jovens em diversas esferas
sociais (Becker, 2008:29) — quando sdo obrigados a seguir regras impostas e ndo negociadas —
e legitima os comportamentos entendidos como adequados, em detrimento daqueles rotulados
como desviantes, passiveis de san¢des®. De modo contrdrio, o lazer costuma ser o dominio,
por exceléncia, dos jovens, um espago onde gozam de intensa autonomia, em que sdo eles os
detentores do poder (nem que seja imaginario). Aproveitam esta pequena concessao para
estabelecer entre si uma sociabilidade inovadora e criar estilos de vida especificos, ao mesmo
tempo que se demarcam dos adultos e de outros grupos juvenis, numa permanente clivagem e
oposicdo entre “nés” e “eles”. Ao preencherem os “vazios” de sociabilidade e criatividade
deixados por outras institui¢des (escola, trabalho, familia, etc.), o lazer e as culturas juvenis
alargam o acesso dos jovens aos multiplos repertorios culturais e simbdlicos existentes na
metropole. Estes sdo de grande ajuda na orientagdo dos valores, gostos e visdes de mundo,

possibilitando que projetos coletivos sejam concebidos e futuros alternativos, almejados.

1.1 Novas Juventudes

A ideia de juventude esta naturalizada em nossa sociedade, que ciclicamente a aponta
como fonte de determinados problemas sociais ou vinculada a um imaginario idilico de
pureza e beleza. Das propagandas que fazem da juventude um produto pronto a ser consumido
— seja de natureza estética e desportiva — as noticias que associam 0s jovens a uma suposta
instabilidade e modo de vida desviante, a rapidez com que os discursos se alternam é
impressionante. Mediatizado pelo mercado e por diversos meios de comunicagdo, o “corpo
jovem” é apresentado como simbolo de poder e seducdo (Ferreira, 2011:259), um ideal de
distingdo a que somos constrangidos a seguir sob pena de ndo nos sentirmos confortaveis com
0 nosso proprio corpo. Ndo é de estranhar que todos queiram ser jovens e procurem infinitos
artificios para manter um aspeto jovial. O desejo de preservar a juventude estd profundamente

enraizado em grande parte das sociedades contemporaneas, o que contribuiu para o

22 Segundo Howard Becker, uma determinada agdo para ser considerada desviante depende ndo apenas do
contexto historico, mas de quem é acusado de desvio e de quem se sente prejudicado por ele (2008:25). Ou seja,
um mesmo ato pode ser tratado ora como um caso grave, ora como um caso brando conforme as caracteristicas
dos atores sociais envolvidos. Diversos estudos demonstraram como a mesma lei é diferentemente aplicada,
existindo uma seletividade que criminaliza os jovens pobres e negros, ao contrario do que se sucede com o0s
jovens brancos da classe média e alta (Machado, 2010; Becker, 2008; Wacquant, 2005).
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alargamento do seu espaco temporal. Dai ganhar forca um conjunto de produtos (cosméticos,
roupas e farmacos), praticas (desporto, musculacao, estilos de vida) e servigos (cirurgia
plastica, esteticista, cabeleireiro) que, ao difundirem a ilusdo de proporcionar a chave da
eterna juventude (e da juvenilizacdo dos corpos), se tornaram extremamente lucrativos. Essa
“promiscuidade intergeracional” torna a definicdo de juventude bastante complexa,
principalmente quando ser jovem passa a ser um objetivo permanente (Vianna, 1997a:9).
Carles Feixa utiliza a metafora “sindrome de Peter Pan” para caracterizar a extrema
valorizacdo dos jovens no mundo atual, um atributo cobicado e glorificado por ser sinénimo
de engajamento, beleza e irreveréncia (2011:206). Contudo, convém ressaltar que este
imaginario convive com outros que os associam a um conjunto de patologias e estigmas —
visualizados nos supostos comportamentos violentos e desviantes que praticariam -,
designadamente quando se trata de jovens pobres, negros e/ou moradores de areas rotuladas
como “problematicas” ou “desorganizadas”.

A juventude ndo é uma condicao natural e universal do desenvolvimento humano, mas
uma construcdo sécio-cultural. O seu significado varia conforme o contexto, as épocas
histéricas e as caracteristicas dos individuos em causa: classe, género, etnia, percurso
biografico. Ser um “jovem a rasca” ou integrar a “geracao 500 euros” é bem diferente de ser

923

um “beto”**. A juventude para quem é negro e vive numa favela do Rio de Janeiro apresenta

configurages distintas daquelas de quem é branco e vive em bairros nobres. Deste modo, ndo
sera um abuso de linguagem agrupar um conjunto tdo vasto e heterogéneo de individuos numa
mesma categoria? E esta a opinido de Pierre Bordieu quando afirmou que a juventude

constitui apenas uma palavra. Para o autor:

“(...) aidade é um dado biol6gico socialmente manipulado e manipulavel; o facto de se falar dos
jovens como uma unidade social, como um grupo constituido, dotado de interesses comuns,
reportando esses interesses a uma idade definida biologicamente constitui, desde logo, uma
manipulacdo evidente. (...) é por um formidavel abuso de linguagem que podemos reunir sob
um mesmo conceito universos sociais que ndo tém praticamente nada em comum?.” (Bourdieu,

2008:145)

Para José Machado Pais, uma das principais polémicas em torno da ideia de juventude nas

* Recentemente, varias expressdes tém sido criadas em Portugal para tentar definir os jovens sob a Gtica da sua
fragil insercdo no mercado de trabalho: “geracdo a rasca”, “geragdo 500 euros” ou “geracdo precaria” sdo alguns
dos termos mais usuais.

* Tradugdo livre do autor.
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ciéncias sociais foram as diferencas de analise entre as chamadas correntes geracional e
classista. A primeira entende a juventude como uma fase da vida, realcando os aspetos
unitarios e homogéneos desta categoria social. Segundo esta corrente, 0s jovens interagiriam
como membros de uma geracdo social por oposicdo a cultura de outras geracoes. Os
momentos de tensdo e de oposi¢do protagonizados pelos jovens refletiriam uma percecdo da
sociedade distinta da visdo dos adultos — entendida como cultura dominante —, expressao de
uma contra-cultura ameacadora da “cultura adulta” (Pais, 2003:52). A corrente classista, por
sua vez, trata a juventude como um conjunto social diversificado dada a transicdo para a vida
adulta ser condicionada pelas diferentes origens de classe. Nessa perspetiva, as culturas
juvenis exprimiriam as desigualdades sociais da nossa sociedade, principalmente ao nivel da
divisdo social do trabalho, e configurariam culturas de resisténcia, pois suas manifestacdes
culturais acabam por ser entendidas como “solucdes de classe” a problemas partilhados
(idem:61). Embora as trajetorias juvenis ndo ocorram num vazio social, mas influenciadas por
condicOes estruturais marcadamente desiguais, generalizar o carater de resisténcia para todas
as culturas juvenis ndao leva em consideracao os aspetos integradores de algumas das suas
praticas. Por outro lado, mesmo reconhecendo a existéncia de “interesses coletivos de
geracdo” — como o menor reconhecimento do diploma escolar® —, negar as diferentes
posicdes de classe dos seus componentes significa ignorar condi¢des de existéncia bastante
dissemelhantes (Bordieu, 2008:152). Desta forma, vale a pena fugir dessa polaridade e utilizar
o que ha de melhor nas duas correntes para a compreensao do universo juvenil.

A emergéncia da juventude nas sociedades complexas® passou a existir quando uma série
de dispositivos de controlo foram impostos a uma determinada faixa etaria, distinguindo-a das
demais. Intimamente relacionadas com o processo de transicio do feudalismo para o
capitalismo — e permeadas pelo Renascimento, pela Revolucdo Francesa e pela Revolucao
Industrial (com os processos de urbanizacdo que lhes sdo associados) — as profundas
mudangas operadas no seio da familia, da escola, da Igreja, do exército e do trabalho

delimitaram e segregaram a juventude, conferindo-lhe, pela primeira vez, uma “consciéncia

 Pierre Bordieu fala em “desqualificacdo estrutural da geragdo” para explicar o sentimento de desencanto dos
jovens da atualidade a respeito da menor correspondéncia entre o capital escolar e o acesso a um emprego
qualificado (2008:152).

% Gilberto Velho utiliza este termo para referir-se as sociedades modernas capitalistas, marcadas pela divisio
social do trabalho e heterogeneidade cultural (Velho, 2004:16).
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geracional” (Feixa, 1999:37). Separados das outras faixas etarias pelas varias instituicdes que
visavam prepard-los para as responsabilidades do mundo adulto”, os jovens passaram a
conviver entre si, a0 mesmo tempo que era legitimado um tempo especifico no ciclo de vida
cuja existéncia nao incluia a plena participacdo na esfera produtiva. O periodo de moratoria
social concedido a juventude teve como “reverso da medalha” o ndo reconhecimento da
plenitude dos seus direitos, materializado em multiplas formas de controlo social de ordem
familiar, escolar, laboral e penal. A democratizacdao do acesso as instituicdes de ensino, efeito
da criacdo do Estado de bem-estar, campriu um papel de destaque nessas transformacdes ao
generalizar a condicao de estudante para jovens de distintas classes sociais, 0 que também
significou serem postos a margem do poder. De facto, para Bordieu é esta desigualdade que
fundamenta a nogdo de juventude, cuja fronteira com a idade adulta constréi-se mediante um
jogo de forcas entre geracoes (2008:153). Todo este cenario de mudancas alterou os padrdes
de socializagdo tradicional, centrados nas esferas da religido, da familia e do parentesco,
transformando a prépria concegdo da juventude®® (Feixa, 1999).

Ao longo do século XX, principalmente apos a 2° Guerra Mundial, esse modelo de
juventude, até entdo restrito a burguesia da Europa e dos EUA, alargou-se a jovens de ambos
os sexos das classes menos abastadas e das dareas rurais, inclusive em paises menos
desenvolvidos — o Brasil é exemplo dessa ampliacao. Muitos desses jovens criaram territorios
de vivéncia e interacdo nos espacos intersticiais das instituicées formais, ao mesmo tempo que
apropriavam e reinterpretavam elementos simbdlicos produzidos noutros paises ou por grupos
de extratos sociais distintos. O estatuto de jovem tornou-se uma categoria sociocultural, cujo

significado excede qualquer fronteira espacial, de género ou de classe. Neste contexto, 0s

7 A massificagdo da instituigdo escolar substituiu a aprendizagem tutorial, comum na Idade Média, e converteu-
se num importante instrumento de iniciagdo e preparacao dos jovens ndo apenas para o mercado de trabalho mas
também para a plena aquisicdo das responsabilidades do mundo dos adultos (Feixa, 1999). A imposicdo do
servico militar obrigatério seguiu o mesmo sentido, tornando-se num rito de passagem moderno para o jovem
deixar de ser considerado um adolescente imaturo. Afinal, é frequente o seguinte comentério: “tens de entrar no
exército para aprender a ser homem”.

8 Carles Feixa aponta cinco fatores importantes na alteragdo das condigdes sociais e das imagens elaboradas
sobre os jovens. O primeiro foi a emergéncia do Estado de bem-estar, responsavel pela democratizacdo do acesso
as instituicdes de ensino e das possibilidades de 6cio para os jovens. Em segundo lugar, apontou a crise da
autoridade patriarcal, em que os jovens procuravam novas esferas de sociabilidade, ampliando a liberdade
juvenil. Em terceiro lugar, o nascimento de um mercado dirigido especialmente aos jovens refletiu o seu
crescente poder aquisitivo, proporcionando-lhes espagos de consumo e de convivio. Em quarto lugar, o
surgimento dos meios de comunicacdo de massa impulsionou o aparecimento de culturas e estilos juvenis
transnacionais. Por tiltimo, o autor considera que o processo de modernizagdo imp6s uma moral mais consumista
e individualista, substituindo a antiga moral puritana (1999:43).
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grupos de pares ganharam maior relevo nos processos de socializacdo e construcao identitaria,
o que se refletiu nas andlises sobre a juventude nas ultimas décadas, quando foram
desenvolvidas varias terminologias para designar os seus agrupamentos e praticas:
subcultura®, tribos urbanas® e culturas juvenis. A preferéncia pelo termo “culturas juvenis” é
motivada, por um lado, pela sua perspetiva pluralista de ver a juventude (o préprio conceito
esta no plural) sem esquecer um conjunto de valores e representacoes atribuidos aos jovens
enquanto conjunto social etario. Por outro lado, implicitamente associados as culturas juvenis
estdo modos de vida especificos, que expressam certas praticas quotidiana. Sobre as culturas

juvenis, José Machado Pais propoe a seguinte definicao:

“(...) sistema e valores socialmente atribuidos a juventude (tomada como conjunto referido a
uma fase de vida), isto é, valores a que aderirdo jovens de diferentes meios e condi¢Ges sociais.
(...) O seu sentido antropolégico faz apelo para os modos de vida especificos e praticas
quotidianas que expressam significados e valores ndo apenas ao nivel das instituicdes mas
também ao nivel da prépria vida quotidiana.” (2003:69)

José Magnani, por sua vez, formulou um conjunto de categorias que visam melhor
compreender as multiplas circulagdes e apropriacoes dos espacos da cidade, frequentemente
associadas as atividades ludicas e de lazer. A nocdo de “circuito”, proposta por ele, privilegia
a insercdo dos jovens na paisagem urbana, dando énfase aos seus pontos de encontro, a
convivialidade e as situacoes de conflito. Diferente do olhar centrado em pequenas unidades

3» _ a ideia de circuito é

territoriais de sentido partilhado — como é o caso do “pedaco
conhecer a vasta gama de sociabilidades desenvolvidas pelos jovens na metropole, o que

podera proporcionar uma visao mais contextualizada das suas praticas sociais e dos territorios

» Gilberto Velho (2004) alertou para os perigos do uso do termo subcultura, que pode levar a reificagdo de tracos
particulares de algumas populacdes que ndo expressam um conjunto de crencas e de valores partilhados.
Considerado como muito trai¢oeiro, este conceito passa a ideia que os seus integrantes pertencem a um mundo a
parte, onde a comunicabilidade entre diferentes culturas é quase nula.

* Este conceito, formulado por Maffesoli (2004), quer chamar a aten¢do para a “tribalizagdo das sociedades
contemporaneas” impulsionada por microgrupos de jovens caracterizados pela sua busca constante da sensagao
de pertencimento, autoafirmacdo e afeto comunitario. Para Magnani (2005), o termo “tribo urbana” possui a
limitacdo de poder transmitir a ideia de estigmatizacdo e homogeneizacao de universos distintos, além de ter uma
carga ideoldgica que suscita associagoes a ideia de “selvagem” e aos comportamentos agressivos que dai advém.
3! Esta nogdo designa uma referéncia espacial bem delimitada, onde ocorrem densas relagdes de sociabilidade
entre os seus membros, mais amplas que as desenvolvidas pelos lacos familiares, e também mais significativas e
duradouras que as frageis e superficiais relacdes vividas em certos contextos urbanos (marcados pelo
individualismo e anonimato); o pedaco é um espaco intermediario entre o privado (a casa) e o publico (a rua),
onde se tece uma espessa rede de cédigos e cumplicidades, a estabelecer quais sdo e quais ndo sdo os seus
integrantes (Magnani, 2005).
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com os quais interagem. Num mundo em que o individuo acumula uma pluralidade de
referéncias identitarias e papéis sociais — o que esta ligado a um crescente alargamento das
redes de contacto e do horizonte de sociabilidades —, a proposta de Magnani tenta responder
aos desafios da maior capacidade (e complexidade) de circulacdo e vivéncia dos individuos
nos heterogéneos territérios da metrépole. Outros termos foram desenvolvidos por este autor
com 0 mesmo prop0sito*: mancha, trajeto, point, quebrada e cena (Magnani, 2005).

A multiplicacdo das culturas e circuitos juvenis ndo significa que as tradicionais instancias
socializadoras (familia, escola, igreja, etc.) tenham deixado de exercer forte influéncia, apenas
que na contemporaneidade a participacao dos jovens em territérios simbolicos mediados pelos
“seus iguais” adquiriu uma intensidade inédita. A rua, a esquina, o bar, o clube, o ginasio, a
praia, a discoteca ou o centro comercial sdo alguns dos varios espacos privilegiados de
encontro da juventude, cujas sociabilidades partilhadas remetem para uma relacdo afetiva e
igualitaria. Na medida em que deixam de se rever totalmente nos espacos de socializacao
controlados pelos adultos, buscam novos abrigos relacionais e simbélicos onde forjam estilos
de vida proprios e identidades inovadoras (Pappamikail, 2011). Numa altura em que as vias
formais de autorrealizacdo estdo obstruidas ou fortemente desprestigiadas pelas novas
geracoes, as socializa¢oes informais junto dos grupos de pares — com quem partilham utopias,
imagindrios e estilos de vida — tornaram-se fontes valiosas de conhecimento, aprendizagem e
producéo de valores. E essa a opinido de José Machado Pais quando refere que a “producéo
de subjetividades galga as fronteiras dos lugares especificos das instituicoes” (Pais,
2001:404). Para Gilberto Velho, este processo é fruto dos efeitos da modernidade, em que a
industrializacdo, a expansao da economia de mercado e das novas tecnologias de informacao
tornaram as ideologias individualistas mais fortes. O sistema de valores e as relacdes sociais

(e institucionais) dos jovens foram bastante afetados, pois as formas tradicionais de

2 £ interessante notar que, quase um século depois, vérios dos métodos e das premissas inovadoras da Escola de
Chicago continuam muito pertinentes. Sem divida que Robert Park foi inspirador para Magnani na elaboragao
dos seus conceitos, que focam a “organizacdo ecolégica da cidade” com vista a compreensdo dos
comportamentos, das atitudes e dos valores dos citadinos (Park, 1973). Em conjunto com outros etnégrafos de
Chicago, Robert Park fez dessa cidade um laboratério para compreender as mudangas sociais e conceber
caracteristicas do que seria 0 modo de vida urbano (Fragoli, 2007). Prestava extrema atencdo a organizagao
fisica das cidades — divididas em guetos, subtirbios residenciais de classe média, bairros étnicos, etc. —, unidades
passiveis de moldar o carater moral dos habitantes e vice-versa. Na concecdo de Park era central entender o
modo como a ordem material (ecolégica, econémica) relacionava-se com a dita ordem moral, algo sé possivel de
ser verificado empiricamente (Lopes, 2005).
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socializacdo (geralmente guiadas por uma visdao de mundo hierarquizante) enfraqueceram-se
consideravelmente. Ao mesmo tempo, as alternativas e escolhas quanto a estilos de vida
tornaram-se mais abrangentes, movidas pelo avanco da cultura de massas (Velho, 1996).
Outros autores teorizaram sobre os efeitos das recentes transformacoes das sociedades
complexas nos processos de transi¢ao dos jovens para a vida adulta. Esses processos deixaram
de ter um modelo oficial, “multiplicando-se em trajetos e projetos distintos e ndo lineares,
intensamente reflexivos e individualizados” (Guerreiro e Abrantes, 2004:166). A antiga
trajetoria linear rumo a idade adulta converteu-se numa trajetéria sem direcdo definida,
marcada por reversibilidades. Esta é a perspetiva de Enrique Calvo (2011) quando advoga que
a trajetoria juvenil deixou de ter um estatuto teleolégico (o autor denomina “seta do tempo™)
para adquirir um sentido indeterminado, circular e prisional nos dias de hoje*. Maria
Guerreiro e Pedro Abrantes (2004) partilham tal apreciacdio e denominaram “transicoes
incertas” este novo padrdao de ingresso na vida adulta, cuja natureza tende a ser trespassada
por riscos e retrocessos. A sucessao de etapas bem definidas e delineadas que caracterizava o
anterior modelo de transicdo tornou-se fragmentada, autébnoma e intransitiva. Esta perspetiva
ja tinha sido objeto de andlise de José Machado Pais (1994), que usou a metafora “geracao yo-
y0” para caracterizar os constantes movimentos de vai-e-vem dos jovens de hoje: mudam de
trabalho a todo momento (o que é agravado pela extrema precariedade); paralisam os estudos
(que podem ser retomados posteriormente); 0os namoros seguem o ritmo da paixdo do
momento e raramente convertem-se em casamento. Ndo obstante, o que vérios autores (Calvo,
2011; Feixa, 2011; Guerreiro e Abrantes, 2004; Pais, 2001; Lopes, 2000;) concluem é que os
processos de transicdo para a vida adulta sdo multiplos e variados, influenciados pelas
condi¢OGes materiais de existéncia, mas abertos ao sujeito reflexivo e inventivo capaz de dar
uso as suas capacidades criativas para alargar os seus “campos de possibilidades” na
concretizagdo dos seus sonhos e projetos de vida (Velho, 2004). Além disso, o “principio da
incerteza” assombra um nimero cada vez maior de jovens, que veem as suas carreiras e
perspetivas de futuro ameagadas por um modelo econémico neoliberal que ndo lhes da

hipoteses (Pais, 2001:410).

* Para o autor, as trajetérias juvenis, anteriormente, seguiam um curso temporal seguro que culminava num
destino expectavel (reproducao do estatuto dos pais) ou glorioso (ascensdo social), cujas transi¢cdes — entrada na
escola, insercdo laboral, casamento — entrelagavam-se entre si “como elos consecutivos para compor uma cadeia
causal que conduz necessariamente a sua conclusao final: a futura insercdo adulta” (Calvo, 2011:46).
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Presencia-se uma mudanca do centro de gravidade existencial da juventude, na medida em
que a pertenca a uma dada classe ja ndo é tdo inspiradora na construcdo identitaria (se
compararmos com a geracdo anterior) ou de uma carreira profissional. Esta pertenca é
substituida, em parte, pela adesao aos novos estilos de vida centrados nas esferas do lazer e do

consumo. A seguinte afirmacao de Manuel Castells corrobora esta ideia:

“(...) a identidade estd a tornar-se na principal e, por vezes, Unica fonte de significado num
periodo da histéria caracterizado pela ampla desestruturacdo das organizacoes, deslegitimacdo
das instituicdes, enfraquecimento de importantes movimentos sociais e pelas expressoes
culturais efémeras. Cada vez mais, as pessoas organizam o seu significado ndo em torno do que
fazem, mas com base no que sdo ou acreditam ser.” (2007:3)

Essas mudancas estdo intimamente ligadas as transformacgdes estruturais no modo de
producdo capitalista, que passou a ser dominado pelo sistema financeiro e imp6s um conjunto
de derrotas aos trabalhadores num contexto de revolucdo das tecnologias de informacdo no
final do século XX*. A deslocalizagio de indstrias (principalmente as mais pesadas:
metalurgia, construcdo naval, téxtil, etc.) dos “paises centrais” para a Asia e a América Latina,
a integracdo global dos mercados, a crescente individualizacdo da sociedade, a generalizacao
do trabalho feminino em multiplos setores da economia e a massificacdo das migracGes
agudizaram tal processo, ao criar uma nova divisdo das classes sociais mais volatil e flexivel,
diluida na chamada “modernidade liquida” (Bauman, 2001).

Segundo Appadurai (1990), uma das particularidades dos tempos atuais é a maior
influéncia do imaginario na producao dos gostos, condutas e estilos de vida, ao servir de
matéria-prima na formulacdao de novas subjetividades. A compressdo espaco — tempo acelerou
os processos globais e tornou o nosso planeta menor, intensificando a internacionalizacdo da
cultura e a expansdo da cultura de massas, 0 que se repercutiu em novos arranjos entre o local
— global e na transformagdo das culturas juvenis. Mediado pelos novos media e por uma
circulagdo (de pessoas, ideias e produtos) cada vez mais intensa, o imaginario tornou-se
central para os jovens na construcao e reelaboracao dos seus sentidos de vida.

Hoje, o desenvolvimento das novas tecnologias digitais e de informacdo nao s6 alteraram

% 0O colapso dos regimes chamados comunistas da Unido Soviética e Leste Europeu e a sua absor¢do pelo
capitalismo global criou uma nova correlacdo de forcas caracterizada pelo fortalecimento do capital em relacdo
ao trabalho (o que é facilmente constatado pela progressiva destruicdo do Estado Providéncia e a ampliacdo do
desemprego, trabalho precério e/ou temporario na Europa e nos EUA), expressa também pela crise da influéncia
dos movimentos sindicais e dos partidos comunistas (Castells, 2007).
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os modos de elaboracdo e difusdao das culturas juvenis, como incrementaram a niveis nunca
vistos o processo de mercadorizacdao dos gostos, produtos e identidades. A maior interconexao
global do capitalismo associada ao avangar do progresso tecnologico e dos meios de
comunicacdo de massa possibilitou que musicas, costumes e estilos de vida atravessassem as
fronteiras numa velocidade estonteante. As pessoas passaram a poder consumir 0os mesmos
produtos culturais independentemente da sua localizacdo geografica. Todo o dispositivo
tecnologico (televisdao, radio, Internet, cinema, jornal) tornou possivel que as expressoes
culturais ndo estivessem limitadas as fronteiras nacionais, passando os recursos materiais e
simbolicos a serem globais.

A cultura hip hop é exemplar da maior complexidade das atuais praticas culturais,
moldadas simultaneamente na escala local e global. Entende-se as vertentes culturais
envolvidas — break dance, rap, dj ou graffiti — como “glocais” porque se desenvolvem tanto na
rua, num contexto territorial local (em que a pertenca a um grupo de amigos é
importantissima), como num quadro global. As redes virtuais e as novas tecnologias de
informacgdo contribuem decisivamente neste processo, ao impulsionarem trocas constantes
entre adeptos de mudltiplos pontos do globo, favorecendo, inclusive, interacoes face-a-face
(Ferro, 2011). No caso do break dance, as redes virtuais promovem um circuito global que
permite aos b-boys e b-girls acompanharem esta cultura juvenil urbana em diferentes paises.
Este é o caso dos dangarinos da Maré, que assistem a campeonatos de break dance em varias
partes do mundo através da Internet, conhecem nominalmente os principais protagonistas,
partilham informacgGes sobre eventos de maior calibre e confrontam ideias no espaco virtual
sobre diferentes narrativas historicas do estilo.

O fomento de simbolos transnacionais pela era da globalizacdo ndo implica uma
homogeneizacao cultural, tampouco a perda de um sentido local. Tais simbolos quando
apropriados sdo reinterpretados e podem gerar novos significados, pois estes nao existem fora
do contexto local onde sdo consumidos. A “heterogeneizacdo do global” configurou novas
oportunidades para as manifestacoes culturais locais (Sansone, 2007:141), ao aprofundar os
processos de crioulizacdo e hibridizacdo, fruto da maior consciencializacdo dos diferentes
estilos de vida, simbolos, produtos e costumes no planeta. No entanto, 0s arranjos contextuais

produzidos em virtude dessa dialética sdo muiltiplos e desiguais, e requerem ser verificados
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empiricamente. Entre os jovens do break dance da Maré, a convergéncia cultural em torno
dessa pratica, ao ser construida no ambito “glocal”, proporciona um imaginario que extravasa
as fronteiras de atuacdo quotidiana. A partilha de um conjunto de praticas simbdlicas ligadas a
um estilo de vida comum confere aos jovens a sensacdo de pertencerem a um mesmo “corpo”
— a cultura hip hop. Ao se sentirem parte de uma prestigiada cultura global, elaboram uma
identidade imaginada (Anderson, 1983) dotada de ética e visdes de mundo particulares que,
ndo raras vezes, resultam em fortes divergéncias internas (locais), devido aos diferentes
entendimentos sobre os modos legitimos de apropriar a danga®.

Presentemente, assiste-se a um novo posicionamento dos jovens em que é cada vez mais
recorrente reivindicarem a participacdao nas decisdes sobre os contornos da sociedade em que
vivem. Tornam-se protagonistas da cena publica em varios setores, como moda, desporto,
movimentos sociais, novas tecnologias®, produgéo cultural e artistica, com o intuito de alterar
a atual correlacdo de forca e serem ouvidos. A passividade a que eram associado até meados
do século XX deixou de fazer sentido, e a explosdo de culturas juvenis (com maior ou menor
grau de resisténcia) foi uma das expressdes dessa mudanca de paradigma. Outro dos aspetos
mais revoluciondrios é o crescente nimero de jovens das classes desfavorecidas a desenvolver
projetos culturais e artisticos, desempenhando papeis centrais na criagdo de estilos de vida
distintivos. As vertentes artistica e cultural, antes vedadas as camadas populares¥,
consideradas um grande amalgama de individuos “ndo-instruidos e ndo-cultivados”, deixou de
ser exclusiva das elites (Lopes, 2000:18). Isto é bastante claro nalgumas areas onde vivem as
classes subalternas — geralmente favelas, guetos e periferias urbanas —, cuja efervescéncia

cultural é responsavel por gerar parte substancial das novidades musicais, estéticas,

% As divergéncias no hip hop e no interior de cada uma das suas vertentes (que gozam de uma certa autonomia)
sdo bastante comuns e expressam as disputas internas pela hegemonia desses campos de producao artistica tanto
ao nivel global como local. Desenvolve-se uma luta entre varios grupos locais pela competéncia legitima dessas
praticas, o que também esta associado as relacdes que mantém com as producdes internacionais. Para aprofundar
tais questdes consultar: Ferro, 2011; Simoes, 2010; Campos, 2010; Raposo, 2007a; Fradique, 2003.

% Carles Feixa (2011) fala em “geracio@” para referir-se aos jovens da atualidade, em geral, familiarizados com
as novas tecnologias digitais e de informacdo. Profundos conhecedores dessas novas linguagens, alguns deles
tornam-se professores dos préprios pais quando o assunto é computador ou Internet, e aproveitam a insercdo
privilegiada no espaco virtual para difundir as suas mensagens, ideologias e visdes de mundo.

¥ Termo utilizado por Gilberto Velho que remete a populagio de baixo rendimento. As desigualdades
econdmicas e politicas como as distintas visdes de mundo e experiéncias de vida sdo enfatizadas nesse conceito,
o que ndo implica a total incomunicabilidade entre os diferentes po6los da hierarquia de classe no pais. Como
explica Gilberto Velho “a indiscutivel iniquidade social brasileira estabelece terriveis fossos, mas ndo exclui a
possibilidade de interagdes sociais e simbélica entre os diferentes mundos e classes, mediante relacées de
dominacdo ou de outra natureza” (Velho, 1994:69).
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linguisticas e de danca. Muitos dos jovens desses bairros deixaram de ser meros consumidores
para transformarem-se em ativos protagonistas culturais, quando apropriam-se do lazer (arte,
musica, danca, desporto) ndo apenas por divertimento, mas também para redefinir as suas
identidades coletivas, reclamar direitos e afirmar um modo especifico de viver a juventude.
Ao circular pela cidade, as sua produgdes culturais trazem a baila as suas preocupacoes,
vivéncias, fantasias e alegrias, criando um espaco comunicacional que frequentemente

transpOe as barreiras etdrias, geograficas e de classe.

1.2 Lazer, estilos de vida e praticas culturais

E invidvel querer conhecer o modo de vida dos jovens sem enquadrar as suas
sociabilidades, praticas culturais e dinamicas de lazer, pois estas constituem algumas das mais
importantes facetas da sua vida quotidiana. Alicercadas no quadro de determinadas redes de
amizade e gozando de uma relativa autonomia dos adultos em comparagdo com outras
instancias sociais (familia, trabalho, escola), proporcionam aos jovens referéncias identitarias
singulares que contam com o0s seus proprios ritos e simbologias. E no dominio do lazer entre
pares que as possibilidades de experimentacao e imaginacdo ganham azo, quando se elaboram
novas subjetividades individuais e coletivas que ndo raras vezes expressam culturas juvenis
especificas. Estas, por sua vez, podem dar sentido a vida dos jovens e constituem um espaco
de reflexdo e aprendizagem informal que atua como um meio de “integracao geracional”
(Pais, 2003:135). Proporcionam um sentimento de pertenca grupal, o que é extremamente
valorizado, e funcionam como uma “via de entrada na sociedade” (Giner, 1995:114) ao
fortalecer lacos de amizade geradores de afinidades e ideais comuns. Por outro lado, as
culturas juvenis sdo espacos excecionais de criacdo identitaria e conferem aos seus portadores
uma distin¢do simbolica no “competitivo” universo juvenil.

A invasdo do quotidiano pelo simbdlico acentuou a ligacdo dos processos de construcao
identitaria e de formulacdo de subjetividades aos estilos de vida e a modos particulares de se
relacionar com a estética. A afirmacdo pelas atividades de lazer e por um conjunto de
simbolos e performances alicercadas em estilos de vida alternativos ndo pode ser dissociada
da transformacdo da juventude em idade da moda e protagonista da cena publica, o que é

interpretado por alguns autores como uma tendéncia de juvenilizagcdo da sociedade (Vianna,
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1997a). O desenvolvimento de uma prospera industria de lazer e a multiplicacdo das culturas
juvenis fez intensificar a relacdo entre musica, visual e estilo de vida, naquilo que
Featherstone chamou de “estetizacdo da vida quotidiana” (1995:97). Atualmente, sdo muitos
os trabalhos que tém priorizado o estudo dos jovens sob a 6tica dos estilos de vida. Estes
seriam manifestacdes de culturas juvenis especificas, construidas coletivamente através das
experiéncias sociais dos seus integrantes, nas quais um conjunto de simbolos materiais e
imateriais representariam a sua identidade enquanto grupo, delimitando fronteiras inter-grupos
e expressando valores comuns e identitarios (Feixa, 1999). Sdo espacos privilegiados de
criatividade e de afirmacdo dos jovens como sujeitos sociais, em que o tempo ladico e de
lazer adquire uma forte importancia ndo sé na elaboragao de projetos individuais e coletivos,
mas também na mediacdo com outros mundos sociais, inserindo na cena publica as suas
praticas artisticas e estéticas, as suas contradicoes e angustias (Dayrell, 2005). Segundo Carles
Feixa (1999), ha uma diversidade de vias para a construcdo de um estilo, constituindo-se
como uma combinacdo de multiplos elementos: a linguagem, as preferéncias musicais, a
estética, a ornamentacdo corporal, as atividades ltidicas, as atividades focais e rituais, etc. Para
Gilberto Velho (2004) o estilo de vida configura uma maneira de ser e de se comportar que
esta associada a um tipo de apropriacdo simbodlica do quotidiano por um determinado

segmento social. E uma:

“(...) forma de expressar sua participagdo em um sistema de relagdes simbolicas e significativas
mais abrangentes que denominamos cultura e de que participam outros segmentos que podem
ser distinguidos de n maneiras em termos de sua inser¢ao na sociedade.” (idem:84)

Embora os jovens constituam a vanguarda das inovacdes culturais e dos comportamentos
associados ao lazer, estes ndo sao exclusivos da juventude. O lazer na sua diversidade de
expressoes ndo esta circunscrito a uma geragao ou classe em particular, tendo se propagado a
uma pluralidade de individuos e grupos sociais®. Fruto das sociedades modernas, o lazer
adquiriu a amplitude e o conjunto de significados atuais apds as novas relagdes laborais terem
se instaurado. Estas tornaram mais contrastantes o tempo dedicado ao trabalho e o tempo

liberado da producdo, o que permitiu a transformacdo do lazer numa nova temporalidade

% Nao quero dizer com isso que o lazer tenha o mesmo significado cultural em todas as populagdes. Pelo
contrario, nas sociedades complexas o lazer apresenta diferentes configuracdes e sentidos consoante as
carateristicas socioculturais dos individuos e os contextos sociais.
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social®

. Trata-se de um campo com relativa autonomia frente as obrigagOes quotidianas
(trabalho, escola, familia), produtor de novos valores coletivos e sociabilidades que permitem
fugir temporariamente das rotina para alcancar formas agradaveis de excitacdo (Elias e
Dunning, 1992). Em suma, as atividades dominadas pelo lazer sao dotadas de um grande
potencial de liberdade e afrouxamento do stress diario, porque em grande parte dos casos sao
autogeridas e escolhidas pelos individuos, em oposicdao ao tempo suportado ou obrigatorio
vivido durante as jornadas de trabalho (Carrano, 1999:152).

De acordo com Dumazedier (2008), o lazer nao deve ser confundido com tempo livre ou
simples entretenimento, pois o primeiro tem um proposito de melhoria cultural do individuo
que ultrapassa a natureza hedonista. E bem distinto um tempo liberado do trabalho produtivo,
que associa praticas culturais, artisticas ou educacionais com os ideais de prazer, criacdo e
expressao, do tempo inocupado decorrente do desemprego ou subemprego e que ndo serve ao
engrandecimento pessoal (Camargo, 2011). As condi¢des de vida material condicionam (mas
ndo determinam) a forma como as pessoas preenchem o seu tempo livre. Aqueles que
pertencem a uma classe baixa, maioritariamente moradores de locais onde ha um défice de
equipamentos culturais, terdo menores possibilidades de desenvolver projetos de lazer. Nesse
sentido, o tempo livre (do trabalho, da escola e das obrigacdes domésticas) pode significar
“um espago da pendria, da opressdo e da falta de oportunidades*” (Brenner, Dayrel e Carrano,
2008:31).

Se é verdade que o prazer é uma importante caracteristica do lazer, ndo se pode esquecer
os valores que exprimem identidades positivas — definidores de uma imagem simbdlica
gratificante de si proprio — ou aqueles que cumprem fungdes de aprendizado, conhecimento e

integracdo social (Pronovost, 2011). Absorvidas no lazer, tais nocoes tém a capacidade de

¥ Os avangos tecnolégicos (associados & emergéncia de uma industria cultural) e a ampla diminuigio da jornada
laboral, derivada das lutas e reivindicacdes dos trabalhadores (no contexto da luta pelas 40 horas de trabalho nos
séculos XIX e XX), foram decisivos para que o lazer despontasse como uma nova categoria social (Pronovost,
2011). O tempo “ganho” sobre o trabalho, que se convencionou chamar de tempo livre, gerou uma nova esfera
de acdo e de sentido, cuja funcdo ndo se restringe a mero reparador de forcas, tampouco deve ser confundido
com ociosidade.

“ De acordo com Ana Brenner, Juarez Dayrell e Paulo Carrano (2008), os dados da pesquisa Informacdes
bdsicas municipais (2001), do Instituto Brasileiro de Geografia Estatistica (IBGE), evidenciam uma grande
desigualdade no acesso da populagdo aos estabelecimentos de cultura e lazer. Esta se manifesta ndo s6 devido a
um desequilibrio de ambito regional (pequenas e grandes cidades) no modo como os equipamentos estdo
distribuidos, mas também reflete uma segregacdo territorial entre ricos e pobres no interior de cada
municipalidade. Os precarios recursos de que dispdem as favelas, os bairros populares e a periferia contrastam
com as multiplas op¢des culturais e de lazer disponiveis para quem vive nos bairros nobres.
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criar normas e orientar a acdo dos individuos, produzir visoes de mundo, expectativas e
projetos para o futuro. Numerosas atividades artisticas, culturais e desportivas dao provas
disso ao alargar os espacos de aprendizagem e de conhecimento dos seus praticantes,
influenciando-os em termos de éticas ou ideologias particulares. Os exemplos sdo vérios e
abrangem desde as praticas amadoras de caracter artistico (fotografia, danca, teatro),
cientifico (astronomia, observacdo de animais, invencdes) e desportivo (futebol, skate, boxe)
até aquelas assentes em preferéncias musicais e estéticas, produtoras de estilos de vida
distintivos (punk, reggae, rap).

Os estudos que abordam o hip hop (e as suas varias vertentes) sdao exemplares em
demonstrar as potencialidades de socializagdo e educagdo informal desse movimento cultural
urbano, considerando-o um veiculo para aceder a informacdo e formar novas subjetividades
(Pardue, 2007; Dayrell, 2005; Andrade, 1999). Outras pesquisas sobre o tema abordaram as
suas capacidades de mediacdo (Ferro, 2011), construcdo de carreiras profissionais (Costa,
2002), elaboragdo de projetos identitarios orientadores da experiéncia quotidiana (Raposo,
2007a; Fradique, 2003) e afirmacdo politica e/ou racial (Felix, 2005; Contador, 2001; Silva,
1998). Algumas investigacoes abordaram atividades desportivas. Para Paulo Carrano, a
pratica do skate poder servir de base para cumplicidades e solidariedades afetivas entre os
seus adeptos, cuja partilha de referenciais significativos também pode atuar como uma
filosofia de vida (1999:324). A etnografia de Loic Wacquant numa academia de boxe do gueto
de Chicago debateu as virtudes desse desporto na modelacdao da vida dos lutadores. Ao
promover um senso de disciplina, virilidade e forca de vontade, o boxe protege os pugilistas
do ambiente predatorio da rua (2002:44).

Os casos acima citados devem ser compreendidos no contexto da emergéncia da industria
cultural e de um rentdvel mercado de bens de consumo a ela associado. A difusdo do lazer
para um maior nimero de pessoas rompeu com a aura elitista de certas praticas culturais,

artisticas e desportivas*. O facto de as camadas populares conquistarem o direito ao lazer e

4 A constituicdo do desporto moderno, um campo de competéncia composto por instituicdes e agentes,
significou a atribuicdo de novas funcdes, regras e sentidos a jogos populares e exercicios pré-existentes, que
passaram a se reger por uma moral burguesa e aristocratica. Esta passagem foi realizada pela elite em escolas de
prestigio, num processo de racionalizacdo e civilizacdo dessas praticas usadas como meio para ocupar, educar e
controlar ao menor custo os jovens que ficavam a seu cargo a tempo integral. Muitos desportos que na sua
origem eram de elite, como o futebol, tornaram-se populares com a sua difusdo nos meios de comunicagdo de
massa, impulsionada também pelos interesses politicos das burguesias nacionais que os promoviam (Bordieu,
2008:186).
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intervirem nesse campo — alguns individuos desse extrato social tornaram-se, inclusivamente,
produtores artisticos e culturais — deu azo a consagracdo de um modelo dicotémico de cultura:
“cultura de elite / alta cultura / cultura cultivada versus cultura de massas / baixa cultura /
cultura comum” (Lopes, 2000:19). A concecdo desses dois grandes niveis de cultura foi
criticada por inimeros autores, entre os quais se destaca Umberto Eco (1987), que a considera
produto de um elitismo aristocratico movido pelo menosprezo face ao homem comum®*.

Embora a industria cultural ndo tenha deixado de ser desigual — a esfera de producao
continua a selecionar os seus consumidores e a impor mecanismo de hierarquizacao —, tornou-
se frequente 0 mesmo produto ser consumido por publicos distintos (Eco, 1987). Ora, o
sujeito social de gostos dispares, adepto de estilos de vida contrastantes, transcendente dos
rigidos marcadores classistas, impOe-se em maior ndmero. As praticas e 0s CONsSuUmMos
culturais continuam a ter enraizamentos estruturais, mas no contexto das sociedades
complexas esses processos diversificaram-se consideravelmente, impulsionados pela maior
possibilidade de alternativas e escolhas quanto a orienta¢cdes normativas, padroes de conduta e
estilos de vida (Velho, 1996). Os efeitos dessas mudangas, embora assimétricos, ndao afetam
exclusivamente as classes abastadas. Os jovens pobres ndao sao imunes a crescente exposicao
aos meios de comunicacdo de massa, ao maior contacto intercultural e a diversificacao dos
circulos de sociabilidade. As claras homologias entre origem social dos individuos e escolha
cultural ou produgdo e consumo perderam parte do seu sentido explicativo, contrariando a
ideia de que os jovens das classes mais desfavorecidas sdo todos iguais, imoveis e passivos as
suas condigdes materiais de existéncia®.

Como alguns estudiosos ja comentaram (Ferro, 2011; Costa, 2002), a bibliografia sobre o
hip hop na maior parte dos casos enquadra as atividades culturais e artisticas dos jovens como

expressoes de contra-cultura e resisténcia face as desigualdades e injusticas sociais,

“2 Em seu livro Apocalipticos e Integrados, esse autor tipifica parte significativa dos estudos sobre a cultura de
massa. Os estudos “apocalipticos” a identificariam como sinénimo de decadéncia, vulgaridade e alienagdo,
produtora de uma “anti-cultura” (1987:8). Numa linha oposta, os “integrados” recusariam qualquer tipo de
critica a industria cultural, desenvolvendo um discurso que se coaduna com os interesses comerciais. Numa
sociedade em que os meios de comunica¢do de massa tornaram-se omnipresentes, Umberto Eco tentou romper
com esse paradigma, pondo énfase na andlise critica da relagdo dialética entre produtores e consumidores
culturais.

4 Gilberto Velho ja tinha chamado a atencdo para a dificuldade das Ciéncias Sociais em decifrar o paradoxo
cultural que remete para as constantes “particularizacdes de experiéncias restritas a certos segmentos”, a0 mesmo
tempo em que atuam ldgicas universalizadoras “que se expressam culturalmente através de conjuntos de
simbolos homogeneizadores — paradigmas, temas, etc.” (Velho, 2004:18).
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nomeadamente quando o foco recai sobre grupos de rappers ou musica rap. Esta linha de
analise é compreensivel dado o contexto histérico de emergéncia e evolucao desta cultura
urbana. O hip hop proporciona para muitos jovens um 6timo campo simbolico para afirmar
diferencas e criar um contra-discurso em relacdo ao valores e normas vinculadas pelo mundo
artistico estabelecido e/ou pela cultura hegemonica*. No entanto, importa ultrapassar essa
monotonia sob pena de estarmos todos a falar “em eco”, ndo superando visGes de senso
comum. Sandra Costa aponta como consequéncia da “condi¢do reativa” de alguns desses
estudos o aniquilamento do potencial criador do jovem e o rebaixamento da sua producao
cultural e artistica a condicdo de “subarte” ou “subcultura” (2006:6). Outras pesquisas
insistem em apresentar os jovens do hip hop como sujeitos extraordinarios, vencedores na luta
pela sobrevivéncia em contraste com a massa tosca, alienada e passiva. Contestatarios para 0s
militantes de esquerda, sobreviventes para os voluntarios das ONGs, marginais para algumas
instituicoes do Estado, a representacao melodramatica desses jovens acaba por limitar o
avanco do conhecimento sobre a juventude e as sociedades em que vivemos, reproduzindo
velhos estereotipos sobre a pobreza urbana.

Na mesma altura em que a maior interconexao global contemporanea baralha e
complexifica identidades, segregacdes, gostos, producdes e consumos culturais, mais jovens
das camadas populares conquistaram respeito e visibilidade através das atividades de lazer. O
boom do hip hop em todo o mundo pode ser interpretado como resultado do alargamento das
possibilidades de apropriacao estética pelo jovem pobre urbano, cujo poder criativo nao se
limita a mimetizar producdes oferecidas pela industria cultural e pela classe dominante. No
Brasil, o protagonismo dos jovens pobres na cena publica ocorreu bem mais tarde que nos
EUA (e nalguns paises da Europa, Inglaterra em particular), onde os gangues juvenis ja eram
objeto de analise da Escola de Chicago nos anos 1920. A emergéncia dos bailes black e do
movimento punk nas principais capitais brasileiras no final da década de 1970 deu o “ponta pé
de partida” a crescente visibilidade que os jovens das classes populares passariam a desfrutar
no Brasil (Vianna, 1997b; Abramo, 1994). O sucesso do funk carioca e da musica rap

consolidou esse processo ao conquistar novos publicos que extravasaram os territorios das

44 Na minha pesquisa de mestrado acompanhei um grupo de rappers do subtrbio de Lisboa — Red Eyes Gang —,
cujo estilo de vida questionava as relacdes de hegemonia e subalternidade presentes no seu dia a dia,
ressituando-as num contexto de luta por um lugar na sociedade portuguesa (Raposo, 2007a).
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favelas e dos bairros de periferia. Essas expressoes culturais geraram acOes de visibilidade
(concertos, festas, programas de radio, discos) que promoveram a imagem desses jovens
enquanto criadores ativos, pondo em causas os esteredtipos de passividade e marginalidade a
que sdo sistematicamente associados. No contexto da democratizacdo politica brasileira,
iniciada nos anos 1980, inimeros coletivos (formais e informais) ligados as praticas culturais
e protagonizados por jovens foram criados — posses, crews, galeras® —, num processo que se
consolidou na década seguinte (Felix, 2005; Silva, 1998; Abramo, 1994). A participacao
nessas redes de sociabilidade e producao artistica / cultural funciona como um disparador de
informacao e conhecimento, estimulando o fluxo dos jovens pela cidade. Paralelamente, incita
uma forma de estar que pode ser reorganizadora da vida dos jovens, ao abrir caminho a uma
cidadania insurgente capaz de desconstruir as representacoes tradicionais sobre si proprios e
os seus territorios de vivéncia.

A maior relevancia dos jovens pobres no circuito cultural ndo significa que as suas
criagOes e praticas sejam produzidas num contexto de auséncia de hierarquias e desigualdades
sociais, tampouco que as escolhas identitarias dos sujeitos ocorram num vacuo estrutural
destituido de qualquer condicionante de classe. E essa a opinido de Jodo Teixeira Lopes
quando refere que “a ordem cultural, ndo sendo uma duplicata da ordem de produgdo, ndo
deixa de manter com ela importantes interacdes” (2000:35). A coexisténcia de variadas
“identidades com graus diversos de compromisso” a que refere Otdvio Velho (1994:60)
chama a atencdo para o carater plural e impuro dos sujeitos sociais, cuja reflexividade lhes da
margem para a escolha, improvisagdo e multipertencimento*®. Mais do que nunca importa por
em evidéncia as caracteristicas sincréticas, hibridas e contraditorias desses sujeitos sociais,
que ndo apenas resistem mas atuam como criadores fundamentais. Nao apenas divergem, mas
criam pontes entres mundos sociais distintos, mediando estilos de vidas e producdes culturais
contrastantes. As acdes de mediacdo entre o centro e a periferia urbana ou entre “a favela e o

asfalto”, dinamizadas por alguns protagonistas do “movimento hip hop”, ilustram o imenso

“As “posses” tém a mesma funcdo que as crews nos EUA, cumprindo um papel organizativo da juventude no
contexto da periferia sob o prisma do hip hop. As galeras, por sua vez, sdo coletivos informais destituidos de
hierarquias que agrega jovens de um mesmo bairro para atividades de lazer, principalmente o baile funk (Zaluar,
1997:48).

46 Otavio Velho (1994) utiliza a metafora teatral do “artista”, capaz de encenar, criar e reelaborar em cima de um
texto, para chamar a atengdo do carater inventivo e reflexivo do sujeito social, em contraste com o “ator” que
apenas repetiria mecanicamente um texto pré-elaborado.

41



Coreografias da Amizade

potencial desta pratica que, ao ampliar o campo de sociabilidade e interagdo entre grupos
heterogéneos da cidade, reduz a sua segregacdo social. A expansdo dos seus circuitos para
outros territorios da cidade os coloca em contacto com uma diversidade de repertérios
culturais e simbdlicos antes inacessiveis, 0 que promove uma aprendizagem informal e novas
hipoteses de elaboragdo de projetos individuais e coletivos (Velho, 2004). Portanto, os
projetos de mediacdo levados a cabo pelos jovens das classes populares no ambito da sua
adesdo ao hip hop tém a capacidade de contrariar poderosos dispositivos de confinamento que
os querem invisiveis e “sem voz” nos territorios de pobreza, além de incentivar a componente
da alteridade em suas sociabilidades.

Posto isso, penso que o potencial dos estudos sobre as culturas juvenis, do hip hop em
particular, ndo se esgotou. Cabe a antropologia inspirar-se na criatividade dos jovens para
buscar novos olhares e ideias. Um dos caminhos é evitar uma sobredefinicdo do carater de
resisténcia das suas manifestacoes culturais e simbdlicas, conjugando-o com outras dimensoes
igualmente importantes da vida quotidiana desses produtores “de cultura”. Se o hip hop pode
ser uma importante arma para lutar contra desigualdades e injusticas sociais, também o é no
estimulo a criatividade, imaginacdo, emocao, sociabilidade, ludicidade, mediacao, alteridade e

fruicdo estética / hedonista.

1.3 Violéncia, segregacao e cidadania no Brasil

Os discursos sobre os jovens das classes desfavorecidas costumam variar em torno de duas
perspetivas principais. A primeira essencializa esses jovens na imagética da pobreza, da
caréncia e da violéncia. Obrigados a uma luta constante pela sobrevivéncia que lhes retiraria
imaginacdo e capacidade criativa, eles viveriam num vazio de ideias e cultura, apenas
superado pela boa vontade de organizagOes e “almas caridosas”, responsaveis por levar-lhes
civilizacdo e retirar alguns deles (poucos) da barbarie em que estariam mergulhados. Tais
ideias encontram muitas intersecdes no conceito de anomia problematizado pela Escola de
Chicago. Segundo Robert Park, um dos expoentes dessa corrente de pensamento, 0S
comportamentos anoémicos teriam origem em certas “regioes morais” da cidade, incentivados

pelo contagio social.

“(...) o contagio social tende a estimular, em tipos divergentes, as diferencas temperamentais
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comuns e a suprimir os caracteres que os unem aos tipos normais a sua volta. A associagdo com
outros de sua laia proporciona ndo apenas um estimulo, mas também um suporte moral para os
tragos que tém em comum, suporte que nao encontrariam numa sociedade menos selecionada.
Na cidade grande, o pobre, o viciado e o delinquente, comprimidos um contra o outro numa
intimidade mitua doentia e contagiosa, vdo-se cruzando exclusivamente entre si, corpo e alma
(...) Devemos entdo aceitar essas 'regides morais' e a gente mais ou menos excecional e
excéntrica que as habita, num sentido, ao menos, como parte da vida natural, se ndo normal, de
uma cidade.” (Park, 1973:66)

Tornava-se premente para Park situar espacialmente certos comportamentos e
sociabilidades desviantes, designadamente aqueles onde prevaleceriam uma crise de
moralidade, em que os costumes, valores tradicionais, lacos familiares e de vizinhanca
estariam enfraquecidos (Zaluar, 1997). Seria a desorganizacdo social provocada pelos fluxos
migratérios para determinadas areas da cidade, marcadas pela pobreza e marginalidade, a
responsavel pela criacao das condi¢Oes para o aparecimento da criminalidade e do fenémeno
da violéncia juvenil. Estes seriam o resultado previsivel de um contexto social condenado pela
anomia®’.

Um importante autor desta escola foi Frederic Thrasher (1963), cuja pioneira investigacao
sobre a delinquéncia juvenil (publicada em 1927) abrangeu mais de mil gangues como refere
o proprio titulo da obra: The Gang: A study of 1,313 gangs in Chicago. De acordo com ele, os
agrupamentos juvenis possuiam um aspeto territorial, estando ligados a certas zonas da
cidade, designadamente as areas que faziam a divisdo entre duas sec¢des, as denominadas
“areas intersticiais”. O seu estudo representou uma forte critica ao racismo e ao darwinismo
social prevalecente em sua época. Sublinhava que mais do que uma mera questdo étnica, a
formacdo dos gangues (e os conflitos associados) tinha um forte componente territorial e de
classe. Dotados de solidariedade interna, os gangues concebiam uma tradicao cultural
distintiva que proporcionava alivio em meio a uma sociedade que ndo atendia aos seus
anseios e necessidades (Feixa, 1999; Hannerz, 1993). No entanto, foi William Foote Whyte
que proporcionou um salto qualitativo as pesquisas sobre a triade juventude, pobreza e
violéncia através do livro Street Corner Society. O trabalho deste autor afastava-se das

analises que invocavam os problemas das areas pobres e degradadas da cidade sob a égide da

4 Também Robert Merton (1970 [1949]) fez uso do conceito de anomia, formulando uma das obras mais
influentes sobre o comportamento desviante. Segundo o autor, este seria resultado da influéncia de estruturas
sociais e culturais em estado de anomia que exerceriam pressdo sobre determinados grupos e segmentos da
populacdo nelas inseridos (Velho, 1979:12).
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desorganizacao social. Até porque, como demonstrou em relacdo ao bairro onde fez o estudo:

“O problema de Cornerville ndo é a falta de organizacdo, mas o fracasso de sua prépria
organizagdo social em se interconectar com a estrutura da sociedade a sua volta.” (Whyte,
2005:276)

Longe de ver os individuos desintegrados e atomizados no caos social que seria Cornerville,
Whyte percebeu a existéncia de padroes e regularidades na sua vida interna, expressas num
complexo sistema de interacdes e de redes sociais entre os seus habitantes®.

Numa época em que as associacdes entre juventude e patologia eram predominantes, a Escola
de Chicago contribuiu decisivamente para a desmistificacdo do desvio juvenil, contrariando o
consenso que o associava a uma personalidade patolégica adquirida pelo individuo a nascenca
ou decorrente da adolescéncia, visto como periodo de transformacgoes fisiologicas
potencialmente explosivas e conflituais. Apesar das criticas ao comprometimento de algumas
das suas abordagens teoricas a uma ideia consensual de ordem — muito préximas de uma
matriz funcionalista —, é indiscutivel a larga contribuicdo da Escola de Chicago (e de Robert
Park em particular) a compreensdo da vida urbana®.

A segunda perspetiva dos discursos adotados sobre os jovens das classes desfavorecidas da
énfase aos comportamentos rebeldes e contestatarios desses jovens, numa analise que tende a
sobrevalorizar o carater de resisténcia de algumas culturas juvenis. As pesquisas do Center
for Contemporary Cultural Studies (CCCS) da escola de Birmingham foram responsaveis por
proporcionar suporte teérico a essas ideias, cuja associacdo aos paradigmas da corrente
classista é evidente. Influenciada pelo aparecimento de culturas juvenis “espetaculares” (teddy
boys, rockers, mods, skinheads e punks), essas “contra-culturas” eram pensadas sob a
premissa de que atuariam como uma espécie de “resposta subcultural” aos problemas
decorrentes das relagdes antagonicas de classe e da crise da cultura parental. Ou seja, os

estilos construidos por esses jovens seriam manifestacdes simbédlicas das contradi¢des da

“ Whyte fez uso de um intenso estudo etnografico em que predominou o trabalho de campo e a observagdo
participante, bem diferente da metodologia de Thrasher. A aproximacédo ao quotidiano dos rapazes que estudou
foi tdo intensa que, ainda hoje, permanece como uma das principais referéncias para as investigacdes que
pretendem ter um “olhar de perto e de dentro” (Magnani, 2002).

4 Décadas ap6s a elaboragdo dos cléssicos escritos da Escola de Chicago, o seu legado tedrico permanece
essencial, designadamente nas andlises sobre a vida citadina, fundadas numa expressiva heterogeneidade
sociocultural, forte mobilidade dos urbanitas e multiplicidade de relacOes e papeis sociais que estes
desempenhariam (Park, 1973).
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cultura dominante, sendo também reflexo de uma desestruturacdo familiar e comunitaria®. A
insisténcia dessa abordagem na capacidade das culturas juvenis de resistir as instituicdes e ao
“sistema opressor” foi censurada por muitos autores, que apontavam a existéncia em seu seio
de alguns aspetos conservadores e tradicionais (Cruz, 2002; Vianna, 1997a; Clarke, 1990).
Limitadas a reagir, as acoes desses grupos juvenis estariam condicionadas a responder a um
“outro” hierarquicamente superior, encarcerando a sua existéncia a mera posicdo de
coadjuvante, além de secundarizar as suas producdes culturais e estéticas.

No Brasil, a juventude das camadas populares s6 comecou a ganhar visibilidade na cena
publica a partir do final da década de 1970, com o aparecimento das primeiras culturas
juvenis. Foram os punks e os frequentadores dos bailes black (ambos, em sua maioria, jovens
das classes baixas) os precursores deste novo tipo de agrupamento, marcado por estilos de
vida distintivos ligados a preferéncias estéticas, habitos de consumo e de lazer geradores de
novos padroes comportamentais. Desta forma, abriram caminho para o multiplicar de “tribos
urbanas” na década de 1980: darks, metaleiros, carecas, b-boys, rappers, rastafaris, etc.
(Vianna, 1997a; Abramo, 1994). A explosdao desses movimentos identitarios deve ser
compreendida no contexto de alargamento do conceito de juventude no Brasil, cujas
premissas ja ndo eram monopolio das classes médias e altas. Como explicou Helena Abramo,
“o cendrio juvenil se diversifica”, e novos personagens e praticas culturais entram em cena no
espaco publico (1994:55). Os locais de lazer, as producdes culturais e as preferéncias de
consumo dos jovens das favelas e periferias urbanas ganharam um maior relevo, o que
provocou um reenquadramento da forma como se via a juventude. Até principio dos anos
1980, o foco dos discursos dirigia-se exclusivamente para os jovens das classes médias,
especialmente para aqueles organizados no movimento estudantil (idem). As pesquisas sobre
o lazer e os estilos de vida ainda eram muito raras, e estes temas, tratados como um assunto
menor ou subordinado as tematicas relativas ao trabalho, a escola e a politica (Magnani,
2003).

Rotulados como carentes de idealismo e de projetos de transformacdo, os jovens das

0 Phil Cohen (1972) foi um dos fundadores desta linha de pensamento ao defender que a cultura juvenil
divergente expressaria uma forma de contestacdo aos valores sistémicos. Também o livro Resistance through
rituals (1976), de Stuart Hall e Tony Jefferson, constituiu um dos principais legados teéricos dessa corrente. A
rejeicdo da escola de Birmingham as teorias que viam a juventude de maneira homogénea e interclassista
demonstrou que a suposta uniformidade de hébitos e crencas da juventude é falsa, inaugurando um conjunto de
pesquisas etnograficas de grande valor para as Ciéncias Sociais.
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classes populares que protagonizavam esses estilos “espetaculares” eram postos em
contraponto aos jovens dos movimentos estudantis das décadas anteriores, cujos integrantes
eram apontados como modelo ideal da condi¢do juvenil contestataria (Abramo, 1994). Nos
anos seguintes, o processo de estigmatizacao e rotulacdo da juventude das camadas populares
(e das suas praticas culturais) ganharia contornos mais pronunciados®, em consequéncia
também do aumento vertiginoso do crime violento nas cidades brasileiras. Até a ditadura as
questoes relativas a seguranca publica tinham pouca visibilidade, um assunto que ganhou
projecdo com a militarizacdo da policia e a Lei de Seguranca Nacional, promulgada com o
objetivo de reprimir a luta armada protagonizada por grupos que reivindicavam o fim do
regime autoritario®. Entretanto, foi a partir da intensificacdo da violéncia verificada nas
principais capitais brasileiras (principalmente no Rio de Janeiro e em Sado Paulo), na década
de 1980, que o tema da seguranca publica passou a receber especial destaque. A
responsabilidade pelo aumento da criminalidade no pais recaia sobre os jovens das classes
desfavorecidas das favelas e periferias urbanas, tratados como “problema social” ou
“bandidos em potencial” (Machado da Silva, 2008).

A historica segregacdo espacial das favelas do Rio de Janeiro, associada a existéncia de
numerosos pontos de venda de drogas no seu interior, afetou profundamente o imaginario dos
cariocas quanto ao seu papel na expansdo da violéncia urbana. Considerados territorios
condenados pela “anomia”, nas favelas prevaleceria a desordem, a miséria, o comportamento
desviante e uma crise de moralidade. Esta representacao sustenta-se em torno da equacao
pobreza-violéncia-favela e produz uma interpretacao caricatural desses territorios: ocupagoes
ilegais em morros, inexisténcia de lei e ordem, local de habitagdes degradadas e lugar de
concentragdo de pobres, analfabetos e criminosos. Ndo haveria diferenca entre as varias
favelas, e o seu eixo paradigmatico estaria assente naquilo que elas, supostamente, ndo teriam

quando comparadas a um modelo idealizado de cidade. Deste modo, a favela passou a ser

! A estigmatizagdo do funk carioca é exemplar desse processo. ApGs um suposto arrastdo na praia do Arpoador
em 1992, os dancarinos de funk (funkeiros) foram culpabilizados e este estilo transformado em icone da
violéncia urbana, alterando a imagem do funk e dos funkeiros no Rio de Janeiro (Vianna, 1996).

52 A funcdo repressiva da policia no contexto da ditadura militar contribuiu para politizar o tema da seguranca
piblica. A medida que mais membros das camadas médias envolviam-se na luta armada — cujas acdes iam de
assaltos a bancos a sequestros de embaixadores —, crescia a atencdo da sociedade sobre os métodos do governo
no combate a violéncia. A ndo admissado da existéncia de presos politicos, pois a ditadura tratava-os como presos
comuns, deu visibilidade as péssimas condi¢oes das cadeias brasileiras e ao tratamento indigno de que os detidos
eram alvo por parte da policia (Machado da Silva, 2006).
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representada nos discursos mediaticos e institucionais como lugar de privacao, sem Estado,
globalmente miseravel e “base de operac¢des do crime violento” (Machado da Silva, 2006:4).
E os seus moradores, especialmente os jovens, pensados como barbaros imorais, tornando-se
o bode expiatério dos problemas da cidade.

Em virtude da intensificacdo da violéncia, o medo passou a fazer parte do quotidiano de
milhdes de familias brasileiras, principalmente nas grandes cidades do pais®. Apesar de o
Estado e os media por vezes manipularem o sentimento de inseguranca para fins politicos e de
controlo social, o facto é que os indices de violéncia na sociedade brasileira cresceram
substancialmente nas ultimas décadas. O exemplo mais tragico desse fendmeno foi o
exponencial aumento do nimero de vitimas de homicidio no Brasil, que, em 2010, foi de
49.932 individuos™, um aumento de 259% em comparagdo com 1980 quando foram mortas
13.910 pessoas. A taxa de homicidio para 100 mil habitantes disparou de 11,7 para 26,2, um
crescimento que resultou em mais de um milhdo de assassinatos nas ultimas trés décadas>
(Waiselfisz, 2011). Da leitura do Mapa da Violéncia 2012, organizado por Julio Waiselfisz
(2011), quero sublinhar alguns elementos fundamentais para a presente pesquisa.
Primeiramente, frisar a relacdo entre homicidio e juventude. Na faixa etaria dos 15 aos 29
anos, registou-se, em 2010, 26.854 assassinatos, o que correspondeu a mais de 53% do total
de homicidios no Brasil naquele ano®®. Em segundo lugar, importa ressaltar que 91,4% das

vitimas de homicidio eram do género masculino®. Por ultimo, observou-se que 33.264 dos

** Segundo uma pesquisa do IPEA (Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada) realizada em 2010, oito em cada
dez brasileiros tém muito medo de ser assassinado, e apenas 10,2% dos entrevistados referiram ndo ter qualquer
medo (Waiselfisz, 2011).

* Em nuimeros absolutos, o Brasil foi o pais no mundo com a mais elevada taxa de homicidios em 2009 de
acordo com o escritério da Organizagdo das Nagdes Unidas para Drogas e Crimes. Para mais informagoes
consultar: http://www.onu.org.br/estudo-do-unodc-mostra-que-partes-das-americas-e-da-africa-registram-os-mai
ores-indices-de-homicidios/

% A ndo correspondéncia do crescimento entre o niimero total de homicidios e a taxa de homicidios por 100 mil
habitantes prende-se com o aumento da populagdo brasileira nesse periodo que passou de 119 para 190,7 milhdes
de habitantes (Waiselfisz, 2011).

* Ao longo de trinta anos houve um crescimento de 204% na taxa de homicidio juvenil (dos 15 aos 24 anos),
uma tendéncia que foi bem menor entre a populagdo ndo-jovem, cujo aumento foi de aproximadamente 100%.
Na faixa etéria juvenil, 38,6% dos 6bitos em 2010 tiveram o homicidio como causa (a grande maioria por arma
de fogo), constituindo-se como o principal responsavel pelo total de mortes de jovens no pais. Esta proporcao
diminui para 2,9% entre os ndo-jovens. A taxa de 52,35 homicidios por 100 mil habitantes na faixa etaria juvenil
indica que os jovens tém uma hipdtese 156% superior de serem assassinados em comparacdo aos restantes
grupos etarios (Waiselfisz, 2011).

7 A baixa participagdo feminina nesse indice esconde um progressivo aumento da sua taxa de homicidio entre
1980 e 2010, quando o indice de homicidios cresceu de 2,3 para 4,4 para 100 mil habitantes, respetivamente,
tendo sido contabilizado um total de 4.273 mulheres assassinadas em 2010 (Waiselfisz, 2011).
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assassinatos vitimaram negros — termo que abrange os pretos e pardos no sistema de
classificagdo do censo brasileiro —, aproximadamente 66,6% do total. Se formos analisar as
estatisticas de homicidio consoante a proporcao de negros e brancos em cada um dos estados
federativos brasileiros, chegaremos a preocupante conclusdo de que sdo vitimadas mais 139%
pessoas negras do que brancas, ou seja, um negro tem mais de o dobro de hipdtese de ser
assassinado®® (idem).

As razdes para o vigoroso aumento da violéncia na sociedade brasileira foram objeto de
pesquisa de inumeros investigadores, motivados ndo apenas por este ser um dos temas
centrais do debate publico no pais, mas também pelas potencialidades que este fendmeno
oferece na renovagao dos discursos (institucionais, cientificos e de senso comum) sobre
pobreza, juventude e areas faveladas. Sem divida, a violéncia condiciona o olhar do citadino
sobre a cidade, influenciando representacées sociais, sociabilidades e politicas publicas.

A violéncia urbana transformou-se numa nova categoria social coletivamente construida no
imaginario dos brasileiros, reflexo das novas formas de criminalidade que se organizaram em
torno do trafico de armas e drogas. Para Machado da Silva, a violéncia urbana tornou-se o
novo paradigma para a formulacdo de politicas puiblicas de combate ao crime, o que fez
despolitizar o debate sobre a cidadania e obscurecer a tonica nos direitos humanos, reduzindo
os problemas relativos a inseguranca “a uma simples questdo de eficiéncia dos aparatos de
repressao na garantia da ordem social” (2006:11-12). A violéncia urbana para este autor nao
pode ser entendida apenas como um crime comum violento, mas como uma pratica imbuida
de forca e articulagdo suscetivel de se manter por um certo periodo de tempo, e cuja

representacao:

“(...) indica um complexo de praticas legal e administrativamente definidas como crime,
selecionadas pelo aspeto da forca fisica presente em todas elas, que ameaga duas condi¢Oes
basicas do sentimento de seguranca existencial que costumava acompanhar a vida cotidiana
rotineira — integridade fisica e garantia patrimonial. (...) o foco de atencdo ndo é o estatuto legal
das praticas consideradas, e sim a forca nelas incrustadas, que é interpretada como responsavel
pelo rompimento da 'normalidade’ das rotinas cotidianas” (Machado da Silva, 2008:36).

De acordo com este pesquisador, os traficantes de drogas sdao habitualmente os principais

%8 Se entre 2002 e 2010 as taxas de homicidios dos brancos passaram de 20,6 para 15 por cada 100 mil habitantes
(uma queda de 27,1% ), entre os negros as taxas passaram de 30 para 35,9 (por cada 100 mil habitantes), o que
representou um crescimento de 19,6% (Waiselfisz, 2011).
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(mas ndo unicos) protagonistas da violéncia urbana, dada a forte influéncia que exercem sobre
o quotidiano de moradores que vivem em bairros (favelas e periferias) onde é praticado o
comércio ilegal de drogas. Num meio onde os confrontos armados entre as diferentes
quadrilhas do trafico sdo frequentes, os seus moradores nao tém outra op¢do sendo aceitar (e
suportar) o jugo dessas quadrilhas. Essa “contiguidade territorial inescapavel” também os
tornam vitimas da truculéncia policial, que os considera coniventes com os bandidos que
agem na sua vizinhanga (idem:13).

Alba Zaluar foi uma das pioneiras no estudo da violéncia urbana no Brasil, tendo criticado as
analises que reduziam esse fenémeno as questdes associadas a pobreza e a desigualdade
social. Segundo a autora, ambas as propriedades por si s6 ndo esclarecem as razdes da
crescente violéncia na sociedade brasileira, dando o exemplo da India (e de outros paises
asiaticos), nagdes bem mais pacificas apesar dos altos indices de miséria e desigualdade
social®. Ela sugere a necessidade de articular o forte aumento da violéncia as novas formas de
criminalidade urbana, trazendo a tona as redes internacionais do trafico de armas e drogas
(principalmente de cocaina), naquilo que a autora chama de “globalizacao do crime” (Zaluar,
1996:60). Ora, ndo se pode restringir o estudo da violéncia a dimensdo local, sendo essencial
estender a analise para fora das fronteiras nacionais, inclusive associando o crime organizado
a certos politicos, empresarios e negociantes de diferentes quadrantes sociais, responsaveis
por levar drogas e armas as favelas e periferias brasileiras e acambarcar a maior parte desse
lucrativo comércio transnacional (Zaluar, 2004a).

Os persistentes esteredtipos que culpabilizam os pobres pela violéncia vivida nas cidades
brasileiras atrasa a formulacdo de politicas de seguranga publica eficazes. Simultaneamente,
legitima uma desigualdade (de justica) social que enche as cadeias de pequenos e médios
traficantes de drogas — habitantes das favelas e periferias urbanas —, deixando impune os
verdadeiros “bardes da droga”. Para Zaluar, torna-se urgente uma postura epistemolégica que
rompa com dois extremos do espectro ideologico dos discursos de senso comum. O primeiro,

mais conservador, transforma os territorios associados a pobreza numa “fabrica de criminosos

A pesquisadora refere, também, que em meados de 1980 houve uma grande redugio dos homicidios nos EUA,
periodo que coincide com cortes volumosos nas verbas destinadas as politicas sociais e de combate a pobreza
durante o governo Reagan. Ndo que a diminuicdo da pobreza e da desigualdade social ndo ajude a criar uma
sociedade mais pacifica, apenas que é preciso levar em consideracdo outras condicionantes na analise sobre a
violéncia como a maior ou menor facilidade de obtencdao de armas de fogo, 0 modo como atua o trafico de
drogas, a corrupcao das forcas de seguranca publica, o funcionamento da Justica, etc. (Zaluar, 1996).
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a encarcerar” (Zaluar, 2009:569). Na outra extremidade estariam os discursos “progressistas”
que veem 0s delinquentes como vitimas passivas de um sistema imoral e injusto e o combate
a pobreza como o tnico meio de por fim a criminalidade. Ambas as perspetivas cristalizariam
o estatuto do criminoso na figura do jovem pobre e habitante de favela, presumivel traficante
que deve ser alvo da repressao policial ou de programas sociais que o “resgate” da vida do
crime.

Também Gilberto Velho (1996) referiu que a pobreza e a desigualdade social sdo elementos
insuficientes para se compreender o fendmeno da violéncia urbana, pois ndo explicariam,
isoladamente, os mecanismos de perda de referenciais éticos, morais e afetivos que
caracterizariam as interagoes e condutas de grupos e individuos que entram na vida do crime.
Luis Anténio Machado da Silva (2008), por sua vez, levantou a hipotese de que o estilo de
vida de alguns traficantes instalados nas favelas e periferias das cidades brasileiras,
nomeadamente no Rio de Janeiro (onde existe um histérico dominio territorial das quadrilhas
do trafico), teria criado uma sociabilidade distinta — a “sociabilidade violenta”, em que a

linguagem e a interacdo social basear-se-iam na forca — da praticada pelos moradores comuns.

“Na 'sociabilidade violenta', quem tem mais forca usa os outros, assim como artefactos (armas,
etc.), para impor sua vontade, sem considerar principios éticos, deveres morais, afetos, etc.”
(Machado da Silva, 2008:21)

Nas sociedades complexas contemporaneas cabe ao Estado e as suas instituicdes politicas,
nomeadamente a Justica, mediarem as disputas entre os diferentes interesses presentes na
sociedade, zelando para que os conflitos ndo se tornem violentos. Seria a legitimidade
conferida pelos cidadaos as instituicdes politicas e a partilha de um minimo valor de justica
que tornariam as negociacoes possiveis e crediveis. Do contrario, a reprodugdo social nao se
sustenta, abrindo caminho para revoltas e revolu¢ées com maior ou menor grau de violéncia
fisica (Velho, 1996).

A crenca nos valores do individualismo e da cidadania formam um dos mais importantes
alicerces das sociedades modernas, designadamente nos paises europeus e da América do
Norte, responsaveis por espalhar para varias regides do globo estes ideais pretensamente
universais. A cidadania sustenta-se em torno da ideia de que todos os individuos sao cidadaos

e possuem os mesmos direitos e deveres, logo, seriam merecedores de um tratamento digno e
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igualitario pelo Estado e pela Justica. Esta ideologia, cujo marco fundacional foi a Revolugao
Francesa, nasceu num contexto de afirmacdo dos valores individuais em detrimento dos de
carater hierarquico. Significou a rutura com os privilégios de uma classe aristocratica
(nobreza) que se sustentava mediante uma rigida hierarquia que impedia o pleno
desenvolvimento das forgas produtivas®. Segundo Gilberto Velho e Alba Zaluar (1996), a
ideologia da cidadania ndo estaria plenamente desenvolvida no Brasil, que viveria uma
combinacdo singular dos valores hierarquicos e individualistas, dependendo dos contextos e
dominios particulares®’. Na mesma linha argumentativa, Roberto DaMatta explicou existir em
simultaneo no Brasil uma cidadania universalista, fundada a partir dos papéis modernos
ligados ao Estado e a um mercado, e outra essencialmente relacional, construida a partir de
mediacoes tradicionais (1997a:86). Esta tltima seria predominante, segundo o autor, dado ser
a relacdo com pessoas ou instituicoes de prestigio o que permitiria ao individuo ndo ser
tratado como um qualquer e aceder a privilégios. Dai a importancia do “ritual de
reconhecimento” nas relagdes sociais, capaz de repor a ordem em situacdo de disputa e

conflito, pois:

“(...) humaniza e personaliza as situacdes formais, ajudando todos a hierarquizar as pessoas
implicadas na situacdo. Quando isso pode ser feito de modo imediato, tudo se resolve com
grande facilidade, ndo havendo nem mesmo o conflito. Pertence a nossa consciéncia social a
distincdo do tratamento por meio da regra geral (e dos seus respetivos papéis sociais) como um
modo de negar ou inferiorizar alguma coisa ou alguém” (1997:80).

Embora a nocao de cidadania seja mediatizada pelos meios de comunicacdo de massa e pelas
instituicdes politicas, o modelo hierarquico mantém-se em grande parte das relacdes sociais
brasileiras. Esta persisténcia deriva-se tanto dos processos historicos que o pais atravessou —
em que a heranca da escraviddo é um dos seus pilares — como da sua conjuntura socio-
economica atual, marcadamente desigual e injusta.

Entre os brasileiros ha uma profunda desconfianga da Justica, das instituicdes politicas e das

forcas de seguranca publica. Esse sentimento é ainda mais generalizado nos extratos mais

% A énfase no individuo dada pelas sociedades modernas contemporineas contrapdem-se as ideologias das
sociedades tradicionais ou hierarquicas, cujas unidades mais significativas sdo as tribos, linhagens e clds (Velho,
1996).

¢! Obviamente, esta relacdo deve ser entendida como um tipo-ideal, pois em todas as sociedades subsistem
valores e ideologias individualistas e hierarquicas que se combinam entre si em diferentes graus consoante a
sociedade em causa, o territério em vista ou a situacdo especifica.
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baixos da estrutura social, nomeadamente entre os habitantes das favelas e periferias,
representados como pdérias urbanos por amplos setores da sociedade. Esses moradores
“sentem na pele” que a justica ndo funciona para eles. Por um lado, sdo destituidos de
legitimidade para mediar reivindicagoes sociais ou dentincias de violéncia policial, dado os
estigmas que lhes sdo associados. Apresentados como “cumplices dos bandidos” por parte
significativa dos media e das institui¢cdes politicas pelo facto de habitarem areas dominadas
pelo trafico de drogas, aos moradores das favelas é atribuida, ainda, uma “moralidade
duvidosa” que os priva do pleno acesso a justica e os culpabiliza pelos problemas da violéncia
na cidade (Leite, 2008:117). Por outro lado, essa diferenca de tratamento atinge o apice
quando se trata da juventude pobre e negra, criminalizada previamente por amplos setores da
sociedade e vitima de uma politica de exterminio por parte das forcas de seguranca publica.
Essa ideia se coaduna com a ideologia, muito difundida pelos media e pelas autoridades
politicas, de que “bandido bom é bandido morto”, tolerada por amplos setores da sociedade
civil®. Sob a justificativa de que algumas areas da cidade estariam em guerra civil, a morte de
inocentes passa a ser desculpabilizada, e os excessos da policia entendidos como inevitaveis
no combate ao crime. Simultaneamente, o exterminio de integrantes das quadrilhas do trafico,
maioritariamente jovens e adolescentes, passa a ser legitimado por uma criminalizagdo da
pobreza sem precedentes (Silva e Barbosa, 2005).

Essa segregacao intensifica-se quando sobrepdem-se simultaneamente as discriminacdes de
classe, raca e moradia, criadoras de uma “superposicao de vulnerabilidades” que restringiria o
acesso dos moradores a cidade, confinados nos chamados territérios da pobreza (Fridman
2008:81). Os estudiosos Machado da Silva e Marcia Leite lancaram a ideia de “cidadania de
geometria variavel” para por em causa a suposta univocidade de direitos que existiria no
Brasil (Machado da Silva e Leite 2008:54). De acordo com esta ideia, a qualidade da
cidadania varia conforme o nivel salarial, o lugar de moradia, a cor da pele e a escolaridade,
entre outros atributos. Essa desigualdade aviva um sentimento generalizado de

descontentamento e injustica nas populacdes das classes mais baixas, cuja consequéncia na

52 Ndo é raro deputados e outros politicos brasileiros utilizarem esse tipo de retérica, que também integra os
discursos de muitos apresentadores de programas sensacionalistas que exploram o fendmeno da violéncia urbana
em busca de maior audiéncia televisiva. De acordo com uma pesquisa realizada em 2008 pela Secretaria Especial
de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica, 43% dos brasileiros concordam (total ou parcialmente) com a
expressao “bandido bom é bandido morto”. Para mais informagOes consultar: http://zerohora.clicrbs.com.br/
rs/noticia/2008/12/bandido-bom-e-bandido-morto-43-dos-brasileiros-concordam-com-a-expressao-2329250.html
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atitude e no comportamento dos jovens (embora heterogéneas e de dificil previsdao) podera ter
alguma influéncia na escolha de carreiras ligadas ao crime como alternativa para obter
reconhecimento e status social®,

A ideologia individualista gerada durante a modernizacdo brasileira foi incentivada, em
grande parte, pela industrializacdo e expansdo da economia de mercado e pelo florescimento
da inddstria cultural, criadores de uma sociedade de consumo (Velho, 1996). A rapida
urbanizacao que o Brasil atravessou aliada ao fim da ditadura (a transicdo democratica
favoreceu a difusdo dos valores da cidadania) e a uma evolucdo sem precedentes na
escolaridade média das geracdes mais novas incrementaram essa mudanga®, enfraquecendo
as formas de dominacdo tradicionais associadas a uma visdao de mundo hierarquizante em
termos de classe, raga e sexo.

A década de 1980 pode ser considerada o marco a partir do qual a influéncia dos meios de
comunicacdo de massa na juventude das camadas populares no Brasil aumentou
exponencialmente, colocando-a em contacto com os multiplos estilos de vida e as
possibilidades de consumo oferecidos pela globalizagdo capitalista®. De acordo com Livio
Sansone (2007), um dos efeitos da globalizagdo no Brasil foi a incorporacdo simbdlica de
padroes e modos de vida proximos da classe média por amplos setores da juventude pobre.
Diferente da maior parte dos seus pais, cresceram com televisdo e Internet (no caso das
geracOes mais novas), o que permitiu o emparelhamento das aspiracoes e expetativas dos
jovens de polos opostos na hierarquia de classe. Mas esse desejo de ser alguém e de consumir
produtos especificos e distintivos representou um recrudescimento do sentimento de privagao
relativa dos mais desafortunados, num quadro histérico de desigualdade cujo acesso ao

consumo mantém-se concentrado numa minoria da populacdo. A inadequacdo entre a

5 A histéria de um lendério chefe do tréfico de drogas, Jorge Luis, da favela de Acari, no Rio de Janeiro, narrada
por Marcos Alvito (2001), faz da desonra provocada por uma agressao policial (tapa na cara) a justificativa para
o seu ingresso na vida do crime. Pese o teor mitolégico dessa histéria, sdo comuns os relatos de pessoas que
dizem ter entrado no trafico de drogas em funcdo de experiéncias de violéncia policial ou institucional.

% Um dos maiores exemplos do aumento da escolaridade média dos brasileiros foi a forte queda do
analfabetismo verificado nas ultimas décadas. Atualmente, apenas 9,6% da populacdo com 15 anos ou mais é
analfabeta, segundo o Censo 2010, enquanto o analfabetismo atingia 50,6% dessa populacdo em 1950 e 25,9%
em 1980 (Inep, 2003). Todavia, o Brasil segue como o pais da América do Sul com a menor média de anos de
estudo, segundo o Programa das NacOes Unidas para o Desenvolvimento (Pndu). Para maiores informagdes
consultar: http://noticias.universia.com.br/atualidade/noticia/2013/03/14/1011067/media-do-tempo-estudo-no-br
asil-e-do-continente.html

% A propria historia do break dance no Brasil, que serd abordada no terceiro capitulo, é exemplar das
transformac0es acima enunciadas.
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estrutura de oportunidades dos mais pobres e as suas aspiracoes (em termos de qualidade de
trabalho, consumo e lazer) produziu frustracées e uma enorme crise de expectativas nas novas
geracoes (Sansone, 2007:50). A maior percecdo das injusticas e desigualdades sociais, a forte
segregacdo e criminalizacdao dos jovens nos territorios da pobreza e o abismo entre
expectativas e qualidade de vida (em termos laborais, financeiros e de estilo de vida) sdo
fundamentais para compreender os motivos pelos quais um crescente niimero de jovens sente-
se atraido por grupos criminosos. Para alguns deles o envolvimento com a delinquéncia seria
um caminho legitimo para aceder ao consumo e conquistar respeito num meio onde
predomina a sensacdo de auséncia de dignidade pessoal dado os estigmas que lhes sdo
imputados®.

Gilberto Velho (1996) associa as transformacdes econdémicas e culturais que o Brasil
atravessou para debater o agravamento do fenémeno da violéncia urbana no pais. O
fortalecimento da ideologia individualista na sociedade brasileira alterou o sistema de
reciprocidade que vigorava até entdo, baseado numa perspetiva hierarquica da dominacgao
social. De acordo com o autor, a patronagem, o clientelismo, o coronelismo e o compadrio
configuravam expressdes do tradicional modelo de dominagdo, que, apesar de injusto,
produziu valores capazes de legitimar a extrema desigualdade daquela época, ao menos
durante algum periodo de tempo. Para este autor, a sociedade brasileira ainda ndo teria
encontrado mecanismos eficazes de reciprocidade, num contexto em que a “cidadania ndo se
imp6s como um valor” (Velho, 1996:14). Tampouco foi capaz de desenvolver um sistema
politico democratico passivel de proporcionar ascensdo social e um minimo sentido de justica
para a maioria da populacdo do pais. Embora os valores tradicionais e hierarquicos tenham
perdido vigor, principalmente nas novas geracOes, devido ao ascenso de uma ideologia
individualista (associada a ideia de cidadania), as desigualdades e hierarquias de outrora
mantiveram-se sob novas roupagens. O véu que cobria (e legitimava) as injusticas e
desigualdades sociais dissipou-se, sem que novos valores e expectativas de reciprocidade

superassem essa contradicao. Como resultado, afirma Gilberto Velho:

% Considero mais dificil a compreensdo das razdes que fazem com que a esmagadora maioria dos jovens das
favelas e periferias brasileiras ndo opte por carreiras criminosas. A tese de doutoramento Por que uns e ndo
outros, de Jailson Silva (1999), embora ndo tenha como foco a perspetiva da delinquéncia, aborda algumas das
razdes biogréaficas e contextuais (objetivas e subjetivas) que torna possivel alguns jovens da Maré (Rio de
Janeiro) desenvolverem percursos escolares bem sucedidos em detrimento de outros cujas condi¢oes de vida sdo,
aparentemente, muito proximas entre si.
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“(...) a natureza do individualismo na sociedade brasileira vem assumindo caracteristicas tais
que a tornam palco de um capitalismo voraz com uma dimensao selvagem, relegando a segundo
plano as referidas preocupacées com equidade e reforma social.” (1996:19)

As consequéncias para as novas geracoes sao nefastas, nomeadamente entre os mais pobres,
que ja ndo aceitam passivamente um modelo s6cio-econémico que frustra os seus sonhos e 0s
condena a nascer e morrer sob um estatuto de subalternidade.

Num contexto em que as politicas publicas voltadas para o combate a pobreza sao
extremamente precarias — o Brasil nunca teve um Estado social que se aproximasse
minimamente do modelo europeu — e verifica-se o fortalecimento das fungdes repressoras do
Estado, sdao os jovens pobres e negros que moram nas favelas e periferias urbanas os
principais afetados pelo incremento da violéncia: como vitimas e perpetradores. Segundo uma
nova reorientacao ideoldgica das atribuicdes do Estado, a pobreza deixou de ser identificada
como uma ameaga aos valores morais e civilizatérios — em que o pobre deveria ser reeducado
para viver consoantes padrdes considerados civilizados — para ser tratada como assunto de
policia, derivada de uma nova correlacdo de forcas em que o neoliberalismo tornou-se
hegemonico e o Estado-Peniténcia, a referéncia a seguir. A ascensao deste modelo de Estado
para Loic Wacquant (2008) visa controlar e disciplinar as camadas populares, punindo aqueles
que ndo acatam a desigualdade social vigente, designadamente nas zonas mais pobres da
cidade. A criminalizacio da miséria, somam-se iniimeros mecanismos de repressio e
banimento que servem para neutralizar e incapacitar os mais vulneraveis de qualquer acao
organizada, o que poderia por em risco o brutal acimulo de bens e recursos nas mdos da
burguesia dominante. E nesse sentido que este autor encara a constituicio do hipergueto
norte-americano® e analisa a politica penal dos EUA, responsaveis por confinar e punir os
“rejeitados da sociedade de mercado” (Wacquant, 2008:107).

Nas favelas e periferias urbanas brasileiras a “demonizacdo” dos seus moradores legitima aos

%7 Para Loic Wacquant (2008), a partir de meados do século XX assistiu-se nos EUA a transi¢do do “gueto
comunitario” para o chamado “hipergueto” contemporaneo. Dois processos marcam a passagem para O
hipergueto: descivilizagdo e demonizacdo. O primeiro é resultado do progressivo desmantelamento do estado
social nesses espacos, consequéncia do declinio generalizado das instituicGes publicas e dos programas sociais
que compunham uma espécie de “colchdo social” aos mais desfavorecidos. A consequéncia desse processo foi o
aumento brutal da violéncia — o espaco ptiblico tornou-se um local a ser evitado —, a fuga do comércio e das
institui¢oes locais (associagdes de bairro, igreja e servigos publicos) e o colapso da economia formal. A
“demonizacdo” dos moradores do gueto da-se, segundo o autor, pelo aumento exacerbado da estigmatizacao e
criminalizagdo do sub-proletariado negro, que passa a ser culpabilizado pelas suas més condi¢es de vida
(Wacquant, 2008:33).
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olhos de grande parte da populacdo os excessos da policia, naturalizando as praticas
autoritarias e violentas como um todo (idem:33). O combate a criminalidade tornou-se uma
argumentacao plausivel para consecutivas infracdes aos direitos de cidadania, ao mesmo
tempo em que desvia a atencao do cidaddo comum de outros problemas fundamentais com
que se vé confrontado no dia a dia: desemprego, baixo salario, corrupcao, saude e educagao
precarias, etc. A violéncia estrutural exercida pelo Estado segue uma orientacdo de
hierarquizacdo do valor da vida que torna “matavel” uma parcela significativa da populagao
mais pobre® (Fridman, 2008:83). A estigmatizacdo a que os habitantes mais vulneraveis sio
relegados, especialmente a juventude das favelas, associa-se um aumento da violéncia que
mina os mecanismos de reciprocidade local e integracdo na vida associativa (Wacquant,
2008:34). Ambos os mecanismos sao fundamentais na luta por reivindicagdes coletivas que
exijam melhores condicdes de vida, assim como na construcdo de uma sociabilidade
enriquecedora, dotada de capital cultural e controlo social informal. O esfacelamento dos
lacos familiares e das organizagdes vicinais dos trabalhadores pobres das favelas cariocas —
equipas de futebol, associacées de moradores, escolas de samba — foi problematizado por
Alba Zaluar, que entende essas mudancas como expressao de uma rutura (ou involucao) do
processo civilizador nos termos de Norbert Elias® (Zaluar, 1997:41). Nesse contexto, as
quadrilhas do trafico de drogas ganharam maior peso na socializacdo dos jovens (idem:50),
incentivando uma “cultura de terror” que tornam rotineiras as demonstracoes de violéncia
(Bourgois, 2010:62).

A clara violacdo dos direitos humanos que se faz em nome da repressdao ao crime obstrui as
tentativas de construcdo de uma sociedade mais justa e pacifica, servindo-se dos discursos que

desumanizam os marginalizados urbanos para ocultar e despolitizar as raizes histéricas da

% N&o é coincidéncia o facto de os maiores episodios de violéncia ocorridos nos tltimos anos no Brasil terem as
forcas policiais como protagonistas, nomeadamente nas chacinas de Vigario Geral e da Candeléria, ambas
cometidas, em 1993, no Rio de Janeiro. Na primeira foram executados 21 moradores de uma favela, enquanto na
segunda 8 jovens sem-abrigo (6 deles menores de idade) foram mortos enquanto dormiam em frente a um dos
principais monumentos religiosos da cidade. No massacre do Carandiru (Casa de Detencdo de Sao Paulo), 111
presos foram assassinados pela policia militar ap6s uma rebelido em junho de 2001.

% Para Norbert Elias, as sucessivas transformagfes nos hébitos e costumes socialmente aceites ao longo da
histéria caminharam em direcdo a um controlo mais severo das emocdes e dos afetos, resultado de um processo
civilizador. A “interiorizacdo individual das proibi¢des” permitiu um refinamento dos comportamentos e um
refreamento dos impulsos, capazes de evitar o desprazer das pessoas e, acima de tudo, pacificar a sociedade
(Elias, 2001:20). A sociedade civilizada, nos termos de Elias, ndo precisa coagir os seus habitantes a seguir
determinados regras, pois hd um condicionamento psiquico que os induz a seguir um padrdo comportamental
condizente com o bem-estar coletivo.
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desigualdade social brasileira. Simultaneamente, o mesmo Estado que disciplina, reprime e
assassina os mais vulneraveis mantém impunes aqueles que verdadeiramente se beneficiam da
ilegalidade das praticas criminosas, designadamente do trafico de drogas e armas.

Parafraseando Alba Zaluar (1996), o lucrativo negécio do trafico de drogas ndo diminuiu em
nada a desigualdade social, tampouco permitiu algum tipo de melhoria de renda entre os
moradores das favelas, retratados como os maiores responsaveis (e beneficiados) pela venda e
difusdo desse comércio milionario. Os jovens das favelas que aparecem nas televisdes com
sandalias havaianas nos pés e fuzil nas maos continuam entregues a uma vida de pobreza,
com o agravante de a maioria ndo alcancar os 20 anos de idade. Devido a barbérie da
violéncia brasileira morrem antes: executados pela policia, por quadrilhas rivais ou mesmo
pelo proprio grupo de que fazem parte. Portanto, ndo tem cabimento continuarem a ser os
mesmos jovens 0s (quase) unicos alvos da repressdao policial e do controlo da Justica
brasileira, quando se sabe que os grandes beneficiados (e detentores) desse comeércio
miliondrio vivem em condominios de luxo nas areas nobres das cidades brasileiras ou no
exterior. Nesse sentido, a ideia de “delinquéncia util” de Michel Focault tem grande
pertinéncia ao por em relevo os mecanismos de dominacdo e punicao do Estado e a sua

relacdo nada pudica com as elites economicas e politicas (1977:246).

Figura 1: Jovem a aquecer antes
dos treinos de break dance
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Capitulo 2. Das Ruas de Nova Iorque a Difusao Global. Breve historia do

hip hop

Quando participei do Congresso Internacional da Associacdo Latino-Americana de
Sociologia (ALAS 2011) em Recife, uma questdo levantada pelo pesquisador brasileiro Juarez
Dayrell intrigou-me bastante: por que tantas pesquisas sobre o hip hop na atualidade?

Concordei com a premissa da pergunta. Na presente investigacdo encontrei dezenas de
trabalhos escritos por cientistas sociais de varias partes do mundo sobre este tema. Mais dificil
do que encontrar bibliografia sobre o hip hop foi selecionad-la e descobrir estudos que
trouxessem algo de inovador. Interessante foi notar que, apesar do vasto nimero de obras
sobre o hip hop, ndo existiam muitas pesquisas focadas no break dance, designadamente em
lingua portuguesa. Na maioria dos casos, o break dance era abordado de modo ligeiro e
superficial, parte de uma ja “mastigada” histéria do hip hop, reproduzindo ideias amplamente
conhecidas ou mesmo mitificadas entre os adeptos do estilo. Também sobre a historia do hip
hop, na maior parte das vezes, deparava-me com abordagens que pecavam pelo excesso de
romantismo. O recurso a bibliografia norte-americana e a visualizacdo de documentarios
foram importantes para conhecer em maior profundidade a emergéncia deste movimento
cultural urbano na década de 1970 e evitar perspetivas generalistas ou mecanicistas.

Voltando a interrogagdo de Juarez Dayrell, creio que uma das pistas para lhe responder foi
dada por Jeff Chang, em seu livro Can't Stop Won't Stop: a history of the hip-hop generation
(2005). Como o proprio titulo indica, o autor considera que o processo de surgimento do hip
hop simbolizaria uma mudanga geracional: a denominada “geracdo hip hop”. Isto porque a
emergéncia deste movimento urbano e a sua difusdo por todos os cantos do globo assinalou
uma era de transformacdes que afetou de forma significava a visdao sobre a juventude e os

seus modos de vida. Como explica Jeff Chang:

“My own feeling is that the idea of Hip-Hop Generations brings together time and race, place
and polyculturalism, hot beats and hybridity. It describes the turn from politics to culture, the
process of entropy and reconstruction. It captures the collective hopes and nightmares,

ambitions and failures of those who would otherwise be described as 'post-this' or 'post-that'.
(2005:2)

A ideia “geracdo hip hop” ndo pretende dar uma visdo unitaria da juventude, tampouco de
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que os jovens interagiriam com o mundo como membros de uma geracdo social, fruto de um
estilo de vida comum (Pais, 2003:48). Todavia, podera ser proveitoso analiticamente pensar a
“geracao hip hop” como uma metdfora para assinalar um conjunto de transformagoes
operadas em nossa sociedade a partir do final da década de 1960 em que os jovens foram os
seus protagonistas. Por um lado, essa geracdo marca a instauracdao da cultura e dos estilos de
vida como eixo principal de construcdo dos valores, anseios, sonhos e ideologias de toda uma
juventude. A atuagdo politica nos moldes tradicionais — centrada em partidos politicos,
sindicatos e outras organizacdes de classe, cuja ambicdo era transformar radicalmente a
sociedade e as suas institui¢des — torna-se-ia mais difusa”. Como refere Jeff Chang (2005), a
partir de finais da década de 1960 as lutas dos afro-americanos pelos direitos civis perde
forca”, ao mesmo tempo em que emergem varias expressoes estéticas, mais tarde unificadas
no hip hop: um movimento cultural urbano que em poucos anos atingiria uma dimensao
transnacional.

O fenémeno da globalizacdo ndo é recente, mas passou a adquirir uma nova faceta ao
tornar a interconexao cultural e econdmica do mundo mais ampla e dinamica (Hannerz,
1998:35). Antes do hip hop existir ja havia culturas juvenis de caracter transnacional: o rock é
exemplo disso. No entanto, a emergéncia do hip hop é emblematica de uma nova era
informacional, na qual a experiéncia de diversidade cultural dos individuos ampliou-se
substancialmente (Castells, 2007), tal como a sua capacidade para “manejar tipos simbdlicos
diferentes” e/ou criar produtos culturais hibridos a partir de multiplas combinagées possiveis
(Hannerz, 1998:37). Presentemente, ouve-se rap no mundo inteiro cantado nos mais variados

idiomas, ha campeonatos de break dance de Marrocos a Coreia do Sul, e ndo ha capitais no

7 Ap6s o forte engajamento dos jovens dos EUA nas contestagdes politicas de meados da década de 1960 — das
mobilizagdes estudantis contra a guerra no Vietname as lutas pelos direitos civis dos negros e das mulheres —, as
representacdes sobres os jovens voltariam aos pardmetros construidos logo ap6s a 2° Guerra Mundial quando
eram associados ao conformismo, a docilidade ou a ideia de “rebeldes sem causa”. A desmobilizagdo politica e
sindical observada a partir de meados de 1970 pode ser explicada, pelo menos parcialmente, pelos processos de
reestruturacao produtiva iniciados nessa década como resposta a crise econémica internacional. A deslocalizacao
de fabricas, a flexibilizacdo dos direitos sociais, o desmonte do Estado Providéncia contribuiu para uma explosao
do desemprego juvenil, perda progressiva da consciéncia de classe e prolongamento das relacdes de dependéncia
dos jovens com as suas familias (Feixa, 1999; Calvo, 2011).

' O aparecimento de uma classe média negra, fruto das vitdrias alcangadas nas lutas pelos direitos civis dos afro-
americanos, contribuiu, paradoxalmente, para enfraquecer esse movimento. Ao estarem divididos em distintas
classes sociais, os afro-americanos passaram a ter objetivos e perspetivas diferentes. Simultaneamente, o
assassinato das suas principais liderangas deixou os seus ativistas 6rfaos de personalidades que assegurassem
unidade ao movimento negro norte-americano (Wacquant, 2008; Felix, 2005).
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planeta que ndo tenham graffiti em seus muros. Pyongyang podera ser uma das poucas
excecOes. Portanto, o “excesso” de trabalhos sobre o hip hop devera ser compreendido como
reflexo do seu alastramento por todo o planeta.

Outro fator que torna as pesquisas sobre o hip hop tdo apeteciveis é a importancia das suas
multiplas praticas (rap, break dance, djing e graffiti) na vida dos jovens. Para muitos deles ndo
se trata de um mero passatempo, mas de um estilo de vida que incute um conjunto de valores,
ideologias e imaginarios que os ajuda a interpretar e atuar no mundo em que vivem. Retiram
do hip hop materiais simbolicos que proporcionam uma ética e uma visao de si proprio
capazes de dar sentido as suas vidas, pondo em causa o seu lugar social e subvertendo
estigmas e preconceitos. Como explica Kool Herc, considerado um dos principais pioneiros
do hip hop:

“It has given young people a way to understand their world, whether they are from the suburbs
or the city or wherever (...) It brings white kid together black kids, brown kid with yellow kids.

They all have something in common that they love. It gets past the stereotypes and people
hating each other because of those stereotypes.” (Herc, 2005:X1).

Longe de querer compor uma narrativa historicista que legitime um mito fundacional do
hip hop e do break dance, importa aqui conhecer a vasta gama dos discursos e opinides, 0s
seus personagens mais importantes e o contexto (politico e social) de onde emergem essas
expressoes artisticas. Parte das pesquisas elaboram uma concec¢do excessivamente coerente do
hip hop, ndo se importando com as contradi¢des e improvisagdes comuns a qualquer processo
historico localmente situado (Fradique, 2003). Uma preocupacdo desmedida com as origens
ou a “esséncia” corre o risco de limitar a pluralidade deste fendmeno cultural, retirando-lhe a
“multiplicidade, impureza e hibridez” que lhe é caracteristica (Gilroy, 1994:51). Na maior
parte das vezes a histéria é contada pelos “vencedores”, responsaveis por instituir uma
determinada visdo sobre um evento histérico, ndo destituida de interesses e projetos
especificos. A linearidade do processo histérico costumar ser menor do que as narrativas
mitificadoras nos fazem crer, apesar destas serem fontes fundamentais para a sua
compreensao.

Para evitar as armadilhas de uma tematica tao discutida e revisitada como é o caso do hip
hop, tomarei como inspiracio metodolégica as trés linhas de acao que Abu-Lughod sugere

para evitar no¢oes de cultura demasiado estaticas e homogéneas que acabam por subtrair a sua
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real complexidade (Lughod in Hannerz, 1998:58). Primeiro, ndo esquecer as diferentes
interpretaces e mal-entendidos da cultura, o que remete ndo s6 para interesses distintos (por
vezes em disputa) mas também para contingéncias, improvisagoes e serendipidades; segundo,
enfatizar a ideia de culturas (no plural) e as suas varias conexdes, dado ndo se tratar de
unidades isoladas — como comprova o caso do hip hop, um produto hibrido criado a partir da
mescla de multiplas influéncias, tal questdo é incontornavel; por tltimo, desconfiar de
generalizacOes e priorizar as trajetorias dos individuos contextualizados no tempo e no
espaco. Acrescento uma quarta linha de agdo relacionada com a importancia de se realizar
constantes mediacdes entre a escala local e global no estudo das praticas culturais (Ferro,

2011).

2.1 Crise no Gueto

Antes de abordar o processo de surgimento do hip hop nos anos 1970, vale a pena fazer
um breve enquadramento sobre as profundas transformagdes ocorridas no Bronx, Nova
Iorque, apos a Segunda Guerra Mundial. Este bairro, “ber¢co” de um conjunto de praticas
artisticas que iriam revolucionar a estética e o0 modo como o0s jovens produziriam cultura,
tornou-se alvo de intervencOes urbanisticas radicais que alterariam profundamente as
sociabilidades dos seus moradores, principalmente os mais jovens.

No inicio da década de 1960 vivia-se o auge das lutas pelos direitos civis dos afro-
americanos, e lideres como Malcom-X e Marthin Luther King davam esperanca a toda uma
geracao que nao queria viver como cidaddos de segunda categoria. Nesta época, todas as
principais cidades do norte dos EUA (Nova Iorque, Chicago, Cleveland, Boston, Detroit)
possuiam bairros habitados (quase) exclusivamente por afro-americanos — os chamado guetos
negros —, Unica area possivel (e permitida) para um negro viver. A sua homogeneidade nao
tinha paralelo com outros bairros étnicos’, funcionando como verdadeiras “cidades negras
dentro das cidades” (Wacquant, 2008:19). No seu interior existiam igrejas, jornais, sociedades

de assisténcia mutua, associagcOes culturais e politicas, bares e locais de diversao, empresas e

72 Diferente dos chamados bairros étnicos que possufam uma ampla heterogeneidade — no bairro “Pequena
Irlanda” em Chicago, por exemplo, 1/3 dos habitantes eram irlandeses (abrigava apenas 3% da populacdo de
ascendéncia irlandesa da cidade) —, o gueto negro de Chicago era (e continua a ser) exclusivamente negro, onde
vivem mais de 90% dos habitantes negros da cidade (Wacquant, 2008).
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uma grande variedade de comércio”.

Maioritariamente judeu na década de 1940, o Bronx era habitado por populagdes diversas
étnica e culturalmente. Com a construcao da Cross Bronx Expressway (autoestrada que corta o
bairro ao meio e liga Manhattan aos subtirbios), entre 1948 e 1972, mais de 60 mil residentes
perderam as suas casas, dando inicio a uma rapida e agoniante deteriora¢do do bairro™
(Chang, 2005:11). Incentivada pelo boom imobilidario e por intervengdes urbanisticas
desastrosas, metade da populagdo branca abandonaria o South Bronx até o final da década de
1960, levando consigo parte significativa dos empregos”™. Simultaneamente, afro-americanos
e imigrantes do Caribe (principalmente porto-riquenhos) vieram ocupar as antigas residéncias,
num processo que alterou significativamente a composicao populacional do bairro.

Bronx entraria num novo patamar de destruicdo e desamparo, quando milhares de
edificios foram incendiados criminosamente: em menos de dez anos 43 mil residéncias foram
destruidas pelas chamas (Chang, 2005:14). Os proprietarios das habitagdes perceberam ser
mais lucrativo incendia-las, com vista a ficarem com o dinheiro do seguro do imével, do que
fazer obras de manutencdo para arrenda-las. A partir da década de 1970, o bairro
(principalmente a sua parte sul) transformou-se num aglomerado de ruinas, destrocos e
prédios abandonados. Uma paisagem apocaliptica, tipica de uma cidade bombardeada,
destituida da vitalidade comercial de outrora. A inseguranca cresceu substancialmente,
motivada pelo desemprego e por uma avalanche de drogas que fez crescer uma economia
predatéria que faziam das habitacoes abandonadas “salas de chuto”.

Naquela época, a economia norte-americana atravessava uma reestruturagao que converteu
Nova Iorque, outrora uma cidade industrial, num poderoso centro administrativo e financeiro

orientado para o setor de servicos”. Tal mudanga deteriorou a qualidade de vida das

3 O gueto negro surge no norte dos EUA a partir das primeiras migragdes vindas do sul do pais em principios do
século XX. Segundo Loic Wacquant (2008), o gueto é um instrumento institucional que serve para enclausurar
um grupo subordinado, definido a partir de certas caracteristicas étnicas e raciais, facilitando o seu controlo pelo
grupo dominante.

™ Aqueles que tinham melhores condi¢des financeiras — nomeadamente norte-americanos brancos (de origem
irlandesa, italiana ou judaica) — aproveitaram a indemnizacdo para ir viver nos suburbios de Nova Iorque. Os
afro-americanos e latinos, em geral bastante mais vulneraveis economicamente, ndo tinham outra escolha sendo
aceitar o realojamento em conjuntos de prédios isolados e de alta densidade populacional (alguns com mais de
1700 apartamentos), inspirados no arquiteto modernista Le Corbusier (Chang, 2005).

7> Foram extintos milhares de empregos no Bronx devido ao encerramento de fabricas e o declinio do comércio
local, fazendo a taxa de desemprego juvenil disparar para mais de 60% no inicio da década de 1970 (Chang,
2005:13).

7¢ Entre 1950 e 1990, o niimero de empregos industriais em Nova Iorque diminuiu em dois tergos, enquanto no
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populagbes mais pobres, principalmente dos jovens, ao reduzir brutalmente as suas
possibilidades de obter trabalho no setor industrial, para muitos deles a tinica hip6tese de ter
um emprego legal e com direitos”” (Bourgois, 2010). Este processo também foi abordado por

Tricia Rose:

“(...) a nova populacdo imigrante e os habitantes mais pobres da cidade pagaram um preco
altissimo pela “desindustrializacdo” e pela reestruturacdo da economia. Essas comunidades
ficaram entregues aos “donos da favela”, aos desenvolvimentistas, aos refugios de traficantes,
aos centros de reabilitacdo de viciado, aos crimes violentos, as hipotecas e aos servicos
municipais e de transporte inadequados.” (Rose, 1997:199)

Para a juventude do Bronx — empobrecida e excluida das decisdes de poder e do acesso
aos lazeres tipicos da sua idade —, aderir aos gangues era o principal meio de ingresso na
sociedade, uma maneira de se defenderem da agressdo de grupos rivais e desafiarem as
institui¢oes convencionais que ndo ofereciam qualquer garantia de dignidade. Esta adesdao
correspondia também a necessidade que qualquer jovem tem de contrariar o isolamento
através da integracdao num grupo de pares e afirmar uma identidade positiva frente a
marginalizacdo quotidiana. Portanto, os gangues proporcionavam abrigo, respeito e conforto,
constituindo-se num importante instrumento de defesa contra a violéncia da policia e dos
ataques de junkies, além de ser uma criativa forma de sociabilidade e organizacdo juvenil
(Costa, 2006a).

A historia dos gangues do Bronx tem o seu apogeu entre 1968 e 1973, quando mais de
uma centena desses agrupamentos disputavam o espaco publico do bairro. Os seus membros
totalizavam mais de dez mil individuos, principalmente porto-riquenhos e afro-americanos’,
um nuimero que evidenciava a importancia desse modelo de organizacdo para a juventude do
bairro naquela época, para muitos um rito de passagem que marcava o fim da infancia

(Chang, 2005:51). Qualquer jovem era obrigado a levar em conta as divisoes territoriais que

setor de servicos duplicou (Bourgois, 2010:137).

77 Philippe Bourgois explica em seu livro En busca de respeto: vendiendo crack en Harlen as consequéncias
desse processo para a juventude de origem porto-riquenha, sacrificada e desiludida por ndo se adaptar a
precariedade, a maior exigéncia escolar e as regras de trabalho dominantes no ramo de servigos, cujas
caracteristicas de subordinacdo e feminilidade chocavam-se com o seu sentido de dignidade (Bourgois,
2010:157).

78 Os Black Spades e os Savage Skull eram os maiores gangues negros e porto-riquenhos, respetivamente, tendo
cores proprias, gritos de guerra e sedes para os seus encontros. Embora os confrontos entre os gangues fossem
frequentes, estes também serviam como féruns de discussdo sobre os problemas do bairro, a violéncia da policia
e as preocupagdes comuns a juventude. Alguns deles desenvolviam, inclusive, agdes sociais, como é o caso do
Ghetto Brothers, que organizava pequenos-almocgos gratis para as criancas do Bronx (Chang, 2005).
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os gangues impunham para circular no Bronx, dado o risco de ser agredido por bandos rivais
daquele que controlava a sua area de residéncia”.

Numa altura em que as bases do hip hop ainda ndo tinham sido geradas, a rivalidade entre
gangues no Bronx fez a violéncia disparar “em flexa”. Mas, partiu desses proprios
agrupamentos, nomeadamente do Ghetto Brothers, o esfor¢o precursor para haver unido e
harmonia entre a juventude do bairro, quando as liderancgas dos principais gangues assinaram
um tratado de paz em 1971. No entanto, o esfor¢o para uma vivéncia pacifica teria uma
duracdo breve. Como assinala Chang (2005), acGes consecutivas da policia levaram a prisdo
as principais liderancas dos gangues com vista a desarticula-los. Ndo interessava as elites
politicas e econdmicas da altura a coesdo interna no gueto. Iniciou-se um processo de

fragmentacdo dos gangues do Bronx, levando a maioria ao desaparecimento.

2.2 A invasao do hip hop

Os dj's foram decisivos na criacdo de um conjunto de praticas culturais no Bronx, mais
tarde unificadas naquilo que se convencional chamar “cultura hip hop”. Esta expressao
incorpora os quatro elementos que estruturam este movimento urbano: rap, djing, break dance
e graffiti. Kool Herc, Afrika Bambaataa e Grand Master Flash formam a triade dos mais
importantes dj's, responsaveis pela criagdo de um conjunto de ritmos e técnicas, em meados
da década de 1970, que permitiram o surgimento da mdusica rap. Lancaram as bases
fundacionais de um movimento que tinha como um dos principais objetivos canalizar o
descontentamento e a violéncia dos jovens (organizados em gangues) para as diversas
produgoes artisticas e estéticas do hip hop: mtsica, danga e pintura.

A musica rap (e o hip hop) foram avaliados por muitos pesquisadores enquanto produto de
reelaboracoes da influéncia musical africana, marcada pela tradicdo oral, produzindo uma
perspetiva limitada desta expressao cultural (Felix, 1995; Contador e Ferreira, 1997; Rose,
1994; Toop, 2000). A sua associacdo a uma férmula pouco clara em torno das “raizes”
africanas permitiu legitimar discursos que tentaram fazer da musica rap um resultado direto e

previsivel das manifestacdes musicais afro-americanas, cujos protagonistas eram marcados

7 Altamente territorializados, os gangues do Bronx também obedeciam a padrdes étnicos, o que tornava
extremamente perigoso para um jovem negro aventurar-se por zonas maioritariamente latinas ou brancas (e vice-
versa), independente de pertencer ou ndo a um gangue rival.
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pela especificidade de serem negros. Se é correto associar a musica rap as tradi¢oes (culturais
e musicais) africanas e afro-americanas — que vao dos griots®® do tempo da escraviddo e dos
work songs até o spirituals, blues, poesia de rua (Watts Prophets, Last Poets, entre outros),
jazz, soul e funk —, a sua “sobredefinicdao” induz a uma perspetiva essencialista e rigida do
fenémeno® (Fradique, 2003:53). Mais do que fruto de uma evolugdo linear da mdsica afro-
americana, o rap (e o hip hop) é um fenémeno cultural marcado pela hibridez, consequéncia
das inovagoes tecnoldgicas e da efervescéncia cultural e politica que se vivia no Bronx. Desta
forma, a musica rap contém elementos remotos e locais, constituindo-se como produto
cultural sincrético e diversificado, a aglutinar uma grande variedade de influéncias musicais.

E o que afirma Paul Gilroy:

“O rap é uma forma hibrida enraizada nas rela¢Ges sociais sincréticas do sul do Bronx onde a
cultura do sound-system Jamaicano, transplantada durante os anos 70, estabeleceu novas raizes
e, em conjugacao com inovacdes tecnologicas especificas, colocou em marcha um processo que
viria a transformar o sentido que a América negra atribui a si prépria, assim como uma vasta
area da industria da musica popular.” (1993:125)

A figura de Kool Herc é incontornavel no periodo que antecede a emergéncia da musica
rap, o responsavel pelo surgimento das block parties, festas ao ar livre inspiradas no sound
system jamaicano® (Contador e Ferreira, 1997; Leal, 2007). Nascido em Kingston, na
Jamaica, Kool Herc foi para o Bronx aos 12 anos para juntar-se a sua mde, emigrada anos
antes para fugir da crise econémica e politica de seu pais. Apesar de ser ainda muito novo,
Herc trazia consigo as influéncias do toast jamaicano e da manipulacdo sonora do dub®.

Munido de uma poderosa aparelhagem de som que pertencia a seu pai, responsavel por uma

8 Um griot é uma espécie de contador de histéria ou cantor que narra histdrias, testemunhos ou mitos, uma
pratica muito comum na difusdo do conhecimento e da tradicdo em Africa (Silva, 1998).

81 Como explicitou Teresa Fradique (2003), a historicizacdo da muisica rap, apoiada numa retérica afro-centrada,
tende a instaurar um mito fundador marcado pela rigidez, deixando ndo sé protagonistas fundamentais de fora —
como € o caso dos porto-riquenhos e outros latinos —, como importantes manifestages culturais.

8 O sound system passou a ser uma alternativa para a populagdo de baixa renda da Jamaica, sem dinheiro para
pagar entradas em bares e discotecas, quando dj’s passaram a promover festas nas ruas dos bairros pobres da
capital com enormes equipamentos de som, muitas vezes acoplados a veiculos (Leal, 2007; Contador e Ferreira,
1997).

8 O dub é um conjunto de técnicas de intervencio sonora, criada na Jamaica na década de 1960, produtora de um
fundo musical diferenciado por via de mixagens e manipulacdo de gravagdes pré-existentes de base reggae.
Retira-se os vocais do tema musical para se enfatizar o baixo e a bateria, e acrescenta-se efeitos sonoros
diversos: desde ecos a passagens repetidas do mesmo trecho da mtisica. Nas festas ao ar livre de Kingston, o dub
constituia o fundo musical dos toasters, que cantavam por cima (talk-over) dos instrumentais (Leal, 2007; Silva,
1998; Contador e Ferreira, 1997).
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banda local de rhythm and blues, Herc comecou a organizar festas no bairro e a por em pratica
o sonho de ser dj. Apés um inicio um pouco desastrado, Herc notou que a vibragdao do ptblico
era muito maior durante alguns instrumentais dos éxitos do soul e do funk, quando as batidas
e 0s graves eram mais intensos: os chamados breaks da musica. Herc passou, entdo, a
priorizar nas suas festas as musicas que continham breaks longos que, complementados pelos
seus gritos e versos no microfone, produziu um sucesso arrebatador. Inspirados no sound
system jamaicano, Herc decidiu fazer uma festa ao ar livre no verdo de 1974 (Chang, 2005).
Era o inicio das block parties, momento de forte criatividade artistica e cultural que marcaria
para sempre aquela geracdo de jovens do Bronx. Nessas festas, Herc compreendeu ser mais
vantajoso ter pessoas especificas a animar os seus bailes, pois até entdo ele também
acumulava essa funcdo. Decide contar com o apoio do amigo Coke La Rock no microfone,
que passa a dar as primeiras rimas e improvisos da historia do hip hop.

Os dangarinos ganharam um forte protagonismo nas block parties, e aguardavam certas
partes da musica — os breaks — para por em praticas os seus movimentos. De modo a alongar o
éxtase dos dancarinos e do publico, Herc passou utilizar duas réplicas do mesmo disco
mixadas alternadamente em dois toca-discos, estendendo os breaks das mausicas
indefinidamente. Batizado de breakbeat, um novo ritmo foi criado a partir do prolongamento
dos breaks e da possibilidade de fundi-lo com sons diversos (Chang, 2005). Essa sonoridade
abriu novas possibilidades aos dancarinos para, nos momentos de maior excitacdo, criar
passos que dariam origem a uma danga singular. Eram os b-boys, abreviatura de break-boys,
nome dado por Herc devido aos seus praticantes dancarem na quebra ritmica das musicas.

Como recorda Grand Master Caz (antigo mc e dj):

“Herc costumava tocar uma parte do disco que tinha um “break down” nele. E é por isso que
chamam a musica de breakbeat agora. FEra a parte de qualquer disco que tinha um “break
down”, onde toda a musica saia e so ficava a batida. E estas batidas eram tdo emocionantes e tdo
frenéticas que quando a musica saia (s6 a batida) todo mundo enlouquecia.” [Grand Master
Caz. The Freshest Kids, 2002]

As festas de Herc tornaram-se ainda mais populares com o sucessos dos breakbeats, e
novos dj's despontaram no panorama musical do Bronx, aderindo ao novo estilo de

“discotecagem”. Um dos que mais revolucionaram esta arte foi Grand Master Flash, famoso
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pelas inovagdes que introduziu nas técnicas de djing™. Ele formou uma das primeiras bandas
de rap da historia, Furious Five, precursora na composicdo de versos completos, dado que até
entdo os mc's s6 rimavam palavras de ordem e frases soltas para serem cantadas pelo publico
(Leal, 2007). As bases do djing estariam completas apos a descoberta acidental do scratch por
Grand Wizzard Theodore, na época um adolescente de 13 anos. Como ele explica no

documentéario Scratch:

“Um dia, depois da escola, eu estava ensaiando. A musica estava um pouco alta, e minha mae
bateu na porta: 'se ndo baixar o volume vou desligar'. Entdo, enquanto ela estava na porta
gritando comigo, eu continuei girando o disco para frente e para tras. Quando ela saiu eu pensei:
que grande ideia. Entdo passei a fazer experiéncia por um tempo com discos diferentes. Quando
fiquei feliz com o resultado, dei uma festa e apresentei pela primeira vez o scratch.” [Grand
Wizzard Theodore. Scratch, 2001]

Em meados da década de 1970, varios gangues tinham se desintegrado, e as block parties
constitulam-se no novo rito de passagem dos jovens do Bronx, um espaco de celebracdao onde
o reconhecimento era disputado através da danca, das rimas e da arte do djing (Herc, 2005).
Os jovens estavam arrebatados com o estilo que encontravam nessas festas ao ar livre, que
punham em confraternizagdo pessoas de varios territorios do Bronx, subvertendo as barreiras
impostas pelos gangues. A luta passou a ser pela supremacia musical e estética.

A nova geracdo do Bronx deixava paulatinamente de se organizar em gangues para criar
crews de dancarinos, dj's, mc’s e grafiteiros. Influenciados pelas block parties, os jovens do
Bronx faziam da estética uma forma de reelaborar e orientar as suas experiéncias quotidianas,
algumas delas de carater desagregador. Emergia uma nova hierarquia em que ser cool era
associado a aptidao na danca, em saber vestir-se, perceber de musica ou ser conhecido pelos
graffitis inscritos no metro. Vivia-se uma era de celebracdo e otimismo, em que os jovens do

gueto queriam deixar de ser invisiveis ou considerados “feios, porcos e maus®”.

% Desenvolveu uma técnica de medi¢do dos breaks baseada na ideia dos ponteiros do rel6gio de modo a estes se
encaixarem um no outro na perfeicdo. Para isso, também foi importante a invencdo do crossfade, no principio
um interruptor (on / off) que permitia que a musica se alternasse de um gira-discos para outro, passando de uma
sonoridade para outra (o som anulado era transferido para o auscultador). Tais inovagdes permitiram o
desenvolvimento do backspin, que consiste em produzir repeti¢des multiplas do mesmo instrumental ao alternar
a musica de um gira-discos para outro, retrocedendo o normal andamento do disco com vista a manter uma linha
ritmica constante (Chang, 2005).

% Marina Antunes (2002), em sua tese de doutorado sobre o bairro Estrela D’ Africa, fez uso do termo “feios,
porcos e maus” para abordar os mecanismos de etiquetagem social de que eram alvo alguns jovens negros
descendentes de imigrantes africanos do concelho da Amadora, 4rea metropolitana de Lisboa. A autora inspirou-
se no filme de 1976 do realizador italiano Ettore Scola, intitulado: Brutti, sporchi e cattivi.
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Esse processo de mudanca confunde-se vivamente com a historia do dj Afrika Bambaataa,
tido como o maior responsavel pela unificacao dessas diversas expressdes artisticas sob uma
mesma “bandeira” e ideologia: a cultura hip hop. Descendente de pais vindos da Jamaica e de
Barbados, Bambaataa integrou o Black Spades, um dos maiores gangues de Nova lorque.
Influenciado pelo tratado de paz de 1971, Bambaataa utilizava o seu talento de mediador para
fazer vale a paz entre os gangues. Todavia, o Black Spades ndo foi imune a aniquilacao
generalizada que se assistiu entre os gangues do Bronx (Chang, 2005). Com a ascensao das
festas discos e o surgimento das block parties organizadas por Kool Herc, Bambaataa tornou-
se dj, aprendendo a técnica com alguns ex-membros do seu antigo gangue.

Uma revolucdo estética exprimia esse tempo de mudanga como assinala Bambaataa:

“It was no more where you had the Hell's Angels looking type jackets or you rolling around in
dirt-stank shit just to show you were an outlaw and you could be the most dirtiest bastard out
there. (...) It almost flipped back to the fifties gangs where they was wearing the nice satin
jackets and the nice names. As you got into the graffiti artists, then you had the aerosol paintings
on the jackets. People was getting more cool. It just started switching the whole culture around
into this whole 'party and get down' atmosphere.” (Chang, 2005:101)

No centro desse turbilhdo, Afrika Bambaataa cria a Zulu Nation (anos depois Universal
Zulu Nation), organizacdao que tem como objetivo reunir as vdrias expressOes artisticas
nascidas nas ruas do Bronx numa tnica manifestacdo cultural e afastar os jovens da violéncia
entre gangues. Pretendia orientar a raiva e a frustracao da juventude do gueto para o mundo
artistico, onde poderia desenvolver em pleno as suas potencialidades e expressar a rivalidade
de forma teatral e simbodlica. Apesar de ndo haver uma ligacdo formal entre essas varias
vertentes, constituiam experiéncias estéticas protagonizadas por negros e latinos do Bronx,
que reivindicavam o espacgo publico e partilhavam problemas, simbolos e vivéncias comuns
(Felix, 2005).

Concomitante ao sucesso das block parties, a missao pacificadora da Zulu Nation fez
amadurecer um conjunto de principios filoséficos que ressaltavam o conhecimento, a
sabedoria e a aceitacdo mutua. Sob o lema “paz, amor, unidade e diversdo”, Bambaataa quis
subverter o Adio entre negros, brancos e latinos, convidando todos as suas festas,
independentemente de serem afro-americanos ou porto-riquenhos e do local onde viviam.

Principal ativista do hip hop, Bambaataa priorizou a cultura (mais que a politica) como eixo
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de mobilizagdo e consciencializagdo dos jovens® (Chang, 2005). Iria fazer da sabedoria o 5°
elemento do hip hop” no final da década de 1970, criando as bases ideolégicas para
transformar esse movimento urbano numa referéncia cultural e politica incontornavel na
vivéncia da condicdo juvenil, nomeadamente entre os mais desfavorecidos.

No final da década de 1970, o Bronx fervilhava. Jovens que durante tanto tempo foram
invisibilizados e subalternizados comecavam a ter reconhecimento através do modo inovador
como se exprimiam artisticamente e a conquistar o “poder da palavra”. Talvez tenha sido essa
invisibilidade associada a forte heterogeneidade étnica e cultural do bairro, na “cidade global”
que era Nova lorque (Sassen, 1991), a responsavel por criar as condi¢des para que o hip hop
tivesse origem justamente no Bronx, e ndo noutro lado qualquer (Chang, 2005). A miséria e o
abandono a que os moradores do Bronx eram relegados (no pais mais rico do mundo) fizeram
com que a musica, e 0s seus proprios corpos (no caso da danca), fossem um dos poucos
capitais culturais de que dispunham. Dai a sua criatividade na producdo de novas praticas
culturais que misturavam lazer e entretenimento, e invocavam formas alternativas de prestigio
e reconhecimento. Impulsionadas pelas crews de b-boys, as block parties passaram a juntar
negros, brancos e latinos, algo inimaginavel anos atrds. Também as vertentes do hip hop
passaram a misturar-se mais, e muitos daqueles que antes grafitavam passaram também a
dangar, e alguns que se tornaram mc's ou dj's haviam sido b-boys anteriormente. Como aponta
Jeff Chang (2005), o Bronx ndo foi s6 o bairro onde essas expressoes foram criadas, mas um
dos poucos locais onde estas eram vividas conjuntamente.

Para os jovens de outros bairros de Nova Iorque o que ocorria no Bronx ndo passava
desapercebido. As fitas K-7 de Herc, Bambaataa, Flash e outros dj's circulavam de mado em
mao e expandiram o movimento para novas paragens (Brooklyn, Harlem, etc.), despertando o
interesse comercial pela musicalidade criada no Bronx. Tais fatores foram fundamentais para
que as expressoOes artisticas do hip hop ndo desaparecessem, uma possibilidade plausivel no
final da década de 1970, segundo Jeff Chang (2005), quando o movimento passou a decair no

Bronx. As block parties ja ndo eram tao animadas como antes, e estavam a ficar fora de moda,

% Importa ressaltar que a origem social de Bambaataa podera té-lo influenciado a seguir o caminho do ativismo
cultural e politico. Apesar de a sua biografia estar envolta em mistério (desconhece-se a sua data de nascimento,
por exemplo), sabe-se que parte da sua familia esteve fortemente envolvida na luta pelos direitos civis dos afro-
americanos durante os anos 1960 (Chang, 2005).

8 Os quatro elemento originais que compdem o hip hop é o rap, djing, break dance e graffiti.
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o que refletia ndo s6 um certo amadurecimento do publico (entretanto mais velho), mas
também a nova “onda” disco.

A musica rap ja ndo estava circunscrita ao gueto, e saiu do circuito underground apés o
sucesso obtido em diversas discotecas de Nova Iorque, onde sobressaia a figura do dj
Hollywood. Contudo, a difusdo do rap para um publico mais vasto s6 ocorreria com o
lancamento do album Rapper's Delight do grupo The Sugarhill Gang, uma banda criada por
Sylvia Robinson (antiga cantora soul e dona da editora Sugarhill Gang). Considerado o
primeiro single da histéria do rap®, este dlbum superou as melhores expectativas e vendeu
mais de dois milhdes de copias s6 nos EUA (75 mil na primeira semana). Definitivamente, a
musica rap e o hip hop ndo seriam mais os mesmos, ao adquirir uma projecao nacional e
internacional impensavel pouco tempo atras (Chang, 2005; Contador e Ferreira, 1997).

Os interessantes desdobramentos posteriores da musica rap e do hip hop ndo serdo
abordados na presente tese, por ndo serem objeto desta investigacdo. No entanto, vale a pena
registar que, com a entrada da musica rap nos meios de comunicagdo de massa (acompanhada
da conquista de um publico muito mais amplo), a hipdtese do hip hop desaparecer e passar a
histéria tornou-se inconcebivel. A superacdo das fronteiras nacionais fez com que a adesao ao
hip hop adquirisse um carater transnacional e se transformasse no “veiculo de uma
experiéncia imaginada” para milhdes de jovens em todo o mundo (Fradique, 2003:22). A
partilha de identificacdes visuais, musicais e territoriais e de posicionamentos sociais e
politicos passou a integrar os seus adeptos numa vivéncia identitaria comum, constituindo-se
como parametro existencial e orientador para a constru¢cao de um mesmo estilo de vida.
Provavelmente para muitos desses jovens a ideia de “geracdo hip hop” ultrapasse a simples

metafora.

2.3 A globalizacao do break dance

Os b-boys tiveram um papel preponderante nos contornos iniciais do hip hop. Nao s6

8 O grupo The Sugarhill Gang causou espanto no circuito de hip hop, pois ninguém os conhecia. Esta formacéo
surgiu pelas mdos de Sylvia Robinson — juntou para o efeito trés pessoas que nunca tinham feito musica em
conjunto — com o objetivo de oferecer um produto novo para o mercado fonégrafico. O mais interessante foi que
essa banda s6 foi criada devido a recusa de Grand Master Flash em produzir um album com a label de Sylvia
Robinson. Ndo acreditava que a venda de albuns de rap pudesse render lucros satisfatérios, um erro corrigido
posteriormente por Flash com o lancamento de Adventures of Grandmaster Flash on the Wheels of Steel, em
1981, considerado o primeiro vinil a apresentar o estilo de forma fiel a musicalidade que se fazia no Bronx (Leal,
2007; Chang, 2005).
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constituiam parte fundamental da festa, como foram os primeiros a organizar-se em crews.
Foram estas estruturas informais que permitiram o aprofundamento do dialogo entre as varias
experiéncias estéticas dos jovens do Bronx. Apropriavam-se da realidade imediata — o
quotidiano em que viviam — para reelabora-la e reinventa-la por via da arte, fazendo da
estética (movimento, roupa e estilo) uma forma de afirmacdo e disputa®.

Embora as bases do break dance tenham tido origem nas block parties — quando os
dangarinos aproveitaram o prolongamento das bases ritmicas de Kool Herc (breakbeats) para
conceber uma nova danga —, a grande inspiracdo para eles foi o estilo funk: James Brown em
particular. Mito a parte, os movimentos que James Brown executava nos seus concertos
contagiaram intimeros jovens que passaram a copia-los, contribuindo para a elaboragdo de
novos passos de dancga (Chang, 2005).

O break dance é considerado uma modalidade que envolve varios estilos de danca:
breaking ou b-boying, uprocking, locking, popping e boogaloo®. O primeiro é, sem divida, o
estilo mais célebre entre todos os seus congéneres, e costuma ser apresentado como a
expressdao do break dance por exceléncia. A sua performance envolve o seguinte padrdo de
movimentos: toprock — footwork — freeze®'. Sdo os “fundamentos” do breaking, um termo
bastante utilizado pelos seus praticantes para se referir a base (ou esséncia) desta danca.
Todavia, ndo ha obrigatoriedade em adotar essa férmula, sendo comum os b-boys iniciarem a
performance com uma acrobacia ou movimento de giro (power moves), o que também pode
ocorrer no meio ou no final da apresentacao.

O uprocking foi exemplar da influéncia funk das décadas de 1960 e 1970, uma danga que
parecia um “combate ritmado”, obtendo grande sucesso entre os membros das gangues do

Brooklyn, bairro de Nova Iorque. Sua aparente agressividade tinha na teatralidade o principal

® Tal perspetiva distanciava-se das concegdes de arte tradicionais — contemplativa e distante do vivido — dada a
vivéncia quotidiana ser uma das principais matérias-primas do hip hop, produzindo uma arte engajada, cujo
envolvimento estético e ideoldgico sdo indissociaveis (Silva, 1998).

% Nas bibliografias consultadas ndo havia uma perspetiva tinica sobre esse assunto. Se uns niio mencionavam o
uprocking como parte do break dance (Felix, 2005; Noronha, Pires e Toledo, 2005; Ferreira e Contador, 1997),
outros incorporavam o boogaloo como um dos seus estilos (Leal, 2007; Silva, 1998). No circuito de hip hop o
mais habitual é invocar apenas o breaking, popping e o locking, apesar de nao existir um consenso sobre o tema.
Entretanto, a maioria dos autores e praticantes consideram que o break dance integra varios tipos de danca,
diferente da percecdo de senso comum que o associa apenas ao breaking, estilo mais famoso e disseminado.

1 O toprock é a parte da danga feita em pé numa cadéncia funk estilizada; os passos executados no chéo, cujas
maos servem de apoio, sdo chamados de footwork; e o freeze é quando o dancarino “congela” um determinado
movimento numa pose dificil.
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recurso, pois envolvia dangarinos que se confrontavam através de mimicas e gestos que
representavam agressdes de varias ordens: facadas, murros, tiros, etc®. Os estilos locking e
popping também foram dancas que surgiram no boom da musica funk, passando a integrar,
posteriormente, o break dance. O primeiro foi criado em Los Angeles, em meados da década
de 1960, de forma acidental. De acordo com Fred Berry, um antigo dancarino de locking
conhecido como “The Penguin”, o dancarino Don Campbell estava a tentar fazer uma danca
conhecida como Funky Chicken (cujos bragos mexem-se de modo a imitar uma galinha),
quando acabou por “tropecar” nos movimentos que deram origem ao estilo®. Também
incorporou movimentos criados por James Brown, passos de sapateado, além de expressoes
faciais comicas. Derivada do locking, o popping explorou até o limite movimentos inspirados
em robds. Ao contrario do locking, os passos do popping sao de dentro para fora, e simulam
corporalmente uma descarga elétrica que segue o ritmo da musica. Considerada uma variacdo
do boogaloo®, o popping surge pela primeira vez em Fresno, cidade entre Los Angeles e Sdo
Francisco, a partir de Boogaloo Sam e seus irmdos, que criam a crew Electric Boogaloo em
1977 com vista a difundir o estilo de danca por todo o pais (Leal, 2007).

Segundo depoimento de Marcelinho Back Spin, um dos b-boys brasileiros mais antigos, o
termo break dance foi criado erroneamente pelos media para generalizar os varios estilos de

danca que emergiam nas ruas dos EUA.

“O locking e o popping surgem na Califérnia no comego da década de 1970. O b-boying surge
junto com o hip hop em Nova lorque. Os media, em 1981, viram o pessoal fazendo locking,
popping e b-boying e chamou tudo de break dance, mas foi um erro. No locking e no popping, a
musica é o funk. No b-boying é o breakbeat, que é o rap mais underground e tem uma batida
dancante mesmo. O b-boy também danca no funk porque o breakbeat sai do funk. (...) J& o
popping e o locking sdo coisas do funk mesmo e foram englobados depois pelo hip hop. Tanto
que o popping e o locking sdo conhecidos como Funk Styles, estilos de funk. Sdo coisas
distintas mesmo, tanto que um cara nao pode estar dancando locking e, na mesma sequéncia,
fazer o popping e vice-versa.” (Noronha, Pires e Toledo, 2005:119).

%2 Elaborada no fim dos anos 1960 por Rubberband Mar e Apache, os seus pioneiros misturaram passos de Fred
Astaire e Gene Kelly, da salsa e do rock'roll. Apesar do uprocking ter sido originalmente uma danga distinta do
break dance, alguns movimentos do uprocking foram incorporados pelos b-boys, como é o caso de algumas
variagoes do toprock (Leal, 2007; Chang, 2005)

% Informacdo retirada do documentério The Freshest Kids: a history of the b-boy.

% Muitas vezes confundido com o popping devido a semelhangas em termos de movimentos e origens (também
foi criada por Boogaloo Sam), o boogaloo acaba por ser mais dindmico: o corpo e os passos mudam
constantemente de direcdo, acompanhados de movimentos corporais mais soltos e menos “rob6ticos”. Para mais
informacoes ver o documentario The Freshest Kids: a history of the b-boy (2002).
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Os primeiros b-boys e b-girls ndo estavam isolados das muiltiplas influéncias culturais e
sonoras. Pelo contrario, viviam em Nova Iorque, um dos principais centros de “ectimene
global”, num bairro que era um fervilhante caldeirdo cultural e étnico (Hannerz, 1998).
Quando adquiriu projecdo nacional a partir da sua entrada no cinema, em reportagens
televisivas, de revistas ou jornais, o breaking ndo apenas conquistou os jovens da costa Oeste
norte-americana, mas também foi influenciado pelas dancgas de rua que la existiam: locking,
boogaloo e popping. Por esta razdo, conceber o break dance como uma moderna forma de
bricolage®™ tem a vantagem de chamar a atengdo para o seu carater hibrido e para as multiplas
influéncias culturais, sonoras e performativas dos seus praticantes. Estas foram base de
inspiracdo para (re)criarem ndo apenas novos movimentos, mas dancas singulares que se
influenciaram mutuamente, mais tarde unificadas no contexto do hip hop.

Inicialmente, o breaking era bem menos acrobatico do que nos dias de hoje. A danca era
mais simples e composta essencialmente por variacOes de toprock, com algumas rapidas
descidas ao chdo (footwork). A luta através da danga (“batalha™) era ainda mais evidente na
fase inicial, pois os dancarinos estavam sempre em posicdo de combate (bragcos em riste) e
com expressoes faciais “de poucos amigos” numa ritualizacdo das rivalidades, heranga que
ainda hoje se mantém. Mesmo ndo tendo a forca de outrora, a influéncia dos gangues
permanecia muito forte, inspirando os dangarinos nos seus confrontos performaticos.

Se os afro-americanos foram os precursores dos primeiros passos de breaking nas
animadas block parties do Bronx, coube aos latinos (designadamente os porto-riquenhos) a
responsabilidade de difundir a danca e dar forma a sua atual configuracdo. Como afirmou

Michael Holman, um dos pioneiros da cena artistica do hip hop:

“Esses meninos blacks inventaram o breaking como o conhecemos, como o entendemos. Mas
foram os meninos porto-riquenhos que colocaram os breakers [b-boys] nas suas costas.”
[Michael Holman. The Freshest Kids, 2002]

Com a difusdo das block parties pelo Bronx novas nacionalidades aderiram ao breaking,

% O conceito de bricoleur formulado por Lévi-Strauss (2005) podera ser de grande ajuda para nos afastar de um
mito fundador do break dance e conferir uma ideia de processo sobre o modo como os seus varios tipos de danca
vieram a tona. Importante meio para compreender os significados dos objetos e simbolos utilizados pelos varios
estilos juvenis, a ideia de bricolage da énfase a ampla mescla de combinagdes produzidas a partir de influéncias
culturais diversas. Nesta 6tica, invertem-se os significados usuais dados a um conjunto de objetos, transforma-se
os objetos produzidos anteriormente por outros grupos sociais ou mesmo exagera-se o significado destes (Feixa,
1999).
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que deixava de ser algo exclusivamente afro-americano. Simultaneamente, as crews de
dancarinos multiplicaram-se a partir de meados de 1970 fortalecidas ndo sé pelo prestigio
dessas festas ao ar livre, mas também pela possibilidade de circularem por todo Bronx com o
intuito de conhecer e confrontar outros b-boys sem medo de represalias. Ser um b-boy tornou-
se motivo de orgulho, um modo de afirmarem as suas virtuosidades ndo apenas na danca, mas
também através do bom gosto estético. A originalidade das suas roupas compunha uma
“fachada cultural” mais ampla (integrada por gestos, posturas, caldo, corte de cabelo) que os
distinguia da multidao (Pais, 2003:121), elevando a autoestima dos seus aderentes,
transformados em referéncia para as novas geracdes. Um estilo b-boy comecava a entrar em
cena, ideia que vai de encontro ao depoimento de Mr. Freeze, antigo dancarino da Rock

Steady Crew:

“Esses meninos eram tdo incriveis, eram como estrelas saindo. Estes irmdo saiam arrumados,
sabe? Nao como um vagabundo, mas como um b-boy tipicamente vestido. Estes caras estariam
bem arrumados e ao sairem eram como estrelas. “Af vai o Jojo, ai vai o Spy, 14 vai Jimmy D... O
Trac 2 vai logo ali com aquela fivela grande com o nome dele. Eles sdo os irmdos que
inventaram os passos, todos 0s passos que vocé vé hoje em dia vém das raizes dessas pessoas.”
[Mr. Freeze. The Freshest Kids, 2002]

Nesta época, os porto-riquenhos tornaram-se maioritarios no breaking, suplantando os
afro-americanos como principais protagonistas. E um conjunto de inovacdes estéticas
irromperam motivadas pela explosao do estilo entre a juventude do Bronx. Novos
movimentos foram elaborados, e a danga de forma geral tomou a direcdo do chdo, dando
origem as primeiras variagdes de footwork®. Um dos que mais contribuiram para essa
redefinicao foi o b-boy Spy, conhecido como o “homem dos mil movimentos”, por ser-lhe
atribuida a criagdo de alguns dos passos mais importantes desta danga®” (Chang, 2005).

No final dos anos 1970, o crescimento do breaking chegaria ao fim e comecaria uma lenta
agonia. Por um lado, as block parties ja ndo eram tao fortes, ressentindo-se dos efeitos da
nova moda disco que lhes “roubava” o publico. Por outro lado, os b-boys da geracao mais

antiga retiravam-se paulatinamente da danga, pressionados pelas responsabilidades da vida

% (Os irmdos Nigga Twins foram os primeiros dancarinos a levar o break dance para o chio, dando origem aos
primeiros movimentos de footwork, segundo o documentario The Freshest Kids (2002).

% Alguns dos movimentos por ele criado sdo: Six-Step, CC Rock, Swipes, Baby Freeze, etc. Informagdes
recolhidas no site: http://bboyoriginal.wordpress.com/2011/05/20/our-appreciation-goes-out-to-b-boy-spy-from-
the-bronx/ O documentéario The Freshest Kids confirma essa informacao.

74



Coreografias da Amizade

adulta que tornavam inconciliaveis o tempo de trabalho e o tempo de lazer. No Documentario
The Freshest Kids (2002), o b-boy Crazy Legs explica que os b-boys “reformavam-se” muito
cedo naquela época, pois com 16 ou 17 anos a maioria abandonava a danca. Uns entravam no
mercado de trabalho, outros casavam e saiam do Bronx, e varios acabavam presos ou
envolvidos na vida do crime.

A Rock Steady Crew, fundada em 1977 pelos dangarinos Jimmy D e Jojo, desempenhou
um papel importantissimo num periodo em que os b-boys estavam a desaparecer. Nao
obstante, os antigos membros desta crew nao resistiram as pressoes da vida adulta, e Crazy
Legs, um b-boy da segunda geracdo da Rock Steady, viu-se solitario no seu interior em 1979.
Para piorar a situagdo, Legs tinha-se mudado para Manhattan, distante da Crotona Avenue,
palco dos antigos encontros entre os dancarinos da sua crew no Bronx. Contrariando a
tendéncia de desagregacdo que atravessava o breaking, Crazy Legs assume a lideranca da
Rock Steady para desempenhar a dificil tarefa de reagrupar na sua crew os b-boys que

continuavam a dancar (Chang, 2005).

“Quando me mudei para Manhattan sempre tentava voltar para o Bronx e ir para o jams. Fazia o
que era possivel para voltar num fim de semana, ficar na avenida Crotona. (...) Meu primo
Lenny Len e eu viajavamos para todos os lados, 'batalhando’ o pessoal e depois comegamos
passar tempo e curtir com eles. Quando vocé passa tempo com essas pessoas, fica-se a saber de
outras que poderiam estar fazendo breaking em outro local. Como: 'fixe, vamos para 14, quero
batalhar contra eles'. E como nos filmes de artes marciais onde: 'eu j& ouvi que seu estilo é bom.
Mas o meu é melhor!". E vocé vai 1a e faz um teste ao estilo deles, e esse era meu jeito de
recrutamento (...) Foi assim que basicamente conheci os demais que acabaram fazendo parte da
Rock Steady.” [Crazy Legs. The Freshest Kids, 2002]

Alguns dos mais famosos b-boys da Rock Steady foram recrutados desse modo: Lil Crazy
Legs, Take One, Frosty Freeze, Doze, Ken Swift, entre outros. Muitos deles integravam crews
anteriores, a maior parte em estagio de fragmentacdo. Ao conseguir atrair os dangarinos
remanescentes, a Rock Stedy uniu-os numa super crew que, em pouco tempo, se tornaria o
mais importante grupo de break dance. Passaram a fazer apresentacdes publicas no Times
Square que juntavam centenas de curiosos. Notaram que o espetaculo era bem mais atrativo
quando imbuido de movimentos espetaculares (power moves), passando a incorpora-los sob a
influéncia do Kung-Fu, da ginastica olimpica, etc. Muitas vezes descobriam novos passos
acidentalmente, como foi o caso do backspin, segundo Crazy Legs. A danga tornou-se mais

longa, rapida e deslumbrante. Novos freezes foram desenvolvidos, assim como movimentos
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de giro (headspin, backspin, handspin), saltos e outros power moves como € o caso do moinho
de vento (windmills) (Chang, 2005). Aos poucos, a Rock Steady Crew impunha um conjunto
de regras e fundamentos a danca, institucionalizando e definindo a pratica do breaking.

Sob a lideranca de Crazy Legs, a Rock Steady Crew deu visibilidade ao breaking, ao
tornar-se alvo de reportagens de jornais, revistas e televisdes e ser convidada a fazer
performances da danga em locais nobres da cidade, como é o caso do Lincoln Center, quando
batalhavam entre si (Chang, 2005). O breaking estava a transpor as fronteiras do gueto,
ganhando um publico vasto e heterogéneo em termos territoriais ou de classe. Esse sucesso
mediatico ndo deve ser desenquadrado do éxito comercial do album de rap Rapper's Delight,
que ajudou a dar visibilidade as varias expressoes artisticas do hip hop. Novas crews de
breaking surgiram nesse periodo, algumas impulsionadas por antigos membros da Rock
Steady, contribuindo para que este estilo de danga desse “voos mais altos”. Algumas dessas
crews inovaram em termos de movimentos, nomeadamente a New York City Breakers e a
Dynamic Rockers, que optavam por um estilo mais atlético ao estarem munidas de majestosos
power moves, tornando-se ferozes concorrentes da Rock Steady. As batalhas entre essas crews
na discoteca Negril (um dos primeiros clubes de hip hop no centro de Nova lorque) a partir de
1982 eram exemplares dessa forte competitividade, muito bem captada no documentario Style
Wars (1983).

Em 1982 foi lancado o primeiro filme sobre o hip hop: Wild Style. Um ano depois, a Rock
Steady Crew participaria do filme Flashdance, quando esta danca tornou-se “febre” nos EUA,
contagiando jovens da Costa Leste a Oeste. Em 1984 viriam os filmes Breakin' e Beat Street,
este ultimo marcante na histéria do break dance, responsavel por lhe conferir um cariz
internacional. No curto periodo entre 1982 e 1984 o break dance explodiu. Por todo os EUA
nasciam novas crews de break dance, um estilo que ndo s6 se transformou num fenémeno
mediatico de propor¢des inimaginaveis, como passivel de proporcionar lucros vultosos para a
industria cultural. A abertura dos jogos olimpicos de Los Angeles em 1984 foi o supra-sumo
da internacionalizacdo do break dance, quando a performance dos b-boys do New York City
Breakers foi vista por centenas de milhdes de telespectadores em todo o mundo.

O Brasil também foi contagiado pela globalizacdo do break dance (e do hip hop) na

primeira metade dos anos oitenta. O Beat Street representou um marco para a penetracao do
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hip hop no Brasil, pois foi através deste filme que muitos jovens entraram em contacto com o
estilo pela primeira vez. Inclusive, muitos dos primeiros b-boys brasileiros atribuem ao Beat

Street o crédito por terem ingressado na danca. E o que debaterei no préximo capitulo.

Figura 2: Jovem a treinar saltos mortais na
Maré
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Capitulo 3. Hip hop “Tupiniquim”. Um fenémeno glocal?

Os bailes black que animavam os jovens das periferias nas principais capitais brasileiras
foram os responsaveis pela entrada no Brasil de algumas das vertentes que compdem o hip
hop, designadamente a musica rap e o break dance. Popularizada pelo termo black music, a
musica funk e soul comecava a fazer sucesso nos anos 1970 entre a juventude negra e
suburbana. Desde 1964 a ditadura militar dominava a politica institucional brasileira, e as
liberdades democraticas eram muito restritas, designadamente para a populacdao mais pobre.
Os primeiros bailes black emergiram nessa atmosfera repressiva, motivados nao sé pelo
ambiente lddico direcionado para uma juventude com poucas opg¢oes de lazer, mas também
pela forte identificacdo com os cantores funk e soul daquela época. Era raro no Brasil os
negros serem apresentados como protagonistas da arte e da cultura, muito menos se
vinculados as ideias relativas ao orgulho ou a estética negra. Dai os bailes black desse periodo
terem tido uma forte influéncia no despertar da identidade negra, principalmente no Rio de
Janeiro e em Sao Paulo (Felix, 2005; Vianna, 1997b).

No Rio de Janeiro, os bailes black tiveram inicio no comego dos anos 1970 no Canecado,
uma casa de espetdculos localizada em Botafogo, drea nobre da cidade (Vianna, 1997b).
Chamados “bailes da pesada”, essas festas tocavam preferencialmente soul e funk, embora o
rock e o pop ndo fossem excluidos. O éxito dos “bailes da pesada”, mais tarde transferidos
para clubes do subirbio, logo fez multiplicar essas festas, acompanhadas pela formagao de
novas equipes de som, responsaveis pelo aparato sonoro e logistico. A partir de meados da
década de 1970 os bailes black estavam espalhados por todo o Rio de Janeiro, e equipas de
som como a Soul Grand Prix, Black Power ou Furacdo 2000 dinamizavam festas em diversos
bairros suburbanos todas as semanas. Hermano Vianna, no seu livico O mundo Funk Carioca
(1997), relata que era habitual nesses bailes abordarem a tematica da negritude através da
projecao de cenas de filmes sobre a realidade dos afro-americanos nos guetos dos EUA, além
de fotografias de icones negros (como James Brown) e suas expressdes artisticas. Sob o
prisma da cultura, esses bailes continham uma perspetiva politica de consciencializacdo, cuja
inspiracdo provinha dos movimentos afro-americanos pelos direitos civis. Uma nova estética

contagiava os seus frequentadores que, influenciados pelas informagdes diversas que
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absorviam, usavam cabelos afro, calgas boca de sino, sapatos de sola alta e roupas coloridas
(Vianna, 1997b). Vivia-se a era do Black Rio®, quando o significado da expressdo black is
beautiful adquiriu todo o sentido. Embora a maior parte das musicas tocadas nessas festas
viesse dos EUA, alguns cantores brasileiros adaptaram o soul ou o funk a lingua portuguesa
com o apoio da industria fonografica: Tim Maia, Tony Tornado, Gerson King Combo, Black
Rio®. O sucesso dos bailes black nas principais cidades brasileiras e a sua associagdo a luta

anti-racista foi assim abordada pelo emblematico jornal de esquerda Versus em 1978:

“Black Rio, Black Sdo Paulo, Black Porto e até Black Uai [Minas Gerais]! Primeiro a
descoberta da beleza negra. O entusiasmo de também poder ser black. A vontade de lutar como
0 negro norte-americano, em busca da libertacdo do espirito negro através do Soul. As roupas
coloridas, as investidas na imprensa branca junto com a policia comum (...) Num segundo
momento, uma consciéncia incipiente comeca a surgir. O trabalho, as condi¢bes de vida, a
igualdade racial comecam a receber destaque.” (Vianna, 1997b:29)

Na década de 1980, os baile black passaram a tocar também musica rap, conhecida em
Sao Paulo como “tagarela”, pois para os seus ouvintes “mais se falava do que cantava” (Felix,
2005:68). Ao mesmo tempo, assistiu-se a uma progressiva diminuicdo da tematica do orgulho
negro, o que podera estar relacionado com o enriquecimento das até entdo precarias equipas
de som, integradas numa prospera industria cultural (Vianna, 1997b). Foi nesse contexto que
alguns dos passos de break dance comecaram a ser reproduzidos por dancarinos, e a musica
rap ganhou destaque (Dayrell, 2005; Felix, 2005; Silva, 1998). A nocao de hip hop ainda nédo
existia, e as suas expressdes artisticas eram apenas conhecidas por uma minoria bem
informada, algo que iria mudar a partir de meados dos anos 1980 com o sucesso do filme beat
street. A estreia deste filme no circuito comercial foi fundamental para a explosdo do break
dance no Brasil, quando o estilo de vida de jovens pobres do Bronx foi projetado de modo a

suscitar encanto e fascinacao.

3.1 O break dance entra em cena
O break dance foi a vertente do hip hop que mais conquistou adeptos na sua fase

inaugural. Muitos dos primeiros rappers, dj's e grafiteiros do Brasil foram inicialmente b-boys

% Este nome foi dado pela imprensa para designar o circuito artistico e cultural criado pelos bailes de miisica
soul e funk que contagiaram a juventude pobre e negra dos suburbios do Rio de Janeiro (Vianna, 1997b).

% De acordo com Hermano Vianna foram poucas as bandas brasileiras que ndo se revelaram um fracasso
comercial. Tim Maia foi das poucas exce¢oes entre os musicos (1997b).
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ou b-girls, fundadores de um movimento cultural urbano que iria contagiar a juventude de
norte a sul do pais. Os bailes black foram responsaveis pela emergéncia dos primeiros
dangarinos de break dance, designadamente em Sdao Paulo, cidade que se assumiu como
vanguarda do hip hop no Brasil (Felix, 2005; Silva, 1998). Embora alguns dos primeiros b-
boys de Sdo Paulo fossem antigos frequentadores dos bailes black — onde se familiarizaram
com o rap e o break dance —, rapidamente a rua tornou-se o seu espacgo de referéncia'®. As
rodas dinamizadas pelos b-boys para por em pratica os seus movimentos eram desestimuladas
pelos organizadores dos bailes que alegavam prejuizo, preferindo que os clardes abertos pelos
dancarinos fossem ocupados por mais frequentadores. Diante do boicote dos organizadores e
de festas cada vez mais lotadas a dificultar os seus movimentos, os b-boys transferiram-se
para a rua (Felix, 2005; Silva, 1998). Até o principio da década de 1980, os grupos de break
dance estavam circunscritos aos mais importantes centros urbanos brasileiros (Sao Paulo, Rio
de Janeiro, Belo Horizonte, Brasilia), onde a exposicdo da juventude aos media era mais
intensa, e a influéncia da danca inovadora, vinda dos guetos norte-americanos, despertava'”.
Um dos mais emblemadticos foi o Funk & Cia, liderado por Nelson Triunfo, um
pernambucano que migrou para Sao Paulo, em 1977. Considerado o primeiro b-boy brasileiro,
ou melhor, breaker (como eram nomeados naquele periodo), Triunfo montou o Funk & Cia
para dangar nos bailes black (Leal, 2007; Felix, 2005). Mais tarde, fascinados pelos passos
que viram na televisdo e pelas informagdes que alguns amigos trouxeram dos EUA, os seus
membros transformaram-no num grupo de break dance'™ Como explica Billy, antigo

integrante do Funk & Cia:

“Em 1983, por intermédio de amigos nossos que iam buscar discos 'la fora' [no estrangeiro], a
gente ficou sabendo do break e toda aquela histéria do hip hop (que hoje a gente sabe que é hip
hop). Mas, na verdade, na época a gente ndo sabia o nome de nada, a gente s6 sabia que era uma
danca robotizada e que se dangava na rua. Entdo a gente resolveu levar essa dancga para a rua e
comecamos a desenvolvé-la do modo que a gente achava que era na época. A primeira vez que a

190V 4rios autores apontaram os bailes black como responsaveis pela propagacdo do break dance e da mdsica rap
em Sdo Paulo, Rio Janeiro, Belo Horizonte e outras cidades onde a “musica negra” também teve sucesso
(Dayrell, 2005; Vianna, 1997b). Contudo, dada a diversidade e o tamanho continental do Brasil, levanto a
hipétese de que muitos dos b-boys precursores poderdo nao ter passado pelos bailes black, designadamente apés
a rua ter adquirido um papel central.

' Informagao recolhida no documentario Nos tempos da Sdo Bento (2010).

192 De acordo com Sérgio Leal (2007), o apresentador do programa de auditério Silvio Santos passou a promover
concursos de break dance na televisdo em 1983, um desafio aceite por Nelson Triunfo que se torna um fiel
divulgador da danca.
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gente dancou break na rua em Sdo Paulo foi em frente ao Teatro Municipal. Depois a gente
achou melhor migrar para a rua 24 de Maio que ja era um ponto histdrico de encontro de blacks
e tal.” [Billy. Nos Tempos de Sdo Bento, 2010]

Apods uma breve temporada na frente do Teatro Municipal de Sdo Paulo, o grupo Funk &
Cia passou a treinar na rua 24 de Maio, préximo da “Galeria do Rock'®®”, chamando a atengéo
dos transeuntes no tumultuado centro paulistano. Esse point foi importante para dar
visibilidade ao break dance, e permitiu o didlogo e a troca de informag0es entre praticantes de
diferentes locais da cidade. Exemplo disso foi a presenca do b-boy Ricardo em algumas
apresentacoes na rua 24 de Maio, a exibir algumas técnicas desconhecidas para os demais,
dado ter aderido ao break dance em Nova lorque, cidade onde viveu. Posteriormente, ele
criaria o grupo Electric Boogies e faria apresentacdes de danca em programas de TV (Leal,
2007).

Em 1984 integrantes do Funk & Cia foram convidados pela Rede Globo para fazer a
abertura da telenovela “Partido Alto”. Com o break dance no horario nobre na principal rede
de televisdo brasileira ja ndo havia como ignora-lo. No entanto, essa efémera fama nao foi
suficiente para o reconhecimento desta danca pelo poder publico, pois as performances do
grupo na rua 24 de Maio eram constantemente interrompidas pela policia, que, por vezes,
levava os seus integrantes para a esquadra. Esses episddios foram assim descritos por Nelson

Triunfo:

“A gente tinha problemas porque a policia baixava, prendia a gente, dispersava. Eles pediam
carteira de trabalho. Eu virei fregués da delegacia. Tinha um delegado que gostava de mim e
quando eu chegava la ele perguntava: ‘Por que trouxeram esse cara ai de novo? Vai embora’. O
cara estava de saco-cheio de mim.” (Dip, 2006)

As apresentacoes no espaco publico também ndo eram bem aceites pelos comerciantes
locais, pois consideravam-nas concorrentes dos produtos expostos nas montras de suas lojas.
As vezes chamavam a policia para reprimir os dancarinos, noutras sabotavam o local de

apresentacao com creolina, um produto de limpeza com odor intenso e desagradavel (Felix,

1% A Galeria do Rock foi um dos primeiros centro comerciais a serem construidos no Brasil (1963). Chamado
inicialmente de Shopping Center Grandes Galerias, este espaco ficou famoso por servir de ponto de encontro
para diferentes culturas juvenis. Desde os anos 1970, concentra indmeras lojas de disco e outros
estabelecimentos direcionados para os fas do rock — dai a designacdo Galeria do Rock — e, atualmente, também
abriga lojas voltadas para outras “tribos urbanas”, designadamente as identificadas com a cultura hip hop. Para
mais informacGes aceder a pagina: http://www.galeriadorock.com.br/blog/
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2005; Silva, 1998). No final de 1984, o Funk & Cia deixou de treinar na rua 24 de Maio em
funcdo de um esgotamento fisico do seu lider. Todavia, a contribuicdo do grupo para o
desenvolvimento do break dance em Sdo Paulo ja havia sido dada. Por um lado, agregou os
dancarinos que estavam dispersos na cidade, por outro, tirou o break dance do anonimato,
conquistando novos adeptos.

A importancia dos mediadores no intercambio de informacdo e bens culturais
(nomeadamente aqueles com algum tipo de vinculo com os EUA), numa altura em que nao
existia Internet e no Brasil persistia um certo fechamento comercial e politico, foi decisiva.
Nos bailes black de Sao Paulo e do Rio de Janeiro a atualizagdo da discografia dos dj's ja era
garantida por eles, que se adiantavam ao lancamento no mercado nacional, como revelaram
José Silva (1998) e Hermano Vianna (1997b) em seus trabalhos. Nesta primeira fase, os
praticantes de break dance também conviviam com uma acentuada escassez de informacao.
Portanto, ndo havia outra solucao sendo redefinir a danca e os seus significados segundo as
suas experiéncias locais e as poucas ligacdes internacionais que conseguiam obter. Nesse
processo de traducdo do break dance a realidade brasileira, os nomes dos movimentos
diferiam, a ideia de “cultura hip hop” ainda ndo existia, tal como havia um amplo
desconhecimento sobre a histéria desta expressdo cultural (Silva, 1998). A atuacdo desses
intermedidarios era um dos poucos recursos que detinham para incrementar as trocas culturais
com uma cultura juvenil ainda bastante recente nos EUA. A dificuldade em obter informacdes
foi bem evidenciada nos depoimentos recolhidos para o documentario Nos tempos da Sdo

Bento, um dos quais transcrevo a seguir:

“A gente descobriu um diamante, mas a gente tinha de lapidar. A gente teve que reinventar o
break. Porque o break foi inventado nos EUA, mas ndo teve ninguém que veio de 14 para ca na
época para a gente poder treinar, pegar a fita [técnica] dos caras. A gente via eles dangando uma
ou outra vez num clipe e a partir dai a gente teve que reinventar o break no Brasil.” [Mr.
Mistério. Nos Tempos de Sdo Bento, 2010]

Como explica Stuart Hall (2002), as manifestagdes culturais globais sdo apropriadas,
construidas e legitimadas através de praticas quotidianas de ambito local, ndo podendo ser
compreendidas fora do seu contexto. Por sua vez, a globalizacao altera e produz significados,
valores e identidades muito diversos no interior das culturas locais. Portanto, ha uma

interdependéncia dos fenémenos locais e globais, o que remete para uma concecao hibrida e
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dindmica da ideia de cultura. As culturas juvenis sdao exemplares na visualizacdo dessa
interdependéncia dado muitas das suas praticas serem produtos da fusdo de uma variedade de
referéncias culturais, o que remete para a ideia de “globalizacdo da diversidade” (Simdes,
2002:23). Além disso, certas praticas culturais locais — como é o caso do break dance (num
primeiro momento restrito ao Bronx) — sdo passiveis de se transformarem num produto global
consumido em multiplas partes do mundo. Quando isso ocorre, existe a hiptese de os seus
significados e praticas serem “reinterpretados, reorganizados ou até recusados” (Hannerz,
1998:51).

A difusdo do break dance (e do hip hop) é interessante por realcar o maior acesso das
pessoas a um “inventdrio cultural do mundo”, resultado de uma maior interconexao global
(Hannerz, 1998:45). No entanto, Ulf Hannez salienta que é na experiéncia quotidiana (vivida
localmente) que se experimenta em pleno a realidade, mesmo quando uma determinada
pratica cultural é configurada a partir do exterior. Dai a importancia de ndo menosprezarmos a
experiéncia local, e percebermos as particularidades vividas pelos b-boys brasileiros, que
sentiam o break dance como algo verdadeiramente emanado deles, e ndo uma mera

reproducao.

3.2 Sao Bento: o santuario do break dance em Sao Paulo

O capitulo seguinte da histéria do break dance no Brasil fixou morada em Sao Bento,
estacdo de metro localizada no centro de Sdao Paulo. Foi de Jodao do Break a ideia de irem
treinar 14, e a partir de 1985 o patio do lado de fora da estacdao (hoje um pequeno jardim)
tornou-se o palco para os seus ensaios. Tiveram de negociar a partilha do espago tanto com a
direcdo do metro quanto com os punks que ja frequentavam o local. Estes acabaram por
habituar-se a presenca dos b-boys, tendo se dispersado nos anos seguintes'”.

A veiculacao de filmes como Flash Dance (1983) e Beat Street (1984) e de clipes
(principalmente do Michael Jackson) converteu o break dance na danca do momento, alvo de
varias reportagens, inclusive tema de uma série televisiva produzida pela TV Cultura em
1986, Lucy Puma. A gata da pesada. Essa moda teve fortes repercussoes nos treinos em Sao

105

Bento, cujo nimero de frequentadores explodiu™. Os treinos de sabado passaram a agregar

104 Informagéo recolhida no documentario Nos tempos da Sdo Bento (2010).
15 Ter uma estagdo de metro como point para os b-boys de Sdo Paulo era motivante, e correspondia ao
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“gangues” de diferentes partes de Sdo Paulo, entre as quais: Back Spin, Crazy Crew, Nacao
Zulu, Street Warrior. Esses grupos de dancarinos dividiam o espaco nem sempre de forma
pacifica. Por vezes, quando as “batalhas” (ou “rachas”) de danca entre os b-boys ndo eram
suficientes para resolver certos desentendimentos o conflito real sobrevinha. Nesse periodo, o
termo gangue era o mais habitual entre os b-boys brasileiros, uma denominacao proveniente
dos filmes norte-americanos, artigos de jornais e revistas'®. Todavia, este termo s tinha a
funcao de identificar os agrupamentos informai, e nunca cumpriu estratégias de acao
territorializada ou voltada para fins criminais. Tampouco os gangues de b-boys brasileiros
eram dotados de uma hierarquia interna bem definida como os seus homoélogos do Bronx.
Constituiam apenas um simbolo de afirmacdo identitaria e diferenciacdo entre os dancarinos,
maioritariamente provenientes do suburbio e/ou das classes baixas. Convertiam um termo
negativo (entendido como desviante) num emblema capaz de conferir respeito e
reconhecimento (Costa, 2006a).

No final da década de 1980, Sdao Bento ja ndo era s6 um ponto de encontro para b-boys e
b-girls, pois rappers, dj's e grafiteiros passaram a frequenta-lo, alguns deles antigos

dancarinos'”’

. Configurava-se o mais importante polo do hip hop de Sdo Paulo, um espaco de
criatividade cultural e sociabilidade para os seus frequentadores. A fama de Sdo Bento
ultrapassou as barreiras geograficas, tornando-se no “farol” do hip hop em todo o Brasil,
principalmente para os dancarinos de break dance. B-boys e b-girls de multiplas partes do pais
viajavam para Sdo Paulo com o propdsito de conhecer Sao Bento, um espaco aglutinador
numa altura em que as redes de contacto entre os praticantes brasileiros quase nao existiam. O
depoimento abaixo ilustra bem o importante papel da Sdo Bento no esbogo de um primeiro

circuito de hip hop no Brasil:

“Quando a gente dancava aqui em Belo Horizonte [Minas Gerais], a gente nao sabia se existia
hip hop noutros estados, a gente tinha suspeitas, mas sempre ficava na duvida. Ai, gracas a um
amigo nosso que foi em Sdo Paulo em 1987 (ele conhecia um pessoal nas Galerias da 24 de
Maio), ele ficou sabendo que tinha um lugar onde o pessoal se encontrava que era Sdo Bento.
Até entdo a gente ndo sabia o que era Sdo Bento: se era uma praga, um bairro, uma rua. Entdo a

imaginario que havia sobre o hip hop de Nova Iorque: os brasileiros também tinham a sua prépria estacao de
metro para a pratica.

1% Diferente dos b-boys dos EUA que abandonaram a nogdo de gangue por implicar a ideia de rivalidade e
violéncia, o termo crew s6 mais tarde seria predominante entre os dancarinos brasileiros (Silva, 1998).

97O rapper Thaide, 0 mc Jack, o dj KLJay (do grupo Racionais MC's) e a dupla de grafiteiros Gémeos sdo
exemplos dessa “conversdao”, pois foram primeiramente b-boys.
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gente nao tinha ideia do que era Sdo Bento. Ai nés fomos na semana santa de 1987 para Sao
Paulo conhecer Sdo Bento. Chegando em Séo Paulo, a gente ficou um dia praticamente andando
com o decorflex [tapete de material sintético apropriado para a danga] nas costas, e a gente abria
no centro de Sdo Paulo (nos lugares que a gente achava que era legal de dancar) e ficava
dangando na esperanca de encontrar algum hip hopper, alguém que fizesse parte da cultura
passar e nos informasse onde era Sdo Bento. (...) Sdo Bento foi muito importante, esse contacto
que a gente teve 14, ver de perto, foi muito legal e foi uma injecdo de animo para Belo
Horizonte. (...) A amizade é que foi legal, a gente chegando, depois os caras vieram para cd, 0s
caras recebendo a gente, depois a gente voltando para Sdo Bento de novo. Foi foda. Muito bom
lembrar isso, porque essa ida a Sdo Bento foi como ter descoberto vida noutro planeta.” [Roger
Dee. Nos Tempos de Sdo Bento, 2010]

Quase inexistente até entdo, a participacdo feminina em Sdo Bento ampliou-se
ligeiramente, mas sem deixar de ser residual, o que esta relacionado com a maior dificuldade
das mulheres em aceder ao espaco publico. Creio que outro fator a contribuir para essa
desproporc¢ao de género podera ser a estética envolvida nas performances do break dance. Nas
“batalhas” que travam com outros dancarinos, b-boys e b-girls devem usar expressoes asperas
e pouco cordiais, e a componente teatral emprega mimicas que simulam atos de violéncia,
como cortes de cabega, tiros e facadas. Apesar da violéncia dos gestos dos dangarinos ser de
natureza ficticia, as performances acabam por ser mais atrativas aos rapazes do que as
raparigas, talvez por se coadunarem com a imagem de masculinidade vigente na sociedade'®,

Com a crescente participacdo das outras vertentes do hip hop, em Sdo Bento,
especialmente rappers, alguns jovens quiseram ter um espago proprio, menos voltado para o
break dance. Interesses distintos motivaram uma cisdo, e um grupo maioritariamente
composto por rappers abandonou Sdao Bento para promover encontros na Praca Roosevelt,
também no centro da cidade. Alguns dos depoimentos recolhidos por Sérgio Leal (2007) dao
énfase a perspetiva racial, central para alguns dos frequentadores de Sdao Bento, que ndo viam
14 um espaco confortavel de discussao e tomada de consciéncia. Outras entrevistas recolhidas
por ele e por José Silva (1998), mencionam as rivalidades entre os grupos que conviviam na
Sdo Bento e a marginalizacdo dos frequentadores mais recentes, postos de lado pelos mais
antigos, como uma das justificativas da cisdo. Independentemente de quais os fatores foram
mais determinantes (0 que dependera da experiéncia de cada um), importa ressaltar que a

musica rap adquiriu uma maior relevancia no contexto do hip hop de Sao Paulo. Dai que na

1% Segundo Carles Feixa e Francisco Ferrdndiz, é preciso “desjuvenilizar a violéncia” presente nos rituais de
certos estilos juvenis, pois estes expressariam muito mais uma determinada no¢do de masculinidade do que de
juventude (2005:10).
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Otica de muitos rappers, continuar em Sdo Bento — um espaco onde a pratica do break dance
imperava — significava restringir o desenvolvimento do rap (Leal, 2007; Silva, 1998).
Se as primeiras experiéncias fonograficas ocorreram em 1984 — quando a influéncia do

109 _ 56 no final da década de 1980 assistiu-se

break dance era predominante na sua sonoridade
ao lancamento das primeiras gravagoes realizadas por rappers. As coletaneas Ousadia do Rap
(Kaskata, 1987), Som das Ruas (Chic Show, 1988) e Hip hop Cultura de Rua (Eldorado,
1988) foram algumas das mais importantes producdes da época, abrindo passagem para que o
movimento rap crescesse e ganhasse maior visibilidade. O periodo na Roosevelt cumpriu um
papel fundamental no lancamento das bases do estilo rap que dominaria a década seguinte. As
conversas em torno da producdo musical norte-americana — sobre os grupos Public Enemy,
KRS One e NWA, entre outros — logo passaram a ser enquadradas no contexto brasileiro, e as
tematicas do racismo e da violéncia policial vieram a tona (Felix, 2005). A decisdo de criar o

Sindicato Negro em 1989, a primeira “posse” de Sdo Paulo™’

, surgiu nesse ambiente de maior
engajamento politico, dando maior consisténcia as experiéncias do grupo. A formacao dessa
“posse” teve um significado simbolico poderoso, tanto que alguns autores a invocam como
marco do inicio do hip hop no Brasil, como é o caso de Jodao Felix (2005). Apesar de o
Sindicato Negro ter se desagregado poucos anos depois, ndo se pode menosprezar o papel que
desempenhou na definicdo dos parametros politicos e organizativos do movimento hip hop,
influenciando a propria producdo da musica rap. Como sublinha José Silva (1998), até os anos
1990 houve duas experiéncias no processo de entrada no mercado fonografico entre os
rappers. A primeira foi resultado dos concursos de rap realizados nos bailes black, cujas letras
eram bem humoradas e pouco interventivas em relacdo aos problemas vividos pelos jovens
pobres e/ou negros dos suburbios paulistanos. As coletaneas que ilustram esta tendéncia foram
lancadas entre 1987 e 1990, entre elas as duas primeiras ja citadas. A segunda experiéncia
desenvolveu-se na rua (Sao Bento e, a seguir, Roosevelt), e os grupos originados estavam
integrados no contexto do hip hop. As suas letras eram muito mais politizadas e tinham como

principal tematica o dia a dia na periferia de Sdo Paulo, dando especial destaque ao racismo,

as especificidades locais onde viviam e a violéncia policial. Embora o primeiro registo

1% Os grupos Black Juniors, Villa Box e Electric Boogies foram formados por b-boys que aproveitaram a recém
chegada moda do break dance para gravar os seus discos (Leal, 2007; Silva, 1998).

19 No decorrer da década de 1990, houve uma multiplicagio de “posses” em Sdo Paulo, a maioria delas
agregando os varios elementos da cultura hip hop (Silva, 1998).
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fonografico seja de 1988 com o Hip hop Cultura de Rua, este estilo de rap s6 ganhou forca no
inicio dos anos 1990 (designadamente com o lancamentos dos albuns do grupo Racionais
MC's), quando passou a ser dominante'".

O maior relevo da musica rap esvaziou a pratica do break dance na Sdo Bento, dado
muitos b-boys terem deixado a danca para se tornarem rappers ou dj's. Simultaneamente, um
maior numero de dangarinos optou por treinar nos seus proprios bairros. De modo a inverter
essas logicas alguns dos b-boys mais respeitados, em conjunto com a ONG Geledés —
Instituto da Mulher Negra''?, organizaram a I Mostra Nacional de hip hop na Sdo Bento em
1993. Grupos de todo o Brasil compareceram a esse encontro, que reuniu milhares de pessoas,
tendo uma forte difusdo nos meios de comunicacdo. O sucesso da Mostra nao foi suficiente
para impedir o fim dos encontros na Sdo Bento, que culminaram com a proibicdo pela direcao
do Metro, sob a alegacao de que os dancarinos atrapalhavam o fluxo dos pedestres. O fim dos
encontros na Sao Bento ndo significou o enfraquecimento do break dance no Brasil, mas
apenas o fim de um ciclo (Leal, 2007). Todavia, nunca mais houve um lugar que conseguisse
reunir tantos b-boys e b-girls de diferentes locais da cidade (e do Brasil) como Sdo Bento,
identificada como o “santudrio” do break dance. Essa funcdo aglutinadora passou a ser
desempenhada pelos campeonatos de break dance e encontros de hip hop, cada vez mais
frequentes com a maior penetragdo da industria cultural.

Se o inicio da musica rap e do break dance, no Brasil, deu-se no contexto dos bailes black
na periferia das grandes cidades, o amadurecimento dessas expressdes artisticas, em Sao
Paulo, ocorreu apos a sua transferéncia para as ruas do centro: rua 24 de Maio, Estacdo Sao
Bento e Praca Roosevelt. Contrariamente a experiéncia norte-americana, na qual o hip hop
sempre teve os bairros como locais privilegiados, em Sao Paulo essa centralidade sé
aconteceria posteriormente (Felix, 2005). A partir das experiéncias do Sindicato Negro e do
fim dos encontros na Sao Bento, o hip hop pulverizou-se no suburbio. Organizado nos bairros

periféricos da cidade através das “posses”, o hip hop ganhou uma projecdo de massas,

" As equipas de som que realizavam os bailes black foram fundamentais para difundir a muisica rap pois
contavam com experiéncia e estrutura organizacional, fatores que permitiram uma rapida penetra¢do no mercado
fonogréfico. Contudo, até o inicio dos anos 1990 havia uma rejei¢do por parte dos organizadores desses bailes as
producoes artisticas feita por rappers e b-boys no contexto da cultura de rua (Silva, 1998).

112 Essa ONG teve um importante papel ao fazer parcerias com rappers e b-boys de Sdo Paulo, como por
exemplo o apoio a edigdo da Pode Cré, a primeira revista voltada para o hip hop no Brasil, publicada entre 1991
e 1994 (Felix, 2005).

87



Coreografias da Amizade

113 Atualmente,

conquistando autoridade e legitimidade (cultural / politica) junto da sociedade
quando autointitulam-se porta-vozes da periferia, os rappers nao falam a toa, mas apoiados

num movimento cultural que influencia milhdes de jovens em todo o pais.

3.3 Breve panorama do hip hop no Rio de Janeiro

Conforme ja vimos, os bailes black foram um dos pilares para a difusdo da mdsica rap e
do break dance no Rio de Janeiro na primeira metade da década de 1980, o que também
ocorreu noutras capitais brasileiras. Frequentados maioritariamente por negros e mesticos dos
suburbios, nesses bailes forjou-se uma nova estética e identidade negra (batizada de Black
Rio), alimentada pela influéncia musical e cultural norte-americana. Variantes da chamada
black music eram tocadas nessas festas, desde funk, rap, soul ao electro-funk (uma versao
eletrénica do funk). Tais estilos ndo ficaram imunes as influéncias da musicalidade brasileira,
e aos poucos foram sendo traduzidos para a realidade carioca pelos seus protagonistas, o que
deu origem a novos ritmos. O charme, um funk mais melodioso (influenciado pelo soul e o
R&B), foi exemplar desse processo, tal como o funk carioca (Martins, 2010).

Tema de reportagens, concursos e filmes em todo o pais, o break dance foi a vertente
precursora do hip hop no Rio de Janeiro. A exibicdo do filme Beat Street foi emblematica
dessa ampla exposicdo mediatica e influenciou muitos jovens a aderirem ao estilo (Costa,
2002). A Baixada Fluminense'* foi um dos locais onde se formaram alguns dos primeiros
coletivos de breaking no Rio de Janeiro'®, em meados da década de 1980, segundo Luck,
lider da crew Grupo de Break Consciente da Rocinha (GBCR). Era nos bailes funk que a
maioria dos b-boys encontrava-se, num periodo em que os ritmos do rap e do funk (de James
Brown) ainda predominavam nessas festas.

O break dance no Rio de Janeiro nunca mobilizou tantos jovens como em Sdo Paulo. A

13 Se em Nova Iorque rappers e b-boys organizaram-se, primeiramente, nos bairros em que moravam (guetos)
para s6 depois conquistarem os locais privilegiados do centro da cidade, em Sdo Paulo sucedeu-se o contrério.
Embora estas vertentes tenha emergido nos bailes black da periferia, mc's e dangarinos de break dance
organizaram-se a partir do centro da cidade para sé mais tarde fazer dos bairros em que moravam,
maioritariamente nos subtirbios, os espagos principais das suas praticas artisticas.

114 A Baixada Fluminense ndo é uma regifio administrativa, mas uma denomina¢io que agrupa varios municipios
vizinhos ao municipio do Rio de Janeiro. Inserida na Area Metropolitana do Rio de Janeiro, a Baixada
Fluminense é representada como local violento, pobre e carenciado (Costa, 2006b).

15 Denilson Oliveira (2006) e Lo Bianco (2004) também apontaram a Baixada Fluminense como um primeiros
territorios a congregar grupos de b-boys no Rio de Janeiro, tal como os bairros da Tijuca e de Botafogo.
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cidade nunca teve um local tdo agregador para os dancarinos como foi Sdao Bento, o que
dificultava a expansdo desta pratica dada a maior fragmentacdo. Por outro lado, a maioria dos
bailes black converteu-se em bailes funk ao privilegiar o Miami Bass, uma sonoridade
proxima do rap e do electro-funk, cuja batida era mais rapida e intensa. Diferente de Sao
Paulo, esses bailes, paulatinamente, distanciaram-se da musica rap e do chamado funk
original, criando uma estética prépria que abafou o desenvolvimento das expressoes artisticas
associadas ao hip hop. Hermano Vianna presenciou essa passagem quando fazia a sua
pesquisa de mestrado sobre o funk carioca em meados dos anos 1980"'°. Nesta fase, os bailes
ainda preservavam forte influéncia do hip hop, e a musica rap era parte integrante da trilha
sonora. No entanto, o processo de hibridizacdo do funk estava em pleno, e refrdes de rap
como “You walk too much” (do grupo norte-americano Run-DMC) eram cantados nos bailes
como “taca tomate”, tornando a musica conhecida como “Meld do tomate”. Os
frequentadores dos bailes usavam onomatopeias que imitavam a sonoridade das palavras em
inglés (que ndo entendiam), e inventavam refrdes em portugués salpicadas de palavras jocosas
ou de conotacdes sexuais, cujos significados eram radicalmente diferentes da letra original
(Vianna, 1997b). Ao mesmo tempo que a lingua portuguesa passou a adquirir uma maior
centralidade — rapidamente o funk em portugués tomou conta dos bailes —, a mtusica rap e o
chamado funk original (de James Brown e outros) foram postos de lado'’(S4, 2007).

Somada a essas mudancas, a rivalidade entre os participantes nos bailes funk agudizou-se,
muitas vezes instigada pelos proprios organizadores que, por vezes, dividiam o saldo de dancga
em duas grandes galeras: “lado A” e “lado B”. Separadas por uma linha imaginaria, funkeiros
de ambos os lados dangavam ao mesmo tempo que lutavam numa encenacdo dramatica do

lidico que projetava um “ethos guerreiro*'®”

(Zaluar, 2004b:26). O grande numero de pessoas
nessas festas tornara impraticavel o break dance, obrigando os b-boys a procurarem novos
espagos.

No final dos anos 1980, o break dance no Rio de Janeiro entrou em declinio, em virtude

18 Publicou o livro O mundo funk carioca, em 1988, baseado nessa pesquisa.

17 Esse processo de hibridizag¢do. também chamado de “nacionalizacdo do funk”, teve uma forte contribuigdo
das novas tecnologias (S4, 2007:11). As primeiras letras do funk carioca foram compostas por cima das batidas
sonoras (beats) de musicas do Miami Bass, que eram “sampleadas” por via das caixas de ritmo, também
chamados de sampler.

"8 Algumas pesquisas consideram existir trés tipos de bailes funk: baile de corredor, baile normal e baile de
comunidade. Aquele que descrevi sucintamente é o baile de corredor, também chamado de baile de galera, onde
a briga é organizada. Para mais informacdes ver o artigo de Fatima Cecchetto (1997).
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das alteracoes havidas nos bailes funk, que ja ndo comportavam os “espacosos” passos dos b-
boys, deixando também de tocar a sua “trilha sonora”. Esse periodo foi descrito pelo b-boy

Luck:

No inicio dos anos 1980 até 1987-1988 tinha um movimento legal de vdrios grupos de
breaking, depois disso sumiu. Comecou a entrar o funk (esse funk de galera), os bailes
comecaram a mudar muito, a galera em vez de vir para dangar vinha para pular, dividir
territorio, gritar o nome da galera (Urubu, Rocinha, Adidas). Nessa época a musica era a
mesma, o mesmo electro, s6 que as pessoas faziam versdes “vou, vou dar porrada eu vou”,
cantando em cima dos eletronicos, instrumentais. Os bailes comegcaram a ficar um pouco
pesados, comecou a haver rivalidades de galeras. As equipas de som (como a Furacdo 2000)
incentivavam as rivalidades: “lado A, lado B”. Gincanas de galera: “galera que fizer isso
ganha”. Ficou aquela competicdo entre elas, e a porradaria comegou a comer; ai veio outras
equipas (ZZ Clube) que comegaram a incentivar mesmo porradaria: “5 minutos de alegria”,
quando os segurangas saiam do saldo. Pronto, o baile comegou a impossibilitar da gente estar
dangando, porque a gente ia para curtir, abrir uma roda e dangar o breaking. E o que a gente
fez? Comegdmos a ir para a rua mesmo, como no filme Beat Street. A gente jd fazia isso antes,
mas ndo sempre porque tinha baile sexta-feira, sdbado e domingo, entdo ndo precisdvamos ir
para a rua, a ndo ser treinar para dangar nos bailes. Ai come¢dmos a ir para a rua mais
frequentemente; teve o Largo da Carioca (em 1988 e 1989) em que a galera se reunia ld; o dj
Marlboro chegou a botar umas pick-ups montadas na rua (umas duas vezes ele fez isso).
Pronto, foi o primeiro encontro de rua que teve do hip hop (que eu tenha conhecimento). Ld foi
um dos lugares que se encontrava todo mundo do Rio de Janeiro, e em 1988 o Thayde estava
langando o vinil “Hip hop Cultura de Rua”, e ele fez turné no Brasil inteiro, apresentou-se no
Circo Voador, na época a gente foi, fizeram uma batalha entre Rio x Sdo Paulo. Havia breaking
em vdrios lugares porque houve a 'febre do breaking' em 1984, tinha revistas, a novela
“Partido Alto” com cenas de breaking. [Luck, 42 anos. Entrevista, 15 de setembro de 2010].

Os encontros na estacao de metro do Largo da Carioca em 1988 tentaram impulsionar o
break dance e o hip hop no Rio de Janeiro, numa altura em que algumas das primeiras
coletaneas de rap foram langadas em Sao Paulo. O dj Marlboro, um dos mais importantes dj's
do funk carioca, apoiou a iniciativa, inclusive convidando alguns dos b-boys a dangar nos
bailes que promovia. No entanto, esses encontros no ano seguinte deixaram de existir, 0 que
refletia a fraca capacidade de mobilizacdo dos dancarinos, destruida apds a explosdo do funk
carioca (Costa, 2002). Os bailes charme tornaram-se um dos poucos refligios para os
apreciadores do hip hop no Rio de Janeiro, designadamente as festas no viaduto de Madureira
bairro do suburbio carioca (Oliveira, 2006). Muitos abandonaram a danca nesse periodo, e
aqueles que continuaram restringiam-se aos seus bairros de residéncia. Vivia-se uma fase de
declinio do break dance em que o que mais importava era resistir. Luck foi um desses

resistentes. Deixou a Baixada Fluminense em 1991 para morar na favela da Rocinha, onde
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organizou um dos poucos locais de treino da cidade com alguns dos b-boys que restavam do
seu antigo gangue denominado Legido Radical™”.

Foi preciso aguardar até 1993 para que o hip hop carioca emergisse novamente, fruto da
tentativa em criar uma organizacdao para o movimento no Rio de Janeiro. A ATCON
(Associacao Hip Hop — Atitude Consciente) surge da aproximacao de alguns grupos de rap
com uma ONG (CEAP - Centro de Articulacdo de Populagées Marginalizadas), cujo foco
eram as demandas e producdes culturais da populacdao negra. Parecido com a experiéncia do
Sindicato Negro, a ATCON foi formada por rappers preocupados em refletir a posicdo do
negro na sociedade brasileira, tal como o quotidiano de opressdo vivido pelos moradores das
favelas cariocas (Leal, 2007). Nao se pode esquecer que o ano de 1993 pds em evidéncia o
contexto de violéncia e desigualdade em que o Rio de Janeiro (e o Brasil) estava mergulhado,
quando as chacinas da Candeléaria e de Vigario Geral horrorizaram o mundo.

A primeira coletanea do rap carioca, Tiro Inicial, resultou desta experiéncia organizativa, e
contou com a participacdo de diversos grupos: Geracao Futuro (do qual o MV Bill era lider),
NAT, Filhos do Gueto, Consciéncia Urbana, Damas do Rap, Gabriel O Pensador, entre outros.
Na sequéncia, este ultimo langou um disco solo produzido pela Sony Music, cujos éxitos

120 V4rios

LéraBurra e Retrato de um Playboy abriram caminho a uma carreira de sucesso
eventos foram organizados durante a curta existéncia da ATCON, entre os quais dois festivais
de hip hop na Cidade de Deus (conjunto de favelas que deu origem ao mitico filme do mesmo
nome) e outro, chamado “Voz Ativa”, na Vila do Jodo, uma das favelas que compdem a Maré
(Oliveira, 2006).

Pouco tempo depois, a ATCON seria desfeita dadas as divergéncias de opinides sobre a
estética e o modo de apropriar-se do rap entre os aderentes. Mas o hip hop carioca ja tinha
superado a fase de declinio, aproveitando-se da onda de sucesso de vérios grupos de rap
brasileiros, principalmente de Sdo Paulo. Projetos foram erguidos em varias areas da cidade, o

que deu um carater pulverizado ao movimento, que nunca contou com uma estrutura

unificadora. Na Baixada Fluminense, formou-se o Forum local de hip hop, inspirado na

9 Em 1995, Luck mudaria o nome da sua crew para GBCR (Gangue de Breakers Consciente da Rocinha),
aproveitando-se do facto de os novos integrantes serem moradores da favela. Anos depois o termo “gangue”
seria alterado para “grupo”, fruto da generalizacdo da ideia de crew entre os adeptos do hip hop no Brasil.

120 Antes deste primeiro disco, Gabriel O Pensador ja tinha “estourado” nas rddios com a polémica miisica “Td
feliz, matei o presidente”, proibida de tocar dias depois pela Justica brasileira.

91



Coreografias da Amizade

experiéncia do Forum Social Mundial; e, na Cidade de Deus, o rapper MV Bill criou a CUFA
(Central Unica das Favelas). O GBCR passou a agregar dezenas de dancarinos na Rocinha e,
posteriormente, passou a desenvolver oficinas de hip hop noutros bairros do Rio de Janeiro,
entre os quais a Maré. O carater multifacetado do hip hop carioca teria na Lapa, bairro boémio
do centro da cidade, o seu ponto de convergéncia, dada a facilidade de transporte para os
varios bairros do Rio de Janeiro. Se os projetos artisticos do hip hop estavam fragmentados e
de costas voltadas entre si, a Lapa serviu para os reunir nos multiplos eventos que tinham
lugar nas suas casas de espetaculos'”, incentivando os seus protagonistas a conhecerem-se.

Esta ideia esta aprofundada no documentario L.A.P.A.:

“A Lapa, na verdade, serviu para agregar porque em cada cantinho tinha um pessoal fazendo rap e
o pessoal achava que era absoluto, soberano, eu achava. No Catumbi [bairro carioca] eu ja tive a
prepoténcia de naquela época achar: 'acho que s6 eu, vocé e mais dois canta rap aqui, ninguém faz rap
no Rio'. Ai outro pessoal achava a mesma coisa, na Cidade de Deus négo achava a mesma coisa.
Quando todo mundo convergiu para a Lapa e se encontrou: 'pd, tu faz rap também? Tu faz? Tu faz?".
Ai foi a convergéncia, todo mundo se encontrou na Lapa e descobriu que tinha uma cena naquele
momento. Gragas a Lapa, isso em noventa e 14 vai pedrada” [Buiu. L.A.PA., 2008].

Figura 3: Encontro de break dance no centro do Rio de Janeiro
(Session XV)

121 A festa Zoeira foi exemplar do papel agregador desempenhado pela Lapa, ao juntar vérios mc's e adeptos do
hip hop da Area Metropolitana do Rio de Janeiro.

92



Coreografias da Amizade

Capitulo 4. Do Rio de Janeiro a Maré. Criticas a “cidade partida”

Ainda estava a decidir em que bairro iria fazer a pesquisa etnografica quando participei na
“1° Conferéncia Livre sobre Seguranca Publica na Maré”, organizada pela ONG Redes'*
conjuntamente com outras 21 institui¢cdes locais e supra-locais.

Ao chegar a Nova Holanda, uma das dezasseis favelas que compdem o bairro, avistei
varios policias armados de fuzis (espingardas) e metralhadoras, a maioria deles parada em
frente ao Centro de Artes da Maré (local da conferéncia), onde também estavam estacionadas
trés carrinhas da policia militar. Para o meu espanto, vi mais a frente (na direcdo do interior do
bairro) o Caveirdao, um conhecido veiculo blindado das forcas de seguranca publica. Todo esse
aparato era, afinal, para garantir a seguranca do evento, mais precisamente dos policias
convidados a participar da conferéncia. Contudo, esta grande operacdo securitaria teve o
efeito contrario: poucos minutos antes de eu chegar, houve um intenso tiroteio entre a policia
e os traficantes locais, provocando a inseguranca de todos os participantes.

Estavam cerca de 200 pessoas na conferéncia, a maioria delas moradoras do bairro, além
de diversos representantes de instituicdes da sociedade civil e pesquisadores da area de
direitos humanos. A conferéncia focava os problemas decorrentes da violéncia policial, e os
discursos apontavam para a importancia da valorizacdo da vida na politica de seguranca
publica. A inscricdo da t-shirt de uma das participantes — “Cabral, chega de exterminio!” — era
um exemplo dessa reivindicagdo, referindo-se ao Governador do Estado do Rio de Janeiro,
Sérgio Cabral Filho. No grupo de trabalho (GT) em que estive presente, foram muitos os
discursos e depoimentos a revelar a brutalidade policial. Nao eram relatos sobre
desconhecidos, mas narrativas na primeira pessoa que envolviam filhos, sobrinhos, irmdos ou
vizinhos. Quase todos os participantes deste GT tinham parentes (ou pessoas préximas)
assassinadas pela policia ou pelas quadrilhas do trafico de drogas. Nesta conferéncia, percebi
que a violéncia na Maré nao era excecional, mas quotidiana, e atravessava varias dimensoes

da vida dos seus moradores. Reproduzo aqui algumas das intervencdes dos presentes:

27 Redes (Redes de Desenvolvimento da Maré) é uma das ONGs de referéncia do bairro, cujas agbes e projetos
dirigem-se a area da educacao, cultura, desenvolvimento local, mobilizacdo social, etc. E de destacar o sucesso
dos cursos preparatoérios para as provas de acesso as universidades e as escolas de referéncia do ensino médio
organizados pela Redes, responsaveis pelo ingresso de muitos jovens do bairro no ensino superior (uma média de
oitenta alunos por ano). Para mais informagoes consultar a pagina da Redes: http://redesdamare.org.br/
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— Vocé ndo pode tratar a violéncia de uma forma no Leblon [bairro nobre] e de outra na Maré;

- E as pessoas que mataram Matheus? E as pessoas que mataram o Felipe'*? Os policiais
foram presos?

— A Patricia que mora na Barra da Tijuca [bairro nobre] teve os policiais presos. E os policiais
que mataram o Matheus? Foi um preto favelado que morreu, ai jd ndo conta;

— Os responsdveis pela seguranga publica devem respeitar os moradores. Somos muito
discriminados por viver na Maré;

— Eu quando estudava na faculdade tinha vergonha de dizer que morava na Maré. Eu dizia que
morava em Bonsucesso;

— As pessoas dizem que a gente tem medo de denunciar os abusos da policia, mas quando a
gente corre atrds [de justica] somos ameagados;

— A Maré é um bairro como outro qualquer. Isso aqui ndo é uma prisdo, e nés somos livres e
ndo prisioneiros

[Diario de Campo, 28 de junho de 2009]

Alguns dos fendmenos que pretendia abordar para a presente pesquisa (violéncia, estigma
e segregacdo) foram ricamente debatidos nesta conferéncia, e os moradores da Maré eram os
seus principais protagonistas, o que evidenciava a mobilizacdo de uma parte do bairro para
recusar 0 modelo de seguranca publica dominante. Durante o evento conheci varios
moradores da Maré que integravam algumas das inimeras organizacoes que atuam no bairro.
A1 soube da existéncia de alguns grupos informais de jovens ligados ao hip hop e a outras
atividades culturais. A Maré revelava-se um interessante laboratorio de resisténcia e
criatividade cultural, e a decisdo de escolher este bairro como terreno de pesquisa amadurecia.

Os relatos dos moradores da Maré nessa conferéncia ndao podem ser descurados do
contexto de segregacao da cidade do Rio de Janeiro, em que as favelas sdo apresentadas como
areas “contaminadas” pela degradacgdo ecolégica e moral, “geografia do caos” que espalha a
delinquéncia indiscriminadamente sobre os espacos legitimos da cidade (Ferrandiz, 2002:6).
Tais pressupostos condicionam o modo como a violéncia é combatida pelas forcas policiais e

1242 muito

vivida pelos habitantes do Rio de Janeiro, o que torna a designacdo “cidade partida
comum nos discursos mediaticos e de senso comum. Embora esta metafora fortaleca um mito

que nao considera a longa tradicdo de misturas e trocas culturais entre habitantes de diferentes

12 Matheus (8 anos) e Felipe (17 anos) foram mortos em 2008 e 2009, respetivamente, durante operacdes da
policia. Testemunhas e familiares das vitimas acusaram a policia de execucao.

124 Titulo do livro de Zuenir Ventura (1994), narra a sua experiéncia em Vigario Geral, Rio de Janeiro, logo ap6s
a chacina ocorrida nesta favela, quando foram mortas 21 pessoas por um grupo de exterminio formado por
policias em agosto de 1993.
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areas (e origens sociais) da cidade, o seu éxito no imaginario do citadino prende-se com o
facto de chamar a atengdo ndo sé para a desigualdade social e territorial, mas também para a
profunda diferenca de tratamento das forcas policiais (e da Justica) consoante o lugar de
moradia. Nas favelas cariocas, hd um claro desrespeito pelos direitos humanos dos seus
moradores, pois as garantias constitucionais que condicionam a acdo da policia sdo
desconsideradas. Assassinato de inocentes, agressdes gratuitas, revistas humilhantes e prisdes
injustas (com acusacdes de crime de trafico falseadas) tornaram-se habituais nas favelas. Para
além da acdo truculenta da policia, parte significativa dos seus moradores vive sob o dominio
territorial de grupos armados (quadrilhas do trafico de drogas ou milicias), o que influencia
decisivamente tanto as suas rotinas como a propria circulacao pelo bairro.

Rever o modo como historicamente a categoria favela foi sendo manipulada pelo Estado e
cristalizada no imaginario do cidaddo carioca sera importantissimo para entender a forca do
estigma territorial na vida quotidiana destes moradores, em particular da juventude. O
sentimento de indignidade pessoal dai advindo ergue verdadeiros “muros simbdlicos” que
afetam negativamente o acesso aos circulos sociais e repertérios culturais da cidade e
dificultam as oportunidades no mercado de trabalho. O surgimento e as transformagoes
ocorridas nas favelas da Maré servirdo para ilustrar algumas dessas logicas, tal como para

debater as insuficiéncias no processo de representacao social desses territorios.

4.1 A insisténcia no mito favela

Definida como um problema praticamente a “nascenca”, a favela é parte integrante do
processo de urbanizacdo do Brasil. As primeiras favelas de que se tém registo surgiram no
final do século XIX na antiga capital federal (Rio de Janeiro), um tipo de moradia que se
multiplicou nas décadas seguintes, dada a auséncia de politicas habitacionais voltadas para as

1%, Batizada como a primeira favela carioca'®®, o morro da Favella (atual

camadas populares
morro da Providéncia) foi responsavel por dar visibilidade a este novo tipo de ocupagdo

habitacional popular, tendo generalizado o termo para outros conglomerados de moradias

' Nao obstante a grave crise habitacional que o Rio de Janeiro atravessava, devido a um forte crescimento
populacional no inicio do século XX, a primeira iniciativa efetiva de constru¢cdo de moradias populares s6 surgiu
na década de 1940 com a construcao dos Parques Proletarios (Leeds e Leeds, 1978).

126 Convencionou-se na literatura ser o morro da Favella (1890) a primeira favela carioca, embora ja houvesse
registo de habitacdes precarias nos morros da cidade anteriormente (Valladares, 2008).
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similares'”’. Localizado nas traseiras da Central do Brasil, ganhou notoriedade por ter sido
ocupado inicialmente por soldados da guerra de Canudos com o objetivo de pressionar o
Ministério da Guerra a pagar os seus soldos em atraso (Valladares, 2008).

Durante o século XX, em especial na sua segunda metade, milhdes de pessoas migraram
do interior para as cidades — especialmente do Nordeste para o Sudeste — para fugir da fome e
das mas condi¢des de vida. Em cerca de 40 anos, o Brasil tornar-se-ia um pais urbano,
invertendo a relacdo urbano / rural, naquele que foi um dos maiores movimentos
populacionais da histéria da humanidade (Velho, 2008:11). Se em 1940 os moradores das
cidades eram aproximadamente 30% do total do pais, esta percentagem cresceu para 68% em
1980, segundo os Censos do IBGE. Em 2010, a taxa de urbanizagdo era ja de 84,4%. Esta
intensa urbanizacdo produziu um crescimento caotico das cidades, provocando a explosao de
favelas e o agigantar das periferias urbanas. Hoje, o Rio de Janeiro tem mais de seis milhdes
de habitantes'® (11.711.233 milhdes de habitantes na &area metropolitana), dos quais
aproximadamente 23% vivem numa das suas 763 favelas'*® (Cavallieri e Vial, 2012).

Na figura 4 é possivel visualizar a distribuicao das favelas na cidade do Rio de Janeiro (em
manchas vermelhas), assim como identificar as favelas da Maré, cujos limites, por mim

acrescentados, estdo em amarelo.

127 Ha duas hipGteses para explicar a origem do nome “favela”. A primeira refere uma planta do mesmo nome
muito comum tanto na vegetacdo que cobria o municipio baiano de Monte Santo (palco da guerra de Canudos),
como no morro da Favella; a segunda hipétese é a existéncia de um morro da Favella nesse campo de batalha,
cuja conquista pelas tropas do exército representou uma reviravolta decisiva na guerra de Canudos (Valladares,
2008). A Guerra de Canudos foi o confronto entre o exército brasileiro e integrantes de um movimento popular
de caracter religioso, liderado pelo carismatico Anténio Conselheiro, ocorrido nos anos de 1896-97 no sertao
baiano.

18 S30 quinze as cidades brasileiras com mais de um milhdo de habitantes. O Rio de Janeiro é a segunda mais
populosa do pais, atrds apenas de Sdo Paulo. Para ver a lista das maiores cidades e areas metropolitanas
consultar: http://g1.globo.com/brasil/noticia/2010/12/confira-o-ranking-das-maiores-regioes-metropolitanas.html
1290 total de 763 favelas na cidade do Rio de Janeiro foi avangado pelo IBGE (2011) num estudo sobre os
aglomerados subnormais baseado no Censo Demografico 2010. No entanto, este nimero é apenas uma
estimativa, pois estd dependente da defini¢do de favela utilizada.
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Figura 4: Mapa da Cidade do Rio de Janeiro — Uso do Solo (2011). Fonte: Instituto Pereira
Passos

A premissa de que mas condi¢Ges ecoldgicas favoreceriam comportamentos ndo
civilizados e marginais pautou grande parte dos discursos mediaticos e das politicas
habitacionais. Recorreu-se as teorias psicologizantes e ao essencialismo cultural para rotular
certos estilos de vida e praticas culturais como desviantes, transformando-se a favela no lugar

130 Distintos dos residentes de territorios mais abastados,

por exceléncia do “outro” na cidade
portadores de uma identidade urbana civilizada, os habitantes das favelas passaram a ser
representados como pré-cidadaos, almas carentes de uma “pedagogia civilizatoria” que os
preparasse para viver em sociedade (Burgos, 2006:29). Tal perspetiva justificou muiltiplas
acoes de controlo social e reeducacdo por parte do Estado, cujo alto grau de autoritarismo e de

violéncia fez gerar, por vezes, a resisténcia organizada da populagao.

130 Alvo de campanhas higienistas, como a de 1907, sob a dire¢io do médico sanitarista Oswaldo Cruz, o Morro
da Favella comecou a ser representado pelos jornais da época como um novo “mal” a ser combatido, a antitese
de um modo de vida urbano (Valladares, 2008). Em meados dos anos 1920, aproximadamente 100 mil pessoas
habitavam as favelas no Rio de Janeiro, o que correspondia a cerca de 9% da populacéo total. Foi nessa década
que ocorreu a primeira grande campanha contra a favela, periodo em que esse fendmeno habitacional se
expandiu para o conjunto da cidade. O seu principal dinamizador foi o médico e jornalista Augusto de Mattos
Pimenta, que a apresentava como “lepra da esthetica”, um problema de saide publica (Silva e Barbosa, 2005).
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Figura 5: Oswaldo Cruz limpando a imundice do Morro da Favella. Fonte:
Oswaldo Cruz Monumenta Histérica, tomo 1, CLXXXVIII

Os preconceitos que sustentam a estereotipia das favelas foram construidos em torno de
discursos que as caracterizavam como problema social, moral ou de satide publica,
legitimando as tentativas do Estado para erradica-las. No entanto, as politicas remocionistas
revelaram-se um fracasso, pois o efeito conseguido foi diametralmente oposto ao esperado'*!
(Valladares, 1978). As tentativas de eliminacdo das favelas via decreto ou por politicas de
realojamento ndo conseguiram impedir a sua afirmacao na cidade. Definitivamente, as favelas

venceram. Conquistaram a legitimidade de existir ao alterar a legislacao (que previa a sua

remogdo'*), passaram a constar nos mapas da cidade, e hoje o Rio de Janeiro ndo pode ser

3! No periodo em que esta orientagdo foi levada a cabo mais intensamente (1962-73) — quando quase 140 mil
pessoas foram removidas e transferidas para conjuntos habitacionais (Silva e Barbosa, 2005) —, o crescimento
das favelas e do nimero de seus moradores ndo cessou. Pelo contrario, efeitos ndo previstos do realojamento
alimentaram esse crescimento. Como observou Licia Valladares (1978), o sonho da casa prépria atraiu novos
moradores para a favela na esperanca de poderem ter acesso as unidades habitacionais. E muitos dos removidos
retornaram as favelas apds venderem as suas casas nos conjuntos habitacionais devido a ma qualidade das
construgoes, os insuficientes equipamentos ptiblicos, a distancia do local de trabalho e a impossibilidade de arcar
com as prestagoes.

132 A partir de 1992, a favela carioca passa ser reconhecida pelos érgdos oficiais como local legitimo de
residéncia e surgem propostas concretas para a sua oficializacdo. No artigo 44 do Plano Diretor Decenal da
Cidade do Rio de Janeiro consagra-se a “ndo remocdo das favelas e a insercdo das favelas e loteamentos
irregulares no planejamento da cidade com vista a sua transformagao em bairros ou integragdo com os bairros em
que se situam” (CEASM, 2003).
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pensado sem referenciar algumas das suas mais famosas favelas'*.

As favelas sdo um patriménio do Rio de Janeiro e deveriam ser vistas assim. (...) E s6 vocé
pensar o que seria do Rio de Janeiro se ndo tivesse o Cartola [da Mangueira], sem o Bezerra da
Silva [morro do Cantagalo], sem o Romdrio, ld do Jacarezinho. A favela é sempre vista como
um problema, porra nenhuma. Se os caras comecarem a olhar a favela com um outro olhar, e
comegarem a entender que esses caras sdo foda, a ponto de construir um local como esse, que é
funcional, mesmo com todos os problemas. Ela tem comércio, ela tem vida, ela tem lazer, e com
quase nenhum investimento publico. Favela é isso: é essa riqueza de diversidade, cultural,
social, é um grande patriménio dessa cidade. O Rio de Janeiro ndo seria o Rio de Janeiro sem
as favelas. O povo do Rio de Janeiro ndo seria conhecido mundialmente como um povo alegre,
sorridente, e que consegue superar as dificuldades se ndo fossem as favelas. Tenho certeza.
[Marcelo, 34 anos. Entrevista, 12 de Janeiro de 2010]

A maior parte das pesquisas académicas sobre as favelas alimenta percecdes obsoletas,
ndo levando em conta mais de um século de historia e transformacdes. Os trés dogmas que
Licia Valladares (2008) assinalou — auséncia, caréncia e homogeneidade — mantém-se mais

vivos do que nunca na literatura sobre esses territorios'**

. As transformacgodes verificadas em
algumas favelas do Rio de Janeiro — urbanizagdo, desenvolvimento de um rico comércio local,
emergéncia de uma classe média baixa — ndo foram incorporadas no imaginario dos cariocas,
persistindo uma ideia anacrénica e preconceituosa. Esta crise de representagdes nao so
cristalizou a imagem dos moradores de favelas como pobres incivilizados, mas também
acabou por fomentar artificialismos duais e metadforas que favorecem concecoes
estigmatizantes. A designacdo “cidade partida” para descrever as desigualdades territoriais
presentes na cidade, ou a polarizacdo “asfalto — favela”, oferecem uma leitura da realidade

pouco complexa da segregacao carioca, em que a possibilidade de mistura, ambiguidades e

trocas culturais entre individuos que ocupam hierarquias distintas na cidade seria quase

133 Como o Rio de Janeiro sediard o Mundial de Futebol de 2014 e as Olimpiadas de 2016, o atual governo do
Estado voltou a ter como parte integrante das suas politicas ptiblicas a remogao de favelas. Sob a justificacdo de
preparar a cidade para os futuros “megaeventos”, familias estdo a ser removidas de suas casas para dar lugar a
equipamentos desportivos, vias expressas e projetos de requalificacdo de carater duvidoso. O “apetite” voraz da
especulacdo imobilidria esta a incentivar remocdes arbitrarias e pouco transparentes com o intuito de multiplicar
as oportunidades de lucro. De acordo com o Comité Popular Rio da Copa e das Olimpiadas (2012), cerca de
7.185 familias (cerca de 0,5% do total da populacdo da cidade) terdo de deixar as suas casas (a grande maioria
moradores de favelas e de outros bairros pobres) até 2016, um niimero ainda subestimado reconhecem os seus
organizadores. Como alternativa, essas familias receberam indemnizacdes reduzidas ou iméveis na Zona Oeste
da cidade — justamente a area que apresenta os piores indicadores de infraestrutura, servicos, mobilidade e
emprego —, uma politica que visa ressituar o lugar dos pobres na cidade.

134 Segundo a autora hd um consenso em torno de trés caracteristicas essenciais: i) auséncia — um territGrio
urbano destituido de servigos, equipamentos, leis e Estado; ii) caréncia — locus de pobreza criador de uma
espécie de “cultura da favela” que condiciona o comportamento dos seus habitantes; iii) homogeneidade — um
universo reduzido a uma categoria uniforme e pouco dindmica (Valladares, 2008:150-151).
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inexistente. O intercambio cultural entre grupos sociais de classes distintas no Rio de Janeiro
sempre ocorreu, e os pobres (moradores ou ndo de favelas) nunca deixaram de circular pelas
zonas ricas da cidade. Afinal, sempre foram eles que ocuparam os postos de trabalho do
vigoroso comércio do Leblom, Ipanema ou Copacabana. O problema central ndo seria a falta
de mobilidade dos moradores de favelas e dos subtrbios, mas a “engessada” posicdo social
que eles ocupam no espaco urbano. Os pobres sempre tiveram dificuldade em romper com as
“amarras simbolicas e materiais” que os mantém presos a uma posicao subalterna. Nas areas
ricas da cidade a sua presenca é aceite enquanto porteiro de edificio, empregada doméstica,
padeiro, pedreiro ou motorista. Representacdes que ndo os colocam numa posicao de
poténcia. De outro modo a sua presenca é rejeitada e, por vezes, criminalizada, especialmente
quando se trata de jovens negros. Todavia, em certos contextos lidicos ou desportivos (a
musica e o futebol sdo alguns exemplos) as barreiras de classe e de “raca” tendem a ser
subvertidas e, ndo raras vezes, sdo os negros das favelas os “donos do pedago'*”.

Embora os moradores da favela estejam em desvantagem na disputa simbélica pela
significacdo dos territérios onde vivem, constantemente “alvejados” pelos juizos
generalizadores e estereotipados dos meios de comunicacdo e de uma elite conservadora,
podemos ter algum otimismo nesta matéria. A abertura democratica brasileira criou novas
possibilidades de os seus moradores se afirmarem na cidade. Nao s6 permitiu que se iniciasse
um processo de urbanizacdo nas favelas, como abriu caminho para que organizagdes (estatais
e privadas) pudessem atuar de forma mais eficaz, ampliando servicos e oportunidades para os
seus moradores. Na Maré atuam algumas das mais importantes ONGs da cidade, entre as
quais o Museu da Maré (ligado ao Centro de Estudos e A¢oes Solidarias da Maré — CEASM),
com uma exposicdo permanente que narra a historia do bairro e dos seus moradores, através
de fotografias e objetos doados. Resgatar a histéria da Maré, com as suas lutas e
transformacoes, incita os moradores a refletir sobre o territério onde vivem, aprofundando a
compreensdo sobre si proprios e o seu lugar no mundo. Esta questdo é de particular relevancia

dado ser comum as populacoes das classes populares serem apresentadas como destituidas de

%5 Hermano Vianna em sua pesquisa sobre o processo de “invencdo” do samba (e a sua incorporagio como
musica nacional) enfatizou o grande numero de grupos sociais envolvidos — negros, ciganos, compositores
eruditos, ricos e pobres —, uma heterogeneidade cultural que nao pretende minimizar o papel decisivo dos afro-
brasileiros. Segundo o autor, a existéncia de “mediadores transculturais” foi importantissimo para que alguns
membros da elite brasileira e das classes populares criassem lagos entre si em torno desse género musical
(2004:122).

100



Coreografias da Amizade

passado, presentificadas na luta pela sobrevivéncia. Como denuncia Marcos Faustini,

superintendente da Secretaria de Cultura do Estado do Rio de Janeiro, em 2011:

O personagem popular nunca teve a memoria como campo de agdo. (...) Quem tem a memdria
como plano e acdo dramdtica? A classe média que faz reminiscéncias, lembrancas... O
personagem popular nunca estd no campo da memdria. A memoria é uma grande disputa do
mundo contempordneo: quem produz arquivos, quem produz memdria, quem detém os arquivos.
Dai a importdncia de trazer essa operagdo de memdria para a periferia de maneira néo
folcldrica, porque tudo o que vem da periferia também é ainda analisado pela academia como
folido, folclérico. O folclore é algo que estd no passado, é algo que estd dado, consolidado, e o
que estd no passado ndo disputa o presente. [Marcos Faustini. Entrevista, 20 de setembro de
2011]

A Maré também esta na Internet. Inimeros sites de ONGs e outras instituicdes vinculam
informac0es e noticias que tentam romper com uma visao de senso comum. As sociabilidades
inovadoras criadas pelos jovens jogam um papel fundamental na ressignificacdo dos
territérios favelados. A existéncia de b-boys, writters, funkeiros, skatistas, rappers, rockeiros,
emos, adeptos de street basket e futebolistas, na Maré, fundamenta a heterogeneidade desses
territorios e possibilita a ampliacdo das suas redes sociais a outros espagos e a individuos com
percursos biograficos distintos. Estas dindmicas contribuem para uma nova concecdao do
urbano, em que a favela ndo estaria a cercar a cidade civilizada, mas a integra-la. Resistentes
da cidade dual, fragmentada e bipartida, “refundam” o espaco publico através de expressdes
artisticas, culturais e desportivas na tentativa de reivindicar o seu “direito a cidade” (Lefebvre,
2012).

4.2 Favelas da Maré. “A esperanca ndo vem do mar, nem das antenas de TV.”

Alagados, Trenchtown, Favelas da Maré.

A esperanga ndo vem do mar, nem das antenas de TV.
A arte de viver da fé, so ndo se sabe fé em qué.
(Musica Alagados, Paralamas do Sucesso)"**

A Maré nao é uma favela, mas um conjunto de 16 favelas criadas em diferentes momentos
historicos e politicos, em que a heterogeneidade habitacional e arquitetonica é a marca

dominante. Palco de multiplas experiéncias habitacionais, coexistem no seu interior desde

136 Essa muisica trouxe a ribalta as duras condigdes de vida dos moradores das favelas da Maré, imortalizando as
palafitas com as quais o bairro passou a estar associado.
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unidades multifamiliares ou unifamilares construidas pelo Estado até habitacoes produzidas
por ocupacoes espontaneas ou planeadas; da favela em morro (com seu emaranhado de ruas
labirinticas) aos conjuntos habitacionais “favelizados” de ruas cartesianas em éreas planas.
Localizada na Zona Norte do Rio de Janeiro, a margem da baia de Guanabara, e comprimida
por trés importantes vias rapidas (Avenida Brasil, Linha Vermelha e Linha Amarela), a Maré é
avistada por todos aqueles que chegam ao Aeroporto Internacional, estando a poucos minutos
de autocarro do centro da cidade. Considerada um bairro desde 1994 pela prefeitura do Rio de
Janeiro (Silva, 2009), é o maior “complexo’®”” de favelas da cidade, onde vivem mais de 130
mil pessoas (CEASM, 2003). Até ao inicio da década de 1980, a Maré reunia seis favelas:
morro do Timbau, Baixa do Sapateiro (as suas primeiras constru¢oes datam da década de
1940), Parque Maré, Parque Rubens Vaz e Parque Unido (década de 1950) e Nova Holanda
(década de 1960) (Vieira, 2002). A implantacdo do Projeto Rio, lancado em 1979 pelo Banco
Nacional de Habitacdo (BNH), alterou profundamente a paisagem do bairro. Nao sé dotou a
Maré de infraestruturas basicas (agua, eletricidade, instalacdes sanitarias, pavimentacao)
como erradicou as suas palafitas (barracas fincadas por pilares de madeira no fundo da baia de
Guanabara). Estas foram substituidas por conjuntos habitacionais construidos na prépria
Maré, o que deu origem a novas localidades: Vila do Jodo, Vila do Pinheiro, Conjunto
Pinheiro e Conjunto Esperanca. Com a criacdo da 30° Regido Administrativa da Maré em
1988, novas localidades foram anexadas: Conjunto Marcilio Dias, Parque Roquete Pinto e
praia de Ramos. Estas trés localidades, em virtude do isolamento fisico em relacdo ao ntcleo
original da Maré (ha uma via rapida a separa-las) e da sua histéria particular (ndo foram
abrangidas pelo Projeto Rio), costumam estar menos conectadas ao conjunto do bairro.
Posteriormente, o Estado constréi novos conjuntos habitacionais para instalar familias
removidas das areas consideradas de risco, aproveitando os amplos espagos desocupados na
Maré e a sua 6tima acessibilidade: Conjunto Bento Ribeiro Dantas (1992), Nova Maré (1996)
e Novo Pinheiro (2000), mais conhecido como Salsa e Merengue em alusdo a telenovela de
mesmo nome, dado o colorido das casas (Silva, 2009).

O territério da Maré era originalmente uma regido pantanosa de pouco interesse para a

137 Este termo, utilizado para designar conjuntos de favelas, é muito comum no linguajar da policia e dos meios
de comunicacdo, tendo um forte teor estigmatizante por, originalmente, servir para denominar complexos
penitenciarios (Alvito, 2001:54). Por esta razdo, utilizarei as categorias bairro da Maré, conjunto de favelas da
Maré ou, simplesmente, Maré ao longo desta tese.
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especulacdo imobiliaria, mas apetecivel para quem ndo tinha opgdes de moradia. Nao foi a toa
que os pobres da cidade, muitos dos quais oriundos de outros estados brasileiros, ergueram as
suas casas justamente nessas areas (morros e areas alagadicas), onde os mecanismos publicos
de repressdo eram pouco atuantes. O inicio da ocupacao efetiva da Maré estd intimamente
associado a construcdo da Avenida Brasil (década de 1940), via rapida que passa a ligar o
centro da cidade aos seus subtrbios, criando as condi¢Ges para o surgimento de um cinturao
industrial nos seus arredores. A facilidade de acesso aos locais de trabalho e as areas centrais
da cidade tornou atraente esta regido, e foi a partir do morro do Timbau que se iniciou o
processo de ocupagdo'®,

A paraibana Dona Orosina e o seu esposo foram, na década de 1940, os precursores da
ocupacdo da Maré. Apaixonaram-se pelo local que abrigava a antiga praia de Inhatima, hoje
inexistente devido aos sucessivos aterros promovidos pelo Estado, e foram viver no morro do

Timbau.

“Foi ali, alids, como resultado de um passeio de domingo a praia de Inhatima que os primeiros
ocupantes se apaixonaram pelas caracteristicas da localidade. Nada existia ali, exceto o matagal
que, na linguagem do dia a dia significava que a regido estava coberta por espessa vegetacdo. A
praia estava coberta de pedagos de madeira trazidos pela maré, e que pareciam sugerir seu uso
para alguma boa finalidade. E foi isto exatamente que uma mulher inteligente fez, ignorando os
protestos de seu marido e comecando a juntar pedacos de madeira, com o intuito de levantar um
barraco naquele ponto deserto que parecia ndo ter interesse a ninguém. (...) outras pessoas
vieram e, olhando para sua casa e para suas plantagdes, criaram coragem de se mudar para 14
também.” (Santos in Vieira, 2002:12)

Descrita num tom quase herdico, a chegada de D. Orosina é apresentada por Carlos
Nelson Ferreira dos Santos como um mito fundador da regido, que simboliza a forca de
vontade das familias da Maré para erguerem as suas casas, contrariando as forcas da natureza
e as dificuldades em permanecer no local. Ja falecida, D. Orosina é uma personagem lendaria

para os habitantes da regido, dando nome ao Arquivo (de fotografias, textos e mapas)

138 A drea da Maré era habitada, inicialmente, por indios da tribo Tupinambds, quando cerca de 30 a 40 aldeias
margeavam pontos estratégicos da baia de Guanabara. Os nomes Timbau (nos mapas antigos aparecia Tybhau) e
Inhaima, em idioma tupi-gurani, sdo marcas dessa época, cujo significado é, respetivamente, “entre as aguas” e
o nome de uma ave preta que possui na cabeca um espiculo cérneo com 12 centimetros de altura. Por volta de
1570 foi construido um importante porto na praia de Inhatima para escoar o agticar e a aguardente produzidos
pelos engenhos das adjacéncias. Ha relatos de que a rainha Carlota Joaquina costumava vir de barco até o porto
de Inhatima, ap6s ter adquirido, em 1819, um engenho de cana de aglicar em terras préximas, hoje o bairro
Engenho da Rainha. Com a decadéncia dessas atividades o porto foi perdendo importancia até desaparecer no
final do século XIX, sobrando uma antiga col6nia de pescadores, extinta ap6s sucessivos aterros (Vieira, 2002).
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existente no Museu da Maré.

Apds a chegada das primeiras familias, instalou-se um regimento do exército nas
proximidades que passou a exercer uma certa fiscalizacdo na regido. Diziam ser donos do
morro (chegaram a cobrar taxas de ocupacao aos seus moradores) e impediam que houvesse
melhoramentos na estrutura das habitacdes. Também o acesso as infraestruturas basicas era
reprimido, o que evidenciava as pretensdes governamentais daquela época de manter as
favelas precarias e provisdrias, passiveis de serem erradicadas a qualquer momento'. A
diminuicdo de terrenos disponiveis no morro do Timbau, tendéncia agravada pelo controlo
dos militares, fez com que novos moradores passassem a ocupar as suas areas contiguas,
dando origem a Baixa do Sapateiro e, em seguida, ao Parque Maré. Com o fim da oferta de
terrenos nas suas margens secas, 0 processo de expansdo transferiu-se para as dareas
pantanosas da baia de Guanabara através da construcao de palafitas. A estrutura deste tipo de
habitacdo ajustava-se ao ciclo das marés para ndo ser invadida pelas aguas. Os seus alicerces
eram formados por quatro estacas verticais de 15 metros fincadas na lama que sustentavam
uma base horizontal (constituida de tabuas) a partir da qual as moradias podiam ser

140

erguidas'. O processo de formacdo dessas barracas é melhor explicado pela arquiteta Paola

Jacques:

“Os barracos avangcavam pelas aguas da baia e eram construidos de duas formas distintas: na
maioria das vezes, para garantir ao terreno uma area maior, a habitacdo era erguida na frente do
'terreno’, o banheiro nos fundos, a varios metros de distancia, e entre eles eram construidas
pontes de madeira sobre as dguas; os mais pobres, sem recursos para fazer o banheiro, erguiam
seu barraco encostado ao vizinho, para poder utilizar a sua ponte.” (2002:36)

Até hoje, algumas das confusas ruelas das localidades da Baixa do Sapateiro e do Parque
Maré seguem os tracados das pontes de madeira que conectavam as antigas palafitas. Os
aterros eram feitos em regime de mutirdo'' pelos moradores, de forma a contrariar os

movimentos da maré, utilizando-se carvao e diversos tipos de materiais de demoligcdo. Os

139 Diante desse forte autoritarismo, os residentes do morro do Timbau criaram, em 1954, uma das primeiras
associacoes de moradores em favelas do Rio de Janeiro (Jacques, 2002).

10 Nao é dificil perceber o porqué da escolha “Maré” para o nome do bairro. A centralidade da bafa de
Guanabara (e dos ciclos das suas marés) na vida da populacdo era total e influenciava desde o modo de
edificacdo das moradias até as praticas quotidianas e laborais, existindo uma forte presenca de pescadores em
décadas anteriores (Vieira, 2002).

11O mutirdo é uma mobilizagdo coletiva ndo remunerada para alcancar um determinado fim que beneficia todos.
Muito comum nas favelas cariocas, o regime de mutirdo foi responsavel pela implementagdo de importantes
infraestruturas basicas nesses territorios.
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moradores aproveitavam o facto de trabalharem na construcdo civil e estarem perto da
Avenida Brasil para construirem aterros a partir do entulho que traziam ou era deixado pelos

camioes na entrada do bairro (Vieira, 2002).

Figura 6: Ponte sobre as palafitas da Maré
(década de 1960). Fonte: Arquivo Orosina
Vieira do Museu da Maré

7__,r"l' L L e L R
Figura 7: Vista aérea da Maré (década de
1960). Fonte: Arquivo Orosina Vieira do
Museu da Maré
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As péssimas condi¢Ges de habitabilidade dessa época tornavam a vida dos moradores
extremamente dificil. Moradores mordidos por ratos e criancas magoadas por cairem das
pontes de madeira nas aguas poluidas da baia de Guanabara eram casos frequentes. No
principio, a energia elétrica era raridade para os moradores dessas favelas, e esse servico
passou a ser obtido através de ligacGes clandestinas, o chamado “gato”. A rede de esgoto era
inexistente ou implementada pelos proprios moradores em mutirdo. A agua era recolhida de
pequenas bicas clandestinas na Avenida Brasil e trazida até as casas pelo “rola-rola”, um
sistema criado pelos proprios moradores que consistia em armazenar a agua em barris e latoes
envoltos em pneus, puxados por uma alca de ferro (Vieira, 2002). A repressdao da Guarda
Municipal era constante, e os moradores viviam sob a permanente ameaca de perderem as
suas casas. Apesar das proibicoes, a populacdo resistia e ia reconstruindo os barracos
derrubados.

A inseguranca aumentou ainda mais a partir de 1964, ano do golpe que derruba o governo
eleito e implanta uma ditadura militar. Um dos tracos que caracterizou o periodo da ditadura
foi a opgao pela extin¢do definitiva das favelas, quando o voto desses moradores deixou de ter
relevancia. Para implementar uma politica Gnica para as favelas e proceder a remocdes em
massa, o governo federal criou a CHISAM (Coordenacdo de Habitacao de Interesse Social da
Area Metropolitana do Grande Rio), para atuar em conjunto com a COHAB (Companhia de
Habitacdo Popular). Ambas as instituicdes foram as grandes responsaveis pelo programa de
remocao de favelas do Rio de Janeiro que, entre 1968 e 1975, realojou mais de 100 mil
pessoas em conjuntos habitacionais, destruindo cerca de 60 favelas (Burgos, 2006).

As favelas da Maré surgiram através de diferentes processos de ocupagdo. O movimento
de ocupacdo do Parque Rubens Vaz e Parque Unido deu-se em meados de 1950 e foi
espontaneo, com familias a aproveitar parte de um aterro feito nas margens da Avenida Brasil
para construir as suas casas. A invasdo do terreno realizou-se durante a noite para evitar que
os ocupantes fossem despejados pela policia. Para aumentar a altura do terreno e reduzir a
hipdtese de o mar invadir as suas casas, os novos moradores adicionaram mais uma camada
de aterro. No Parque Unido a ocupacao foi planeada pelo advogado Margarino Torres, ligado
ao PCB (Partido Comunista Brasileiro), que demarcou os lotes e os arruamentos no final da

década de 1950. As ruas largas e paralelas entre si, a pouca incidéncia de becos e vielas e o
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maior tamanho dos lotes das casas indicam as intengOes deste advogado, que desejava criar
um bairro proletdrio com boas condi¢des de habitabilidade. O nome Parque Unido advém das
varias lutas que ocorreram contra as ameacas de remocao feitas pelo Estado (Vieira, 2002).

A Nova Holanda teve um processo de ocupacao completamente distinto dos anteriores,
pois foi projetada pelo poder publico, na década de 1960, para ser um Centro de Habitagao
Provisério (CHP). Construida sobre um imenso aterro ao lado do Parque Maré — cuja
dimensdo, de tdo grande, influenciou o préprio nome —, os seus moradores vieram de varias
favelas removidas pelo Estado: Esqueleto, Morro do Querosene, Praia do Pinto e Morro da
Formiga. Sob a algcada do recém-eleito governador Carlos Lacerda, intensificava-se a politica
remocionista, tendo sido criada a COHAB com recursos do BNH para por em pratica um
programa massivo de construcao de conjuntos habitacionais e CHPs a serem ocupados por
moradores de favelas (Perlman, 1977). Semelhante aos antigos Parques Proletarios do tempo
de Getulio Vargas, o CHP da Nova Holanda servia como centro de triagem de “favelados”,
removidos em massa das areas ricas da cidade, para serem reeducados e aprenderem cuidados
basicos de higiene e “habitos mais civilizados e urbanos” (Jacques, 2002:40). Segundo esta
ideologia, bastava remover a populagdo das favelas para moradias adequadas de baixo custo
que a sua incorporagao na sociedade moderna e civilizada estaria garantida (Zaluar, 1985). A
Fundacdo Ledo XIII era responsavel pelo bom uso das moradias, geria o processo de
transferéncia de moradores de favelas para os CHPs, exercendo uma atitude intimidatoria e
controladora sobre os residentes. Sob a justificativa de serem habitacdes provisorias, as casas
foram construidas em madeira, e as autoridades ndo permitiam que os seus moradores
fizessem melhorias. No entanto, o que era para ser provisorio tornou-se definitivo (foram
poucas as familias realojadas para conjuntos habitacionais), tendo ocorrido uma rapida
deterioracdo das moradias.

Com a faléncia dessa politica habitacional, no contexto de uma maior abertura politica
(que culminaria com o fim da ditadura militar), a partir do final da década de 1970, os
moradores passaram a alterar a arquitetura e estrutura das suas casas'“. Num primeiro

momento, as antigas casas de madeira foram substituidas por casas de alvenaria e, depois,

42 Como inicialmente o Estado proibia qualquer tipo de melhoria, algumas reformas foram feitas de forma
clandestina no interior das residéncias. Com o fim dessa proibicdo, essas remodelagGes apareceram “da noite
para o dia”, porque os moradores limitaram-se a retirar as velhas madeiras que envolviam as casas (Vieira,
2002).
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vieram os chamados “puxadinhos” (extensdao das casas até aos limites da calcada) ou a
construcdo de lajes, para fazé-las crescer verticalmente, de acordo com as condi¢oes
financeiras do proprietario. Atualmente, as antigas casas do CHP ja ndo existem, e a
heterogeneidade de constru¢des (em altura, arquitetura ou tamanho) tornou as diferencas entre
a Nova Holanda e as favelas vizinhas quase impercetiveis, a ndo ser pelo tragado simétrico
das suas ruas.

Foi a partir do Projeto Rio que se iniciou uma mudanga no paradigma da politica
habitacional brasileira, quando o governo federal passou a optar pela urbanizacao das favelas.
Desenvolvido na fase final da ditadura militar, esse projeto tinha a finalidade de sanear toda a
orla da baia de Guanabara e previa a remocao de todo os moradores das favelas da Maré para
conjuntos habitacionais. No entanto, a mobilizacdo dos moradores contra o autoritarismo na
definicdo e implantacdo do projeto impediu que as remocoes fossem generalizadas, limitando-
se as palafitas da regido. Essa populacdo foi transferida para conjuntos habitacionais (Vila do
Jodo, Vila do Pinheiro, Conjunto Pinheiro e Conjunto Esperanca), construidos sobre um
grande aterro na baia de Guanabara.

As transformacdes da Maré a partir do Projeto Rio foram gigantescas. Nao s6 se
generalizaram infraestruturas urbanas, como se conseguiu que centros de sadde, escolas,
pracas e areas de lazer fossem construidos. Mas o ndo cumprimento de certas diretrizes
acordadas (a regularizacdo da propriedade de terrenos é uma delas), a exclusao da sua
populacdo na participacdo do projeto e o atraso na conclusao das obras impulsionaram a
organizacdo dos moradores. Alguns deles formaram grupos de oposicdo as diregoes
tradicionais das associagoes de moradores, e formou-se a Comissdo de Defesa das Favelas da
Maré (CODEFAM). Essas organizagoes tiveram um papel fundamental como veiculo de

pressao sobre os organismos publicos para que as promessas fossem cumpridas.

4.3 Fazendo cidade na Maré

Se o Projeto Rio significou, em termos gerais, uma melhoria consideravel na qualidade de
vida dos moradores da Maré, muitos problemas ndao foram solucionados e outros foram
criados. A urbanizacdo com baixos padrdes de qualidade como solucdo para enfrentar a

desigualdade urbana teve como consequéncia a renovacdo de muitos dos problemas que o
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Estado queria solucionar (Rosa, 2009). Um dos mais graves prende-se a ma qualidade das
habitagdes construidas, o que obrigou a maioria das familias a empreender reformas que
tornassem as casas menos desconfortaveis. Como recorda Lourengo, morador da Vila do Jodo

desde os 12 anos, quando saiu de uma palafita na Baixa do Sapateiro:

“As casas eram péssimas. O telhado de amianto retinha muito calor. As paredes ndo tinham
reboco, e a pintura era feita diretamente sobre o tijolo.” [Lourenco, Jornal O Globo, 11 de
Maio de 2011'4]

A criatividade dos moradores ao modificar e expandir (para cima e para os lados) as
residéncias serviu ndo s6 para aumentar o bem-estar da familia (que estava a crescer), mas
também para gerar renda. Em muitos casos, os anexos construidos abrigam comeércios
informais, podendo também ser vendidos ou arrendados a outros nucleos familiares. Sem
projeto prévio, a ampliacdo das casas segue a logica da autoconstru¢ao, mesmo nos conjuntos
habitacionais projetados pelo Estado. Dai a eterna mutagdo e a aparéncia inacabada da

maioria das moradias'*

. Tais légicas evidenciam a incapacidade de arquitetos e urbanistas em
incorporar a “cultura construtiva” dos habitantes das classes populares, acostumados a serem
eles proprios a construir a sua casa. Alguns autores consideram ter havido um processo de
“favelizacdo” nos conjuntos habitacionais da Maré (tal como noutros realojamentos realizados
na cidade), ao menos em termos de reconhecimento social. Afinal, as edificacdes, as
dinamicas locais e os problemas estruturais tém mais semelhancas com as favelas vizinhas do
que com os ditos “bairros formais” (Silva, 2009; Jacques, 2002).

A falta de continuidade das politicas publicas, a sua precariedade e o abandono a que os

moradores realojados foram sujeitos sdo os fatores principais que explicam a “favelizacao”. E

essa a opinido de Marcelo, 34 anos, “nascido e criado” na Maré e morador da Vila do Jodo:

Houve um conjunto de politicas equivocadas do Estado. A falta de continuidade de politicas
publicas de qualidade, por exemplo, os projetos foram muito marcados pela descontinuidade.
Vocé tem a Vila do Jodo, que em 1982 era um projeto-modelo para o Brasil inteiro, que incluia
acesso a servicos de qualidade, como dgua, luz, infraestrutura, ruas asfaltadas, escolas de
qualidade. Foi construido um posto de policia, postos de satide, existia um projeto de desporto,

43 Para mais informac@es consultar o site: http://oglobo.globo.com/rio/moradores-enfrentam-condicoes-precarias
-em-conjuntos-do-bnh-dificuldades-para-pagar-prestacoes-2770721

144 Esse processo ndo foi tdo forte nos conjuntos Esperanca e Pinheiro, dada a constru¢do em altura dificultar a
alteracdo na estrutura e arquitetura da edificacao.
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lazer, de oferta cultural, muito legal. Como ndo era um projeto de Estado, mas um projeto de
governo, com a saida daquele governo as propostas e a politica publica foram abandonadas.
(...) Vocé teve aqui a mdo do Estado, mas o Estado abandona, e, quando ele sai, deixa em
aberto a entrada de outros grupos que querem dominar, e 0o grupo que vem com mais for¢a
nessa disputa pela dominagdo do territdrio é o grupo armado, é o trdfico de drogas. A violéncia
¢ o resultado da fragilidade das politicas publicas, mas também do abandono do Estado, de
uma politica de satide ruim, de uma politica de bem-estar social muito ruim, de uma politica
habitacional muito ruim, de um conjunto de politicas precdrias que acaba resultando no que a
gente vé hoje, uma grande quantidade de traficantes, de idades entre 15 a 25 anos, uma
juventude negra que mora aqui, que muito mais por falta de oportunidades acaba achando no
trdfico uma possibilidade de ascensdo social. [Marcelo, 34 anos. Entrevista, 12 de janeiro de
2010]

A opcdo pela urbanizacdo das favelas, favorecida pela democratizacao do sistema politico,

inaugurou um conjunto de ac¢ées, na década de 1980, destinadas a dotar as favelas de servicos

basicos e equipamentos sociais. O culminar dessa mudanca foi o Programa Favela-Bairro,

inaugurado em 1994, que passa a dar uma resposta global as questdes da urbanizacdo das

favelas, substituindo as intervencdes pontuais e pouco articuladas (Burgos, 2006). Hoje em

dia, grande parte das favelas do Rio de Janeiro foi alvo de algum tipo de investimento estatal

e comunitario, e houve melhorias significativas na vida dos habitantes de favelas, o que é

facilmente percetivel no caso da Maré.
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familias com renda abaixo da média dos moradores da cidade do Rio de Janeiro'”, aqueles
que ainda pensam as favelas enquanto locus exclusivo da pobreza e auséncia do Estado
surpreendem-se quando entram no bairro. A generalidade das suas casas € de alvenaria e
provida de servigos basicos — agua, eletricidade, esgoto —, sdo raras as ruas ndo pavimentadas
e ha um conjunto de equipamentos publicos a disposi¢ao dos moradores: 16 escolas (das quais
4 sdo de ensino médio), cinco creches, sete postos de satide, uma Unidade de Pronto
Atendimento (UPA), um posto de atendimento da Companhia de Limpeza Urbana
(CONLURB), um da Companhia de Aguas e Esgoto (CEDAE), um Centro Comunitério de
Defesa da Cidadania, a Vila Olimpica da Maré, a Lona Cultural Municipal Herbert Vianna, o
Centro de Artes da Maré, o Museu da Maré, o Piscindo de Ramos (praia artificial formada por
uma piscina publica de agua salgada), um Batalhdo da Policia Militar, inuimeras ONGs de
apoio social e recreativo, etc. (Silva, 2009).

A existéncia de pequenos e médios comerciantes no bairro, ou mesmo de individuos que
se tornaram proprietarios de varios imoveis, muitos dos quais fizeram da verticalizacdo das
suas casas um bom negoécio, nega as teorias que generalizam para todos os moradores das
favelas o estatuto de pobreza. H4 uma classe média baixa emergente na Maré. Basta entrar
nalgumas residéncias e ver os eletrodomésticos novos, as grandes televisdes (algumas de
plasma) e a qualidade dos seus acabamentos internos. Muitos tém Internet e televisao por
cabo (mais baratas por serem clandestinas), o que realca o importante mercado de bens e
servicos que as favelas passaram a abrigar. A presenca de muitos estudantes universitarios na
Maré é outro dado que ajuda a desmistificar as representacoes hegemonicas sobre as

favelas'#

. Deste modo, ja ndo se pode pensar nos moradores das favelas, designadamente na
Maré (conjunto de favelas com melhores equipamentos e infraestruturas que a maioria), como
pertencentes, exclusivamente, as classes mais baixas da sociedade, sob pena de nao
compreender os inimeros processos de mudanca que a pobreza e a habitacdo atravessaram

nas ultimas décadas no Brasil. Apesar dos fortes investimentos na Maré (principalmente em

145 No Indice de Desenvolvimento Humano (IDH) municipal, realizado com mais de uma centena de bairros, a
Maré estava na quarta pior posicdo. Para mais informagdes consultar: http://portalgeo.rio.rj.gov.br/portalgeo
/index.asp

46 O aumento significativo do mimero de estudantes universitarios na Maré estd associado a dinamizacdo de
cursos pré-vestibular por algumas das ONGs que atuam no bairro, cuja presenca cresceu vertiginosamente a
partir da década de 1990, ajudando a ampliar as oportunidades oferecidas a sua populacdo. Atualmente, entre 5 a
6% dos habitantes do bairro chegaram a universidade contra menos de 1% no fim da década de 1990, segundo
Jailson Silva, um dos idealizadores desse cursos.
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termos urbanisticos) foram poucas as politicas publicas voltadas para a geracao de renda, para
o estimulo da economia local ou que garanta um ensino de qualidade. A escola publica
continua precaria, o micro-crédito ndo é garantido pelo Estado, os cursos de formacao
profissional sdo reduzidos e as opgoes culturais limitadas. Como explica Jailson Silva,

coordenador do Observatério de Favelas'”, uma das institui¢des de referéncia da Maré:

N6s tivemos uma interferéncia muito forte, urbana, mas foi um investimento num lugar sem
gente, ndo se investiu nas pessoas. Nos temos muitos equipamentos, temos 16 escolas, 4 escolas
de ensino médio até agora. Mas vocé ndo faz um trabalho efetivo de qualidade e de
investimento na populagdo. Continua um trabalho muito precdrio, ndo tem estimulos para a
economia local, ndo se tem mecanismos de melhoria de renda progressiva, vocé ndo tem
projetos de desenvolvimentos que levem em conta esse trabalho. A qualidade da escola, os
equipamentos culturais, de projetos, muito pouco investimento. Em relagdo a questdo ambiental
se fez trés grandes conjuntos habitacionais na década de 1990 e ndo tem uma drvore plantada
ali. Vocé ignora completamente a questdo ambiental, e o grau de polui¢do aqui é assustador.
[Jailson Silva. Entrevista, 20 de setembro de 2011]

A porosidade entre as favelas da Maré e uma area industrial em notéria decadéncia nas
margens da Avenida Brasil é visivel para todos os que visitam o bairro. Se algumas féabricas
abandonadas foram ocupadas para abrigar novas moradias, outras foram adaptadas para servir
de equipamentos culturais a sua populacdo. O aproveitamento desse vazio urbano, decorrente
da desindustrializacdo da regido, para desenvolver atividades inovadoras e criativas denota
um forte carater de resisténcia, afirmando a Maré como um rico territorio cultural (Vaz, 2010).
Neste* processo, as representacoes dominantes de auséncia, homogeneidade, miséria e
criminalidade vinculadas ao bairro sdo contrariadas, ressignificando-o como espaco
heterogéneo, de resisténcia e potencialidades.

Na figura 9 podemos localizar as ONGs e os equipamentos culturais mais importantes,
assim como a antiga zona industrial (mancha amarelo) comprimida entre a Maré e a Avenida

Brasil.

47 O Observatorio de Favelas é uma institui¢do com sede na Nova Holanda voltada para a pesquisa e elaboragdo
de politicas publicas dirigidas as favelas e outros espacos de origem popular. Para aceder a mais detalhes
consultar a pagina: http://www.observatoriodefavelas.org.br
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I:I Antiga zona industrial - Terreno do exército

EQUIPAMENTOS CULTURAIS E ONGs

7 Tecno &  Observatério de Favelas & CEASM

& Piscindo de Ramos 47 Luta pela Paz & Capoeira Ypiranga Pastinha
& Redes #  Vila Olimpica da Maré & Museu da Maré

& Centro de Artes da Maré & Lona Cultural Herbert Vianna {8 Acdo Comunitaria do Brasil

A explosdo de iniciativas culturais formais e informais na Maré, associadas aos multiplos
processos relacionais, politicos e culturais que as atravessam sdo exemplares das logicas de
“fazer cidade” denominada por Michel Agier (2011:41). A contestacdo aos discursos de ndo-
civilizado, ndo-cidadao direcionados aqueles que viveriam numa ndo-cidade, as favelas, foi
acompanhada de intensas lutas da sua populacdo que melhoraram significativamente as
condicGes urbanisticas daquela que ja foi uma “cidade nua” (idem:12). Até a década de 1980,
as lutas focavam-se nos direitos mais basicos de infraestrutura, dada a extrema precariedade
do bairro. Era aquilo que Eliana Silva, diretora da Redes, chamou de 1° geracao de direitos da
Maré, cuja reivindicacdo era ter dgua, esgoto, pavimentagao, escola publica, casa de alvenaria,

etc. As conquistas nesse periodo foram tremendas, e levou a que nas décadas seguintes o
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trabalho de organizacdo e mobilizacdo comunitaria privilegiasse outras demandas de direitos.
Instituicdes culturais e equipamentos urbanos foram criados, naquilo que se configurou a 2°
geracdo de direitos: acesso a cultura, lazer, desporto, educacao de qualidade, oficinas artisticas
e profissionais. Para Eliana Silva e Jailson Silva, o que estaria em pauta na Maré atualmente
seria uma 3° geracao de direitos, mais ligada ao reconhecimento da diferenca individual e da
condicdo cidada: direito a ser negro, homossexual, direito das mulheres, liberdade religiosa e,

principalmente, a questdao da seguranca publica.

4.4 “Vocé esta na Area do Vermelhdo.” Fronteiras da Maré

Tinha pouco mais de dois meses de trabalho de campo na Maré quando cometi um erro
grosseiro que por pouco ndo pos em causa a realizacdo desta pesquisa. Abordado por uma
pessoa ligada ao trafico de drogas, acabei por, involuntariamente, violar um dos cédigos de
conduta vigentes no bairro. A minha inabilidade para lidar com a disputa territorial entre
diferentes facOes do trafico levantou suspeitas sobre os motivos da minha presenca na Maré, o

1482 Caso contrario, as minhas

que, felizmente, foi solucionado com um rapido “desenrolo
sucessivas visitas ao bairro teriam de ser suspensas em func¢do de uma desconfianca que
poderia resultar, inclusive, em punicOes corporais. A seguir narro a minha desastrada
experiéncia.

Apos uma breve visita a uma quitinete (casa de pequenas propor¢oes, geralmente um TO)
onde pretendia morar, caminhava sozinho pela localidades da Nova Holanda e Parque Rubens
Vaz para me familiarizar com as suas ruas e vielas. Nessa tarde também tinha intengdes de
visitar o CEASM e o Museu da Maré, institui¢coes que funcionam no morro do Timbau. Esta
favela localiza-se na outra extremidade do bairro, a meia hora de distancia (a caminhar) de
onde me encontrava. Subitamente, ouvi fogos de artificio proximos de mim. Este sinal de
alerta invoca em qualquer favela controlada pelo trafico duas situagdes possiveis: uma
operacao policial ou uma tentativa de invasdo de quadrilhas rivais. Entrei a correr numa loja
de artigos para animais de estimagdo para me proteger de possiveis confrontos armados, e a

149

atendente explicou-me que um “olheiro"®” teria visto um carro da policia nas proximidades,

148 0 “desenrolo” é o termo utilizado pelos moradores de favelas para resolver situa¢des de conflito ou certas
conversas com os integrantes do trafico de drogas com vista a evitar mal-entendidos e, consequentemente,
punicdes corporais (Leite, 2008:131).

19 Tntegrante do trafico cuja fungéo é alertar (por via de fogos de artificio ou outros meios) os membros da sua
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recomendando-me aguardar na loja. Cinco minutos depois resolvi sair pois o fluxo de pessoas
nas ruas do bairro parecia ter retomado a normalidade. Mal dei os primeiros passos fora da
loja, um rapaz coxo com a minha idade perguntou-me para onde ia. Embora ndo estivesse
armado, percebi que estava ligado (direta ou indiretamente) ao trafico de drogas, pois vinha
de uma das bancas montadas para o efeito. Tentando ndo demonstrar qualquer tipo de medo,
respondi que caminhava em direcdo a Nova Holanda, o que o fez retrucar que eu ja me

1509

encontrava nesta localidade. Constrangido, perguntei se era “tranquilo™"” seguir caminho. Ele

disse que sim para, em seguida, voltar a fazer a mesma pergunta. Respondi:

— Estou indo para o Timbau, vocé sabe qual o melhor caminho para ir para la?
— Vai fazer o qué 14? Sabe que vocé estd na drea do “Vermelhdo™? Vai fazer o qué 1a?
— Vou ao CEASM conhecer o trabalho que eles desenvolvem e visitar também o Museu da
Maré, onde existe uma exposicdo sobre a historia do bairro e...
— Td maluco dizer que vai para ld rapd! Aqui é Vermelhdo e Id é Terceiro. Vocé é da onde?
— Sou de Niterdi.
— Td maluco em dizer que vai para ld! Eu te levo Id.
- T4 tranquilo, eu chego Id. O melhor é ir pela Avenida Brasil né? E “sujeira” [perigoso] ir
pela Rua Principal até a Baixa do Sapateiro?
[Diario de Campo, 4 de setembro de 2009]

O rapaz concordou comigo e referiu que pela Avenida Brasil era melhor, pois poderia ser
perigoso atravessar areas fronteiricas. Um jovem aproximou-se de nés a discordar, afirmando
que era “na boa” ir “por dentro”. Despedi-me dos dois apressadamente e disse que iria em

direcdo a Avenida Brasil. Antes disso o rapaz coxo me alertou:

— Nunca diga que vai ao Timbau sendo ainda percebem errado.
— Tem razdo sangue bom [companheiro]. Dei mole [errei].
[Diario de Campo, 4 de setembro de 2009]

Segui em direcdo a Avenida Brasil aborrecido pela minha falta de astticia. Afinal, como
carioca, deveria ter consciéncia de que é indispensavel evitar qualquer referéncia aos grupos e
territorios rivais em favelas onde existe trafico de drogas, sob pena de haver uma ma

interpretacdo de consequéncias imprevisiveis.

quadrilha sobre as operacgdes policiais e tentativas de invasdo de grupos rivais.
130 Fsta palavra é muito utilizada pelos moradores das favelas cariocas para referirem-se & inexisténcia de
confrontos armados. Quando o ambiente ndo esta “tranquilo”, convém tomar muito cuidado.
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A violéncia fisica (ou mesmo a morte) infligida a suspeitos de serem investigadores da
policia ou espides de quadrilhas rivais ndo é rara, o que se coaduna com os confrontos
sangrentos pelo monopolio da venda de drogas no bairro ou associados a repressao do Estado.
Este contexto de perigo exige do pesquisador cuidados especiais que permitam o calculo dos
riscos envolvidos nas suas idas e vindas a campo, antecipando-se a possiveis imprevistos. Ser
capaz de localizar as areas fronteiricas das quadrilhas em disputa, tal como perceber quando
ha operacdoes da policia sdao conhecimentos valiosos que diminuem a exposicdo do
pesquisador aos perigos. “Saber entrar e saber sair” sdao procedimentos metodoldgicos
essenciais nas dreas dominadas pela criminalidade como bem explicou Alba Zaluar.
(2009:566). A compreensao das hierarquias e rivalidades que compdem as “sinuosas” regras
elaboradas pelo trafico de drogas é outro elemento importante a reter, de modo a ndo perturbar
ou levantar suspeitas desnecessarias a traficantes locais.

A Maré ndo é so dividida em diferentes favelas — com histérias de ocupacdo bastante
originais —, mas também em dareas de influéncia das varias fagdes do trafico de drogas. Basta
entrar na Maré para notar a presenca de bandos armados, sempre atentos a chegada da policia
e a presenca de quadrilhas inimigas “em seu territério”, e pressentir a conflitualidade a que
estdo submetidos os seus moradores. Mas os conflitos ndo podem ser atribuidos
exclusivamente as quadrilhas criminosas, pois a policia é um importante agente na promogao
da violéncia e no sentimento de inseguranca que dai advém. Na opinido de muitos moradores,
a policia realiza investidas sem qualquer planeamento, desencadeando tiroteios que nao raras
vezes provocam a morte de residentes que nada tém a ver com o trafico. Roseny, vice-
presidente da Associacdo de Moradores da Nova Holanda, aponta a policia como a principal

culpada pela inseguranca dos moradores:

Quem promove a insequranga aqui é poder publico, porque aqui s6 tem problemas quando a
policia invade, principalmente com o Caveirdo [veiculo blindado]. Ai tem problemas. Vocé estd
na rua e ai de repente vem o Caveirdo, ai vem uma troca de tiros. E aquela coisa. Volta e meia
hd problemas entre as fagées [do trafico], mas é mais raro, mais esporddico. Agora o Caveirdo
a qualquer momento entra e pode rolar um tiroteio, e tem épocas que isso é muito frequente.
(...) O que o Caveirdo promove na questdo de dar sequranga? O Caveirdo vem, passa, atua, dd
tiro, ai tem o revide. O Caveirdo ndo tem uma atuagdo especifica, um planeamento: “eu vou ld
para fazer isso”. Ndo tem esse papel, ndo tem um planeamento. O Caveirdo é s6 uma forma
repressora. [Roseny, 52 anos. Entrevista, 12 de janeiro de 2010]

Para tentar evitar o ingresso do Caveirdo, traficantes do Parque Unido abrem enormes
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buracos nas entradas da favela, pondo por cima estreitas placas de ferro para que apenas

carros e motas possam circular’!

. A policia, por sua vez, faz operacoes frequentes com o
objetivo de tapar esses enormes orificios, abertos novamente assim que as forcas de seguranca
publica abandonam o territério.

Nao s6 da droga vive o trafico. Segundo funcionarios de ONGs locais, os traficantes
aproveitam o seu poder para controlar o mercado de ligacdes clandestinas de TV a cabo e
Internet (chamados pelos moradores de TVGato e GatoNet, respetivamente), que
proporcionam importantes somas financeiras. Também cobram taxas ilegais aos comerciantes
locais, impdem um tributo a venda de botijas de gas e participam nos lucros da venda de
iméveis na favela e do transporte alternativo realizado através de carrinhas de dez lugares
(chamadas de vans ou kombis) e do servico de moto-taxi.

Quando iniciei o trabalho de campo, havia trés facdes do trafico de drogas a dominar
distintas localidades da Maré, além da presenca de uma milicia (grupo paramilitar composto
por policias, bombeiros e militares que também exerce um controlo violento e territorial).
Para marcar simbolicamente esse controlo, inimeros graffitis com as abreviaturas das
respetivas facdes podiam ser vistos nas paredes do bairro — CV (Comando Vermelho), TCP
(Terceiro Comando Puro) e ADA (Amigos dos Amigos) —, geralmente acompanhadas das
alcunhas de traficantes locais.

Na figura 11 podemos ver as multiplas localidades da Maré com a indicagao de alguns dos
seus equipamentos mais importantes. Ao lado, na figura 10, é possivel perceber a disposicao

dos grupos armados nas favelas do bairro, em julho de 2009'*2,

131 Muitos moradores acabam por sofrer as consequéncias do uso dessa “tatica de guerra”, pois um leve descuido
faz com que as rodas dos carros caiam num desses buracos.
152 A figura 10 foi feita por mim a partir das informagdes recolhidas durante a pesquisa.
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Figura 11: Mapa geral da Maré. Fonte: CEASM Figura 10: Disposicao dos grupos
armados na Maré em Julho de 2009

Em verde estdo as areas dominada pelas milicias: Conjunto Marcilio Dias, Parque Roquete
Pinto e praia de Ramos. As favelas controladas pela facio Comando Vermelho estdo em tom
avermelhado: Parque Unido, Parque Rubens Vaz, Nova Holanda e Parque Maré. O dominio
territorial do Terceiro Comando Puro esta em azul e abrange a Baixa do Sapateiro, Nova
Maré, morro do Timbau, Conjunto Bento Ribeiro Dantas, Vila do Pinheiro e Conjunto
Pinheiro. A facdo Amigos dos Amigos, por sua vez, estd identificada em amarelo e a sua
implantacdo na Maré abarcava as favelas Novo Pinheiro (Salsa e Merengue), Vila do Jodo e
Conjunto Esperanca.

Os constantes confrontos armados entre traficantes e a acdo violenta da policia produzem
fortes condicionamentos na mobilidade e nas redes de amizade dos moradores da Maré, tal

como acontece em muitas outras favelas cariocas. Um dos mais evidentes é a dificuldade de
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livre circulacdo pelo bairro. As divises territoriais impostas pelas diferentes quadrilhas do
trafico forcam grande parte dos moradores, particularmente os jovens, a evitar areas sob o
controlo de bandos rivais. Receiam ser confundidos com membros de uma facdo inimiga ou
com investigadores da policia, o que poderia por em risco a sua vida. Por outro, sofrem uma
submissdo, inclusive simbolica, que restringe as suas redes de amizade. A influéncia que essas
quadrilhas exercem sobre os jovens pressiona-os a ndo se relacionar com outros do mesmo
bairro apenas pelo facto de viverem em localidades dominadas por facdes diferentes e rivais.
Neste processo, o jovem “do lado de 18” é classificado como “alemdo”, por outras palavras,
uma pessoa ndo confiavel, ndo merecedora de respeito e malfeitora. A consequéncia desse
processo é a intensificacdo da “experiéncia de confinamento territorial” vivida pelos
moradores (Machado da Silva 2008:13). O medo reifica-se, e familiares que vivem em lados
opostos das fronteiras (do trafico) evitam frequentar as respetivas casas; o percurso para certas
regioes do bairro ¢ alterado de modo a ndo atravessar areas fronteirigas; e tradicionais espacos
de lazer e de encontro passam a ser evitados, “sufocando” as redes de convivialidade e
vizinhanga.

Uma das particularidades da Maré que mais me causavam estranheza (e alguma tensdo)
era a constante circulagdo de jovens armados, principalmente com fuzil. Os moradores
pareciam estar acostumados com isso, o que ndo significava concordancia. Entre as pessoas
com quem conversei, a exibicdo das armas era um dos aspetos mais criticados, tal como a
ocorréncia de abusos de poder perpetrados pelos integrantes dessas redes criminosas. As
chefias que conseguiam minimizar esses problemas costumavam ser mais respeitadas pelos
moradores. Ostentar armas tem um significado simboélico que ultrapassa os aspetos associados
ao seu uso efetivo, pois é uma forma de demonstrar o poderio bélico da quadrilha local e

15 Além disso, é uma forma de

dissuadir possiveis intencoes de invasao da quadrilha inimiga
a quadrilha afirmar o seu poder na favela e submeter os moradores a determinadas praticas de
regulacgdo social.

A dentincia ou delacdo do funcionamento do trafico a policia ou a grupos rivais — a
expressao emic nas favelas é “xisnovar” (associada ao termo “X-9”) — constitui a mais grave

transgressdo a logica instituida pelas fagdes criminosas, punida com a morte em grande parte

133 A ago de X-9 (termo “nativo” para espido) para detetar as fraquezas do grupo rival é uma constante na Maré
segundo Eliana Silva (2009:189).
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dos casos. Roubar ou violar no interior da favela também é proibido, e representa uma afronta
direta ao chefe do tréafico local, sendo o autor severamente castigado. Ndo é por acaso que 0s
roubos, as violagcOes e os furtos sdo raros na Maré. Se as regras anteriores sao muito claras
para os moradores, ha outras bem menos explicitas. Andar com a camisa vermelha (cor do
Comando Vermelho) em favelas cariocas controladas pela ADA ou pelo TCP podera constituir
algum perigo, tal como utilizar certos caldes associadas a cada uma das quadrilhas. O cédigo
de saudacdo “é no6s” faz uma clara mencdo ao CV, enquanto a expressdo “é a gente” é
utilizada pelo TCP e ADA™.

Nao ha regras explicitas na Maré a proibir as pessoas de transitarem por favelas rivais,
apenas um forte desincentivo. As histérias de arbitrariedades e fatalidades cumprem um papel
decisivo, e operam na difusdao do medo e de certos mitos, impulsionadores da autocensura dos
moradores. Embora possa existir algum exagero nessas histdrias, a maior parte dos jovens da
Maré com quem contactei ja tinha vivido algum episodio de stress associado a circulagdo no
bairro. Um dos casos mais marcantes ocorreu com Mineiro, um jovem negro de 27 anos da
Nova Holanda (genro de um dos b-boys da Maré), quase morto por traficantes da Vila do
Pinheiro. Ele atravessava a Maré de autocarro (numa das linhas que percorrem o interior do
bairro), quando foi interrogado por traficantes da Vila do Pinheiro que, subitamente, entraram
no veiculo. Perguntaram onde ele morava, ele respondeu que Nova Holanda e, a seguir, foi
posto para fora do autocarro violentamente. Mineiro tentava argumentar, dizendo que estava a
voltar do trabalho (vestia o uniforme da empresa), que era trabalhador e que nada tinha a ver
com o trafico. Apds varios tapas na cara, traficantes mais novos incentivaram a “passar”
(matar) o jovem, acusando-o de ser um X-9. Nervoso, Mineiro esqueceu-se de dizer que tinha
familia na Vila do Pinheiro, o que poderia evitar a tragédia que se anunciava. Seguiram em
direcdo ao valdo (canal de esgoto), pois diziam que ndo queriam deixar o seu cadaver exposto
no espaco publico. Por sorte, foi reconhecido por um amigo — com quem costumava fazer

corridas de moto no Novo Pinheiro — que afiancou tratar-se de uma boa pessoa. A descri¢ao

154 Houve fases em que as quadrilhas rivais do Comando Vermelho (CV) na Maré recomendavam aos seus
moradores ndo usarem roupas vermelhas. No entanto, isso ja ndo existia no periodo em que realizei trabalho de
campo. De acordo com um dos meus informantes, essas fagcdes ndo tinham como impor essa regra dado o
vermelho ser a cor predominante da equipa mais popular do Rio de Janeiro: Flamengo. Tampouco nas favelas
dominadas pelo CV detetei qualquer hostilidade do trafico a cor verde (associada ao TCP). Diferente das cores,
os codigos de saudagdo faziam uma referéncia muito mais direta a cada uma das fagdes criminosas, devendo-se
evitar o seu uso em territérios inapropriados.
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da moto de Mineiro fez com que fosse reconhecida por um dos traficantes, o que o livrou de
uma morte esttpida.

Este episoddio é ilustrativo das razdes que levam a maior parte dos habitantes da Maré a
evitar circular nos territorios dominados por quadrilhas rivais, nomeadamente os jovens, mais
facilmente expostos aos comportamentos arbitrarios e incoerentes desses grupos

criminosos'®

. Obrigados a levar a sério as coagdes do trafico, os jovens da Maré costumam
impor a si proprios um conjunto de procedimentos com vista a reduzir a imprevisibilidade da
atuacdo dessas quadrilhas, cujas regras variam conforme a facdo criminosa, o estilo da chefia,
as caracteristicas do individuo em causa e a situacdo especifica. A precaria estabilidade na
regulacdo das condutas por parte dessas quadrilhas motiva alguns autores a considerar
inadequado o uso do termo “leis do trafico” (Leite, 2008; Farias, 2008). Seria a “sociabilidade
violenta” a forga inerente de regulacdo das relagdes sociais perpetrada pelas facdes do trafico
de drogas, cujo sentido de alteridade seria praticamente nulo e a forca fisica a principal
referéncia na coordenacdo das acdes (Machado da Silva, 2008:42).

Desde a minha primeira visita ao bairro, o incidente narrado foi a tinica ocasido em que fui
abordado diretamente por alguém do trafico, contrariamente ao que eu esperava. Imaginava
que nalgum momento do trabalho de campo seria obrigado a justificar a minha presenca na
Maré. Para evitar mas interpretacoes tomei alguns cuidados especiais. Um deles foi o
consentimento do Observatorio de Favelas em dizer que era trabalhador ou pesquisador
(nunca investigador'®) dessa ONG, caso fosse confrontado acerca das minhas idas e vindas no
bairro, o que nunca foi necessario. Também evitei nas primeiras semanas andar sem a
companhia dos jovens do bairro a noite, quando o trafico se fazia mais presente. Dificilmente
cruzava fronteiras entre quadrilhas rivais, preferindo dar a volta (por fora da Maré) via
Avenida Brasil, mantendo-me permanentemente “na atividade” (expressao local para
“atento”) a possiveis incursoes da policia ou de quadrilhas inimigas. Aprendi com os b-boys
do bairro a distinguir o som dos confrontos armados das meras demonstragdes ou testes de

armas'”’, e valia-me de diferentes estratégias para entrar e sair do bairro: consultava os jornais

155 As mulheres, os idosos e certas atividades profissionais (professor, carteiro, pastor, funcionarios de ONG) tém
mais liberdade de transitar por essas areas. Desfrutam de uma maior legitimidade de circulacdo e o risco de
serem acusados de espido quase ndo existe.

136 A palavra “investigador” estd associada & investigagdo policial no Brasil, uma carreira da qual eu queria estar
0 mais distante possivel.

57 Diferente dos testes de armas e treinos dos traficantes, nos tiroteios entre grupos rivais ou contra a policia o
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da Internet para saber se havia alguma operacao policial em curso, tentava detetar possiveis
alteracdes nas rotinas e fluxo dos moradores nas imediagoes da Maré que indiciassem algum
perigo, ou perguntava mesmo aos transeuntes ou aos meus informantes se o “ambiente estava
tranquilo”.

A medida em que fui ganhando confianca e visibilidade — os jovens do trafico viam-me
constantemente na companhia dos b-boys da Maré —, passei a caminhar sozinho a noite, ao
mesmo tempo que explorava novos territérios. Rapidamente tive de fazer um recorte do meu
campo de observacdo, dada a imensiddo do bairro e a constante tensdo entre favelas
controladas por quadrilhas inimigas. Em fungdo da localizacdo dos treinos de break dance e
da morada de alguns dos principais dangarinos priorizei o trabalho de campo nas areas
controladas pelo Comando Vermelho, nomeadamente a Nova Holanda e o Parque Unido.

Penso que a minha entrada e circulacdo na Maré foram facilitadas por trés componentes
enfraquecedores dos mecanismos de controlo e censura por parte das quadrilhas do trafico. A
primeira prende-se com as caracteristicas da Maré, cuja grandiosidade e intensa circulacdo de
pessoas (moradores ou ndo) torna impraticavel uma vigilancia personalizada dos transeuntes.
Diferente de favelas onde atuam poucas ONGs, os traficantes da Maré (da Nova Holanda em
particular) estavam acostumados com a presenca de pessoas de outras partes da cidade:
trabalhadores de ONGs, professores, comerciantes e fregueses que aproveitam a farta oferta
de produtos e servicos a precos médicos'*®. Em segundo lugar, as minhas fei¢des e roupas
evidenciavam que eu ndo era morador da Maré, tampouco de outra favela. A minha origem
social de classe média era expressa pelo meu corpo, designadamente através do meu tom de
pele (mais claro que o da maioria) e do uso de roupas diversas e de melhor qualidade, uma
diferenca de classe que acabou por minorar possiveis suspeitas de que eu pudesse pertencer a
quadrilhas rivais. Creio que se eu fosse negro teria tido muito mais problemas com o trafico e

a policia pois mais facilmente me encaixava no estereétipo: preto/pobre/favelado =

som que se ouve ndo é uniforme devido a utilizacdo de armas e munic¢ées de diversos calibres: metralhadoras,
fuzis, pistolas, escopetas e granadas.

158 De acordo com alguns membros de ONGs estabelecidas na Maré, os traficantes locais estariam habituados a
ver pessoas de fora a circular pelo bairro, caracteristica que ndo é tdo comum noutras favelas dominadas por
quadrilhas criminosas. Mesmo dentro da Maré existem diferencas no modo como o controlo e a violéncia do
trafico é exercido, variando conforme as quadrilhas e as suas liderangas.

1% Em relagdo a policia s6 fui parado uma tinica vez. Felizmente ndo era uma operagdo de combate ao tréfico,
pois os poucos policiais apenas procuravam um suspeito numa das casas da entrada da favela. Fui rapidamente
revistado, viram os meus documentos e fizeram algumas perguntas sobre o que estava 14 a fazer. Respondi que
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bandido. Por tultimo, a minha ligagdo com um grupo de jovens reconhecido e facilmente
identificavel — as indumentarias coloridas e espalhafatosa dos b-boys contrastam com as
roupas usuais na Maré (limitada a bermuda, chinelo e t-shirt simples) — favoreceu a minha
associacdo a “galera do hip hop”, como era conhecida pelos jovens do trafico. Portanto, eles
ndo precisaram me abordar para saber quem eu era e o que estava a fazer no bairro. As
respostas estavam estampadas no meu rosto, na minha roupa e naqueles que eu

acompanhava'®,

4.5 “O Iraque é aqui. O povo ta com medo.” Resisténcia e mobilizacao na Maré

Eu nunca tive em Bagdade, eu nunca tive na Bosnia, nunca tive no Afeganistdo, mas eu imagino
que ld seja a mesma coisa. Sdo ag¢bes de guerra mesmo: gritaria, estoiro de granada, tiros de
fuzil, gente gritando, dizendo que ndo sei quem morreu, gritos de que um vai matar o outro. Na
minha rua, préximo da minha casa, o meu amigo (vizinho) teve a casa fuzilada. E um clima de
guerra mesmo, mas que ndo chega a ser uma guerra propriamente dita. [Marcelo, 34 anos.
Entrevista, 26 de novembro de 2009]

Por cerca de cinco meses ocorreram intensos conflitos na Maré entre duas fagcdes do
trafico de drogas, em 2009, que resultaram em mais de quarenta pessoas mortas (muitas delas
sem qualquer envolvimento com a criminalidade), segundo informagoes de ONGs do bairro.
Vivia-se tempo dificeis, principalmente para os moradores da Vila do Pinheiro, Conjunto
Pinheiro, Vila do Jodo, Salsa e Merengue e Conjunto Esperanca, encurralados pelos
confrontos armados entre as quadrilhas ADA e TCP, rivais na disputa por territério. Embora a
violéncia ndo fosse novidade na Maré, houve uma intensificagdo a partir do final de maio de
2009, quando traficantes do TCP ampliaram o seu dominio as localidades da Vila do Pinheiro
e do Conjunto Pinheiro. Praticamente “da noite para o dia”, estas favelas amanheceram sob
um novo jugo. Integrantes da ADA, expulsos dessas localidades apos intensa troca de tiros,
concentrar-se-iam nos demais territérios que controlavam, na tentativa de assegurar o que lhes
restava e recuperar o que tinham perdido'®'. Para muitos moradores do bairro, a atuagio da

policia nesse incidente ndo foi de neutralidade, tampouco de confrontacdo contra as partes

era morador de Niteréi, fazia parte do Observatdrio da Favela e que realizava uma pesquisa para a Universidade
sobre os jovens do hip hop do bairro, tendo sido rapidamente liberado.

0 Contudo, soube que traficantes locais fizeram perguntas sobre mim para alguns dos jovens que eu
acompanhava no bairro.

181 No periodo em que iniciei o trabalho de campo (junho de 2009), esses confrontos ja tinham comegado. A
distribuicdo dos grupos armados nos territérios da Maré nessa altura pode ser visualizada no mapa 4.4.
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envolvidas. Denunciavam a policia pelo suporte a uma das quadrilhas envolvidas (TCP) que,
com o apoio do Caveirdo, teria alterado a correlagdo de forcas e despoletado os terriveis
confrontos armados que se seguiram'®’. Teria inicio uma das épocas mais sangrentas da
historia da Maré.

A minha entrada no bairro foi marcada por esse clima de medo e tensdo. Nas primeiras
semanas de trabalho de campo ndo ousei visitar as localidades em disputa, palco de intensos
tiroteios e arbitrariedades. Recebia noticias sobre o desenvolvimento desta “guerra” através de
Marcelo, um pesquisador (geégrafo) do Observatorio de Favelas e morador da Vila do Jodo.
Aliés, foi ele que me alertou sobre a inexatiddo do emprego da palavra “guerra” para

descrever o quadro de violéncia que se vivia:

Ndo é uma guerra. Guerra para mim sdo dois inimigos que ndo tém qualquer didlogo. Se vocé
tem a participagdo da policia, se vocé tem a participagdo de agentes publicos, se vocé tem a
corrupg¢do ndo hd guerra. Na verdade vocé tem confrontos de grupos armados pelo controle de
territorio. (...) Sendo os caras v@o comeg¢ar a pensar que se isso é uma guerra, a baixa civil é
aceitdvel: é um efeito colateral. Ai vocé vai ver o secretdrio [da politica de seguranca ptiblica do
Estado] a dizer, quando confrontado com a morte de cinco moradores: “Ndo, mas é um efeito
colateral, sdo baixas civis, é uma guerra”. Acaba por justificar a militariza¢do da favela.
[Marcelo, 34 anos. Entrevista, 26 de novembro de 2009]

Apos a invasado da Vila do Pinheiro e do Conjunto Pinheiro, houve um impasse no embate
entre as duas quadrilhas rivais, e a violéncia subiu de tom nas demais localidades (ainda) sob
o dominio da ADA: Vila do Jodo, Salsa e Merengue e Conjunto Esperanca. Durante alguns
meses, 0s grupos criminosos disputaram a hegemonia desses territorios, e os confrontos
armados deixaram de ser excecionais, alterando profundamente a rotina dos moradores. Parte
do comércio local teve de fechar ou mudar de localizacdo, o lazer e o convivio nas ruas do
bairro passaram a ser evitados, os desmandos dos traficantes aumentaram significativamente,

163»  Para tentar responder a essa situagdo

tal como o numero de vitimas de “balas perdidas
insustentavel moradores, entidades do bairro (ONG's, Igrejas e outras instituicoes) e
militantes de organizacoes de direitos humanos juntaram-se com o objetivo de organizar uma
manifestacdo pela paz.

As reunides de preparacao dessa manifestacdo foram na Associacdo de Moradores da Vila

162 FEsta versdo dos acontecimentos pode ser lida em vérios jornais e blogs. Um exemplo é a noticia:
http://extra.globo.com/casos-de-policia/caveirao-servico-do-trafico-na-mare-297199.html
163 Este termo refere-se aos disparos de armas de fogo cuja procedéncia é desconhecida.
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do Jodo, reunindo entre 20 a 30 pessoas, na sua maioria residentes do bairro. Eliana Silva
(diretora da ONG Redes) era umas das liderancas neste processo, que também contou com
outros representantes do “mundo associativo” da Maré. A manifestacdo que se iria organizar
chamar-se-ia “Ato pela paz. Outra Maré é Possivel. Pela Valorizacdo da Vida e o Fim da
Violéncia”, e ocorreria no dia 20 de setembro (sabado) de 2009 a partir das 8 horas da manha.
Na primeira reunido em que participei, a maior parte da discussdo centrou-se na formulagado
do texto dos panfletos que iriam ser distribuidos no bairro, abrindo-se uma polémica sobre a
inclusdo ou ndo da mencdo ao assassinato de dois jovens pela policia, meses antes da
conflagracdo do conflito entdo vivido. Uma das participantes ndo concordava com essa
referéncia, passivel de associar a manifestacao em causa sobretudo a violéncia policial. Dizia
que a prioridade era denunciar os confrontos entre as quadrilhas do trafico, responsaveis pela
morte de aproximadamente vinte pessoas apenas no més de junho. A maior parte dos
presentes concordou com essa perspetiva, e passou-se a discutir se mencionariam ou ndo a
frase “conflito entre os traficantes”. A alternativa era utilizar apenas a palavra “conflito”,
subentendendo-se o resto da mensagem. Um dos jovens presentes nao concordava com retirar

a palavra “traficante”, até que uma moradora respondeu com grande naturalidade:

Porque a gente tem medo! E depois que moradores irdo d manifestacdo se falarmos dos
traficantes?! Os moradores pensam: “eu vou falar mal deles? Ndo vou a manifesta¢do ndo”.
[Diario de Campo, 4 de setembro de 2009]

Este era um assunto polémico, e vdarias pessoas quiseram intervir, falando ao mesmo

tempo. Eliana acabou por tomar a palavra e encaminhar a discussao:

N6s estamos nos reunindo aqui ndo é por causa deste conflito especifico que saiu de qualquer
limite do aceitdvel. Mas porque queremos construir um movimento que discuta outro tipo de
seguranga publica aqui para a Maré. Ndo queremos ocupagdes policiais como a que foi feita
nas favelas do Alemdo que ndo trouxe nenhuma seguranga aos moradores, so terror e abusos.
[Eliana. Diario de Campo, 4 de setembro de 2009]

Todos aceitaram que o texto do panfleto ndo fizesse qualquer referéncia ao trafico, com o
objetivo de garantir a seguranca e a participacdo dos moradores no evento. Mas que iria haver
alguma alusdo contra intervencoes policiais abusivas e violentas. Outro ponto importante da
reunido relacionou-se com um tema sensivel: como iriam mediar o evento com a policia e as

quadrilhas locais do trafico? Com a primeira instituicdo seria mais simples, e optou-se por
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mandar um oficio ao Batalhdo da Policia Militar que funcionava na Maré para comunicar a
manifestacdo, além de irem duas pessoas pessoalmente avisar. A preocupacao principal residia
no medo de que a policia aparecesse na manifestacio, o que provocaria tiroteio e o
encerramento do mesmo. Falou-se, mesmo, da experiéncia malfadada da atuacdo da policia na
Conferéncia sobre Seguranca Publica na Maré, quando a presenca do Caveirdo teria
deflagrado confrontos armados com os traficantes locais. Os participantes concordaram que
era preciso avisar indiretamente as quadrilhas do trafico sobre o evento através dos panfletos
que seriam distribuidos, pois muitos diziam ndo reconhecé-lo como “representante de coisa
alguma”. Segundo a programacao estipulada, a manifestacao teria inicio com uma celebracao
religiosa as 8 horas, seguida de intervencdes de representantes locais. A possibilidade de
alguns grupos culturais apresentarem-se era muito bem-vinda, e nomeou-se alguns coletivos:
grupo de danca da Vila Olimpica da Maré, b-boys da Maré, bloco carnavalesco “Se benze que
da” e o APAFunk. Para finalizar a manifestacdo, sugeriu-se a realizacdo de um minuto de
siléencio em homenagem aos mortos nos conflitos. Por fim, todos os presentes
comprometeram-se a mobilizar instituicoes e o conjunto da “sociedade civil da Maré”:
pastores evangélicos, padres catolicos, trabalhadores de escolas, creches e unidades de satide,
ONGs, angolanos'®, associagdes de moradores, jovens do hip hop.

Na segunda reunido em que participei estavam aproximadamente trinta pessoas, divididas
entre um grupo que escrevia o texto do panfleto e outro que discutia a preparacao logistica do
ato pela paz. Havia mais instituicoes presentes do que na reunido anterior, entre elas trés
pastores de Igrejas evangélicas e um padre da Igreja catdlica, facilmente identificaveis pelas
biblias em cima da mesa. Eliana Silva dizia que a Igreja catdlica ja se tinha comprometido em
apoiar a manifestacdio — cederia um veiculo para publicitar o evento —, mas que era
fundamental a participacdao de outras Igrejas. O baixo nimero de representantes das Igrejas
Evangélicas preocupava Eliana, que queria incorporar mais sensibilidades religiosas neste
processo de mobilizacdo. Tal inquietacdo era compreensivel, pois essas igrejas eram uma das
instituicbes mais atuantes da Maré, capazes de mobilizar uma ampla parcela dos moradores.
Por isso, decidiu-se escrever uma carta a convidar as varias igrejas da Maré para participarem

na manifestacdo, acompanhada do panfleto. Determinou-se também os locais onde seriam

184 H3 um grande niimero de imigrantes angolanos a morar na Maré, principalmente na Vila do Jodo.
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penduradas as faixas a publicitar o evento, o nimero de panfletos que seriam fotocopiados e
distribuidos, os veiculos que fariam de “carro de som”, além de outras tarefas. Os dois grupos
juntaram-se para ler a tltima versdo do panfleto, e algumas sugestdes foram incorporadas. O

panfleto da manifestacdo pode ser lido a seguir:

OUTRA MARE E POSSIVEL:
PELA VALORIZAGAO DA VIDA E
0 FIM DA VIOLENCIA.

No domingo, 20 DE SETEMBRO, haverd um ato organizado por moradores, associa-
¢Bes, igrejas e organizagBes de dentro e de fora da Maré. Em um momento em que se
tornou impossivel conviver com os constantes conflitos, cabe a nos, os moradores da
Maré, declarar nosso luto e clamar pela paz. Nao aguentamos mais a violéncia e quer-
emos exigir o fim dos confrontos armados que nos tiram a liberdade e a vida

Realizar um ato pdblico na Maré significa deixar claro que, nés moradores, ndo aceita-
mos que vidas sejam interrompidas, como em junho deste ano, quando dezenas de pes-
soas foram assassinadas na comunidade, sem contar os feridos. De |4 para ¢4, o ndmero
de vitimas s6 aumenta. A imprensa ndc noticia. Os governantes ignoram. Quando fazem
algo, apenas repetem a ag3o repressora que costumam utilizar nos espagos populares,
gerando mais violéncia. Entendemos que as agdes do Estado ndo podem ser as mesmas
que vém ocorrendo histoficamente nas favelas. Sendo assim, queremos a partir desse
ato criar um movimento que luta por outra seguranga piblica como direito dos mora-
dores da Maré e de todos 0s espagos populares. |

Se para muitos a vida por aqui vale pouco, para nés, moradores, €la é sagrada e deve
ser valorizada, sempre. Em memaria de todas as vitimas da violéncia, nos uniremos para
defender a vida e pedir a paz nas 16 comunidades da Maré. |

NAOD QUEREMOS NOSSAS ESCOLAS VAZIAS!
NAO QUEREMOS NOSSAS CASAS INVADIDAS!
NAO QUEREMOS NOSSA COMUNIDADE AS ESCURAS!

QUEREMOS NOSSAS CRIANGAS BRINCANDO NAS RUAS E NAS ESCOLAS!
QUEREMOS A LIBERDADE DE PODER CHEGAR E SAIR DE CASA A QUALQUER HORA!
NAO QUEREMOS NENHUM TIPO DE VIOLENCIA!

NAO QUEREMOS MAIS CORPOS NO ASFALTO!

QUEREMOS A VIDA DO POVO DA MARE RESPEITADA ANTES DE TUDO!

Figura 12: Panfleto de Ato pela Paz

A musica O Iraque é aqui do sambista Jorge Aragdo foi a escolhida para publicitar o ato

pela paz. A letra desta cancado é reveladora do ambiente que se vivia na Maré:

O Iraque é aqui .

Td pegando aqui dentro

O Iraque é aqui

O povo td com medo

E hd que se entender. Crer
Eh! Carandiru (Bangu)

O Iraque é aqui

O gueto ta fervendo

Pior que isso aqui

Que a gente td vivendo

E saber que o poder

Pode poder

Trocar de mdo

Fingir que até ficou de mal
Sabe porqué?

Aqui tudo é bom, aqui tudo é bom
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Aqui tudo é bom, aqui tudo é bom
Aqui tudo é bom, aqui tudo é bom
Toca bola e samba que eles baixam o som
[Musica, O Iraque é aqui. Jorge Aragao]

Saimos da reunido para pendurar uma das faixas que anunciaria a manifestacdo na
fronteira entre a Vila do Jodo e a Vila do Pinheiro. Como ndo havia indicios que pudesse
haver tiroteios naquele momento, atravessamos uma pequena ponte sob um canal de esgoto
que fazia a divisdo entre as duas localidades. Estdvamos no “coracdo” do conflito, e quando
pendurdvamos a faixa, um dos jovens desabafou: “Ja fazia meses que eu nao pisava neste lado
de ca”.

A seguir fui almogar num restaurante proximo com um dos representantes da Acao
Comunitdria (Sérgio), e aproveitei para visitar as instalacdes dessa ONG que funciona na Vila
do Jodo. Nessa tarde caminhei até a Nova Holanda por dentro, e ndo pela Avenida Brasil (por
fora) como tinha feito da ultima vez. Fui acompanhado por Sérgio, conhecedor dos melhores
trajetos para “fintar” possiveis confrontos armados. Ainda estavamos na Vila do Jodao quando
nos deparamos com um Caveirdo estacionado numa das suas ruas, e policias a conversar junto
ao blindado. As criancas continuavam a brincar nas ruas adjacentes, e pareceu-me evidente
nao haver qualquer perigo. Passamos ao lado do “Caveirdo” e, ja no Conjunto Pinheiro,
Sérgio indicou-me a passadeira para pedes — atravessava a Linha Amarela (importante via
rapida da cidade) — que faz a ligacdo com a outra parte do bairro, seguindo sozinho o resto do
percurso. Do alto da passadeira pude observar a vastiddo da Maré, tendo a minha frente o
morro do Timbau e o Conjunto Bento Ribeiro Dantas, mais conhecido como “Fogo Cruzado”.
Formado por casas de inspiragdo pés-modernista — as suas paredes eram de tijolo e concreto

aparente e os tetos inclinado'®

— esta localidade, durante muito tempo, esteve na linha de tiro
dos embates entre as facdes criminosas. Dai que o nome “Fogo Cruzado” ndo fosse mera
metafora. Todavia, desde a recente expansdao do TCP, os moradores desta localidade viviam

tempos de relativa tranquilidade.

1 Construido em 1992 pelo poder piblico, o Conjunto Bento Ribeiro Dantas (Fogo Cruzado) recebeu
moradores de outras favelas consideradas em risco devido a enchente, desabamento, etc. A sua arquitetura pouco
usual, nomeadamente o teto inclinado, foi planeada com o objetivo de impedir os moradores de alterarem o
projeto original e evitar a verticalizagdo (Jacques, 2002:47). Isso ndo impediu que varias modificagcdes
arquiteténicas fossem empreendidas pelos moradores as residéncias, inclusivamente a expansao vertical.
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4.6 “Eu so6 quero é ser feliz. Andar tranquilamente na favela onde eu nasci.”
Manifestacao pela Paz

Cheguei a Vila do Jodo por volta das 8h30 da manha para participar no ato pela paz.
Proximo as paragens de autocarro, avistei alguns dos participantes das reunides preparatorias
a distribuir panfletos. Mostravam-se apreensivos em relacdo a manifestacdo, porque a noite
anterior tinha sido um “inferno de tiros entre as duas quadrilhas rivais”. Acompanhei um deles
em direcdo ao interior do bairro, quando avistei uma multiddo de cerca de 400 pessoas
concentradas junto a Igreja catdlica Sao José Operario, localizada entre a Vila do Jodo e a Vila
do Pinheiro, ou seja, na fronteira entre os dominios da ADA e do TCP. As paredes da Igreja
estavam crivadas de balas, uma situacdo que estava a impedir muitos fiéis de frequentar a

missa.

“Cancelei as celebracGes a noite. Outras celebracdes, nas quais reuniamos de 400 a 500 pessoas,
hoje mal recebem 100 pessoas. A igreja esta toda furada por tiros. E uma guerra sem fim e sem
hora que, por incrivel que pareca, as vezes tem seu pico nas manhds de sadbado.” [Padre Joao
Carlos, 20 de setembro de 2009]'%

A maioria das pessoas que se concentravam para a manifestacdo tinha acabado de sair da
missa — a mais concorrida dos ultimos meses, como me revelou Alberto (pesquisador do
Observatorio de Favelas) —, tendo o padre Jodo Carlos incentivado enfaticamente os fiéis a
participarem do ato. Indaguei Alberto sobre a apreensdao dos moradores. Ele foi duro na

resposta:

As pessoas podem dizer que tém medo de levar um tiro, mas na hora de ir para o baile funk
ninguém tem medo. [Alberto. Diario de Campo, 20 de setembro de 2009]

A faixa de convocagdo para o ato abria a manifestacdo, e era acompanhada de
representantes de entidades locais (ONGs. Igrejas, associacdes), militantes da area de direitos
humanos e outros apoiantes. Muitas pessoas vestiam-se de preto, outras estavam com t-shirt
branca com a inscricdo do ato: “Outra Maré é Possivel. Pela valorizacdo da vida e o fim da
violéncia”. Havia um forte pendor religioso, e muitas pessoas (maioritariamente mulheres)
seguravam calices, cruzes e outros simbolos catdlicos, além de bandeiras de varios paises:

Brasil, Portugal, Japao, Inglaterra, etc. Paramos no meio de uma rua da Vila do Jodo, quando

166 Entrevista retirada do site: http://www.chicoalencar.com.br/chico2004/chamadas/pronuncs/pronunc20090924b
.htm
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o padre Jodo Carlos tomou a palavra. Enfatizou a importancia de todos se unirem para lutarem
pela paz e, no final do discurso, perguntou se havia representantes de Igrejas evangélicas que
quisessem falar. Como ndo apareceu ninguém, pediu para que todos os presentes dessem as
maos e rezassem. Apods este breve ritual, Eliana Silva fez uma intervencdo a enfatizar a
importancia de estarmos todos juntos a manifestar-nos. Orificios de bala abertos nas paredes
das casas e capsulas no chdo constituiam marcas concretas da violéncia que se estava a viver,
o que era reforcado pelas numerosas inscricoes de graffiti com alusdes ao poder das
quadrilhas: “TCP”, “3 Comando Puro”, “Negado Tudo 3”, seguidas das alcunhas “Bin Laden”,

“Pé de Sapo” e muitas outras'®’

. Marcelo explicou-me que naquele momento a Vila do Jodo
era um espaco neutro, e que a ADA estava bastante enfraquecida, controlando apenas o

Conjunto Esperanca.

Figura 13: Ato peld Paz na Maré

Seguimos em dire¢do ao Conjunto Esperanca, momento em que o carro de som passou a
tocar a musica O Iraque é aqui, acompanhada de uma gravacdo a chamar as pessoas para o
protesto. Panfletos eram distribuidos pelos manifestantes, e diversas palavras de ordem e
musicas entoadas, cuja variacdo ia de cangdes catolicas (em que o nome do “Senhor” era
repetidamente mencionado) ao funk carioca. Uma das musicas favoritas dos manifestantes era

o funk Rap da Felicidade:

Eu s6 quero é ser feliz,

187 O nimero 3 também era utilizado como simbolo do Terceiro Comando Puro (TCP).
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Andar tranquilamente na favela onde eu nasci.

E poder me orgulhar,

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar.

Minha cara autoridade, eu jd ndo sei o que fazer,

Com tanta violéncia eu sinto medo de viver.

Pois moro na favela e sou muito desrespeitado,

A tristeza e alegria aqui caminham lado a lado.

Eu fago uma oragdo para uma santa protetora,

Mas sou interrompido a tiros de metralhadora.

Enquanto os ricos moram numa casa grande e bela,

O pobre é humilhado, esculachado [maltratado] na favela.
Ja ndo aguento mais essa onda de violéncia,

S6 peco a autoridade um pouco mais de competéncia (...).
[Misica, Rap da Felicidade. MC's Cidinho e Doca]

Por vezes, lideres locais tomavam o microfone e explicavam o que estava a acontecer, na
tentativa de que os moradores (nas ruas e nas janelas) viessem participar no protesto. O
nimero de manifestantes cresceu substancialmente no decorrer da manifestacdo (quase
duplicou), e a meio do trajeto cerca de 700 pessoas percorriam as ruas da Maré a exigir paz e
uma mudanca na politica de seguranca publica. Atravessamos uma estreita ponte sob um
canal de esgoto para chegar ao Conjunto Esperanca, formado por prédios de habitacdo social
de cinco andares. Nesta altura, o bloco carnavalesco “Se Benze que da” juntou-se a
manifestacdo com varios instrumentos de percussdo, animando-o ainda mais. A partir dai, as
cangdes tornaram-se mais politizadas, abafando os canticos religiosos. Uma das palavras-de-
ordem mais cantadas dizia: “Ndo, ndo, ndo! Ndo quero Caveirdo: quero meu dinheiro em
saude e educacao!”

Voltamos a Vila do Jodo e seguimos até o Novo Pinheiro. Formada por casas baixas, na
sua maioria de apenas dois andares, as edificacdes do Salsa e Merengue mantinham a
arquitetura original do projeto habitacional, o que evidenciava a sua construgdo recente'®, Foi
no Salsa e Merengue que nos deparamos, pela primeira vez, com jovens fortemente armados
na manifestacdo, que passaram a acompanhar-nos, ligeiramente afastados, durante parte do
trajeto. Apesar da tensdao gerada, ndao houve qualquer hostilidade e os manifestantes
mantiveram a mesma exaltacdo e palavras de ordem. Estive a fotografar durante o evento,
aproveitando esta situacdo de excecionalidade para registar ndo apenas a manifestacao em si,

mas o préprio bairro. Sem reparar, direcionei a minha maquina fotografica a um grupo de

168 O Salsa e Merengue foi o dltimo conjunto habitacional construido na Maré (ano 2000).
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jovens armados. Um dos organizadores do protesto correu na minha direcdo para me
repreender, dizendo para eu fotografar apenas os participantes do protesto, nunca o0s
traficantes locais.

Um pouco mais a frente chegdmos a Vila do Pinheiro, uma localidade também planeada
pelo Estado, o que se percebia facilmente pelas ruas largas e perpendiculares. Varios graffitis
com as iniciais da quadrilha “recém-empossada” marcavam as paredes das casas, alguns deles
numa clara tentativa de seduzir os moradores para a recente mudanca: “TCP. Sem Esculacho”;
“TCP. Morador. Acabou o Esculacho'®”. Percorremos as ruas principais da Vila do Pinheiro e
regressamos ao ponto de partida via Conjunto Pinheiro. Durante o percurso, Marcelo dizia
que varios jovens do bairro ja tinham sido mortos por integrantes das quadrilhas do trafico
devido a enganos e abusos de poder. Explicou-me a importancia de ser convincente quando
interrogado por algum traficante, pois um pequeno equivoco poderia decretar a “sentenca de
morte”. Confessou ter presenciado o assassinato de um jovem por um traficante a sua frente
que, a seguir, gabou-se: “matei um X-9”. Ap6s narrar este episddio, Marcelo concluiu: “aqui a
sua vida ndo vale nada”. De volta a Igreja Sdo José Operario houve a leitura do panfleto,
seguida dos aplausos dos presentes. Estava estipulada uma apresentacdo de break dance, mas
o atraso dos dancarinos e o forte calor obrigou o encerramento do ato. Apesar de os 6rgaos de
comunicagdo ndo terem comparecido, todos os participantes estavam bastante satisfeitos com
o0 sucesso do ato. Ja a caminho da paragem de autocarro encontrei alguns dos atrasados b-boys
e informei-os sobre o que acontecera.

Os conflitos entre 0 TCP e a ADA ainda durariam algumas semanas, quando esta ultima
foi, definitivamente, expulsa da Maré. O dia a dia nos territérios afetados retomou a sua
“normalidade”: as criancas regressaram ao campo de futebol, os bailes funk voltaram a
mobilizar os jovens nos finais de semana e as conversas em frente de casa deixaram de ser um
risco. Pelo menos até o despoletar dos confrontos seguintes com a policia ou quadrilhas rivais.
A falta de memoria e o conformismo de alguns moradores em relacdo a transformagao ciclica
da Maré numa “arena de enfrentamento” (Silva, 2009:192) de grupos armados (criminosos e

estatal) foram abordados criticamente por Marcelo, num “balanco” traumatico desse periodo:

%9 Comum no caldo carioca, o termo “esculacho” refere-se a agressdes e arbitrariedades de ordem fisica e
psicologica.
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Morreu muita gente. Segundo os cdlculos de algumas instituicbes, mais de 50 pessoas
morreram entre as envolvidas com o trdfico de drogas, policiais e moradores. Agora onde é que
aparece isso? Isso é importante para quem? Para ninguém, os “caras” ndo estdo nem ai, até o
morador esquece que morreram pessoas. Hoje a paz (entre aspas) estd estabelecida, e é a vida
que segue: “vamos pensar no baile funk que vai ter no final de semana”, “vai rolar o pagode”,
“o0 forré estava cheio de mulher”. E esse o papo que rola. Até ter de novo uma investida de
outra fagdo, morrer gente de novo. E um ciclo desencorajador, meio que fatalista. [Marcelo, 34
anos. Entrevista, 26 de novembro de 2009]

4.7 A procura de casa na Maré
Entrei na Maré pela favela Parque Unido, e parei numa tasca para beber café. Ao meu lado,
um senhor branco com cerca de 50 anos, de tronco nu, ja bebia o seu, quando chegou um
rapaz para comprar rebucados de “Yagult”. O empregado da birosca (tasca) respondeu: “aqui
estdo as balas [rebucados] de Yagult”. Todos rimos, pois a prontincia correta era Yakult (marca
japonesa de um tipo de iogurte). O senhor ao meu lado e o empregado de balcdo
(provavelmente o dono da tasca) comecaram a conversar sobre o sucedido:

— Que mole [falha] esse cara deu: pedir bala de “Yagult”. Aposto que ele é “paraiba” ou
nordestino'”.
- Que nada! E carioca, cria daqui [nascido na Maré].
— Um carioca ndo ia dar esse mole, de jeito nenhum.
— Ele é carioca, t6 dizendo.
— Um carioca ndo ia dar um mole desse, vou perguntar da préxima vez.
[Diario de campo, 28 de julho de 2009]

Todos rimos, e o senhor continuava inconformado com a informacdo recebida. Perguntei-lhe
se havia muitos nordestinos na Maré. Ele respondeu que sim, principalmente na favela onde
estavamos: Parque Unido. Continuando a conversa, um deles informou que tinha sido

recentemente inaugurado um hospital em Manguinhos, bairro vizinho a Maré. A resposta do

outro foi em tom de troga:

Pobre ndo precisa de hospital ndo, se cura na fila ou morre ld. De que adianta hospital sem
equipamentos, médicos e condigbes? Hospital é coisa de rico, para nés daqui ndo hd essas
coisas ndo. [Diario de campo, 28 de julho de 2009]

Nessa conversa, aparentemente sem qualquer importancia, vieram a tona algumas das

70 S&0 considerados nordestinos os individuos nascidos num dos estados do nordeste (a Paraiba é um deles),
uma das regides mais pobres do Brasil, responsavel por parte considerdvel das migracdes para o Rio de Janeiro
nas décadas de 1970 e 1980.
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categorias que os moradores utilizam para definir o bairro e os seus habitantes. Em relagdo ao
conjunto da cidade, é comum os que vivem na Maré autodefinirem-se como integrantes de um
mesmo grupo social, cuja ténica é a condicdo de classe desfavoravel: pobre. A diversidade
econdmica do bairro, tal como a sua multiplicidade de favelas e populacdes (em termos de
origens, “racas”, credos, estilos de vida, etc.), costuma ser reivindicada apenas quando a
relacdo se da exclusivamente entre os moradores e o ponto de referéncia é o proprio bairro.
Nestas situacdes, os discursos poderao fazer alusdo as varias distin¢des entre as localidades e
os seus habitantes, algumas delas em tom hierarquico ou debochado: rico — pobre; carioca —
paraiba; branco — preto; crente — macumbeiro; b-boy — funkeiro; trabalhador — vagabundo;
traficante — otario. Na primeira conversa, o rapaz que pronunciou o nome do rebucado de
forma errada foi identificado como nordestino, categoria relevante na interagdo entre os
moradores da Maré. Esta é frequentemente manipulada em tom pejorativo e associada a
pessoas ingénuas, otarias, malvestidas e menos instruidas. A designacdo “paraiba” é exemplar
disso, e refere-se a qualquer nordestino independentemente do seu Estado de origem, sendo
uma expressdo muito usual no Rio de Janeiro. Contrariamente, os cariocas sao representados
como espertos e astutos. Quando a discussao girou para um equipamento publico da cidade, o
“nds” passou a englobar todos os habitantes da Maré, independentemente de qualquer
especificidade. Nesta situagdo, ndo convém a fragmentacdo dos moradores, mas sim a sua
unidade em relacdo a um determinado imaginario de cidade.

As diferencas situacionais no modo de interagir com o “outro” foram sistematizadas por J.
Clyde Mitchell (2010) em sua abordagem a uma popular danca chamada “Kalela” nas cidades
da antiga Rodésia do Norte (atual Zambia). Segundo o autor, a forte heterogeneidade tribal a
que estavam expostos os africanos nesse meio urbano — cujos contactos superficiais com
membros de outras etnias eram frequentes — tornava imperativo criar categorias de
classificacdo que permitissem reconhecer outras tribos. Mas também definir a situacdo com
vista a enquadrar o tipo de comportamento mais adequado. Ambos compunham uma categoria
de interacdo social quotidiana a que Mithell denominou “tribalismo”, organizadora da relacdao
social entre os africanos de diferentes etnias no chamado Cinturdo do Cobre. O mais
revolucionario da teoria de Mitchell foi levar em conta a fluidez e maleabilidade das

interacOes entre eles, cuja compreensdo da “situacao social especifica" era essencial, pois:
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“(...) em certas situagdes, os africanos ignoram as diferencas de classe ou as tribais (ou ambas),
e, em outras situacOes, essas diferencas tornam-se importantes. (...) As mesmas pessoas que
estdo juntas em uma determinada situacdo podem ser adversarias acirradas em outra” (Mitchell,
2010:427).

Uma das experiéncias mais enriquecedoras na identificacdo de certos contrastes e
representacdes relativas ao bairro (e aos seus moradores) foi a procura de casa na Maré'"".
Acabei por optar nao viver no bairro. No entanto, essa tentativa levou-me por caminhos que
me permitiram constatar algumas das contradicdes e especificidades da Maré na esfera
habitacional. Procurei casas (quitinetes) nas favelas que integravam o meu recorte
etnografico: Nova Holanda, Parque Rubens Vaz, Parque Unido e Parque Maré. Todas elas
fazem parte do dominio do Comando Vermelho (CV), o que torna a relacdo entre os seus
moradores muito mais intensa, dada a inexisténcia de barreiras materiais e simbolicas. No
entanto, essas diferentes localidades nao sdo vistas da mesma forma pelos moradores, pois
informalmente h4 hierarquias e rivalidades movidas por um sentimento de pertenca que atua
ao nivel da “comunidade”. Este é o termo emic dos moradores para se referirem
especificamente a favela onde vivem. O seu uso visa ndo apenas afirmar lacos de
solidariedade e densas sociabilidades vividas no ambito local, mas também contornar o
estigma de viver na favela e ser considerado “favelado'’?”. Essa perspetiva foi sublinhada por
Weltom numa das nossas primeiras conversas, quando passou a contrariar certas categorias
para nomear tanto a Maré quanto os seus jovens moradores. De acordo com ele, a Maré ja nao
poderia ser considerada um “complexo de favelas”, mas um bairro, dadas as melhorias
estruturais que alteraram profundamente as suas caracteristicas fisicas: ja ndo havia palafitas,
as casas eram de tijolos e dotadas de infraestruturas basicas (dgua, luz, esgoto e asfalto). A
oposicdo ao uso da palavra “complexo” (tdo comum na linguagem da policia e dos meios de

173

comunicagdo social) deve-se a sua associacdo a pobreza e a violéncia . O mesmo sentido foi

7L A ideia de morar no mesmo local onde se faz a pesquisa ndo é nova na Antropologia. Pelo contrério,
acompanhou todo o processo histérico de desenvolvimento dessa disciplina. O motivo dessa opgdo era 6bvio:
aprofundar a minha relacdo com os b-boys e b-girls do bairro para melhor compreender as suas vivéncias
(sociabilidade), redes (de relacoes e significados) e referéncias culturais (estilos de vida).

172 Por ndo concordar com ideia de que a Maré é composta por territérios separados e auténomos do conjunto do
Rio de Janeiro, optei por usar o termo favela em articulagdo com a nogdo de “localidade” de Anthony Leeds,
entendida pelo autor como “pontos nodais de interaccdo” que sé fazem sentido em oposicdo a outros segmentos
(1978:31).

73 Como explicado anteriormente, o termo “complexo” para delimitar conjuntos de favelas tem um forte teor
estigmatizante, pois é uma categoria originalmente utilizada para denominar conglomerados penitenciarios.
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dado para refutar a palavra “jovem carente”, habitual na nomenclatura de assistentes sociais e

ONGs que atuam em favelas cariocas.

Eu ndo sou jovem carente coisissima nenhuma. Aonde vocé estd a ver jovem carente? Eu
trabalho, estudo, sustento a minha filha. Ndo sou jovem carente. [Weltom, 18 anos. Diario de
Campo, 6 de julho de 2009]

Embora ndo fosse incomum ouvir os moradores falarem “aqui na Maré” ou “nds da
Maré”, tais expressoes costumavam ocorrer quando a conversa estava imersa no contexto da
cidade, seja para questdes comparativas, seja para apontar virtualidades e problemas comuns:
como foi no caso do Ato pela paz ou na Conferéncia Livre sobre Seguranca Publica na Maré.
Mais importante do que um “bairrismo local” (Cordeiro, 1996:4) é o sentimento de pertenca
dos moradores as localidades onde vivem e foram criados. Até porque o bairro Maré é uma
criacdo recente (1994) feita “de fora para dentro” através de um decreto do poder publico.
Com efeito, para grande parte dos habitantes o bairro Maré é uma categoria etic com pouco
impacto nas suas representacdes quotidianas, apesar do incentivo de algumas organizacdes
locais e supralocais'’.

Uma das observac6es que mais ouvi sobre as diferencas internas do bairro dizia: “o Parque
Unido é a zona sul da Maré'’>”. Apesar de ser uma favela ndo planeada pelo Estado, a invasdo
que lhe deu origem foi organizada. O advogado comunista Margarino Torres esteve a frente
desse processo, cujo objetivo era a constru¢ao de um bairro de condi¢des urbanisticas dignas
(Vieira, 2002). A maior valorizacao do Parque Unido ndo é apenas simbdlica, pois os valores
das rendas e a qualidade das casas sdo, em geral, superiores aos das demais localidades. Outra
caracteristica do Parque Unido é a grande concentragdo de nordestinos, uma presencga que se
faz notar na culinaria, musica e prontincia dos seus habitantes. Essa localidade é geralmente
contrastada com a Nova Holanda, uma favela que nalgumas partes apresenta maiores indices
de pobreza e piores condicdes de habitabilidade, nomeadamente na “micro-area de
vizinhanga” (Alvito, 1998:61) conhecida como “Tijolinho”. Creio que, talvez, as divergéncias

entre essas duas localidades sejam mais acirradas, dado que sdo favelas mais influentes no

74 Fra muito mais vantajoso (e impactante) para uma entidade local reivindicar melhorias do estado ou
candidatar-se a apoios privados e governamentais apresentando-se como representante dos interesses de um
bairro de 16 favelas com mais de 130 mil moradores.

175 No Rio de Janeiro, a zona sul é a drea mais nobre e valorizada da cidade, local de concentra¢do dos famosos
bairros de Ipanema, Copacabana e Leblon.
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imaginario dos moradores da Maré'”°, Obviamente, ndo levo em consideragdo as favelas
controladas por outras fagdes do trafico, cuja rivalidade exacerbada as transforma em
territorios interditos, e os seus moradores inimigos em potencial.

Na Nova Holanda, grande parte da populacdao é “carioca” proveniente de favelas
removidas na década de 1960, e os negros estdo claramente sobrerepresentados. As oposi¢oes
e provocagOes entre moradores dessas localidades ndo sdo incomuns, segundo alguns
moradores, sendo mais fortes entre as geracoes mais antigas. Um b-boy do Parque Unido

revelou alguns dos estereotipos correntes:

Ld na Nova Holanda eles falam: “no Parque Unido s6 tem paraiba”. Nordestino é paraiba,
ndo importa de que estado seja: “paraiba”. E aqui [Parque Unido] é a mesma coisa: “Nova
Holanda tem preto para caramba, ndo gosto muito de ir Id ndo”. [Rick, 19 anos. Entrevista,
18 de setembro de 2010]

Antes de decidir viver na Maré, pedi a opinido de alguns lideres comunitarios, de modo a
evitar imprevistos e ndo por em risco a minha integridade fisica. Um dos conselhos foi para
procurar casa, preferencialmente, na Nova Holanda e no Parque Rubens Vaz, dada a geréncia
do trafico do Parque Unido ser mais desconfiada em relacao as pessoas “de fora”. Apesar
dessas favelas serem todas de dominio do Comando Vermelho, as geréncias eram auténomas
e os métodos de controlo e coacdo diferenciados. Foi o que explicou o representante de uma

ONG local:

A minha opinido é que se eu fosse vocé ndo viveria no Parque Unido, pois ld o trdfico é muito
ganancioso e podem implicar contigo, principalmente sabendo que vocé estd a fazer uma
pesquisa. [Entrevista, 28 de janeiro de 2010]

Recomendou-me viver na Nova Holanda, onde poderia desfrutar da “capa protetora” das
instituicoes presentes, o que ndo funcionaria no Parque Unido, dado o desrespeito e a
intromissdo constante do trafico em relacdo ao trabalho associativo. Nesse dia abordei o
assunto com um b-boy do Parque Unido, pois havia a possibilidade de eu mudar-me para a

sua quitinete assim que ele saisse de 14. O seu ponto de vista era diferente:

176 Espremido entre o Parque Unido e a Nova Holanda, o Parque Rubens Vaz é uma localidade muito pequena. A
referéncia ao Parque Maré, por sua vez, é pouco mencionada pelos jovens, diferente da Nova Holanda, cuja forte
influéncia na formulagdo de uma identidade local extravasa as suas fronteiras. Exemplo disso, é que parte
significativa das pessoas que habitam o Parque Maré (segundo a delimitagdo oficial) consideram-se moradores
da Nova Holanda.
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Ndo tem isso de que o Parque Unido é pior que a Nova Holanda. Bandido é bandido em
qualquer lugar, é s6 vocé ndo mexer com eles. Mas quando vocé mora numa favela arrisca-se
sempre a levar uma bala perdida ou ter de se esconder de tiroteios. [Fabio, 29 anos. Diario de
Campo, 28 de janeiro de 2010]

Encontrar uma casa adequada na Maré é extremamente complicado. Primeiro, existe uma
concorréncia enorme, pois a procura é muito superior a oferta. A Maré é extremamente
cobicada pela sua excelente localizagdo e o baixo preco dos iméveis. A maior parte das casas
disponiveis estdo para venda, e as poucas destinadas a arrendar ja tém interessados antes
mesmo dos antigos inquilinos sairem. Mais de uma vez ouvi a seguinte observagao: “quando
um sai, ja ha outro para ocupar”. Em segundo lugar, parte significativa das casas na Maré sao
extremamente precarias, pequenas, mal iluminadas e de ma qualidade. Recordo-me que uma
das primeiras casas que visitei na Nova Holanda tinha o seguinte antincio: “alugo quarto com
banheiro”. Ao entrar deparei-me com um “quartinho” com cerca de 1m90 por 1m70, em que
numa das pontas fora montado um boxe para fazer de casa de banho. A tnica forma de
conseguir estender-me por completo era na diagonal, tamanha a pequenez do quarto. O
chuveiro estava montado em cima da sanita, e Weltom, que me acompanhava, brincou: “Da
até para tomar banho sentado”. Apesar de caricatural, este exemplo evidencia a especial
relacdo com o espaco de grande parte dos moradores da Maré (e de outras favelas), forcados a
viver em casas diminutas, onde todo espago é habilmente aproveitado (e subdividido) para
gerar algum ganho extra no or¢camento. Por ultimo, ndo basta a casa agradar, a sua localizacdo
€ uma questao essencial, nalguns casos “de vida ou morte”. Por um lado, importa ndo estar ao
lado dos indmeros bares que tocam musica até as 4 horas da manhda num volume
escandalosamente alto e, principalmente, nas ruas onde realizam-se os bailes funk. Neste
caso, a poténcia brutal das colunas de som postas a céu aberto atinge um raio de acdao de
varios quarteirdes, tornando impossivel o sono dos moradores nas proximidades. Por outro
lado, viver longe das areas fronteiricas ou da linha de tiro da fagdo inimiga é uma questdo de
sobrevivéncia. Simultaneamente, conhecer as ruas onde a policia e o Caveirdo costumam
entrar e trocar tiros com traficantes locais pode prevenir desagradaveis surpresas.

Todos esses inconvenientes ndo impediam o desenvolvimento de um fervilhante mercado
de compra, venda e arrendamento de imoOveis. A Maré atravessava um periodo de forte

valorizacdo imobilidria, tal como outras favelas localizadas em éreas centrais da cidade, e a
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verticalizacdo era o Unico modo de expandir o nimero de empreendimentos, dada a
inexisténcia de espagos vazios. A vinda de novos moradores (externos a favela) era incessante,
tal como a instalacdo de novas atividades comerciais, e anuncios de imobiliarias espalhavam-
se nas entradas do bairro. Decidi conhecer uma das mais atuantes da Nova Holanda chamada
“Fredvendas”. Assim que entrei fui recebido pelo seu proprietario (Frederico) e conversamos
sobre o que eu estava a procura. Nao omiti a minha pesquisa, e referi que queria um local
sossegado para me instalar. Fomos ver duas quitinetes na rua Principal da Nova Holanda. A
primeira ficava por cima da propria imobilidria e ocupava o 3° piso do estreito edificio de
quatro andares. Tinha duas divisdes bem iluminadas, cozinha e casa de banho, além do acesso
a laje, area no ultimo piso comum a todos os moradores do edificio. Se, por fora, o
apartamento tinha os tijolos desnudos (o edificio estava pintado apenas até o 2° andar), por
dentro estava em boas condi¢Oes. SO precisava de uma nova pintura, por reboco nalguns
buracos e tapar o local destinado ao ar-condicionado. A renda de 220 reais (cerca de 90 euros)
por més era convidativa, e seria acrescida de uma pequena taxa de eletricidade inferior a cinco
reais (ndo se pagava a agua). O unico inconveniente da casa era estar relativamente proxima
(cerca de 80 metros) da fronteira com a Baixa do Sapateiro, favela controlada por uma
quadrilha rival a da Nova Holanda. Havia fases em que a troca de tiros entre bandidos nessa
rua era constante, e muitos jovens me aconselharam a procurar casas no interior do bairro. A
segunda quitinete tinha 0 mesmo numero de divisdes que a anterior, mas o seu acabamento
interno era bem melhor, pois a pintura era nova e havia azulejos. No entanto, a casa era mais
barulhenta e tinha pouca luz por estar no rés do chao. O custo de 270 reais ndo justificava,
principalmente porque estava ainda mais perto da Baixa do Sapateiro.

Retornamos a imobiliaria e disse ter gostado mais da primeira casa que vimos, mas que
iria ainda pensar no assunto. Deixei o nimero do meu telemével com o Frederico e pedi que
me avisasse caso aparecesse alguma quitinete fora da rua Principal e das imediacdes com a
favela vizinha, pois tinha medo de possiveis confrontos e “balas perdidas”. Enquanto
conversavamos, uma pessoa veio ao seu encontro para deixar exemplares da “Folha
Universal”, jornal da Igreja Universal do Reino de Deus, muito presente na Maré. Robson
tinha sido do “movimento” (expressao para trafico de drogas) até entrar para a Igreja sete anos

antes. Deixou “Jesus entrar no coracdo” e, desde entdo, afirmava que a sua vida se tinha
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transformado para melhor'””

. Com 37 anos, pensava expandir a sua imobilidria na Maré, pois:
« " . s .

Deus quer que vocé evolua e alcance a prosperidade”. Criticava as pequenas Igrejas que
propagavam a “humildade pela humildade”, quando Jesus desejava a prosperidade e a
transformacdo da vida das pessoas. Antes de nos despedirmos, disse: “Os jovens 'do
movimento' respeitam muito os cristdos”. Essa opinido corrobora a perspetiva da pesquisadora
Marcia Leite (2008) de que a religido é um importante recurso dos moradores das favelas para

minimizar a subordinacgdo e os desmandos das quadrilhas do trafico de drogas'’®.

Figura 14: Exemplo da verticalizacdo das
casas da Maré

Regressei a referida imobiliaria, tal como visitei outras casas autonomamente, muitas
vezes acompanhado dos dangarinos que me informavam sobre quitinetes para alugar no

bairro. Entretanto, a maioria das habitagGes apresentava graves problemas: estruturais ou de

77" A conversdo religiosa estd fortemente presente no “campo de possibilidade” dos habitantes das favelas
cariocas (Velho, 2004), constituindo-se como uma alternativa identitaria poderosissima capaz de “organizar a
vida sob condi¢oes de enorme precariedade material, de desagregacdao moral e de vulnerabilidade permanente”
(Leite, 2008:136).

76 Para essa autora, algumas pessoas reconhecidas como religiosas, principalmente evangélicas, auferiam de
respeito e autoridade moral junto dos bandidos e transitavam entre favelas de diferentes facdes do trafico de
drogas sem qualquer receio (Leite, 2008:137).
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localizacdo. No inicio de 2010, uma briga pela chefia no interior da quadrilha do trafico da
Nova Holanda inquietou varios dos seus moradores — os efeitos dessa mudanga eram
imprevisiveis —, aumentando o meu grau de incerteza sobre as consequéncias de ir para la
viver. Foi nesta altura que me apercebi das vantagens de ndo habitar a Maré, uma escolha que
se mostrou acertada. Primeiramente, o facto de ser morador de Niter6i afastava-me dos
conflitos entre os grupos criminosos, cujas rivalidades e desconfiancas sdo projetadas,
sobretudo, sobre os residentes das favelas rivais. Ou seja, por via do estatuto de “ndo
morador” circulei por todo o bairro, sem ter de sentir a habitual “neurose'’®” de estar a
atravessar a fronteira da minha area de residéncia. Em segundo lugar, a exposicao ao trafico
foi muito mais reduzida. Caso fosse viver na Maré, a possibilidade de eles quererem saber o
que eu fazia na “sua comunidade” cresceria vertiginosamente, o que poderia abrir caminho
para acusacoes infundadas capazes de por em causa a minha integridade fisica. Em terceiro
lugar, ndo ser habitante da Maré também me protegeu da violéncia da policia, cuja pratica de
invadir as casas dos moradores sem qualquer mandato judicial era frequente'®. Finalmente,
desfrutei de um maior sossego e distanciamento da vida intensa (e barulhenta) do bairro para
melhor refletir sobre as conversas e observacdes do quotidiano e da subjetividade dos
pesquisados. O “exercicio e arte de se aproximar para conhecer e se afastar para entender”
ganhou mais consisténcia com o facto de eu ndo ter vivido na Maré (Zaluar, 2009:560). Nao
duvido que tenha perdido conhecimento e proximidade a multiplos aspetos da vida local.
Todavia, considero que a relacdo de confianca e empatia com muitos dos dancarinos de
breaking na Maré ndo foi prejudicada. Pelo contrério, creio que foi até mais saudavel pois
significou assumir o meu estatuto de pesquisador, distanciando-me do jogo de aliangas e
rivalidades interna do grupo. Ndo era minha intencdo tornar-me “nativo”, tampouco viver uma
rotina de morador destituida de qualquer objetividade no olhar. A participacdo tem de ser
observante, de outro modo ndo € possivel distinguir o essencial do secundario, e o risco de se

181s

fazer uma descricdio marcada por uma “miopia etnografica™” torna-se altissimo (Zaluar,

% Neurose é um termo “nativo” dos habitantes das favelas cariocas, sobretudo da sua juventude, para
caracterizar um estado emocional de medo e parandia decorrente, principalmente, da violéncia entre as
quadrilhas armadas que atuam no seu territério.

'8 Grande parte dos b-boys da Maré ja teve a experiéncia de ter a casa invadida durante uma operagdo policial,
alguns até mesmo foram acordados por agentes da policia em plena madrugada.

181 Este termo de Alba Zaluar, critica a pretensdo do etnégrafo de conseguir “pensar, sentir e agir” como se fosse
um dos sujeitos da sua pesquisa (2009:565). Este equivoco é motivado, por um lado, pela ingenuidade do
pesquisador achar que consegue mimetizar o seu estatuto de “estrangeiro” perante os “nativos”. Por outro lado,
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2009:565). Por isso, a “imersdo iniciatica” e a “conversao moral e sensual ao cosmo”
incentivadas por Loic Wacquant (2002:11) enquanto técnicas de observacao e andlise foram
relativizadas, e seguidas apenas naquilo que era a singularidade dos b-boys e b-girls da Maré:

a pratica do break dance.

-

Figura 15: Maré vista do morro do Timbau

pelo engano em considera-los como um grupo uno e coeso, o que ainda é mais grave nas atuais “sociedades
complexas”, marcadamente heterogéneas e plurais (Velho, 2004).
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Capitulo 5. Coreografias da Amizade

Um grupo de jovens de diferentes favelas da Maré encontrava-se regularmente para treinar
break dance em diferentes locais do bairro, criando um circuito de lazer e sociabilidade
centrado nesta pratica cultural. A partilha de interesse pela danca foi a responsavel pela
reformulacdo das suas redes de amizade, tornando possivel que moradores de extremidades
opostas do bairro ficassem amigos. Esta questdo é ainda mais relevante devido aos
constrangimentos na circulacdao dos habitantes provocados pelos confrontos armados entre
diferentes facdes do trafico de drogas e agravados pela acdo truculenta da policia. No
seguimento destes conflitos, divisdes territoriais eram impostas, forcando grande parte dos
moradores, particularmente os jovens, a evitar regides sob o controlo de bandos rivais dos que
dominavam a sua area de residéncia. O temor de ser confundido com membros de uma
quadrilha inimiga causava restricdes ao direito de ir e vir, “sufocando” as suas redes de
amizade e de vizinhanca. A maioria optava por transitar apenas nas favelas dominadas por
traficantes da mesma facdo da sua area de residéncia, o que intensificava a experiéncia de
segregacdo. Entre os jovens do breaking eram raros os que circulavam por todo o bairro ou
que mantinham amizades fora da sua vizinhanca até conhecerem este estilo de danca. Em seus

depoimentos a énfase dada a tensdo e ao medo era generalizada:

No comego, a minha drea era restrita apenas a fagdo que na época comandava: ADA [Amigos
dos Amigos]. O que acontecia? S6 andava do Pinheiro para trds: Salsa e Merengue, Vila do
Jodo e Conjunto Esperancga. Desde sempre vinha aquela preocupacdo: vocé ndo pode passar
para ld por causa da fagdo criminal tal, porque négo td implicando. Realmente tinha altura que
négo implicava mesmo. Lembro até hoje quando eu e uma rapaziada do grdffiti fomos para a
Nova Holanda pela primeira vez. A gente chegou ld numa tensdo total porque a gente era do
Pinheiro. Fui eu, o Felipe Reis e uns alunos. O que acontece, eu moro aqui no Pinheiro (que é
ADA): “tu vai sair daqui para entrar numa drea do Comando Vermelho, vocé é louco?”.
[Romulo, 17 anos. Entrevista, 7 de outubro de 2010 ]

No entanto, estes dancarinos estdo a conseguir romper com essas dinamicas de
confinamento. Varias vezes por semana, mais de trinta jovens de toda a Maré retinem-se para
treinar break dance na Tecno, uma antiga fabrica abandonada transformada em centro social.
Contrariam, assim, as forcas que os querem isolados e fragmentados, ao ampliar os seus

percursos e as suas redes de amizade para fora dos limites determinados pelo tréfico.
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5.1 Conhecendo os b-boys da Maré

Quando visitei a Maré pela primeira vez, no ambito do doutoramento, ndo sabia que havia
dangarinos de break dance no bairro. Estava a procura de jovens que praticassem alguma
atividade ligada ao hip hop, tendo regressado a Maré anos depois de um projeto fotografico
sobre as favelas cariocas. Sabia da existéncia de inimeras ONGs que poderiam mediar a
minha entrada no bairro. E uma festa junina'® na sede do Observatério de Favelas mostrou
ser um momento oportuno para conhecer pessoas e recolher informacdes. Nessa noite, fui
apresentado a Weltom, um jovem de 18 anos que trabalhava como monitor de break dance na
Redes. Muito simpatico, revelou que o break dance era a vertente do hip hop que reunia mais
adeptos no bairro, e que um grupo de aproximadamente trinta jovens se encontrava
regularmente para praticar o estilo. Trocdmos ntimeros de telefone e fiquei de o encontrar na
semana seguinte, quando me mostraria os locais onde costumavam dancar. Nao desconfiava
que ele iria tornar-se um dos principais informantes da pesquisa, tampouco que uma grande
amizade nasceria a partir de entdo.

Dias depois, sai de Niterdi em direcao a Maré para conhecer o treino dos dangarinos de
break dance. Estava atrasado para o meu encontro com Weltom, pois o autocarro demorou a
chegar, e a viagem acabou por se estender por uma hora a mais do que o previsto — que seria
de 30 a 40 minutos — dado o forte congestionamento na avenida Brasil'®*’. Recém-chegado de
Lisboa ainda ndo estava (re)acostumado a logica cadtica do transito carioca, e a minha
impaciéncia fazia-se notar. Apinhado de pessoas, restava-me sentar nas escadas da porta de
saida do autocarro e aguardar. Ja era quase noite quando avistei as primeiras localidades da
Maré — Vila do Jodo e Conjunto Esperanca — préximas da passadeira 6 da Avenida Brasil'®,
Uns trés quilémetros mais a frente cheguei a passadeira 9, hora de descer do autocarro,

finalmente.

182 A5 festas juninas no Brasil sdo muito semelhantes as festas dos santos populares em Portugal (designadamente
no Porto), cuja celebracdo envolve o uso de baldo, fogueira e fogos de artificio dada a maior influéncia do Sao
Jodo.

18 A Avenida Brasil é uma das principais vias de acesso da cidade, ligando o centro do Rio de Janeiro ao seu
subtirbio (Baixada Fluminense). Como abordado no subcapitulo 4.2, a Maré estda comprimida entre a baia de
Guanabara e a Avenida Brasil, cuja construcao estd intimamente ligada a histéria das primeiras ocupacdes que
deram origem ao bairro.

184 Com 58 Km de extensdo, a Avenida Brasil é cortada por 34 “passarelas” (passadeiras para pedes) numeradas
que servem também como pontos de referéncia aos moradores da regido, bem como aqueles que se deslocam
regularmente pela via rapida. Localizada no principio da Avenida Brasil (em relagdo ao centro da cidade), a Maré
prolonga-se da passarela 6 até a 13.
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Desco e deparo-me com o “formigueiro” que é a Maré. Pessoas por todo o lado. Barracas
improvisadas cobrem a calcada em frente a Avenida Brasil e disputam o espaco publico com os
transeuntes. Vende-se de tudo: meias, capas para teleméveis, amendoim, biscoito, chocolate,
bijuteria, refrigerante, cerveja, Cds, Dvds, etc. Uma profusdo de cheiros invade-me as narinas:
do churrasco a fumo dos autocarros, do queijo coalho (tradicional nos estados do nordeste do
Brasil) a pipocas. Pessoas a gritar para atrair a clientela: “olha o mate e a agua gelada!”.
Simultaneamente, um fluxo enorme de Vans (carrinhas de dez lugares que fazem transporte de
passageiros) param em pontos improvisados ao longo da Avenida Brasil e anunciam
incisivamente em altifalantes (com um som previamente gravado) os seus itinerarios, numa
disputa desenfreada por passageiros. Um pouco tonto com tamanha confusao e barulho, entro na
Rua Teixeira Ribeiro, uma das mais movimentadas da Maré. As habitacoes do bairro sdo muito
heterogéneas e o processo de verticalizacdo notério. As casas tém de um a cinco andares, sendo
raras as que tém menos de trés. Sdo todas em alvenaria. Se a parte debaixo das casas costuma
estar pintada ou decorada com azulejos, os andares superiores ndo escapam ao castanho
caracteristico do tijolo “desnudo”. [Diario de campo, 1 de julho de 2009]

A caminho da Redes, passei por varios mercados (alguns de grande porte), muitas lojas de
roupa, de material elétrico e de construgdo, cabeleireiros, padarias, Igrejas evangélicas e
inimeros bares e “botecos” (tascas). Andava pela rua, pois as calcadas estavam tomadas pelo
comércio do bairro. Constantemente era obrigado a olhar para tras para nao ser atropelado, tdao
grande era o nimero de motas que transitavam de um lado para o outro, além de vans e
carros. Muitas das pessoas que caminhavam estavam a chegar do trabalho, outras usavam os
espacos publicos para confraternizar. Os bares ndo estavam vazios e havia muitas pessoas
sentadas a ouvir musica e a beber.

Deparei-me numa esquina com um jovem a segurar uma arma prateada enorme.
Aparentava ter uns 18 anos e conversava tranquilamente com um colega, mantendo a arma
encostada no chdo. Vestia o tradicional “uniforme” dos jovens cariocas das classes populares:
bermuda, t-shirt simples e chinelo. Desviei o olhar e segui em frente com um misto de medo e
curiosidade. Decidi entrar numa ruela estreita e asfaltada. Nessa parte do bairro, as casas estdao
completamente coladas umas as outras, e a largura das ruas ndo ultrapassa os trés metros.
Percebi que estava numa darea marcadamente residencial, cujo comércio baseava-se
essencialmente em bares e “biroscas” (tascas). Nao havia calgadas, e as pessoas faziam da rua
extensdo das suas proprias residéncias, ao sentarem-se a porta ou em cadeiras instaladas na
frente da casa.

Chamou-me a atencdo a forte mistura “racial” dos moradores da Maré. Ndao consegui

perceber se havia uma maior presenca de brancos ou negros nessa breve incursao pela Nova
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Holanda, mas a mesticagem parecia predominar. Depois de passar por um enorme campo de
futebol onde criancas jogavam a bola, e atravessar intimeras ruelas, cheguei a Redes. Weltom
estava a porta e veio cumprimentar-me com o seu caracteristico sorriso. A oficina de break
dance da Redes tinha terminado, mas iam comecar os treinos que ele e outros amigos
frequentavam regularmente.

Weltom é um dos b-boys mais antigos do bairro, tendo aderido ao estilo aos 12 anos.
Nascido e criado na Nova Holanda, Weltom é negro com feicdes de branco e cabelo ondulado
e encarna a classica mistura da triade negro, indio e branco, tdo presente no imaginario
brasileiro sobre a mesticagem tal como refletiu Roberto DaMatta (1997a). Teve uma filha
quando tinha apenas 15 anos, o que o deixou um pouco confuso e ansioso diante de tamanha

responsabilidade. Neste periodo, afastou-se dos amigos:

Eu s6 tinha quinze anos! Afastei-me dos amigos e do break dance e criei um mundo s6 meu que
era dificil de as pessoas entrarem. [Weltom, 18 anos. Diario de Campo, 1 de julho de 2009]

Passado algum tempo, voltou a dancar, motivado pelos colegas e professores. Quando o
conheci, cursava o secundario numa escola publica localizada num bairro vizinho (no outro
lado da Avenida Brasil) e era monitor de break dance na Redes ha pouco mais de um ano.
Recebia um salario de 132 reais (cerca de 55 euros) da instituicdo para apoiar a oficina de
break dance que ocorria trés vezes por semana, um rendimento que se elevava ligeiramente

quando realizava outros projetos de danca em escolas publicas do bairro. Reclamava:

Com uma filha para sustentar o que eu fago com 132 reais? [Weltom, 18 anos. Diario de
Campo, 1 de julho de 2009]

A sua filha vivia na casa da mde da antiga namorada, também na Maré, com quem dizia
ter uma relacdo tensa, pois o desgaste da separacdao ainda ndo tinha sido completamente
superado.

Vestido com a camisa da selecdo portuguesa (com o nome de Cristiano Ronaldo nas
costas), Weltom despediu-se dos amigos na Redes e encaminhou-me ao Parque Unido, favela
da Maré préxima a Nova Holanda, onde o treino estaria prestes a comecar. Durante o caminho

99185

vi varias “bocas de fumo”'®, algumas acompanhadas por jovens armados. Uma das mais

'8 Na linguagem corrente “boca de fumo” é o ponto de venda de droga. Na Maré esse comércio ocorre a céu
aberto com bancas (mesas de pequenas dimensdes) a servirem de apoio para as bolsas carregadas com pequenas
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movimentadas localizava-se logo apds uma vala de esgoto que também servia de demarcacao
entre as favelas Parque Rubens Vaz (vizinha a Nova Holanda) e Parque Unido. Ndo conseguia
perceber diferencas arquiteténicas ou urbanisticas relevantes que me permitissem distinguir
essas localidades, tampouco pontos de referéncia que indicassem a passagem de uma favela
para outra. Embora as demarcagOes entre as favelas sejam, por vezes, pouco percetiveis
(variam de valas e descampados a escolas e esquinas), tém uma importancia tremenda no
quotidiano dos moradores. Servem ndo s6 para definir fronteiras entre as diferentes
localidades, mas também demarcam o dominio territorial das facdes do trafico de drogas
presentes no bairro. Multiplos graffitis com a abreviatura desses grupos criminosos serviam
para dissipar qualquer diivida sobre quem controlava os territorios, e alguns dos que vi na
favela do Parque Unido diziam: “PUCV — RL E Noés Fé em Deus”; “CV é s6 Cria”, “Familia
PU E N6s”, “CV-RL Paz Justica e Liberdade!®”. Era incrivel como a palavra “saudade”
estava presente nos variados graffitis associados ao trafico de drogas, um modo de
homenagear os mortos no conflito: “Saudade do Amigo Bruno CV”; “Saudade de Edu” e
“Saudades Eternas de Doda”. Uma das inscricbes chamou-me em particular a atengao: “Nao
vamos para o lixo onde a elite nos quer jogar - CVRL”.

De acordo com Weltom, o envolvimento com o break dance provocou muitas mudangas
positivas na sua vida. Uma das mais marcantes foi a transformacgao das sua redes de amizade e

do modo de apropriar o bairro, pois antes:

(...) tinhamos um funcionamento de tipo fa¢do. Eu era da Nova Holanda (dominada pelo
Comando Vermelho) e ndo me dava com o pessoal do morro do Timbau (Terceiro Comando).
[Weltom, 18 anos. Diario de campo, 1 de julho de 2009]

Nao frequentava favelas da Maré dominadas por quadrilhas do trafico rivais a da sua area
de residéncia, pois tinha medo de ser confundido com membros de uma facdo “inimiga”. Essa
restricdo do direito de ir e vir reduzia as oportunidades de se relacionar com outros jovens, o
que limitava consideravelmente as suas redes de amizade e vizinhanca. Acabava por

circunscrever os seus percursos as favelas dominadas por traficantes da mesma quadrilha, o

doses de maconha, cocaina, crack e, menos frequentemente ecstasy, lol6 e haxixe prontas para serem vendidas.
18 PU sdo as abreviaturas do Parque Unido, favela dominada pelo Comando Vermelho (CV), seguida das iniciais
de um dos seus fundadores Rogério Lemgruber (RL). “Cria” é uma categoria “nativa” para distinguir os
traficantes nascidos nas préprias favelas onde atuam, daqueles vindos “de fora”. A expressao “é n6s” constitui o
c6digo de saudagdo ou grito de guerra do Comando Vermelho, cujo lema é “paz, justica e liberdade”.
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que lhe dava uma percecdao empobrecida e fragmentada do bairro em que vivia. A adesdao ao
break dance permitiu-lhe romper com essa imposicao de fronteiras e gerou uma abertura para
outras partes do bairro que antes lhe eram vedadas. Dizia integrar a crew GBCR, liderada por
Luck, seu antigo professor.

Era numa antiga fabrica abandonada, de quatro andares, na favela Parque Unido, que os
jovens se reuniam para dancar break dance. Recentemente transformada no Centro Social
Tecno, estava ainda em processo de institucionalizacdo e de reformas para tornar-se uma
ONG formal e abrigar outras praticas desportivas, tendo como atividade matriz aulas de boxe.
Atravessamos uma sala vazia até chegarmos a um amplo saldo, cujo assoalho era coberto por
um tapete, tendo também o decorflex (um tapete de material sintético que favorece os
movimentos do break dance) a cobrir uma das laterais. Com paredes sujas, janelas partidas e o
teto falso (coberto por pladur) cheio de lacunas, a aparéncia da Tecno ndo era das melhores.
Weltom ligou as luzes e ficamos na conversa a espera dos restantes dancgarinos. Segundo ele,
esta construcdo estava abandonada e foi ocupada pela associacdo de moradores do Parque
Unido com o objetivo de desenvolver atividades dirigidas as criancas e aos jovens do bairro.
Mais tarde, alguns dancarinos do seu grupo conseguiram permissao para ensaiar neste espaco,

que se tornou no principal ponto de encontro para a pratica do break dance na Maré.

=T 3
Figura 16: Graffitis associados ao trafico de

drogas na Maré
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5.2 O treino na Tecno

Aos poucos, os jovens iam chegando em grupo ou a sés. Falavam animadamente do
campeonato de break dance em que tinham participado na semana anterior, enquanto
procuravam um cabo para ligar o MP3 a caixa de som. A maior parte tinha ascendéncia negra,
mas era a mistura de tons de pele que predominava. Eram muito novos, tinham entre 15 e 20
anos de idade na sua maioria, e s6 havia uma menina no grupo.

Antes de iniciar os movimentos de danca, os jovens preparavam-se metodicamente. O
cuidado com que punham o boné na cabeca e a maneira vaidosa como se vestiam chamou-me
a atencdo para a importancia do modo como mobilizavam esses sinais de distincao.
Incrementavam o aspeto visual com roupas e acessorios ligados ao estilo b-boy, para reclamar
a adesdo a essa cultura juvenil, ao mesmo tempo que se diferenciavam de outras “tribos
urbanas”. As “fachadas visuais” sdo essenciais para os jovens exprimirem a pertenca a um
estilo de vida e reforcarem a adesdo ao grupo de pares (Pais, 2004:43). Fonte de identificacdo
grupal, a vestimenta permite uma convergéncia estética impulsionadora de espacos de
pertenca, dando suporte as interacoes. Foi o que vi acontecer no treino: pareciam “vestir a
camisola”, no duplo sentido da expressao, para se sentirem b-boys em pleno.

A maioria vestia t-shirts coloridas com simbolos e frases associadas ao hip hop (por vezes
dos campeonatos em que tinham participado) ou com desenhos de icones da “musica negra”:
James Brown e Bob Marley eram os preferidos. Os bonés de aba plana eram generalizados e,
por vezes, continham inscri¢des do nome da crew a que pertenciam. Alguns também punham
lengos, gorros e outros aderecos'’, além da joelheira e cotoveleira. S6 um dos jovens vestia
calcas largas (de nylon), os restantes usavam bermudas ou jeans. Os ténis eram
maioritariamente de marca, principalmente All Star, e constituiam o objeto mais valioso dos
dancarinos. Por um lado, é com eles que os b-boys devem executar movimentos complexos e
exigentes de estabilidade. Por outro, os ténis sdo um dos principais simbolos do breaking — a
sua imagem costuma ser grafitada ou desenhada em flyers ou antincios de eventos e
campeonatos — e encarna, junto com o boné e o boombox (aparelho de som portatil), nao
apenas uma estética b-boy, mas a expressdo mercantilizada dessa cultura juvenil.

Devidamente trajados, os jovens passaram a alongar-se. Enquanto aqueciam, punham a

187 Neste dia, um dos jovens utilizava uma mini K-7 amarrada ao pescoco, e outro tinha o seu apelido escrito na
fivela do cinto.
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conversa em dia, rindo inumeras vezes das palhacadas que faziam uns aos outros. Esse clima
brincalhdo tornava claro que a Tecno ndo era um mero local de treino. Imbuida de densas
sociabilidades, era o cenario onde se vivia um modo particular de ser jovem, o “pedaco”
(Magnani, 2002) onde poderiam conversar a vontade sobre o que quisessem e divertir-se sem
se sentirem vigiados ou controlados por adultos.

A determinado momento, Weltom perguntou se havia interessados em trabalhar num
inquérito promovido pela Redes sobre habitos culturais. Seriam quatro horas de trabalho
diario (manha ou tarde) para ganhar 300 reais (cerca de 140 euros) acrescidos do custo dos
transportes. Os critérios de admissao eram ter até 18 anos de idade, estar a estudar no ensino
secundario (ou ja o ter concluido) e manter alguma ligacdo a projetos culturais ou desportivos
na Maré. Apenas um dos rapazes mostrou-se interessado. Intui que Weltom mantinha ligacGes
privilegiadas com algumas das ONGs que atuavam na Maré, estabelecendo pontes de contacto
entre o grupo de dangarinos e as acoes desenvolvidas no bairro.

J& havia mais de vinte jovens na Tecno quando se iniciaram os primeiros passos de danca,
momento em que o volume do som se elevou e o foco dos dancarinos voltou-se para os
movimentos que pretendiam executar. As musicas variavam entre o funk dos anos 1960
(James Brown e outros), o rap e o breakbeat, e a quase totalidade era cantada em inglés. Os
treinos, mesmo quando centrados num exercicio individual, eram coletivos, pois a troca de
impressoes era constante: pediam para olhar os movimentos uns dos outros, davam opinides
entre si e tiravam duvidas sobre aspetos da danca. Os risos, 0s aplausos, os assobios e outras
acOes conectavam-os numa teia de cumplicidade dentro de um “ambiente de comunicagao
comum” (Schutz, 1979:161). A maior parte dos jovens treinava individualmente. Uns
concentravam-se num unico movimento, geralmente mais acrobatico (os chamados power
moves). Outros criavam sequéncias de movimentos e alternavam entre aqueles feitos em pé
numa cadéncia de funk estilizada (toprock), o trabalho de pernas realizados no chdo em que as
maos servem de apoio (footwork), e os freezes, quando o dancarino paralisa um determinado

movimento numa posi¢ao improvavel e complexa.
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Figura 17: Treino dos b-boys na Tecno

Para eles, o boné ndo era apenas um mero objeto estético, mas também uma ferramenta
para a danca. Punham a mdo na pala do boné durante um movimento, ou mudavam o seu
posicionamento na cabeca a meio da danga, tornando-o parte integrante da beleza de certos
passos do break dance. Num canto da sala, quatro jovens ensaiavam uma coreografia coletiva,
provavelmente para ser aplicada em alguma apresentacao ou campeonato futuro. Como ainda
estavam a criar a série de movimentos, os erros e a dessincronia tornavam as suas tentativas
muito engracadas. Alguns deles utilizavam joelheiras, cotoveleiras e gorros de modo a
protegerem-se de quedas e movimentos bruscos. Um deles estava todo apetrechado e era
chamado de “robocop” pelos outros. A cada tentativa falhada todos riam, o que evidenciava o
carater ludico dos treinos. Ao mesmo tempo, notava-se que existia uma certa dose de
competicdo entre os praticantes, pois o treino também era um espaco de afirmacdo e producao
de hierarquias informais. Certos movimentos mais ousados eram executados repetidamente
pelos dancarinos numa disputa para ver quem os realizava na perfeicao.

Era posta em cena uma aprendizagem ndo formal, cujos limites extravasavam as
performances corporais. Discutiam problemas e alegrias do quotidiano, tal como gostos
musicais, estéticos e éticos (maioritariamente ligados ao universo do hip hop), campeonatos e
eventos de break dance, além de perspetivas de futuro. Os momentos 1a passados pareciam

especiais para os seus frequentadores. Ao mesmo tempo que dangavam, reforcavam a unido e
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a amizade entre os membros do grupo, elaborando um “nés”: nos, os do breaking.

Enquanto os observava a dangar, percebi que ndo tinham professor. A dinamica dos
ensaios era impulsionada por eles mesmos, ndo havendo interferéncias e controlo de pessoas
exteriores ao grupo. Mais tarde soube que eram eles que definiam o horéario e o ritmo dos
treinos, os movimentos que queriam aperfeicoar e as musicas. A limpeza do espago era
garantida por eles, assim como o transporte do sistema de som e do decorflex. Reuniam-se 1a
trés vezes por semana num horario definido, geralmente das 19h as 22h, uma rotina de ensaios
que se ajustava na perfeicdo com a minha pesquisa, pois poderia encontrar os jovens do grupo
independentemente de qualquer combinacgao.

A dado momento apareceu um rapaz forte de tronco nu a interromper o treino, reclamando
que era preciso que os jovens o avisassem quando houvesse pessoas de fora, principalmente
quando se tratasse de pessoas altas, dirigindo-se a mim. Segundo ele, poucos dias antes,
integrantes da milicia de Ramos (uma das localidades da Maré) tinham agredido
violentamente moradores da “comunidade” no espaco onde eles treinavam. Todos
concordaram e disseram que seguiriam a sua recomendacdo, tendo o treino recomecado de
seguida. Tinha de tomar mais cuidado, principalmente nesta fase inicial da pesquisa, sob pena
de comprometer a minha propria integridade fisica. Soube, posteriormente, que o rapaz que
interrompera o treino era uma pessoa ndo diretamente envolvida com o trafico de drogas,
embora com ligacGes privilegiadas. Como revelou Weltom, era dificil saber exatamente quem
estava envolvido com o trafico. A rotatividade de jovens no seu interior era grande, além de
certas fungdes e posi¢oes serem ambiguas. Como um dos b-boys me explicou mais tarde:
“ninguém entra no trafico, vai entrando”. Tal identificacdo sé é possivel quando o individuo
ocupa posicoes estaveis no interior da quadrilha como “olheiro”, “soldado”, “vapor” ou

gerente'®,

188 Na hierarquia do trafico, o “vapor” é a pessoa que assegura a venda de droga, estando na boca de fumo a fazer
as transagoes, enquanto o “olheiro” tem a funcdo de alertar os membros da sua quadrilha sobre as operagoes
policiais e tentativas de invasdo de grupos rivais. O “soldado”, como o préprio nome indica, é o responsavel pela
seguranca na favela, que deve enfrentar a policia para permitir a fuga dos comparsas ou evitar que os seus
territérios sejam invadidos por traficantes rivais. O “gerente”, por sua vez, é o responsavel pela boa gestdao das
varias “bocas de fumo” que operam numa dada localidade e pelo pagamento dos subordinados. No topo da
hierarquia estd o “dono da favela”, que se certifica do bom funcionamento das “bocas de fumo”, do
abastecimento de drogas e armas, bem como do dinheiro para subornar os policias corruptos. Ha outras funcées
menos visiveis como “endolador” (aquele que embala a porcdo de droga a ser comercializada); “avidao”
(responsavel por levar a droga ao cliente); “armeiro” (quem cuida da limpeza e manutencdo das armas), além de
pessoas que colaboram pontualmente com a quadrilha.
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Notei que os jovens ja estavam cansados, e o ritmo abrandava aos poucos. Uns passaram a
conversar mais do que a treinar, outros comegavam a recolher as suas coisas para se irem
embora, porque ja passava das 21h, e a maioria iria trabalhar ou estudar na manha seguinte.

Weltom estava de partida, e acabei por sair com ele apds me despedir do resto do grupo.

5.3 A minha iniciacao

Na semana seguinte ao meu encontro com Weltom retornei a Maré. Queria conhecer a
oficina de break dance dinamizada pela Redes, aproveitando para aprender os rudimentos da
danca. Nao foi dificil encontrar a sala destinada ao efeito, o som elevado denunciava a pratica,
tendo ido conversar com o professor Robinho sobre os meus propo6sitos. Estavam cerca de 12
alunos espremidos numa sala bem menor que a Tecno, a maioria com idade inferior a 16 anos,
além de dois jovens que eu ja conhecera na semana anterior. Perguntei se era necessario vestir

(3

bermudas pois estava de jeans, mas Robinho respondeu que ndo havia problema: “o
importante é vocé se sentir a vontade”. Logo em seguida, avisou uma menina que frequentava
a oficina pela primeira vez para estar de ténis na préxima aula. Embora nao se devesse dancar
descalco, esta regra ndo era muito respeitada na Maré. Muitos jovens acabavam por dangar
descalcos ou com ténis em mau estado, resultado das dificuldades financeiras de muitas
familias. Weltom apareceu logo ap6s os alongamentos iniciais, tornando-se o instrutor
daqueles que faziam a aula inaugural: eu e uma menina franzina de treze anos. Dividida em
trés, ficimos no canto da sala do lado oposto onde estavam aqueles que ja tinham algumas
bases, enquanto no meio treinavam os dois jovens mais experientes: Rafa e Janaina.

Com a “banda sonora” de breakbeat, tentei repetir as quatro combinacdo basicas de
toprock que me foram ensinadas. No toprock, os passos sdo feitos em pé e costumam ser
utilizados prioritariamente no inicio da danga, servindo para evidenciar o a vontade do
dancarino nas varias temporalidades que compdem as diferentes melodias. Alias, este era o
meu maior problema, ndo conseguir fazer os passos nos tempos certos da musica. Sentia-me
envergonhado, pois notava estar desengon¢ado, o que inibia os meus esforcos na danca.
Weltom explicou-me que eu tinha de aprender a ouvir a musica, “saborea-la” para conseguir
identificar as suas batidas e tempos. Batia palmas para facilitar o reconhecimento das

“quebradas” de cada musica, momento em que eu deveria concluir o passo numa dada
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postura. Pé direito para frente em diagonal com os dedos a tocar o chdo, perna esquerda
ligeiramente flexionada e ambos os bragos abertos como se fosse dar um grande abrago: pd
(batida)! Recuo o pé para a posicdo inicial dando um leve salto ao mesmo tempo em que levo
os bracos para tras (suavemente cruzados) e, em seguida coloco o pé esquerdo na diagonal
para frente no mesmo momento em que abro os bracos: pd! Embora um pouco melhor na
pratica do toprock basico, sentia-me um auténtico robd: todo duro. Mas era a minha primeira
aula, ainda tinha esperanca de num futuro ndo muito longinquo conseguir integrar-me no
“mundo b-boy”.

Depois de treinar quatro modalidades de toprock separadamente, Weltom insistiu para que
eu os fizesse alternadamente, porque, na hora de dangar a sério, importava saber mistura-los.
Dominar multiplos passos do toprock era a “primeira licao” na aprendizagem, o0 modo mais
adequado de introducdo ao break dance. Ver os outros a dancgar tais movimentos dava uma
falsa aparéncia de facilidade na sua reproducao. Embora a minha frente estivessem Weltom ou
Robinho a demonstrar os movimentos, sentia extrema dificuldade em acompanha-los,
especialmente nas duas tultimas variacdes de toprock que me foram ensinadas. Numa delas,
chamada salsa step (ou salsa rock), tinhamos de mover um dos pés para o lado e abrir os
bracos na hora da batida para, logo depois, dar um leve chute com o outro pé, enquanto
voltavamos a por os bragos junto ao corpo, cruzando levemente as maos. Muito parecido com
o anterior, o indian step'® era ainda mais complexo. Ao invés de mover a perna para o lado,
tinhamos de girar a cintura 45 graus para cada um dos lados, acompanhando-a pela perna
contraria ao lado para onde se movia o corpo. Ou seja, cruzava-se a perna direita para o lado
esquerdo, fazendo a cintura contorcer-se, a0 mesmo tempo em que se tirava levemente do
chdo o pé esquerdo, fletindo o joelho: pd (batida). Quando a perna direita voltava a posicao
inicial, dava-se um pequeno chute para em seguida ser a perna esquerda a ir para o lado
direito do corpo, e assim sucessivamente. Neste caso, os bragos iam para a frente e para tras
alternadamente, seguindo o balango do corpo'®.

Posteriormente, comecei a aprender o six-step, um dos movimentos basicos de footwork,

'8 Os nomes de cada movimento sofrem pequenas variagdes conforme as crews de dangarinos e os seus
territérios de atuagdo. Tal fator, é agudizado tanto pela expansdo global desta cultura juvenil como pela
fragilidade das instancias de legitimacao desta pratica. Diante das diferencas de nomenclatura, optei por seguir as
classificagdes que os dancarinos da Maré utilizavam.

199 Aconselho aos mais curiosos ver os movimentos que acabei de descrever no you tube. Basta digitar o nome de
cada movimento seguido das palavras break dance e tutorial.
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importantissimo na execucdo de acrobacias agachadas, que transforma qualquer dangarino
numa “aranha” enquanto danga. O six-step consiste num movimento de rotacdo das pernas
através de uma combinacdo de seis passos que o b-boy realiza agachado, com as maos a
servirem de apoio. Novamente, o mais complicado ndo foi decorar os movimentos, mas
realiza-los de maneira rapida e cadenciada. Ap6s meia hora de tentativas, os musculos dos
bracos ficaram a doer, pois eram eles que sustinham parte do peso corporal.

Enquanto treinava, via pelas janelas dezenas de papagaios a enfeitar o céu de fim de tarde,
uma das brincadeiras mais populares de criancas e adolescentes nas favelas cariocas. Com
dores nos bracos, limitei-me a assistir os outros alunos a dancar. A execucdo de diferentes
movimentos, cujas graduagOes variavam conforme o ritmo das batidas, proporcionava uma
harmonia bonita de se ver. Depois de dominar as bases do break dance (as variacOes de
toprock, footwork e freeze), importa aos b-boys conseguirem improvisar durante a danca e
criar um estilo préprio, misturando movimentos e inovando.

Fui para a varanda respirar ar fresco, encontrando Rafa. Para ele, o break dance é muito
mais que uma danca, pois esta imbuido de ideologia e de principios fortes. Como a maioria
dos dancarinos mais antigos, Rafa aprendeu o breaking com o Luck, antigo professor,
responsavel ndo apenas por levar a danca para a Maré, mas também por transmitir a historia e
os fundamentos do hip hop a muitos deles. Com 16 anos de idade, e pouco mais de trés anos
de danca, Rafa dizia que sé continuou a praticar o break dance por este ser um estilo de vida

e, muito convicto, afirmava:

Muitos dangam por moda, ou para saberem dar aqueles “saltinhos” [power moves]. Mas o
breaking ndo é isso. A galera da Maré é aquela que pratica o breaking consciente, sendo um
dos locais mais fortes do Rio de Janeiro. [Rafa, 16 anos. Diario de Campo, 8 de julho de
2009]

Referiu a existéncia de varias crews no bairro: Ativa Breakers, Atari Funkerz e GBCR.
Esta ultima, embora formada na Rocinha, incluia varios dancarinos da Maré.

Um pouco confuso com tanta informagdo e os musculos a doer, regressei a sala para
observar os dangarinos. A oficina de break dance ja estava a chegar ao fim, treinavamos ha
mais de uma hora, momento em que chegaram quatro jovens. Aparentando ter mais de vinte
anos, eram alguns dos b-boys mais antigos do bairro, como vim a saber mais tarde. Um deles,

de nome Lucas, passou a desafiar Weltom, fazendo movimentos mais complexos, que
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evidenciavam as suas habilidades, acompanhados de gestos provocadores. De carater ludico,
as batalhas (battles), também chamadas de “rachas”, sdo momentos especificos em que os b-
boys “lutam simbolicamente” com o objetivo de ver quem ¢é o melhor. Foi o que ocorreu
quando Lucas passou a dancar de modo desafiador a frente de Weltom. As batalhas costumam
ser entre dois b-boys, mas também ocorrem entre duplas ou crews (com trés ou mais
dancarinos em cada lado). Em geral, cada b-boy dispée de aproximadamente quarenta
segundos para cada “entrada”, periodo em que deve mostrar um conjunto de variacoes de
movimentos, enquanto o outro observa. Por vezes, entram dois ou mais dangarinos de cada
crew para executar movimentos coreografados, momento em que a sintonia entre eles é
fulcral. Em geral, as performances sdo individuais e seguem a seguinte féormula: toprock -
footwork - freeze. Todavia, ndo ha obrigatoriedade de adotar esse padrdao, sendo comum os b-
boys iniciarem a performance com uma acrobacia ou movimento de giro (power moves), o
que também pode ocorrer no meio ou no final da apresentagao.

Olhos nos olhos, Lucas desafiava Weltom a batalhar contra ele, o que criou
instantaneamente uma roda entre os dois dangarinos. Os olhares, os gestos, 0s passos, as
posturas e as expressoes faciais assumiam formas ora de intimidagdo, ora de divertimento,
sendo durante o toprock a ocasido oportuna para afrontar o adversario, dado os bragos estarem
livres para gestos obscenos, agressivos e ironicos. Ao ritmo de um breakbeat dos anos 1980,
Lucas executava uma sequéncia de movimentos, enquanto Weltom desvalorizava a
performance do seu oponente. Balancava a cabeca a negar a qualidade dos passos de Lucas,
ria da cara dele ao mesmo tempo que colocava o polegar para baixo para afirmar que certo
movimento tinha falhado. A criatividade na linguagem corporal era intensa e utilizavam-se
variadas artimanhas para intimidar e depreciar a qualidade do adversario. S6 ndao podiam
interferir diretamente na danca um do outro, isto é, tocarem-se. Num determinado momento,
Lucas simulou ter arrancado o boné de Weltom da cabega, pisando-o de seguida. Os risos dos
demais ndo se fizeram esperar, e transformaram-se em gritos de regozijo depois de Lucas ter
finalizado a sua sequéncia num freeze espetacular: pos-se de cabeca para baixo e equilibrou-se
com a mdo e o cotovelo, esticando uma das pernas e fletindo a outra. Weltom tinha obrigacao
de responder a altura do desafio, mas numa das suas acrobacias caiu estatelado no chao,

ficando imével a rir da sua triste figura. Os demais ficaram na gargalhada e comentaram: “que
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passo novo € esse?”.

Esta batalha, tal como outras que se seguiram, encenavam dramaticamente confrontos
simbolicos, em que o corpo era o veiculo de expressdao por exceléncia (Pais, 2004:36). Nao
eram simples gesticulagdes, comunicavam sentimentos e reclamavam valores — tais como
solidariedade grupal, originalidade, determinagado, respeito, amor pela danca — através de uma
performance elaborada. Eram rituais que celebravam a amizade, pondo para fora parte das
frustracoes e das tristezas vividas fora do quotidiano do break dance.

Mais velho do que os demais, Fabio era um dos jovens que chegara no final da oficina,
tendo sido professor de alguns dos que conheci na Tecno. Segundo ele, a batalha que tinha
acabado de ver era apenas uma “brincadeira entre amigos”, e convidou-me a assistir um
campeonato onde alguns b-boys da Maré participariam. La as batalhas seriam “a sério”, muito
mais aguerridas e agressivas, na sua opinido. Mais tarde, quando perguntei se os “rachas”, por
vezes, resvalavam em violéncia, respondeu-me enfaticamente que ndo, apesar de considerar

que existia uma competitividade pouco saudavel entre os dancarinos do Rio de Janeiro.

O breaking é muita rivalidade, inclusive aqui no Rio. A galera leva muito para o lado pessoal.
Na batalha, o maluco perde para vocé, sai de cara amarrada e fica te ignorando, e ndo é isso.
Mas tem pessoas mais conscientes que na batalha é uma coisa, mas fora da batalha é outra. Na
batalha o cara estd te jurando de morte, mas fora da batalha o maluco estd rindo, zoando para
caraca contigo, e isso é legal, isso é maneiro. O Rio tem que ser assim. Ndo hd porque ter
rivalidade. [Fabio, 29 anos. Entrevista, 11 de janeiro de 2010]

Apdbs Weltom arrumar a sala da oficina de break dance, seguimos em direcdo ao Parque
Unido: iam comecar os ensaios na Tecno. Mas, ao chegarmos 14, soubemos que ndo haveria
treino porque o espaco ia ser pintado. Weltom fez questdo de me acompanhar a paragem de
autocarro, foi quando soube que ele vivia com os pais, mais seis irmdos e um sobrinho. Eram
oito irmdos no total, mas os mais velhos estavam casados e viviam nas suas proprias casas,
também no bairro. Morador da Nova Holanda desde o nascimento, Weltom fazia um curso de
fotografia no Observatorio de Favelas que lhe ocupava todas as manhas. Perto da paragem do

autocarro, eu disse que poderia continuar o trajeto sozinho e despedimo-nos.

5.4 A criacdo de um grupo de pares

Os constrangimentos impostos pelo trafico afetam parte consideravel do quotidiano dos
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jovens da Maré e reduzem as suas oportunidades de se relacionarem com outros (iguais a eles)
apenas pelo facto de viverem em territérios dominados por uma quadrilha rival. Na opinido de
varios b-boys, muitos jovens deixavam-se influenciar pela “ideologia do trafico”, que
considerava todos os que moravam do lado de 14 da fronteira “alemdo”, isto é, inimigos,
pessoas pelas quais ndo se deve ter o minimo de apreco ou consideracdo, independente de
estarem ou ndo envolvidas com a criminalidade. Nao foi a toa que o break dance
desenvolveu-se na Maré a partir de trés nucleos distintos localizados em areas controladas
pelas trés fagdes da altura. Os ntcleos iniciais de breaking na Maré foram:
* os jovens da Nova Holanda, favela sob a influéncia do Comando Vermelho (CV),
que passaram a dancar break dance nas oficinas promovidas pelo Centro de Estudos e
Acgdes Solidarias da Maré"' (CEASM) naquela localidade;
* os jovens do morro do Timbau que antes de dancar breaking faziam aulas de street
dance'” na Casa de Cultura (equipamento cultural onde funciona o Museu da Maré),
localizada junto ao morro do Timbau. Este territério é dominado pela facao Terceiro
Comando Puro (TCP);
* os jovens da Vila do Pinheiro e da Vila do Joao, em que as primeiras nogoes de
breaking foram adquiridas na A¢dao Comunitdria do Brasil, uma ONG da Vila do Joao.
Até Maio de 2009 ambas as localidades faziam parte do dominio da fagdo Amigos dos

Amigos (ADA), expulsa pelo TCP ap6s intensos confrontos.

As oficinas de hip hop da Nova Holanda cumpriram um papel central no desenvolvimento
do break dance na Maré. Resgatar esta histéria é fundamental ndo apenas para
compreendermos a evolucdo do estilo no bairro, mas os proprios treinos da Tecno. Afinal,
muitos dos que 14 dangavam aderiram ao estilo a partir dessas oficinas. Foi no ambito de uma
parceria entre 0 CEASM e escolas da regido que o break dance veio para a Maré em 2001,

quando uma das diretoras dessa ONG convidou Luck e Felipe Reis para dinamizarem um

91 Durante a minha pesquisa etnografica no bairro, as oficinas de break dance decorriam nas instalagdes da
Redes (Redes de Desenvolvimento da Maré), uma instituicao criada por alguns dos fundadores do CEASM. Esta
dividiu-se em duas em 2008, ficando as infraestruturas da Nova Holanda com a recém-criada ONG, enquanto a
sede original (no morro do Timbau), a Casa de Cultura e o Museu da Maré continuaram a ser administrados pelo
CEASM.

192 Criado nas academias de danga no contexto de “explosdo” do hip hop, o street dance tem muitas semelhancas
com o breaking, privilegiando os movimentos enérgicos, sincronizados e coletivos.
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projeto de hip hop. Naquela época, ambos desenvolviam atividades na Rocinha (favela onde
moravam) e integravam a crew GBCR. O primeiro jovem dedicava-se exclusivamente ao
break dance, enquanto o segundo dividia o seu tempo entre a danca e o graffiti. Nas oficinas
que criaram na Maré, Luck era o responsavel pelo breaking, enquanto Reis dinamizava a
vertente do graffiti, apoiando o colega sempre que necessario. Pioneiros em levar o break
dance a Maré, conseguiram formar um grupo de empenhados dancarinos, tendo alguns deles
alcancado uma certa proje¢do no circuito de hip hop carioca da atualidade'®. Inicialmente,
implantaram as oficinas em escolas publicas da regido, alargando no ano seguinte a atuacao
para a Nova Holanda, quando passaram a administrar aulas abertas de break dance e graffiti
para os moradores interessados. Ao contrario do que acontecia nas aulas dadas nas escolas,
limitadas pelo aparato institucional, passaram a ter mais liberdade para criar uma pedagogia
propria nessas “oficinas comunitéarias”. Realizaram um conjunto de apresentacdes nas ruas da
Nova Holanda para divulgar a iniciativa e, apds uma primeira fase a atuar em unidade,
dividiram a oficina em duas — break dance numa sala (Luck) e graffiti noutra (Reis) — com o
objetivo de melhor aprofundar as vertentes do hip hop que impulsionavam. As oficinas de
breaking na Nova Holanda foram um sucesso, e tiveram cada vez mais adeptos, consolidando

um pequeno grupo de dangarinos. Foi o que contou Felipe Reis:

Quando eu e o Luck viemos para cd, em 2001, e comecamos a dar aula, ndo tinha ninguém que
dangava breaking na Maré. (...) A oficina aberta para a comunidade foi bem interessante, foi
quando comegou mesmo. O grupo da Nova Holanda foi sempre mais forte. Na escola é muito
aquele i0i6, oscilava muito (as pessoas entram, saem, saem, entram), entdo na escola era tudo
muito frdgil. Ndo dava muito porque vocé tem que trabalhar no que a escola te propde (dentro
da diddtica da escola), os hordrios, hd alunos que saem outros que entram, sempre mudava
muito. [Felipe Reis, 30 anos. Entrevista, 27 de janeiro de 2010]

Desde o inicio deste projeto, centenas de pessoas tiveram contacto com a danga, a maioria
das quais por um periodo de curta duracdo. Esta situacdo ndo é incomum, pois na transicao
para a vida adulta os momentos de experimentacoes e deambulacdes sdo constantes. Muitos
jovens estdo se “encontrando”, e vagueiam pelos mais variados estatutos profissionais,
conjugais, estudantis ou ludicos. Esta “ética da experimentacdo” é a responsavel, em parte,

pelas descontinuidades e efemeridades no modo como alguns jovens envolvem-se em certas

1% Segundo Fliana, antiga moradora da Nova Holanda e diretora da ONG Redes, existiram praticantes de break
dance na Maré em meados da década de 1980, altura em que esta pratica chegou em forca no Brasil. Tao
rapidamente surgiu como se dissipou, e nao consegui identificar quem foram esses precursores.
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atividades culturais e de lazer (Pais, 1994:124). Nao foi o caso de todos os que passaram pelo
breaking, pois um grupo coeso de dancarinos foi formado logo nos primeiros anos de
funcionamento das oficinas da Nova Holanda. Comecaram a fazer apresentacées e participar
em eventos ndo s6 nas favelas que compdem a Maré, mas também em varios bairros do Rio
de Janeiro. A possibilidade de viajar e poder ir a locais dos quais s6 tinham “ouvido falar”

teve uma importancia tremenda na vida deles, fortalecedora da sua relagdo com o estilo.

(...) antes realmente eu mal saia daqui. Eu saia daqui para ir a Ilha, para Penha, no centro da
cidade, Bonsucesso, mas longe, longe, ndo. E também eu ndo saia sozinho, saia so
acompanhado com meus pais. (...) Um espaco que sempre ouvia falar e que nunca tinha
conhecido era a Lapa. Po6, as pessoas falavam da Lapa, eu falei: “Caraca! Isso deve ser muito
bom, né! Lapa”. Ai vdrias apresentagbes aconteceram na Lapa através do break dance:
Fundigdo Progresso, Circo Voador. Noutros lugares também, como Sdo Paulo, Minas Gerais
(Belo Horizonte), aqui no Rio, Niterdi, Copacabana, vdrios outros lugares que eu nunca tinha
frequentado e que através do breaking eu passei a frequentar. [Weltom, 18 anos. Entrevista,
29 de julho de 2009]

Entre os anos de 2002 a 2005 formou-se a 1° geracdo de b-boys da Maré, agregando-se
sob o nome da crew: “Ataque Brasil Breakers”. A partir de final de 2006 houve um ascenso
no break dance do bairro, quando um fluxo de novos interessados passou a lotar as oficinas da
Nova Holanda. Apesar de Luck e Reis terem tido um papel central na evolugdo do estilo, ndo
se pode menosprezar a importancia dos dancarinos mais antigos na formagao e consolidacao
de uma nova geracdo. Alguns dos iniciantes ndo s6 souberam da existéncia do break dance
através dos b-boys mais experientes, como a sua existéncia facilitou a aprendizagem dos

novatos ao servir de inspiragdo. Como relembrou Duda:

Eu ja conhecia o Weltom, e ele me apresentou o breaking. Foi quando eu vi uma apresentagdo e
falei: “bom cara, nesse periodo que eu t6 agora preciso de alguma coisa para distrair a
mente”. Foi quando eu comecei a dangar breaking aqui na Redes (antigo CEASM) e conheci o
Luck. (...) quando a gente comegou eles [os mais antigos] jd dangcavam hd um tempo, jd faziam
certas coisas, jd tinham toda uma malicia no toprock e no footwork. A gente olhava, a gente
achava como? Caraca, a gente admirava, entdo eles acabaram se tornando o nosso espelho.
[Duda, 20 anos. Entrevista, 26 de agosto de 2010]

Na mesma época (2006), teve inicio a oficina de street dance na Casa de Cultura, onde
participava um grupo diferente. Mas esta oficina ndo teve continuidade, durou apenas trés
meses, 0 que obrigou os seus participantes a procurarem um novo local de treino. Foi no

espaco do grupo de capoeira Angola Ypiranga de Pastinha, chamado por eles de Quartzolit (no
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morro do Timbau), que conseguiram uma sala para continuar os ensaios. Felipe Reis e Luck,
ao saberem da existéncia deste grupo, convidaram um b-boy experiente (Fabio) para
transmitir-lhe algumas nogoes de break dance, pois ndo tinham disponibilidade de serem eles
a fazé-lo.

Em 2007, Luck e Reis organizaram um evento de break dance no morro do Timbau em
homenagem ao Jagal, antigo companheiro de ambos, falecido prematuramente'®. Este
encontro cumpriu um papel especial na dinamica do break dance da Maré por duas razoes. Foi
o responsavel por juntar, pela primeira vez, os b-boys da Nova Holanda com os do morro do
Timbau e, de valor mais simbolico, teve um forte impacto sobre os iniciantes, muitos dos
quais nunca tinham assistido a uma batalha (ou racha) anteriormente. A efervescéncia vivida
naquele dia foi fundamental para se criarem parametros existenciais ritualizadores de um
“n6s” que viabilizasse uma identidade coletiva. Segundo Rick, o encontro foi marcante para

todos eles:

Estavam os b-boys todos ld: Leandro, Gersom, Sandro, Weltom, Sorriso, todo mundo dancando
para caramba. Af foi quando o Luck — e para a gente foi histérico — entrou e apontou na cara
do Sorriso: Pd! Caraca! E o Luck ja veio: tutututu. Reloginho: tututututu. A gente gritando,
todo mundo doido. O Duda: “caraca, o que é isso?”. Sorriso entrou girando para caramba na
nossa frente, a gente nem piscava, incrivel, a gente nunca tinha visto um racha. Muito, muito,
muito marcante. (...) todo mundo deu as mdos, formou-se uma roda. E comecaram a falar
sobre o Jagal, a lembrar... Ficou uma energia emocionante porque deu para ver que ele era
muito importante para a galera. [Rick, 19 anos. Entrevista, 18 de setembro de 2010]

Para muitos dos que 14 estavam este encontro foi um rito de passagem para o “mundo b-
boy”. A espetacularidade das batalhas entre os dancarinos mais experientes revestiu-se da
emocdo necessaria para se chegar ao éxtase, dando sentido a um mesmo projeto de evasao. A
homenagem ao Jagal sacramentou a juncao dos dois grupos juvenis, separados pelas divisdes
territoriais impostas pelo trafico de drogas. As festas e os rituais sdo ocasides privilegiadas
para agregar “conjuntos separados e complementares de um mesmo sistema social” (DaMatta,
1997a:61). Desta forma, as ritualizacdes vividas no encontro, com todos os sentimentos e as
paixoes produzidas, foram fortalecedoras do enraizamento deste estilo na vida dos jovens e

estimularam a fusdo dos dois agrupamentos, ao proporcionar a sintese entre espacos sociais

194 Rapper e b-boy, Jagal integrava as crews GBCR, liderada pelo Luck, e Atari Funkerz, dinamizada por Felipe
Reis. Muito proximo de ambos, acompanhou o desenvolvimento do break dance na Maré e apoiou intimeras
atividades de hip hop no bairro.
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fragmentados pela violéncia e a segregacao.

Apos o evento de homenagem ao Jagal, os jovens da Nova Holanda passaram a frequentar
o morro do Timbau. Desejavam treinar mais vezes do que era permitido nas instalacoes do
CEASM, ao mesmo tempo que sentiam a necessidade de ter um espaco préprio sem
submeter-se a rigidez de hordrio e disciplina que a instituicdo impunha. Entretanto, as oficinas
de break dance no CEASM ficaram paralisadas durante grande parte do ano de 2008 devido a
cisdo ocorrida no seio da institui¢io'®, tornando hegemanico os ensaios no morro do Timbau.
Reconhecidos pelos traficantes locais como “pessoal do hip hop”, b-boys e b-girls ganharam
coragem e legitimidade para circular nas multiplas localidades que compdem a Maré,
diminuindo os efeitos de “erosdo do espago publico” decorrentes da violéncia e da segregacao
(Fridman, 2008:83). Transpor as fronteiras que o trafico impunha foi algo paulatinamente

conquistado como explicou o b-boy Rick:

No comego, quando eu e o Duda iamos para o Timbau, a gente ia por fora [via Avenida Brasil]
com medo. Ou entdo a gente procurava ir com uma galera para ndo ir sozinho, mas com o
tempo a gente foi vendo que os bandidos viam a gente como o “pessoal do hip hop”. Entdo:
“ndo mexe com eles ndo, eles s6 dancam”. A gente procurava fazer apresentagdes na rua e eles
viam que a gente dangava mesmo, que ndo tinha qualquer problema. A gente procurava ir para
outras comunidades sempre acompanhados de algum morador. Por exemplo, eu ndo ia para a
Vila do Pinheiro sozinho, ia com o Rémulo. Assim a galera comegou a ndo implicar, comegou a
ver a gente sempre, e nunca pararam a gente para perguntar o que estdvamos ld a fazer. Como
até hoje foi tranquilo, a gente foi perdendo o medo gracas ao hip hop. [Rick, 19 anes.
Entrevista, 18 de setembro de 2010]

Parte deles estava a aprender break dance na mesma altura, o que favoreceu ainda mais a
unido entre os dois grupos. Estavam a descobrir um novo universo cultural e performativo em
conjunto. A partilha de experiéncias na danga, e a formulacdo de um conjunto de reflexdes
sobre a cultura hip hop, foi o arquétipo de uma intensa relacao afetiva que tornou alguns deles
amigos inseparaveis.

A afinidade estética e os interesses comuns sdo elementos importantes na composicao da
amizade, ja que torna possivel a partilha de um mesmo estilo de vida, permitindo a
identificacdo mutua. Isto adquire um carater especial dado os amigos serem o reflexo da

propria identidade, uma via para construirem modelos proprios de viver a juventude e

1950 CEASM continuou a funcionar no morro do Timbau, ficando as instala¢des da Nova Holanda com a recém-
criada Redes. No ano seguinte, as oficinas de break dance voltaram a ser dinamizadas no antigo espaco, dessa
vez pela Redes, tal como outras atividades temporariamente interrompidas.
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diferenciarem-se de outros grupos juvenis. Como afirma José Machado Pais:

“A coesdo interna dos grupos estabiliza-se a partir de tracos de identificacdo conjuntamente
partilhados; no entanto, esses tracos funcionam também como suporte de formacdo e
reconhecimento de identidades grupais entre si diferenciadas.” (2003:119)

Para celebrar a unificacdo dos dois coletivos, formaram uma nova crew na Maré: Ativa
Breakers. A sua criacdo foi o resultado organizativo da afirmacdo da amizade no interior do
grupo, e servia para identifica-los nas disputas de campeonatos ou quando participavam de
eventos. Nas entrevistas, eles utilizavam o termo “familia” repetidamente para sublinhar que a

crew de que faziam parte ndo era um mero aglomerado de dangarinos.

Crew ndo é s6 um grupo que vocé monta porque vocé acha uns moleques [rapazes] bons e fala
assim: “vocé vai entrar na minha crew porque vocé é bom, vocé danca bem, tem umas
manobras maneiras [boas]”. Ndo, mano! E familia, ndo é s6 um grupo de amigos que anda
junto e que danga junto nos campeonatos. Aqui é sé familia, td ligado! E a motivagdo que eles
me ddo para dangar é essa. Tipo, ndo é s6 porque é b-boy bom e tal, mas é porque os moleques
sdo do “contexto” [da familia]. [Tulio, 19 anos. Entrevista, 9 de fevereiro de 2010]

Motivados pela adesdo a um estilo de danga comum, treinavam quase diariamente no
morro do Timbau, articulando experiéncias e desafios de uma mesma fase da vida derivados
de um contexto socializador com muitas semelhancas (Velho, 2004:19). Mas o
desentendimento entre eles e os adeptos de rock, utilizadores do mesmo espago, obrigou-os a
procurar um novo local para treinar. Praticamente abandonada, a Tecno ainda ndo era um
centro social quando Fabio e outros dangarinos passaram a treinar ld em certas ocasides
(abrigava apenas aulas de lamba-aerdbica), especialmente quando tinham preguica de
caminhar até o morro do Timbau, um percurso que demorava cerca de meia hora das suas
casas, localizada na Nova Holanda ou no Parque Unido. Como a tensdo com os rockeiros nao
cessou, 0s b-boys resolveram transferir definitivamente os ensaios para a Tecno no final de
2008.

No periodo em que acompanhei os dangarinos da Maré na Tecno ndo existia qualquer
clivagem entre os agrupamentos iniciais do Timbau e da Nova Holanda, pois todos treinavam
em conjunto. A Tecno ja tinha um responsavel, Braz, dinamizador das aulas de boxe que la
ocorriam, e cujo projeto era transforma-la numa instituicdo formal que abrigasse diversas

modalidades desportivas. Portanto, os jovens eram obrigados a mediar o uso do espaco com o

163



Coreografias da Amizade

seu responsavel para garantir os ensaios do grupo, além de seguir um conjunto de
reestruturagées que estavam a ser levadas a cabo: limpezas, reformas e obediéncia as normas
de utilizacdo da Tecno. Uma delas obrigava as modalidades presentes na Tecno (boxe, luta-
livre, jiu-jitsu e breaking) a darem aulas regulares as criangas e aos jovens interessados,
ampliando o numero de frequentadores do centro social. Entre os dangarinos de break dance,
esta iniciativa foi impulsionada mais seriamente a partir do final de 2009 por Duda e Fabio,
quando reuniram cerca de 12 criangas e pré-adolescentes com idades entre os 8 e 12 anos.
Embora ndo recebessem qualquer remuneracdo, sentiam-se gratificados por passar o
conhecimento da danca aos mais novos e impulsionar uma nova geracao de b-boys e b-girls

no bairro.

Figura 18: Aula de break dance dos mais novos na Tecno

Eram raros os b-boys da Vila do Pinheiro ou da Vila do Jodao que frequentavam a Tecno.
Preferiam treinar proximo de casa — ensaiavam num espaco cedido pela associacdo de
moradores da Vila do Pinheiro — para ndo terem de se expor aos riscos de entrar em areas
dominadas por quadrilhas rivais a sua area de residéncia. Além disso, a criagdo deste
subgrupo foi completamente auténoma dos outros dois subgrupos citados, ndo contando com
o “apadrinhamento” de Luck e Reis, personalidades incontornaveis da histéria do break dance
nao s6 na Maré, mas também no Rio de Janeiro. Os treinos na Vila do Pinheiro reuniam cerca
de oito b-boys, quase todos com pouco tempo de danca (menos de um ano), com excec¢ao de
Juliano, quem exercia o papel de lider e professor. Integrante da crew “Elemento Surpresa”,

Juliano queria manter uma certa autonomia em relacao aos jovens da Tecno, facto relacionado
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com o jogo de rivalidades e aliancas existente entre as crews de dangarinos da cidade. A
antipatia reinante entre integrantes da crew de Juliano e alguns jovens da Tecno impediu uma
maior ligacdo entre os grupos. Mais importante que a relacao entre os b-boys da Tecno e da
Vila do Pinheiro, importa analisar as rivalidades e hierarquias informais que existiam no seio
do primeiro grupo, tal como as disputas de legitimidade associadas aos diferentes modos de

apropriar o break dance.

5.5 A aprendizagem do break dance

Tornar-se um b-boy ou uma b-girl ndo é para qualquer pessoa. Exigente de forga,
elasticidade e destreza, o break dance requer muita dedicacdao e vontade. A persisténcia e a
disciplina sao qualidades tidas como essenciais, pois o ndo cumprimento de uma regularidade
de ensaios torna improvavel o desenvolvimento das capacidades corporais indispensaveis a
um bom dangarino. Quase todos os b-boys da Maré aderiram a esta danca na adolescéncia,
periodo da vida em que o corpo tende a estar mais apto a interiorizar um conjunto de
dispositivos mentais e fisicos que tornam possivel a execucdo de movimentos dificilimos
tamanha a agilidade e sincronia envolvidas. A maioria detinha um “capital inicial desportivo”
(Wacquant, 2002:26) antes de ingressar no breaking — tinham praticado capoeira, lamba-
aerobica, street dance ou futebol —, o que se revelou extremamente ttil para progredirem no
estilo, diminuindo as hipéteses de abandono. O esforco em manter a assiduidade dos ensaios —
para alguns quase didria — ocasionava certas “fric¢des” com o tempo destinado aos estudos, ao
trabalho ou a familia. Mais de uma vez vi jovens faltarem a escola para irem treinar ou, o que
era mais comum, ausentarem-se dos ensaios devido aos compromissos que assumiam. Saber
organizar muito bem o tempo era fundamental para a manutencdo de uma regularidade
minima, assim como para desfrutar da compreensao das familias e namoradas.

A contradicdo entre o estilo de vida breaking e a assuncdo das responsabilidades da vida
adulta torna rara a existéncia de b-boys com mais de 25 anos de idade. Quando se tem familia
para cuidar e o emprego reduz significativamente o tempo livre disponivel, a disposicdao da
maioria dos dancarinos em seguir uma intensa rotina de treinos perde o antigo vigor.
Simultaneamente, quanto mais velhos sdo os dancarinos, maiores os riscos de adquirirem

contusoes e problemas musculares, o que ndo raramente acontecia tamanho o esforgo fisico
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envolvido na pratica do break dance, desanimando-os e levando-os precocemente a
“reforma”. Fabio era um dos poucos b-boys “adultos” da Maré, no sentido em que o seu dia a
dia estava impregnado de deveres e constrangimentos que se coadunavam com 0s atributos
associados a essa categoria social. Com 29 anos, Fabio vivia com a esposa numa pequena casa
no Parque Unido. Ele acordava as 6 horas da manha para ir trabalhar quase todos o dias (tinha
uma folga por semana) como cozinheiro num restaurante a quarenta minutos da Maré. Para
conciliar os compromissos familiares com a danca, costumava levar a esposa para os ensaios e
eventos de break dance.

A Tecno era o local de eleicdo da maioria dos b-boys e b-girls do bairro, onde eles tinham
a certeza de que poderiam encontrar o grupo de pares para treinar, conviver e “jogar conversa
fora”. Treinavam trés vezes por semana num horario pés-laboral, inico modo de reunir todos
os dangarinos, pois muitos trabalhavam ou estudavam nos periodos da manha e da tarde.
Consideravam este espaco a sua “segunda casa”, onde teciam fortes ligacOes entre si que
ultrapassavam a pratica do breaking. A importancia desse momento de convivio ia adquirindo
um novo significado a medida que eles ingressavam no mercado de trabalho e deixavam de

desfrutar do tempo livre de outrora para dangar e encontrar os amigos.

A Tecno é a minha segunda casa. Se eu ndo estou em casa pode ter a certeza que estou ld na
Tecno. Entdo é a nossa casa cara, o nosso lugar, onde nés nos encontramos. Para qué? Para
dangar, treinar, festejar, tudo o que hd de bom a gente faz 1d. Tudo em relagdo a cultura a gente
faz ld. Cada b-boy ou b-girl daqui tem o seu dia a dia, né? Eu trabalho, Vitor também trabalha,
Ricardo também trabalha. Entdo, o unico tempo vago que a gente tem é a noite, quando nos
encontramos todos ld. Entdo, a gente bota a conversa em dia, fala o que estd acontecendo na
vida uns dos outros: “ah, estou passando por isso, aquilo e tal”. Entdo, ld é o nosso momento,
como se fosse uma reunido nossa. [Duda, 20 anos. Entrevista, 26 de agosto de 2010]

As conversas que os jovens tinham na Tecno eram variadas e transpunham a esfera do hip
hop. No entanto, a centralidade desta tematica era bem percetivel, e o grau de conhecimento e
sabedoria de cada um deles servia para afirmarem-se na hierarquia informal do grupo.
Falavam sobre campeonatos passados e futuros, b-boys que admiravam, movimentos que
pretendiam aprender, documentarios e videos sobre break dance, etc. A relagdo estabelecida
com as musicas que dancavam era muito intensa. Muitos deles sabiam de cor os nomes dos
artistas e as suas cancoes de sucesso, possuindo um vasto conhecimento musical; alguns até

colecionavam vinis. Referiam que o primeiro passo para se tornar um bom dancarino era ter
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“amor pela musica”, caracteristica imprescindivel para uma verdadeira entrega a danga. Saber
ouvir a musica de modo a conseguir identificar as suas batidas, conhecimento essencial para
dancar no ritmo correto, também era fundamental para a aprendizagem do breaking. Todo
esse apanagio de informacdes era extremamente apreciado e valorizado pelos dangarinos e
contribuia para a elaboracdo de imaginarios, ideologias, estéticas e outras categorias de
entendimento sobre o “mundo b-boy”.

As sociabilidades vividas no interior da Tecno configuravam uma educagdo ndo formal
sobre as tradicoes, normas e valores associadas ao break dance (e ao hip hop), uma via
essencial para aceder aos segredos e significados socialmente partilhados sobre este estilo. As
interac0es com 0s membros mais experientes do grupo era a maneira privilegiada pela qual os
novatos incorporavam as percecoes e competéncias exigidas para ser um b-boy. Mitos, idolos
e narrativas inundavam o saldo da Tecno sob a forma de afirmacGes e relatos acerca da
historia do hip hop ou de célebres campeonatos, cujo teor baseava-se em experiéncias vividas,
conversas com dangarinos mais velhos, visualizagdes de videos, pesquisas na Internet e
leituras de textos. Estes instrumentos ajudavam a estruturar um sistema de crencas,
envolvendo explicitacdes reflexivas e discursivas que extravasavam a performance corporal.
O fomento aos principios de unido e confraternizacdo do grupo, de disciplina e ajuda mutua,
manifestava-se constantemente nos treinos através de risadas, palavras de encorajamento,
brincadeiras e toques afetuosos: abracos, cuamprimentos e palmadas. O termo “familia” para
designar a crew que integravam era repetidamente mencionado entre eles e pretendia realcar
um companheirismo sem o qual seria dificil perseverar na danga. A aprendizagem no breaking
era eminentemente coletiva, ndo existindo qualquer perspetiva de evolucao sem o apoio e a
orientacdo dos colegas.

Os dancarinos da Maré faziam questdo de reiterar a importancia do conhecimento — o
chamado 5° elemento do hip hop'*® —, incentivador de um conjunto de normas e valores
associados a ética da danca e a sabedoria que se exige de um b-boy consagrado. Como tive
oportunidade de ouvir varias vezes, “a pior coisa que existe € um b-boy burro”, uma critica
aqueles que desconheciam a histéria do hip hop e eram incapazes de explicar a origem dos

movimentos que praticavam. Os “fundamentos”, termo que utilizavam para assinalar as bases

1% 0O hip hop é formado pelo mc, dj, graffiti e break dance, sendo o “conhecimento” o 5° elemento acrescentado
por Afrika Bambaataa, identificado como um dos fundadores do movimento.
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do breaking, deveriam ser respeitado pelos b-boys. Condenavam aqueles que na roda so6
giravam ou faziam acrobacias (os chamados power moves) desligadas do conjunto da danga, o
que contrariava o “modo certo” de dangar por eles defendido. Valorizavam o toprock,
footwork e freeze — fundamentos basicos do break dance —, criticando o modismo dos b-boys
que transformavam a danca em ginastica olimpica. Os seus discursos enalteciam a
necessidade de os b-boys pesquisarem “a cultura”, de modo a protegerem a “esséncia” dos
conhecimentos produzidos pelos pioneiros desta danca. Foi o que afirmou Duda, um dos b-

boys que mais incentivavam uma determinada forma de praticar o break dance:

(...) esséncia sdo as coisas que eles criaram e cultivaram para eles e que hoje ndo é respeitado,
tipo lance de postura. Porque até os power moves (movimentos de giro na danga) tém uma
postura para fazer, como o footwork, ou o toprock, tem todo seu jeito de fazer. E hd todos os
fundamentos para vocé saber fazer aquele toprock, ou aquele footwork, sendo que as pessoas
hoje em dia ndo respeitam isso. Tem pessoas que olham e falam: “para qué eu vou fazer isso se
sei fazer loko'? Do meu jeito estd certo, isso, aquilo e tal”. Beleza, a galera quer fazer desse
jeito faz, mas eu acho que ndo custava nada comecar a estudar a histéria do breaking e
comecgar a ver como é dangar o break dance com os fundamentos limpos, entendeu, com coisas
que foram criadas e aperfeicoadas na década de 1970. Fundamentos que foram criados e que
hoje em dia as pessoas ndo ddo valor. [Duda, 20 anos. Entrevista, 26 de agosto de 2010]

Outro comportamento que censuravam era a “copia” de movimentos inovadores
concebidos por dangarinos experimentados. A originalidade era sagrada, e quando isso nao
ocorria havia acusacoes de “roubos de movimentos”. Os passos, quando incorporados pelo
dancarino, precisam sofrer modificagdes de modo a serem utilizados legitimamente. Alias, ter
um “estilo proprio” e “ser original” no breaking constituem caracteristicas extremamente
valorizadas entre os praticantes. Essa era uma das mais-valias da Maré, diziam eles, pois
nenhum b-boy do bairro dangava igual ao outro, ao contrario do que, supostamente, acontecia
com a maioria dos dancarinos do Rio de Janeiro.

Um conjunto de éticas, normas e ideologias compde parte fundamental do universo
simbdlico dos b-boys da Maré, cujo conhecimento e assimilacdo sdo essenciais para obter
respeito neste campo artistico. Contudo, a consagracao de um b-boy depende, essencialmente,
da sua aptidao na danca. A sua aprendizagem ¢é feita pelo contacto direto com os membros
mais experientes do grupo mediante um processo de educacao corporal transmitido através da

pratica do break dance. Era o que via acontecer nos ensaios da Tecno, onde a maioria repetia

970 loko é um power move de alta dificuldade que consiste em fazer uma espécie de hélice com as pernas sem
tocéa-las no chao, em que o corpo (de cabeca para baixo) gira sob o seu proprio eixo apoiado pelos bracos.
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até a exaustao um movimento (ou sequéncias de movimentos), conferindo eficacia a sua
execucdo. Ao mesmo tempo, os dangarinos mais experientes corrigiam a postura e 0s passos
dos iniciantes. Alids, o principio de expandir a influéncia do hip hop era partilhado pelos
jovens da Tecno, que tencionavam angariar novos adeptos de break dance na Maré. Nao foi a
toa que quando passaram a dar aulas aos mais novos, Duda e Fabio mostraram-se orgulhosos
em diversas ocasides. O envolvimento com a danca, segundo eles, produziria um afastamento
moral da influéncia nefasta do trafico de drogas. Esta perspetiva foi colocada por Fabio
quando viu os seus alunos a treinarem na rua sobre um pedaco de papeldo, logo apos

encontrarem criangas a empregar palavras associadas as fagdes criminosas:

Criancgas novas jd a falar que vdo dar tiro, a usar girias utilizadas pelo trdfico, o que serdo
dessas criangas? Crescerdo e entrardo no “movimento” [tradfico de drogas] por falta de
exemplos e alternativas. Pouco depois vi meus alunos treinarem breaking num chdo ruim para
caramba, na rua, perto da casa deles, e isso me deu muito orgulho. Pelo menos para algumas
nos contribuimos para fazé-las ter referéncias alternativas, ocupando os seus pensamentos com
o break dance. Vocé pode reparar que agora elas sé falam disso, sé6 querem saber de danca.
[Fabio, 30 anes. Diario de Campo, 11 de janeiro de 2010]

As aulas para os aspirantes a b-boys tiveram inicio de forma regular nos tltimos meses de
2009 e comecavam uma hora antes do treino dos mais experientes. Numa das primeiras aulas
que assisti, Duda estimulava o aperfeicoamento dos movimento dos seus alunos que
dancavam alternadamente no interior de uma roda. Era um grupo de doze miuddos, todos
rapazes, com idades entre 8 a 12 anos, alguns deles ja vestidos com roupas e outros simbolos
identificadores da sua adesdo ao estilo b-boy: gorro, boné, lencos, t-shirts coloridas e street-
wear. Subitamente, Duda interrompeu a roda e disse que eles ndo estavam a praticar aquilo
que tinham aprendido na aula. Falou que eles deveriam ser mais disciplinados, pois enquanto
um dancava dentro da roda, os restantes deveriam observar e apoiar 0s seus movimentos.
Ameacgou castiga-los com dez flexdes caso a desatencdo ocorresse novamente, uma
penalizacdo que os ajudaria a adquirir disciplina, qualidade entendida como essencial na
aprendizagem da danca. Nao foi necessario esperar muito e, passados cinco minutos,
repreendeu-os com dez flexdes, pois um deles esteve sentado enquanto a roda decorria. No
final do treino, Duda chamou os seus alunos para uma sala ao lado para transmitir algumas
nogoes sobre o break dance. Era interessante notar os significados que Duda imputava ao

estilo enquanto conversava com os alunos, dadas as suas palavras mobilizarem um conjunto

169



Coreografias da Amizade

de normas e valores. Os sentidos de unido e partilha foram privilegiados na sua intervengao,
que enfatizava a necessidade de se apoiarem mutuamente. A palavra “familia” foi usada
diversas vezes com o objetivo de dissipar as rivalidades no interior do grupo e fomentar a
ajuda mutua: “No breaking devemos ser todos uma familia”. Também estimulava uma
hierarquia que valorizava a experiéncia em detrimento da competitividade: “Aqui ndo ha
quem dance melhor, apenas os mais experientes”. Por fim, explicou que a geracdo deles era
privilegiada, pois tinha facil acesso a informacdo, o que permitiria avangar na danga mais
rapidamente que os seus antecessores. Deu o exemplo dele e de outros b-boys, cujas
condicOes para desenvolver o estilo foram mais favoraveis se comparadas com as dos mais

antigos.

Figura 19: Aprendizes de break dance com os seus
professores na Tecno

Embora a visualizacdo dos passos de breaking (ao vivo ou pela Internet) e a transmissao
oral e tedrica da técnica tenha a sua importancia, é a disciplina de treinar varias vezes por
semana, acompanhada da insisténcia em aprender determinados movimentos — em base ao
sucessivo ciclo de tentativa e erro —, que possibilita a incorporacdo de um habitus b-boy
(Bordieu, 2007). Alias, a minha incompeténcia na realizacdao dos movimentos mais simples
ndo podia ser explicada pelo desconhecimento tedrico — eu ja sabia onde tinha de por os pés e
as maos —, mas com a falta de “um saber pratico composto de esquemas imanentes a pratica”
(Wacquant, 2002:79). O meu corpo ndo tinha sido educado para ter a habilidade, leveza e

forca que o breaking requer. Bastava olhar para os rijos musculos de alguns deles para
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entender que a assimilacdo do break dance é feita mediante uma rigida pedagogia corporal,
modeladora dos corpos, passivel de converté-los em dancarinos de alta competicdo. Uma
coisa é visualizar e compreender teoricamente os movimentos realizados, mesmo os mais
basicos. Dificil serd executa-los corretamente sem parecer um robo e, mais ainda, encadear
varios passos sem perder a harmonia da musica. Somente a “conversao fisica” torna possivel
ao individuo o dominio pratico das regras do break dance, uma apreensdao que se pauta pela
repeticdo constante e fatigante dos mesmos exercicios (Wacquant, 2002:88).

Como vim a descobrir durante a minha imersao no breaking, treinar nao significa apenas
dancar de improviso. Os b-boys da Maré seguem uma metodologia que visa a incorporacao da
técnica com vista a inovacao e a sistematizacdo de um conjunto de passos. Estes sdo
decorados, aprimorados e “colados” com o objetivo de criar sequéncias e coreografias para
serem utilizadas em campeonatos e batalhas de break dance. Muitos iam para os ensaios ja
sabendo de antemdo o que iriam treinar: executavam ad eternum o mesmo passo ou sequéncia
até conseguirem reproduzi-los na perfeicdo. Outros aperfeicoavam movimentos inventados
por eles mesmos, e havia aqueles que treinavam sequéncias de impacto. Tais métodos
tornaram-se evidentes para mim quando Tulio, um dos b-boys mais respeitados da Maré,
censurou Lucas devido a sua excessiva improvisacao. Aconselhou-o a treinar certos passos

especificos ou sequéncias de movimentos com o objetivo de assimilar aquilo que inventava:

De nada adianta vocé inventar movimentos maneiros [6timos] para depois esquecé-los e jogd-
los no lixo. E preciso que vocé consiga fixd-los e aperfeicod-los, até para poder utilizd-los em
batalhas e campeonatos. E fundamental usar a cabega e ndo sé treinar de forma improvisada,
mas pensar nos movimentos que se estd fazendo. [Tulio, 19 anos. Diario de Campo, 11 de
fevereiro de 2010]

5.6 Performance nos multiplos territorios de danca
A Tecno e a oficina da Redes eram os principais pontos de encontro para a pratica do
break dance na Maré, muito embora ndo fossem os unicos espacos de treino no bairro.

Contabilizei outros cinco locais durante a pesquisa, o que perfazia um total de sete:

- Tecno (Parque Unido): local de sociabilidade por exceléncia dos dangarinos da Maré,

esta antiga fabrica abandonada estava a converter-se num centro social. Os ensaios de
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breaking na Tecno realizavam-se trés vezes por semana e eram organizados pelos
proprios jovens;

Oficina da Redes (Nova Holanda): ensaios de break dance promovidos pela ONG
Redes, trés vezes por semana, numa das suas instalacdes. Esta iniciativa contava com
um professor e um monitor, responsaveis pela dinamica dos treinos;

Ciclovia da Nova Holanda: area de lazer onde os jovens treinavam movimentos
acrobaticos do breaking como saltos e piruetas;

Piscindo da praia de Ramos: importante equipamento de lazer dos moradores da
Maré e de bairros adjacentes. Os dancarinos aproveitavam a areia fofa desta praia para
aprender saltos e outros movimentos acrobaticos;

Casa de Fabio (Parque Uniao): para os jovens terem um local de ensaio alternativo a
Tecno, improvisou-se um piso apropriado a pratica de break dance na laje da casa de
um dos b-boys da Maré ;

Praca da Nova Holanda: durante o Verdo de 2010 ensaiou-se, semanalmente, nesta
praca com o intuito de divulgar o break dance no bairro, angariar novos adeptos e
seguir um estilo de danca que faz da rua um dos seus “estandartes”;

Associacao na Vila do Pinheiro: local de treino de outro grupo de b-boys da Maré,

frequentado pontualmente pelos dangarinos da Tecno.

. 3
Figura 20: Jovem a fazer movimentos de toprock num ensaio na Redes
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Como é bem percetivel no mapa abaixo, a maior parte dos espacos apropriados para a
pratica do break dance na Maré estava na Nova Holanda e no Parque Unido — localidades

onde a maioria dos b-boys vivia —, razdao pela qual optei por concentrar as minhas observagoes

nessas duas favelas.

LOCAIS DE
TREINO

Oficina REDES
Ciclovia

Praca da Nova
Holanda

Assoc. Vilado
Pinheiro

Ing B0z e

©1ued

Figura 21: Localizacao dos ensaios na Maré

Diferente da Tecno, a dindmica de treinos na oficina da Redes era mais formal, dado ser
organizada por um professor, contratado pela Redes, e um monitor, geralmente um experiente
b-boy da Maré'*®. Esta oficina costumava realizar-se a meio da tarde, o que impossibilitava a

presenca da maior parte dos dancarinos da Tecno. O publico da oficina era composto por

198 Weltom ocupou a fungdo de monitor de break dance da Redes durante mais de um ano.
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adolescentes, na faixa etaria dos 12 aos 16 anos, com pouca experiéncia na danca. Nas raras
vezes em que 0s b-boys da Tecno iam as oficinas, desfrutavam de autonomia para treinar do
modo que mais lhes convinha, pois estavam num nivel que dispensava o auxilio de um
professor.

A laje da casa de Fabio foi transformada num local de treino — montou-se um decorflex
com p6 de serra debaixo do piso para amortecer as quedas — para o grupo poder treinar
breaking nos dias em que a Tecno estava fechada ou indisponivel. O espaco para o treino era
muito reduzido, o que impossibilitava a presenca de todos os dangarinos. Geralmente, estes
ensaios agrupavam entre 4 a 8 b-boys que se revezavam por cima do decorflex, dado nao
haver espago para dangarem em simultaneo.

Situada entre as ultimas casas da Nova Holanda e uma importante via rapida (Linha
Vermelha), a Ciclovia é um caminho pedonal que atravessa um campo de relva ndo
urbanizado. Usado como espaco de lazer por criancas e adolescentes da regido, era habitual
alguns b-boys da Maré irem para la praticar saltos e piruetas, aproveitando a erva para
amortecer as quedas. Os dias e horarios de treino eram incertos e dependentes de combinagdes
pessoais. Os jovens saltavam descalcos, na maioria das vezes de tronco nu, ao som do barulho
dos carros da Linha Vermelha, pois ndo levavam qualquer sistema de som. Os movimentos
que praticavam resumiam-se as varias modalidades de mortais (para tras, para frente ou para
os lados), parafusos (rotacdo em torno do préprio corpo para os lados e sem o uso das maos
no solo) e flic-flacs. Portanto, os jovens ndo utilizavam a Ciclovia para dancar, mas para
aprender os dificeis movimentos acrobaticos que empregariam na performance do break
dance.

No Piscindo de Ramos a légica do treino era muito semelhante a da ciclovia, o que
mudava era o contexto. Aproveitavam tanto o prazer de se refrescarem na dgua como a areia
fofa para arriscarem saltos complexos. Os jovens preferiam treinar na areia da poluida praia
de Ramos, a poucos metros do Piscindo — uma gigantesca praia artificial de dgua salgada em
formato oval com um tamanho superior a 26 mil metros quadrados —, de modo a manterem-se
um pouco afastados dos banhistas.

Marcados pela informalidade, os ensaios dos b-boys da Vila do Pinheiro eram parecidos

com os da Tecno, pois ndo havia pessoas de fora a influenciar a sua dinamica. No entanto,
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esse grupo era bem mais hierarquizado, ja que um dos jovens (Juliano) tinha muito mais
experiéncia na danga que os demais, exercendo o papel simultaneo de lider e professor. Nas
vezes em que acompanhei alguns b-boys da Tecno até 1a, notei que a maioria dos dancarinos
ndo treinava movimentos de toprock e footwork, focando-se exclusivamente nos power
moves. Comentei isso com Fabio quando estavamos a voltar para a casa dele, que respondeu
ja ter chamado a atengdo sobre essa necessidade. Juliano ignorou o seu conselho, respondendo
que 0s power moves requeriam mais treino por serem os movimentos mais dificeis. Fabio nao
partilhava dessa opinido, mas ndo quis insistir porque ndo queria interferir nos ensaios
organizados por Juliano. Para Fabio e o conjunto dos b-boys da Tecno, o breaking é,
sobretudo, uma danca composta pelas multiplas variacdes de toprock, footwork e freeze. Os
power moves seriam um complemento do break dance, nunca um dos pilares principais.

Os dancarinos da Tecno ndo frequentavam muito os treinos na Vila do Pinheiro ou no
Piscindo de Ramos, que eram menos acessiveis para a maior parte deles, moradores de outras
localidades da Maré. Dominadas por quadrilhas rivais a da sua area de residéncia, os
percursos até esses locais eram feitos cuidadosamente por receio de serem acusados de

pertencerem a uma fagdo inimiga.

Tem o treino na Vila do Pinheiro que é local de outra fagdo. A gente vai ld treinar, mas a gente
vai inseguro. Ficamos meio com medo de chegarmos Id e um cara cismar com alguém e tal.
Mas, infelizmente, a gente tem que correr esse risco. [Fabio, 29 anos. Entrevista, 11 de
janeiro de 2010]

Quando acompanhei Fabio até a Vila do Pinheiro fomos “por fora”, por uma rua paralela a
Avenida Brasil, cercada de armazéns e depositos, para evitar areas de fronteira (entre os
grupos criminosos), onde sao frequentes os confrontos armados. Quando iamos ao Piscindo de
Ramos, também existia o0 medo de sermos interrogados sobre os motivos da nossa presenca
pelo grupo criminoso local, neste caso a milicia. Os jovens diziam que os milicianos eram
muito mais desconfiados que os traficantes da Maré, principalmente em relacdo aos
moradores de areas controladas por quadrilhas do trafico. Alertaram-me para ndo tirar
fotografias, muito menos realizar qualquer filmagem pois ndo poderiam intervir caso sofresse
algum tipo de repreensao.

O modo como a performance no break dance é posta em pratica pelos dancarinos varia

conforme se trate de um treino com os amigos, de uma roda com b-boys de outras areas da
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cidade ou de uma disputa num campeonato. Mesmo dentro da Maré, o exercicio do breaking
apresenta configuracdes distintas, variando conforme o espago disponivel para a danga, os
dangarinos presentes, o clima de competitividade e a situacdo em si. Ha quatro ambientes de
pratica do break dance a apresentar logicas distintas de apropriar o estilo:

- Treino: marcado pela rotina e descontracdao, o objetivo dos dancarinos é a
aprendizagem de novos passos e sequéncias de movimentos, preparando a participagdo
em futuros eventos e campeonatos. Era o que ocorria na Tecno, na oficina da Redes,
na Associacao da Vila do Pinheiro e na casa de Fabio, onde os b-boys aperfeicoavam
os passos de break dance entre amigos;

- Batalha ou Racha: é o momento ritual pelo qual os dangarinos tanto anseiam. Sdo
situacOes extraordinarias em que os dangarinos “lutam simbolicamente” para provar a
sua superioridade na danga em eventos e campeonatos. Na légica da batalha, o que
conta é a capacidade de o b-boy mobilizar as suas habilidades individuais na danca,
ignorando a pressao do adversario;

- Roda: é a maneira privilegiada de os b-boys estabelecerem trocas de experiéncias na
danca com jovens de outras crews. A competitividade ndo é tdo forte como na batalha,
pois existe um carater pedagdégico que molda a performance dos dangarinos. Cada
jovem entra a vez no centro da roda para executar uma sequéncia de movimentos e
demonstrar as suas aptidoes na danca. Comum em encontros de b-boys e b-girls, na
Maré as rodas de breaking ocorriam na Praca da Nova Holanda;

- Coreografia: movimentos encenados previamente em grupo com Vvista a serem
apresentados em eventos. Uma coreografia também pode ser executada durante as

batalhas entre crews, momento em que se exige sincronia entre os dancarinos.

As modalidades acima citadas nao devem ser entendidas como categorias estanques. A
amistosa roda facilmente pode transformar-se num racha entre dois ou mais dancarinos, basta
que um deles se dirija a outro b-boy com ironia ou agressividade, provocando-o através de
gestos, risadas ou comentarios maliciosos.

A preocupacao com a formacdo dominava o treino na Tecno (o que também ocorria
noutros locais de ensaio do grupo), onde os dancarinos manifestavam um forte empenho na

aprendizagem e elaboracdao de novos passos. Como o treino era o modo privilegiado dos
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jovens se prepararem para os campeonatos e eventos oficiais, eles ndo ficavam stressados se
falhassem a execucdo de um movimento, predominando o clima de descontracao e
jocosidade. Tampouco eram obrigados a executar sequéncias de movimentos completos e
encadeados, sendo normal estarem concentrados exclusivamente na tentativa de aperfeicoar
um unico exercicio.

Formato habitual em grande parte dos encontros de break dance, a légica da roda
apresenta algumas diferencas em relacdo aos treinos habituais dos b-boys. Ao estarem
inseridas em eventos de confraternizacdo que agregam variadas crews, nas rodas o carater
“familiar” costuma ser menos acentuado, porque muitos dangarinos ndo se conhecem. Por
outro lado, cada b-boy dispde de um tempo determinado para efetuar uma sequéncia de
movimentos no interior da roda, ndo mais que 40 segundos, cujo padrao segue a seguinte

férmula: toprock — footwork — freeze

. Enquanto um deles esta no centro da roda a dangar, os
demais devem ficar a observar e a incentivar, aguardando a sua vez para ingressar na roda.
Cada movimento realizado por um b-boy é respondido por outro, num didlogo corporal que
também serve para afirmar o status de cada um na roda. Isso ndao impede que haja um
ambiente amistoso e cooperante nas rodas de break dance, onde o sentido de alteridade tende
a ser mais forte que o da competitividade.

Ao contrério, a intensa competitividade das batalhas impele os jovens a demonstrarem as
suas qualidades de dancgarinos, numa légica em que o talento individual e as aliangas com os
membros da prépria crew sdo fundamentais. O erro na execucdo dos movimentos deve ser
evitado ao maximo, e a rivalidade com outros b-boys e crews assume a forma de violéncia
teatralizada: sdo comuns as mimicas que encenam cortes de cabeca, facadas, tiros, além de
gestos com claras conotagodes sexuais. Portanto, a danca em si é apenas uma das componentes
da performance, jd que ostracizar o adversario constitui uma pratica usual, tal como a
assuncdo de uma personalidade marcadamente exagerada.

Na coreografia, dois ou mais dancarinos procuram encenar movimentos (similares ou
combinados) para serem aplicados em eventos de danca ou batalhas de campeonatos, em que
a sincronia, imaginacdo e harmonia sdo os atributos mais apreciados. No final de 2010, parte

significativa dos treinos na Tecno foi dedicada a criar uma coreografia para um espetaculo

1% A performance pode ser acompanhada ou ndo de power moves: movimentos de giro, saltos e outras
acrobacias.
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intitulado “Respeito”, organizado pela crew GBCR com a participacdao de b-boys e b-girls dos
bairros da Maré, Rocinha e Madureira®®.

As diferentes configuracGes da danga breaking foram abordadas pelo b-boy Rick:

No treino vocé estd entre amigos, estd mais descontraido, ndo estd tdo preocupado se vocé vai
acertar ou ndo. Vocé estd em casa, em familia, se vocé errar todo mundo vai rir: “Eh, que
legal, engracado™. O treino é isso: descontragdo. O racha é algo que vocé jd estd preparado,
vocé jd estd concentrado para naquele momento ndo errar. Vocé ndo quer errar num racha, e
vocé quer ganhar para se satisfazer e mostrar que vocé treinou, vocé acertou e vocé conseguiu.
Naquele momento vocé é melhor do que o outro b-boy, o racha é isso. Na roda é um outro tipo
de descontragdo, porque vocé também estd ali entre colegas, mas ao mesmo tempo vocé ndo
quer errar, vocé quer fazer bonito. Mesmo sendo descontraido vocé quer acertar para mostrar
que danga bem. E na apresentagdo [coreografia] é uma outra coisa a que vocé se prepara, vocé
ndo quer errar porque vocé quer mostrar ao publico uma coisa bonita, e quer transmitir para
as pessoas aquilo que vocé sente e até, porventura, inspirar outras pessoas a praticarem aquilo
que vocé vive também. Sdo energias completamente diferentes. [Rick, 19 anos. Entrevista, 18
de setembro de 2010]

Os treinos sdao 0s momentos mais importantes para o aprimoramento do break dance, e
serve COmo preparacao para a participacdo de batalhas em campeonatos, rodas em encontros
com b-boys de varias regides ou coreografias em eventos. Se a aprendizagem se faz nas
multiplas “modalidades” citadas, o grau de inovacdo e risco tende a diminuir conforme a
competitividade aumenta. Assim, nos campeonatos 0s jovens costumam realizar apenas
movimentos previamente decorados, evitando a execucdo daqueles que ainda nao tenham sido
completamente incorporados e correm o risco de falhar. Ja nos treinos tudo é permitido,
inclusive errar e fazer “ma figura”. Na roda, por sua vez, hd uma maior liberdade de
improvisacdo que nos rachas, embora ndo seja oportuno inventar aquilo que nao se sabe fazer

sob pena de ndo “fazer bonito”, como explicou Rick.

5.7 “Nos somos os diferentes entre os diferentes aqui dentro.” Os b-boys e o bairro

O saldao da Tecno proporcionava uma certa protecao diante da violéncia do trafico e da
policia, assim como das influéncias decorrentes da proximidade com um pujante mercado de
venda de drogas. A presenca de jovens fortemente armados, o grande nimero de “bocas de
fumo” a céu aberto e o risco de haver um tiroteio a qualquer momento tornam as ruas da Maré

pouco atraentes para a maioria dos b-boys. Tal apreciacdo é agravada pela forte densidade

20 O espetaculo, que contou com oito dangarinos da Maré, estreou no Centro Coreografico da Cidade do Rio de
Janeiro, em 2010, e também esteve no Teatro SESI e no Centro Cultural Banco do Brasil.
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populacional do bairro, incrementada pela constante circulacdao de motas nas suas ruas e pela
falta de espacos publicos (pracas ou jardins) que proporcionem uma conversa tranquila e
intimista. Por isso, os treinos na Tecno serviam de refigio contra os riscos da rua, ao cumprir
o “papel de escudo” protetor contra as violéncias rotineiras que assolavam o bairro
(Wacquant, 2002:32), além de dar suporte para um determinado modo de viver a juventude.
Isso ndo quer dizer que haja um fechamento dos b-boys em relagdo a rua ou aos
acontecimentos do bairro. Pelo contrario, era nos treinos de break dance da Tecno que se
ensaiavam estratégias inovadoras de aceder ao espaco publico, criar representacoes
alternativas sobre o bairro e desenvolver novos trajetos pela cidade. A vontade de participar de
eventos e campeonatos de break dance tornava os treinos da Tecno a “rampa de lancamento”
para sairem da Maré e realizarem as mais variadas incursoes pela urbe. Os ensaios semanais
de break dance na praca da Nova Holanda, no verdao de 2010, foram exemplares do modo
criativo como reapropriaram areas comuns do bairro. Tal questdao tem uma forte relevancia se
tivermos em conta que parte significava dos moradores (nomeadamente 0s jovens) vive
refugiada em casa, fechada nas redes de sociabilidade familiar, onde supostamente estaria a
salvo de “balas perdidas” e das influéncias nocivas das facoes criminosas. Ser surpreendido
em meio a um tiroteio é um receio que tem fundamento na realidade dos habitantes da Maré.
Entretanto, o terror que provoca em algumas familias acaba por ser desproporcional em

comparacdo ao perigo real, levando-as ao isolamento®

e, inclusive, a interiorizacdo de
estigmas sobre o bairro e os seus moradores (Bourghois, 2010:62). Nessa perspetiva, treinar
break dance no meio da praca sob o olhar dos vizinhos e transeuntes contraria essas
tendéncias e afirma o direito dos moradores ao seu bairro, privatizado, em parte, pelas
quadrilhas do trafico de drogas. Dangar no espago publico é uma atitude bastante acarinhada
no imaginario dos b-boys e b-girls, pois a rua constitui um dos principais eixos ideologicos da
cultura hip hop (Fradique, 2003:42). Foi na rua que surgiram as varias manifestacoes culturais

que deram corpo ao hip hop, nomeadamente o break dance, cujas rodas e batalhas entre b-

boys tiveram como “palco” inicial as ruas do Bronx e de bairros adjacentes em Nova lorque.

2! Os professores e monitores de break dance e de graffiti da Redes foram obrigados, em vérias ocasibes, a
conversar com os pais dos alunos para convencé-los a autorizar a participacdo dos filhos nas atividades da
oficina, principalmente quando estas aconteciam nas ruas da Maré. Numa das vezes, acompanhei Weltom a casa
de um jovem de 16 anos da Nova Holanda para que os seus pais o deixassem frequentar os ensaios na Tecno,
dado considerarem o trajeto até 14 muito perigoso.
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Treinar na praca da Nova Holanda cumpria a vontade de recuperar uma propriedade entendida
como primordial desse campo artistico. Paralelamente, esses ensaios queriam publicitar o
estilo para os moradores do bairro e recrutar novos aderentes.

Diferente das oficinas de break dance na Redes, frequentadas maioritariamente por
adolescentes oriundos quase exclusivamente da Nova Holanda, na Tecno os jovens ndo eram
tdo novos e vinham de diversas localidades da Maré, inclusive de outras regides do Rio de
Janeiro. Era comum aparecerem jovens de bairros como a Tijuca ou das favelas do Alemao,
Rocinha e Vigario Geral e até de outros municipios, como Sao Gongalo e Nitero6i, e capitais de
estados, como Belo Horizonte e Sdo Paulo. Embora menos frequentes, havia até estrangeiros.
Esse intercambio era muito valorizado, pois incrementava a troca de informacdes e a conexao
com o circuito do hip hop “glocal”, além de conferir prestigio aos b-boys da Maré,
“cicerones” daqueles que vinham ao bairro treinar. Baylah, um experiente b-boy da crew
GBCR, morador de um bairro da zona norte da cidade, era um assiduo frequentador da Tecno,
devido as fortes relacdes de amizade que mantinha com alguns dangarinos. Um pouco mais
velho que os demais (aparentava ter cerca de 25 anos), era um “porta-voz da informacgao”
sobre os eventos de hip hop no Brasil, contribuindo na organizacao de alguns deles. Também
promovia excursoes para campeonatos em Sdo Paulo e Minas Gerais, além de vender ténis,
bonés, boombox e outros artefactos. Ele integrava um circuito rudimentar de compra e venda
— geralmente promovido por dangarinos mais experientes —, ao aproveitar as suas idas a Sao
Paulo para adquirir produtos associados ao estilo, comercializando-os em seguida nos
encontros de break dance no Rio de Janeiro. Os b-boys e b-girls da Maré compravam a maior
parte das “roupas breaking” em eventos e campeonatos, pois praticamente ndo havia lojas na
cidade especializadas no estilo*?.

O facto de pertencerem a uma classe social desfavorecida ndo impedia que a maioria
desses jovens consumisse artigos condizentes com o estilo, até porque havia uma relativa
diversidade econdmica entre eles. Os que tinham pais com empregos estaveis, mesmo que
desvalorizados socialmente, possuiam maior estabilidade para seguir os estudos e comprar
vestudrio especifico. Pode-se dizer, inclusive, que uma minoria mantinha hébitos de consumo

proximos aos da classe média baixa. No entanto, para a maior parte dos integrantes do grupo

%2 Também compravam roupas em brechés ou nas poucas lojas onde se podia adquirir produtos associados ao
estilo.
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as possibilidades de consumo eram restritas. Forcados a entrar precocemente no mercado de
trabalho para ajudar no orcamento familiar, utilizavam parte do seu salario para desfrutar a

condigdo juvenil e aceder ao estilo®®”

. A heterogeneidade econémica no interior do grupo era
bastante percetivel. Nao sé as caracteristicas das casas dos dancarinos variavam bastante (do
tamanho ao acabamento interno), como no préprio treino essa diferenca manifestava-se:
alguns treinavam descalcos ou com ténis em mas condigoes. A falta de dinheiro fazia com que
Sandro, por exemplo, treinasse descalco ou calcando um ténis com o logotipo do McDonald's,
local onde trabalhara, estampado. Mas essas diferencas econémicas ndo suscitavam clivagens
no interior do grupo. Pelo contrario, havia uma solidariedade interna que fazia com que fosse
comum o empréstimo de dinheiro para que todos pudessem participar em eventos e
campeonatos®,

O orgulho em serem dancarinos de break dance era notério em grande parte das suas

declaragdes e confidéncias.

Eu falar que sou b-boy para mim é tudo. Tipo, falar assim: “Eu sou b-boy”, eu estou falando:
“é minha vida”. Entendeu?! B-boy é minha vida porque é uma coisa que eu vivo, cara,
entendeu. Estd no meu dia a dia. Entdo ndo tem como ndo ficar com orgulho de falar. [Duda,
20 anos. Entrevista, 8 de fevereiro de 2010]

O estatuto b-boy ndo sé lhes proporcionava reconhecimento e consideracao dentro e fora
do bairro, como servia de mote para diferenciarem-se de outras culturas juvenis. A atragcdo
pela individualizacdo e por recriar uma identidade coletiva singular em relacdo a outros
grupos de jovens, tornava imprescindivel a elaboracdo de sinais de distincao estética.
Construida na interacdo com outros grupos sociais, a identidade b-boy afirmava um modelo
préprio de ser jovem com maior ou menor aproximacdo a outras culturas juvenis. Esta
interacao era fundamental para compreender os tracos culturais (crencas, estéticas, valores,
ideologias e performances) valorizados pelos dancarinos em detrimento de outros. Ja dizia
Fredrik Barth, em 1969, que ndo era possivel conhecer uma determinada cultura tomando-a

isoladamente, pois qualquer identidade coletiva:

23 Alguns dancarinos da Maré faziam regularmente apresenta¢des no ambito de um projeto social (promovido
por uma associacdo supra-local de combate a tuberculose), recebendo uma pequena remuneracdo por cada
evento. Por vezes, alguns conseguiam pequenas somas de dinheiro quando ganhavam campeonatos, o que era
logo revertido na compra de roupas e artigos ligados ao breaking.

24 A participagdo em campeonatos exigia o pagamento da inscrigio, além dos gastos envolvidos no
deslocamento.
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“(...) é construida e transformada na interagdo de grupos sociais através de processos de
exclusdo e inclusdo que estabelecem limites entre tais grupos, definindo os que os integram ou
ndo.” (Poutignat, 1997:11)

O vestuario, o corte de cabelo e 0 modo como usavam a corporalidade (seja na criacao de
movimentos de danca como na postura e gestos usados no quotidiano) afirmavam um estilo
de vida incentivador de um modo especifico de ver e estar no mundo. Durante os eventos e
campeonatos tais marcadores culturais eram ainda mais visiveis, o que produzia um forte
contraste entre eles e outros jovens da Maré. Essa componente estética operava também como
um meio de corporificar a adesdao ao break dance, uma criativa maneira de impulsionar uma
consciéncia de grupo e verem-se como integrantes de uma célebre cultura juvenil.

Nao bastava fazer break dance para ser b-boy, era preciso mostrar-se enquanto tal. Ambas
acoes (fazer e mostrar-se) compunham a performance do b-boy e eram obrigatérias na
incorporacdo dessa identidade (Schechner, 2002). Para Duda, dancar breaking e estar vestido

a rigor eram propriedades indivisiveis, produzindo imaginarios e novas subjetividades:

Quando eu coloco esse tipo de roupa eu me sinto como se tivesse numa roda de breaking
daquela época [década de 1970], entdo me dd aquela empolgacdo de dancgar. Minha postura
muda quando eu chego na roda: ponho a mdo na cintura, cruzo os bragos, tudo isso vai da
roupa. Entdo quando coloco essa roupa jd me sinto bem melhor para dangar. Dd um
diferencial, me sinto como se estivesse naquela época dancando: eu numa roda com a Rock
Steady Crew. [Duda, 20 anos. Entrevista, 24 de Outubro de 2010]

Mesmo com as inimeras apresentacdes que fizeram nas ruas do bairro, parte substancial
da populacdo desconhecia o break dance, inclusive os mais jovens. O estilo pouco
convencional das suas roupas incitava outros a lhes chamarem de doidos ou malucos,

confundindo-os, inclusive, com os rockeiros, uma cultura juvenil também presente na Maré.

Né6s somos os diferentes entre os diferentes aqui dentro da comunidade. (...) Ndo é porque a
gente tem o nosso estilo de roupa diferente do que se vé que a gente seja tdo “porra louca”
quanto eles acham que nés somos. [Romulo, 17 anos. Entrevista, 5 de novembro de 2009]

Apesar dos esforcos de singularizacdo, os jovens do breaking ndo viviam isolados de
outras influéncias musicais e estéticas, e alguns deles estabeleciam amplos contactos com
outras culturas juvenis, designadamente por conta das amizades estabelecidas na escola e na

vizinhanga. Simultaneamente, viviam uma fase de experimentacdo em que era comum
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praticarem outros desportos ou dividirem o tempo entre praticas artisticas diversas: graffiti,
skate, fotografia, futebol, basquetebol, capoeira. Se alguns sé ouviam musicas associadas ao
break dance (funk, breakbeat e rap), outros também gostavam de escutar rock, samba, pagode
ou funk carioca. Deste modo, canais entre diferentes culturas juvenis eram estabelecidos,
cumprindo alguns dos jovens o papel de mediador cultural. Era o caso de Romulo, 17 anos,
que dividia o tempo entre skate, graffiti e break dance. Fa de musica rock levava essa
influéncia para o interior do grupo apesar das brincadeiras suscitadas, pois os roqueiros
estavam conotados com determinados comportamentos e imagens que ndo condiziam com o
que era apreciado pelos jovens do grupo, designadamente o esteredtipo de consumidores de
drogas (reforcado pela jargdo “sexo, drogas e rock’n’roll”’) ou de ter uma postura sisuda e
pouco descontraida. O padrdo estético também entrava em choque com o preferido pelos
jovens do breaking, que optavam por roupas coloridas e leves em detrimento das roupas
pretas e pesadas.

A relagdo com os jovens emos®” (no bairro e na escola) era mais frequente, ndo s6 devido
a ser moda, mas também porque a faixa etdria dos seus adeptos era a mesma que a dos
dancarinos — os rockeiros em geral eram mais velhos. Os comentarios depreciativos dos b-
boys sobre os emos eram mais intensos e salientavam desde a sua estética androgina a postura
supostamente efeminada e fragil dos membros masculinos. O pagode, samba e o forré eram
estilos musicais bastante comuns na Maré, e ndo raras vezes havia concertos em pragas
publicas ou musicos a tocar informalmente nas ruas do bairro. Todos os b-boys gostavam de
samba e pagode (a identificagdo com o forré ndo era tdo generalizada), inclusive havia quem
tocasse cavaquinho e violdo. Gostar desses estilos musicais era tdo habitual na Maré que ndo
constituia um subgrupo enquanto tal. Os pagodeiros, sambistas e forrozeiros nao eram uma
“tribo urbana” passivel de ser identificada, diferente do que ocorria com os b-boys, roqueiros,
emos e skatistas.

O funk carioca provocava as reagoes mais hostis. Parte significativa dos b-boys ndo o
considerava uma cultura, em fun¢do da pouca profundidade com que os jovens se ligariam ao

estilo e a banalizacdo das suas letras. Ao contrario do que diziam ocorrer com a adesdao ao

%5 Os emos sdo os adeptos do emocore, um género de rock mais melédico e romantico que se popularizou a
partir dos anos 2000. Identificados pelas cores berrantes das suas roupas, conjugadas com acessoérios que lhes
confere uma certa ambiguidade de género, os emos apresentam-se como sensiveis, emocionais e melancélicos
(Bispo, 2010).
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break dance, acreditavam ndo existir qualquer influéncia positiva na vida dos jovens com a
sua adesdo ao funk, dada a “relacdo carnal” que haveria entre esse estilo e as quadrilhas do
trafico de drogas. Os bailes funk eram as festas que mais mobilizavam os jovens na Maré, e a
sua organizacdo estava a cargo do trafico, responsavel pela contratacdo das equipas de som e
dos dj's e por garantir a “seguranca” no recinto. Esta influéncia refletia-se nas letras de funk
tocadas nesses bailes, pois os temas abordados eram quase exclusivamente alusivos ao sexo e
destinados a glorificar a facdo que dominava o trafico na regido. Apelidadas de “proibidao”,
essas musicas ndo passavam nos circuitos oficiais, mas na Maré a omnipresenca desse tipo de
funk no espaco publico era tdao forte que abafava outros géneros musicais como samba, rap,
forré ou pagode. Bastava entrar no bairro para ouvir em elevado volume o som do baixo que
caracteriza a batida funk (produzida por teclados eletrénicos, computadores ou samplers)
vindo da casa de moradores ou dos intimeros bares. O forte teor erético e a apologia ao tréafico
de drogas de algumas das suas letras geravam reacoes adversas tanto dos b-boys da Maré
como de outros moradores (jovens ou ndo). Acusavam o funk de produzir mensagens que
pouco contribuiam para a reflexdo sobre a sociedade em que viviam e de vincular
simbolicamente os seus fas as facdes que comandavam a sua drea de residéncia. A
consequéncia desse processo seria o acirrar das rivalidades entre jovens que viviam em
favelas sob dominio de diferentes quadrilhas do trafico, o que restringiria ndo apenas as suas
redes de amizade como os percursos possiveis no interior do bairro. A clivagem entre o break
dance e o funk carioca nas representacdes dos b-boys da Maré pode ser melhor compreendida

na declaragao abaixo:

A cultura hip hop prega, acima de tudo, o respeito. O respeito de vocé respeitar o que o outro
estd fazendo, o que o mc estd fazendo. Um b-boy respeita a danga do outro, um grdfiteiro
respeita o grdffiti do outro, admira o estilo do outro. Cada um vive de um modo dentro da
cultura hip hop, interagindo de alguma forma. Vocé tem uma certa educagdo e chega com uma
certa humildade para o outro, e quer saber mais sobre a cultura, quer estudar, quer crescer
dentro da cultura, ser alguém importante para a cultura. No funk eu ndo vejo isso, é
simplesmente uma cultura vazia. (...) E acabam fazendo as pessoas acharem que o trdfico é
uma coisa bonita. Porque quantas drogas sdo citadas nas musicas? Quanta violéncia é citada?
Quantas armas? [Rick, 18 anos. Entrevista, 18 de setembro de 2010]

Em oposicdo a dindmica estabelecida pelo funk “proibiddo”, condicionado pela economia
do trafico que o patrocinava, os jovens do breaking formulavam valores, imaginario e formas

de auferir prestigio alternativos por via da cultura hip hop. Nos ensaios de breaking na Tecno
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forjavam uma determinada concecdo de juventude defensora de parametros existenciais e
redes de significacdo que atuavam como “armadura” contra as pressoes do meio onde viviam.
O sentido de disciplina, unido ao grupo e respeito mutuo incutido pela pratica do break dance
servia de “vetor de uma desbanalizacdo da vida quotidiana” (Wacquant, 2002:32). Para a
juventude da Maré, a carreira do trafico ndo é uma experiéncia distante, dada a proximidade
fisica e os vinculos de amizade e de parentesco que existem. Parte significativa dos bandidos
da Maré nao é desconhecida dos moradores, mas familiares, amigos de infancia ou vizinhos.
Embora considere ndo existir uma associacdo direta entre proximidade espacial e
criminalidade, hipdtese comprovada pelo reduzido nimero de moradores da Maré envolvidos
no trafico, o imagindario sobre a “bandidagem” integra as referéncias quotidianas dos jovens
(negativamente ou positivamente), inclusive como uma possibilidade de adquirir poder e
status. Para os b-boys do bairro essa hipétese sofria fortes constrangimentos por um conjunto
de informacgoes, valores e principios que o hip hop ajudava a incutir nas suas consciéncias, o
que fazia dos treinos da Tecno uma “escola de moralidade” contraria as referéncias violentas e

alienantes incentivadas pelo trafico de drogas (Wacquant, 2002:32).

Figura 22: Salao de ensaio dos angarinos na Tecno
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Capitulo 6. Quem sao os Dancarinos da Maré?

Cerca de trinta jovens frequentavam regularmente a Tecno para dancar breaking. Se
incluirmos os b-boys da Vila do Pinheiro e os aspirantes a dangarinos, designadamente as
criangas e pré-adolescentes que participavam das aulas administradas por Duda e Fabio, este
numero amplia para quase cinquenta praticantes de break dance em toda a Maré. Um nimero
diminuto se tivermos em consideracdo que a populacdo do bairro ultrapassa os 130 mil
habitantes (CEASM, 2003). No entanto, é na Maré que se encontra um dos treinos mais
prestigiados de break dance do Rio de Janeiro, ndo apenas pela grande quantidade de
dancarinos que la se reunem (alguns vindos de outros bairros), mas também pela sua alta
qualidade técnica. A Maré é muito respeitada no circuito de hip hop da cidade, uma facanha
conquistada pelos bons desempenhos dos seus dancarinos em campeonatos e eventos. Um

orgulho que Felipe Reis nao esconde:

Eu acho que a Maré é uma referéncia no Rio de Janeiro hoje. Evoluiu muito. E veio dessa
“escola” minha e do Luck, de vocé buscar referéncias, buscar compreender as coisas, ter o
conhecimento do hip hop. Ndo s6 dangar por dangar. (...) Acho que eles ja sdo reconhecidos
pela comunidade e até fora da comunidade mesmo, porque hoje vocé vai em qualquer lugar e
fala: “O breaking da Maré, o hip hop da Maré”. Todo mundo conhece, é uma influéncia muito
forte no hip hop do Rio de Janeiro hoje em dia. [Felipe Reis, 30 anos. Entrevista, 27 de
janeiro de 2010]

Os principais responsaveis pelo reconhecimento da Maré no contexto dessa cultura juvenil
eram os dancarinos da Tecno, e sera sobre esse grupo especifico que dedicarei a minha
analise. Para conhecer o seu perfil realizei um questionario a vinte jovens (os mais atuantes
nos treinos), o que me permitiu recolher informacdes fidedignas ndo apenas sobre as suas
idades, origens familiares, escolaridades e profissdes, mas também a respeito das suas
amizades, percursos na cidade, lazer e representacdes sobre o break dance, a discriminagdo e
o bairro onde vivem.

A maior parte desses jovens tem entre 16 e 21 anos de idade. Entre os vinte jovens
inquiridos apenas dois sdo mais novos, enquanto outros dois tém idades mais avancgadas. O
grupo é formado quase exclusivamente por rapazes. Janaina era a tnica excecdo, uma b-girl
de 16 anos que conheceu o estilo no morro do Timbau, onde mora. A quase inexisténcia de b-

girls no treino, situacdo que se repete em campeonatos e eventos de breaking pela cidade,
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podera estar relacionada com o imaginario de masculinidade associado a esta pratica, cuja
performance em roda é dotada de uma agressividade teatralizada que valoriza um “ethos
guerreiro” (Zaluar, 2004b:26). Nas batalhas de break dance os dangarinos costumam fazer
“cara de mal”, sendo comum as mimicas que visam por em causa a virilidade do adversario
através de gestos sexualizados, jocosos e agressivos. Simulam infringir viola¢oes ao corpo de
seus rivais enquanto dangam (cortes no pesco¢o, marteladas e golpes de kung-fu), num jogo
corporal com fortes semelhancas as conce¢des dominantes sobre a masculinidade. Entendida
como uma “danca de rua”, a performance do break dance costuma ter como “palco” o espaco
publico, um territério no qual as mulheres tém mais dificuldade em aceder. Por um lado,
como alguns estudos referiram, é no interior da vida doméstica (ou da vizinhanga) que se
encontrariam os tradicionais espacos de sociabilidade femininos (Agier, 2011; Pais, 2003),
uma realidade que estd a ser posta em causa pelas novas geracoes, beneficiadas pela
ampliacao dos direitos das mulheres. A participacdo feminina no interior das culturas juvenis
tornou-se recorrente, apesar da sua relativa invisibilidade. Por outro lado, o maior controlo
familiar sobre as mulheres dificulta a sua presenca no espago publico, tal como a plena
circulacdo pelo territdrio, circunstancia agravada quando se trata de areas consideradas de
risco por conta da violéncia entre fagdes criminosas. Quando Janaina ingressou nessa danga
no morro do Timbau havia muitas raparigas a fazer break dance. Com o tempo a maioria
desistiu, e as que resistiram abandonaram o estilo apds a transferéncia dos treinos para o
Parque Unido. A distancia e o medo da violéncia impediram-nas de continuar, dado a Tecno
estar numa localidade dominada por grupos criminosos antagonicos ao da sua area de
residéncia. Esta situacdo ndo impediu Janaina de continuar a dangar. O seu gosto pela danca e
o incentivo dos companheiros, nomeadamente Duda (seu namorado), motivaram-na a

prosseguir no breaking, apesar de sentir-se solitaria num grupo exclusivamente masculino.

Eu sinto uma certa falta de ter uma menina para conversar, me dar um incentivo. (...) Contacto
com outras b-girls sé6 em evento e quando elas vdo, infelizmente é assim. Se ndo tivesse tido o
incentivo do Duda eu ndo teria continuado no breaking, estou a ser sincera. Mas eu sei que no
fundo eu gosto disso, se eu tivesse que largar iria me doer. [Janaina, 16 anos. Entrevista, 21
de novembro de 2010]

O questiondrio®® aplicado a vinte dancarinos da Tecno revelou que a maioria dos jovens

2% Ver 0 modelo do questiondrio em anexo.
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do breaking sempre viveu no bairro (60%), sendo filhos de pai ou mde oriundos do Nordeste
(55%), o que evidencia a forte presenca desta populacdo na Maré. Embora a ascendéncia
negra fosse preponderante — 70% ndo se consideram brancos —, predomina a mistura de tons
de pele. Esse “arco-iris de tonalidades” favorece uma certa ambiguidade que impede
distingdes raciais®”’ claras no interior do grupo. Se alguns sdo facilmente identificados como
brancos ou negros, a maior parte situa-se fora desta polaridade. Os proprios termos que eles
escolheram para se autodefinirem espelham essa heterogeneidade: branco (6 jovens), pardo (5
jovens), negro (4 jovens), mulato (2 jovens), afro-descendente (1 jovem), mestico (1 jovem)
moreno (1 jovem).

Nao havia divisdes raciais no modo como os jovens viviam a amizade nos treinos da
Tecno, pois conviviam sem importar-se com as diferengas de cor de pele*®, Surpreendeu-me o
pouco interesse suscitado pelas questdes raciais. Muito mais importante para eles sdo as
discriminacdes que sofrem por pertencerem a uma classe social desfavorecida. Esta questao
transpareceu nos questionarios preenchidos, quando metade (10 jovens) referiu serem os
“pobres” o grupo de pessoas mais discriminado, seguido pelos negros (5), moradores de
favela (4) e nordestinos (1). Interessante foi o facto de todos os que apontaram serem o0s
negros os que mais sofrem preconceito ndo se autodefinirem enquanto tal*”. Quando
questionados sobre a discriminacdo mais frequente de que eram alvo, metade dos jovens
respondeu jamais ter sofrido qualquer tipo de discriminagao, tendo as outras respostas sido as
seguintes: morador de favela (5), pobre (4), negro (3)*° .

Embora os dancarinos da Maré sejam de uma classe social baixa, a maioria esta longe de
pertencer aos extratos mais pauperizados do bairro. Pelo contrario, integram ntcleos
familiares estaveis cujos pais trabalham regularmente, embora em posi¢cdes marginais na
divisdo social do trabalho. Entre os vinte dancarinos da Tecno inquiridos, quase todos
revelaram ter pelo menos um dos pais em empregos fixos, e somente dois jovens tinham

ambos em situacdo de desemprego. Muitas mdes eram donas de casa (sete) ou estavam

27 Por questdes de estilo ndo utilizarei “aspas” ao mencionar esse conceito. No entanto, importa reafirmar o seu
caréter de construgdo social, dado ndo existirem racas em termos genéticos ou biolégicos.

%8 Essa caracteristica ndo € exclusiva deste grupo juvenil. Por toda a Maré assiste-se a uma forte afinidade nas
sociabilidades juvenis entre brancos, negros e mesticos, sendo comuns 0s casais mistos.

2 Todos que optaram por autodefinir-se como “pardos”, “morenos” ou “mesti¢os” responderam ndo serem
negros na questdo que indagava: “Ja sofreu racismo por ser negro?”.

21 Um dos jovens respondeu “negro, pobre e morador de favela” sem dar prioridade a nenhuma das alternativas
possiveis. Dai que as respostas tenham ultrapassado o niimero total de entrevistados neste caso.
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desempregadas (quatro), enquanto as restantes eram costureira, diarista, enfermeira, caixa de
padaria, ajudante de bar, empregada de balcdo e funcionaria publica. Ja os seus pais
trabalhavam como cozinheiro, pedreiro, comerciante (proprietario de bar), motorista de
camido, ajudante de camido, segurancga, gerente de padaria, marinheiro, copeiro, mecanico,
moto-boy, musico, pintor e cobrador de autocarro. Eram muito poucos os jovens que
moravam sés ou com a companheira, pois a maioria ainda vivia com os pais (catorze jovens)
ou com algum familiar responsavel (dois jovens), tios e avés.

Quase todos os dancarinos trabalhavam e/ou estudavam na altura em que preencheram o
questiondrio, sendo poucos os desempregados. Apenas um deles fazia parte da chamada
“geracao nem-nem”: nao trabalhava nem estudava. Essa baixa ocorréncia contrasta com a
realidade brasileira, onde cerca de 1/5 dos jovens entre 18 e os 25 anos estava fora da escola e
do mercado de trabalho em 2010, segundo uma pesquisa organizada pelo Instituto de Estudos
Sociais e Politicos (IESP), da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ)*". Dos vinte
jovens pesquisados, metade ndo frequentava a escola. Todavia, cinco deles ja tinham
concluido o ensino médio e estavam a trabalhar, tendo alguns deles a ambigdo de entrar na
universidade. Somente cinco jovens tinham escolaridade inferior ao 9° ano, dos quais quatro
continuavam a estudar (dois deles com idade inferior a quinze anos), o que leva a crer que
poderdo alcangar esse patamar em breve.

Apesar de serem muito novos, 3/4 afirmaram estar a trabalhar, ou seja, quinze deles. Esta
proporcao diminui se tivermos em consideracdo que dois deles trabalhavam de forma
intermitente como dancarinos de break dance num projeto social de prevencdo a tuberculose
(dinamizado pela crew GBCR) e um outro vendia chapéus na praia de Ipanema nos finais de
semana. Mesmo assim, mais da metade (doze jovens) tinha emprego formal (com carteira
assinada). Trés jovens cursavam estagios profissionais remunerados na drea administrativa e
de web-design, enquanto outros nove trabalhavam nas seguintes areas: construcdo civil,
vendas (operadora de telemdvel), exército, transporte (cobrador de Van, um transporte

alternativo), técnico de vigilancia e restauracdao (cozinheiro, churrasqueiro e empregado de

I De acordo com o estudo “Juventude, desigualdades e o futuro do Rio de Janeiro”, coordenado pelo professor
Adalberto Cardoso, aproximadamente 5,3 milhdes de jovens brasileiros entre os 18 e 25 anos estariam fora de
instituicoes de ensino e do mercado de trabalho, o que corresponde a 19,5% do total de brasileiros nessa faixa
etaria. Este niimero cresce significativamente entre os mais pobres. Para mais detalhes ler o artigo: http:
//oglobo.globo.com/economia/um-quinto-dos-jovens-nem-estuda-nem-trabalha-nem-busca-emprego-6109028
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mesa). Somente cinco jovens ndo estavam a trabalhar na altura da realizacdo do questionario,
uma situacdo que, para trés deles, ndo podia ser enquadrada como desemprego, pois eram
simultaneamente menores de idade, estudantes e sem intencoes de ingressar no mercado de
trabalho.

Essa sucinta caracterizacdo do perfil socioeconémico dos dancgarinos de breaking é
demonstrativa da sua insercdo socio-economica superior a média registada na Maré. Esses
jovens ndo s6 provém de familias mais estruturadas em termos sociais e econémicos, como
desfrutam de empregos formais, um “privilégio” se tivermos em conta o desemprego e o alto
grau de informalidade laboral no Brasil entre a juventude das camadas populares®”. As
informacoes prestadas sobre o rendimento de suas familias confirmam essa ideia, pois apenas

as de dois jovens teriam uma renda igual ou menor a um saldrio minimo?*?

. A maioria (doze
jovens) disse viver em nicleos familiares com renda superior a dois saldrios minimos, sendo
que metade ganhava mais de quatro salarios*'*.

Mesmo desprovido de estatisticas sobre a insercdo escolar e laboral da juventude da Maré
para fins comparativos, arrisco afirmar que esses dancarinos possuem uma escolaridade e um
nivel cultural marcadamente superior ao da maior parte dos jovens do bairro, uma distancia
que tendera a crescer conforme for reforcado o seu engajamento com o hip hop e as ONGs.
Muitos faziam cursos extraescolar (informatica, webdesign, fotografia, entre outros),
esforcando-se por incrementar o curriculo e ingressar numa profissdo mais prestigiada e
melhor remunerada. Se formos confrontar o perfil dos b-boys da Maré com o de jovens
traficantes das favelas cariocas, a diferenca é gritante. Na pesquisa coordenada por Jailson
Silva (2006) sobre jovens traficantes de 34 localidades do Rio de Janeiro (nove delas da

Maré), torna-se notdria a sua origem familiar extremamente pobre e precaria’®. Mais da

metade provinha de familias com renda igual ou inferior a trés salarios minimos (59,2%), das

12 De acordo com o relatério “Trabalho decente e juventude no Brasil”, da Organizacdo Internacional do
Trabalho (OIT), 67,5% dos jovens entre 15 e 24 anos estavam desempregados ou na informalidade em 2006 (cf.
OIT, 2009:63).

13 O saldrio minimo brasileiro no ano da realizagdo do inquérito (2010) era de 510 reais, aproximadamente 220
euros.

214 Dentre os vinte jovens inquiridos, trés deles ndo souberam responder a essa questdo. Outros dois jovens
auferiam uma renda familiar inferior a um saldrio minimo, trés recebia entre um a dois salarios, cinco recebiam
dois a trés salarios, sete mais de trés saldrios, dos quais seis ganhavam mais de quatro saldrios minimos.

213 Ndo quero com isso insinuar qualquer associagdo mecanicista entre criminalidade e pobreza, apenas salientar
que tais varidveis sdo condicionantes importantissimas para a compreensdo da entrada dos jovens no trafico de
drogas (Zaluar, 2004a).
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quais 1/3 ndo ultrapassava um salario (idem:11). A auséncia paterna era alta, pois apenas
39,1% dos jovens tiveram o pai a assumir alguma responsabilidade na sua criacao. No quesito
educacional, 10,4% concluiram o 9° ano e 5,2% tinham o ensino médio completo. A evasao
escolar era generalizada (s6 7% deles continuavam a estudar) e coincidia com o momento de
ingresso no trafico. Ou seja, 46% deles abandonaram a escola entre os 11 e 14 anos, idades
muito proximas daquelas em que mais da metade (60%) dizia ter entrado nessa rede
criminosa, entre 12 e 15 anos (idem:13).

Diferente do perfil socioeconémico dos jovens traficantes de drogas, os dancarinos de
breaking da Maré ndo estdo a margem da sociedade, tampouco integram o0s setores mais
pauperizados do bairro. Contrariamente aos tradicionais estere6tipos que continuam a
conceber os jovens das favelas de forma homogénea, integrantes das novas “classes
perigosas”, desorganizadas e disfuncionais, os b-boys da Maré espelham um novo rosto da
juventude nesses territorios. Uma juventude engajada nos novos movimentos culturais que faz
da Internet e das novas tecnologias os seus instrumentos de informacdo e mediacdo,
rompendo com as tradicionais barreiras de segregacao que os querem sem voz e isolados nos
ditos “territérios de pobreza™.

Nao pertencer ao extrato social mais excluido (economicamente e culturalmente) se
coaduna com as exigéncias requeridas para a aprendizagem do break dance, cujo senso de
disciplina e de organizagdo do tempo ¢ essencial. Para aqueles que vivem uma vida instavel, a
dificuldade em seguir uma cansativa rotina de ensaios torna-se bem mais elevada. A
determinacdo (corporal e mental) necessaria para progredir na carreira de dancarino ndo pode
ser desligada da sua condicdo material de existéncia, tampouco da sua inser¢do social em
termos familiares e culturais. Entre os que ndo desfrutam de um minimo de seguranga em
termos afetivos e econdmicos, a hipétese de viver um quotidiano circunscrito ao presente e
marcado pelo “aqui e agora” torna-se bem maior.

Os b-boys da Maré sao unanimes em falar da disciplina como uma das caracteristicas
essenciais de um bom dancarino. Isso também ficou patente no questiondario aplicado, em que
as ideias de dedicacdo, esforco, resisténcia e perseveranca foram muito mencionadas para
definir o que era o break dance. Motivados pelo sonho de alcancar notoriedade no panorama

do hip hop, ensaiavam trés ou mais vezes por semana para encontros e campeonatos. O afinco
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e a paixdo com que se entregavam a esse campo artistico e cultural tinham efeitos sobre as
suas subjetividades, numa logica de intensa comunicabilidade com outros dominios da sua

vida social.

Vocé tem que ter disciplina. O breaking ndo é uma danca fdcil, a pessoa tem que persistir
muito, mas com o tempo vocé vé um resultado. E é a mesma coisa na sua vida cara, vocé sé vai
ver o resultado aplicando-se na prdtica e se esforgando, vocé ndo vai ver nada do dia para a
noite. Acho que o hip hop ensina um pouco disso. [Rick, 19 anes. Entrevista, 18 de setembro
de 2010]

Durante o trabalho de campo procurei aproximar-me dos protagonistas desta pesquisa para
além do dominio do break dance. Quis conhecer as trajetérias profissionais e escolares dos
jovens e das suas familias, tal como o jogo de papeis sociais que assumiam e as redes sociais
em que transitavam. Para tentar evitar uma narrativa superficial sobre o grupo, importa
descrever o percurso biografico de sete dancarinos da Maré no ambito dos seus “relatos de
vida” (Casal, 1997). Essa metodologia pretende tornar as suas narrativas um meio
privilegiado de fazer convergir o seu contexto (social e cultural) com os aspetos individuais
(motivagOes, projetos ou interpretacdes) sob a otica do “vivido”. A multiplicidade de relacdes
e papeis sociais presentes nas sociedades complexas atuais levou ao limite o “potencial de
metamorfose” dos citadinos (Velho, 1994:29). Simultaneamente, existe uma tensao
permanente entre a cidade familiar e a cidade exoética, que no caso dos b-boys da Maré é
atravessada pelo processo de transicdo para a vida adulta. Portanto, enquadrar as suas
experiéncias e interpretacdes nos mais diversos contextos de socializacdo — familia, escola,
trabalho, igreja, bairro, amigos ou lazer — torna-se fundamental. Esta estratégia tem dois
objetivos. O primeiro é perceber a cidade vivida e sentida dos dancarinos da Maré,
incorporando as suas redes de sociabilidade alargada, com vista a estabelecer um dialogo
proficuo entre o mundo doméstico (familiar) e a cidade mais abrangente (ex6tica). O segundo
visa conhecer a adesdo ao estilo b-boy e a pertenga a um mesmo grupo de amigos de forma
contextualizada, dadas estas serem realidades estrutural e historicamente construidas.

A pertenca a mesma faixa etdria e origem social ndo implica uma homogeneidade na
forma como os jovens interpretam as suas experiéncia sociais, valores e visdes de mundo. Se
ha fortes elementos comuns entre eles — caso contrario o grupo ndo faria sentido —, sdo

multiplas também as formas de “negociarem a realidade” e relacionarem-se com o break
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dance (Velho, 1994:21). Por isso, as diferengas e controvérsias entre os sete depoimentos
tentardo expressar a diversidade da condicdo juvenil, ao mesmo tempo que situardo o leitor

sobre os impactos do estilo b-boy em suas vidas.

6.1 Duda. O Maestro

Eduardo, 20 anos, é um dos jovens que desempenham um papel de lideranca entre os
dancarinos, sendo o “maestro” das coreografias ensaiadas e aquele que costuma centralizar as
atividades. Vive com a mae, a tia, duas irmas e a sobrinha na Nova Holanda, e divide o seu
tempo entre os estudos (esta no 10° ano e faz um curso profissionalizante de webdesign) e a
pratica da danga, dando aulas aos iniciantes na Tecno. Exerce um importante papel de
mediacdo entre os jovens da Maré e outras crews de b-boys da cidade, ao trazer as novidades
sobre os campeonatos e eventos de break dance dentro e fora do Rio de Janeiro, o que lhe
confere prestigio e admiracdo. No entanto, na Maré ele é mais conhecido como um talento na
arte futebolistica. O seu sonho, como de tantos outros miudos brasileiros, era ser jogador de
futebol. Incentivado pelo pai, chegou a jogar em equipas médias (Olaria, Madureira e outras)
quando tinha entre 15 e 16 anos. Confrontado com esquemas desonestos e pouco claros que o
impediram de avancar para equipas de topo, desiludiu-se com esse desporto. Largou
definitivamente o futebol ap6s o falecimento do seu pai, atingido por uma “bala perdida”
quando saia do trabalho nas proximidades do conjunto de favelas do Alemdo. O trauma dessa
perda afetou-o profundamente, até porque o vinculo com o pai era marcado por carinho e
forte admiragdo. Para piorar, Duda foi obrigado a abandonar o trabalho numa fabrica de aros
para motas apés sofrer uma cirurgia na perna. Sentia-se triste, perdido e sem rumo.
Acostumado com uma vida de desporto, precisava urgentemente de alguma atividade para
“distrair a mente”. Apo6s ver uma apresentacao de break dance nas ruas da Nova Holanda em
2007, decidiu experimentar esta danca nas oficinas do CEASM. No entanto, foi no encontro
de break dance no morro do Timbau que teve a oportunidade de sentir pela primeira vez a
adrenalina e a dramatizacdao de uma batalha entre b-boys. Teria inicio uma historia de paixao.
Se a competitividade do breaking era algo que se coadunava com o seu “espirito de
desportista”, a coincidéncia de as musicas da sua infancia serem as mesmas tocadas nessa

danca aprofundou ainda mais a sua identificacdo com o estilo.
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Quando eu comecei a dangar, eu escutava a miisica e falava: “Poxa, eu cresci escutando esse
som. Entdo quer dizer que o breaking danga com esse tipo de musica? Isso é o funk? Entdo
quer dizer que dangcamos com o James Brown? Eu jd conhego isso tudo”. Foi uma coisa que se
acoplou comigo para eu gostar ainda mais do breaking, porque tinha a ver com coisas que eu
jd gostava. Entdo foi nesse periodo da minha vida que eu me achei e falei: “E isso que eu
quero. E a minha vida”. [Duda, 20 anos. Entrevista, 26 de agosto de 2010]

A sua intima relacao com a musica vem desde tenra idade, quando ouvia os discos do pai e
do padrinho em alto volume. Muitos destes discos ficaram como recordagoes (e reliquias) dos
momentos vividos com o pai e motivaram-no a colecionar outros classicos de soul, funk e
MPB (musica popular brasileira) em formato de vinil. Nos treinos regulares de break dance,
Duda é o principal responsavel por atualizar a “trilha sonora”, ao dispensar horas de pesquisa
na Internet todas as semanas, nomeadamente no You Tube, para descobrir novos sons. Faz
questdo de ter um vasto repertério musical e sabe de cor os nomes dos artistas e as suas
cangdes de sucesso.

Para Duda, a danca foi o tnico espaco que o “acolheu” depois da morte do pai, uma
atividade a qual passou a dedicar-se de “corpo e alma”. Treinava diariamente nas oficinas do
CEASM e no morro do Timbau, pondo da lado compromissos escolares e laborais. Alias, a
escola nunca foi o seu forte — repetiu cinco vezes o 10° ano —, considerando-a chata e distante
dos seus interesses. Este foi um dos motivos para a oposicdo da sua mae a pratica do break
dance, cujas frases de censura eram semelhantes as ditas pelos familiares de muitos outros
dancarinos: “Isso ndo vai te dar dinheiro”, “Vocé tem de estudar”, “Vocé ndo vai tirar o
sustento dai”. Duda reconhece que perdeu muito tempo devido a falta de seriedade nos
estudos, uma situacdo que tenta corrigir na atualidade. Nao poupa criticas ao Estado e ao
ensino publico no Brasil (a falta de professores nas escolas da Maré é generalizada), mas
assegura que sem as qualificacdes fornecidas pela escola as hipoteses de conseguir um bom
emprego ou profissionalizar-se na danga sdo diminutas.

Ha uma associacdo clara entre o break dance e os sonhos de Duda. Simultaneamente, as
intensas experiéncias que ele viveu através do hip hop incentivaram-no a valorizar mais o
percurso escolar, visto como etapa obrigatéria para a concretizacao das suas ambi¢des. Uma
delas é conseguir viver da danca — seja através de aulas as novas geracoes ou de apresentacoes

em concertos e teatros —, algo extremamente dificil no Brasil. Por ser uma “danca de rua”,

194



Coreografias da Amizade

criada fora das instancias tradicionais do campo artistico, o break dance costuma ser
discriminado. Segundo Duda, possuir os conhecimentos intelectuais para conseguir dialogar
com as pessoas desse meio (visto por ele como altamente elitista) torna-se essencial. Ingressar
na faculdade também faz parte dos seus planos, e a duvida estd entre o turismo —
supostamente capaz de favorecer futuras viagens pelo mundo — e o cinema, que lhe permitiria
realizar futuros videos sobre o breaking. Outro dos seus sonhos é ir para Nova lorque
enquanto “pesquisador da cultura hip hop” de modo a recolher informacdes sobre a sua

historia e origem:

Porque vocé recebe uma informagdo hoje, mas quando vai pesquisar sobre o assunto tem tantas
historias que para definir qual é a histéria certa fica meio dificil. Entdo é melhor vocé viajar
para Nova Iorque e colher a coisa certa. E mais fdcil vocé ir na “raiz” e arrancar do que ficar
“colhendo as plantas que jd estdo em cima”. [Duda, 20 anos. Entrevista, 26 de agosto de
2010]

A histéria do break dance e do hip hop é um dos seus temas prediletos, e a troca de
informag0es pela Internet, os documentéarios, livros, debates ou conversas informais — nas
quais os dancgarinos mais experientes cumprem um importante papel — constroem ndo s6 um
determinado ponto de vista historico, mas servem também para legitimar uma concepcao
precisa sobre esta expressdo artistica. Os dangarinos da sua crew sdo constantemente
incentivados por ele a estudar a cultura hip hop com o objetivo de proteger a “esséncia” dos
conhecimentos produzidos pelos pioneiros desta danca. Era evidente o seu desprezo por
aqueles que “dancavam por dancar”, sem incorporar os “fundamentos” que forjam uma
postura correta, essencial a um bom dangarino. Por isso, deter o conhecimento de como o
breaking se desenvolveu é extremamente valorizado por ele, um ardente defensor do modo
“original” de apropriar a danga:

O break dance ndo foi criado a toa, entendeu? Ndo foi criado por criar e para deixar para Id,
entdo a gente deve respeito ao que foi “plantado” ld atrds. Entdo eu “tor¢o o bra¢o” toda a

vez que falam da cultura hip hop. Se é cultura hip hop entdo ndo pode distorcer, tem que ser do
jeito original [Duda, 20 anos. Entrevista, 26 de agosto de 2010].

Ser um b-boy para Duda ndo é apenas dancar e participar de campeonatos, mas um estilo
de vida. A “identidade b-boy” é reverenciada e vivida intensamente por ele, sendo afirmada

com orgulho. O break dance apresenta uma forte centralidade no seu quotidiano, pois envolve
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grande parte das suas conversas, praticas e redes de amizade. O seu tempo livre costuma ser
preenchido por treinos quase didrios, acrescidos de eventos e campeonatos nos finais de
semana. Mais do que uma mera atividade ludica, o break dance (e o hip hop) atua em sintonia
com um conjunto de responsabilidades e mundos sociais por onde transita, influenciando-os
decisivamente. Nos seus discursos, Duda realca o breaking como um estilo que promove a
disciplina, a unido, o respeito e o sentido de coletividade. A centralidade desta pratica é tao
forte para ele que grande parte do seu quotidiano é pautado pelas orientacdes do estilo,

constituindo-se como uma espécie de bussola para navegar no universo urbano a sua volta.

Posturas que eu costumava ter sé em treino eu tenho no meu dia a dia. O jeito que eu me porto
no treino, eu me porto no trabalho, eu me porto em casa, eu me porto na escola, em qualquer
lugar, entéo para mim virou um estilo de vida porque eu vivencio isso, eu vivo isso: a cultura
hip hop, o breaking. (...) E mudou a minha vida bastante, quando comecei a dangar aprendi a
ter disciplina, aprendi a ter atitude. Tudo isso eu aprendi na cultura [hip hop], entendeu, por
incrivel que pareca, aprendi na cultura. Isso foi bom até para eu arranjar emprego. Foi a
melhor coisa que aconteceu na minha vida. [Duda, 20 anos. Entrevista, 5 de novembro de
2009]

6.2 Fabio. Dificuldades de ser um b-boy

Fabio, 29 anos, é o mais antigo dos dangarinos da Maré, e um dos principais responsaveis
pelo aprimoramento da geracdo mais nova do bairro no breaking. Nasceu em Sdao Gongalo
(municipio da Area Metropolitana do Rio de Janeiro), mas s6 foi conhecer essa danca em Sdo
Paulo, onde foi viver com o pai aos doze anos de idade. Inicialmente, sé treinava saltos com
amigos da rua, numa disputa para ver quem dava os melhores “mortais”. Poucos anos depois,
viu colegas a praticarem uma danga que desconhecia. Foi “amor a primeira vista”. Soube que
se chamava break dance, e passou a treinar com eles, chegando a ir algumas vezes aos
encontros realizados em Sdo Bento, considerado o primeiro polo aglutinador da cultura hip
hop no Brasil (Felix, 2005; Silva, 1998). Aos 15 anos foi viver com a tia em Vitoria (capital
do estado do Espirito Santo), pois seu pai era musico e estava sempre a viajar, deixando-o
sozinho inimeras vezes. Nessa cidade aprofundou-se nos aspetos técnicos da danca e pode
conhecer um pouco da histéria do hip hop, informacao de dificil acesso naquela época. A
inexisténcia da Internet e a escassa difusdo de videos, revistas e livros sobre essa cultura
juvenil limitavam as trocas culturais, dificultando a evolucdo dos b-boys e b-girls. Como

recorda Fabio:
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Quando eu comecei a dangar ndo tinha qualquer estrutura, ndo tinha informagdo, ndo tinha
ninguém para estar passando para a gente o que era o breaking, a sua histéria. Quando
aparecia uma fita (VHS) eu ficava super feliz, aquela fita era tudo, valia mais do que até eu
mesmo. (...) Hoje em dia a galera tem You Tube, tem informagdo, tudo é mais fdcil, basta
entrar na Internet. [Fabio, 29 anos. Entrevista, 11 de janeiro de 2010]

A tia de Fabio estranhou o seu intenso envolvimento com o break dance, um estilo que
associava a “bandidagem”. Discriminado pela tia, retornou a Sdo Gongalo aos 17 anos para
viver com a mae. Logo se casou e teve de interromper o ensino secunddario para enfrentar o
mercado de trabalho e conseguir autonomia financeira para sustentar a nova familia. Fabio
trabalhou como empregado de mesa, pizeiro, ajudante de pedreiro, ajudante de mecanico e
ajudante de cozinha. Como explica: “Ja trabalhei de ajudante de tudo, a unica coisa que nao
trabalhei foi ajudante de boca de fumo”. Os afazeres no trabalho e as responsabilidades
conjugais retiravam-lhe tempo para o breaking. Trabalhava da manha a noite, e nem sempre a
sua unica folga semanal coincidia com os ensaios do grupo. Ficou longas temporadas sem
treinar, mas o amor a danga fez com que persistisse nesta expressao artistica. Continuou a
treinar em Sao Gongalo, integrou a crew “The Best” e realizou algumas apresentacdes em
discotecas e campeonatos. Teve a possibilidade de dancar profissionalmente, uma
oportunidade que recusou por implicar ter de mudar de cidade e afastar-se da esposa.

2005 e 2006 foram os anos em que esteve mais distante do break dance. Muitos dos seus
antigos colegas ja tinham deixado de dancar, e o trabalho na pizzaria o impedia de frequentar
os treinos no Rio de Janeiro. Chegou a ficar deprimido, mas superou este dificil momento
através da musica. Filho de pai musico, Fabio foi criado cercado de instrumentos musicais e
aprendeu a tocar muitos deles: violdo, piano, gaita, bateria, cavaquinho. O ultimo é o seu
favorito, passando a dedicar-se ao seu estudo. Nessa altura, integrou a banda de pagode
“Encanta Samba” e deu inumeros concertos, também ganhando uns “trocos” com aulas
particulares. Era uma época de mudanga: Fabio separou-se da esposa, abandonou o trabalho
na pizzaria e regressou a danca. Muitas vezes ia para eventos de break dance com o

cavaquinho na mao, o que provocava reacoes hostis dado o contraste entre as culturas juvenis.

Nos campeonatos de breaking ia com cal¢a de pagodeiro e cavaquinho na mdo. Olhavam para
mim: “Esse moleque é maluco?! Cheio de b-boy, todo mundo s6 de “roupdo” e o cara com
cavaquinho?!” (...) Ficavam me zoando, rindo, ai quando eu largava o cavaco e entrava na
roda, neguinho ficava de bobeira, ndo entendia nada. Alguns falavam: “Que escroto, tu és b-
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boy e virou pagodeiro?!”. E eu: “Qual é o problema cara? Eu gosto de tocar, é musica”. B-boy
também é musicalidade, eu gosto de tocar instrumentos e procurar outras coisas também. Eu
ndo sou “preso” ao b-boy. [Fabio, 29 anos. Entrevista, 25 de outubro de 2010]

Féabio conheceu Felipe Reis numa das edicoes do “Batendo de Frente”, um evento que
retine varias vertentes do hip hop, principalmente o break dance. Reis buscava novos
elementos para compor a futura crew Atari Funkers, cuja ideia de inovacao e versatilidade
adequava-se ao estilo diferente de dancar de Fabio. Passada a fase de interregno no breaking,
Fabio reaproximou-se de Reis. Foi ele que o informou sobre a necessidade de um b-boy mais
experiente apoiar os novos dangarinos no morro do Timbau. Desempregado e a morar num
local distante da Maré, Fabio foi viver na casa de Reis em Bonsucesso, um bairro vizinho. Até
a chegada de Fabio, quase todos os jovens tinham muito pouca experiéncia na danca. Os que
viviam no Timbau sé conheciam o street dance, e aqueles que vinham da Nova Holanda
também eram novatos no breaking, com excepcdo de um pequeno grupo de b-boys mais
antigos: Weltom, Sandro, Tulio, Lucas e outros. Em muitas ocasides, Fabio usava o atabaque
da capoeira para reproduzir a batida do breakbeat com o intuito de os jovens incorporarem a
“quebrada da musica” e saberem dancar no ritmo certo. A experiéncia de dar aula aos jovens
da Maré ndo foi facil, e a imaturidade de muitos deles obrigou-o a impor a sua autoridade
inimeras vezes. Contudo, a camaradagem e a unido predominaram nessa relacdo, e fortes
lagos de amizade foram entdo criados. Tanto que Fabio decidiu ir viver na Maré (Parque
Unido) meses depois, quando conseguiu o emprego de ajudante de cozinha num bairro
vizinho.

Quando falava sobre os b-boys da Maré manifestava um grande orgulho, pois ndo s6 foi
um dos que mais contribuiram para que muitos deles se tornassem excelentes dangarinos, mas

também porque exerceu um importante papel para o amadurecimento destes jovens.

Quando eu peguei essa galera, eles eram “matéria bruta”. Imagina que vocé pega uma pedra e
depois deixa ela bonitona. Eles eram muito duros. Al eu fui modificando eles, o pensamento
deles, que eles deviam ser mais humildes, ndo afrontar aquele que estd ensinando eles. Ai eles
comegcaram a melhorar, comegaram a dangar melhor (...) Hoje em dia eles tém a consciéncia
de respeito, de ter atitude, de buscar o que quer, incentivam outros jovens a fazer breaking.
Porque o breaking ndo s6 mexe com o corpo mas também com a mente. [Fabio, 29 anos.
Entrevista, 25 de outubro de 2010]

Com menos tempo para apoiar 0s b-boys inexperientes no morro do Timbau, Fabio passou
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a treinar nas proximidades da sua residéncia, na Tecno. Quando este espaco foi assumido por
Braz, em 2008, Fabio elaborou um pequeno projeto com vista a formalizar a pratica do break
dance. Aos poucos, 0s treinos no morro do Timbau transferiram-se para a Tecno, que se
tornou o mais importante baluarte do break dance no bairro, uma “segunda casa” onde as
conversas e sociabilidades extravasam as praticas e os temas associados ao estilo. Fabio esta
casado ha trés anos e vive com a esposa no Parque Unido. Trabalha como cozinheiro num
restaurante em Caxias (cidade vizinha ao Rio de Janeiro), mas ambiciona ter o seu proprio
negdcio na area da restauracdo. Ha muitos anos que vive uma “vida de adulto”, e as aflicdes
que manifesta sdo, em geral, diferentes da maioria dos b-boys da Maré. Tinha acabado de

completar trinta anos quando desabafou comigo da seguinte forma:

Eu jd tenho quase trinta anos, ndo tenho estudos, ndo tenho uma casa minha, ndo posso “dar
mole”. Estou juntando dinheiro para comprar a minha casa e, quem sabe, abrir um comércio
meu futuramente. (...) Na Maré basta haver um espaco com comida a mostra e lugar para
sentar que é rapidamente ocupado por clientes. [Fabio, 29 anos. Diario de Campo, 3 de
novembro de 2010]

Fabio ndo sabe se ird continuar a dancar com tanta frequéncia daqui a alguns anos, pois o
“peso” da idade ja comeca a afetar o desempenho dos seus movimentos, além das pressoes
familiares e profissionais. No entanto, deseja dancar até o corpo aguentar, aproveitando a
energia extra que recebe por via do incentivo e da unido da geracdo mais nova nos treinos.
Consciente de que sdo eles os atuais “comandantes” do break dance da Maré, Fabio ndo tem

vergonha em assumir um papel secundario, inclusive, enquanto aprendiz.

O Eduardo aprendeu muita coisa comigo, mas hoje em dia ele é meu professor. Ndo tenho
vergonha em falar isso. Como é um cara que tem muito conhecimento, ele colhe as informagées
para passar para a gente. (...) Na verdade eu sou incentivado por eles. Eles sdo a minha fonte
de energia para continuar dangando. Como eles sdo jovens (sdo mais novos do que eu) e tém o
conhecimento, eu procuro estar seguindo eles para ndo ficar para trds. “Ah, porque estou
ficando velho eu tenho que parar”. Ndo, tenho que estar acompanhando eles e ir até onde
puder aguentar. [Fabio, 29 anes. Entrevista, 25 de outubro de 2010]

6.3 Weltom. Um mediador por exceléncia
Weltom, 18 anos, é um dos pioneiros do break dance na Maré. Conheceu esta danca em
agosto de 2002, quando teve inicio a primeira oficina de hip hop da Nova Holanda.

Desempenhou um importante papel na sua difusdo no bairro, ao ensinar e motivar outros
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jovens que aderiram posteriormente ao estilo. E um dos raros b-boys da primeira geragio que
ndo abandonaram o breaking, embora tenha tido alguns periodos inativos. Um deles ocorreu
logo ap6s um dos momentos mais marcantes da sua vida: o nascimento da sua filha. Tinha
apenas 15 anos de idade quando foi pai, uma responsabilidade para a qual dizia ndo estar
preparado: “Nao tinha mentalidade nem qualquer estrutura para ser pai”. A pressdo da
paternidade afastou-o dos amigos, da escola, do break dance (ficou um ano sem dangar) e
quase lhe provocou um “ataque de nervos”. A filha é uma das suas maiores alegrias e
significou uma mudanca radical de vida, obrigando-o a amadurecer. Dois anos apds o seu
nascimento voltou a estudar: esta a concluir o ensino secundario (a noite) e a fazer o curso de
webdesign (a tarde). Divide o tempo “milimetricamente” de modo a conseguir responder as
suas obrigacOes (paternas, escolares e laborais), sem descurar a pratica do breaking e outras
atividades ludicas. Apesar das responsabilidades, ndo se vé como adulto, antes como jovem

dado o conjunto de encargos e preocupagoes serem proprias desta fase da vida:

Eu me considero um jovem porque tenho responsabilidades, mas ndo sdo tantas. Hoje tenho
preocupagdées como jovem; tudo bem que eu tenho uma filha para sustentar, mas eu ndo tenho
as preocupagoes que um adulto tem. Os adultos tém a preocupagdo de pagar contas, eu ndo.
Tenho a preocupacdo de trabalhar, de pensar como vou fazer o meu trabalho amanhd. Os
adultos tém a preocupagdo de “botar o pdo na mesa”. Minha preocupagdo com a minha filha é
dar as coisas para ela, mas nem tanto. [Weltom, 18 anos. Entrevista, 29 de julho de 2009]

A sua filha vive com a mde na casa da antiga sogra. Weltom mora com os pais, mais seis
irmdos e um sobrinho na Nova Holanda. Tem oito irm&os no total, mas os mais velhos estdo
casados e vivem em suas proprias casas também no bairro. A origem humilde de Weltom é
demonstrada pela casa simples onde mora, cuja necessidade de reformas é notéria. Mesmo
assim, o bem-estar da sua familia é maior na atualidade do que na época da sua infancia,
quando havia noites em que ndo tinha nada para comer. Apesar da pobreza — ndo se lembra de
ter ganho dos pais qualquer prenda de natal —, teve uma infancia feliz. Os seus pais sempre
estiveram presente na sua vida, tal como muitos outros familiares: tios, tias, avés, padrinho e
madrinha. Essa intensa rede de solidariedade ajudou a amenizar os periodos de maior
dificuldade financeira, um suporte essencial para muitas outras familias pobres brasileiras,
para as quais o apoio estatal era praticamente inexistente. Na atualidade, os pais de Weltom

beneficiam-se do Bolsa Familia, um recente programa de transferéncia de renda do governo
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federal as familias mais desfavorecidas.
Uma das metas de Weltom é conseguir melhorar a vida da sua mae, cujo desconforto em

criar os filhos num bairro dominado pelo trafico de drogas ndo é um caso isolado:

Quero melhorar a vida da minha mde. Deixar ela é mais sossegada, mais tranquila. Criar
filhos em favela é uma coisa diferente. A pessoa pode dar a maior educagdo para o filho, mas
quem sabe o que ele vai ser daqui a um tempo se ndo tiver uma cabega tranquila?! Gragas a
Deus comigo ndo aconteceu nada, sou trabalhador, corro atrds do que eu quero. Mas
futuramente... Ainda tenho quatro irmdos mais novos que eu, sdo homens, o que eles podem ser
daqui um tempo? (...) Um dos sonhos da minha mde é sair daqui. Tem medo que um de nds se
envolva com o trdfico [Weltom, 18 anos. Entrevista, 21 de novembro de 2010]

A violéncia e a inseguranga constituem os aspetos negativos mais citados pelos moradores
do bairro, principalmente quando associados aos desafios de educar os filhos. Mesmo
Weltom, que diz frequentemente adorar viver na Maré, receia criar a filha no bairro por causa
da imprevisibilidade das trocas de tiro: os confrontos armados entre quadrilhas rivais e as
constantes incursdes da policia com o Caveirdo ndo tém hora marcada.

A intensa relacio de Weltom com o break dance (e o hip hop) ndo o impede de se
relacionar com inimeras outras expressoes culturais presentes no bairro, como o pagode, o
samba, o forr6 e o funk. Ndo tem qualquer vergonha em assumir-se como funkeiro,
frequentando assiduamente os bailes funk realizados todos os finais de semana na Nova
Holanda e no Parque Unido. Quando tem algum dinheiro gosta de sair da Maré para curtir
festas na Lapa ou na Feira de Sao Crist6vao e frequentar casas de espetaculo como a Olimpo
(Vila da Penha) e a Via Show (Via Dutra), localizadas em bairros vizinhos.

Weltom é um dos dancarinos de gosto mais eclético, tendo desenvolvido uma forte
abertura para assuntos e tematicas que pouco tém a ver com o hip hop. O seu percurso de vida
o colocou em contato com pessoas muito diferentes (em termos do estilo adotado, classe
social e projeto de vida), o que também se reflete nos seus gostos e contatos pessoais. No
entanto, atribui ao hip hop o habito de estar sempre “antenado” na busca por conhecimentos e

informacg0es que contribuam para ampliar a sua reflexao sobre o mundo que o rodeia.

Despertei para os problemas sociais. Hoje em dia sou muito critico sobre as questdes da
violéncia, eu vejo as varidveis, as hipdteses, ouco os argumentos e monto a minha critica
gragas ao hip hop. (...) Eu acho que ndo seria tdo critico como sou hoje sobre as questdes
gerais da cidade, ndo so sobre a favela, se ndo tivesse entrado no breaking. [Weltom, 18 anos.
Entrevista, 21 de novembro de 2010]
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A adesdo ao break dance incrementou o “campo de possibilidades” de Weltom (Velho,
2004), nomeadamente por conta dos efeitos de mobilidade e alargamento das suas redes de
amizade. Tal como outros b-boys do bairro, Weltom faz parte de uma minoria que circula por
todas as localidades da Maré, conseguindo ultrapassar as “barreiras invisiveis” impostas pelos
bandos armados. Ao mesmo tempo, as idas a eventos e campeonatos permitiu que mais
facilmente ele pudesse interagir com multiplos repertorios e estilos de vida presentes na
metropole. Passou a deter uma relacdo privilegiada com algumas das principais ONGs do
bairro, o que lhe abriu a oportunidade de aceder a cursos profissionais e desempenhar
pequenos trabalhos associados a danga. Deu aulas de break dance em escolas locais por quase
dois anos, tendo também trabalhado como monitor na oficina de break dance da Redes (ONG
local). Concluiu recentemente o curso de fotografia no Observatoério de Favelas e participa do
curso de webdesign (uma iniciativa do Programa Crianca Petrobras), o que lhe garante o
salario minimo.

Com o avancar da idade, o tempo disponivel de Weltom para as praticas de sociabilidade e
de lazer reduziu-se substancialmente. A passagem para a vida adulta é marcada por pressoes
sociais e familiares que levam o jovem a assumir um conjunto de responsabilidades que antes
ndo tinha. No seu caso, a procura de saidas profissionais fé-lo aproximar-se da fotografia, uma
imersdo que tem rendido alguns frutos, ao proporcionar-lhe pequenos trabalhos na éarea:
casamentos, festas de quinze anos, batizados, etc. Weltom frequenta os treinos
esporadicamente, muitas vezes apenas para fotografar os dancarinos do bairro, uma dindmica
de afastamento com o break dance que ja produz transformacdes nas suas subjetividades.
Continua a considerar-se um b-boy, mas o sentimento de pertenga associado ja ndo tem o

vigor de outrora.

Eu tenho a minha meta como fotégrafo e também tenho a minha meta como b-boy. E varia:
como b-boy eu quero uma coisa, como fotégrafo eu quero outra muito diferente. E pelo que se
pode ver é a fotogrdfia que estd rendendo mais, ndo como lucro, ndo sé para poder me manter,
mas também como experiéncia e profissdo. Hoje eu conheco fotografos famosos, pessoas de
fora vém para cd para me conhecer e conhecer a Escola de Fotografos Populares. (...) Entdo
eu acho que ser b-boy ndo é tdo importante como ja foi hd um tempo atrds. Antes era muito
importante, hoje em dia nem tanto. [Weltom, 18 anos. Entrevista, 21 de novembro de 2010]
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6.4 Rick. O b-boy grafiteiro

Ricardo, também conhecido como Rick, iniciou-se no hip hop através do graffiti. O break
dance é a sua principal atividade de lazer e elo de ligagdao com o grupo de amigos. Tem 19
anos, vive com os pais e o irmdo no Parque Unido e ja finalizou o ensino secundario. O
graffiti continua a ser um dos seus hobbies preferidos, um talento aperfeicoado na oficina
dinamizada por Felipe Reis (na Redes), o seu parceiro na pintura de muros. Prefere grafitar na
Maré por considerar que os seus desenhos sdao valorizados e preservados pelos moradores — ao
contrario de outras areas da cidade onde é comum o poder publico apaga-los —, além de ser
um modo de dar projecdo ao estilo no bairro em que nasceu. Filho de pai potiguar (Rio
Grande do Norte) e mde maranhense (Maranhdo), Rick cresceu cercado pela cultura
nordestina e considera saber mais musicas de forré do que rap, funk e outros sons associados

ao break dance. Como ele revela:

Eu cresci ouvindo muitas histérias sobre o que meu pai passava no Nordeste. E essa cultura
sempre me rodeou, e eu acho legal porque hoje eu me identifico com outra cultura [hip hop]
que ndo tem muito a ver, mas por consequéncia vocé acaba misturando porque na Maré hd uma
grande influéncia nordestina. (...) fui criado ouvindo sertanejo e forré dentro de casa. Depois
cresci e quis procurar o meu mundo mesmo, e hoje em dia eu tento mostrar isso para eles:
“Olha o que eu fago que legal”. Quero mostrar que sequi meu rumo, mas respeitando o lado
deles também. [Rick, 19 anos. Entrevista, 18 de setembro de 2010]

A infancia e pré-adolescéncia de Rick foi muito caseira, pois durante muito tempo a sua
rotina limitava-se ao trajeto: casa — escola — casa. Os seus pais o0 incentivavam a nao brincar
no bairro por recearem a violéncia estatal e criminal. O gosto pelo desenho e pela pintura
surgiu neste contexto, em que a procura de distracdo e prazer era realizada de modo solitario e
fora do ambiente “predatério” da rua (Fernandes, 2003). Até a entrada no ensino secundario,
Rick estudava fora da Maré, onde tinha poucas amizades. Nao conhecia outras localidades
para além do Parque Unido, um distanciamento com a vida local que passou a incomoda-lo.
Sentia falta de uma maior aproximacao ao bairro onde vivia e, por isso, exigiu dos pais que o
transferissem para uma escola nas imediacdes da sua casa, uma mudanga que se refletiu

positivamente na sua vida, nomeadamente nas amizades.

Esse colégio [no Parque Unido] teve bastante importdncia para mim, foi muito importante
mesmo. Me incluiu socialmente na Maré porque até entdo me sentia afastado de onde eu
morava: “P6, aqui tem tanta coisa e eu ndo fagco nada”. Eu sentia falta de me aproximar mais
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da comunidade, me doia para caramba: “Ndo tenho amigo aqui, s6 na minha escola em
Olaria”. [Rick, 19 anos. Entrevista, 18 de setembro de 2010]

Por via da companhia dos seus novos colegas de escola, passou a deslocar-se para favelas
vizinhas (como a Nova Holanda) e perdeu um pouco do medo de sair do Parque Unidao. Um
deles estava ligado a cultura hip hop (b-boy Tulio) e o pds a par da existéncia das oficinas de
graffiti e de break dance dinamizadas pelo CEASM (atual Redes) na Nova Holanda. Antes de
conhecer este espaco, ja tinha realizado um curto workshop de graffiti numa escola publica da
Maré em 2003. Contudo, foi através do seu entrosamento nessas oficinas dinamizadas por
Felipe Reis (graffiti) e Luck (break dance), a partir do final de 2006, que passou a dedicar-se a
cultura hip hop. Inicialmente, sé participava das aulas de graffiti, dada a sua timidez em
relacdo a danca. No entanto, chegava sempre mais cedo para assistir a oficina de break dance
que ocorria momentos antes numa sala ao lado. Presenciou a rapida evolucdao de Duda nesta
oficina — apds um meés ele ja sabia parte das nogdes basicas do breaking —, um estimulo para
Rick vencer a vergonha e ingressar na danga. Nesse periodo, regressou a sua antiga escola em
Olaria (bairro do subtirbio do Rio de Janeiro) para dar as suas primeiras aulas de graffiti na
vida, enquanto Weltom ensinava break dance. Ndo pensou duas vezes, e aproveitou as aulas
de Weltom para aprender alguns dos fundamentos bésicos da danga. Foi tudo muito rapido e
intenso, principalmente com o iniciar dos treinos no morro do Timbau, onde se juntou a um
grupo de b-boys e b-girls que ensaiava quase diariamente. A danga tornou-se estruturante na
sua vida, a “matéria-prima” que da forma ao seu modus vivendi, responsavel pela sustentacdo
de densas relacOes de amizades e por configurar um importante abrigo relacional. Como

explica Rick:

O break dance formou novas amizades que nunca seriam possiveis se ndo fosse o breaking.
Para mim foi importante porque eu aqui, no Parque Unido, me sentia meio solitdrio, ndo via
aqui ninguém que se identificasse com as mesmas coisas que eu, que pensasse do mesmo modo,
que curtisse as mesmas coisas. E no momento que eu “abri a minha mente” para andar mais
na Maré — a Nova Holanda, o morro do Timbau — isso melhorou para caramba, fiquei muito
mais proximo e me sentindo bem com as pessoas ao meu redor. Descobri outro universo que
estava faltando em mim. [Rick, 19 anos. Entrevista, 5 de novembro de 2009]

A pertenca a um grupo de amigos preenche uma necessidade nao apenas individual, social
ou psicologica, mas também deve ser entendida como um dever perante a sociedade, isto €,

uma via para entrar nela (Giner, 1995:114). O contrério seria o isolamento e a ndo integragao
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no conjunto da vida social. Ser acarinhado e reconhecido pelo grupo de pares, tal como
partilhar um conjunto de praticas simbdlicas associadas a um mesmo estilo de vida, foi
transformador na vida de Rick, ao proporcionar um espaco de sociabilidade e de criatividade
cultural que extravasava a esfera artistica. Ampliou as suas redes de amizade, novas
oportunidades surgiram e a sua autoestima cresceu substancialmente. O jovem refere que a
partir do hip hop passou a deter “passe livre” para circular ndo s6 por toda a Maré, mas
também por outras favelas dominadas pelo trafico de drogas, o que alterou o seu modo de se
relacionar com o bairro e a cidade. Em simultaneo, a participagdao em eventos e campeonatos
em varias partes do Rio de Janeiro, inclusivamente fora desta cidade, fomentou experiéncias
riquissimas que o conectaram com os multiplos estilos de vida e repertorios culturais
presentes na metropole.

Apesar de adorar o break dance, Rick ndo tem qualquer ambicdo em profissionalizar-se
nesta danca, tampouco vé qualquer possibilidade através do graffiti. Tanto numa vertente
como noutra considera-se detentor de um estilo “ndo comercial”, indo “contra a corrente” do
que é valorizado pelos media. Se no breaking ndao segue o “modismo” de priorizar os power
moves, tendéncia comum entre muitos dangarinos, no graffiti considera os seus tragos muito
rispidos para serem vendaveis, recusando-se a pintar de outra forma. Mesmo assim, um dos
seus projetos de vida em termos profissionais enquadra-se no contexto do graffiti: quer
aproveitar a sua habilidade na pintura para langar a sua propria marca de roupa. Costuma
pintar t-shirts, bonés e ténis de amigos e conhecidos, uma atividade que pretende fazer
profissionalmente no futuro. No momento, trabalha como empregado de mesa num
restaurante do Rio de Janeiro, e aguarda ansiosamente a entrada num curso profissional, o que
lhe podera facultar um emprego melhor qualificado. Também pretende ingressar na faculdade
de Belas Artes, mas primeiramente quer ter um minimo de estabilidade financeira, importante
requisito no hip hop, segundo Rick, pois a medida que o jovem aprofunda a sua relacdo com
este campo artistico, a necessidade de ter dinheiro para comprar spray, participar de
campeonatos e viajar torna-se imperiosa. Este € um exemplo da ampla comunicabilidade do
hip hop com outras esferas da vida social, uma influéncia marcada pela assertividade e

virtude:

Vocé quer pintar (te estimula): “Como vou arrumar dinheiro para as tintas? Tenho de
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trabalhar”. Entdo bora trabalhar irmdo, porque eu quero arrumar dinheiro, quero viajar para
dancar num campeonato ld em Sdo Paulo. “T6 sem dinheiro, como vou fazer?” Trabalhar
cara. Isso te estimula a ter outra visdo das necessidades para a sua vida, faz vocé correr atrds
de suas proprias coisas, dos seus objetivos, até para vocé ficar mais tranquilo com o que faz,
com o que vocé gosta: a cultura, entendeu? [Rick, 19 anos. Entrevista, 18 de setembro de
2010]

6.5 Janaina. O jeito feminino de dancar

A tnica b-girl da Maré chama-se Janaina, tem 16 anos e é namorada de Duda. Vive no
morro do Timbau com a mde e o irmdo de oito anos e frequenta o 11° ano numa das escolas
do bairro. E assistente de secretaria (estagiaria) numa empresa no centro do Rio de Janeiro e
pratica break dance ha trés anos. O seu primeiro contato com a danga foi através do street
dance numa oficina dinamizada pelo CEASM na Casa de Cultura da Maré. A curta duragdo
desta oficina ndo a impediu, assim como a outros participantes, de prosseguir na danga.
Encontraram um novo espago para ensaiar no morro do Timbau — onde havia treinos de
Capoeira — e conheceram Fabio, responsavel por lhes transmitir algumas das bases do break
dance. Janaina nunca se imaginou como dancarina, algo que considerava impossivel tamanha

a sua timidez e falta de coordenacao.

Eu dizia: “Eu dangar? Impossivel, eu nem sei fazer os dois para Id e os dois para cd do forro”.
Agora eu sei escutar uma musica e viajar nela, mandar uns movimentos, dar uma “entrada”
legal na roda. Eu acho que foi uma conquista para mim, uma conquista mais pessoal, estou
menos timida. [Janaina, 16 anos. Entrevista, 10 de outubro de 2010]

Quando os ensaios eram no morro do Timbau havia varias meninas a praticar break dance
junto com ela. Aos poucos, foram se afastando do estilo, até Janaina tornar-se a unica
representante feminina do grupo. Confessa que se ndo fosse o incentivo de Duda também teria
abandonado a danca, pois a falta de uma companheira nos treinos para conversar e partilhar
assuntos especificos era, por vezes, desmotivador. Afora isso, nunca se sentiu desapoiada
pelos rapazes do grupo, tampouco discriminada por integrar um estilo altamente
masculinizado. Pelo contrario, treina em “pé de igualdade” com os b-boys da Maré, sendo
amiga de todos eles. A sua avo foi a tinica pessoa que ja a criticou por considerar o breaking
“coisa de menino”. Esse estereotipo nao é incomum e constitui uma das explicacOes para a
fraca participacdo feminina nessa expressado artistica. Janaina ndo concorda e assegura existir

um “jeito feminino de dancar” entre as b-girls, cujo estilo tende a ser bem menos bruto e
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rispido que o dos rapazes:

Eu sou mais delicada, até pelo meu jeito. Eu sou uma pessoa sensivel. Entdo eu ndo vou dangar
como um menino. Tem meninas que dangam feito menino, mas para mim o bonito é dangar
como menina, mostrar o meu jeito feminino de dangar, de me expressar. Eu ndo vou dangar
assim [faz gestos bruscos], eu vou ter a minha postura na dang¢a e mostrar que tem outra
maneira de fazer a mesma coisa. Vocé tem que se expressar do jeito que vocé é, ndo do jeito
que vocé costuma ver. [Janaina, 16 anos. Entrevista, 30 de outubro de 2010]

Criada pela avo, Janaina teve uma educacdo rigida, ndo podia brincar na rua como as
outras criangas, e 0s Seus percursos resumiam-se a escola e a igreja (catélica). Também vivia
com a mde, mas 0 seu contato com ela era limitado aos finais de semana devido as exigéncias
do trabalho. Viu poucas vezes o pai, uma relacdo marcada pela auséncia. Sempre foi uma
excelente aluna, a tipica CDF (cu de ferro: expressao informal para os alunos muito
estudiosos) com Otimas notas, assiduidade e obediéncia aos professores. No entanto, revela
ndo gostar da escola, pois considera a sua qualidade péssima: “Vocé entra burro e sai mais
burro ainda”. Estuda para conseguir o diploma e estar melhor preparada para cursos
profissionais. Pretende seguir o de fotografia, uma carreira em que vé boas hipdteses de obter
um salario elevado e conseguir tornar real o sonho de ter uma casa propria. Revela que ela e o
Duda tém planos de casar e viver juntos, um projeto de futuro que querem concretizar apenas
quando tiverem estabilidade financeira e profissional, perspetiva fora do curto prazo.

Diferente de Duda, Janaina tem um fraco sentimento de pertenca a Maré e ambiciona sair
do bairro assim que tiver oportunidade. A contiguidade territorial com bandos armados
ligados ao trafico de drogas e o risco de tiroteios (com a policia ou entre grupos rivais)
assombram o seu quotidiano, cuja rotina é reajustada com vista a minimizar os riscos da
violéncia urbana. Um exemplo € a regra de ndo chegar a casa ap06s as 21h30, o que a obriga a
ter de sair dos treinos de break dance na Tecno bem antes do seu encerramento. Mesmo assim,
ndo vé com indignacdo essa imposicdo da mae, pois compreende os riscos de chegar tarde a

casad.

E perigosissimo chegar a uma hora da manhd. O que me incomoda é isso. Ndo poder estar num
lugar de “cabeca fria” sem ter de me preocupar com a violéncia. (...) Ainda vou me mudar
daqui se Deus quiser. Ndo quero criar os meus filhos aqui, quero dar um ambiente legal para
eles ndo terem de ficar vendo isso porque é chato. E chato vocé chegar em determinado lugar e
perguntarem de onde vocé é, o que estd fazendo aqui a essa hora. Jd fizeram isso com o
Eduardo. Nem foi pelo facto dele estar em tal hora num lugar, mas por ele ser negro. Neguinho
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de mochila nas costas, boné na cabega, chinelo, bermuda. Fizeram isso com ele aqui em frente
de casa. [Janaina, 16 anos. Entrevista, 10 de outubro de 2010]

Percorrer a distancia entre a Tecno e a sua casa leva em torno de 30 a 40 minutos a pé, um
trajeto que prefere fazer de autocarro ou de moto-taxi. Por vezes, dorme na casa de Duda para
evitar fazer o percurso em horario improprio ou se expor a perigosos confrontos armados que
acontecem ocasionalmente nas proximidades da sua residéncia. A mde de Janaina vai aos
treinos na Tecno sempre que tem tempo, uma presenca apreciada e respeitada pelo conjunto
dos dancarinos. Desde que o irmao nasceu, Janaina aproximou-se muito da mde, uma das suas
grandes apoiantes na danca. Este incentivo ndo € por acaso, ja que ambas praticaram breaking
juntas quando os ensaios eram no morro do Timbau.

Apesar da forte dedicacdo de Janaina nos treinos do grupo, ela ndo encara o break dance
como um estilo de vida, mas como um hobbie. Explica que, ao contrario dos b-boys da Maré,
ndo leva o breaking para o seu dia a dia — escola, trabalho, conversa com as amigas —,
constituindo-se como um passatempo que a faz “desligar” dos problemas diarios. No entanto,
a vida de Janaina mudou muito a partir do momento em que aderiu ao break dance. Se é certo
que a escolha desta pratica ocorreu no inicio da sua juventude, um momento da vida primada
pela “descoberta” (de si mesma e do mundo ao seu redor), necessidade de emancipacao (da
familia) e afirmacdo, ndo se pode menosprezar a influéncia dessa escolha num momento tao
decisivo no desenvolvimento da sua personalidade. A restrita relacdo com o bairro ampliou-se
muitissimo, fez amizades com pessoas de varios quadrantes sociais, a sua autoestima cresceu,
tal como a confianca em si mesma. Integrar uma cultura juvenil entendida como “diferente”
(no bairro e na cidade) e ser identificada como b-girl é muito importante para Janaina, mesmo
com as criticas das amigas sobre a forma como ela se veste: incentivam-na a por roupas mais
curtas e coladas ao corpo. Sente que ja desfruta de um certo reconhecimento no circuito
breaking carioca, o que lhe proporciona a agradavel sensacdo de sair do anonimato e integrar

um estilo prestigiado internacionalmente.

Ser uma b-girl se tornou algo muito importante para mim. Eu gosto desse papo de fazer uma
diferencga, de ter o reconhecimento de que estou na cultura hda muito tempo. (...) Ndo que eu me
sinta uma estrela, mas eu gosto de ver que estou gerando um incentivo e que as pessoas estdo
vendo que eu também existo nisso. [Janaina, 16 anos. Entrevista, 10 de outubro de 2010]
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6.6 Sandro. O “movimento i0i6” na pratica do break dance
Sandro, irmdo de Weltom, tem 21 anos e vive com a esposa na Nova Holanda. Filho mais
velho de um agregado familiar de onze pessoas, Sandro comecou a trabalhar muito cedo para
ajudar a familia. A sua mdae era faxineira, uma atividade que teve de abandonar apds a
gravidez de risco do sexto filho. Sobreviviam apenas com o saldrio do pai, nem sempre
suficiente para abastecer a casa até o final do més. Eram tempos dificeis, e Sandro foi
obrigado a viver parte da infancia com a avé (na mesma favela) para ndo sobrecarregar a mae.
Ao voltar para a casa dos pais decidiu comecar a trabalhar, pois queria garantir um minimo de
dignidade para si e a sua familia. Nao queria andar sempre roto, tampouco achava justo ser
sempre a sua av0 ou tia as responsaveis por comprar as parcas roupas que vestia. Aos dez
anos sacrificou a infancia para trabalhar numa “birosca” na esquina da rua de casa, onde
aprendeu a fazer vdrios tipos de sandes: tosta-mista, cheeseburger, hot dog, x-tudo. Este

periodo é abordado da seguinte forma por ele:

Eu nunca aprendi a soltar pipa, nunca aprendi a rodar pedo (rodo totalmente diferente de todo
mundo), ndo jogo bola de gude, sei rodar ioi6 muito pouco. E isso é o que tem na nossa
infancia, o que tem que ter, mas eu ndo tive essa infdncia. Ndo tive esse tempo para poder
brincar. Era escola e trabalho direto. Ndo vou dizer que era trabalho porque com dez anos vocé
ndo estd trabalhando, mas arranjando algum dinheiro. (...) E com esse dinheiro podia comprar
uma calga, uma blusa para eu usar, estava bom. [Sandro, 21 anos. Entrevista, 25 de outubro
de 2010]
Dois anos depois passou a trabalhar como ajudante de pedreiro com um amigo da familia,
dando metade da quantia que recebia para a sua mde. A construcao civil é o seu ramo de
atividade por exceléncia, e ao longo da vida ndo s6 desempenhou intimeros trabalhos, como
realizou diversos cursos na area: pedreiro, eletricista, bombeiro hidraulico, carpinteiro. No
entanto, a descontinuidade na sua insercao laboral é uma das caracteristicas predominantes. A
precariedade e as mas condicOes que envolvem este tipo de trabalho tornam comuns as
situacoes de desemprego, e a ldgica de experimentacdo, muito comum entre a juventude, o
pressiona a mudar de servigo.
A intensa solidariedade familiar — nomeadamente na figura da sua avé e da sua tia (que
junto com sua mae foram importantissimas na sua socializacdo) — foi fundamental para ele

ultrapassar os problemas decorrentes da pobreza, num contexto em que o Estado de bem-estar

social ndo existia. As restritas oportunidades no mercado de trabalho e a insatisfacdo com o
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seu limitado padrdao de consumo intensificaram-se a partir da adolescéncia. Diferente dos seus
pais, Sandro e os seus sete irmdos foram criados numa sociedade de consumo, onde a
influéncia da globalizacdo e dos novos meios de comunicagdo fez crescer exponencialmente
as suas expectativas. Ndo poder ter as mesmas roupas que alguns dos seus colegas de escola e
sentir-se excluido no acesso a diversos produtos propagandeados pela televisdo era revoltante
para ele. Esta frustracdo e as mas companhias incentivaram-no a ir com alguns colegas furtar
fora dos limites do bairro. Numa das vezes, foi pego pela policia ap6s roubar um telemével na
praia da Barra da Tijuca. Tinha treze anos quando foi condenado a um més e meio de
internamento no Padre Severino, uma instituicdo para “menores infratores”. Sandro associa
esse momento traumatico a sua entrada no break dance, devido a forte dedicagdo com que
aderiu ao estilo. Conheceu o break dance através do irmdao (Weltom), ambos pertencentes a
primeira geracdo de dancarinos da Nova Holanda. Sandro ja tinha feito capoeira e outras
dangas, como axé, lamba-aerobica e street dance. Mas nenhuma delas teve tamanho impacto
na sua vida como o break dance, cuja educacdo informal fomentada pelos professores incutia

os sentidos de coletividade e unido entre os dangarinos.

No breaking e na cultura hip hop hd aquele conceito de conversa, um conceito de parceria, o
que ndo havia no street dance ou na lamba-aerdébica. Na lamba-aerébica vinha um professor
que passava a coreografia e pronto, acabou: “Sabe fazer? E agora”. No breaking, o Luck
ensinou a gente um sistema de parceria, tem algo que vocé sabe fazer e o outro ndo sabe: passa
para o cara! Tem movimento que o outro sabe fazer e vocé ndo: pede ao cara para te dar uma
explicacdo. E bom ter essa parceria porque quando for realizar uma coreografia todos sabem
fazer. Muda teu pensamento e teu jeito de agir com os outros. [Sandro, 21 anes. Entrevista, 16
de setembro de 2010]

Mais importante que o breaking em si, considera ter sido a influéncia exercida por
professores e colegas a responsavel por alterar o seu jeito de ser. Antes de aderir ao estilo,
Sandro considerava-se extremamente egoista e bruto na convivéncia com os outros. As
vivéncias oferecidas pelo hip hop propiciaram uma “abertura da mente” que ndo s6
transformou o seu jeito de agir, como também ampliou a sua visdo para temas e realidades
antes inexploradas. Exemplo disso foram as viagens realizadas (dentro e fora do Rio de
Janeiro) no ambito de eventos e campeonatos de break dance, mudancas de contextos que
incrementaram as experiéncias de diversidade e alteridade de Sandro.

A igreja catolica sempre esteve muito presente na sua vida, na infancia ajudava
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frequentemente o padre nas celebragOes religiosas. Mais velho, passou a frequentar também
igrejas evangélicas como a Assembleia de Deus e a Universal do Reino de Deus, as mais
influentes na Maré. Devido a forte influéncia totalizadora destas igrejas, houve varios
momentos em que foi discriminado pelo seu envolvimento com o break dance. Nao
aprovavam o modo como se vestia, tampouco a sua “entrega” ao estilo, chegando mesmo a
ouvir que o break dance era “coisa do demdnio”. Cansado de tantas criticas e das intrigas
entre as varias igrejas, rivais entre si, Sandro deixou de ser cristdo praticante por algum
tempo. Durante o trabalho de campo, frequentava duas vezes por semana o grupo jovem da
Igreja Universal, além de assistir todos os domingos a missa na principal igreja catélica da
Nova Holanda. A adesao religiosa é muito forte entre os jovens da Maré, o que torna as igrejas
um dos mais importantes focos de sociabilidade da juventude. Os dancarinos de breaking do
bairro ndo sdo imunes a essa forte influéncia e, tal como Sandro, muito outros b-boys do
grupo partilham do sentido moral estimulado pela religido para organizar a sua visdao de
mundo.

Como é habitual entre muitos jovens do bairro, Sandro casou cedo. Com 18 anos foi morar
com a sua esposa (Andressa), trés anos mais nova, Unica alternativa para continuarem o
relacionamento, ndo aprovado pela méde da jovem. Embora a pouca idade de Andressa fosse
um entrave importante, para Sandro foi o racismo da sogra o principal obstaculo para estarem

juntos. E o que ele explica:

Foi pressdo demais para ela ndo ficar comigo, principalmente da mde dela. A irmd dela sempre
gostou de mim. A mde dela vivia me xingando: “Eu ndo quero que vocé vd viver com aquele
macaco, aquele negro. Ndo quero vocé com aquele bandido, marginal”. E sem saber, nunca me
conheceu na vida. [Sandro, 21 anos. Entrevista, 16 de setembro de 2010]

Depois de Andressa ser expulsa de casa, foram viver com amigos até conseguirem
arrendar a prépria moradia. Nesse periodo, Sandro fazia um estagio profissional de bombeiro
hidraulico e ganhava um saldrio minimo. A responsabilidade com a casa e a esposa fé-lo
abandonar a escola no 10° ano e alterou substancialmente a sua relacio com o break dance,
pois ja ndo tinha tempo disponivel. Simultaneamente, o salario que recebia ndo podia mais ser
gasto em viagens para eventos e campeonatos, mas para cobrir as despesas do lar. O facto de
ter menos condicOes para viajar e curtir os encontros de break dance, momentos

extraordinarios em que ha uma quebra das rotinas didrias, foi muito desmotivante para
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Sandro. A partir de 2006 a sua frequéncia nos ensaios nunca mais foi a mesma, e as
interrupgoes na pratica do break dance tornaram-se ciclicas. Esta caracteristica, chamada de
“movimento i0i6” por Machado Pais (1994), aplica-se muito bem a relacdo com o break
dance desenvolvida por muitos dos b-boys e b-girls, principalmente durante a fase liminar e
instavel da passagem para a vida adulta, quando muitos abandonam momentaneamente a
danca para um posterior reingresso. E este o caso de Sandro, que realca as responsabilidades

laborais e familiares para explicar as suas oscilagdes na dura rotina de treinos:

Era para eu ser um melhores b-boys do Rio de Janeiro, mas dei mole. Casei cedo, 15 anos jd
estava namorando com ela, depois casei e fomos morar juntos. Bem complicado, dificil. Fui me
afastando da danca por causa de responsabilidades com a mulher e com a casa. Ndo tinha
dinheiro para ir para eventos, o meu dinheiro era para ser gasto em casa ou com ela. (...) O
Luck admite, eu era para ser hoje um dos melhores b-boys do Brasil. Era para ser, ndo sou por
qué? Relaxado, preguicoso, parei de dangar vdrios tempos. [Sandro, 21 anes. Entrevista, 25
de outubro de 2010]

Presentemente, Sandro treina ao “sabor do vento”. Ja ndo é a falta de tempo que o impede
de ensaiar, mas a desmotivacdo de estar desempregado e nao ter animo para nada. No entanto,
Sandro ndo deixa de se sentir b-boy e de planear um futuro reingresso no breaking, pois como

explica: “A gente ndo para de dancar, a gente da um tempo”.

6.7 Romulo. O b-boy skatista

Romulo, 17 anos, vive com a mde e o irmao mais velho na Vila do Pinheiro. Filho de pais
paraibanos, Romulo sempre se interessou por distintos estilos culturais e musicais. Desde
crianca tem o costume de se aproximar das pessoas de visual e gostos diferenciados da
maioria, muitas vezes aqueles que eram criticados por se desviarem da “normalidade
instituida”. Foi assim que conheceu o heavy metal e o punk rock, estilos de musica que adotou
no inicio da adolescéncia. Passou a vestir-se de preto, roupas rasgadas e t-shirts com estampas
de caveiras e demonios, simbolos de algumas das bandas que gostava: Iron Maiden, Sex
Pistols e outras. Lembra-se da vergonha que passou ao entrar assim na igreja, momento em
que todos o0s rostos voltaram-se para ele com expressoes de espanto e censura. A
discriminacdo dos rockeiros é muito forte entre os jovens da Maré, cujos comentarios

depreciativos os associam a doidos, malucos e mal-cheirosos.
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Quando perguntavam: “O que tu ouve?”. Respondia: “Eu gosto de rock, gosto de hardcore”,
“Que palavrdo é esse? Hardcore?”. Ai eu era zoado: “Roqueiro maluco, doido, sé vive de
preto, roqueiro fedorento”. Sempre teve isso, quatro coisas que antigamente a galera mais
falava: roqueiro ndo toma banho, roqueiro é doido, roqueiro é viado, roqueiro so veste de
preto. (...) Desde pequeno eu nunca ia atrds da maioria, nunca, nunca. Desde pequeno eu
lembro de quando ouvia uma musica diferente ia atrds para saber, tinha um estilo diferente, ia
atrds para conhecer. Até hoje sou assim. [Romulo, 17 anos. Entrevista, 7 de outubro de 2010]

Nessa fase da sua vida, R6mulo ndo gostava de rap, pois nao se identificava com a ostentacao
de riqueza dos rappers em videoclipes do género. Este tipo de associacdo promovida pelos
media é um dos motivos pelos quais considera a cultura hip hop mais bem aceite pelos jovens
do bairro se comparada ao rock'n'roll. Mesmo assim, muitos ainda ridicularizam aqueles que
estdo trajados ao estilo b-boy. Quando se envolveu com o hip hop e o skate, Romulo foi
abandonando o “estilo rockeiro”, uma cultura juvenil que na Maré ja ndo tem a forca de
outrora.

Rémulo conheceu o hip hop em 2005, ao comegar a frequentar a oficina de graffiti
dinamizada por Felipe Reis na sua escola. Tinha jeito para o desenho, e rapidamente tornou-se
um dos alunos mais aplicados. No ano seguinte, passou a praticar também na escola break
dance com o Luck, aproveitando a compatibilidade de horario. Nesse periodo descobriu que o
hip hop ndo era s6 “carrdo foda, mulheres gostosissimas e um cara a ostentar riqueza”,
imagem com a qual os proprios professores nao se identificavam. Aprendeu com eles que a
cultura hip hop simbolizava “atitude” e “firmeza”, caracteristicas que o ajudaram a ser mais
disciplinado e maduro no convivio com as outras pessoas e em tomadas de decisao.

Num evento de graffiti, soube através de Rick que um grupo de b-boys do bairro encontrava-
se regularmente no morro do Timbau para ensaiar, sendo convidado por este a aparecer por la.
Esse foi o periodo em que ROmulo mais treinou break dance, altura em que também
deambulava por outras praticas lidicas como o graffiti e o skate. Esta era a sua atividade
favorita, cuja centralidade em 2008 foi tamanha que o atrapalhou na escola: reprovou o 9°
ano. Se era dificil conciliar o skate, o break dance e o graffiti com os estudos, isso tornar-se-ia
impossivel com a sua entrada no mercado de trabalho. O desleixo com a escola e as
dificuldades economicas fizeram crescer a pressdao da sua mde para que trabalhasse e
abandonasse as praticas de lazer que dominavam o seu tempo livre. Ela chegou a esconder o

skate na casa do vizinho e ameacou proibi-lo de fazer graffiti, uma forma de forca-lo a ter um
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comportamento mais responsavel. Como ele relembra:

Foi chegando um tempo, com 15 anos, minha mde passou a falar: “Vocé vai ter de trabalhar,
ndo tem vida boa ndo, sabe como é o ritmo aqui, vocé tem que trabalhar”. Eu tinha medo,
entdo fugia, ndo gostava dessa ideia de trabalhar, ndo gostava de ouvir a palavra trabalho.
(...) Foi uma época que a gente estava discutindo demais, porque minha mde falava assim:
“Esse ai pensa que vai viver de grdffiti, pensa que vai viver de skate, ndo trabalha ndo para tu
vé, vai ter de trabalhar”. [Romulo, 17 anos. Entrevista, 7 de outubro de 2010]

O apoio de Felipe Reis foi fundamental para que continuasse a dedicar-se ao graffiti. Mais de
uma vez pagou as despesas de deslocacdao de Romulo aos encontros do estilo (tanto no Rio de
Janeiro como fora da cidade) e conversou com a sua mde para convencé-la a deixa-lo ir a
esses eventos. A confianca estabelecida entre Reis e a sua mae, tal como a alegria de Romulo
apos a participacdo nesses encontros foram ingredientes fundamentais para que ela aceitasse o
envolvimento do filho nessa atividade artistica. Mais tarde, Reis indicou Romulo para ser
monitor da oficina de graffiti que desenvolvia na Redes trés vezes por semana, uma funcao
que lhe permite ganhar a moédica quantia de 132 reais por més (cerca de 55 euros). Entretanto,
a primeira vez em que Romulo ganhou algum dinheiro a trabalhar (20 reais por semana) foi
como ajudante de tatuador no morro do Timbau. Ndo aguentou mais de trés meses, pois essa
atividade roubava-lhe tempo para andar de skate, dancar breaking e grafitar. Também esteve a
trabalhar quase dois meses numa loja de artigos de skate na favela onde mora, e 0 mesmo
problema se passou: dificuldade em conciliar os multiplos lazeres com o estudo e o trabalho.
Romulo ja ndo era uma crianga, e o acréscimo de responsabilidades fé-lo perceber que ndo
tinha tempo suficiente para dedicar-se seriamente a trés atividades em simultaneo. Uma lesao
no joelho, em 2010, ajudou a resolver o problema: parou temporariamente de treinar break
dance. Ainda tem esperanca de voltar a dangar, mas prefere por enquanto nao arriscar, o que
poderia comprometer a pratica daquilo que atualmente é a sua grande paixao, o skate.

Até ingressar no graffiti, o quotidiano de Rémulo era passado na Vila do Pinheiro e nas
favelas adjacentes pertencentes a mesma facdo do trafico de drogas. Ndo ousava ir para
localidades sob o dominio de quadrilhas rivais, um medo que lhe foi incutido desde crianca,
em que colegas da escola diziam: “Os garotos da Nova Holanda se te pegarem la vao querer
te matar”. A participacdo em exposi¢oes na Nova Holanda e no morro do Timbau com alunos

da oficina de graffiti vindos das varias favelas da Maré obrigou R6mulo a transpor algumas
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das barreiras que o constrangiam a um territorio especifico. Se inicialmente Felipe Reis
acompanhava 0s jovens nesses trajetos, aos poucos foi deixando de o fazer, incentivando-os a
deslocarem-se autonomamente. Morador da Rocinha naquela época — favela antes dominada
por uma facdo que também atuava na Maré —, Reis dava o seu proprio exemplo para encoraja-
los a circular. Hoje em dia, Romulo € reconhecido pelos bandidos por causa do hip hop e do
skate, praticas culturais que legitimam a sua circulacdo pelos diversos territérios do bairro.

Como explica, o importante é ter justificacdo para esses deslocamentos:

Se algum bandido me parar em qualquer lugar eu vou explicar e ele vai entender com certeza,
mas isso é um privilégio para poucos. (...) Agora de bobeira raramente ando. Ndo saio de rolé
[andar a toa] cortando o complexo da Maré. Até um tempo atrds négo era parado facil: “Qual é
mané, tu é da onde?”, “Sou de tal lugar”, “Ta fazendo o que aqui”, “Tou de rolé”, “Td de
rolé? Como assim td de rolé?!”. E assim parceiro, tem que ter uma justificativa. De rolézinho
négo ndo anda. [Romulo, 17 anes. Entrevista, 7 de outubro de 2010]

O privilégio de percorrer as varias favelas da Maré em relativa seguranca independente da
quadrilha do trafico de drogas — uma conquista do seu envolvimento com o hip hop — est4 a
ser difundido por Romulo entre os skatistas, uma cultura juvenil em crescimento no bairro.
Como a maioria receava atravessar as fronteiras, Romulo levava e trazia skatistas de uma
localidade para outra, encorajando-os a fazerem isso sem ele. Esse esforco de mediacdo esté a
contribuir para tornar os skatistas imunes as desconfiancas das facdes do trafico, pois como
afirma: “Hoje em dia se tiver um carrinho [skate] debaixo do brago esta beleza”.

Embora Roémulo ambicione entrar na faculdade, o seu projeto de vida é tornar-se um
profissional do skate e conseguir fazer graffiti a vida toda. Por ser pobre e morador da Maré,
cansa-se de ouvir criticas a esses sonhos, no sentido de que seriam inacessiveis para ele, um
jovem de “comunidade”. Esta visdo transmite uma ideia presentificada dos jovens das favelas
e periferias urbanas, cujo campo de acdo e percurso de vida estariam limitados a luta pela

sobrevivéncia.

Quando vocé vive dentro de uma comunidade, quando tu quer viver de um esporte, quando tu
quer viver da arte, négo pensa que tu estd viajando cara, négo pensa que estd surtando:
“Caraca, tu ndo tem condi¢do nem de se manter direito, como é que tu vai querer viver de uma
parada que tem que ter investimento?”. (...) Eu ndo desisto véio, dizem que o skate estd falido,
mas ndo tenho medo de dizer para ninguém ndo Otdvio, se eu puder viver de skate, correndo
campeonato, divulgando alguma marca, ganhando meu dinheiro, eu vou, td ligado. [Romulo,
17 anos. Entrevista, 7 de Outubro de 2010]
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Através do skate, graffiti e break dance Romulo, tal como muitos outros jovens da Maré,
afirma a sua criatividade, contrariando a ideia de que arte, cultura e desporto (o futebol é
excepgao) sao expressoes exclusivas da elite. Nao aceitam os discursos de senso comum que
os concebe como coitadinhos, carentes ou marginais, tampouco os percursos de vida pré-
determinados que lhes sdo impostos de “cima para baixo”. A ampliacdao dos projetos de vida e
a capacidade de trabalhar a utopia sdao mais-valias ganhas por via de “experiéncias sociais
significativas” no campo da arte e da cultura (Velho, 2002:4), o que tem contribuido para o
desenvolvimento do seu espirito critico e para que melhor dispute as representacoes sobre si

proprio e o espaco em que vive.

Figura 23: Ensaio de break dance na laje
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Capitulo 7. Tradicao versus Inovacao. Tensao entre os b-boys.

Conforme passei a frequentar os locais de ensaio dos dancarinos da Maré fui-me
apercebendo de algumas tensdes e rivalidades, nomeadamente na Tecno, local de comunhdao
de quase todos eles. Influenciado pelo classico Street Corner Society de William Foote Whyte
(2005), passei a prestar atencao a frequéncia e qualidades de interacdo entre os dancarinos de
breaking. Reparei que as sociabilidades, conversas e entreajudas eram segmentadas, tal como
a apropriacao dos espagos onde treinavam. Nem todos recebiam o mesmo grau de atengao e
encorajamento, tampouco as interacdes se davam de igual forma entre eles. Desta forma, pude

constatar que os jovens da Tecno estavam divididos informalmente em dois subgrupos*'®:

* Ativa Breakers: era o nome da crew dos b-boys mais ativos na danca. Resultado da
unido de dancarinos do morro do Timbau, da Nova Holanda e do Parque Unido, quase
todos os seus integrantes, cerca de dez jovens, iniciaram-se no breaking num momento
comum das suas vidas, em 2007. Faziam parte de uma mesma geracao de b-boys na
Maré — viveram em conjunto as alegrias e dificuldades da adesdo ao estilo — e
dancavam todos mais ou menos no mesmo nivel, o que contribuia para reforcar a
unido do grupo. Partilhavam um conjunto de estéticas, imaginarios e normas sobre o
break dance, defendendo um modo comum de dangar. Duda, de 19 anos, era o lider
deste subgrupo, aquele que costumava centralizar a atencdo e organizar as atividades
da crew, que também integrava Rick, Tulio, Fox, Janaina, Romulo, Rafa, Léo, Diogo e

Wallace.

* Antigos: subgrupo formado por cinco b-boys experientes (entraram na danca antes de
2007), a que se juntaram dois principiantes. Os primeiros desempenharam um
importante papel no suporte das novas geracoes de dangarinos que se seguiram,
contribuindo para ampliar a presenca do estilo no bairro. Moradores das favelas da

Nova Holanda e do Parque Unido, a maioria deles ja ndo frequentava assiduamente os

216 0s b-boys da Vila do Pinheiro constituiam um terceiro subgrupo de dangarinos de break dance na Maré. Como
eles ndo treinavam na Tecno, ndo observei pormenorizadamente as suas sociabilidades. Mais que o subgrupo em
si, importou-me analisar a relacdo que mantinham com os dancarinos da Tecno.
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treinos, em parte devido aos encargos da vida adulta. Os “antigos” dangarinos foram
0s responsaveis por passar as nogoes basicas da danca para muitos dos integrantes do
Ativa Breakers. Fabio, responsavel pelas aulas de breaking na época em que os
ensaios eram no morro do Timbau, desfrutava da lideranca dos “antigos” e do respeito
de todos os b-boys da Maré. Os restantes membros deste subgrupo eram Weltom,

Sandro, Lucas, Gringo e os principiantes Bido e Renato.

A existéncia desses dois subgrupos ndo implicava que os seus integrantes nao
convivessem entre si, nem tampouco que ndao houvesse amizade e solidariedade entre eles.
Esta reparticdo ndo era estanque, até porque varios b-boys da Tecno ndo pertenciam a nenhum
dos dois subgrupos citados. No entanto, havia uma divisdao nas sociabilidades e redes de
amizade que ndo era vinculada a classe social, tampouco as diferencas raciais ou étnicas.

Alias, quando essas possibilidades eram sugeridas, recebia este tipo de respostas:

Era s6 o que faltava. Somos todos pobres e ainda vamos discriminar o outro por uma questdo
tdo boba como a cor da pele. [Sandro, 21 anos. Diario de Campo, 22 de julho de 2009]

Negros, brancos e mesticos bem como jovens de condi¢Ges sdcio-economicas ligeiramente
diferenciadas integravam ambos os subgrupos. Eram relacdes, do tipo “estabelecidos e
outsiders” (Elias e Scotson, 2000), que tornavam compreensiveis antagonismos entre 0s
dancarinos da Maré, resultantes da capacidade de um dos subgrupos conseguir monopolizar as
oportunidades de poder e prestigio oferecidas pelo estilo de vida b-boy. No estudo
empreendido por Norbert Elias e John L. Scotson (2000), sobre os habitantes de uma pequena
cidade inglesa chamada Winston Parva, os habitantes mais antigos (estabelecidos) eram mais
coesos que os recém-chegados (outsiders), o que lhes permitia impor mais facilmente um
conjunto de normas e valores que servia para revalidar a sua superioridade moral sobre os
outros. Esta desigualdade na autoimagem - entretanto semelhante noutros quesitos
(econémicos, raciais e étnicos) — legitimava os diferenciais de poder entre essas duas
populacOes e servia para excluir os outsiders das posicOes de prestigio social. Como

revelaram Elias e Scotson:

“O grupo de antigos moradores residentes, familias cujos membros se conheciam havia mais de
uma geracao, estabelecera para si um estilo de vida comum e um conjunto de normas. Eles
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observavam certos padrdes e se orgulhavam disso. Por conseguinte, o afluxo de recém-chegados
a seu bairro era sentido como uma ameaca a seu estilo de vida ja estabelecido, embora os
recém-chegados fossem seus compatriotas. (...) Para preservar o que julgavam ter alto valor,
eles cerravam fileiras contra os recém-chegados, com isso protegendo sua identidade grupal e
afirmando sua superioridade”. (2000:25)

Entre os jovens do breaking da Maré, a dinamica “estabelecidos e outsiders” apresentava
varias nuances em relacdo a teoria original, a comecar pelos aspetos da coesdao. Os antigos
dancarinos eram mais heterogéneos e difusos, ndo constituindo um grupo social propriamente
dito, como o Ativa Breakers: uma crew de b-boys. Este exemplo é demonstrativo de que ndo
poderiamos transmutar, sem os devidos reparos, a teoria de Elias e Scotson para a relagao
entre os dois subgrupos. Todavia, é possivel fazer algumas analogias, principalmente se
enquadrarmos os desacordos normativos e as disputas de poder nas multiplas formas de

apropriar a danca e controlar as posicoes de prestigio associadas ao estilo de vida b-boy.

7.1 Prestigio e lideranca

Nao foi dificil notar a existéncia destes dois subgrupos, pois eles costumavam ensaiar em
areas opostas do saldo. Enquanto os jovens do Ativa Breakers ocupavam o centro da sala,
geralmente junto do decorflex; os “antigos” optavam por treinar numa das laterais da sala.
Esta configuracdo repetia-se nas varias disposi¢des da Tecno (que atravessou varias reformas)
e noutros locais de treino, nomeadamente na oficina da Redes. Esta divisdo informal do
espaco refletia a maior ou menor amizade que mantinham entre si e reforcava as interacoes e
entreajudas no interior de cada subgrupo. O modo como se posicionavam no saldo revelava
também o estatuto dos dancarinos na escala de prestigio. A habilidade no breaking e o grau de
conhecimento do hip hop estabeleciam a posicdo de cada um dos jovens no grupo,
constituindo-se como os principais meios pelos quais o dangarino “podia manter, ganhar ou
perder prestigio” (Whyte, 2005:46).

Quando se realizaram obras na Tecno (final de 2009), os ensaios transferiram-se
temporariamente para duas pequenas salas no 2° andar. A menor area disponivel para os
treinos obrigou os b-boys a dancarem mais préximos uns dos outros, “disputando” cada metro
quadrado. Ja ndo era possivel dangarem todos em simultaneo, e uma das solugdes foi ensaiar
em formato de roda na sala principal. Aqui dancavam os que detinham as posicdes mais altas

na hierarquia informal do grupo (Duda, Fébio, Ricardo, Tulio, Vitor, Rafa, Janaina e outros),
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sendo estendido o decorflex e ligado o boombox. Os principiantes ou aqueles que detinham
um baixo estatuto no grupo faziam “treino-livre” na sala ao lado. O tinico dos “antigos” que
dancava na sala principal era Fabio, apesar de outros membros do seu subgrupo também
serem dancarinos experimentados. Alguns deles preferiam treinar mais afastados para evitar
criticas sobre o seu estilo de dangar, uma defesa que tornava patente o seu baixo estatuto no
grupo. Esta divisdo ndo era imposta mas informalmente aceite pelos jovens do grupo.
Tampouco as demarcacoes eram rigidas, pois havia uma deslocacdao constante de dancgarinos
de uma sala para outra. Quando a roda estava cheia e animada, tornava-se dificil para um
jovem com menor experiéncia participar. Preferiam aproveitar os momentos de menor
concorréncia para entrar e testar suas habilidades. Também era comum alguns dos que
ocupavam as posi¢des mais altas na hierarquia informal do grupo irem para a sala ao lado
ensaiar isoladamente certos movimentos, obrigando os que ja la estavam a deslocarem-se para
um dos cantos. Durante o periodo em que treinamos nestas duas salas eu nunca participei na
roda, pois ndo conseguiria efetuar, minimamente bem, a sequéncia exigida: toprock —
footwork — freeze.

Nao era aceitavel que um b-boy monopolizasse o centro da roda, pois restringiria o acesso
de outros dancarinos. A entrada na roda dava-se a vez, e cada um dos jovens tinha de aguardar
0 momento oportuno para dancar no seu interior, de modo a dar oportunidade a todos
desempenharem as suas habilidades. Contudo, aqueles que desfrutavam de maior prestigio no
grupo dancavam mais vezes no centro da roda. Era o caso de Duda, um dos melhores
dancgarinos do grupo e, claramente, quem detinha mais conhecimento sobre o hip hop. A
lideranca de Duda era percetivel desde o momento em que chegava aos ensaios, quando se
tornava o centro das atengdes. Na sua auséncia, os jovens ficavam a conversar em pequenos
grupos despreocupadamente, mas no momento em que Duda aparecia a conversa assumia um
tom mais coletivo. Existia uma maior direcionalidade das observagdes, piadas e perguntas dos
outros para ele, que se constituia como o principal interlocutor das conversagdes. Ao contrario
dos outros b-boys que mantinham um dialogo mais individualizado e retraido, boa parte dos
seus comentarios era feita em voz alta, pois dirigia-se para mais de uma pessoa. A sua
sabedoria e capacidade expressiva tornavam-no muito respeitado entre os jovens da Maré, que

nele buscavam conselhos e encorajamento na danga ou mesmo noutras dimensdes pessoais da
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vida. A lideranga do Duda é corroborada por varias anotagdes do diario de campo:

Pouco depois chegou Duda que, apds beijar a sua namorada, foi cumprimentar todos um por
um. Foi interessante perceber que com a sua chegada ele se tornou o centro das atengoes.
Wallace fazia perguntas especificas para ele, Vitor fazia gracinhas, e outros pediam conselhos
e sugestoes sobre determinados passos de danga, mostrando-lhe em seguida. Quando Duda
dizia algo, todos prestavam atengdo, e eram muitas as respostas de concorddncia e em tom
jocoso que ele recebia. Parecia clara a existéncia de uma certa admiragdo e respeito por Duda,
cuja liderancga informal era incontestdvel. Vitor mostrou um novo passo para Duda e pediu a
sua opinido. O mesmo fez Wallace posteriormente. O sorriso escancarado de Rafa para Duda
demonstrava a sua sujei¢do. Janaina era a sua namorada. Nos didlogos que tinha com os
outros dangarinos ficava implicita sua posicdo de superioridade: dava ordens, fazia
comentdrios aos passos dos outros com autoridade, relatava as novidades em termos de
encontros e campeonatos de break dance e combinava atividades coletivas para o futuro.
[Diario de Campo, 16 de outubro de 2009]

No dia seguinte ao treino descrito iria haver um encontro de b-boys na Praca XV (no
centro do Rio de Janeiro), e foi Duda quem transmitiu essa informacdo aos demais
dancgarinos, marcando o ponto de encontro entre todos. Duda cumpria um importante papel de
mediacdo com b-boys de outros bairros, partilhando na Tecno as novidades sobre as
atividades associadas ao hip hop. A mobilizacdao dos jovens da Maré na participacdao de
eventos e campeonatos de break dance era, em grande parte, assumida por ele, responsavel

217

por organizar a ida e definir os moldes da participacdo do grupo"’. Evitavam competir entre si

e aproveitavam-se do facto de existirem varias competicOes paralelas (num mesmo

campeonato) — individual, dupla, trio, crew (quatro ou mais b-boys) e seven to smoke*'®

— para
nao terem de se enfrentar.

Duda era um dos melhores dancarinos da Maré, mas o titulo pertencia a Tulio: o unico b-
boy do Ativa Breakers que ja praticava breaking antes de 2007. A lideranca daquele
explicava-se pelo dominio que tinha sobre as informacdes ligadas ao estilo: histéria do hip
hop, origem e nomenclatura dos passos ensaiados, estética dos movimentos e cultura musical.

Deter conhecimento significava poder. E Duda fazia uso do conjunto particular de simbolos,

crencas e estéticas associadas ao “mundo b-boy” ndo s6 para legitimar um modo particular de

217 william Foote Whyte foi bastante assertivo quando referiu que um dos atributos que carateriza um lider é a
sua capacidade de gerar “evento-grupo”, isto é, uma acdo que envolve duas ou mais pessoas e que seja
orientadora das ac¢oes do grupo como um todo (2005:267).

218 Nesta competicdo, seis dancarinos fazem fila para enfrentar o concorrente que estd a ganhar as batalhas,
posicionado a frente dos demais. A partir do momento em que um desafiante vence a batalha assume a posicao
dianteira, enquanto o perdedor vai para o final da fila. O vencedor serd o dangarino que acumular o maior
nuimero de vitérias em batalhas.
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se apropriar o break dance, mas também para afirmar a sua posi¢do de lideranga. Duda era
ainda o b-boy da Maré mais conhecido e admirado no circuito breaking carioca, um prestigio
que contribuia para legitimar a sua posicdo de lideranca no grupo, e vice-versa. Foi o que
explicou Whyte a respeito da estrutura de um grupo de rapazes de origem italiana, cujas

sociabilidades eram vividas na esquina de um bairro pobre de Boston.

“A reputacdo do lider fora do grupo tende a reforcar sua posicdo dentro dele, e sua posicdo no
grupo sustenta sua reputacdo entre os de fora.” (Whyte, 2005:265)

O circulo de amizades de Duda era mais amplo que o dos demais dangarinos da Maré e
alargava-se aos multiplos territérios que constituiam o circuito breaking da cidade. Ele tinha
amigos em varias partes do Rio de Janeiro e em outros estados, e os convidava para treinar na
Tecno. Orientar o seu grupo de pares noutros ambientes sociais (fora do treino e do bairro) era
uma das atribuicdes do seu papel de lideranga, funcdao que ele desempenhava muito bem. Essa
aptiddo era reconhecida e apreciada pelos jovens da crew, especialmente o incentivo e a
organizacao da sua participacdo em eventos, momento em que todos conheciam b-boys de
outros lugares e conquistavam reconhecimento a medida que venciam campeonatos e exibiam
as suas qualidades de bons dangarinos.

Nas coreografias que criavam para participar nas batalhas dos campeonatos, Duda era o
“maestro” dos movimentos ensaiados: colocava os dancgarinos em cena, auxiliava-os na
execucdo dos movimentos, marcava o ritmo das passadas, reclamava ou elogiava conforme a
atuacao de cada um. No final dos treinos, quando o ritmo esfriava, Duda assumia o seu perfil
brincalhdo e comandava as risadas do grupo com piadas, poses e coreografias engragadas.
Numa das vezes, Duda, Rick e Rafa simulavam ter armas na mao. Duda aparecia e simulava
um tiro, os outros dois davam uma cambalhota em conjunto e, agachados, “atiravam”. Duda
dava outro “tiro” e arremessava a arma imaginaria para o alto, quando Rick aparecia e
apanhava a arma no ar para atirar em seguida. Por ultimo, surge Rafa para completar a
execucao. As brincadeiras continuaram e, pouco antes de deixarem a Tecno, Duda voltou a
simular um tiro. Mas, pelos gestos e expressoes faciais, notou-se que a “arma” falhou. Duda
desfez-se da arma, apanhou uma “pedra” e arremessou no presumivel alvo. Tudo isto, para
delirio de todos os jovens que se desmanchavam a rir com as suas palhacadas. Tais passos

eram inventados na hora e reforcavam o companheirismo. Eram coreografias da amizade,
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rituais de descontracdo em que a mimica, a dramaturgia e os movimentos de break dance se
confundiam. Tais encena¢des também incrementavam a aprendizagem dos dancarinos,
habilitando-os para as verdadeiras batalhas, pois as componentes performativas e comicas sao

fundamentais para conquistar o publico e os juizes nas disputas de campeonato.

7.2 Descontinuidade geracional

As performances divertidas de Duda eram dirigidas prioritariamente aos membros da sua
crew, tal como os seus ensinamentos e palavras de incentivo. Entre os jovens do Ativa
Breakers as interacOes eram muito mais fortes, o que acabava por gerar ressentimentos
noutros b-boys da Maré. Os “antigos” sentiam-se discriminados pelo Ativa Breakers,
acusando-os de ndo os apoiarem na danca e de serem pouco solidarios. Conforme me
apercebia das divisdes existentes, fui confrontando alguns deles sobre o sentido de unido que
conferiam ao grupo. As frases abaixo, transcritas do meu didrio de campo, expressam a

insatisfacdo dos membros mais antigos e salientam a tensdo que se vivia naquele periodo:

— Quando eu estava a trabalhar eu s6 treinava uma vez por semana. E eles olhavam de cara
feia e perguntavam por que eu ndo treinava mais, ndo entendiam.
[Sandro, 21 anos. Diario de Campo, 22 de julho de 2009]

— S6 por que evoluiram na danga e ganharam uns campeonatos jd acham que sdo os maiores e
que ndo tém obrigagdes com os mais inexperientes.
[Fabio, 30 anos. Diario de Campo, 9 de outubro de 2009]

— Se houvesse unido ndo haveria grupo de break dance tdo bom como na Maré.
[Weltom, 18 anos. Diario de Campo, 22 de dezembro de 2009]

Para compreender esses antagonismos convém, primeiramente, situar a emergéncia do
Ativa Breakers. Os jovens desta crew ingressaram no break dance num periodo em que os b-
boys mais antigos passaram a estar menos presentes. Os ensaios comecaram a ser COmpostos
maioritariamente por integrantes desta nova geracdo que, ao partilharem um conjunto de
vivéncias na danca (e fora dela), se tornaram bastante coesos. As fortes relacdes de amizade
produziram um conjunto de lealdades e obrigacOes reciprocas que os autonomizaram dos
demais. E neste sentido que deve ser entendido o Ativa Breakers, uma crew que expressava 0s
sentimentos de fraternidade e as alegrias vividas no ritmo dos treinos didrios, ao mesmo

tempo que servia de suporte para a aprendizagem e a projecdo das performances dos seus
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dancarinos. A expressdo “familia” para designar a crew a que pertenciam era constantemente
empregada por eles para sublinhar o forte vinculo que mantinham, inclusive fora do ambiente

dos treinos:

(...) ocorreu o lance da galera crescer junto também sabe... A crew Ativa Breakers ela... Além
da gente dangar a gente é meio que uma familia, sabe. Foi criando um vinculo, os b-boys
comegaram juntos treinando. A gente tem pouco mais de dois anos de danca. E pouco, em
termos, mas quem vé a gente dangando considera a gente. Como a gente estd dan¢ando bem,
comegou bem, comegou certo, a gente é bem considerado no Rio de Janeiro. [Rick, 19 anos.
Entrevista, 5 de novembro de 2009]

Para Duda, a unido e ajuda mutua entre os dangarinos so passaram a existir a partir do
momento em que comecgaram a treinar no morro do Timbau e formaram o Ativa Breakers.

Antes disso, os ensaios seriam caracterizados pela rivalidade e a discordia:

Quando comecei a danc¢ar eu ndo gostava muito de treinar na oficina do CEASM [atual Redes]
porque a galera era muito desunida, a galera brigava muito. Eu jd gostava do morro [do
Timbau] porque tinha outras caracteristicas: a galera era mais junta, ria, um ajudava o outro,
chamava para fazer coreogrdfia, tinha aquele ar de unido. Entdo a gente gostava muito de
treinar Id. Com o tempo a galera que era daqui [Nova Holanda e Parque Unido] comecgou a ir
para ld e comegou a cultivar isso também: ter esse ar de unido. [Duda, 20 anos. Entrevista, 26
de agosto de 2010]

Na perspetiva de Josepa Cuco Giner, agrupamentos como o Ativa Breakers podem ser
considerados grupos de idade, marcados pelo ciclo de vida dos seus membros. Constituem
cristalizagcdes das relacdes de amizade localizadas numa estrutura espacio-temporal concreta
(Giner, 1995:115). A ascensdo da nova geracao de dancarinos na Maré deu-se em simultaneo
com o declinio da antiga, contribuindo para a segmentacdao das suas redes de amizade. O
exemplo de Tulio, dancarino desde 2003, era emblematico deste processo. Como continuou a
praticar breaking intensamente, passou a estar mais ligado aos jovens da nova geracao,
integrando a nova crew.

Quando iniciei o trabalho de campo, a presenca dos “antigos” nos ensaios da Tecno ja era
intermitente devido as pressoes sociais e familiares associadas a passagem para a vida adulta.
Alguns deles, como Fabio e Sandro, ja trabalhavam ha bastante tempo e estavam casados.
Weltom, por sua vez, ja era pai e estava decidido a seguir a profissio de fotdgrafo,
secundarizando a pratica do break dance. Apesar de as idades serem muito parecidas (com

excecdo de Fabio), o conflito entre o tempo laboral / familiar e o tempo para praticar break

224



Coreografias da Amizade

dance com os amigos ndo se impunha com tanta forca entre os integrantes do Ativa Breakers
— a maioria teve a sua primeira experiéncia profissional em 2009 ou 2010 —, que treinavam
quase diariamente. Fatores como a desmotivacdo e a preguica passaram a impregnar a relagao
dos antigos dancgarinos com o estilo, tornando constante a descontinuidade do treino. O caso
de Sandro ilustrava bem o paulatino distanciamento do break dance de alguns deles. Intimeras
vezes estive na sua casa para o convidar a treinar, mas as recusas eram frequentes alegando
cansaco, falta de animo, lesdes ou responsabilidades domésticas. Questionado sobre a sua

baixa frequéncia, ele explicou-me em tom de desabafo:

Ontem ainda estive a treinar saltos com o Lucas na Ciclovia, mas ndo tenho ido treinar mais.
Ndo sei o que estd acontecendo, ndo sei se é cansago, desanimagdo... Acho que néo sou mais b-
boy. [Sandro, 21 anos. Diario de Campo, 4 de novembro de 2009]

Embora fosse o b-boy mais velho do grupo, Fabio era um dos dancarinos mais aplicados,
faltando poucas vezes aos ensaios. Era comum vé-lo apoiar tanto os dangarinos mais novos
como 0s mais experientes, nomeadamente aqueles cuja auséncia se fazia notar. Na tentativa de
inverter a fraca dedicacdo de Weltom e Sandro, incitava-os insistentemente a dangar com

maior frequéncia, por vezes usando a ironia:

Sandro diz que estd cansado e que se aposentou [reformou] do breaking. Weltom entdo nem se
fala... S6 quer saber de mulher e bebida. [Fabio, 29 anos. Diario de Campo, 22 de marco de
2010]

Essa tendéncia oscilante ndo era novidade — a maioria deles ja tinha ficado varios meses
sem dangar — e refletia algumas das caracteristicas da juventude, cuja irregularidade também
se manifestava noutras esferas das suas vidas: abandonavam e voltavam aos estudos,
alternavam namoradas ao “sabor” da paixdo, mudavam constantemente de emprego, pois a
precariedade tornava dificil manterem-se muito tempo num s0, etc. Esta “loégica i0i6” seria
dominada pela experimentacdao e levava os jovens a deambular entre diversos caminhos
laborais, conjugais, escolares e, como neste caso especifico, de op¢des de lazer e estilos de
vida.

A intensa dedicacdo aos treinos fez com que os jovens do Ativa Breakers se tornassem 0s
principais representantes da Maré no circuito breaking carioca. Nao s6 dangavam melhor que

os antigos b-boys — com excecdo de Fabio —, como eram os responsaveis por espalhar o nome
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do bairro em eventos e campeonatos, devido aos bons resultados que obtinham. Essa rapida
evolucdo deveu-se, em grande parte, aos ensinamento dos antigos dancarinos, principalmente
Fébio, o seu professor em 2007*°. A ligacdo de Fabio a Maré foi criada justamente no ambito
dessas aulas, quando foi convidado por Reis a ensinar breaking aos novos dangarinos, no
morro do Timbau. A mudanca para a Maré ocorreria meses depois, em fungdo da maior
proximidade com os ensaios de break dance. Fabio desfrutava do respeito de todos pois tinha
contribuido decisivamente para o desenvolvimento do estilo de muitos deles. Além disso, era
o b-boy mais velho do bairro, possuindo muita experiéncia e habilidade. Essas
particularidades conferia-lhe uma posicao de topo na hierarquia informal do grupo, que o
tornava um importante mediador entre os subgrupos assinalados, amenizando algumas das
rivalidades existentes. Contudo, a medida que a nova geracao de b-boys crescia na danca,
distanciava-se a sua relacdo com Fabio, que acabou por se aproximar dos antigos dancarinos,

passando a exercer uma lideranca informal.

7.3 Disputas e rivalidades no interior do grupo

O Ativa Breakers expressava a emergéncia de uma nova geracao de dancarinos na Maré.
Produziu um rearranjo nas redes de amizade e na hierarquia informal de todo o grupo,
abalando o seu sentido de unido. Apesar deste ser o “pano de fundo” na configuracdo dos dois
subgrupos de dancarinos assinalados, a deterioracdao da relacdo entre os seus integrantes

envolveu outros fendmenos e acontecimentos, entre 0s quais:

1) Quebra na reciprocidade;

2) Diferentes apropriacoes do estilo b-boy;

3) Institucionalizacdo da Tecno;

4) Acusacoes e conflitos pessoais associadas as relagdes “estabelecidos e outsiders”.

O break dance era a atividade lidica que estruturava a amizade dos b-boys da Maré,

estimulando densas sociabilidades dentro do grupo. Assente no principio da amizade e na

interpretacdo que faziam sobre o hip hop, esta pratica quotidiana estava imbuida de um

29T uck e Reis eram as principais referéncias para os b-boys da Maré, responsaveis por levar esta danga ao bairro
e transmitir os segredos do break dance para grande parte dos atuais dangarinos. No entanto, ambos nunca
viveram na Maré e ndo podem ser considerados b-boys do bairro. Como nesta parte do texto avalio a estrutura do
grupo, priorizo o contributo de Féabio para a rapida aprendizagem da nova geracao de b-boys.
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sistema de obrigacdes mutuas que implicava o incentivo a danga, a difusdao da informacao e a

solidariedade entre os dangarinos®’

. Os “antigos” reclamavam justamente do rompimento da
reciprocidade que deveria caracterizar os lagos entre os b-boys. No momento em que a nova
geracao deveria retribuir os ensinamentos fornecidos pelos “antigos”, era o contrario que
diziam estar a suceder. Sandro era um dos mais criticos em relacdo a essa nova geragao de
dancarinos. Afirmava que fora gracas ao esfor¢o dos b-boys mais antigos (como ele, Fabio e
Weltom) e dos seus professores (Luck e Reis) que o break dance mantivera-se até aquele
momento na Maré, gozando de visibilidade e espaco no bairro. A falta de solidariedade

constituia o cerne das suas criticas, dirigidas principalmente a Duda, dada a sua posicao de

lideranca:

Duda ajuda e da informagdo somente ao seu grupinho, ndo quer saber dos demais. Muitas
vezes hd atividades ou campeonatos de break dance e nds so ficamos sabendo na véspera disso
acontecer, ou mesmo ndo sabemos de nada. (...) Eu acho que hd pouca consideragdo por parte
de Duda, dafinal o ajudei a melhorar os principios bdsicos do footwork. [Sandro, 21 anos.
Diario de Campo, 16 de outubro de 2009]

Independentemente da veracidade destas acusacOes, o maior fechamento do Ativa
Breakers em relacdo aos restantes frequentadores da Tecno era evidente. As palavras de
encorajamento e as orientagdes na danca circulavam mais entre eles, e os estimulos a
participacdo dos jovens em eventos e campeonatos ndo eram tdo generalizados. Duda
transmitia informacoes a todos os presentes na Tecno, mas focava-se com maior empenho
naqueles que eram os seus melhores amigos: os jovens da sua crew. Eram formadas parcerias
com o intuito de se ajudarem mutuamente na participacdo em eventos, nomeadamente na
selecdo dos b-boys para integrar as duplas, trios e crews nos campeonatos. Em geral,
priorizavam-se os melhores dancarinos nessas escolhas, 0 que assegurava mais hipoteses de
alcancar um bom resultado. Para os preteridos restava a hipOtese de criar parcerias
alternativas mais frageis, ou resignarem-se a ir aos campeonatos como observadores. Estes
“grupinhos”, também chamados de “panelinhas”, foram assim descritos por Howard S.

Becker na analise dos musicos de jazz:

90 conjunto de principios filoséficos associados ao hip hop incentivava ndo apenas a sabedoria, assente no
chamado 5° elemento, mas os valores da unido, fraternidade e diversdo, uma ideia lancada por Afrika Bambaataa
nos primérdios da fundacdo desse movimento.
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“As 'panelinhas’ sdo unidas por lacos de obrigacdo, os membros apadrinham-se uns aos outros
na obtencdo de empregos, seja contratando-se uns aos outros quando tém poder para tanto, seja
recomendando-se uns aos outros para aqueles que fazem as contratagoes para uma orquestra”
(2008:114).

No caso estudado por Becker, essas “panelinhas” forneciam emprego, mobilidade, renda e
reconhecimento, mas no caso dos b-boys da Maré ndo ofereciam nada para além de prestigio
no circuito de hip hop. Apesar de a maioria dos campeonatos premiar com dinheiro os seus
vencedores, os valores costumavam ser muito baixos, o que tornava quase impraticavel seguir
uma carreira de dangarino®'. Mais significativa que a recompensa financeira era a
recompensa simbolica. Ter um bom desempenho num campeonato de break dance e participar
em eventos — como a abertura do concerto do rapper Marcelo D2 e as apresentacdes em
teatros da cidade — eram formas de obter reconhecimento e consideracdo. Tratava-se de
acontecimentos excecionais que contribuiam decisivamente na criacdo de uma autoimagem
favoravel e impulsionavam um ideal de “n6s” — nos do breaking — que os faziam sentir-se
efetivamente membros de uma influente cultura global. Com a participacao nesses eventos a
identidade grupal deixava de ser apenas uma fantasia emotiva e imaginada para ser vivida a
flor da pele através de experiéncias concretas e inesqueciveis.

O estilo de vida b-boy era um dos principais componentes identitarios dos jovens do
breaking da Maré e fornecia contetidos, valores e imagindrios para a formulacdo de uma
identidade coletiva. InformacGes e materiais performativos eram incentivados pelo estilo,
servindo de “paradigma cultural” para interpretarem o mundo a sua volta e delinearem
estratégias de conduta perante os desafios enfrentados (Velho, 2004:18). Ndo era a toa que
alguns autores interpretavam a adogao de certos estilos juvenis como parte integrante de uma
“cultura de evasdao”, concretizada em projetos artisticos ou culturais, a estimular os jovens a
refletir sobre o seu lugar no mundo e contribuir para dar sentido a sua existéncia (Giroux,
1996; Fradique, 2003). Por isso, as interpretacoes e vivéncias que os jovens faziam do estilo
b-boy resultavam de um conjunto de representacdes simbélicas e experiéncias significativas,

cujas diferencas e concordancias se repercutiam incisivamente na composicao das aliancgas e

22! Eram muito poucos os dangarinos que conseguiam viver exclusivamente do break dance. No Rio de Janeiro
quase todos eram estudantes ou obtinham a maior parte dos seus rendimentos a partir de empregos comuns.
Contava-se pelos “dedos de uma mdo” os que faziam do estilo a sua profissdo principal, em sua maioria
professores de break dance em ONGs e noutras institui¢cdes sociais. No pais, os b-boys Pelezinho e Neguin eram
excecdes, pois sobreviviam de patrocinios (como o da Red Bull) e participagdes em eventos e campeonatos. Um
patamar s6 alcancado apés vencerem algumas das mais prestigiadas competi¢des internacionais.
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dos conflitos (de interesse) nessa cultura juvenil.

Dentro do panorama do break dance, havia um conjunto de cédigos, simbolos e praticas,
responsaveis por conferir status e reconhecimento neste campo artistico. Para ser um b-boy
estimado importava ndo apenas conseguir realizar movimentos dificeis e complexos, mas
criar um estilo préprio e inovador na danca. Estas eram algumas das propriedades
consensualmente valorizadas, constituindo-se como caracteristicas imprescindiveis para um
dancarino ser respeitado nesse universo cultural. Uma das reflexdes que mais ouvi dos b-boys
da Maré, principalmente dos membros do Ativa Breakers, era sobre a importancia de
“preservar a esséncia da danga”. Associada a essa nogdo estava um conjunto de tradi¢oes e
crengas sobre a histéria do break dance, incentivadoras de um modo de apropriar o estilo que
entendiam como legitimo. Os “fundamentos” eram os elementos que melhor traduziriam essa
“esséncia”, ao encarnarem um repertorio de movimentos e gestos que condensariam aquilo
que julgavam ser as regras do “break dance original”: algumas modalidades de toprock,
footwork e freeze. Os membros do Ativa Breakers eram muito aguerridos na defesa dessa
“tradicdo” e desvalorizavam aqueles que utilizavam os power moves indiscriminadamente,
entendidos como meros complementos na danca. Criticos da orientacdo deturpada difundida

pelos media, Duda era um dos mais entusiastas defensores de um modo particular de dangar:

Muita gente hoje comega a dangar por causa dos videos, ndo procurando os “fundamentos”.
Ou seja, faz o que estd na midia. Mas ndo, existe um conjunto de “fundamentos” na danga,
entendeu?! Se ndo tiver os “fundamentos” vocé ndo estd dancando o b-boy. E por isso que a
gente fala que procurou “dancar do jeito certo”. Ou seja, procurar os fundamentos, por que
foram feitos aqueles fundamentos, certos passos, qual a historia dos passos, entendeu?! Cada
passo tem a sua histéria, e isso é bom até para quando vocé for dar aula, entendeu?! (...)
Fundamentos sdo certos passos que foram feitos para vocé aprender a danga b-boy, o breaking
em si. Esses passos hoje em dia (ndo sé no Rio de Janeiro) estdo precdrio. A galera ndo faz, e
as pessoas que fazem ndo procuram limpar o movimento para ficar certinho. E a gente se
preocupa muito com isso. [Duda, 20 anos. Entrevista, 8 de fevereiro de 2010]

Esta preocupacdao com os “fundamentos” ndo era exclusividade do Ativa Breakers, e
espelhava (numa micro-escala) as discordancias nacionais e internacionais no seio do circuito
de break dance. Alias, em todo o movimento hip hop (e noutros estilos musicais) os discursos
sobre as “raizes”, “origens”, “tradicdo” ou “esséncia” sao muito habituais, estando associados
as varias “especificidades das lutas estéticas” (Bordieu, 2007:72). Entre os jovens do breaking

da Maré, a retorica dos “fundamentos” pretendia chamar a atencdo para certas caracteristicas
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performativas e simbdlicas, entendidas como imutaveis e invariantes no “mundo b-boy”. A
substancia individualizadora responsavel por conferir identidade ao break dance, cuja perda
ou infracdo representaria a sua ruina. Ndo obstante, esses discursos revelavam também
disputas simbdlicas sobre o uso do estilo, ao pretender legitimar uma “verdade” sobre as
normas dessa pratica cultural*?.

A dimensdo estética sobre 0 modo de dancar também é ideoldgica, pois suporta um
sistema de regras, atitudes e crencas responsaveis por algumas das principais divergéncias
entre os b-boys da Maré. Os “antigos” ndo seguiam as orientacoes e as tradi¢oes valorizadas
pelo Ativa Breakers, nomeadamente no que se refere aos “fundamentos”. Gostavam de fazer
power moves, sendo frequente irem treinar saltos na Ciclovia ou no Piscindo de Ramos, e a
estética dos seus movimentos nao obedecia aos padroes convencionados pelos jovens daquela
crew. Preferiam treinar de forma improvisada, sem ter de decorar passos ou sequéncias, e
impunham um jeito diferente na danca, interpretado como desviante e incorreto pelo outro
subgrupo. Para contrariar a continua perda de prestigio e amor-préprio, os “antigos”
retaliavam as queixas e provocacoes do Ativa Breakers numa querela interna que lhes era
claramente desfavordvel. Nado aceitavam a hierarquia imposta pela nova geracao de
dancarinos, que os colocava numa posicdo de inferioridade. As suas criticas tinham um cariz
defensivo em relacdo as acusacdes de que ndo estavam a seguir adequadamente o estilo;
censuravam os jovens do Ativa Breakers por ndo improvisarem e sé fazerem passos
coreografados e previamente ensaiados, rejeitando seguir os métodos dos demais; e
invocavam o “estilo préprio” e a “inovacao” na danca para legitimar a sua autonomia no

modo de apropriar o break dance.

Eles gostariam que eu dangasse como eles, fosse um “macaco de imitagdo”, mas um b-boy
deve inovar e ter um estilo proprio, e € isso que eu faco. Por eu ter o meu proprio estilo acabo
por ser visto com maus olhos, mas eu ndo ligo. Enquanto eles estiverem na deles e eu na minha
nos damos bem. [Sandro, 21 anos. Diario de Campo, 16 de outubro de 2009]

O modo particular como alguns dos “antigos” dancavam ndo provocava admiragdo e
apreco na geracao mais nova de dangarinos, ao considerar que eles ndo respeitavam os

“fundamentos” corretos do breaking. Certos comentarios e gestos de desdém eram feitos pelos

22 Sobre a musica rap, Teresa Fradique criticou os discursos que se batiam pela originalidade e “esséncia”. Tal
perspetiva acabava, invariavelmente, por limitar a pluralidade e hibridez que caracterizavam esse fenémeno
cultural, convertendo-se, por vezes, “num discurso de domesticagdo” (2003:48).
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jovens do Ativa Breakers com o intuito de desaprovar os seus movimentos, vistos como uma
distor¢ao daquilo que consideravam ser o “break dance original”. Para eles, existia um limite
para a imaginacdo e individualizacao do b-boy, cujo “estilo proprio” ndo poderia fugir de
certos parametros deste universo cultural. Como sublinhou Gilberto Velho sobre os dilemas da

unidade e descontinuidade dos sistemas sociais:

“(...) o processo de individualizacdao ndo se da fora de normas e padrdes por mais que a
liberdade individual possa ser valorizada. Quando vai de encontro as fronteiras de determinado
universo cultural — ou as ultrapassa —, ter-se-a entdo, provavelmente, uma situacdo de desvio
com acusagoes e, em certos caso, estigmatizacao” (Velho, 2004:25).

Vistos como desviantes, os “antigos” eram estigmatizados por desrespeitar, supostamente,
as regras do break dance. Esta pratica era uma forma de os marginalizar das fontes de poder e
status associadas ao estilo — nomeadamente os eventos e campeonatos — e legitimar a
supremacia do Ativa Breakers. A maior coesdao dos Ativa Breakers, conjugada a sua maior
forca de vontade em evoluir na dancga, frequentavam assiduamente os treinos, conferia
eficacia na legitimacdo de um conjunto de regras e tradi¢des sobre o break dance, além de
lhes facultar um “carisma grupal” (Elias e Scotson, 2000:26).

Mais do que claras oposicoes e disputas, os antagonismos entre os dois subgrupos eram
vividos em “baixa intensidade”: conversas segmentadas, solidariedades ndo generalizadas,
insinuacoes, fofocas, boicote de informacdo. Essa situacdo reforcava a tendéncia de
afastamento dos mais antigos, que desfrutavam de menor poder e prestigio. Também gerava
animosidade e troca de acusa¢Ges mutuas, designadamente entre 0s que viam o seu estatuto na
danga ser rebaixado. Todavia, alguns episodios marcantes agudizaram as rivalidades entre os
dois subgrupos, trazendo a ribalta os seus desacordos quanto as convengoes estabelecidas

sobre o break dance e os diferentes significados dados ao estilo.

7.3.1 Mudancas na Tecno

Duda e Fabio eram os que mais assumiam responsabilidades entre os dancarinos ao
mediar o uso da Tecno com o Braz (responsavel do espaco) para que todos pudessem treinar
no saldo a vontade em dias e horarios pré-estabelecidos. Negociavam aspetos sobre o seu
funcionamento, responsabilizavam-se pela conservacao e mobilizavam os jovens nas reformas

que eram empreendidas. Também eram eles os principais dinamizadores das aulas de break
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dance, uma iniciativa que juntava cerca de doze criancas e pré-adolescentes dos 8 aos 12 anos
de idade. Completamente informais, eles ndo recebiam qualquer remuneracao pelas li¢oes,
que constituilam uma “moeda de troca” pelo uso das instalacoes. Quando Braz assumiu a
Tecno, os b-boys da Maré ja utilizavam o espaco para os seus ensaios. Entretanto, foram
obrigados a dar uma contrapartida ao projeto social que Braz ambicionava construir sob pena

de deixarem de ter autorizacao para la treinarem.

Quando eu cheguei o breaking ja estava na Tecno. A tnica coisa que eu fiz foi ajudd-los a se
organizarem melhor. Estavam um pouco largados e a gente procurou dar uma organizada e
encaixd-los dentro do projeto. (...) Para eles ndo perderem o espacgo e haver melhorias no
espaco deles, a gente fez essa proposta: em vez deles sé treinarem (a verdade é que antes eles
S0 treinavam) passarem a dar aulas aos garotos interessados. Af foi onde deu para encaixar.
[Braz, 33 anos. Entrevista, 11 de novembro de 2010]

Incitar o surgimento de “novos talentos no breaking” ndo era entendido pelos b-boys como
uma obrigacdo imposta, mas o cumprimento de um dever para com o estilo de vida que

> No entanto, outras mudangas foram implementadas com o objetivo de fazer da

assumiam
Tecno uma institui¢do formal, afetando a autonomia dos ensaios dos dangarinos da Maré. So6
percebi com maior clareza o rapido processo de institucionalizagdo que a Tecno atravessava
quando assisti a uma reunido informal entre eles e o Braz sobre o uso do espaco. Estavamos
poucas pessoas nesse dia na Tecno — Duda, Janaina, Rick, Rafa, Wallace, Vitor, Bido, Renato
e eu — quando fomos chamado por Braz, um “peso-pesado” de 1,90m de altura (nascido no
Nordeste — Ceara), responsavel pela dinamizacdo do boxe. Acompanhado por um colega
franzino que administrava a Tecno junto com ele, Braz iniciou a conversa a perguntar aos
jovens como estavam as aulas de break dance para os mais novos, ressaltando que a nova
“carteirinha” (cartdo de identificacdo) que queria implantar para todos serviria para controlar
a frequéncia e contabilizar o nimero de participantes. Duda informou sobre o andamento das
aulas, enfatizando que, no final, abordava sempre assuntos abrangentes: do hip hop as
questdes comportamentais. Braz concordava com a necessidade dele incutir disciplina nas
aulas, e insistia que a utilizacao da “carteirinha” seria uma forma de os alunos perceberem que

a aprendizagem era para ser levada a sério. Sublinhou ndo sé que as obras que iriam decorrer

no saldo onde treinavam visavam melhorar o espaco, que passaria a ter um piso adequado

2 Os valores e imagindrios incutidos pela chamada “cultura hip hop” estimulavam os adeptos mais experientes a
difundir os seus conhecimentos (artisticos, musicais e ideolégicos), principalmente entre as gera¢cdes mais novas.
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para a danca, espelhos, bebedouro e lixeiras***, bem como a importancia dos dangarinos “mais
velhos” na limpeza e manutencao da Tecno, tentando assegurar o predominio deles durante o

periodo de treinos:

Naquela hora o espago é de vocés. Por isso, vocés tém toda a legitimidade de mandar uma
pessoa ir embora caso esteja a atrapalhar ou de pedir para que ela se comporte corretamente.
Qualquer coisa subam ao 3° andar e me chamem. [Braz, 33 anos. Diario de Campo, 9 de
novembro de 2009]

Seria preciso apoio para as reformas do saldo, designadamente na colocagdo do novo piso:
Rick, Duda, Wallace e Rafa prontificaram-se a ajudar. Em seguida, Braz referiu que pretendia
cobrar uma mensalidade aos dangarinos que frequentassem o espago. Os mais novos estariam
isentos deste pagamento, mas aqueles que ndao ajudavam e iam para 14 apenas com a
finalidade de usufruir dos beneficios da Tecno teriam de arcar com o custo de vinte reais
mensais. O dinheiro arrecadado com as mensalidades seria revertido em melhorias para o
espaco, além de incutir nas pessoas um maior senso de responsabilidade. Os jovens ouviram
atentamente as explicacdes de Braz, mas ndo falaram nada. O colega de Braz disse para os
jovens ndo se sentirem intimidados e manifestarem livremente possiveis discordancias, pois
ndo queriam implementar um novo funcionamento sem ouvi-los. Duda afirmou ter entendido,
e que nao tinha mais nada a acrescentar. Para “quebrar o gelo”, Braz falou sobre a
possibilidade deles terem uma t-shirt com o simbolo da Tecno para utilizarem nos ensaios. Os
jovens ficaram bastante entusiasmados diante dessa possibilidade e mostraram num telemovel
o simbolo do Ativa Breakers desenhado por Rick. Disseram que participavam em muitos
eventos e campeonatos, inclusivamente fora do Rio de Janeiro, e que isso poderia dar maior
projecao a Tecno. No final da reunido, fui para casa sem entender plenamente as futuras
mudancas que Braz queria empreender. Nao ficou explicito como seriam os pagamentos das
mensalidades, quais seriam os jovens abrangidos por essa cobranga e os critérios de inclusdo
ou exclusao.

Esta novidade nao foi do conhecimento imediato de todos os frequentadores, mas
conforme a noticia se espalhou, o desconforto entre os “antigos” cresceu. Eles consideravam

errado a obrigatoriedade em ter de pagar para treinar, algo inédito até entdao na Maré:

4 De facto, o saldo da Tecno onde dangavam foi reformado no comego de 2010, passando a ter um piso
apropriado, espelhos, iluminacdo e pintura nova.
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Isso ndo pode. Mesmo que os menores continuem a ndo pagar, ndo se pode cobrar das pessoas
para treinar. O Brdz estd maluco! [Weltom, 18 anos. Diario de Campo, 18 de novembro de
2009]

A mensalidade nunca chegou a ser posta em pratica, pois Braz percebeu que era inviavel
cobra-la aos dangarinos. Ndo obstante, a Tecno atravessava um processo de transformacgao
com vista a tornar-se uma instituicao formal. Parte dessas alteracGes propiciaram uma rutura
na partilha das responsabilidades entre Duda e Fabio, pois o primeiro passou a ser o legitimo
responsavel pelo break dance na Tecno.

Embora a rivalidade entre os dois subgrupos nao fosse novidade, Fabio mantinha uma
relacdo de respeito e amizade com os jovens do Ativa Breakers dada a sua posicdo de
prestigio e lideranca. No entanto, as mudancas no funcionamento da Tecno agravaram antigos
ressentimentos. Foi no primeiro treino do ano de 2010 que isso ficou evidente para mim,
quando Fabio e Duda estiveram a conversar sobre como seriam as aulas dos mais novos. Num
dado momento, Duda perguntou se Fabio iria treinar naquele dia. Ele respondeu ter ido a
Tecno apenas para apoiar 0s mais novos, e revelou que passaria a ensaiar exclusivamente em
casa, onde tinha improvisado um piso para a pratica do break dance. Notei um certo
desconforto em Duda que disse: “Entao?! Por que ndo quer treinar mais aqui? Quer 'esconder’
movimentos?”. Fabio respondeu negativamente, apenas alegou que faria musculacdao nos
mesmos dias e horarios dos ensaios, além de ser mais confortavel praticar em casa.

Apods as aulas dos iniciantes, acompanhei Fabio a sua casa, quando confirmei que ele
estava decidido a abandonar, definitivamente, os treinos na Tecno. Fabio ndo concordava com
as mudancas que Braz queria introduzir — nomeadamente a cobranca de mensalidade — e,
posteriormente, em conversas com 0s b-boys do Ativa Breakers, ele soube que ja ndo era um
dos responsaveis do breaking na Tecno, um privilégio exclusivo de Duda. Esta noticia
entristeceu Fabio, que ndo via a sua autoridade e dedicacdao reconhecidas pelos membros do

Ativa Breakers:

Antes Duda se cansava de vir comer em minha casa, ficdvamos a conversar, ele me procurava.
(...) Para qué treinar ld [Tecno] se ndo escuto palavras de incentivo, se ndo me sinto bem. (...)
Eles ndo reconhecem isso, ndo reconhecem que sé estdo a treinar atualmente porque eu
consegui o espago e fiz os possiveis para termos um local. [Fabioe, 29 anos. Diario de Campo,
11 de janeiro de 2010]
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Iria continuar a apoiar o treino dos mais novos na Tecno, dividindo essas aulas com Duda
e outros b-boys de acordo com a disponibilidade de cada um. Afirmava orgulhosamente que
eles gostavam mais das suas aulas do que das dos outros, pois ele transmitiria informacao
sobre passos mais complexos ao nao ficar a “segurar movimentos”, incentivando-os a
contorcer-se e a aprender power moves. Contrariava a orientagdo dos outros b-boys que,
supostamente, pretendiam que eles aprendessem apenas o basico, toprock e algumas
modalidades de footwork e freeze. Para Fabio isso desanimava os alunos que queriam

aprender coisas novas:

Eles ficam sempre dando a mesma coisa, dizendo que ndo é altura para aprender certos
movies. Depois passa um ano e os jovens ainda estdo a fazer os mesmos freezes enquanto eles
estdo a evoluir. [Fabio, 30 anos. Diario de Campo, 11 de janeiro de 2010]

7.3.2 Negacao da identidade b-boy

Retornei a Maré no inicio de 2010, ap6s duas semanas de auséncia. Logo na entrada da
casa de Weltom fui questionado sobre com o meu “desaparecimento”. A minha falta de
comparéncia tinha sido sentida por ele e outros jovens do grupo, o que me deixou contente e
acarinhado®”. Passamos a conversar sobre as novidades do seu projeto fotografico de final de
curso, cujo foco eram os b-boys da Maré. Quando perguntei sobre os treinos da Tecno,
Weltom respondeu ndo querer saber mais dos jovens do Ativa Breakers, considerando-os
muito “marrentos” (folgados). Dizia ndo aguentar mais a sua “presuncao e falta de apoio”, e
que deixaria de treinar com eles na Tecno. Contudo, continuaria a praticar break dance na
oficina da Redes (onde era monitor), na casa do Fabio e com os jovens da Vila do Pinheiro. A
razdo do rompimento era o boato de que integrantes do Ativa Breakers teriam afirmado no
treino da Vila do Pinheiro que Weltom e Sandro ndo eram mais b-boys. Enquanto narrava esse
episddio Weltom mostrava-se possesso e argumentava que o facto de estar a treinar pouco nao
significava que ele tinha deixado de ser b-boy. Tentei acalma-lo, e aconselhei-o a ndo tomar

decisdes precipitadas. Mas para Weltom os problemas eram antigos, afirmando ter plena

25 Nas situagdes de campo, quando o pesquisador ja estabeleceu uma relagio de confianga e afetividade com os
pesquisados, é comum estes acostumarem-se com a presenca assidua do primeiro e cobrarem “explicacdes”
sobre os motivos de uma auséncia prolongada. Ndo é s6 o pesquisado que € interrogado pelo pesquisador, o
contrario sucede-se constantemente. A reciprocidade nessa relacdo deve ser compreendida e respeitada, pois sem
este codigo de conduta torna-se muito mais dificil construir uma verdadeira relacdo de amizade com os
informantes, correndo-se o risco de empreender ligacOes interesseiras e superficiais.
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consciéncia do que estava a acontecer:

Esse pessoal estd muito convencido, anda com o “nariz empinado”. O problema é que estou
vendo o que estd acontecendo, por isso ndo quero saber mais desses moleques. Ndo foi assim
que eu aprendi breaking ndo. [Weltom, 18 anos. Diario de Campo, 3 de janeiro de 2010]

A revolta de Weltom provocada pelo comentério de “ndo serem mais b-boy” realcava a
importancia desta categoria identitaria para ele. Havia um intenso sentimento de pertenca em
relacdo a essa identidade coletiva, pois foi a partir dela que Weltom ganhou respeito e
consideracao junto de varios amigos e colegas, alguns deles trabalhadores e voluntarios das
ONGs com os quais mantinha intenso contacto. Era identificado por muitos deles como b-boy,
uma pratica que desempenhou um papel fundamental em grande parte das conquistas que
obteve, seja em termos de oportunidades profissionais como de prestigio e autoimagem?®®.
Eficiente meio de afirmacdo identitaria e de conquista de visibilidade, a identidade b-boy era
utilizada ndo s6 por ele, mas por todos os jovens do breaking da Maré para tentar contrariar o
estatuto de subalternidade a que estava sujeito enquanto negro, morador de favela e jovem de
uma classe desfavorecida. A autodefinicio de b-boy era uma das poucas identidades
reivindicadas por eles cuja criacdo ndo era imposta pela sociedade, constituindo-se como um
meio de serem reconhecidos e respeitados. A negacdo da identidade b-boy significava
extinguir ndo apenas uma parte da sua historia, mas uma parte da percecdo positiva que tinha
de si mesmo.

Como explicou Elias e Scotson (2000), as fofocas e intrigas constituem instrumentos de
extrema eficacia na monopolizacdo do poder por parte de um grupo, ao enfraquecer o setor
mais vulneravel nas disputas por oportunidades e status. Cumprem o papel de fomentar o
carisma grupal dos “estabelecidos”, dado as intrigas e o seu contrario, as “fofocas elogiosas”,
estarem intimamente associadas, servindo, também, para definir as fronteiras do grupo e
manter os “outros” afastados (Elias e Scotson, 2000:132-133). Para Weltom e Sandro, ndo
serem considerados b-boy era mais grave do que qualquer rétulo de inferioridade, pois
significava retirar-lhes qualquer possibilidade de reivindicarem um estatuto no panorama do

break dance. Um “mal b-boy” poderia sempre tentar retaliar e apelar para a

% No final do seu curso de fotografia, os alunos fizeram uma t-shirt com o desenho e o nome de todos os
participantes para presentear o professor. A representacdo de Weltom era a figura de um jovem de cabega para
baixo seguida do nome “b-boy”.
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contraestigmatizacdo, mas um “ndo b-boy” estaria excluido de qualquer possibilidade de
afirmacdo no campo artistico.

O boato poderia ter tido éxito, caso os jovens da Vila do Pinheiro tivessem-no aceite e
feito do Ativa Breakers os seus principais aliados no bairro. Todavia, sucedeu exatamente o
contrario. Os dangarinos da Vila do Pinheiro teriam se ofendido quando, supostamente, jovens
do Ativa Breakers quiseram corrigir o modo como os ensaios eram dinamizados na Vila do

Pinheiro, o que gerou alguma irritacao em Juliano, lider do grupo.

Como é que eles vdo ao lugar de treino dos caras a querer dizer o que estd certo e o que estd
errado no break dance?! A querer corrigir o modo como eles treinam?! Dizer que eles estavam
treinando errado?! Claro que o Juliano ndo gostou, pois € ele que estd a treinar a galera de ld.
[Weltom, 18 anos. Diario de Campo, 3 de janeiro de 2010]

Obviamente que esta situacdao gerou uma “contra-fofoca”, servindo de municdo para os

“antigos” reclamarem o seu “lugar ao sol” no circuito breaking da Maré e da cidade.

7.3.3 Rutura do grupo: conflitos e acusacoes

Ambos os episddios narrados ocorreram praticamente em simultdneo e acirraram
definitivamente as divergéncias e incompatibilidades entre os dois subgrupos. Enquanto os
jovens do Ativa Breakers seguiram as suas rotinas de treino com normalidade, os “antigos”

afastaram-se deles e deixaram de frequentar a Tecno.

Vou ld fazer o qué? So se for para dar porrada num deles. Se for para ld serd para treinar
power moves, e depois sei que vou ouvir comentdrios... Alids, sempre foi assim. [Sandro, 21
anos. Diario de campo, 13 de janeiro de 2010]

A rutura entre os dois subgrupos fez intensificar os treinos na casa de Fabio, motivando-o
a fazer melhorias no espaco. Como dispunha de carro, levei Sandro ao seu local de trabalho
encher quatro grandes sacos com pé de serra para acolchoar o piso (decorflex) de modo a
amortecer o impacto das quedas. Os ensaios na laje de Fabio eram bem “caseiros”, e so

compareciam os membros do seu subgrupo como fazia questdo de sublinhar:

Seremos somente nos a treinar aqui, so nés: eu, vocé, Sandro, Weltom, Lucas, Gringo e os dois
moleques. Ndo quero muita gente aqui ndo. [Fabio, 29 anos. Diario de Campo, 7 de janeiro
de 2010]
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Em ritmo de roda, os movimentos ensaiados eram muito mais acrobaticos, e ndo seguiam
a performance tradicional: toprock, footwork e freeze. O clima de descontracao dominava os
ensaios, cujas brincadeiras e provocac¢es ndao excluiam a intensa ajuda mutua: davam dicas
para a execucao dos movimentos, aplaudiam os bons desempenhos e divertiam-se com as
quedas e os erros uns dos outros. Os conselhos e as solidariedades eram fortes, principalmente
junto aos iniciantes, Bido e Renato, incentivados a treinar power moves enquanto ainda eram

novos:

Ndo ligues para o que os outros te dizem. E importante que vocés aprendam os movies mais
dificeis enquanto ainda sdo pequenos pois podem pegd-los mais rapidamente. [Fabio, 29 anos.
Diario de Campo, 7 de janeiro de 2010]

A centralidade das conversas era o break dance, embora outros assuntos fossem
abordados: emprego, namoro, saidas noturnas, musica, violéncia, etc. No final do treino na
casa de Fabio, comentaram a prestacdao dos jovens do Ativa Breakers num dos campeonatos
brasileiros mais importantes: Master Crew (em Sao Paulo). Criticaram o desempenho de uns,
elogiaram o de outros, ao mesmo tempo que sublinharam para os dois b-boys mais novos a
importancia de saberem executar varias modalidades de freezes e power moves nessas
competicoes. Ja era noite quando deixamos de treinar e nos refrescamos com a cerveja servida
por Fabio. Sandro falou sobre o grande potencial de Renato e Bido no break dance,

desabafando em seguida sobre o Ativa Breakers:

Incrivel como os outros nos ultrapassaram rdpido. Eles estdo dang¢ando muito! [Sandro, 21
anos. Diario de Campo, 7 de janeiro de 2010]

Apesar dos dois subgrupos estarem a treinar separadamente, Fabio continuava a ir
algumas vezes a Tecno para apoiar os mais novos. Exp0s o seu ponto de vista a Braz,
questionando-o sobre a imposicdao de mensalidade aos dancarinos. Nessa discussdo, Braz tera
dito que ele nunca tinha feito nada pelo espaco. Fabio relembrava esse episodio com
indignacao e refutava a acusacdo lembrando as intimeras vezes em que esteve na Tecno a

limpar e arrumar as suas instalagoes:

Perdi vdrias tardes a arrumar o espaco quando poderia ter estado com a minha mulher, e ele
vem falar isso? Fora as vezes em que vinha apoiar as criangas no breaking. [Fabio, 29 anos.
Diario de Campo, 1 de fevereiro de 2010]
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Considerava-se injusticado por Braz, que ndo reconhecia os seus esforcos na organizagao
dos dancarinos de break dance na Tecno. Somado a isso, sentia a falta de solidariedade por
parte dos jovens do Ativa Breakers que nao o informavam sobre as mudancgas ocorridas. A
ultima novidade soube pelos seus proprios alunos, que reclamaram por ndao poderem mais
treinar apos as 19h, periodo em que iniciavam os ensaios dos dancarinos mais velhos. O
conflito com Braz motivou Fabio a querer de volta os pesos (de musculacdo) que tinha
deixado na Tecno para auxiliar no treino dos boxeadores. Dizia ndo fazer mais sentido manter
os pesos com ele apds tamanha falta de consideracdo, pedindo a minha ajuda para os
transporta-los até a sua casa.

Ja na Tecno para recuperar os pesos, Braz e Fabio conversaram sobre os ultimos
acontecimentos. Braz interrogava-se sobre o facto de as criangas ndo frequentarem o espago
ha alguns dias, e disse que elas poderiam estar na Tecno até meia-noite desde que tivessem
autorizacdo dos pais. Fabio defendia-se de possiveis insinuagoes e explicou so ter sabido do
sucedido naquele momento. Explicou que elas tinham optado por treinar na casa de um deles
e na rua (sobre um papeldo) porque se sentiam ofendidas pelo modo autoritario como Braz
tinha acabado com os seus ensaios. Fabio disse respeitar a decisao delas, mas que jamais tinha
desincentivado a ida delas a Tecno. Deixou claro que as apoiaria independentemente do local
de treino, pois assumia o seu compromisso com 0s mais novos. Braz justificava a sua decisdo
devido ao perigo de as deixar até tarde na instituicao. Eram criancas, e a responsabilidade
recairia sobre ele caso ocorresse algum problema. Estava esperancoso de que elas voltassem a
Tecno e abriu a possibilidade de treinarem mais tempo, pondo a possibilidade de contratar um
professor. Fabio concordou que uma hora de treino era muito pouco, mas advertiu que ndo era
preciso um professor de breaking dado existirem muitos b-boys na Maré que poderiam
assumir essa funcado, o que ja acontecia informalmente. Dizia cumprir ele proprio esse papel,
nunca as deixando desamparadas. Por fim, Braz reiterou que a Tecno estava aberta para todos
e que ndo desejava ver nenhuma das criangas que la treinavam nas ruas do bairro sem fazer
nada. A mera possibilidade de uma delas entrar no trafico de drogas deixava-o com um forte
sentimento de culpa.

Poucos dias depois, acompanhei Weltom até uma praca da Nova Holanda onde

aproximadamente vinte jovens faziam musculacdo. Os pesos estavam presos por correntes a
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equipamentos, e eles revezavam-se na utilizacdo de alguns dos aparelhos de musculacdo. Era
interessante verificar a existéncia de culturistas na Maré, em pleno espaco publico,
dispensando a frequéncia nas varias academias de musculagdo que existiam na regido. Weltom
ficou a fazer “barras” para melhorar a sua condicdo fisica, pois estava-se a preparar para
ingressar no exército como paraquedista.

Pouco antes de comecar os treinos na Tecno, dirigi-me para la acompanhado por Weltom,
que queria informar os outros dancarinos sobre a reativacdo da oficina de break dance da
Redes. No caminho encontrdmos Rafa com o boombox na mao a voltar da Tecno. Afirmou
que ndo haveria treino naquele dia porque Braz estava chateado com a frequéncia irregular
dos dangarinos, ameacando ndo os deixar usufruir mais do espaco caso isso ndo fosse
corrigido. Rafa desculpou-se alegando que muitos deles estariam cansados pois tinham ido a
um campeonato em Belo Horizonte (Minas Gerais) na semana anterior. Weltom deu razao a
Braz por querer impor algumas regras e argumentou que eles viajavam sem justificar as suas
auséncias. Rafa explicou que parte das auséncias deviam-se aos treinos de dezembro, quando
ensaiaram na Redes separadamente dos restantes dancarinos do bairro, enquanto se
preparavam para 0 mais importante campeonato de break dance do pais, o Master Crew.
Argumentou que era o facto de as criancas terem deixado de frequentar a Tecno o que,
verdadeiramente, preocupava Braz, motivando a chamada de atencdao naquele dia. E
acrescentou que circulava uma fofoca de que Fabio teria incentivado os mais novos a nao
irem mais 14 treinar. Quando Rafa acabou de falar, Weltom estava furioso, justificando a
auséncia das criancas com o facto delas ndo serem convenientemente apoiadas. Segundo
Weltom, os jovens do Ativa Breakers desapareciam sem avisar, deixando os mais novos
abandonados na Tecno, além de ndo lhes passarem todas as informacdes, apenas os
movimentos basicos. Rafa defendeu-se, falando que a sua crew ensinava os “fundamentos”
corretos do breaking, e s6 quando os mais novos os tivessem bem incorporados é que
poderiam transmitir movimentos mais complexos. A partir dai a discussdo tornou-se
agressiva, com Weltom a acusar Rafa de ter ido a Vila do Pinheiro dizer que ele ja ndo era um

b-boy. E referia que, mesmo sem incorporar os “fundamentos”, ndo deixava de ser um b-boy:

Ninguém pode me acusar de ndo ser um b-boy por ndo ter “fundamento”. Nem vocé nem
ninguém! [Weltom, 18 anos. Diario de Campo, 3 de fevereiro de 2010]
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Acompanhei Rafa a casa de Duda enquanto Weltom ia a casa de Fabio. Nao encontramos

Duda em casa, mas deparamo-nos com Weltom e Fabio, que perguntou para Rafa:

Que negdcio é esse de vocé ficar falando o meu nome ai de bobeira? De me acusar de ter sido
o responsdvel pelos moleques deixarem de ir a Tecno? [Fabio, 29 anos. Diario de Campo, 3 de
fevereiro de 2010]

Rafa negava ter dito isso, mas Fabio continuava:

Da proxima vez que vocé ou qualquer um falar o meu nome a toa eu vou encher vocés de
porrada. Tenho 29 anos, sou um homem casado, trabalho e ndo admito que vocés venham falar
o meu nome desnecessariamente. Pode ser vocé ou qualquer um, vou enfiar porrada. E pode
chamar mde, traficante, qualquer um, ndo haverd conversa. [Fabio, 29 anos. Diario de
Campo, 3 de fevereiro de 2010]

Os olhos de Fabio estavam inchados de raiva e por instantes pensei que fosse ocorrer
alguma agressao. Mais calmo, Fabio disse ndo admitir faltas de respeito e que eles estavam a

treinar na Tecno gracas a ele, responsavel por ter arranjado o espaco. E acrescentou:

Eu dango break dance hd muito mais tempo que qualquer um de vocés. Quando estava
iniciando vocés nem sabiam o que isso era, por isso exijo respeito. Jd estou chateado por ter
brigado hoje com a minha mulher e agora isso! [Fabio, 29 anos. Diario de Campo, 3 de
fevereiro de 2010]

Rafa olhava para ele com os olhos vermelhos de medo sem pronunciar uma palavra. Em
seguida, Fabio assumiu que ndo treinava mais na Tecno por causa da postura arrogante deles,
que ndo incentivavam ninguém. Referiu que, quando estava na Tecno, priorizava o treino das
criancas em detrimento dele proprio, postura contraria a deles, que as abandonavam quando
viajavam. Refutava a acusacdo de ter desincentivado os mitidos a treinarem na Tecno. Pelo
contrario, tinha encontrado alguns deles naquela semana, apoiando o seu retorno a Tecno, pois
Braz desejava que eles regressassem.

Separdmo-nos de Rafa e fomos a casa de Sandro. Fabio reclamava dessas intrigas e
afirmava que muitos dos jovens do Ativa Breakers tinham aprendido os “fundamentos” do
break dance com ele. Nao apenas o toprock, footwork e freeze, mas também alguns power
moves, movimentos que os integrantes do Ativa Breakers ndo ensinariam aos mais novos.
Para Fabio era mesmo necessario saber os “fundamentos” na danga, o que era diferente de

fazer poses, rebolar ou por a mdo no queixo, passando a ridicularizd-los com poses
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extravagantes. Por fim, Fabio foi para casa justificando que tinha de estar com a sua esposa,

chateada com o facto dele ndo lhe dar atencdo suficiente.

7.4 A uniao volta a imperar

Nas semanas seguintes, um conjunto de acontecimentos iria selar as pazes entre os dois
subgrupos. Primeiramente, houve uma conversa entre os lideres (Duda e Fabio) para desfazer
algumas das fofocas e dos mal-entendidos que se acumulavam. Em segundo lugar, Felipe
Reis, uma referéncia incontestavel dos b-boys da Maré, interveio no seio do grupo para por
termo as “panelinhas” que caracterizavam os ensaios. Conversou com varios deles e foi
incisivo sobre a necessidade de mudarem de postura, pois a desunido estava a comprometer o
desenvolvimento do estilo no bairro. Convenceu-os de que sO existia um tnico grupo de
dancarinos: os jovens do breaking da Maré. Como recordou Weltom sobre a intervencdo de

Reis:

O Reis é tipo aquele paizdo para a gente, estd sempre preocupado. “Como estd o pessoal? Tdo
treinando? Estd tudo bem? Por que ndo estd indo? Td sumido por qué?”. E é um dos grandes
organizadores de eventos de breaking aqui no Rio. (...) O Reis conversou com todo mundo,
explicou que o negdcio ndo era assim dessa forma, e que se continudssemos desunidos o
breaking ndo iria para frente. E realmente é verdade, tanto que hoje as coisas acontecem
melhores que antes. Hoje hd uma unido. [Weltom, 18 anos. Entrevista, 21 de novembro de
2011]

Em terceiro lugar, houve uma perda momentanea dos espacos tradicionais de ensaio, o que
implicou terem de se juntar para tentar encontrar alternativas para a pratica do break dance. Se
o Ativa Breakers ficou temporariamente sem ensaiar na Tecno — até entrarem em novo acordo
com o Braz semanas depois —, com a mudanca de residéncia de Fabio (que passou a viver
com a esposa no Parque Unido) os “antigos” também ficaram carentes de locais de treino.
Contudo, conseguiram que a Redes cedesse uma sala para ensaios futuros, gracas a mediacao
de Reis junto dessa instituicdo onde atuava como professor na oficina de graffiti. E decidiram
organizar semanalmente numa das ruas do bairro um treino conjunto, que serviria também
para divulgar o estilo na Maré. Por ultimo, assistiu-se a um rearranjo das redes de amizade do
grupo devido a maior fragilidade do Ativa Breakers. Varios dos seus integrantes passaram a
ter menos tempo disponivel para treinar em funcdo do ingresso no mercado de trabalho,

comprometendo lealdades e obrigacOes reciprocas. Além disso, alguns dos jovens de ambos
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os subgrupos passaram a trabalhar no mesmo local, o que contribuiu para a superacdao de
antigas rivalidades.

A necessidade de terem de se unir para encontrar um novo local de treino pos a nu a
vulnerabilidade do grupo, que se intensificaria se continuassem a atuar separadamente.
Ensaiar num espaco publico do bairro — viria a ser numa das pracas da Nova Holanda (vizinha
a Redes) — deu substrato material a unido do grupo, rompendo com rotinas e hierarquias pré-
estabelecidas. Jovens de ambos os subgrupos mobilizaram-se para assegurar a logistica desses
treinos (em termos acusticos, de iluminacdo, limpeza e montagem do piso), num processo
participativo que fomentou a harmonia entre eles. Para a maioria, seria a primeira vez que
iriam treinar no espaco ptblico da Maré — segundo Weltom ndo ensaiavam nas ruas do bairro
desde 2005 —, uma novidade que era vivida com entusiasmo e excitacdo. Eles queriam ter a
praca cheia de dancarinos e expectadores, queriam “fazer bonito”.

Antes dessa estreia ja era percetivel a maior interacdo entre os subgrupos nos ensaios da
Redes, em que os elogios e incentivos eram reciprocos. No entanto, foi durante os treinos na
praca da Nova Holanda que se selou simbolicamente a unido entre o Ativa Breakers e os
“antigos”. No primeiro treino que fizeram nessa praca estiveram presentes 0s principais
dancarinos: Duda, Fabio, Weltom, Tulio, Rick, Rafa, Lucas, Janaina, Bido, Renato, e outros.
Dancaram em registo de roda sob o som de um boombox, e aproveitaram uma pequena
elevacdo que existia na praca (em formato de circulo) para poér o decorflex, onde eram
observados por dezenas de curiosos, a maioria deles criancas e adolescentes. Desta vez nao
notei qualquer segmentacdo na convivéncia entre os dois subgrupos. Duda e Fabio
conversaram bastante, trocando sorrisos e estimulos. O mesmo ocorria entre Lucas e Tulio,
com o ultimo, a meio do treino, a aconselhar o primeiro sobre um power move: “Quando tiver
a fazer o giro de mdo coloque o pescogo atrds do braco que vocé vai girar muito mais”.
Quando um dos “antigos” acertou movimentos dificeis todos gritaram em sinal de apoio, e
eles retribuiram quando alguém do Ativa Beakers fez o mesmo. Diferente do que ocorria ha
meses atras, as suas sociabilidades eram vividas sem divisdes ou rivalidades evidentes.

Aproximavamo-nos do final do treino quando Rick fez um conjunto de movimentos de
quase um minuto na roda, a maioria variacdes de footwork. Apds a finalizacao, Fabio

perguntou espantado se tudo aquilo era apenas uma sequéncia, e ele respondeu que sim. Duda
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explicou que Rick s6 fazia sequéncias com no minimo uma hora de duragdo: “comecava a
noite e terminava de dia”. Todos rimos desta e de outras gracinhas que atravessaram todo o
treino. Russo, um b-boy de Sdo Gongalo que costumava treinar com os jovens da Maré,
elogiou a sequéncia de Rick, mas alertou de que era importante ele incluir também algum
power move na sua sequéncia: “pelo menos um”. No final do treino, falei com Rick sobre as
especificidades daquele treino ao ar livre. Ele disse ser um misto entre os treinos da Tecno,
onde havia uma maior liberdade para a criagdo de passos e sequéncias, e as rodas tradicionais,
dando o exemplo das que ocorriam em eventos como a Session XV, na Praca XV (centro da
cidade). Aqui executavam-se movimentos previamente ensaiados, pois importava ter uma boa
prestacdo na roda e afirmar-se perante outros b-boys. Portanto, as performances que vi na
praca da Nova Holanda eram resultado daquilo que eles ja tinham treinado anteriormente (na
Redes ou na Tecno), embora também houvesse espaco para a imaginacdo e o improviso.

Os treinos na praca da Nova Holanda duraram até o Inverno (julho), quando a chuva e o
relativo frio passaram a incomodar. Liderado por Duda, os dancarinos dissiparam os mal-
entendidos com o Braz e voltaram a treinar na Tecno, retomando as aulas de breaking as
criangas. O saldo de breaking na Tecno foi todo reformado: piso remodelado, paredes pintadas
com espelhos e uma melhor iluminacdo. Fabio, entretanto, pos o decorflex do Ativa Breakers
na laje da sua nova casa, que se tornou um lugar de ensaio alternativo. Viviam-se tempos de
treinos quase diarios, divididos entre a Tecno, Redes, praca da Nova Holanda e casa de Fabio;
fora os treinos de salto na Ciclovia e no Piscindo de Ramos. A alianca entre os dois subgrupos
solidificou-se, e tornou-se comum Duda e outros jovens do Ativa Breakers irem a casa de
Fabio treinar. Alids, a prépria concecao de quem eram os integrantes dessa crew se alterou
com a maior coesdo entre 0s dangarinos da Maré. Houve uma juncdo dos dois subgrupos no
Ativa Breakers, que se tornou numa crew representativa de todos os b-boys e b-girls do

bairro:

A gente tinha um certo preconceito: “nds somos Ativa Breakers, s6 nés”. E depois de um tempo
a gente foi cair na real, a gente falou: “por que so nés somos Ativa?”. Ndo tem como s6 nos
sermos Ativa, por qué? Teve um monte de b-boys que fizeram parte da nossa trajetéria e que
foram muito importante para a gente. Quer dizer que essas pessoas ndo podem ser Ativa? (...)
Foi quando a gente teve a consciéncia e falou: “Ativa Breakers é a galera. Aqui na Maré essa
galera todinha é Ativa Breakers. (...) A gente se lembra quando o Sandro foi a primeira vez ld
[no Timbau] com o Lucas e dangaram para caramba, quando eu parei e fiquei olhando os dois.
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Entdo, tudo isso eu admiro, acho que foi importante para a minha formagdo de b-boy. Eu
considero eles Ativa Breakers por causa disso, porque todo mundo conviveu junto nesses
momentos. [Duda, 20 anos. Entrevista, 26 de agosto de 2010]

Para conhecermos aprofundadamente o processo de unificacdo ocorrido entre os jovens do
breaking da Maré, importa relembrar alguns dos significados do conceito de amizade. Um dos
principios basilares, segundo Josepa Cucé Giner (1995), seria a ideia de igualdade na relacdo,
que se traduziria na inexisténcia de hierarquias ou desigualdades de status. Segundo este
ponto de vista, numa relacdao de amizade os intervenientes teriam a mesma correlacdo de
forcas na modelacdo da base afetiva que os une, constituindo-se uma relagdo de “igual para
igual”. O outro principio prende-se com o carater voluntario e pessoal dessa relacdo, ndo
estando fundamentada em condicionamentos externos. Seriam relacGes desinteressadas,
construidas e mantidas pelos préprios amigos com um simples propoésito: o prazer de estarem
juntos.

O desaparecimento das hierarquias que marginalizavam os antigos dancarinos foi o
principal responsavel pela unificacdo dos dois subgrupos, permitindo que os sentimentos de
afeicdo e estima suplantassem velhos antagonismos. Ao reconhecer a contribuicao dada pelos
“antigos” a sua propria formacdo enquanto b-boys, os jovens do Ativa Breakers restituiam,
assim, o orgulho e a autoimagem positiva aos primeiros. Por conseguinte, as informacées
sobre eventos e campeonatos tornaram-se mais generalizadas, e circulavam entre todos os b-
boys. Duda foi um dos principais responsaveis por essa mudanga de postura, fazendo questao
de divulgar as novidades sobre o estilo em voz alta nos treinos para que todos tomassem
conhecimento. As atividades propostas por ele passaram a incluir os antigos dancarinos que,
paulatinamente, aceitaram a sua posicao de lideranca. Partilhava-a com Fabio, que consultava
antes de tomar uma decisdo importante. Tais exemplos evidenciavam a incorporacao dos
“antigos” nos mecanismos de poder e “carisma coletivo", antes restritos ao membros do Ativa
Breakers (Elias e Scotson, 2000:132). A unido gerou um maior consenso sobre as regras do
break dance, designadamente sobre o que era permitido e valorizado na danga. A nova
geracdo de b-boys deixou de querer impor o seu ponto de vista sobre os valores e as normas
associadas ao estilo, principalmente no que se refere aos “fundamentos”, tornando-se mais
tolerante ao modo como alguns dos “antigos” o apropriavam. Estes, por sua vez, eram mais

recetivos as sugestoes de Duda e de outros b-boys, dado que as criticas depreciativas
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transformaram-se em conselhos e sugestoes.

Nao pretendo dar uma visdo romantica da unido dos jovens do breaking da Maré.
Continuaram a existir algumas “panelinhas” entre os dancarinos do bairro, principalmente nas
parcerias para disputar campeonatos. Porém, ndo ha como negar a melhoria significativa da
relacdo entre eles, reforcada simbolicamente na percecao de que eram todos do Ativa
Breakers. Portanto, ja ndo existiam dinamicas de exclusdo ou de criacao de fronteiras intra-

S} 14

grupo, pois todos afirmavam um “nés”: “nds do breaking da Maré”, “no6s do Ativa Breakers”.

ATIVIDADES GRATITAS
olidades

b

Figura 25: Graffiti do Ativa Breakers

Av.

(Prédi
Figura 24: Folheto de divulgacdo da
Tecno

7.5 Fim da Tecno
Provavelmente teria acabado aqui a histéria do grupo se estivesse a utilizar uma

7 Afinal, mais vale concluir o final de um filme com impacto do

linguagem cinematogréafica
que continuar a desenvolver uma narrativa que vai “esfriando”, arriscando-se a perder o
“publico”. No entanto, o trabalho de um antropélogo ou socidlogo obedece a principios que
fazem da espetacularidade, tdo comum no mundo do cinema, um mero “tempero” etnografico.
Por que concluir se ainda temos um pequeno contributo para dar na compreensao das
complexas relagoes entre individuo, sociedade e cultura?

No final de 2010, o saldo onde os b-boys treinavam na Tecno ficou, inesperadamente,

7’ Esta parte do texto foi inspirada em William Foote Whyte, que continuou a relatar as experiéncias do grupo de
jovens de esquina que acompanhou apds a sua desintegragao (2005:63).
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tomado por aparelhos de musculacdo. Como ja ndo havia espaco para ensaiarem, tiveram de ir
para uma pequena sala ao lado, com condi¢des bem piores. Percebiam, apreensivos, que essa
“despromocao” poderia significar, a curto prazo, o fim da Tecno enquanto local privilegiado
dos seus ensaios. Os b-boys da Maré tinham razdo para estar preocupados, pois o proprio Braz
me confessou estar desapontado com os jovens do breaking. Segundo ele, os dangarinos
estavam fora do “projeto social Tecno” por ndo participarem das atividades extra (festas, aulas
de cidadania, etc.), pondo em causa a continuacao do break dance.

A institucionalizacdao da Tecno era um caminho “sem volta”, e ter uma academia de
musculacdo poderia ser um bom negocio. Este centro social funcionava gracas ao
voluntariado dos seus professores (boxe, jiu-jitsu, capoeira, luta-livre e breaking), que ndo
recebiam qualquer tipo de remuneracdo. Mesmo o Braz, vigilante de profissdo, dizia nao
retirar qualquer beneficio financeiro, considerando o seu trabalho social uma espécie de

228

“resgate™””. Nesta percecdo, os jovens seriam resgatados através do desporto (e de Deus) da

influéncia das quadrilhas do trafico de drogas e dos riscos de ingressarem no “mundo do
crime”. A trajetoria de vida de Braz estava muito associada ao comprometimento com o

trabalho social desenvolvido na Tecno:

Algumas pessoas conversavam comigo, querendo me tirar da vida toda errada que eu tinha, e o
esporte me ajudou muito. Foi uma mudanga “da dgua para o vinho”. Acho que eu virei um
cidaddo de verdade, mudou tudo: o cardter. Um cara que ninguém dava nada e que passou a
fazer trabalho social. Mas é Deus quem faz essa mudanga, o cidaddo pede e Deus vai
mudando: o cardter vai mudando. E eu creio que o esporte foi fundamental na minha vida. E
hoje eu quero passar isso para eles. Eu ndo tenho dinheiro para fazer um trabalho social, isso
foi a vontade e eu fui pedindo para um, pedindo para outro. Teve algumas pessoas que me
ajudaram, acreditaram no projeto e tém me ajudado: doado material. (...) O nosso trabalho
aqui, nossos objetivos nem é tanto fazer um campedo, mas um cidaddo mesmo. Fazer um cara
mudado, a gente quer ver um cara de bem. [Braz, 33 anos. Entrevista, 11 de novembro de
2010]

Segundo esta orientacdo, muito difundida pelo Estado e pelas Igrejas, os jovens das
favelas encontrar-se-iam em perigo iminente de entrar para o trafico, ficar viciado em drogas
e tornar-se um bandido. Esta visdo pessimista e moralista sobre os jovens justificava acoes e

projetos sociais, cuja prioridade era preencher o seu tempo livre, uma forma também de

228 Membro da Igreja Comunidade Evangélica Jesus Te Ama, existia uma motiva¢do claramente religiosa no
envolvimento de Braz com a Tecno, o que era percetivel ndo sé nas suas declaragdes, mas no préprio conteido
das aulas de cidadania difundidas no espago.
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controlar e disciplinar a sua conduta (Piccolo, 2008:32).

A Tecno mantinha-se gracas ao contributo de algumas pessoas, principalmente
comerciantes do bairro, moradores do condominio onde Braz trabalhava e personalidades do
desporto contactadas por ele. Na tentativa de inverter as dificuldades financeiras, Braz estava
a transformar o Centro Social Tecno numa ONG formal, tnica forma de obter algum tipo de
financiamento do Estado. Ele ja tinha tentado cobrar aos alunos da Tecno (cerca de
quinhentos) uma mensalidade de vinte reais (aproximadamente oito euros), mas desistiu da
ideia ao perceber que a maioria deles abandonaria o centro social caso essa iniciativa fosse
implementada. Nesse contexto, a Academia de Musculacdo era vista como uma alternativa
vidvel para dotar a Tecno de algum rendimento estavel.

Nos ultimos meses de 2010, Felipe Reis estava mais presente no quotidiano dos jovens,
treinando com eles sempre que o seu joelho permitia. A maior experiéncia de vida (e de
danca), conjugada com o reconhecimento do papel que desempenhou na difusdao do break
dance (e do hip hop) no bairro, tornava Reis uma figura emblematica entre todos. Reis
alertava os jovens sobre a necessidade de se organizarem melhor e, periodicamente,
aconselhava Duda sobre a melhor forma de liderar o grupo e impulsionar o estilo.
Considerava que os b-boys da Maré estavam muito “fechados” as dinamicas internas do
circuito breaking carioca, ao ndo aprofundarem a relagdo com instituicdes do bairro ou
explorarem acOes e perspetivas fora da orbita do hip hop. Simultaneamente, considerava
urgente um projeto mais estruturado na danca, de modo a romperem com as logicas de

campeonato (participar) e You Tube (aparecer):

Muitos querem participar em todos os campeonatos, ter os seus minutos de fama no You Tube, e
depois? Falta um projeto mais estruturado. Acho que a galera deveria escolher alguns
campeonatos para participar e tentar desenvolver um projeto mais ousado na danga, fazer
apresentagdes em eventos: teatro, show, televisdo. [Felipe Reis, 30 anos. Diario de Campo, 10
de setembro de 2010]

Para Reis, a possibilidade de “perderem” a Tecno era, justamente, consequéncia da
inexisténcia de um projeto de danca mais elaborado. Este permitiria uma melhor organizacao
e divisdo de tarefas entre todos, pois: “ndo é s6 chegar e treinar, tem de colaborar de alguma

forma”. A discussdo abaixo ilustra a inseguranca vivida neste periodo.
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Reis: E preciso criar certas regras para o bom uso do espago: “vocé ndo vai contribuir?
Entdo, infelizmente, vocé ndo vai usufruir do espago”™.

Duda: Tem isso. A pessoa fala que vai fazer, mas chega na hora e ndo faz, o que ferra
[prejudica] mais ainda. Entdo para ficar assim prefiro eu mesmo me ferrar para dar
continuidade ao projeto e vir dar aula.

Reis: A gente sabe que tem um ou outro que ndo pode dar cinco reais, sabe que ndo pode, ndo
tem condigdes. Entdo faz o seguinte: “Olha so, final de semana vocé vai vir para cd, vai limpar
o0 espago”. Se o cara faltar nesse compromisso bragal vocé faz o sequinte: “nessa semana vocé
ndo vai treinar aqui”. Entdo a pessoa com o tempo vai entender que isso é importante para ela
e para todo mundo. Porque se um contribui de uma forma e o outro contribui é para todo
mundo, ndo é para ele. Eu vou chegar ali e vou varrer, vou ver que tem uma garrafa que estd
ali hd dois meses e vou jogar no lixo. Entdo é isso, é dar fungbes para todo mundo. Po, tem
uma galera grande que danca, se juntar todo mundo para fazer um pouquinho ninguém se
cansa porque é muita gente.

Duda: Tem gente que fica quase um més, dois meses sem vir e depois querem Vir treinar
também.

Reis: E isso: “Como é, vamos conversar, como é que vocé vai contribuir para o espaco? Vocé
quer treinar? Entdo faz isso, ajuda nisso aqui, traz dgua de casa, congela, dd um jeito”. Ndo
sei, hd vdrias possibilidades.

Duda: Quer que eu te fale a verdade? Nos s6 ndo perdemos esse espago porque eu converso
com o Brdz na moral, ele vé que eu estou interessado e ele quer me manter. Mas é aquilo, véio,
se ndo tiver solugdo e ficar so querendo manter e ndo manter é fogo. Eu jd estava conversando
com ele sobre fazer um evento, ele estava com a ideia de fazer um evento. Eu dei a ideia de
abrir isso aqui [Tecno] no inicio do ano com impacto, para toda a comunidade ver e comeg¢ar a
galera vir na vibe [boal. Estava falando com ele para fazermos uma reunido com todos os
professores daqui, fazer essa reunido para ver como é que iriamos organizar esse evento, o que
a gente pode fazer para melhorar o espaco. Ele gostou, falou que vai sentar comigo para ver
como é que vai colocar essas paradas [assuntos] ai.

Reis: Antes disso acho que vocé tem de organizar a galera aqui, sendo vai deixando passar...
Porque o espa¢o ndo é bom para treinar [sala pequena]: quente, pequeno, carpete que
machuca, isso ndo é legal. Tem que pensar nessas coisas, sabe. E s6 a gente fazer cara, s6 que
a gente nunca fez. Comprar uns dois ventiladores e botar ai, comprar usado mesmo,
bebedouro, filtro, dgua. E legal isso, e a galera ndo faz por onde.

Janaina: A gente dd mole nisso, falta de compromisso com as coisas, falta de interesse pelas
coisas. Ai, pb, como a gente vai ser considerada um dia uma crew importante, muito importante
dentro da comunidade (onde a gente nem é conhecido direito), se a gente mesmo ndo se
valoriza, ndo valoriza o que tem. Eu acho que seria importante definirmos o que a gente quer
fazer, falar com o pessoal e ver a responsabilidade de todo mundo para levar o negdcio daqui
para frente a sério.

Reis: Vamos pensar assim, se perder o espago aqui [Tecno] vai para onde?

Duda: Treinar na rua né, treinar na praga.

Reis: E na praga é a mesma coisa, vai todo mundo e ninguém cuida da praga, ninguém ndo sei
o qué. E é isso, vai continuar sempre a mesma coisa. Porque a rua é um espago publico, mas e
ai? Tem que ter organizagdo na rua. E sé chegar qualquer um? Serd que vamos ter que manter
a praga limpa? Ndo seria legal manter a praga maneira [bonita] para todo mundo treinar legal
na rua? Ai beleza, vamos treinar na praga, mas fora a praga existe um lugar fechado para
ensaiar de verdade? Ndo existe. No Fdbio ndo dd, é pequeno. Ld é para fazer um treino mais
“caseiro” mesmo, ndo cabe muita gente, tem de ser poucas pessoas.

Janaina: O ventilador é quanto?
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Duda: O Braz falou que é 80 conto, dd para dividir. Dd para a gente pesquisar e ver quanto vai
ficar, se tem mais barato.

Janaina: A gente devia ver essa primeira parte que é importante: a dgua e a limpeza. Depois
que o pessoal jd tivesse mais consciéncia a gente tentava melhorar o espago: tirar o carpete,
melhorar o piso, comprar o ventilador. Temos que esperar a galera se adaptar a essa ideia.
Duda: Sei que hd gente que vai “bater o pé”, mas fazer o qué? E assim.

Reis: Deixa “bater o pé”. Se ficar se preocupando com isso vocé ndo vai viver nunca, vai ficar
cheio de insonia.

Otdvio: Faz um resumo dessa conversa que vocés estdo a ter sobre o espaco para enquadrar a
discussdo.

Duda: Pelo jeito estdo a montar uma academia aqui e estdo tomando o nosso espaco. Talvez vd
acontecer da gente perder o espacgo [Tecno], pois a gente passou a treinar aqui [sala pequena],
entdo temos de arranjar um jeito de manté-la. Conversar com a galera para ver o que pode ser
resolvido, se for preciso barrar [a entrada], se for preciso pagar... Porque a gente ndo tem outro
lugar para treinar, entdo a gente tem que ver como é que vamos estruturar isso ai cara. Mas
ndo estd nada certo ainda. Vamos ter uma conversa com a galera para ver como é que vamos
ficar, porque pode acontecer de ficarmos sem qualquer espago.

[Entrevista, 8 de dezembro de 2010]

Por fim, ocorreu o que alguns jovens ja anteviam: a perda da Tecno. Os jovens foram
obrigados a abandonar a Tecno nos primeiros meses de 2011, quando os aparelhos de
musculagdo passaram a ocupar todo o 2.° andar do edificio, inclusivamente a pequena sala

para onde se tinham transferido™.

Para além das Obvias vantagens financeiras*’, a
substituicdao do break dance pela musculacdo estava relacionada com o desgaste da relacdao de
Braz com os dangarinos. A responsabilidade de mediar os interesses dos b-boys com os
responsaveis da Tecno ficara a cargo de Duda, desamparado pelos outros dangarinos. A
imaturidade de alguns e a falta de compromisso de outros tinham reflexos nos aspetos
relativos a limpeza, participacdao em atividades extras da Tecno e na irregularidade das aulas
aos mais novos. Grande parte destes optou por frequentar as aulas da oficina de break dance
na Redes, enquanto aqueles que continuaram a ir a Tecno incorporaram-se aos treinos dos
mais velhos. Tal facto pos em causa o compromisso dos dangarinos darem aulas de breaking
as criancas, uma compensacao exigida por Braz pelo uso do espaco. Além disso, o processo
de institucionalizacdo da Tecno significou uma maior interferéncia e controlo nos ensaios dos

b-boys. Braz era um elemento externo ao grupo de dangarinos, cujas exigéncias muitas vezes

ndo se coadunavam com os interesses dos jovens. Reclamava que eles ndo se integravam em

2 Nesse periodo ja tinha concluido o trabalho de campo junto dos dangarinos da Maré, embora tenha regressado
ao bairro em meados de 2011 para saber das novidades.

0 Era obrigatdrio o pagamento de uma mensalidade para fazer musculagio na Tecno, tendo sido instalado um
torniquete para o controlo das entradas.
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pleno no projeto social que estava a construir, e varias vezes ouvi Braz protestar sobre a
auséncia deles nas aulas de cidadania que dinamizava: uma atividade de cariz moral e
religiosa. Os b-boys da Maré tinham dificuldades em inserir-se nas atividades extras da Tecno
até porque as suas preocupacdes estavam direcionadas a assuntos relativos ao universo
artistico do hip hop. Havia um gap entre os diferentes sentidos que os b-boys e os
responsaveis da Tecno davam ao centro social, o que se relacionava também com as suas
distintas concecoes de “projeto” (Velho, 2004). Se para os dancarinos a Tecno era um espaco
de treino e sociabilidade, onde teriam a liberdade de desenvolver o conhecimento e as
aptiddes corporais relativas ao estilo de vida b-boy, para Braz o centro social era um local de
“resgate”. As aulas de cidadania ndo faziam parte das prioridades dos dancarinos, tampouco
eles faziam do break dance um instrumento de livramento. Portanto, o processo de
institucionalizacdo da Tecno tornou mais evidente o antagonismo entre as partes, Cujos
projetos e visdes de mundo tornaram-se inconciliaveis. Como a correlacdo de forgas era
amplamente desfavoravel aos dancarinos, tiveram de abandonar a Tecno e procurar outro
local para os seus ensaios.

Na ultima vez em que estive na Maré (Outubro de 2011), os jovens treinavam break dance
na Escola Estadual Professor César Perneta, localizada no Parque Unido. Aproveitaram a
relacdo privilegiada com a instituicdo de ensino (alguns deles estudavam 1l4) e o Programa
Escola Aberta”®' para poderem aceder as suas instalagdes e continuar com os ensaios. A
maioria continuava a dangar intensamente, mas alguns reforcaram a dindmica de afastamento
do breaking constatada anteriormente (principalmente entre os “antigos”) e abandonaram o
estilo. Era visivel o avanco e a incorporacao de uma nova geracao de dancarinos, alguns deles
antigos alunos de Duda e Fabio. Ambos continuavam a dancar e a exercer um papel de
lideranca que tornavam as descontinuidades intergeracionais menos abruptas. A atuacdo deles
contribuia para que os jovens do breaking da Maré continuassem a ser uma referéncia no de
circuito de hip hop da cidade, mesmo que alguns deles ja ndo fossem, propriamente, tdo

jovens assim.

! Este programa, dinamizado pelo Ministério da Educacdo e a Unesco, visa facultar o espaco da escola — nos
periodos noturnos ou nos finais de semana — para o desenvolvimento de atividades extracurriculares (culturais,
desportivas, de lazer ou geracdo de renda) que sejam complementares a educagdo formal. Para mais informagdes
aceder a pagina: http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=16739& Itemid=811
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Capitulo 8. Da Favela para a Cidade. Reflexdes sobre o break dance e o

baile funk

O break dance ¢ a atividade estruturante dos b-boys da Maré, a linguagem responsavel por
congregar jovens de diferentes favelas do bairro num mesmo projeto de evasdo, seja através
da codificacdao do uso do corpo, seja pela promocdo de um conjunto de valores e ideais. No
entanto, os dois subgrupos de dangarinos existentes expressavam distintas maneiras de
apropriarem o break dance e construirem normas, significados e imaginarios sobre o estilo. A
preferéncia por certos movimentos em detrimento de outros revela-nos posicoes diferenciadas
em relacdo ao universo de regras deste campo artistico, resumida na maior ou menor aceitagao
(e radicalidade) da ideia dos “fundamentos”. Embora as “leis do breaking” tenham um cariz
global, s6 podem ser compreendidas quando contextualizadas no ambito local, pois qualquer
manifestacdo cultural global é reinterpretada através de préticas quotidianas localizadas num
territorio concreto (Hall, 2002:78). Na Maré, eram os jovens do Ativa Breakers quem detinha
poder e prestigio para revalidar e legitimar essas “leis”. Para eles, os “fundamentos” no break
dance eram, essencialmente, os movimentos de toprock, footwork e freeze. Os “antigos”, por
sua vez, tinham uma concecdo menos “purista”, dancando de forma improvisada e com maior
recurso aos power moves, que consideravam parte integrante das bases do breaking.

Para os b-boys do Ativa Breakers, a danga adquiria uma importancia central nas suas
vidas, fazendo com que o seu dia a dia fosse pautado pelas orientacdes do estilo. Ndo era a toa
que eles faziam questdao de pesquisar e seguir os preceitos daquilo que consideravam ser o
“breaking original”, ndo apenas na danca mas também incorporando um conjunto de

influéncias que diziam expressar noutras areas da sua existéncia.

Ao dangar breaking, um bom b-boy vai pesquisar. Ser b-boy é meio como se fosse o estudo da
cultura hip hop. Sabe, tem muita relagdo com a vida: uma disciplina, uma ética na hora de
dancar. Tudo isso se parece muito com o que a gente vive normalmente, inconscientemente. E
por isso que a gente diz que é b-boy na vida normal, sabe. [Rick, 19 anos. Entrevista, 8 de
fevereiro de 2010]

Os integrantes do Ativa Breakers viviam intensamente a identidade b-boy, construindo um
conjunto de imaginarios e crencas que contribuiam para dar sentido a sua existéncia.

Estudavam a fundo a histéria do break dance e do hip hop, estavam sintonizados com as
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novidades do estilo (b-boys consagrados, campeonatos de prestigio e episddios marcantes) e a
estética dos movimentos, e a ligacdo com as musicas que dangavam era muito forte: sabiam
de cor os nomes dos artistas e as suas cangdes de sucesso. As roupas que vestiam eram
marcadamente associadas a estética do break dance, um simbolismo que ndo era tdo
pronunciado no outro subgrupo.

Embora o break dance fosse muito importante para todos eles, entre os “antigos” o estilo
ndo ocupava um lugar de destaque na organizacdao do quotidiano. Ndo conheciam tdo
profundamente as histérias e “lendas” associadas ao hip hop, e as suas preferéncias de lazer e
opcoes estéticas incorporavam outras expressoes culturais presentes no bairro, nomeadamente
o funk e o pagode. Simultaneamente, o incremento das responsabilidades associadas ao
ingresso na vida adulta parecia estar a conduzir alguns deles a um progressivo afastamento da
pratica do break dance. Aparentavam uma identidade b-boy mais fluida, ndo vivendo,
propriamente, um estilo de vida b-boy. Por isso, coloco a hipotese de que o break dance para
os “antigos” constituia uma forma de desfrutar a condi¢do juvenil e retardar a transicdo
definitiva para a vida adulta, enquanto parte de um estilo de vida mais abrangente. Os jovens
do Ativa Breakers, por sua vez, envolviam-se intensamente com o break dance (e o hip hop),
em experiéncias responsaveis por lhes fornecer as bases para construirem um modo préprio de
ser jovem. Por isso, a hipotese que lanco é que eles viviam um estilo de vida b-boy. A
centralidade do estilo era tdo poderosa que muitos acabavam por ignorar outras manifestacdes
artisticas e culturais ndo associadas ao hip hop.

As diferencas e divergéncias entre os dois subgrupos de b-boys por vezes dificultavam
uma dindmica conjunta e unificada, ndo s6 em relagdo a pratica do breaking, mas também na
propria sociabilidade desenvolvida entre eles. Todavia, a multiplicidade de formas dos jovens
se relacionarem com o estilo b-boy ndo os impedia de integrarem o mesmo grupo informal.
Nos campeonatos do estilo, quando entrava em disputa a posicao da Maré (e do grupo) na
hierarquia informal do circuito breaking carioca, as rixas internas eram postas de lado e o
discurso tornava-se um sd. Nestes momentos, 0s jovens afirmavam entusiasticamente o
sentimento de pertenca ao bairro e ao grupo, visto como uma das mais importantes formagoes
de break dance do Rio de Janeiro. Ativa Breakers e “antigos” fundiam-se na reivindicacao de

uma identidade coletiva que lhes outorgava respeito e visibilidade, singularizando-os dos
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demais grupos juvenis.

8.1 Afirmacao da identidade b-boy

Todos os dancarinos de break dance da Maré ostentavam orgulho em ser b-boy ou b-girl,
desde os assiduos frequentadores da Tecno até aqueles que compareciam aos treinos de forma
intermitente. Extremamente valorizada, a identidade b-boy expressava-se de maneira
intencional de multiplas formas: vestuario, postura, musica, caldo, habitos e gestos. Tudo isto
compunha identificacdes visuais, musicais e comportamentais responsaveis por arquitetar um
estilo de vida proprio que funcionava ndao apenas como um modo de integracdo grupal, mas
também como simbolo de distingdao em relacdao a outros jovens do bairro e da cidade. Os b-
boys da Maré aspiravam ser identificados e reconhecidos como dangarinos, e a estetizacdao do
corpo era a maneira mais eficaz de manifestar essa pertenca. Ser diferente dos outros jovens e
integrar um grupo singular na Maré era motivo de brio e alegria entre eles. Alias, muitos deles
ingressaram no break dance porque queriam fazer “uma coisa diferente”. Alcangar a
“almejada distintividade” ndo é uma preocupacao exclusiva destes jovens (Pais, 2006:31),
mas generaliza-se a multiplos grupos juvenis que utilizam a criatividade cultural para tentar
sair do anonimato e contrariar as dinamicas que os querem uniformizar. Ao contrario do
comportamento blasé e da postura reservada e indiferente que caracterizaria a vida urbana
para Simmel (1973), o que a explosao de culturas juvenis parece demonstrar ¢ que nunca se
desejou tanto a visibilidade, o reconhecimento e a interacdo. Enquadrada nesse processo esta a
intensificacdo da globalizacao e da urbanizacdo, a expansdao da cultura de massas e os
incriveis avangos dos meios de comunicacao.

Os jovens da Maré nado estdo excluidos das tecnologias de informacgdo, mas sintonizados
com as novas modas e tendéncias da atualidade. A maioria dos b-boys da Maré tinha Internet
na proépria residéncia, e muitos também desfrutavam de televisdao a cabo, comodidades que até
ha poucos anos eram exclusivas das classes médias e altas da sociedade brasileira. Mesmo
para aqueles que ndo tinham condi¢Ges economicas de ter um computador com Internet em
casa, o acesso ao “mundo virtual” era facilmente realizado num dos muitos cibercafés
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existente no bairro=*. Controlados pelo trafico de drogas, os servicos de TV a cabo e Internet

2 Segundo Vanessa Pereira, existiam aproximadamente 150 cibercafés (lan houses) na Maré, em 2007, um
fenémeno que também sucedia noutras favelas do Rio de Janeiro (2010:10). Para mais informacdes consultar:
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— chamado pelos moradores de TVGato e GatoNet — sdao bem mais baratos que os oferecidos
pelas empresas oficiais e alastraram-se rapidamente pela Maré, o que contribuiu para uma
maior democratizagdo das novas tecnologias de informacdo entre as camadas mais pobres.

Na Maré, as situacdes de pobreza coexistem com uma farta oferta de produtos e servicos
modernos — escritorios de advocacia, imobiliarias, clinicas médicas, lojas de material
informatico, agéncias de viagens, gelatarias, etc. —, 0 que pde em causa a visdao simplista de
que as favelas tém exclusivamente uma funcdo de moradia e os seus moradores sdo todos
miseraveis (Valladares, 2008). Incorporar a diversidade economica e a pluralidade de
situacOes sociais existentes no interior de cada uma dessas localidades é um exercicio
fundamental para romper com os pressupostos equivocados de auséncia, pobreza e
homogeneidade a que as favelas sdao constantemente associadas. Os dados da pesquisa feita
pelo Instituto Data Popular em parceria com a CUFA (Central Unica das Favelas) sobre as
favelas cariocas corroboram com essa perspetiva ao apontarem que, em 2011, mais da metade
dos seus moradores (66%) pertenciam a chamada classe C, considerada a “nova classe média

brasileira?**”

, cuja renda per capita familiar se situa entre 291 a 1.019 reais (cerca de 109 a
383 euros). Uma parcela significativa da populacdo (13%) teria um ordenado superior e
pertenceria as classes A ou B. Apenas 1% faria parte da classe E, (tltimo degrau dessa tabela
utilizada para medir os rendimentos das familias brasileiras)***. De acordo com esse estudo,
houve um forte aumento da renda dos moradores das favelas do Rio de Janeiro na ultima
década — em 2001 a maior parte deles (59%) eram da classe D —, o que se coaduna com o
crescimento econémico vivido neste periodo no Brasil**. Sem querer apagar o forte contraste

das condigOes de trabalho e salariais entre os moradores das favelas e a dita “cidade oficial” —

http://g1.globo.com/Noticias/Rio/0,,MUL110264-5606,00.html

3 Existe um discurso publico forte (difundido pelo poder politico e pelos meios de comunicag¢do) em torno dos
avancos economicos conquistados na ultima década no Brasil, que publicita a ideia de que milhdes de pessoas
deixaram a situacdo de pobreza para integrar a chamada “nova classe média brasileira” (a dita classe C),
maioritaria entre a populacdo atual. Ndo é intencdo desta tese discutir o significado de “classe média”, um
conceito marcado pela ambiguidade, nem tampouco analisar os avangos econémicos conquistados. Contudo, o
carater ideoldgico e propagandistico deste discurso é evidente, pois ndo problematiza as transformacdes da
pobreza no Brasil nem a sua relagdo com as novas demandas de consumo associadas a intensificacdo da
globalizacdo.

4 Para mais informagdes consultar: http://www1.folha.uol.com.br/mercado/1157655-13-de-moradores-de-
favelas-estao-nas-classes-a-e-b.shtml

35 Entre 2000 e 2010 houve uma significativa queda da pobreza no Brasil motivada pelo forte aumento da renda
— cresceu em média 67,93% entre os 50% mais pobres —, segundo a pesquisa coordenada por Marcelo Neri
(2011). Conclui este pesquisador, da Fundacdo Getilio Vargas, que a pobreza no Brasil caiu 50,54% entre 2002 e
2010.
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a renda domiciliar per capita das familias cariocas que habitavam os chamados aglomerados
subnormais (favelas e outros assentamentos irregulares) era em média trés vezes inferior ao
restante da cidade em 2007 (Neri, 2010) —, importa ndo ocultar as suas heterogeneidades
internas, nem tampouco minimizar as fortes transformacdes que as favelas atravessaram nos
ultimos anos sob pena de reificar esteredtipos. A Maré, tal como outras favelas da cidade,
mais do que mero habitat da populacdao pobre, é um bairro em que as desigualdades sociais e
as suas contradicdes sdo vividas muito mais de perto pelos habitantes, o que é reforcado pela
densidade demogréfica acima da média.

Aquilo que Licia Valladares (2008) denominou “favela.com” exprime a emergéncia de
novas dinamicas associadas ao consumo, comportamento e estilo de vida, nas quais os jovens
sdo os protagonistas. O aumento significativo da escolaridade da geracdao mais nova em
comparagdo com 0s seus pais, associada a forte urbanizacdo da sociedade brasileira, elevou as
demandas da juventude das classes populares, ao mesmo tempo em que fez diminuir a
distancia simbdlica entre esses jovens e aqueles oriundos das classes médias e altas. A
influéncia dos media, principalmente da televisdo, cresceu muitissimo, e contribuiu para
difundir valores e desejos em termos de consumo, condicoes de trabalho e qualidade de vida
entre os jovens mais pobres. O processo de internacionalizacdo da cultura na sociedade
brasileira ja ndo é exclusivo dos jovens das classes altas o que, na Maré, se evidencia pela
presenca de uma grande diversidade de culturas juvenis: funkeiros, rockeiros, b-boys, emos,
skatistas, grafiteiros, capoeiristas, marombeiros (praticantes de musculacdo), etc. Os jovens da
Maré, ao contrario da maior parte dos seus pais (que efetuaram um percurso migratorio),
foram criados numa sociedade de consumo em que a influéncia da globalizacdo e dos novos
meios de comunicacdo fez crescer as suas expectativas. A poderosa influéncia dos media na
Maré pode ser ilustrada pela existéncia de 1,48 televisoes por domicilio em 2000, um nimero
superior ao encontrado, em média, nas residéncias brasileiras: 1,28 (Neri, 2010:98). O maior
acesso a educacdo conjugado com as facilidades informacionais expandiram
consideravelmente os horizontes dos jovens e muitos passaram a “pensar e sentir em termos
internacionais” (Sansone, 2007:116). Este é, claramente, o caso dos dancarinos de break
dance, cujo imaginario e estilo de vida tém como referéncias primordiais acontecimentos

passados nos EUA nas décadas de 1970 e 1980 e personagens miticos ligados ao hip hop. E o
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que revela Duda ao falar dos seus idolos e do modo como apropria o break dance:

A gente tem essa caracteristica de manter a raiz, e dangar e pensar como a galera fazia
antigamente. A gente tenta se basear neles e dancar do mesmo jeito, entdo a galera “viaja”
muito nisso. (...) eu sou fd do James Brown e do Ken Swift (ex-dan¢arino da Rock Steady
Crew), e estdo todos relacionados com a cultura hip hop, como o dj Kool Herc que para mim
também é um idolo. [Duda, 20 anos. Entrevista, 26 de agosto de 2010]

A globalizagdo da cultura complexificou significativamente a dicotomia local e global.
Muitas vezes ouvi os b-boys falarem entusiasticamente sobre as semelhancas da Maré com o
Bronx, o bairro de Nova lorque considerado o “ber¢o” do hip hop no mundo. Invocar essa
referéncia era uma forma de pensarem e sentirem que viviam num local proeminente no
panorama do hip hop carioca, imaginando-se portadores de uma sociabilidade especifica e
uma responsabilidade especial: a difusdao do break dance (e da cultura hip hop) no bairro e no
mundo. Este tipo de associacdo, por vezes utilizado como parte de um discurso que pretendia
valorizar a vertente cultural do bairro (nomeadamente a influéncia do hip hop), é exemplar
dos anacronismos que medeiam a producdao de novas formas de identidades locais (Costa,
2006:14a).

O imaginario sobre o hip hop e o break dance era tdo intenso na composicdo do self dos
dancarinos que, em diversas ocasioes, motivou desacordos e rixas, como assinalei
pormenorizadamente no capitulo sete. Como sugere Arjun Appadurai (2004), o imaginario
ndo é um simples sonho, mas um modo de operar subjetivamente o mundo e por em acao
praticas culturais organizadas. O espetaculo “Respeito” criado pelos b-boys da Maré em
conjunto com dangarinos da crew GBCR vai ao encontro deste ponto de vista. Nos meses de
Setembro e Outubro de 2010 os treinos na Tecno transformaram-se, praticamente, em ensaios
para a criacdo dessa coreografia, que seria apresentada em alguns teatros do Rio de Janeiro.
Quando soube o titulo desse espetaculo, a primeira coisa que me veio a cabeca foi a ideia de
respeito pelos direitos humanos, dada a truculéncia e constantes abusos (dos bandidos e da
policia) a que os jovens da Maré e da Rocinha eram expostos. Para a minha surpresa, a nocao
de respeito nada tinha a ver com o quotidiano de violéncia em que viviam, mas com um
conjunto de praticas e imaginarios sobre o break dance e a cultura hip hop que os jovens

queriam ver preservados e respeitados.
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Porque a gente estd num momento que tem vdrios tipos de danga, e a gente tem essa parada de
manter a cultura, a esséncia mesmo, a cultura hip hop sem ser distorcida. E tem uma galera
que ndo aceita isso, pensa que é tudo uma coisa so e ndo é, a gente quer mostrar a mensagem
da cultura original. A gente estd montando esse titulo “Respeito” na coreografia por qué?
Para eles verem que tem de ser respeitado, entendeu. Aquilo ndo foi plantado a toa. Por mais
que a danga esteja evoluida, nasceram outras dangas, a cultura hip hop tem de ser respeitada.
[Duda, 20 anos. Entrevista, 26 de agosto de 2010]

O estilo de vida b-boy interferia diretamente no dia a dia dos jovens, era um modo de
reorganizacdo da vida que disponibilizava um conjunto de cddigos, imaginarios e normas
especificas. Aos jovens da Maré que aderiam ao break dance exigia-se originalidade e atitude
no momento da danca. A paixdo pela musica e o amor pelo estilo eram atributos essenciais de
um b-boy ou uma b-girl, sentimentos que deveriam ser expressos corporalmente. Dancar
triste, destituido de emocdo e com uma postura passiva era a antitese do dancgarino de break
dance, que deveria exprimir feeling, disposicao e atitude. Algumas dicas que recebi dos

dancarinos mais experientes quando estava a aprender breaking reforcam essa tese:

Vou falar bem folgado contigo. Quero ver atitude nos seus passos! P6em mais for¢a nos seus
passos, olha para cima, flexiona o joelho e mexa de diversas formas os bragos. Mas sobretudo
ponha atitude na sua danga. [Felipe Reis, 30 anos. Diario de Campo, 28 de janeiro de 2010]

Nao era admitido copiar movimentos de outros dancarinos. Mesmo quando os mesmos
passos eram executados, tornava-se imperativo a introducdo de algumas modificagoes.
Obviamente, havia passos universais partilhados entre todos — as bases do break dance —, mas
aqueles mais longos (sequéncias) e elaborados, fruto da imaginacdo e do esfor¢o de um
especifico b-boy, ndo poderiam ser apropriados impunemente. Acusacdes de “roubo” de
movimentos eram comuns entre os b-boys do circuito breaking carioca, principalmente
durante as batalhas em campeonatos, quando faziam um gesto especifico para denunciar os
plagios: batiam os dois antebragos, um por cima do outro, com as maos fechadas. A ética na

danga era muito valorizada entre os b-boys da Maré, que criticavam duramente a copia:

P6, ele demorou para criar aquele movimento, ele se “matou” para criar, ai vocé vem e faz o
movimento dele. Ndo, vocé tem que criar o seu porque ele demorou muito tempo, ele se
“matou” para criar aquele movimento, entdo vocé tem de respeitar o movimento dele. Por mais
curto que seja o movimento: é dele! Entdo vocé tem de respeitar e ndo copiar, criar o seu, iSso é
ser ético, o lance do respeito. [Duda, 20 anos. Entrevista, 8 de fevereiro de 2010]

Ha um forte grau de reprodutibilidade no break dance, o que também ocorre noutras
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praticas artisticas e culturais. Se os “fundamentos” do breaking sdao uma espécie de “guia”
para o dangarino operar as bases da danca e reproduzir passos consagrados, este estilo
também valoriza o “poder criador” (Bordieu, 2008:202), ao incentivar os b-boys a serem
autores dos proprios movimentos. Ser capaz de inovar assume uma importancia crucial para o
ethos b-boy, pois contribui para a elevagdo do prestigio do dangarino no circuito breaking. Por
outro lado, potencializa a capacidade dos jovens de serem criadores ativos, contribuindo para
o resgate da sua autoestima numa sociedade que tende a desumaniza-los (Dayrell, 2005).

Os moradores das favelas ndo sdo vistos como quaisquer pobres, mas como bodes
expiatorios da violéncia urbana que assola as grandes cidades. O juizo subjacente a estas
representacoes hegemonicas — difundidas por amplos setores das elites, das instituicdes do
Estado e dos media — é o de que os seu habitantes, principalmente a juventude negra,
transportam uma subcultura desviante e perigosa fundamentada na aceitacdo da atuacdo do
trafico de drogas no seu territorios, o que os tornariam cumplices de criminosos e bandidos
em potencial (Machado da Silva e Leite, 2008:50). Esta visdao conservadora convive com o
“outro lado da moeda”, supostamente progressista, que se reflete nos discursos que os ligam a
ideia de caréncia. Tomados como pessoas miseraveis e carentes de civilizacdo, seria a sua ma
condicdo econdmica (e intelectual) que os tornaria violentos (Zaluar, 2009; Silva, 2005). Estas
duas posturas cristalizam os estere6tipos sobre a populacdo das favelas e acabam por justificar
tanto a repressdo indiscriminada da policia sobre os moradores como um conjunto de
programas de controlo social com forte teor civilizatorio. Mais do que garantir o direito a
cultura, arte ou formacao profissional, muitos dos projetos sociais que funcionam nesses
territorios sdo meras ocupagoes do tempo livre dos jovens, instrumentos que visam dificultar
o “contagio” dos jovens pelas redes do trafico de drogas.

A critica ao discurso de caréncia era generalizada entre os b-boys da Maré, que recusavam

um rétulo que os personificava como vitimas passivas e infelizes.

Sou apenas pobre e moro em comunidade, mas ndo sou carente. Ndo sou debilitado de nada, eu
corro atrds do que eu quero, do que eu preciso. Entdo, ndo me considero um jovem carente e
ndo gosto deste discurso, eu odeio na verdade. (...) Aqui [Maré] vocé ndo encontra pessoas
carentes, vocé sempre vé as pessoas bem animadas. Apesar dos sofrimentos da vida vocé vé as
pessoas se divertindo, querendo até ajudar o proximo. [Weltom, 18 anos. Entrevista, 29 de
julho de 2009]
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O modelo de cidadania no Brasil foi teorizado por inimeros pesquisadores que apontaram
tanto as suas caracteristicas hierarquicas (Velho, 1996; Zaluar, 1996) como a desigualdade de
direitos que imperaria entre os seus cidaddaos (Machado da Silva e Leite, 2008; Silva e
Barbosa, 2005). Roberto da Matta, por sua vez, quis compreender estas questdes em trés
universos basilares da “gramatica ideologica brasileira”: casa, rua e outro mundo (1997:18).
Segundo ele, se em casa os brasileiros sdo “supercidadaos”, tendo todos os direitos possiveis e
nenhum tipo de censura, na rua ocorreria justamente o oposto: sao “subcidaddaos”. Neste caso,
configuram-se individuos an6nimos e errantes, na maioria das vezes sem capacidade de
dialogo com o poder publico e maltratados pelas autoridades. Casa e rua, mais do que rigidos
espacos geograficos, constituiriam entidades morais e expressariam idiomas, comportamentos
e visoes de mundo distintas, sendo o “outro mundo” o prisma do sobrenatural, uma zona de
sintese e renuincia ritualizada da barbarie deste mundo®*° (1997:50). Diferente da maior parte
dos paises europeus e dos EUA, em que os valores do individualismo possibilitaram a crenca
(e conquista) da universalidade dos direitos, a cidadania no Brasil é definida negativamente®’.
A forte hierarquizacdo da sociedade brasileira torna o individuo isolado, sem ligacdo com
pessoas e instituicoes influentes, um “Zé Ninguém”. Na sociedade brasileira ter “relacdes” e
conhecimentos é fundamental tanto na obtencdo de reconhecimento social e privilégios, como
na subversdao de uma ordem desigual e injusta ndo garantidora dos direitos fundamentais. A
incapacidade do modelo de cidadania brasileiro de universalizar direitos e criar um cédigo de
conduta hegemodnico — o que aconteceu em paises que passaram por uma revolucdo
individualista — tornou a cidadania relacional parte integrante do seu sistema social*®. No
Brasil, ser identificado como “gente comum” ou pertencente ao “povo” tem um forte teor de
subalternidade, o que implica tanto ser explorado e prejudicado por leis impessoais e
punitivas como estar a mercé da brutalidade policial. Por isso, a importancia de criar
identificacOes e evidenciar relacdes que permitam fintar (e “dar um jeitinho™) certas normas

incémodas do mundo publico e garantir um minimo de respeitabilidade e consideracdo. Esta é

% Uma das teses centrais deste autor aponta para a incrivel habilidade dos brasileiros em mediar e conciliar
éticas e esferas de sentido distintas, expressas na trindade: casa, rua e outro mundo (DaMatta, 1997a:22).

27 O invulgar modelo de cidadania brasileiro estaria ligado as particularidades da sua colonizagdo e ao
desenvolvimento de um Estado-Nagdo com forte influéncia cultural ibérica e da religido catélica, fatores que, na
opinido do autor, impediram a eclosdo de uma revolugdo individualista (DaMatta, 1997a:20).

2% Uma das caracteristicas das “sociedades relacionais”, para DaMatta, é o uso de distintas fontes de cidadania
em simultdneo, em que as trés éticas particulares (casa, rua e outro mundo) atuariam em complementaridade
(1997a:89).
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parte da explicacdo para a famosa expressao brasileira, teorizada por DaMatta (1997b): “Sabe
com quem esta falando?”. A musica “Zé Ninguém”, do grupo Biquini Cavadao, ilustra bem
essas questdes: “Eu ndo sou ministro, eu ndao sou magnata. Eu sou do povo, eu sou um Zé
Ninguém. Aqui em baixo as leis sdo diferentes”.

As particularidades da sociedade brasileira tornam os habitantes das favelas, mais do que
quaisquer outros, “um igual para baixo” (DaMatta, 1997a:72). Criminalizados pelo Estado e
discriminados por quem vive noutras areas da cidade, os moradores das favelas encarnam o
fantasma das classes perigosas, um estigma que legitima aos olhos de parte da sociedade civil
as constantes violacoes dos seus direitos de cidadania. A “demonizacao” (Wacquant, 2008:33)
desta populacdo é de tal forma perversa que se torna, inclusive, justificavel que alguns deles
sejam assassinados pelos agentes de seguranca publica devido ao perigo que supostamente
representam.

Neste contexto, a identidade b-boy assume especial relevancia para os jovens da Maré por
duas razdes. A primeira prende-se com a ampliacao generalizada das suas relacdes com
instituicOes e jovens pertencentes a mundos sociais distintos. A cultura hip hop atua como um
disparador de acoes e encontros ao incentivar os b-boys a circular pela cidade e a conhecer
dancarinos de outros bairros, muitos dos quais de origens e classes diferentes. A segunda é
relativa a sua funcdo contraestigmatizadora, dado fomentar uma identidade positiva e
afirmativa aos dancgarinos que reivindicam o direito a juventude. Resgata a autoestima dos
seus adeptos impulsionando uma boa imagem de si proprios muito para além dos discursos
que os representam negativamente e proporcionando um conjunto de relacdes, simbolos e
imaginarios que os humanizam perante o conjunto da sociedade. Com o recurso a identidade
b-boy, esses jovens pdem em causa 0S estigmas que 0S caracterizam cOmo potenciais
criminosos, e passam a ser reconhecidos pelos seus talentos e qualidades. Deixam de ser
favelados, pobrezinhos ou traficantes para serem vistos como bons dancarinos, integrantes de
uma prestigiada cultura global. Ao dancarem em eventos e campeonatos saltam as “catracas
simbolicas” que os querem numa posi¢ao subalterna e projetam uma visibilidade que os
representa como poténcia e ndo mais numa situacdo de caréncia. Respeitados no circuito
breaking carioca, os b-boys da Maré utilizam a subjetividade, imaginacdo e performance para

desafiar simbolicamente relagdes de hegemonia, subvertendo o seu lugar na hierarquia social.
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8.2 Noitada na Maré. O baile funk

Nao ha como abordar o break dance ou qualquer outra manifestacao cultural em favelas do
Rio de Janeiro sem falar sobre o funk carioca. Omnipresente nos espacos populares da cidade,
o funk é a “voz da favela”, o estilo musical que permeia o lazer da juventude pobre e negra.
Na Maré, ele estava em toda a parte: nas ruas, nos bares, nas casas, nos telemoveis, nas vozes
dos moradores. O gosto pela musica funk era tdo massificador no bairro que ndo constituia
um modo de distin¢ao da juventude, indo ao encontro da reflexdo de Livio Sansone sobre essa

expressao musical no morro do Cantagalo (Rio de Janeiro):

“(...) gostar de musica funk era uma coisa tdo comum entre 0s jovens, que ndo caracterizava um
subgrupo ou um estilo como tal”. (2007:178)

A influéncia do funk no espaco ptiblico ganha caracteristicas de massa ao fim de semana,
quando algumas ruas do bairro tornam-se palco de bailes que varam a madrugada. Nas favelas
controladas pela facio Comando Vermelho, essas festas ocorrem trés vezes por semana —
sexta-feira e domingo no Parque Unido e sdbado na Nova Holanda — e nelas participam entre
mil a trés mil pessoas, em sua maioria jovens dessas localidades. Todavia, ha também bailes
funk noutras favelas da Maré: morro do Timbau, Vila do Jodo e Vila do Pinheiro. Espaco de
diversdo por exceléncia da sua juventude, os bailes funk da Maré sdo organizados pelo trafico
de drogas, o que condiciona as musicas tocadas. Letras com forte contetido erdtico aliadas a
outras que fazem a apologia do trafico celebram o dominio desses grupos criminosos, cujos
integrantes sdao descritos como herdis perante as arbitrariedades da policia e das quadrilhas

rivais. Apelidadas de “proibiddo®®”

, estas musicas ndo passam nas radios (a ndo ser em
versoes suavizadas), nem tampouco sao comercializadas legalmente. Mas, na Maré, este tipo
de funk é predominante, revelando que a influéncia dos grupos armados impoe-se, também,
nas expressoes lidicas dos seus moradores.

O chamado “funk carioca” surgiu no contexto de declinio do movimento black soul, no

9 O funk carioca, uma das maiores manifestagdes culturais de massa no Brasil, é complexo e diverso, ndo
podendo ser resumido ao “proibidao”, uma das versdes desse estilo musical. H4 um grande nimero de mc's
(Leonardo, Sandro, Dolores, Galo, entre outros) que se recusam a fazer cangdes com conotagoes claramente
sexuais ou de apologia ao tréafico de drogas, priorizando composi¢des que abordam o amor, as injusticas sociais,
a alegria e as vivéncias do quotidiano. No entanto, as minhas atencdes neste subcapitulo estardo centradas no
“proibiddo” devido a sua forte influéncia na Maré e a relacdo antagénica que a maior parte dos b-boys do bairro
estabelece com o estilo.
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inicio da década de 1980**, quando os bailes passaram a tocar uma sonoridade do tipo Miami
bass proxima do rap, cuja batida é tecnicamente mais rapida, simples e direta. Inicialmente
cantada “em inglés” (usava-se onomatopeias que imitavam palavras de lingua inglesa),
rapidamente passou a incorporar caracteristicas locais determinadas pelo contexto cultural e
musical brasileiro, e as letras ficaram exclusivamente em portugués (Vianna, 1997b). Se na
década de 1990 os temas centravam-se no amor, na violéncia e na injustica social, a partir de
2000 a componente de contestacdo foi praticamente expurgada e predominaram as letras com
teor sexual e cunho jocoso. Tornou-se comum a realizacdo de duas versoes da mesma cancao:
uma mais branda, para passar nas radios e outros circuitos oficiais, e outra proibida, cuja letra
grosseira fazia constante mengao a tematica do sexo, das drogas e da violéncia, para ser
tocada nos bailes funk organizados nas favelas e em outros bairros pobres do Rio de

Janeiro®*

. A criminalizacao do funk ganhou contornos mais profundos neste periodo, quando
os meios de comunicacdo passaram a difundir uma visdao dos seus adeptos (funkeiros) como
arruaceiros e bandidos. Esse linchamento mediatico repercutiu-se em politicas que passaram a
proibir os bailes funk nos espacos populares da cidade, a ndo ser quando realizados em casas
de espetaculo, o que inviabilizava a participacdo de grande parte dos jovens das classes
desfavorecidas. A consequéncia desse processo foi o aprofundamento da instrumentalizacao
do estilo musical pelo trafico de drogas, que passou a ser um dos principais promotores dos
bailes nas favelas do Rio de Janeiro. A partir dai, as letras tornaram-se mais “pesadas” ao
ganharem contornos “pornograficos” e servirem como meio para celebrar a coragem e as
acoes violentas perpetradas pelos traficantes locais, numa légica de endeusamento da sua
“identidade hipermasculina” (Zaluar, 2009:562).

Eram raros os b-boys da Maré que assumiam gostar de funk carioca. Antitese de tudo
aquilo que a cultura hip hop simbolizaria, essa expressao musical encarnava um conjunto de

imaginarios e praticas que os b-boys queriam afastar das suas vidas. A maioria deles

sublinhava as mensagens alienantes do “proibiddo”, alheias a qualquer compromisso social

0 A musica popular negra contemporanea vinda dos EUA — nas vozes de James Brown, The Jackson Five, Kool
and The Gang, entre outros — fez muito sucesso no Brasil, a partir dos anos 1970, quando um circuito de festas
regadas a musica soul e funk passou a agitar as noites cariocas: black soul ou black Rio (Vianna, 1997b).

! Chamados de bailes de comunidade, costumam ser realizados nas ruas ou em quadras desportivas e atraem
maioritariamente moradores da propria favela e das suas adjacéncias. L4, as brigas sdo praticamente inexistentes,
dado o rigido controlo exercido pelo trafico de drogas. Como explicado no capitulo trés, existem outros dois
tipos de baile funk: baile de corredor e baile normal.
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com o publico ao qual era dirigido: os habitantes das favelas.

O funk aqui é esmagador, seja na Maré como em qualquer outra favela: tem um peso violento.
(...) o funk carioca estd conseguindo criar uma geragdo de moleques inconsequentes. As
musicas que passam nos media sdo light para caramba e com letras maneiras. Mas, pb, vocé
vai ver como € o funk na real, porque o funk mesmo ¢ da favela (da comunidade). E quando
vocé chega na favela vocé ouve tudo o que os media ndo coloca: palavrdo adoidado, drogas e
mais drogas, trdfico, sexo e excessos. Cada vez mais bota na mente da galera que tem que ser
vagabundo mesmo, piranha [vadia] mesmo. [Réomulo, 17 anos. Entrevista, 7 de Outubro de
2010]

Muitas das letras de funk “proibidao” refor¢am a vinculacao simbolica dos moradores as
facGes criminosas que dominam a regido. Ao contrario do que ocorre com os jovens do
breaking que circulam por todas as favelas da Maré, os adeptos do funk raramente frequentam
bailes nas localidades controladas por bandos rivais. Ndo se sentem a vontade para la irem, o
que ¢ evidenciado por inimeras cangdes que hostilizam tanto as favelas em que vivem como
os seus habitantes. O temor de serem acusados de “X-9” (informante) ou “alemao” (inimigo)
e sofrerem um “esculacho” (agressao) fazia com que a maioria nem cogitasse essa hipétese,
frequentando apenas os bailes de outras favelas quando estas também eram controladas pelas
mesmas fagOes da sua area de residéncia. O medo de atravessar a fronteira ndo era imaginario,
e afirmava-se quotidianamente através da massiva presenca de armas, dos tiroteios frequentes
e de um grande numero de historias e boatos mitigadores, quando nao impeditivos, da
liberdade de ir e vir dos seus habitantes. De modo a tornar mais claro os constrangimentos a
que os residentes da Maré sdao submetidos, apresento uma das can¢des de maior sucesso nos
bailes funk organizados em favelas do Comando Vermelho. A letra desta musica deixa claro
os riscos que um jovem da Vila do Pinheiro (favela dominada pela facdo Terceiro Comando

Puro) enfrentava caso pretendesse ir ao baile da Nova Holanda.

Pois o papo é de amigo, eu falo s para tu.

Alemdo ld do Pinheiro, porra! Vai tomar no cu!

Alemdo ld do Pinheiro, porra! Vai tomar no cu!

Pistola neles!

E 700 por minuto.

Pistola neles!

Muita bala, muita bala!

700 por minuto.

Descarrega o pente todinho, descarrega o pente todinho, descarrega o pente todinho.
Nada de tiroteio, a chapa td quenta, cadé é o Comando [Vermelho]
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Aqui na Nova Holanda a bala vai comer

Porque se mexer com nés, nosso bonde destroi.

Quem manda nessa porra: LC e o Motoboy! [gerentes do trafico na Nova Holanda]

Alemdo 1d do Pinheiro!

Eu vou te explicar como é o investimento aqui na Nova [Holanda] do LC e do Motoboy

E desse jeitinho aqui.

No6s investe na bolsa, nés investe no crime e pelo certo nés fatura, pelo certo nos divide.

Tem que ver s6 a grossura do corddo de ouro virgem

A grossura do corddo é a grossura do calibre.

[Musica, Alemdo ld do Pinheiro]

A investigacdo de Hermano Vianna (1997) conclui ndo existir, propriamente, uma
identidade de dancarino de funk entre a imensa maioria dos frequentadores dos bailes, dada a
efemeridade e fluidez com que aderiam ao estilo. O funk ndo contaminava outras dimensoes
da vida social desses dancarinos, e a relagdo desenvolvida com a musica era descartavel e
superficial. Eram poucos os que conheciam os nomes dos artistas ou os sucessos musicais
que, as vezes, sabiam cantar de cor, e muito menos aqueles que conheciam a historia do funk
carioca. O que os unia, no baile, ndo era tanto a paixdo pela musica ou a identificacdo com o
estilo, mas o prazer hedonista de curtir uma festa com os amigos (Vianna, 1997b:105). Coloco
a hipotese de que, entre os adeptos do funk, a identificacdio com o estilo de musica é bem
menos exigente do que entre os dancarinos de breaking da Maré, pois, aos participantes nos
bailes, ndo se exigem tomadas de posi¢do ou intensas fidelidades sobre o0 modo como essa
expressdo cultural deve ser apropriada®”.

Embora a esmagadora maioria dos frequentadores dos bailes funk na Maré sejam jovens
trabalhadores sem qualquer envolvimento com o “mundo do crime”, as simbologias, relacdes
de poder e concepgdes de prestigio e respeito, obedecem, nessas festas, as ldgicas valorizadas

23 A resisténcia a sociedade dominante,

e legitimadas pelas quadrilhas do trafico de drogas
representada pela imagem da policia, é festejada pela afirmacdo do dominio das quadrilhas,
responsaveis por “proteger a comunidade” dos desmandos daquela instituicdo. Reforcam,

assim, a sua influéncia sobre os jovens ao utilizar o funk para vincular a sua ideologia e

2 As normas existentes nos bailes da Maré ndo estdo relacionadas com o estilo em si, mas com as imposi¢des
das quadrilhas do trafico de drogas. As mais importantes sdo nao glorificar as quadrilhas rivais e os territérios
associados, ndo informar a policia sobre os detalhes da organizacdo dos bailes, ndo cortejar as namoradas dos
bandidos e ndo brigar.

3 Integrar a fagdo que domina algumas das favelas da Maré e exibir armas potentes constituem simbolos de
poder e status que rendem ndo s6 beneficios financeiros, mas prestigio (real e imaginario) capaz de facultar
sucesso com as mulheres, temor dos inimigos, respeito dos colegas, etc.
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fomentar um determinado sentido de mundo legitimador da sua presenca no seio da
“comunidade” num contexto de vazio institucional**. Por isso, gostar do funk “proibiddo” e ir
aos bailes ndo pressupdem a identidade de funkeiro e, ao contrario do que ocorre entre os b-
boys, relaciona-se com uma “celebracdo da auto-exclusdao e da marginalidade” (Sansone,
2007:197). Para Weltom o “proibiddo” exerce um forte efeito nas subjetividades juvenis, em

especial na elaboragdo dos ideais de respeito e busca de realizacdo pessoal.

Hoje em dia qualquer crianga de doze anos sabe o calibre da arma pelo barulho do tiro: “Essa
foi de 7.62, essa foi de pistola”. Isso influencia muito porque as criangas quando crescem...
Podem até ter o pai como heréi, mas o heroi dela vai ser também o bandido, o traficante, o
dono da favela. As préprias letras do “proibiddo” influencia nisso porque eles estdo sempre
colocando o trdfico ld em cima: “O dono da favela é o cara. Ele é o que pega mais mulher, tem
mais dinheiro, é o que tem isso e aquilo outro, é o que faz acontecer”. Entdo a crianga vai
ouvindo isso, vai vendo o que se passa e tendo aquilo como exemplo”. [Weltom, 18 anos.
Entrevista, 21 de Novembro de 2010]

A producao simbdlica que rege estes bailes provoca em alguns jovens um certo fascinio
pelas quadrilhas do trafico (Piccolo, 2008:54). H4 uma identificacao estilistica (roupas, cortes
de cabelo, girias, corddes de ouro, etc.) entre os frequentadores dos bailes funk e os traficantes
locais, reforcada por letras que glorificam o “estilo de vida bandido” por meio da
promiscuidade, banalizacdo da violéncia e consumo de alcool e drogas. Todavia, a influéncia
do funk nos jovens da Maré é muito mais complexa do que faziam crer os discursos
moralistas, em que os participantes dos bailes sdo retratados como traficantes ou apoiantes
incondicionais das redes criminais, reforcando a tese de que os moradores das favelas sdo

coniventes com o trafico®®

. Na tentativa de superar essas visdes de senso comum, narrarei as
minhas experiéncias num baile funk do bairro.

De forma geral, a identidade b-boy constrdi-se em oposicdo ao funk carioca. Este é
claramente o caso dos jovens do Ativa Breakers, cuja atitude frente a esse estilo é de completa

rejeicdo. Apesar da forte clivagem, num contexto em que a falta de dinheiro limitava as suas

4 Como discutido em capitulos anteriores, as politicas ptiblicas na Maré eram precdrias e insuficientes para
suprir dignamente as necessidades da populacdo, ao mesmo tempo que o carater repressor e violento do Estado
era sentido quotidianamente através de operagdes policiais truculentas, revistas humilhantes e discursos
ofensivos por parte dos governantes.

5 A submissdo dos moradores ao trafico de drogas ndo significa aceitagdo, o que é explicitado pelas constantes
tentativas de “limpeza moral” que visam demonstrar a restante populacdo o nao envolvimento com essas redes
criminosas (Machado da Silva, 2008:23). A “lei do siléncio”, que impera nas favelas, apenas evidencia o medo e
a opressdo a que os moradores sdo sujeitos quotidianamente, é um mecanismo de defesa diante de uma politica
de seguranca ptblica ineficaz e pouco credivel.
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opcoes de lazer, um pequeno numero de dancgarinos (quase todos do subgrupo dos “antigos™)

ia aos bailes funk da Maré para namoriscar e descontrair com 0s amigos.

A gente vai ao baile por falta de opgdo porque aqui o que predomina é o funk. (...) Como eu
ndo tenho dinheiro para ir para uma coisa melhor: “Olha, tem baile ali, bora 1d!”. Fazer o
qué?! As musicas ndo sdo as melhores do mundo, mas po, dd para descontrair, ndo ficar na
mesmice. Cada um tem seus gostos, mas falar, “o baile funk é a melhor coisa do mundo”, ndo
é. [Lucas, 19 anos. Entrevista, 20 de Novembro de 2009]

Incentivado por Weltom, um dos poucos b-boys da Maré que assumia gostar de funk
carioca, combinei ir ao baile com ele numa sexta-feira apos os treinos de break dance. Nesse
dia, o ensaio na Tecno estava fraco, pois uma parte dos b-boys foi apresentar-se no concerto
do rapper Marcelo D2, na Rocinha, juntamente com a crew GBCR. Sem musica a rolar, pois o
som de Duda ndo estava disponivel, e com poucos participantes, o treino acabou mais cedo
que de costume. Apds jantar num restaurante do Parque Unido, segui com Weltom e Lucas
pela “feirinha” da localidade, onde um conjunto diversificado de comerciantes expunha suas
mercadorias (roupa, bijuteria, comida) em barracas improvisadas. Era grande o nimero de
jovens e familias que aproveitavam a fresca noite primaveril para conversar e passear nesse
espaco, que abrigava uma praca com um pequeno palco — os concertos de forrd eram
frequentes — e varios restaurantes e bares a volta. Esse era um importante ponto de encontro e
namoro entre os jovens mais novos (de 12 a 16 anos) da Maré, muitos dos quais ndo tinham
autorizacdo dos pais para ficar na rua até tarde ou ir aos bailes funk. Ainda ndo eram 22 horas
quando fomos a casa de Weltom para eu guardar a minha mochila. As ruas estavam cheias e
em “festa”, o que era normal para uma sexta-feira a noite. Motos e pessoas disputavam o
mesmo espaco (0 meio da rua) e circulavam de um lado para o outro, criangas brincavam,
casais abracados iam para a noitada e um grande nimero de jovens armados fixava-se ao lado
de numerosas “bocas de fumo”, cujos traficantes por vezes anunciavam: “Olha o pé de

quinze®*®!”

. Vejo um jovem descer da moto com o fuzil pendurado no ombro para comprar
algo para comer num boteco e, metros a frente, um Toyota Hilux mantinha-se estacionado
cheio de jovens no seu interior com poderosas armas que, de tdo grandes, saiam pelas janelas.
Definitivamente, as noites de sexta-feira e Sabado sdo os momentos em que a presenca

ostensiva do trafico de drogas é maior, quando o nimero de jovens armados na Maré

8 Dose de cocaina no valor de 15 reais (cerca de seis euros e meio).
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multiplica-se. Estavamos na rua Principal da Nova Holanda, ha cerca de cem metros da
fronteira com a Baixa do Sapateiro, territério de uma fagdo rival. Mais a frente, um grupo de
soldados do tréafico fazia a “contencdo” — seguranca da favela. Como eu estava de mochila,
um utensilio comum entre os traficantes, Lucas chamou-me atencdo para sair do meio da rua,
pois ndo era incomum haver troca de tiros naquele local.

Apébs guardar minha mochila, fomos a casa de Fabio, no Parque Unido. Da laje do seu
apartamento ouvia-se funk em alto volume, e um grupo de seis pessoas bebia cerveja, entre
elas Sandro e a esposa. Conversavam sobre a performance dele e de Lucas no recente
campeonato (BRADAM) em que tinham participado, quando foram eliminados logo na
primeira batalha. Fabio criticava-os por ndo se terem esforcado suficientemente, nao
apresentando todos os movimentos que sabiam executar. Contrariado, Sandro assumiu que
eles ndo tinham dancado bem, ao subestimarem os adversarios e “guardarem movimentos”
para a fase seguinte, o que acabou por ndo acontecer. No entanto, considerava terem dancado
melhor que a dupla oponente, ndo concordando com a decisdo dos juizes. Fabio dizia que eles
deveriam dar sempre “tudo por tudo” na 1° batalha, e o que viesse depois seria lucro. Russo,
amigo dos jovens do grupo, ndo perdeu a oportunidade para criticar Sandro e Lucas,
mostrando-se decepcionado com o desempenho da dupla. Comegou a provoca-los, dizendo
que teve vergonha de assistir a apresentacao deles, e que ele proprio faria melhor. Sandro
mostrou-se irritado, o que motivou Russo a trocar ainda mais, gerando um ambiente de
galhofa em que todos riam.

Apos acabar a cerveja, fomos para um conhecido bar da Nova Holanda, pois ainda era
muito cedo para irmos ao baile. A rua estava tomada de mesas, cadeiras e pessoas em pé a
beber e a conversar, ao som de uma poderosa aparelhagem sonora que tocava funk
“proibiddo”. Eram poucas as pessoas a dancar, mas algumas raparigas mais animadas
punham-se de costas apoiando-se nas grades do bar como forma de arrebitar a bunda e rebolar
melhor. Como vim a perceber nessa noite, esta forma erotizada de dancar funk era muito
habitual entre as mulheres, que chegavam a tocar o chdo com as maos, mantendo as pernas
esticadas e o ritmo cadenciado do rabo. Bebiamos cerveja e tentdvamos conversar (0 som
estava muito alto), ao mesmo tempo que apreciavamos a forte diversidade de pessoas a se

divertirem e o ritmo frenético de motas a ir de um lado para o outro. O grande nimero de
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motas caras e de alta cilindrada contrastava com o contexto socioeconémico do bairro.
Segundo Weltom, grande parte das motas eram roubadas, o que explicava a inexisténcia de
matriculas (retiradas ou tapadas). Muitos dos donos ndo teriam qualquer associacdao com a
criminalidade, mas aceitavam compra-las apenas pela oportunidade de “desfilar” com uma
mota topo de gama. Todavia, ndo podiam sair da Maré com elas, sob pena de serem pegos
pela policia e acusados de furto. Percebi que esta circulagdo era parte de um ritual de
ostentacdo com vista a aquisicao de prestigio.

J& passava da meia-noite quando retornamos a casa de Fabio. No caminho, fiquei
impressionado com o grande movimento de pessoas no espaco publico aquela hora. Os bares
estavam lotados e tocavam uma variedade de estilos musicais em alto volume: pagode, funk,
forrd, tecno e brega (pimba). Um grupo de evangélicos distribuia materiais da igreja na rua,
enquanto um deles louvava a “palavra de Deus” em cima de um altar improvisado com o
auxilio de um microfone. A poucos metros, funcionava um importante ponto de venda de
drogas onde traficantes faziam “negdcios”, sob o olhar paciente de consumidores que
aguardavam a sua vez para serem atendidos. Densamente povoada por uma heterogeneidade
de populacdes, a “organizacao ecolégica” (Park, 1973) da Maré incorporava sociabilidades e
estilos de vida radicalmente distintos que, praticamente, rocavam-se, de tdo proximos, nessa
madrugada. Comentei com Weltom sobre o ambiente surreal, salientando que deveria ser
dificil para quem é morador suportar tamanho ruido. Ele respondeu que estdvamos na rua
Principal, e que era uma sexta-feira a noite, ndo fazendo sentido reclamar do ruido. E afirmou
com muito orgulho e excitagdo o facto de morar num local com tanta vida: “Como amo a
minha favelinha, como eu amo a minha favelinha”.

De volta a casa de Fabio, discutimos assuntos varios (mulheres, musica e trabalho) e
bebemos o vinho “Solar de Espanha”, que mais parecia um sumo de uva azedo. Sandro e
Russo comentavam o carro novo (Toyota Hilux) do “patrao” (chefe do trafico) da Nova
Holanda, imaginando o que fariam se tivessem um veiculo daqueles. Enquanto falavam, os
seus olhos brilhavam, evidenciando a atracdao que a “vida do crime” pode manifestar ao
permitir certos luxos e esbanjamentos que, de outro modo, seriam improvaveis. O estatuto
privilegiado de que desfrutavam aqueles que ocupavam posi¢cOes de chefia na hierarquia do

trafico de drogas era bastante visivel na Maré, o que tornava a carreira criminosa parte
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integrante do “campo de possibilidades” (e do imaginario) de qualquer jovem do bairro
(Velho, 2004). Parte daqueles que aderiam a vida do crime ndao eram desconhecidos, mas
amigos e familiares, pessoas com as quais cresceram juntos. Todos os b-boys do bairro tinham
colegas que ingressaram no trafico de drogas, um vinculo de amizade que se mantinha apesar
dos estilos de vida contrastantes. Contudo, o afastamento entre eles era inevitdvel como

explicou Weltom:

Eu ndo vou julgar, mas também ndo vou menosprezar porque, querendo ou ndo, sdo meus
amigos, e quem sabe uma conversa minha ndo consiga ajudar eles a sair dessa “furada”
[roubada]. Ndo é porque sdo traficantes que eu vou deixar de falar com eles. (...) é dificil,
muito raro a gente “parar” junto, porque eles estdo sempre trabalhando no seu posto e eu
também estou na correria. [Weltom, 18 anos. Entrevista, 29 de julho de 2009]

J& eram duas da manha quando decidimos ir ao baile funk. Fabio ia trabalhar no dia
seguinte e ndo podia acompanhar-nos, e fomos apenas eu, Weltom, Sandro, Lucas e Russo. Ao
aproximarmo-nos da rua onde estava a decorrer o baile, a musica ja estava altissima e o
movimento de pessoas intenso. Passamos a ter de andar uns atrds dos outros, e a primeira
imagem que vi ao entrar no local do baile foi o rosto do Che Guevara estampado numa
enorme bandeira de uma claque de futebol do Flamengo (Jovem Fla), pendurada no alto de
uma casa. Atravessamos com dificuldade a multidao e, ao passar em frente as colunas de som,
o eco das batidas era tdo forte que senti a minha caixa toracica (e o meu coracdo) bater
intensamente. Parecia que estava em transe: as batidas ensurdecedoras, as melodias eréticas e
repetitivas, as pessoas a dancarem freneticamente quase coladas umas as outras e o inusitado
espaco geografico. Tudo isto contribuia para produzir uma certa confusao visual e sonora que,
misturada com a cerveja e o vinho que eu tinha bebido, manifestava-se também noutros
sentidos da percepcao.

Assinalada com néon vermelho, a equipa de som “Cash Box” comandava a festa com
dezasseis caixas de som (com dois metros de altura cada), acompanhada da frase junto ao dj
“O Som Acima do Normal” em verde brilhante. O dj ficava atrds das colunas de som, em
cujas extremidades cintilavam coelhinhas azuis, ao estilo Playboy. O baile ocorria numa rua
residencial do bairro, e a musica era tao alta que me parecia ser humanamente impossivel os
moradores conseguirem dormir. Decidimos fixar-nos numa das pontas da imensa massa

humana, a uma certa distancia das colunas. Mesmo assim era extremamente dificil estabelecer
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uma conversa, e tinhamos que falar com a boca quase colada ao ouvido uns dos outros. A rua
estava completamente tomada de gente, e a circulacdo de pessoas era incessante: os diversos
“bondes” (grupos de amigos) andavam em fila com as maos no ombro uns dos outros ao ritmo
da musica e, por vezes, aos saltos. De vez em quando, apareciam os “bondes do trafico”,
jovens que desfilavam no baile com armas de varios calibres apontadas para cima, numa
postura de poder e intimidacdo. As pessoas desviavam-se rapidamente, abrindo passagem para
os “soldados do trafico” passarem. Embora muitos estivessem de vigilia na “contencao”, os
bailes constituiam os seus momentos de lazer por exceléncia, onde reafirmavam o seu estilo
de vida marginal*’. Durante o baile vi dezenas de jovens portando diferentes tipos de armas
(pistolas, fuzis e metralhadoras), a maioria concentrada numa das esquinas onde varias “bocas
de fumo” funcionavam em “pleno vapor”.

Calculei estarem aproximadamente duas mil pessoas no baile, a maioria jovens com
idades entre 15 e 25 anos. Os rapazes estavam em maior numero, apesar de as mulheres
estarem bem representadas. A predominancia de negros e mesticos ndo significava a auséncia
de jovens brancos, que perfaziam cerca de 1/3 dos presentes. A vestimenta no baile era bem
informal, e entre os rapazes caracterizava-se basicamente pela moda desportiva e surf wear:
bermuda e t-shirt. Metade deles estava de chinelo, enquanto os restantes calcavam ténis,
constituindo os bonés, brincos, pulseiras e anéis acessérios generalizados. Menos frequentes,
mas muito chamativos, eram os grossos corddes dourados (talvez fossem de ouro) que alguns
traziam pendurados no pescoco, nomeadamente a “bandidagem”. A estética feminina era
sinénimo de roupas justas e apertadas: cal¢a jeans ou minissaias de tipo skinny, shortinhos
curtos, tops e blusas justas acompanhada de sandalias.

As musicas que tocavam no baile eram sobretudo “proibiddes” de curta duracdo com
letras muito repetitivas. Boa parte do contetido era bem vulgar, e as palavras mais repetidas
eram: novinha, buceta (vagina), sexo, putaria, piroca (pénis). Outras letras faziam apologia ao
trafico de drogas e prestavam homenagens a fagdo que dominava o Parque Unido (Comando

Vermelho) e as suas liderancas. A seguir reproduzo trechos de algumas can¢des ouvidas:

“As novinha rebolou, rebolou.
As novinhas, as novinhas. ..

7 Muitos deles ndo podiam sair da Maré, pois eram procurados pela policia, 0 que estreitava nio sO as
possibilidades de lazer, mas também as suas “linhas de horizonte”.
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As novinha rebolou, rebolou.

As novinhas, as novinhas...

Da piroca sem parar

Rebolou, rebolou, rebolou, rebolou...”

“Aqui no Rodo a putaria rola solta toda a hora”
Dj close ta tocando

O baile estd na cola

Novinha estd chegando”

“Eu estou no baile e estou chapando [embriagado ou drogado]
Chapando daquele jeito

Agua de coco geladinho com whisky Red Label

Red Label, Red Label, Red Label, Red Label

Vai levanta a mdo, Vai levanta a mdo, Vai levanta a mdo, Vai levanta a mdo
Eu estou no baile e estou chapando

Chapando daquele jeito

Agua de coco geladinho com whisky Red Label

Red Label, Red Label, Red Label, Red Label

Trds os Red Bull e as pedras de gelo

Bebida de primeira s6 no Comando Vermelho”

[Diario de Campo, 2 de Outubro de 2009]

Quando a musica entoava “vai levanta a mao” as pessoas faziam o gesto de uma arma (o
polegar e o indicador abriam em forma de L) e colocavam as maos no alto, ao mesmo tempo
que se reproduzia musicalmente o som de tiros, numa espécie de culto das armas. Esta
tematica era uma das mais repetidas, e alguns dos refrdes cantados diziam: “Levanta o
cromado, levanta o AK” / “Eu quero ver o bonde levantando o seu fuzil” / “Bota o fuzil para o
alto”.

Estavamos a dangar e eu notava que o modo como 0s b-boys movimentavam o corpo no
baile era bem diferente de quando dancavam breaking, devido ndo sé a exiguidade do espaco
mas também a diferente musicalidade. Embora todos curtissem os bailes funk desde tenra
idade, as suas trajetorias de dancarinos de break dance eram autonomas deste mundo. Na
nossa frente alguns dangarinos faziam o “passinho menor da favela**®”, movimentos aos que
agregavam influéncias do funk, do frevo e do break dance. Sandro sé ria, e desdenhava dos

dancarinos cujos passos eram, aos seus olhos, faceis e pouco complexos. Weltom passou a

8 Fsta danga surgiu no panorama do funk carioca em 2008, dando origem ao fenémeno da “Batalha do
Passinho”, em que os dancgarinos se desafiam mutuamente através de coreografias especificas. As novas
tecnologias de informacéo, principalmente o You Tube e os telemdveis com cdmara, cumpriram um papel
determinante na disseminagdo do estilo, que chegou a ter um campeonato organizado pela Prefeitura do Rio de
Janeiro em 2011 (S4, 2012).
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imitar alguns dos seus movimentos, de modo a demonstrar que também sabia executa-los.

Num determinado momento ouvi um tiro, seguido rapidamente de outros dois. Destes
ultimos vi o clardao dos disparos a quarenta metros de distancia. Fiquei um pouco apreensivo
de que pudesse estar ocorrendo algum confronto entre fagdes rivais ou com a policia, mas o
grupo que me acompanhava disse para eu ficar relaxado: ndo seria preciso sair de onde
estavamos. A musica foi interrompida e, rapidamente, varios jovens de fuzil ou metralhadora
em punho dirigiram-se para o local dos disparos. Apos dez minutos sem som, o baile retomou
a sua “normalidade”. No final do baile, soube pelo cunhado de Sandro e Weltom que um
traficante teria atirado num morador que, supostamente, o tinha desrespeitado. Segundo ele,
um jovem de mota atropelou um “soldado”, o que gerou uma discussdo acesa entre eles. Apds
ameacas consecutivas do traficante armado, o jovem da mota desafiou-o: “Atira na minha
cara se ¢ homem entdo”. O outro nao se fez de rogado e matou-o.

Quando a musica voltou, todos dangcavam como se nada tivesse acontecido, mesmo nés. A
certa altura, um mc comegou a cantar ao vivo musicas que abordavam as mesmas tematicas
anteriores: sexo, armas, Comando Vermelho, violéncia, drogas, amigos e respeito. Numa das
letras o refrdo dizia “Tem que respeitar bandido”, numa clara alusdao ao que tinha ocorrido
momentos antes. Noutro som havia a seguinte mensagem: “Os fuzis estdao nas maos de quem
sabe usar”. Assim que a sua performance acabou, a festa transferiu-se para uns trinta metros
dali (ainda na mesma rua), e teve inicio a segunda equipa de som daquela noite: “Boladona”.
Fomos para 14 e posicionamo-nos num local confortdvel para dancar e observar as mulheres
que passavam. Parte do ritual do baile funk era circular de um lado para o outro em “bondes”
de amigos. As pessoas andavam quase em desfile, mostrando-se umas as outras. Outros
ficavam parados a olhar o fluxo, dancando de forma comedida. Sandro disse para eu ficar
tranquilo, pois eles conheciam as meninas que estavam solteiras. Explicou que se eu
abordasse uma menina comprometida poderia sofrer represalias pesadas, principalmente se
fosse “mulher de bandido”. Essa situagdo ndo era incomum, e muitos eram agredidos com
paus e chutes por conta de ciimes e desentendimentos. Respondi que sé queria curtir o baile,
mas ele insistia em querer apresentar-me umas amigas. Fomos um pouco mais para o meio da
multiddo, onde o cheiro a erva (maconha) estava forte, e encontramos uma amiga de Sandro

(Juliana). Ela passou a dancar agarrada ora a ele ora ao Russo, rocando-se de frente e
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rebolando até o chdo. As vezes um deles aparecia por tras e rebolavam agachados a simularem
movimentos sexuais. O Weltom fez isso com uma menina (conhecida dele) que passou por
nos: simplesmente pos-se atras dela, rebolando até o chdo com ela. Finalizada a danca, a
menina continuou o seu percurso como se nada tivesse acontecido. Estes movimentos
extremamente sensuais integravam a coreografia dos bailes funk, eram performances lidicas e
de engate que ndo significavam, necessariamente, interesse (sexual ou afetivo) de uma pessoa
pela outra, nem tampouco falta de respeito. De repente, Juliana olhou para mim e fez sinal
para eu dancar com ela: reboldmos um em frente ao outro até ao chao.

Eram quatro horas da manha quando decidimos ir embora. No caminho, encontrdmos o
cunhado de Sandro com um amigo, contaram-nos o episddio dos tiros no baile.
Posteriormente, esse amigo narrou um incidente ocorrido no restaurante onde trabalhava: um
vaso gigante usado como enfeite partiu-se, e o patrdo iria descontar o prejuizo no salério de
todos os empregados. Perguntei se ele trabalhava na Maré, e ele riu ao dizer que ndo: “Se
fosse na Maré ja tinhamos resolvido isso ha bastante tempo”. Referiu que daria um tiro no
patrdo caso a situacdo fosse no bairro, mas teve de “respirar fundo” para ndo enfiar a porrada
nele em pleno restaurante. Despedimo-nos dos dois, e o grupo de b-boys acompanhou-me até
a Avenida Brasil, onde aguardei na paragem a primeira das trés condugoes que me levaria até
casa.

Fui ao baile funk na Maré outras vezes. Muitas das declara¢ées dos b-boys sobre a cultura
hip hop e o break dance s6 ganharam pleno sentido para mim a partir dessas experiéncias,
quando tive consciéncia da real dimensdao do impacto das quadrilhas criminosas nas
sociabilidades e expressdes ludicas da juventude do bairro. Nos bailes funk da Maré, o
“proibidao” idolatra as chefias do trafico de drogas e o “estilo de vida bandido”, cujas facGes
servem de “emblemas identitarios” para muitos dos seus frequentadores (Alvito, 2001:85).
Difunde-se uma concecdo de dignidade e respeito ligada a economia clandestina da droga, na
qual valores, ideologias e crencas levam ao apice a busca desenfreada por prazer e poder.
Simultaneamente, exalta-se um “ethos guerreiro” (Zaluar, 2009:570) que banaliza a violéncia,
ao tornar justificaveis as frequentes violacOes aos direitos daqueles que sdo vistos como
“alemdo”, “X-9” ou desrespeitadores das normas do trafico. Exageram-se certos ideais de

masculinidade como a honra, coragem, virilidade e forca, enquanto caracteristicas
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imprescindiveis para segurar uma arma e enfrentar as facOes rivais e a policia. Nesse
contexto, sdo acionadas categorias tremendamente promiscuas e machistas, muitas das quais
atualizadoras da dominacdo simbélica do homem sobre a mulher. Embora os bailes funk da
Maré possam ser vistos como um “grito de revolta” contra uma sociedade que criminaliza e
subalterniza a sua populacdo, esta expressdao cultural reveste-se da tragicidade de estar
imbuida de elementos culturais ligados aos grupos criminosos que ciclicamente a aterrorizam.

Na contramdo da dinamica estabelecida pelo funk “proibiddao”, a apropriacdo do break
dance fez com que os seus dangarinos se aproximassem de um conjunto de condutas e codigos
associados a “cultura hip hop” antagénicos as influéncias destrutivas promovidas pelo trafico
de drogas. Num contexto em que a pobreza, a violéncia, o estigma e o défice de oportunidades
comprometem as expectativas e os percursos dos jovens na Maré, estratégias distintas sdao
incentivadas na tentativa de superarem as incertezas da vida, auferirem reconhecimento e

desfrutarem das alegrias da juventude.

8.3 “B-boys and b-girls came on let's dance.” Os campeonatos de breaking

Para os b-boys da Maré os campeonatos de break dance sdo indissociaveis dos treinos. A
persisténcia em enfrentar uma rotina de ensaios fatigantes — que lhes retira tempo as
responsabilidades conjugais, escolares ou laborais — sé adquire pleno sentido quando
enquadrada no conjunto de eventos em que participam regularmente. Ter bons desempenhos
nas competicoes e desfrutar de reconhecimento no circuito breaking carioca constituem
recompensas inestimaveis, fazendo o “sacrificio” de treinar incansavelmente, ao longo de
semanas a fio, valer a pena. Faziam questdo de enfatizar que ndo treinavam exclusivamente
para participar em campeonatos, mas por amor a danca. No entanto, € ao abrigo desses
eventos que podem ser postos a prova enquanto dancarinos. Dangar isoladamente no bairro
sem enfrentar a dura concorréncia de outros b-boys do Rio de Janeiro ndo é suficientemente
motivante para eles. As competi¢coes cumprem a funcdo de pod-los em contacto com a imensa
rede de praticantes de breaking da cidade (e do Brasil**), como também constituem a

principal ferramenta para aquisicdo de status e prestigio entre b-boys e b-girls. Participar em

9 Se ha competi¢des marcadamente regionais, em que sdo poucos os dangarinos de outros estados brasileiros,
outras ha de ambito nacional (ou mesmo internacional) congregadoras de b-boys e b-girls de multiplas regides
do pais e do mundo.
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campeonatos € uma experiéncia épica que guardam na memoéria com muito carinho e
satisfacdo, dado serem festas de consagracao da cultura hip hop em que os adeptos entram em
contacto direto com as “energias vitais” celebradoras dessa pertenca (Durkhein, 1968:603).
Por isso, apresentacoes irrepreensiveis em eventos e vitdrias nas competicoes sao motivos de
gloria para eles, momentos inesqueciveis que lhes ddao a sensacdo de serem queridos e
admirados no ambito de uma cultura prestigiada internacionalmente. Os troféus ganhos nas
competicoes sao guardados como reliquias por muitos deles, objetos sagrados que simbolizam

essas alegrias e conquistas.

Esse troféu é o que mais gosto porque foi o primeiro que eu ganhei. Tinha acabado de fazer um
ano de danga, e foi no campeonato do Reis, chamado “Batendo de Frente”. Foi ali que eu
percebi que tinha potencial para a danga. (...) Esse aqui foi o troféu que obtive em Petrépolis
“Duelo Imperial”. Foi legal porque na modalidade “seven to smoke” o Rick ganhou, e na
modalidade de dupla eu e o Tulio ficdmos em 1° lugar. Quando a gente chegou ld todo mundo
estava criticando a gente, e quando a gente ganhou continuavam todos a falar da gente. E foi
meio que uma conquista porque ninguém nos conhecia ld. (...) Esse prémio “Fazendo a
diferenga para cultura hip hop” do Rio de Janeiro a Maré ganhou. Simbolizou a gente por
estarmos seqguindo mesmo a cultura (até em lance de “fundamentos”) e estarmos levando a
ideologia para a frente, vivendo a “parada” [cena]. [Duda, 20 aneos. Entrevista, 15 de
dezembro de 2010]

Os dancarinos da Maré sdo participantes ativos do circuito breaking carioca, cujos eventos
e campeonatos alargam-se para outras cidades do estado. Sempre que podem fazem questao
de ir também as competicGes fora do estado do Rio de Janeiro, principalmente a Minas Gerais
e Sdo Paulo, onde o estilo de danga é mais forte. Na maioria das vezes, eles vao a esses
eventos enquanto concorrentes, embora alguns deles ja tenham ido como jurados, palestrantes
ou meros observadores. No periodo em estive a fazer trabalho de campo, acompanhei os
dancarinos tanto em campeonatos e encontros no Rio de Janeiro — Bradan (Madureira), Hutiz
(Lapa), Original Breaking Jan (Tijuca), Session XV (Centro), GBCR (Rocinha), Inércia
Inversa (Maracand) — como noutras cidades: AKO Dance (Niter6i), Master Crew (Sdo Paulo).
No entanto, o leque de eventos em que estes jovens participaram durante minha pesquisa na
Maré foi bem mais amplo, abrangendo também outros bairros do Rio de Janeiro: Estacio,
Bonsucesso, Zona Portudria, Vila Isabel, Engenho de Dentro, Vigario Geral, Vidigal,
Botafogo, Copacabana. E alargando-se a outras cidades: Caxias, Nova Iguacu, Belford Rocho,

Sao Gongalo, Petrépolis (no estado do Rio de Janeiro), Belo Horizonte e Juiz de Fora (no

276



Coreografias da Amizade

estado de Minas Gerais).

Se os treinos de breaking fazem parte das rotinas diarias dos dancarinos da Maré, os
campeonatos em que participam sdo situagOes extraordinarias, momentos rituais
transformadores das gramadticas espaciais e temporais (DaMatta, 1997a:37). A ida a esses
eventos, por si soO, ja é motivo de grande excitacdo entre eles, que passam a conhecer novos
territorios e dancarinos. Sdo festas em que o culto de eleigdo é o hip hop, dado sustentarem
um conjunto de crencas, sociabilidades e praticas associadas a essa “cultura”. De facto, as
interacdes e performances nos eventos de breaking sao mediadas por uma “definicdo comum
da realidade” (Schultz, 1979), que torna inteligivel e organizada a vasta gama, aparentemente
cadtica, de gestos, mimicas, posturas e movimentos feitos pelos dancarinos. Amplificadas
pelo ritmo da musica e balanco dos corpos, as emocgoes vividas nessas festas sdo tdo fortes
que chegam a suscitar estados de “efervescéncia coletiva, as vezes mesmo de delirio”
(Durkhein, 1968:547). Para Durkhein, ha muitas semelhangas entre as festas e as ceriménias
religiosas. Ambas tém o efeito de fortalecer os lagos entre os participantes, suscitar estados de
éxtase coletivo e incitar a transgressdo das normas socialmente aceites. A festa reabastece o
individuo de energia para a vida quotidiana — marcada por tensdes e constrangimentos varios
—, a0 mesmo tempo que reafirma as crencas grupais e o sentimento de pertenca a uma dada
coletividade” (Idem). O paralelo entre as festas breaking e as cerimoénias religiosas também

foi salientado por um dos dos b-boys da Maré:

O breaking é algo meio que religioso se a gente parar para pensar. Tem uma influéncia
africana muito forte. Comega por ser uma roda, e roda de pessoas vocé vé em muitas outras
coisas espirituais. Eu acho que isso jd mexe com outro plano, sei Id... E a minha visdo, sabe.
Fora que quando vocé danga vocé ndo sabe quem estd te olhando, mas vocé estd ali. Vocé ndo
estd dangcando para ninguém te olhar, mas para vocé. Vocé sabe que treinou, sabe que se
esforcou muito para estar ali acertando [os movimentos]. Tem todo um ritual, o breaking é
meio mistico. [Rick, 19 nos. Entrevistado, 18 de setembro de 2010]

Nas batalhas (ou rachas) de breaking o vinculo a crew constitui o elo de ligacdao mais
significativo na formulacdo das aliancas e rivalidades entre os dancarinos. Quando estdo em
roda defendem-se uns aos outros através de performances que simulam atos de extrema

violéncia e intimidagdo. Nessa teatralizacdo transgridem normas sociais que, noutros

% Na mesma linha de pensamento, DaMatta entende tais ritualiza¢des (nas ditas sociedades complexas) como
momentos de passagem dos individuos a “seres exemplarmente coletivos” (1997a:41).
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contextos, acarretariam, inevitavelmente, brigas e conflitos reais. No entanto, a jocosidade,
agressividade e obscenidade imbuidas nas performances dos dancarinos ndo transpoem as
fronteiras da representacdo, sdo transgressdes consentidas dentro da situacdo ritual das
batalhas de breaking. Mais do que evidenciar rivalidades entre as crews de dancarinos, as
batalhas em rodas ou campeonatos reafirmam crengas grupais e um estilo de vida comum,
constituindo-se como um ritual unificador e de carater inclusivo.

A vivéncia do tempo altera-se nessas festas, dado escapar as rotinas que estabelecem (e
fixam) pontos de referéncias e temporalidades ordinarias. Nos campeonatos e, principalmente,
nas batalhas de breaking propriamente ditas tudo é muito rapido e intenso, existindo uma certa
dose de imprevisibilidade. A adrenalina desses eventos torna obsoletas a maior parte das
unidades de medida temporal existentes, constituindo-se os segundos as ferramentas mais
eficazes (DaMatta, 1997a:38). De facto, nas rodas como nos rachas (batalhas), a entrada de
cada b-boy ou b-girl ndo pode ser medida em minutos, muito menos em horas, pois as
performances possuem uma duracdo média de trinta a quarenta segundos. Sdo coreografias
treinadas até a exaustdo, cuja exceléncia estd em fazer o publico e os outros dangarinos
perderem o folego: de surpresa, de éxtase, de felicidade.

Com o objetivo de aprofundar algumas das ideias aqui tratadas, vou deslocar a discussao e
o olhar para um evento de breaking que presenciei, trazendo a “lume” algumas das
experiéncias e situacdes mais significativas.

Encontrei-me com Duda, Janaina e Bia (amiga dos dancarinos) na Maré para irmos ao
Original Breaking Jam, evento de break dance organizado por Luck e alguns b-boys da sua
crew GBCR. O campeonato ocorreria no Centro Coreografico do Rio de Janeiro, localizado
no bairro da Tijuca, e teria inicio a meio da tarde. No entanto, fomos mais cedo para apoiar
Luck naquilo que fosse necessario. A mochila de Duda estava cheia de roupas, sobretudo t-
shirts, para serem trocadas ao longo do evento a medida que as ia encharcando de suor™".

Assim que la chegamos, cumprimentamos Luck e outros b-boys, e fui apresentado a
alguns dancarinos, entre eles Fabricio, b-boy da crew CO4, de Minas Gerais. Sendo

considerado uma das pessoas mais conceituadas nessa matéria, ele ia fazer uma palestra

»! Duda chegava a ir para campeonatos com oito t-shirts diferentes, algumas delas com as inscri¢des das crews a
que pertencia (Ativa Breakers, GBCR e Atari Funkerz) e dos campeonatos em que ja tinha participado, o que
constituia um modo de afirmar o seu status no circuito breaking da cidade.
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(worknowledge) sobre a historia do break dance. Entretanto, fomos buscar algumas telas que
decorariam o evento e, durante o trajeto, Duda ndo parou de colocar questGes a Fabricio sobre
aspetos relacionados com o estilo. Este tltimo explicava a Duda que o break dance, nos seus
primordios, era uma danca completamente informal, ndo existiam “fundamentos” nem um
modo legitimo de apropriacdo: os passos eram criados espontaneamente no compasso de uma
danca que estava a “desabrochar”. As controvérsias sobre a perfomance no break dance, tal
como as discordancias a respeito da sua origem, sO passaram a existir quando algumas das
principais crews dos EUA — Rock Steady Crew, New York City Breakers e outras — tornaram-
se “escolas de breaking”. Na década de 1980, houve uma explosdo do estilo em todo o
mundo, quando alguns b-boys dessas crews perceberam que poderiam ganhar dinheiro com a

danga.

A partir do momento em que eles perceberam que poderiam ganhar dinheiro com o break
dance, houve uma série de brigas sobre o modo legitimo de apropriar o estilo entre as vdrias
crews dos EUA. [Fabricio, 19 anos. Diario de Campo, 28 de marco de 2010]

Fonte de riqueza para alguns dangarinos, o “capital conhecimento” passou a ser razao para
disputas de legitimidade, o que restringiu o acesso a informacao daqueles que estavam a
ingressar na dancga. Esta seria circunscrita aos membros da crew, considerados os legitimos
representantes do break dance, tornando o acesso a informagdo bem mais dificil***>. Também
naquela época grande parte das informacgées sobre o estilo s6 era transmitida oralmente, num
processo repleto de imperfeicoes e adaptacdes. A metafora do “telefone sem fio” foi usada por
Fabricio para explicar as constantes deturpacdes sobre a histéria do break dance, fenémeno
agravado pela inexisténcia de organizagdes ou porta-vozes oficiais dada a sua informalidade.
Agora, dizia ele, grande parte desses obstaculos foram superados, dada a evolugdo do break
dance estar registada em livros, documentérios e fotografias. O estudo da cultura hip hop era
incentivado por Fabricio, um cuidado que todos os b-boys deveriam ter pois, como dizia: “a
sua historia ndo foi criada ao sabor do vento”.

Ap6s levar as telas para o Centro Coreografico, fomos almocar a um boteco do bairro.

Conversei com duas b-girls da crew GBCR sobre os motivos do reduzido numero de raparigas

»2 Segundo Fabricio, a atitude de partilhar o conhecimento nédo era tdo generalizada como na atualidade. No
presente, hd um conjunto de principios éticos associados ao 5° elemento (conhecimento) da cultura hip hop que
incentiva os b-boys mais experientes a transmitirem as novas geracdes tanto as técnicas do break dance, como
um conjunto de informacdes associadas ao estilo..
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a dancar break dance. Segundo elas, a plasticidade masculinizada dos movimentos ndo seria
atraente para a maioria das mulheres, uma opinido que estaria a mudar com a crescente
exposicdo do “modo feminino de dancar”. Salientavam que deter uma experiéncia desportiva
anterior facilitava muito o aperfeicoamento no estilo, exigente de flexibilidade, destreza e
forca. Em geral, aquelas que ndo tinham um “capital inicial desportivo” evoluiam na danca
bem mais lentamente, o que motivava o abandono precoce (Wacquant, 2002:26). Quando
interrogadas sobre se haveria machismo no circuito do break dance uma delas negou

veementemente:

Eu acho que ndo hd machismo, ndo no meio onde estou. Eu digo as coisas que eu vivo, como
poderei dizer que hd machismo se eu ndo vivo essas experiéncias?! [Diario de Campo, 28 de
marco de 2010]

De volta ao Centro Coreografico, muitos dos b-boys da Maré ja tinham chegado: Rick,
Ttlio, Rafa, Bido, Renato, Bruce, Wallace e outros. Nenhum dos “antigos” b-boys
compareceu ao evento. Pagamos cinco reais de entrada (cerca de dois euros) e aguardamos na
rececdo a abertura do saldo onde o campeonato decorreria. Dezenas de dancarinos ja tinham
chegado e aproveitavam o momento para cumprimentar amigos e conhecer novos praticantes.
O colorido das suas roupas chamava a atengao, reforcado por multiplos acessérios associados
ao estilo: bonés, ténis, lencos, corddes, coletes, gorros, joelheiras e dculos de aro largo. Era
evidente que os jovens queriam fazer-se notar como b-boys ou b-girls, e esses emblemas
identitarios constituiam o meio pelo qual poderiam ser identificados enquanto tal. Uns tinham
a inscricdo da sua crew estampada na t-shirt que vestiam, outros traziam a alcunha nalguma
peca do vestuario: o boné de Rick, por exemplo, estava grafitado com o seu nome. De formato
mais quadrado e com aba plana, os bonés entre os dancarinos eram de uso generalizado,
enquanto uma minoria optava pelo lenco na cabeca, como o Tulio. Todos calcavam bons ténis,
cujas marcas mais comuns eram: Adidas, Nike, All-Star e Puma. Metade dos jovens trajava
jeans ou fato treino, enquanto a outra metade vestia bermudas compridas que terminavam
abaixo do joelho, o importante era serem confortaveis para nao atrapalharem a execucdo dos
movimentos.

As portas do saldo, enfim, abriram-se. Entrdmos num recinto amplo, em formato

retangular, cujo chdo de tdbuas de madeira foi bastante elogiado pelos participantes, capaz de
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albergar mais de duas centenas de dancarinos. Num dos cantos havia uma pequena
arquibancada para os expectadores, enquanto na outra ponta figurava a mesa do dj e uma
faixa com o nome do evento: Original Breaking Jam. Ao lado do dj varios boombox
enfeitavam o espaco e eram vendidos pelo b-boy Baylah, um dos organizadores. Duas
competicOes de seven to smoke estavam programadas: na primeira so valeriam os movimentos
de footwork, enquanto na segunda seriam apenas 0s passos de toprock. Para finalizar, batalha-
show?>* entre b-boys de Belém (capital do estado do Para) e do Rio de Janeiro. Com a excegéo
dos dancarinos de Belém, membros da crew Estilo de Belém, todos os participantes nas
competicdes seriam escolhidos por jurados (ndo identificados) nas rodas que decorreriam ao
longo da tarde®*.

A musica passou a invadir o ambiente. Uma grande roda foi aberta, onde os b-boys
comecaram a disputar acirradamente o privilégio de dancar. Pelo microfone, os organizadores
tentavam acalmar as hostes, dizendo que ndo queriam ver batalhas nas rodas. Também pediam
para estas terem o formato de “meia-lua”, de modo a que os expectadores, na arquibancada,
pudessem visualizar os movimentos dos dangarinos. Diferente das batalhas que, como o
proprio nome indica, assumem o tom de lutas simuladas, nas rodas privilegia-se a
confraternizagdo dos b-boys através da danca. Todavia, a intensa competitividade tornava
aquela roda um confuso “campo de batalha”. Os corpos balangavam, as caretas, gestos e
expressOes faciais simulavam ora agressividade ora jocosidade, numa série de performances
que competiam pelo estatuto simbélico de melhor dangarino. Muitas vezes, entrava mais de
uma pessoa no meio da roda, o que ocasionava uma contenda so resolvida quando um deles
recuava e deixava o outro dangar. Imediatamente, revelaram-se complexas redes de aliangas e
rivalidades entre os dangarinos, evidenciadas pelo incentivo a uns, censura a outros. Os jovens
da Maré apoiavam-se mutuamente, amparando as performances uns dos outros na roda:
aplaudiam, faziam gestos de encorajamento e gritavam elogios. Quando algum jovem
desafiava um deles durante a danga, com gestos ou expressoes de intimidacdo, todos eles
uniam-se para desestabilizar o adversario comum. Colocavam em cena uma vasta gama de

mimicas, expressoes de deboche e acenos como forma de apontar os erros e desqualificar a

253 Nas batalhas-shows ndo hd juizes a atribuir um vencedor, e o tnico objetivo é o espetaculo em si.
>4 Esta metodologia, pouco usual nos campeonatos, teve como propdsito juntar o maior nimero de dangarinos
do Rio de Janeiro, dada a selecdo ser feita no préprio evento. Em geral, os competidores sdao convidados pela
organizagao ou participam em batalhas seletivas na tentativa de se qualificarem para o campeonato.
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performance do outro: dedo em riste, sorriso irénico, gritos e zombarias varias. Numa dada
altura, Duda e outro b-boy entraram ao mesmo tempo na roda, empurrando-se mutuamente.
De forma a marcar o territério, Duda comecou a dancar e, na quebrada da musica, fez um
freeze deitado, em que com uma das maos simulava uma masturbacdo. O gesto obsceno era
claramente direcionado ao seu oponente, e os gritos de regozijo ndo se fizeram esperar. Ttlio
era quem mais apoiava Duda, gritando as gargalhadas o nome da crew a que ambos
pertenciam: “Isso é Ativa Breakers mané, é Ativa Breakers mané!”. Nem assim a disputa
ficou resolvida e ambos “lutavam” no centro da roda. Até que Duda cruzou os bracos,
intimidando-o e fazendo-o recuar. Olhos nos olhos do seu oponente, Duda fez uma sequéncia
de movimentos (toprock e footwork) para provar a sua superioridade enquanto b-boy,
concluindo com um elaborado freeze.

O clima na roda estava “quente”, mas chegou ao rubro quando uma mtsica, famosa entre
os dancarinos, comecou a tocar. Nessa altura, todos entraram na roda aos saltos e empurroes
com poses e movimentos explosivos, numa catarse que mais se assemelhava as rodas de
mosh, frequentes entre os adeptos de hardocore ou punk-rock. Os seus rostos emanavam uma
alegria genuina, evidenciando que a violéncia encenada de muitos dos seus gestos em roda era
um ritual que celebrava o convivio, a amizade e a pertenca deles a mesma cultura urbana. Ou
seja, a agressividade entre os dancarinos era de carater essencialmente teatral, um modo de se
divertirem e festejarem afinidades, no ambito de uma festa de homenagem a cultura hip hop.
Eram performances espetaculares cuja agressividade era parte integrante de uma situacdo
ritual especifica que operava no contexto de uma mesma “provincia de significados”. (Schutz,
1979). O conjunto de codigos, estéticas, posturas, gestos e movimentos realizados em roda
tinha o “corpo como epicentro” (Ferreira, 2011:270), e a sua compreensao comum permitia
que, apos tensas disputas e provocacgoOes, os dancarinos se abracassem e as brigas fossem
raras. “Partilhar o sentido em jogo” era fundamental para poder entrar nessas interagoes
(Agier, 2011:89), quando se viviam momentos liminares de inversdao e perversao do
quotidiano, no contexto de um mundo imaginario comum.

Nos momentos iniciais do Original Breaking Jam, apenas os melhores dancarinos tiveram
a oportunidade de dancar no interior da roda, dada a intensa competitividade. Duda e Tulio

eram alguns dos b-boys mais respeitados do evento, com moral suficiente para enfrentar a

282



Coreografias da Amizade

dura concorréncia e entrar na roda varias vezes. De forma a democratizar o acesso a roda, a
organizacdo incentivou a formacdo de outras, abrindo espaco para que dangarinos menos
experientes também pudessem participar. Instantes depois, seis rodas figuravam
simultaneamente no saldo, uma delas s6 com adeptos de locking e popping. Os jovens fluiam
de uma roda para outra, o que dava um carater altamente instavel as formagOes: uma roda
altamente competitiva poderia esvaziar ou desaparecer de um momento para o outro. O
evento prosseguia ha mais de uma hora, quando a organizacao anunciou que os jurados iam
comecar a percorrer as varias rodas para selecionar os participantes das futuras competicdes.
Estavam no evento dangarinos de varios bairros do Rio de Janeiro e de outras cidades. O
b-boy Baylah passou a assinalar pelo microfone as crews representadas e a sua procedéncia:
Copacabana, Tijuca, Complexo do Alemdo, Maré, Jacarepagua, Campo Grande, Caxias,
Niterdi, Sao Gongalo, Petrépolis, Belo Horizonte, Belém do Para, entre outras. Estavam cerca
de 200 pessoas, a grande maioria dangarinos. A despropor¢do entre b-boys e b-girls era
grande, cerca de sete a oito rapazes para cada rapariga. Os participantes eram muito novos e
tinham uma média de idades entre 18 e 20 anos®. Embora a mescla de tons de pele fosse
preponderante entre os dangarinos, os jovens negros estavam em minoria: cerca de 1/3.
Subitamente, as rodas cessaram e teve inicio o worknoledge de Fabricio. Ele abordou a
histéria do break dance e do hip hop, tal como o papel de alguns personagens centrais (como
o Kool Herc) na emergéncia desta cultura urbana. Destacou o contributo dos latinos na
evolucdao do breaking, nomeadamente dos porto-riquenhos (e seus descendentes), e o modo
como 0s b-boys criaram uma indumentaria propria. Grande parte da sua intervencao focou-se
na vestimenta dos b-boys, desde a influéncia desportiva (basquetebol e basebol) até ao modo
como algumas marcas (Adidas e Puma) tornaram-se emblematicas para os dancarinos. Tal
énfase demonstra a centralidade das questdes estéticas e de consumo na afirmacao do estilo b-
boy, cujo complexo de imagens (roupas, ténis, bonés, penteados) e desempenhos corporais
(danga, gestos e posturas) constituem recursos determinantes para exprimir a pertenca. Como

explicou Fabricio na palestra:

Ndo me visto assim para ser um b-boy, mas porque sou um b-boy. Gosto de pér um fat lace®®,

5 Os jovens da faixa etdria que ia dos 12 aos 15 anos eram bem mais numerosos do que aqueles que se
aproximavam (ou ultrapassavam) os trinta anos de idade.
% Muito utilizado entre os b-boys, os fat laces sdo atacadores mais grossos usados nos ténis, geralmente de
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um boné ou calgas largas porque me faz sentir bem comigo mesmo, me faz sentir quem eu sou.
[Fabricio, 28 de marco de 2010]

Vestir roupas associadas ao estilo b-boy ultrapassa, em muito, a exceléncia da qualidade
para a pratica da danca: é um simbolo de pertenca e integracdo que serve de matéria-prima
para criar “narrativas de auto-identidade” (Guiddens, 1995:75). O uso de uma determinada
“fachada grupal” é um modo de comunicar sentimentos, invocar gostos e exteriorizar um
estilo de vida especifico, permitindo aos seus membros forjar afinidades e cumplicidades em
comum (Pais, 2003:115). E um meio de reverenciar simbolicamente a cultura juvenil que
integram e criar distingdes em relacdo a outros jovens, satisfazendo a ambicdao de
protagonismo e de se revelar ao mundo. Neste processo, 0 corpo é um suporte essencial como

revela Vitor Ferreira:

“(...) é através do corpo que os jovens se experienciam e experimentam o mundo enquanto
pessoas auténomas, se representam e se apresentam ao mundo social enquanto individuos
singulares.” (2011:267)

No final da apresentacdo, Fabricio falou sobre o feeling, propriedade exclusiva daqueles
que sao os verdadeiro b-boys, e ndo apenas os que se vestem enquanto tal. Embora muitas
pessoas saibam fazer movimentos de breaking, poucas seriam capazes de sentir a vibracdo e
nutrir os sentimentos proporcionados pela danca. Tampouco sdao muitos os b-boys que
conheceriam a historia do estilo e se interessariam pelos seus “fundamentos”. A palestra de
Fabricio constituiu um bom exemplo do modo como um conjunto de imaginarios e referéncias
sdao mobilizados no interior do circuito de break dance e da importancia dos membros mais
experientes para o incentivo de uma determinada leitura desse “mundo cultural”. Este atua em
sintonia com a ideia de “comunidade imaginada” (Anderson, 1983) ao conferir as pessoas e
grupos dispersos, espacial e historicamente, identidades, mitos de origem, simbolos e sentidos
de vida comuns (Appadurai, 1990).

A seguir, o espetaculo de um rapper animou o publico. As competicdes do evento estavam
prestes a comegcar, e 0 suspense sobre quem seriam os selecionados subiu de tom. Antes de

anunciar os resultados, o b-boy Baylah fez questdo de reiterar alguns dos principios do

cores berrantes. De acordo com Fabricio, esta moda foi criada nas cadeias. Como os prisioneiros eram impedidos
de andar com os atacadores dos ténis — poderiam ser usados para enforcaram a si proprios ou os seus inimigos —,
passaram a fazé-los com as tiras das calcas e das bermudas, de modo a estarem mais apresentaveis nos dias de
visita.
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breaking:

E importante saber que o breaking sempre vai ser danga: toprock, footwork. Tem que dangar
galera, tem que sentir a musica. Isso realmente é a danga. Se vocé for entrar numa roda, fizer
um passinho so e achar que jd é um b-boy ndo vale de nada. Vamos procurar estudar as bases,
os fundamentos. A gente s6 pode evoluir assim, sendo o Rio de Janeiro vai ficar atrasado para
sempre. Alguns vdo evoluir, mas outros vdo ficar para trds. O tempo de dang¢a ndo quer dizer
nada, tem gente que tem um ano de danga e estd muito bem, tem gente que tem dez anos de
danga e estd muito ruim ainda. Isso para mim ndo é ser b-boy. [Baylah, 28 de marco de 2010]

O discurso de Baylah vinculava certas representacdes sobre o break dance que
funcionavam como estratégia de legitimacdo de um modo especifico de apropriar esta pratica
cultural, a semelhanca do que ocorria em certas disputas entre os b-boys da Maré. Nas suas
palavras, subentendia-se uma censura aos dancarinos que privilegiam os power moves e
esqueciam aquilo que é primordial entre b-boys: dancar. Segundo ele, o virtuosismo de um b-
boy estd em sentir a musica e conseguir expressar esse sentimento através das bases que
compdem o universo da danga, os chamados fundamentos: toprock, footwork e freeze.

O break dance s6 pode ser compreendido “glocalmente”, na medida em que ha uma
intensa mistura entre elementos globais e locais, cujas combinagOes resultam em arranjos
culturais contextuais. O recurso as novas tecnologias de transporte e comunicagdo
complexificaram ainda mais este processo, ao facilitar o acesso a informacdo e o contacto
entre pessoas de partes longinquas do globo, naquilo que Marc Augé designou “estreitamento
do planeta” (2005:30). Mediadores por exceléncia de um circuito de producdao e consumo
“glocal”, Baylah e Luck (organizadores do Original Breaking Jam) sdo atores centrais na
definicdo do entendimento sobre o breaking no Rio de Janeiro. Ao mesmo tempo que acedem
a um vasto conjunto de informacdes sobre o estilo, também as selecionam, reinterpretam e
difundem. Atuam como “guardides” desta comunidade de sentidos, ao recusarem aquilo que
consideram contrario a “esséncia” do break dance e promoverem narrativas culturais
compativeis com o ideal de originalidade. Tomam como verdade incontestdvel um conjunto
de memorias e imaginarios, elementos performaticos, histéricos e simbolicos, que “resgatam”
com o objetivo de representar e delimitar o break dance®’. Por outro lado, servem de

intermediarios da pratica cultural, pois definem (e legitimam) o modo como as multiplas

»7 O carater internacional desta danga sobressaia no seu discurso, que valorizava lugares distantes como o Bronx
e enaltecia os personagens miticos associados ao estilo, quase todos norte-americanos.
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combinagOes entre os planos local e global podem operar, estabelecendo normas e limites ao

processo de hibridizacdo. O discurso de Luck é exemplar de algumas destas ideias:

O hip hop pega a cultura do local e engloba dentro da cultura hip hop: no breaking, no rap, no
grdffiti, no dj. Por exemplo, o pessoal no Japdo dangando tem a caracteristica de ld, no Brasil
temos a caracteristica daqui. (...) E aqui no Brasil a gente mistura maracatu, jongo, samba,
coco. Entdo a gente traz a nossa cultura para a cultura hip hop, sem perder a esséncia, e
apresenta para o mundo. [Luck, 42 anos. Entrevista, 28 de marco de 2010]

Os mediadores sdo fundamentais para conferir visibilidade ao estilo. Ao circularem entre
multiplos bairros e grupos sociais, difundem o breaking pela cidade, ao mesmo tempo que
criam instancias de mediacdo: organizam eventos, dao aulas de danca, promovem palestras e
workshops, etc. Eles tém a capacidade de reinterpretar o break dance e impor uma
determinada visdo legitima sobre o estilo, espalhando para uma legido de seguidores historias,
crengas e éticas sobre a danca, num processo que fomenta a coeréncia coesao entre eles.

Os b-boys da Maré comemoraram ao saber que muitos tinham sido selecionados para as
competicOes. Tulio iria representar o Rio de Janeiro na batalha-show contra Belém, Duda e
Rafa participariam do seven to smoke (versao toprock), enquanto Rick concorreria na versao
footwork. Esta ultima iniciou-se com uma fileira de seis jovens em frente a Caléu, b-boy que
teria o privilégio de estar na dianteira. A primeira batalha comegou de modo muito amistoso,
pois tanto Caléu como Rick eram da mesma crew, a Atari Funkerz. Rick foi o primeiro a
dancar e, ap6s rapidos movimentos de toprock, desceu para o chao numa performance que
agregava cruzamentos de pernas, giros sobre o proprio corpo, contor¢oes e cambalhotas

dificeis de entender e descrever®®

. Trinta segundos depois, foi a vez de Caléu. Mais ousado
nos movimentos (fez um giro de cabeca e finalizou com um freeze), os juizes deram-lhe a
vitoria por unanimidade. Caléu venceu outras trés batalhas, perdendo a subsequente. Quando
Rick voltou ao “ringue” imprimiu uma maior agressividade aos movimentos, conseguindo
vencer a batalha. No entanto, ja era tarde demais e Caléu sagrou-se vencedor dessa
competicdo por ter o maior numero de vitdrias.

O segundo seven to smoke iniciou-se com a batalha entre os b-boys Duda e Tuca.

Recorrendo a multiplos repertorios de toprock, auxiliado por poses de efeito e mimicas, Duda

ndo teve dificuldade em vencer a batalha e ocupar a dianteira. De 6culos escuros, calgas de

8 O evento foi filmado por mim. Sem divida, grande parte das descri¢des sobre as performances dos dangarinos
perderia em clareza e detalhe se apenas utilizasse as minhas anotagdes de campo.
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ganga e t-shirt por dentro das calcas para evidenciar a fivela do cinto (trazia o nome da crew
GBCR), Rafa pos os braco atras das costas numa pose de deferéncia. Estava a interpretar,
claramente, um personagem e, assim que a musica comecou, caminhou de modo gingdo em
direcdo a Duda. Este fez mencdo de andar para o lado, sendo logo travado por Rafa que
apontou para o chdao como forma de indicar o local onde ele deveria estar durante a sua
apresentacdo. Duda ndo aguentou e riu com a cena de intimidagdo, tal como muitos dos
expectadores. Magrinho e de ar franzino, Rafa comecou a dancar em conluio perfeito com o
ritmo da musica, cuja cadéncia de salsa lhe permitia imprimir um maior “rebolado” nos
passos de toprock. A performance de Duda foi também muito boa, mas insuficiente para
vencer Rafa que, surpreendendo a todos, assumiu o posto da frente. Nas batalhas seguintes,
Rafa alternou uma variedade de passos de toprock entrecortados por um conjuntos de gestos,
mimicas e expressdes faciais que lhe davam um ar cémico. No seu rosto percebia-se uma
grande emocao, um feeling que se traduzia numa “entrega” a musica, apreciado pelo publico,
que o aplaudia a cada nova entrada. Nao houve hipoteses para os concorrentes, e ele ganhou
todas as batalhas seguintes, sagrando-se campedo. No final, recebeu muitos cumprimentos,
principalmente dos seus companheiros da Maré, e a surpresa de ter ganho a competicao ainda

estava patente nos seus olhos quando declarou:

Eu nem esperava participar [da competicao], veio assim de surpresa. O que acontece é que
normalmente nunca nada é planeado, vocé entra na roda e deixa que a miisica te leve, deixa
que as coisas acontegam sozinhas. Ndo tem a parada de entrar sabendo o que vai fazer, e vocé
ndo vai ao evento sabendo o que vai acontecer: é tudo improviso. Ndo sei como eu ganhei
ainda, uma coisa muito louca. [Rafa, 16 anos. Entrevista, 28 de marco de 2010]

Se é verdade que os passos de toprock dos dangarinos costumam ser improvisados ao
“sabor da musica”, as sequéncias mais complexas (entradas, movimentos de efeitos e
finalizagGes) sdo coreografias decoradas, “ao milimetro”, nos treinos. Sdo exercitadas e
aperfeicoadas até a exaustdo, de modo a minimizar a hipétese de erro nos eventos em que
participam. Ou seja, nas rodas e batalhas de campeonatos, os b-boys sabem de antemdo quais
serdo os movimentos que colocardo em acdo, dispondo de um conjunto de sequéncias
previamente ensaiadas. A improvisacdo tende a ser evitada ao maximo, embora seja essencial
para encaixar a danga no ritmo da musica, sendo também empregue em momentos de

emergéncia: esquecimento dos movimentos ou dissimulacdo de uma falha.
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Apesar da batalha-show ndo valer nada — ndo havia jurados nem prémios —, todos os
participantes queriam ter uma boa prestacdo, sendo visivel a excitagdo dos seu rostos. Os dois
grupos ficaram frente a frente (cinco de cada lado), e revezar-se-iam a dancar. Fera (lider da
crew Estilo de Belém) iniciou as “hostilidades” com um mortal, dando énfase a um conjunto
de power moves. A seguir, foi a vez de Willow (do lado do Rio de Janeiro), a privilegiar o
footwork e o trabalho corporal. As gozacGes, insinuacOes e intimidagGes seguiam a mesma
l6gica das rodas, mas, neste caso, as rivalidades estavam definidas a partida. Tulio iniciou a
sua performance através de um power move que o fez deslizar pelo chao (apoiado apenas pela
cabeca) em direcdo aos oponentes na tentativa de os intimidar. Sem tirar os olhos dos
adversarios, Tulio dancava usando uma vasta gama de recursos (gestos, mimicas, expressoes)
para afirmar a sua presenca em “palco”. A exemplo do que vi nalgumas rodas, o entusiasmo
dos participantes era tdo forte que aparentavam estar em éxtase. Superexcitado pela musica,
Ttlio era a pessoa mais agressiva e desafiadora do seu grupo, tentando ridicularizar os
adversarios a todo o custo. A dada altura da batalha-show, Ttlio gritou com toda a forca
“Frezou fora de ritmo”, ao mesmo tempo que apontava o dedo e ria. Também imitava os
movimentos dos adversarios, ora para demonstrar o quanto eram faceis de executar, ora para
evidenciar a falta de coordenacdo dos outros. Num dos momentos mais frenéticos, a
jocosidade de Tulio foi tanta que um dos seus gestos quase tocou a face de um dos dangarinos
de Belém. Empurraram-se mutuamente, mas logo foram separados por membros de ambas as
equipas. As representacoes e afrontas eram vividas tdo intensamente que muitos pareciam
incorporar um personagem particular. O caso de Tulio era exemplar ao assumir um carater tao
intimidador e zombeteiro que a encenacdo de violéncia dava a sensagdo que iria tornar-se real
a qualquer momento. No entanto, o “terror psicolégico” que impunha aos seus rivais era parte

do ritual performatico da batalha do breaking®®.

Nas batalhas ndo existe isso de querer perder, todo mundo quer ganhar. Entdo, vocé estd ali e
ndo vai querer “dar mole”, entdo, tudo é vdlido. Vocé quebra numa entrada, encara o rapaz ou
bota o dedo para intimidar e ele jd entrar com medo. Rola toda essa intimidagdo entre as duas
crews, uma querendo intimidar a outra, mostrar que é melhor nos movimentos. Hd toda essa
postura. Ja que ndo se pode bater ou ter esse confronto (contacto fisico), a gente briga na
danga: eu aqui vocé ali. Entdo eu vou implicar com vocé aqui e mostrar o meu movimento: “O
que vocé tem para mim?”. Rola todo esse confronto. [Duda, 20 anos. Entrevista, 15 de

9 A questdo psicolégica durante as batalhas é fundamental para o dangarino ndo sentir-se menorizado pelo
escarnio dos outros b-boys, o que inevitavelmente afetaria o rendimento na danca.
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dezembro de 2010]

Apesar das provocagoes, todos se cumprimentaram calorosamente no final da batalha-
show, trazendo consigo a expressao de satisfacdo de dever cumprido.

Felizes por terem participado numa grande festa, que congregou grande parte dos
dancarinos do Rio de Janeiro, os b-boys da Maré voltaram para casa contentes com a sua
participacdo e por terem conseguido, mais uma vez, fazer sobressair o bairro e o grupo num
evento de grande magnitude no circuito breaking carioca. Afinal, como muitos deles

afirmaram a respeito da vitoria de Rafa: “Foi um prémio para a Maré”.

Centro Coreografico da Cidade do Rio de Janeiro
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Figura 26: Flyer do Original Breaking Jam 2010

Figura 27: Flyer do campeonato Master Crew 2009
(Sao Paulo)
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Capitulo 9. Coreografias de Evasao. A conquista do direito a cidade

No principio de marco de 2010, muitos trabalhadores percorriam os arredores da Maré
para dar inicio a uma importante obra da Prefeitura®. Ndo iam construir uma escola,
tampouco tinham o prop6sito de remodelar ou ampliar as débeis infraestruturas do bairro:
eletricidade, pavimentacdo, redes de agua e esgoto. Estavam la para erguer um muro de 11
Km a separar a Maré de duas vias rapidas, as Linhas Amarela e Vermelha, sob a justificacao
de ser um isolamento actistico para os moradores. A maior parte da populacao do bairro e
grande parte das liderancas locais, ndo concordavam com esta justificacio®'. Para Roseny,
vice-presidente da Associacdo de Moradores da Nova Holanda, o muro tinha a intencdo de
“varrer para debaixo do tapete os problemas da cidade”. Denunciava que a obra tinha como
objetivo esconder as favelas dos turistas estrangeiros e comitivas governamentais que
visitariam o Rio de Janeiro, no ambito dos “megaeventos” que a cidade ira receber em breve:
Mundial de Futebol (2014) e Olimpiadas (2016). Outros residentes consideravam um
desperdicio de dinheiro ptblico os vinte milhdes de reais estimados para a sua construgao,

quando havia dreas muito mais prioritarias: lazer, educagdo e saide®*

. Indagado sobre a
possibilidade de o muro servir para diminuir a exposicdo das familias ao barulho dos carros

nas vias rapidas, o b-boy Weltom respondeu indignado:

E mentira! Eles estdo a construir o muro para impedir que a favela seja vista pelas pessoas,
principalmente os turistas que vém do aeroporto. [Weltom, 18 anos. Diario de campo, 31 de
marco de 2010]

Associada a “barreira actstica”, previa-se a construcao e remodelacdo de algumas areas de

28_ numa clara tentativa

lazer do bairro — foi criado um equipamento para a pratica de skate
de ganhar a simpatia da populagdo para o projeto. A obra foi denominada “Muro da

Vergonha” por algumas instituicdes e ONGs locais e, no dia 8 de maio de 2010, realizou-se

20 A Prefeitura é a sede do poder executivo municipal no Brasil, o equivalente 8 Cimara Municipal em Portugal.

! Segundo a pesquisa “Os muros do invisivel”, realizada pelo Observatério de Favelas, Action Aid e Nucleo de
Estudos e Pesquisas sobre Favelas e Espacos Populares, 73% da populacdao da Maré acredita que o muro tem
como finalidade tapar a favela. Para mais informacdo consultar: http://expresso.sapo.pt/mundial-e-jogos-
olimpicos-expulsam-170-mil-brasileiros-de-casa=f723035.

%2 O bloco carnavalesco da Maré, “Se Benze que D3”, realizou um video a denunciar a constru¢do do muro que
pode ser visualizado em: http://www.youtube.com/watch?v=HX5tyiTD2vg

%3 Tal como denunciaram algumas liderangas comunitarias, a reforma e constru¢io de outras dreas de lazer,
prevista no projeto inicial, acabou por ndo acontecer.
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um protesto para denunciar a sua constru¢ao. Contudo, a mobilizagdo ndo foi suficientemente
forte para travar as intencoes do governo, e a edificacio do muro decorreu sem maiores
incidentes. Atualmente, aqueles que chegam ao Rio de Janeiro pelo Aeroporto Internacional
ou pela Linha Vermelha ja ndo veem as favelas da Maré**, uma paisagem que incomoda as
elites cariocas tdo apegadas a um imaginario de “Cidade Maravilhosa” que tem como antitese
as favelas e espacos populares.

O muro da Maré ilustra o urbanismo contemporaneo hegemodnico que prioriza a
maquilhagem da cidade, a valorizacdo fundiéria e o incremento do turismo em detrimento da
qualidade de vida da populagido®®. Estas dindmicas, ao aprofundar a forte desigualdade entre
os territérios da cidade, atuam decisivamente na producdo e consolidacdao da segregacdo
urbana. Representadas como local imoral, desorganizado e violento pelos mass media e pelas
elites conservadoras, as favelas, ao mesmo tempo que sdo hostilizadas e evitadas, constituem
(historicamente) o alvo principal das politicas publicas higienistas e repressivas. Tais politicas
cumprem a dupla fungdo de enclausurar e controlar os habitantes das favelas, cuja plenitude
de direitos civis nado é assegurada pelo Estado. Pelo contrario, sao rotulados de “bandidos ou
quase bandidos” (Machado da Silva, 2008:14), fieis representantes de uma classe perigosa, a
quem foi imputada a responsabilidade pela escalada de violéncia que se verificou nas tultimas
décadas, no Rio de Janeiro®®.

Invisibilizados por muralhas reais e simbolicas, o dia a dia dos jovens das favelas ndo
pode ser desligado das suas condicOes de existéncia, nem tampouco dos estigmas a que sao
sujeitos. Por isso, enquadrar os dancarinos da Maré neste contexto altamente segregado é

fundamental, por um lado, para a compreensao de uma “regido moral” marcada por pentirias e

4 Insuficientemente alto e feito de material transparente, o muro ndo obstrui completamente a visdo do bairro.
Contudo, o impacto visual que a Maré causava para quem visitava ao Rio de Janeiro pela primeira vez foi
“saneado”. Ainda me recordo do comentério irénico da minha antiga namorada ao deparar-se com as favelas da
Maré, pouco depois de sairmos do Aeroporto Internacional: “Entdo é esta a cidade maravilhosa?!”.

%5 A exemplo do que ocorreu noutras cidades que sediaram grandes eventos desportivos, as profundas
intervencdes urbanas que o Rio de Janeiro esté a sofrer visam muito mais o lucro das empresas privadas do que o
beneficio da sociedade como um todo. Remogdes em massa de moradores das favelas estdo novamente na pauta
das politicas publicas, e o didlogo com a populagdo afetada é inexistente. As favelas que estdo a ser (total ou
parcialmente) destruidas tém em comum o facto de estarem em areas de extrema valorizacdo fundidria, e o apelo
ufanista dos megaeventos surge para legitimar negdcios obscuros ligados a especulacdo imobiliaria. Para mais
informacgGes consultar o relatério do Comité Popular Rio da Copa e das Olimpiadas (2012).

%6 O atual governador do Rio de Janeiro, Sérgio Cabral Filho, defendeu em 2007 a legalizagdo do aborto como
meio de reduzir a violéncia, considerando que as altas taxas de natalidade das favelas as transformavam numa
“fabrica de produzir marginal”. Entrevista disponivel em: http://g1.globo.com/Noticias/Politica/0,,MUL155710-
5601,00-CABRAL+DEFENDE+ABORTO+CONTRA+VIOLENCIA+NO+RIO+DE+JANEIRO.html
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fortes conflitualidades internas que influenciam decisivamente suas vidas (Park, 1973:66). Por
outro lado, para melhor perceber o impacto do break dance (e do hip hop) tanto no suporte a
novos projetos individuais (e coletivos), como na formulacdo de identidades inovadoras,
ambos configuradores de determinados modos de viver e experimentar a cidade. Os
dancarinos da Maré ndo sao apenas b-boys ou b-girls, mas também dinamizadores ativos da
cultura hip hop, num bairro representado como caoético e incivilizado, um “espaco ferido” por
violéncias estruturais e discursivas que nao reconhecem as suas potencialidades no campo da
arte e cultura (Ferrandiz, 2002:9). Protagonistas das proprias acOes culturais que
impulsionam, estes jovens criaram espacos proprios de sociabilidade onde aprimoram a danca
e 0 conhecimento sobre o hip hop. Utilizam a componente performativa como meio de
ascender a uma existéncia valorizada, a0 mesmo tempo que constroem parametros mais
abrangentes de insercdo no bairro e na cidade. Neste processo, ao contestarem esteredtipos e
romperem com os multiplos “muros simbélicos” que os querem manter isolados e anénimos
nos “territorios de pobreza”, criam identidades positivas que subvertem o seu lugar na

hierarquia social,.

9.1 Transpondo as barreiras do bairro e da cidade

A intensificacdo da violéncia urbana, suas representacdes e medos no decurso das ultimas
décadas no Rio de Janeiro, esta a produzir o distanciamento e a evitacao entre residentes das
diferentes areas da metropole. De modo crénico, a sensacdo de inseguranca esta presente no
dia a dia dos cariocas — desde as conversas de café, aos cuidados que tomam ao sair de casa —,
comprometendo a fruicdo do espago puiblico nas sociabilidades e influenciando os discursos,

7. As regides pobres, nomeadamente as favelas,

as praticas sociais e as visdes do mundo
cristalizaram-se no imaginario urbano como as principais responsaveis pela criminalidade
violenta que assolaria a cidade, um problema social que ganhou notoriedade publica a partir

da década de 1980*°. Tomados como provaveis delinquentes, os habitantes das favelas sdo

%7 Se ha uma hostilidade histérica dos setores mais abastados em relagdo as populagdes mais pobres, verifica-se
também um aumento das desconfiangas e inimizades entre vizinhos pertencentes a uma mesma classe social.

%8 Com a chegada, em grande escala, da cocaina ao Brasil, na década de 1980 (em fungdo da internacionalizagio
do tréafico de drogas), as favelas consolidaram-se como ponta final deste circuito ilegal. As consequéncias foram
devastadoras para a populacdo, que passou a ser subjugada por grupos armados que se aproveitaram da
segregacado histérica desses territorios para dar suporte as suas atividades criminosas. Se grande parte dos seus
membros sdo recrutados nas proprias favelas onde atuam, convém reforcar a ideia de que os principais
beneficiados neste comércio milionario ndo sdo os traficantes dos bairros, mas as méfias transnacionais cujas
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acusados de espalhar o terror e a desordem nos espacos legitimos da cidade, levando a que a
brutalidade policial naqueles outros territérios seja tida como aceitavel por grande parte da
populacgdo brasileira. Neste caso, a linguagem dos direitos humanos perde a eficicia, perante
uma demanda “histérica” das classes mais abastadas por um tipo de seguranca publica que
privilegia os bairros ricos e a propriedade privada. E assim que se torna flagrante a
parcialidade dos direitos daqueles que vivem nas favelas, pela diferenca no tratamento que
recebem da policia, dos media ou no acesso a Justica. Um exemplo desta situacao é o facto de
as instituicoes do Estado ndo reconhecerem os seus habitantes e organizacoes como legitimos
interlocutores nas arenas politicas, pois os discursos que os associam ao trafico de drogas sao
constantes (Machado da Silva, 2008:45). Esta criminalizagdo prévia retira-lhes o “poder da
palavra” e condena-os ao isolamento, num processo de segregacdo que é reforcado tanto pela
precariedade econdmica como pela discriminagao racial (quando se trata de negros), numa
“superposicao de vulnerabilidades” que restringe o acesso dos moradores das favelas a cidade
(Fridman, 2008:81).

Embora a esmagadora maioria dos moradores das favelas cariocas ndo esteja envolvido
em qualquer tipo de atividade ilicita, a ideia de conivéncia é amplamente sugerida pelos meios
de comunicagdo social. A convivéncia obrigatoria e inescapavel da populacdao das favelas
com os bandos armados (em funcdo da proximidade espacial) é interpretada como
cumplicidade por extensos setores da sociedade, o que justificaria as acdes policiais
truculentas em que o recurso a coercao e violéncia fisica é indiscriminado. A critica ao

“atestado criminal” que paira sob os habitantes das favelas foi denunciada pelo b-boy Rick:

A gente estd constantemente vivendo com a violéncia e tentando viver em meio a isso (tentando
continuar com as nossas vidas), e quem estd do lado de fora ndo vé isso. S6 veem pessoas que
convivem com o crime e que podem qualquer dia virar criminosos também. [Rick, 19 anos.
Entrevista, 18 de setembro de 2010]

Os jovens sdao os mais atingidos, tanto pelos discursos que demonizam as populacoes das
favelas como pela repressao policial e arbitrariedade do tréfico. As dificuldades e os perigos
enfrentados para circular em localidades dominadas por facdes rivais a da sua area de

residéncia sdo muito maiores, dado serem facilmente considerados membros de grupos

liderangas pertencem as classes sociais mais abastadas, num contexto de globalizacdo do crime (Machado da
Silva, 2006; Zaluar, 1996).
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criminosos adversarios, o que ndo acontece tdo facilmente com idosos ou mulheres*”. Neste
contexto, a juventude das favelas estd submetida a um triplo “cerco”: pelos traficantes que
dominam a sua area de residéncia, pelos policias que constantemente fazem incursdes
violentas e assassinas nas suas localidades e pelas representacoes dominantes que os veem

€

como um “inimigo proximo” (Bauman, 2004:310). Porém, sdo estes jovens que estdo a
desenvolver as estratégias mais criativas para fintar os dispositivos de confinamento territorial
e simbdlico. Utilizam as praticas culturais e artisticas para terem legitimidade para frequentar
diferentes favelas, fazendo dos estilos juvenis instrumentos com que reclamam o uso do
espago publico e o acesso aos direitos de cidadania. No caso especifico dos b-boys da Maré,
0s jovens estdo a conseguir romper o isolamento que se pretende para a populacdo das
favelas, tornando essa pratica cultural um espaco de convergéncia nao sé entre os moradores
de diferentes localidades do bairro (controladas por quadrilhas rivais), mas também com
jovens com diferentes percursos e “bagagens culturais” do Rio de Janeiro.

A maioria dos jovens do breaking ndo se conhecia antes de ingressarem na danga. A
partilha de um mesmo projeto de evasdo foi responsavel pela reformulacdo das suas redes de
amizade, fazendo do interesse pelo break dance o mobil para a sua agregacdo. As
possibilidades oferecidas pelo estilo na criagdo de uma linguagem prépria para interpretar o
mundo a sua volta, e melhor se posicionarem perante os desafios quotidianos, ajudaram a
cimentar grandes amizades. Passaram a frequentar outras localidades (dentro e fora da Maré)
e a demarcar-se dos demais jovens do bairro através de diversos emblemas identitarios.

Até ingressarem no breaking, as redes de amizades dos b-boys da Maré estavam
concentradas nas localidades onde viviam. Eles ndo circulavam para outras favelas do bairro,
a nao ser aquelas controladas pela quadrilha da sua area de residéncia, devido ao temor que
tinham de sofrer puni¢ées infundadas. O receio de atravessar a fronteira ndo era injustificado,
pois os relatos dos abusos cometidos por bandidos — que variam da agressao fisica a morte —
sob individuos confundidos com “espido” (X-9) ou integrantes de uma fagdo hostil (Alemdo)
sdo muito comuns, e estdao disseminados na memoria dos moradores do bairro.

Desde muito nova, a juventude da Maré é coagida a permanecer dentro dos limites

%9 As quadrilhas do trafico de drogas sdo formadas, sobretudo, por rapazes negros e mesti¢os com menos de
trinta anos de idade, tornando os individuos com estas caracteristicas muito mais propensos a desconfiancas e
acusagoes infundadas.
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impostos pelos traficantes locais, que atribuem caracteristicas negativas e estereotipadas a
todos aqueles que vivem do outro lado da fronteira. Nas escolas e equipamentos culturais do
bairro””’, ndo é raro haver rixas entre adolescentes que vivem em lados opostos da
“barricada”, e sdo frequentes as historias que exaltam os feitos e as rivalidades dos varios
grupos. Portanto, ndo sera exagero afirmar que as quadrilhas do trafico de drogas
proporcionam, para muitos jovens da Maré (inclusive para aqueles que ndo estdao envolvidos
no crime), referenciais importantes na construcdo dos vinculos identitarios, expressos nas
insignias e codigos de honra que, em parte, adotam. Contrariando esta dinamica, a adesao ao
break dance permitiu que os jovens rompessem paulatinamente com as barreiras reais e
simbdlicas impostas pelas fagcdes que disputam o monopoélio do trafico de drogas na Maré,

num processo carregado de medo e tensdo.

Antigamente, a gente tinha muito medo desse lance de facdo. A gente ficava aqui de um lado,
eles no outro lado. Entdo a gente ndo passava para outras comunidades que eram de uma
fagdo rival de jeito nenhum, porque a gente sempre tinha na cabeca aquela parada: “se a gente
passar para la eles vdo pegar a gente, vdo bater, podem até matar. Entdo é melhor eu ficar no
meu canto aqui do que passar para o outro lado”. Quando a gente comegou a dangar, o Rick a
grdfitar (o Rémulo também), o que aconteceu? A gente comegou, meio com medo, a ir para o
outro lado, eles virem para cd, mas foi de pouquinho em pouquinho. Quando a gente foi ver a
gente estava indo para ld direto, de ld indo para outra comunidade, voltando, indo para
campeonato em comunidade de fagdo rival. [Duda, 20 anos. Entrevista, 5 de novembro de
2009]

Sob a influéncia de Luck e Felipe Reis, os dancarinos da Maré ganharam coragem para
frequentar localidades que antes lhes eram interditas. Responséaveis pelas oficinas de break
dance e graffiti, Luck e Reis davam aulas em varias partes do bairro, promovendo encontros e
apresentacdes conjuntas entre os seus alunos. Se, inicialmente, levavam e traziam os jovens
para as atividades que ocorriam nas localidades “proibidas”, posteriormente, passaram a
marcar pontos de encontro, acompanhando-os apenas parte do caminho. Tempos depois, 0s
jovens passaram a efetuar os itinerarios autonomamente, incentivados pelos professores que

faziam das suas proprias trajetérias exemplos a seguir. Como relembrou Weltom:

% £ muito dificil a utilizacdo de equipamentos culturais localizados em favelas pertencentes as quadrilhas rivais
a sua area de residéncia: a Vila Olimpica da Maré é umas das excecdes. E 0s equipamentos que se encontram em
areas de fronteira, como é o caso da Lona Cultural Herbert Vianna, sdo subutilizados pelos moradores devido ao
medo de serem surpreendidos por um tiroteio.
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Esses professores foram conversando comigo, contando que eles moravam na Rocinha e davam
aula na Nova Holanda, Baixa do Sapateiro, praia de Ramos. Ai eles explicavam que ndo valia
a pena ficar com medo: “Vocé sabe conversar, entdo vai explicar a situag¢do todinha que estd
acontecendo. Vocé ndo é traficante, vocé é morador, vocé é trabalhador, vocé estd fazendo uma
coisa boa para divertir as pessoas, entendeu?!”. Depois dessas conversas a gente foi
quebrando esse preconceito, essa parede, essa barreira, e hoje eu transito tranquilamente pela
Maré inteira. [Weltom, 18 anos. Entrevista, 29 de julho de 2009]

Durante este processo, os dois nucleos principais de dangarinos de break dance do bairro
(Nova Holanda e Timbau) aproximaram-se e fundiram-se num s6, em resultado do
alargamento das suas redes de amizade e das transformag¢6es no modo de se apropriarem do
bairro. Atualmente, integram o mesmo coletivo pessoas que vivem em territorios dominados
por diferentes quadrilhas criminosas, como por exemplo: Nova Holanda, Parque Unido,
Parque Rubens Vaz, morro do Timbau, Vila do Pinheiro e praia de Ramos. Adeptos de um
estilo pouco usual no bairro, estes jovens ja conquistaram um relativo reconhecimento no
interior da Maré, inclusivamente dos traficantes. Sao identificados como o “pessoal do hip

hop”, e dispdem de uma relativa tranquilidade para transitar entre as diferentes favelas.

Até a bandidagem sabe o porqué da gente estar circulando no lado de Id. E até eles respeitam
esse lance da gente estar fazendo breaking, eles sabem. Eles mesmo falam: “Ah! Eles sdo do
hip hop”. Para a gente é bom, porque a gente estd vendo que eles estdo respeitando. E o
breaking ajudou a quebrar esse tabu, essa barreira... [Rick, 19 anos. Entrevista, 5 de
novembro de 2009]

Esta alteracdo no modo de se relacionarem com o bairro repercute-se beneficamente, pois
atenua os constrangimentos do seu dia a dia, continuamente alterado por episédios de
violéncia e impedimentos no direito de ir e vir. Do mesmo modo que outras categorias (maes,
evangélicos, trabalhadores de ONGs), o estatuto de b-boy confere-lhes legitimidade para
circular pela Maré (e por outras favelas da cidade), proporcionando-lhes um afastamento
simbolico do campo da criminalidade. Por isso, o break dance atua com uma esfera de sentido
capaz de restaurar a seguranca ontolégica dos seus praticantes, ja que diminui
consideravelmente os riscos de serem alvo do despotismo dos traficantes (Leite, 2008).

A seguir apresento mapas que sao reveladores da transformacdo ocorrida no modo destes
jovens se relacionarem com o bairro, dado que evidenciam a brutal expansdo dos seus

percursos e locais de lazer a partir da adesdo ao break dance. Embora estes mapas se refiram,
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apenas, aos percursos de dois dangarinos, sdo muito semelhantes aos que seria possivel tragar

para o conjunto dos b-boys e b-girls do bairro®”.

FRONTEIRAS E PERCURSOS
Parte do bairro B Percursos fora do territério EEEE Fronteiras das fagoes do trafico de drogas
controlada pela facdo controlados pela facdo
ADA ADA
LOCAIS DE TREINO
& Tecno & Redes e Praca Nova Holanda & Ensaios dos b-boys da Vila do Pinheiro
& Piscindo de Ramos # Ciclovia & Quartzolite (Capoeira Ypiranga de Pastinha)

LOCAIS DE LAZER E SOCIALIBILIDADE
@ Praga do Parque Unido < Vila Olimpica da Maré ‘® Quadra de Skate

# Feira do Parque Unido @ Praga da Baixa do Sapateiro

Na figura 28, a mancha amarela refere-se a zona do bairro a que estava restrita a
circulagdo do b-boy Rémulo antes de aderir ao hip hop, e que correspondia exatamente ao
perimetro dominado pela fagdo do trafico de drogas ADA que controlava a sua vizinhanca:

Vila do Pinheiro, Conjunto Pinheiro, Salsa e Merengue, Vila do Jodo e Conjunto Esperanca.

7! Tracei os percursos de sete dangarinos da Maré a partir de mapas do bairro, onde também assinalei os locais
de lazer e de sociabilidade que passaram a frequentar ap6s a adesdo ao breaking.

72 Esta area era controlada pela fagdo Amigos dos Amigos (ADA), até Maio de 2009. A partir desta data teve
inicio uma violenta disputa entre duas quadrilhas rivais (TCP e ADA) que culminou com a expulsdo desta
dltima.
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As fronteiras do trafico de drogas estdo delimitadas a vermelho, e assinalam os limites
territoriais de cada um dos grupos criminosos da Maré”’?. Os tragos a azul indicam os
percursos do jovem fora dos limites controlados pela facdo dominante na sua area de
residéncia, para encontrar amigos, ir a espacos de lazer, ou praticar break dance®*. Como é
possivel ver no mapa, o b-boy Romulo atravessava areas dominadas por varios grupos
criminosos quando ia treinar breaking na Tecno ou no Piscindo de Ramos, itinerarios que
demoram, respetivamente, 40 minutos e 1 hora de marcha a partir da sua casa. O facto de ter
passado a circular por toda a Maré expandiu significativamente as suas redes de amizade.
Aliés, fica patente no mapa que parte significativa dos seus locais de sociabilidade se

encontram, atualmente, fora da area controlada pela quadrilha que atua na sua vizinhanca.

S

LINHA VERMELHA »

FRONTEIRAS E PERCURSOS

I:I Parte do bairro controlada pela facgdo CV  mmmmmm Percursos fora dos territérios controlados pela fagdo CV

mmmmm Fronteiras das fagdes do trafico de drogas = Percurso por fora da fronteira do trafico

LOCAIS DE TREINO

Tecno Redes e Praga da Nova Holanda Ensaios dos b-boys da Vila do Pinheiro

7 Atualmente, a fronteira do lado direito do Mapa (linha vermelha) ja ndo existe, pois esses territérios foram
incorporados pelo TCP ap6s meses de confrontos sangrentos (ver o capitulo quatro). No entanto, as outras duas
fronteiras assinaladas mantém-se, e demarcam os limites das seguintes quadrilhas criminosas: TCP, CV e Milicia
(da direita para esquerda).

7+ Optei por ndo incluir a localizagdo das residéncias de amigos e familiares de modo a salvaguardar o
anonimato dos jovens.
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& Piscindo de Ramos # Ciclovia & Quartzolite (Capoeira Ypiranga de Pastinha)

LOCAIS DE LAZER E SOCIALIBILIDADE

@ Praca do Parque Unido ¢ Bar do Mério “® Observatdrio de Favelas

# Feira do Parque Unido 9 Centro de Artes da Maré ® Bar do Flavinho

A figura 29 indica os percursos do Weltom, morador na area das favelas controladas pelo
Comando Vermelho (CV): Nova Holanda, Parque Maré, Parque Rubens Vaz e Parque Unido.
Estas localidades estao assinaladas a amarelo e coincidem exatamente com a area a que
estavam circunscritos os seus trajetos na Maré, antes de ingressar no break dance. Ao
contrario do Romulo, a maior parte dos locais de sociabilidade que Weltom frequenta,
atualmente, esta localizado nas favelas controladas pela facao da sua area de residéncia, o que
se relaciona com o facto do circuito breaking do bairro estar concentrado nesse perimetro, tal

como a oferta de equipamentos culturais e de lazer*”

. Ndo obstante, é frequente o jovem ir as
favelas consideradas “inimigas”, ndo s6 para dangar com outros b-boys, mas também para
encontrar amigos, familiares e até namoradas, algo impensavel anteriormente.

Se é verdade que o estatuto b-boy permitiu que estes jovens transpusessem 0s bloqueios
impostos pelas quadrilhas criminosas, o medo e a “neurose” ainda sdo realidades bastante
presentes, principalmente nas épocas em que os confrontos armados sdo habituais.
Dificilmente atravessam as fronteiras a noite, devido ao facto de os tiroteios serem mais
frequentes e os traficantes ficarem mais desconfiados, nos horarios tardios. Nesse caso, 0s
jovens preferem fazer um caminho mais longo, indo pela avenida Brasil ou por ruas paralelas,
onde o controlo do tréafico de drogas é inexistente ou menos intenso: ver o percurso marcado a
cor de rosa. Fiz este percurso com Fabio, para irmos aos ensaios dos b-boys da Vila do
Pinheiro. Este dancarino deslocava-se para Vila do Pinheiro (ou para outras favelas sob o

dominio de bandos rivais) por fora da Maré, desviando-se das zonas de maior conflitualidade.

Mesmo assim, nunca realizava tais itinerarios despreocupadamente.

7> A Nova Holanda e o Parque Unido sdo as favelas da Maré onde se concentra o maior nimero de associagdes
culturais, empreendimentos comerciais, equipamentos de lazer e opgoes noturnas: bares, discoteca e pragas (uma
delas com palco para concertos).
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Eu se saio daqui para ir a outro lado fico com medo porque eu ndo sei se os caras podem me
parar: “Vocé mora onde?”, “Moro no Parque Unido”. “Entdo vocé é bandido de 1d?”. Os
caras podem te fazer uma covardia e te matar, dar um tiro, te meter a porrada. Como fazem de
ld para cd também, entdo é chato isso porque vocé ndo pode andar a vontade. Ao entrar numa
rua vocé tem que sabe onde estd entrando: “Aqui ainda faz parte de tal comando? E o
comando da minha drea? E se ndo for?”. Se o cara te estranhar e te parar? Ai ferrou mano.
[Fabio, 29 anos. Entrevista, 11 de janeiro de 2010]

A mudanga no modo de apropriarem e viverem o bairro, fruto do engajamento dos jovens
com o hip hop, ndo pode ser desligada da emergéncia de inimeras ONGs e equipamentos
culturais. Grande parte dos quais foram criados pelos proprios moradores, na tentativa de
ampliar as oportunidades educacionais e culturais da sua populacdo, e responder a
determinadas demandas a partir de um olhar de quem vive essa realidade. Assim surgiu o
CEASM no morro do Timbau, em 1997, uma associacdao civil sem fins lucrativos
impulsionada por um grupo de residentes com formacao universitaria, cujo objetivo principal
era dinamizar cursos de pré-vestibular’”® comunitarios para contrariar o reduzido nimero de
licenciados da Maré*”’. As agdes desta ONG diversificaram-se e, entre varios projetos e
atividades, promoveu a inauguracdao do Museu da Maré em 2006, o primeiro museu numa

favela brasileira®”®

. A partir destas experiéncias inovadoras, muitas outras ONGs, associagdes
e equipamentos culturais foram criados, entre os quais, destaco os mais emblematicos: Redes,
Observatério de Favelas, Luta pela Paz, Centro de Artes da Maré, Tecno, Vila Olimpica da
Maré, Lona Cultural, A¢do Comunitaria do Brasil e Grupo de Capoeira Angola Ypiranga de
Pastinha. Embora sejam projetos com maiores ou menores afinidades entre si, tais instituicoes
e equipamentos refletem o protagonismo dos moradores da Maré na articulacdo de acGes
culturais, artisticas, desportivas e educacionais, com vista a afirmar os seus direitos na cidade

e contrariar a invisibilidade pretendida para as favelas. Como refere Eliana Silva, diretora da

ONG Redes e uma das fundadoras do CEASM:

A provocacgdo feita com a criagdo dessas instituicoes foi muito no sentido de dar uma resposta
de dentro para fora em relagdo a certas demandas que historicamente eram vistas de uma

776 Principal meio de aceder ao ensino superior no Brasil, o vestibular é uma prova de aferi¢io dos
conhecimentos que os estudantes sdo obrigados a prestar em cada uma das universidades a que se candidatam.

27 A tese de doutoramento de Jailson Silva (1999), um dos fundadores do CEASM e atual diretor do
Observatorio de Favelas, revelou o baixo nimero de moradores da Maré que acediam a universidade (menos de
0,5%), ajudando este grupo a redefinir sua trajetdria e militdncia nos movimentos sociais.

78 O seu rico acervo resgata a historia do bairro e dos seus antigos moradores com fotografias, objetos doados e,
inclusivamente, numa réplica de palafita em tamanho real.
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maneira muito preconceituosa. A criagdo do CEASM era muito no sentido de vocé empoderar
as pessoas de dentro para estar respondendo a essas demandas. (...) O facto do pré-vestibular
hoje botar 60 a 70 jovens todos os anos, fez com que em 12 ou 13 anos tivéssemos quase mil
moradores nas universidades. Essas pessoas estdo fazendo coisas distintas na Maré, coisas
interessantes no campo da cultura, da arte, da educagdo e na propria questdo social. [Eliana
Silva. Entrevista, 24 de setembro de 2010]

As inovacdes no campo da arte e da cultura, protagonizadas pelos jovens do breaking,
devem ser enquadradas neste contexto de luta e transformacdo. A Maré é um “laboratério” de
resisténcia cultural unico no Rio de Janeiro, nomeadamente na elaboracao de um “agir
urbano” (Agier, 2011:42) que opera acoes ndo subordinadas e insurgentes contra politicas de
banimento e confinamento, direcionadas aos que vivem nas margens da cidade. As respostas,
improvisadas pelos dancarinos com o objetivo de transpor o cerco a que estdo sujeitos,
alteraram o modo como vivem e sentem o0 bairro, tornando possivel a criacio de um
sentimento de pertenca a Maré (como um todo). Historicas identificagoes locais ou rivalidades
estimuladas pelo trafico foram superadas e inventaram-se novas formas de representacao do
bairro, que passaram também a ser percebidas pelas suas qualidades e mais-valias. Muitos
jovens admitiram que antes ndo gostavam da Maré, pois viam apenas os seus defeitos.
Mentiam sobre o local de residéncia, ndo s6 nas entrevistas de trabalho (de modo a evitar a
perda da oportunidade de emprego), mas também no convivio com outros jovens que nao
moravam em favelas (principalmente pertencentes a classe média), devido as experiéncias de
estigma territorial que ja tinham sofrido. Ndo s6 eram excluidos de determinados convivios,
como a sua honestidade era posta em causa quando se sabia que eram moradores de favelas.
Atualmente, os jovens do breaking da Maré fazem questdo de dizer que sdo do bairro,
mencionando essa pertenca nas apresentacoes e nos campeonatos em que participam. Como

relata Duda:

Eu cometi muito esse preconceito de falar que eu ndo morava na Maré, falava que morava em
Bonsucesso, na Praca das Nagbes que jd é um lugar mais classe média, porque eu tinha
vergonha de falar. Com a cultura hip hop é que eu fui perceber que estava enganando a mim
mesmo, entendeu! Foi quando eu parei: “P6! Ta errado. Estou cometendo uma parada que ndo
tem nada a ver”. (...) Por isso que a gente fala Maré mesmo [nos campeonatos de break
dance], para quebrar essa rotina de negatividade. [Duda, 20 anos. Entrevista, 5 de novembro
de 2009]

Assumir em publico que sdo da Maré é uma forma de contrariarem as representagoes
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estigmatizantes sobre o bairro, enquanto locus exclusivo de pobreza e crime violento. Estes
: . « ” 1z . .

jovens querem dizer em “alto e bom som” que na Maré ha qualidades, e que muitos dos seus
habitantes sdo talentosos e bem diferentes da visdo vulgarizada pelo senso comum. Com o
recurso ao break dance, pdem em causa os estigmas que o0s caracterizam como potenciais
criminosos. Ao dancarem em eventos, treinos ou campeonatos rompem as ‘“amarras
simbdlicas” que os querem invisiveis ou numa posicao subalterna, projetando uma
visibilidade que os representa como poténcia e ndo mais numa situacdo de caréncia. Este

processo de rotulacao foi denunciado por Romulo:

E como se dessem as informagdes de que nos féssemos “pré-fabricados” como marginais. Acho
que isso é algo que tem de mudar, tem de mudar. Ndo é pelo facto de nés morarmos numa

~

comunidade que a gente vai seguir o nome de “favelado” a risca, entendeu. Até porque
“favelado”... Eu posso até dizer que moro numa favela, moro numa comunidade, agora nos
ndo somos ignorantes, ndo. Acho que muito pelo contrdrio. (...) Dependendo do lugar, quando
o cara fala que veio da Zona Sul [area nobre da cidade], a galera jd fica mais tranquila. Mas
quando vocé vé alguém bom que sai de dentro de uma comunidade, a pessoa fica meio que
“sem chdo” porque ela quer saber o que é que aconteceu para que o cara ficasse bom daquele
jeito: “Porra! Como é que ele ficou assim dentro de uma favela? Ai tem coisa...”. Ja fica
curioso, mas com o “pé atrds”. [Romule, 17 anos. Entrevista, 5 de novembro de 2009]

Na fragmentacdo sem precedentes que a modernidade inaugurou, os jovens do breaking da
Maré encontraram na danca um modo criativo e eficaz de cultivar a sua subjetividade. Esta
questdo é ainda mais relevante quando se trata de moradores que cada vez mais sdo
destituidos da possibilidade de produzir as suas proprias identidades coletivas e individuais,
pois a correlacdo de forgas é extremamente desfavoravel para quem vive os efeitos do estigma
territorial. Por isso, o breaking é um dos instrumentos de que dispdem para darem novos
significados ao bairro onde vivem e se representarem enquanto jovens moradores de favela.

A cultura hip hop, potenciadora de agdes e encontros, fomenta o fluxo dos jovens para
além das fronteiras da Maré, ao incentivar a sua circulacao para outros territorios do Rio de
Janeiro. Nas entrevistas realizadas, os jovens referem que, antes de praticarem breaking,
saiam pouco do bairro, e tinham uma visdao bem limitada da cidade, seja do subtirbio, seja das
areas nobres. Fazem questdo de dizer que o break dance foi responsavel por terem conhecido
muitos locais diferentes, inclusive fora do Estado do Rio de Janeiro, expandindo o seu campo

de possibilidades (Velho, 2004) e colocando-os em contacto com jovens de outros bairros,
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muitos dos quais de origens e classes sociais diferentes. Por isso, considero o estilo um
instrumento de “direito a cidade” (Lefebvre, 2012), que lhes fornece uma outra compreensao
do espaco urbano. Tornou-se comum treinarem na Praca XV e na Lapa (centro), na Tijuca
(zona norte) e em Sao Gongalo (suburbio do Rio de Janeiro); participarem em eventos e
campeonatos em bairros nobres da zona sul ou em outras favelas, como a Rocinha e o Vidigal.

Como relata Rafa, um b-boy de 16 anos, que reside na Nova Holanda:

Ha um tempo atrds eu era fechado a minha casa e a escola, e poucas vezes a minha rua. Eu
acho que no sdbado agora nés vamos a Praca XV, que é o lugar onde os b-boys se encontram
no Rio de Janeiro. A gente viaja para Belo Horizonte, eu vou agora para Juiz de Fora, Rick jd
foi para Juiz de Fora e Sdo Paulo. O breaking abriu muito a barreira de viajar, porque antes se
vocé fosse viajar ndo tinha motivos. Mas quando vocé tem algo para interagir com alguém de
fora é bem melhor, e fica bem mais fdcil de viajar também. [Rafa, 16 anos. Entrevista, 5 de
novembro de 2009]

O ato de transpor as “barreiras da cidade” adquiriu um caracter transformador na vida
destes jovens, pois permitiu que mais facilmente pudessem aceder aos multiplos repertorios,
saberes e estilos de vida existentes na metropole. Circular pela cidade, organizar campeonatos
de break dance na Maré ou em outros bairros e ser conhecido como b-boy, dentro e fora das
suas dareas de residéncia, é configurador de quem sao. Desta forma, deixaram de ser sujeitos
passivos para se transformarem em criadores ativos. Passaram a exercer uma cidadania
insurgente que propde novos usos da cidade, ao desenvolverem acdes mobilizadoras que
disputam o significado de ser pobre ou morador de favela e mesmo a relagdo do break dance
com a danga contemporanea. Ao transformarem a Maré num dos expoentes do roteiro de
break dance do Rio de Janeiro (¢ comum a visita de jovens de outros bairros para treinar),
inverteram as légicas culturais que privilegiam as areas nobres da cidade, baralhando a
tradicional dicotomia centro-periferia. Ndo é por acaso que alguns autores veem a adocao de
certos estilos juvenis como parte integrante de uma “cultura de evasao” que estimula os
jovens a refletir sobre o seu lugar no mundo (Giroux, 1996; Fradique, 2003), concretizando-se
em projetos artisticos ou culturais que contribuem para dar sentido a sua existéncia. Os muros
invisiveis fabricados pelo preconceito, pelo estereétipo e pelo trafico sdo derrubados por uma
coreografia de evasdo que incentiva a experiéncia de alteridade ao mesmo tempo que

influencia a discussao sobre os contornos da sociedade em que vivem.
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9.2 “Aqui é tudo junto e misturado”. Situando os b-boys nos discursos sobre raca e
classe

Influenciado por pesquisas anteriores sobre as culturas juvenis, iniciei o trabalho de campo
dando uma particular atencdo as questdes relacionadas com a negritude e o racismo®”. A
premissa de que as identidades étnico-raciais constituiam um dos elementos fundamentais
para os dancarinos da Maré interpretarem a realidade e construirem um ethos b-boy
acompanhou o meu olhar durante parte do periodo em que frequentei os seus treinos. Afinal,
tratava-se maioritariamente de jovens pobres e negros, um setor da sociedade brasileira
historicamente afetado pelo estigma da inferioridade social e racial e por uma politica de
seguranga publica cruel e mortifera®®. Para minha surpresa, fui-me apercebendo de que essas
preocupacoes eram mais minhas do que deles, pois grande parte das perguntas e observacoes
que fazia pressupunham um universo (vivido e imaginado) que ndo lhes pertencia.

O movimento hip hop (que o break dance integra) constitui um O6timo meio de
“institucionalizacdo das etnicidades” dos setores mais oprimidos (Fradique, 2003:23).
Fortemente associado a uma cultura negra transnacional, o hip hop é conhecido mundialmente
por carregar consigo nogoes etnicizantes que advém do seu processo de culturalizagdo. Sem
querer descurar as caracteristicas de hibridez, pluralidade e impureza que sempre
acompanharam este fendmeno cultural, ndo se deve menosprezar todo o movimento cultural e
politico desenvolvido pelos artistas do hip hop no combate ao racismo e por melhores
condicOes de vida. Dai que ndo seja incomum que grupos de praticantes utilizem as suas
expressoes artisticas para afirmar identidades étnico-raciais, enquanto denunciam uma vida de
opressdo. Este ndo era o caso dos b-boys da Maré, cuja relativa indiferenca aos problemas
associados a cor da pele demorei a compreender. So tive consciéncia de estar a impor essa
problematica quando comecei a abordar os seus imaginarios sobre o break dance e o

continente africano.

% A minha pesquisa de mestrado focou um grupo de jovens rappers do subtirbio de Lisboa — Red Eyes Gang —
maioritariamente composto por filhos de imigrantes africanos. Embora as suas expressdes culturais ndo
reproduzissem mecanicamente o modo de vida e as referéncias étnicas dos seus pais, reinventavam-nas com o
objetivo de produzirem discursos positivos sobre si proprios, preservando uma forte ligagdo com a “terra de
origem” (Raposo, 2007).

0 Morreram proporcionalmente mais 139% negros (incluindo “pretos” e “pardos” tal como definidos pelo
sistema de classificagdo do censo brasileiro) assassinados do que brancos no ano de 2010, o que significa que um
negro tem mais do dobro de hipétese de ser vitima de homicidio (Waiselfisz, 2011:62).
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Ora, era expectavel o amplo desconhecimento desses jovens em relacdo a Africa®!, apenas
recordada pelas piores razdes: fome, guerra e sida. Obviamente, a producdo cultural norte-
americana exercia uma atratividade muito mais forte — nomeadamente a desenvolvida pelos
protagonistas do hip hop —, sendo a principal difusora de mercadorias e simbolos da area
concebida por Paul Gilroy (2001) como “Atlantico Negro”. O que me surpreendeu foi o facto
de muitos daqueles que se autodefiniam como negros nem sequer assumirem a ascendéncia
africana. A identidade negra que construiam era destituida da orientacdo para um passado
mitico ou da sensacdo de partilhar uma comunidade de parentesco, propriedades constitutivas
de qualquer grupo étnico segundo os ensinamento de Fredrik Barth (1997). E o que indicia o

seguinte discurso:

Eu amo a minha raga, amo minha cor. Sou negdo. Ndo sou descendente de africano, ndo sei se
sou. Ndo é porque moro no Brasil que sou descendente de africano, porque no Brasil tinha
espanhdis, portugueses, africanos. Toda uma raca misturada. (...) Os negros vieram da Africa,
mas para ser descendente de africano eu teria de saber a naturalidade dos meus tatataravés. E
eu ndo sei, sei que o meu pai é filho de indio. E que a avé do meu pai era portugués com
“paraiba”, entdo eu ndo sei qual é a minha raga de verdade. Sei é que sou negdo. [Sandro, 21
anos. Entrevista, 16 de setembro de 2010]

Em relacdo a histéria do break dance, faziam questdo de enfatizar o seu carater latino,
nomeadamente porto-riquenho, numa retérica que praticamente anulava a contribuicao dos

afro-americanos para o desenvolvimento do estilo.

Os primeiros dancarinos foram os irmdos gémeos Nigga Twinz, e eles eram latinos, entendeu. E
isso influenciou outros latinos, entdo pode-se dizer que o breaking é uma cultura latina, é uma
riqueza latina, mas que foi mais divulgada como uma danga negra. Isso foi divulgado pelos
media. [Duda, 20 anos. Entrevista, 8 de fevereiro de 2010]

Para escapar a analise afro-centrada e racializante do break dance, acabavam por negar a
contribuicdo dos negros enquanto personagens de relevo no processo de criacao desta cultura

urbana®*?

. Os jovens ndo apenas minimizavam o papel dos afro-americanos na invencdo da
danga, como viam todos os afro-descendentes oriundos da América Central (principalmente
de Porto Rico, Jamaica e Barbados) como latinos, ndo considerando a dupla pertenca

identitaria (latina e negra) dos pioneiros do break dance, o que tinha como consequéncia o

81 O profundo desconhecimento dos brasileiros sobre o continente africano nio era novidade para mim, dada a
minha experiéncia de vida no Brasil.

82 Os b-boys mais antigos influenciaram decisivamente esta perspetiva dos jovens da Maré pois, tanto Luck (da
crew GBCR) como Fabricio (da crew CO4), consideravam o breaking uma danga originalmente latina.
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“branqueamento” do estilo®®. Por conseguinte, o break dance ndo era apropriado pelos b-boys
da Maré como modo de afirmacdo da negritude, nem tampouco faziam do estilo um
instrumento de luta contra o racismo, assunto raramente debatido entre eles. Nao negavam a
sua existéncia, principalmente nas areas ricas da cidade, mas davam pouca relevancia ao

fenémeno:

Cara, a gente s6 procura viver e nem lembra muito dessas questdes raciais. Porque para a
gente a cultura hip hop estd acima de tudo, independente da cor. A gente ndo imp6e muito esses
assuntos ndo. Sei Id, ndo é nem porque a gente ndo quer. Mas claro que se um colega nosso
sofrer racismo a gente vai ficar sabendo e ndo vai gostar. Mas esses assuntos a gente ndo
conversa ndo, porque a gente ndo vé necessidade. A gente ndo quer pensar nisso, que isso é um
problema, sacou? [Rick, 19 anos. Entrevista, 18 de setembro de 2010]

Esses jovens praticamente descartavam a existéncia de racismo na Maré, um bairro,
segundo eles, supostamente marcado pela cordialidade das relagOes inter-raciais. O b-boy

Sandro fez o seguinte comentario para realcar esse ponto de vista:

Preconceito aqui [na Maré] ndo existe. Vou dizer de um jeito que resume logo tudo: aqui toda a
gente é pobre, preta e favelada! [Sandro, 21 anos. Entrevista, 20 de novembro de 2009]

Com esta frase, Sandro quis ndo so ressaltar a inexisténcia de brancos “puros” no bairro, ja
que todos os moradores teriam algum tipo de ascendéncia negra, mas, a0 mesmo tempo,
enfatizar que as distingdes de cor ndo eram importantes para as sociabilidades da Maré, pois
brancos, negros e mesticos conviviam entre si (existiam varios casais mistos) e partilhavam as

284

mesmas alegrias e dificuldades***. Nas minhas incursdes no “terreno” nao detetei processos de

exclusdo, no convivio praticado pelos moradores do bairro, motivados por diferencas de tom

de pele, ndo sendo uma inverdade as solidariedades inter-raciais**

. As tensOes grupais na
Maré raramente adquirem contornos étnico-raciais, e todos os residentes se sentem
igualmente marginalizados pelo Estado. Neste sentido, ha uma perspetiva de universalidade

na percecao das injusticas sociais. Afinal, como alguns sugeriram, as “balas perdidas” atingem

8 Lembremos que os antigos dancarinos da crew Zulu King (formada por Afrika Bambaataa), os irmdos gémeos
Nigga Twins, foram considerados uns dos pioneiros do break dance. Estes b-boys afro-americanos carregam na
propria alcunha o termo nigga, numa clara referéncia a sua ascendéncia negra.

4 Em conversas posteriores o tema assumiu uma maior complexidade, principalmente depois de Sandro ter
revelado que a mde da sua esposa ndo o aceitava pelo facto de ser negro.

% No processo de formagdo da Maré existiam fortes rivalidades entre a populagdo negra, entendida como
carioca e historicamente estabelecida, e os “forasteiros” nordestinos (maioritariamente brancos, provenientes dos
estados do Nordeste). Atualmente tais clivagens perderam grande parte da sua importancia, principalmente entre
as novas geracoes.
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o alvo indiferentes ao “espectro racial” da vitima.

Acostumado a abordar as questdes de identidade e sociabilidade dos imigrantes africanos e
seus descendentes na Europa, sobretudo em Portugal, passei a lidar com a pouca
operacionalidade do conceito de etnia na analise das sociabilidades dos jovens da Maré. A
medida que me aproximava deles, apercebia-me que o facto de os b-boys serem
maioritariamente negros (e mesticos) ndo constituia motivo suficiente para mobilizarem uma
identidade negra engajada. Afinal, como explicou Michel Agier sobre os processos de
identificacao:

“Nao é a identidade num sentido substancial, abstrato, mas sim no seu sentido situacional: a que
tipo de lugar, a que tipo de situacdo, a que tipo de configuracdo, num dado momento, eu me
identifico. A cultura negra ndo possui nada de ancestral ou original como alguns dizem, mas

permite que as pessoas que vivem em situacoes de exclusdo e de segregacdo se identifiquem,
que possam tecer lagos, tecer relacdes entre si.” (Agier, 2011:52)

Na percecao dos dangarinos da Maré, as diferencas de tom de pele presentes no bairro (e
na cidade) ndo obedecem a critérios étnicos, o que esta profundamente associado ao contexto
das relacOes raciais no Brasil. Parte significativa dos negros e mesticos brasileiros nao fixa
limites simbolicos com os brancos fundados numa crenca de origem comum orientada para o
passado (Poutignat, 1997:13). Mais do que se classificarem com base numa ancestralidade
africana, consideram-se parte integrante daquilo a que se convencionou chamar “povo
brasileiro”, cujos ideais de mistura e sincretismo sdo pronunciados®®® (Sansone, 2007:270).
Nao obstante, as diferencas de cor de pele continuam a moldar um conjunto de agoes,
representacdes e ideologias usadas quotidianamente pelos brasileiros, numa sociedade
marcada por um racismo extremamente forte’®. Por isso, optei nesta pesquisa por utilizar

preferencialmente a categoria raca®®® em detrimento do seu eufemismo politicamente correto:

% Fssa generalizagdo s6 quer enfatizar uma tendéncia, pois qualquer identidade é imaginada, requerida e inscrita
socialmente, numa dada situacao e contexto. Um exemplo contrdrio ao dos b-boys da Maré é dado pelo grupo
carnavalesco Ilé Aiyé — um dos pioneiros na dinamizacdo do movimento cultural negro na Bahia —, cujas
liderangas desenvolvem estratégias identitarias que tentam validar e autenticar historicamente a sua filiacdo as
etnias africanas, apresentando-se como “africanos da Bahia” (Agier, 2001:17).

% Uma pesquisa do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) de 2008 revelou que 63,7% dos
entrevistados reconhecem que a raca (ou cor da pele) influenciam a vida quotidiana, principalmente as relacoes
laborais. Para mais informagdes: http://economia.uol.com.br/planodecarreira/ultimas-noticias/infomoney/2011/
07/22/cor-e-raca-podem-influenciar-relacoes-de-trabalho-diz-pesquisa-do-ibge.jhtm

288 Jdentifico-me com a posicdo do investigador Anténio Sérgio Guimardes sobre a pertinéncia do uso de raga,
um termo com uma importante capacidade analitica, passivel de revelar “que as discriminac¢des e desigualdades
que a nogao brasileira de 'cor' enseja sdo efetivamente raciais e ndo apenas de 'classe'” (2002:50).
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etnia.

A populacdo da Maré ndo divide o mundo em torno de uma polaridade branca e negra,
mas organiza as suas vivéncias segundo um continuum de cor, cujas fronteiras sdo bastante
fluidas, variando conforme o contexto. Segundo Livio Sansone, os negros e mesticos
brasileiros ndo se sentem pertencentes a uma minoria étnica, até porque ndo constituem uma
minoria demografica®™. Seu apego a nagdo é constantemente manifestado em muiltiplos rituais
que recordam o seu lugar de destaque no imaginario sobre o pais, expressao de um “orgulho
negro sem a etnicidade” (2007:290). Para compreender tais especificidades, importa abordar
alguns dos eixos da sua argumentacao (tal como as proposta trazidas por outros autores sobre
o tema), uma discussdo que também enquadra alguns dos motivos sobre a fraca centralidade
da identidade negra entre grande parte dos brasileiros.

Primeiramente, importa fazer uma breve mencdo sobre o modo como se instituiram
historicamente as relacdes raciais no Brasil, pois a extrema imprecisdo das fronteiras étnicas
conferiu-lhes um carater um tanto ou quanto sui generis em relacao a outros paises do mundo.
Ap6és a abolicao da escravatura, houve uma énfase universalista e assimilacionista do Estado
que se caracterizou pela inexisténcia de leis de segregacdo racial, diferente do que ocorreu em
paises colonizados pela variante anglo-saxd*® (EUA, Africa do Sul, Canad4). Segundo
Miguel Vale de Almeida, esta particularidade colocou os negros brasileiros “numa situagao
ndo étnica”, em contraste com o que se sucedia no império britanico (2002:30).

Ao mesmo tempo, a miscigenacao foi muito forte no Brasil, assente num sistema nao
polarizado de classificagdo racial que fez do mestico um dos icones da brasilidade®'. A

ideologia da democracia racial e o “elogio a miscigenacdo” passaram a ser ingredientes

% A maior parte da populagéo brasileira declarou-se no Censo 2010 como ndo-branca, assumindo as seguintes
categorias censitarias: parda (43,1%), preta (7,6%), amarela (1,1%) e indigena (0,4%). Desde que o Censo
passou a ser organizado na década de 1940, foi a primeira vez que os brancos somaram menos de metade da
populagdo: 47,3%. Para mais informacGes aceder: http://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2011/04/2
9/brancos-sao-menos-da-metade-da-populacao-pela-primeira-vez-no-brasil.htm

20 A religido catélica cumpriu um papel assimilacionista nos paises de colonizagdo ibérica, inclusive na
imposicdo da conversdo dos escravos a religido, desestimulando a assuncgdo da diversidade cultural e religiosa.
Nos paises protestantes, pelo contrario, o pluralismo cultural era mais bem aceite, o que estimulou uma
perspetiva multiculturalista da alteridade (Sansone, 2007:234).

»! Nos EUA, os mesticos ndo foram individualizados, sendo considerados negros na prética social e no
imagindrio coletivo. Se no Brasil existe a categoria censitaria “pardo”, nos EUA contabilizam-se apenas
“negros” e “brancos” devido a regra de “hipodescendéncia”. Ou seja, basta ter algum grau de ascendéncia no
grupo inferiorizado para o integrar, mesmo que tal grau seja longinquo e impercetivel na aparéncia fisica
(Munanga, 1999:19).
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fundamentais na configuracdo da identidade nacional a partir da década de 1930 (Fry,
2005:176), quando a histérica obra de Gilberto Freyre (2006), Casa-grande & Senzala, se

tornou uma fonte basilar na defini¢do das politicas piiblicas nessa matéria®?

. A abordagem
inovadora de Freyre entendia que a mesticagem cultural e bioldgica ndo representava a
degenerescéncia do Brasil, mas sim o seu elemento definidor e de forca. Esta tese ndo tem o
propdsito de debater as possiveis incongruéncias e qualidades da ideologia da democracia

racial brasileira, entendida como um mito por muito dos seus criticos*?

. Todavia, vale a pena
reproduzir a afirmagdo de Peter Fry quando disse que “a democracia racial ndo é menos 'real’
que a discriminacdo 'racial™ (2005:186), para refletir algumas das contradi¢des e dualidades
deste processo. Os mitos ndo sdo meras farsas que precisam de ser desmascaradas, pois
consagram praticas e percecoes da vida social. Dai que Livio Sansone entenda que a ideia de
democracia racial seja reproduzida na vida quotidiana brasileira, sendo aceite pela ampla
maioria da populacdo, principalmente nas classes baixas. (Sansone, 2007:11). Ant6nio Sérgio
Guimardes (2002), por sua vez, entende que a unanimidade que perdurava na sociedade
brasileira a respeito desta ideologia foi rompida. Expressdao dessa nova realidade sdo os
multiplos movimentos culturais afirmativos de uma identidade negra e afro-brasileira que
surgiram a partir da década de 1970, principalmente no campo cultural: bailes black, grupos
de rap, blocos afro, etc. (Guimardes, 2002:60-61). Independentemente da maior ou menor
aceitacdao da pertinéncia desse mito, ha um consenso sobre a existéncia de importantes
particularidades na construcdo das relacdes raciais no Brasil, o que ndo significa fazer deste
1294”

pais uma “excecionalidade moral e cultura

inexistente (Almeida, 2002:32).

cujo racismo seria mais brando ou mesmo

Em segundo lugar, a sobre-representacao dos negros (e mesticos) no seio de uma classe

%2 Hermano Vianna (2004) demonstra muito bem como, a partir da ascensdo de Gettilio Vargas, chefe do Estado
brasileiro entre 1930 e 1945, houve a necessidade de se criar um conjunto de simbolos e principios
organizadores nacionais capazes de conferir homogeneidade e autenticidade a nacdo. E neste contexto que surge
a obra de Gilberto Freyre, cuja proposta ndo era uma “volta as raizes, mas da prépria criacdo dessas raizes”
(Vianna, 2004:61).

23 Algumas das principais criticas a obra de Gilberto Freyre prendem-se com a ideia de que a colonizagdo no
Brasil teria sido um processo harmonioso destituido de discriminacéo racial. A ideologia de que o Brasil seria
uma sociedade fundada na miscigenacdo e democracia racial, baseada na tese de Freyre, teria como
consequéncia a dissimulagdo da desigualdade entre brancos e negros, dificultando a consciencializacdo e
mobilizacdo dos ndo-brancos no rompimento de um racismo mascarado e ndo declarado, responsavel pela sua
posicdo subalterna (Munanga, 1999:80; Fry, 2005:149).

2% Empregue por Miguel Vale de Almeida na reflexdo sobre o colonialismo portugués, esta ideia faz todo o
sentido em ser transposta para a complexidade das relagdes raciais brasileiras.
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trabalhadora desqualificada e mal remunerada — que também incorpora uma vasta fasquia de
brancos — tem efeitos ao nivel das suas subjetividades®*. Ndo s6 fomenta uma forte
identificacdo com as classes subalternas, o que faz com que uma grande parte deles entenda o
seu baixo estatuto econémico em funcdo da discriminacdo de classe a que sdo relegados,
como induz a diluicdo do “ciclo cumulativo de desvantagens dos negros” (Guimaraes,
2002:67) para o “chapéu” da classe social, dificultando o desenvolvimento de politicas de

2% A invisibilidade das desigualdades raciais fragiliza a consciencializagdo e

acdo afirmativas
o fortalecimento de uma identidade negra no Brasil. Nao é por acaso que Sansone refere que a
grande maioria dos negros atua “sem uma fidelidade étnica especifica” nas arenas politicas,
comunitarias e ritualisticas (Sansone, 2007:237).

A incorporacdo de simbolos negros e africanos no cerne da identidade nacional brasileira —
candomblé, samba, capoeira e feijoada (s6 para destacar os mais emblematicos) — é parte
integrante desse processo. Como revela Peter Fry, as herancas africanas generalizaram-se para
amplos setores da populagdo e sdo expressao da longa coexisténcia entre individuos brancos e
negros, cujos ideais de mistura e de ndo-racialismo produziram arranjos culturais
caracteristicos (2005:163). Tais questdes estdo intimamente ligadas ao terceiro argumento que
pretendo expor, o facto de os negros e mesticos serem parte integrante da construcao da
identidade nacional, tendo um forte peso na “representacdo publica da brasilidade” (Sansone,
2007:236). As expressdes culturais sincréticas e crioulas presentes no Brasil, soma-se a
marginalidade a que certas manifestaces da cultura negra continuam submetidas e o
persistente racismo da sociedade. Se a reificacdo da alteridade numa otica “a preto e branco”
ignora uma parte consideravel da sensibilidade brasileira, adepta das impurezas e da crenga
num Brasil mestico, também me parece incorreto omitir as relacoes de hegemonia traduzidas

na articulacdo dos dominios de raca e classe. Estas atuam no “branqueamento” das

% Contudo, o imagindrio sobre o exercicio dos trabalhos mais pesados estd associado ao “corpo negro”, uma
heranca da escravidao que ainda perdura (Sansone, 2007:236).

% S muito tardiamente as experiéncias politicas de acdo afirmativa comecaram a ser implementadas no Brasil.
As cotas raciais para o ingresso nas universidades publicas sdo uma das experiéncias mais fecundas nessa
matéria e generalizaram-se como politica oficial apenas no ano de 2012, quando a presidente Dilma Roussef
aprovou uma lei que destina 50% das vagas em universidades e institutos federais para negros, indios, estudantes
de escolas ptiblicas e oriundos de familias pobres. A UERJ (Universidade do Estado do Rio de Janeiro) foi
pioneira na adogdo do sistema de cotas, tendo no vestibular de 2003 realizado uma primeira experiéncia. Para
mais informacoes: http://g1.globo.com/educacao/noticia/2012/08/dilma-sanciona-cota-de-50- nas-universidades-
publicas.html
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manifestacdes da cultura negra e na reproducao das desigualdades raciais, devido ao “papel
constituinte da 'cor' sobre a pobreza®”” (Guimaraes, 2002:77).

Inimeras vezes ouvi os b-boys da Maré dizerem “aqui € tudo junto e misturado”, e nas
entrevistas realizadas havia uma clara exaltacao de um Brasil mestico. Contrariavam os ideais
de pureza ao engrandecerem a miscigenacao e hibridez de que todos os brasileiros seriam,
supostamente, herdeiros, uma perspetiva que também expressava a vontade de viverem numa
sociedade menos preconceituosa e mais justa (Sansone, 2007:83). O ideal de mesticagem nao
impedia que assumissem a sua negritude, pois ndo havia quem negasse a cor de pele*®,
Segundo Kabengue Munanga, essa tentativa costuma ser comum no Brasil e expressa um
“idedrio do branqueamento” repressor da assuncdao da identidade negra, dada a ambicdo de
muitos em se tornarem brancos: pela miscigenacao e/ou ascensao social (1999:126).

Entretanto, alguns b-boys negros da Maré manifestavam um certo incbmodo com as suas
feicOes, o que esta relacionado com as pressoes do padrdo de beleza dominante. Ser bonito no
Brasil esta associado ao modelo europeu e caucasiano, cujo esteredtipo “loiro de olhos claros”
ocupa um lugar proeminente. Na outra extremidade estdo os atributos associados a negritude,
o que desvaloriza muito a pele escura e o cabelo crespo. As tentativas do b-boy Sandro alisar
o cabelo ou escondé-lo com o chapéu poderdo relacionar-se com uma certa interiorizacao
dessas representacdes dominantes, hipétese reforcada pelo comentario de que ndo gostava do
cabelo que tinha. Casado com uma mulher branca, Sandro afirmou em varios momentos: “nao
gosto de mulheres pretas”. Admitia a sua negritude e o facto de a maior parte dos seus amigos
serem “pretos”, mas recusava a partida qualquer possibilidade de namorar uma mulher da

mesma COr:

(...) decidi: “Ndo vou ficar com mulher preta mais ndo”, e comecei a ficar s6é com mulher
branca, e até hoje é assim. Ndo sei se é por que ndo sou muito afeicoado com a minha cor.
Apesar de gostar muito e chegar para os outros: “Sou negdo, tenho orgulho da minha raga”.

27 E numerosa a bibliografia que retrata a desigualdade entre brancos e negros (incluindo as categorias
censitarias “pretos” e “pardos”) no Brasil. Em geral, os negros nascem com menos peso que os brancos, tendem
a ter uma escolaridade mais baixa, tém maior probabilidade de serem assassinados, recebem salarios mais baixos
e ocupam cargos profissionais de menor prestigio. Como explicou Anténio Guimardes, esta clivagem é tdo
generalizada que figura no imaginario popular brasileiro a ideia de que rico é branco e pobre é preto (2002:64).
Em 2005, um negro tinha aproximadamente trés vezes menos possibilidades de entrar na universidade do que um
branco e recebia, em média, quase metade do salario médio (548 reais) de um trabalhador branco (1018 reais),
tendo o dobro de hip6teses de viver na pobreza (Soares, Fontoura e Pinheiro, 2007).

8 A autorepresentagdo destes jovens coincidia em geral com a minha representacio deles, apesar de eu
considerar brancos alguns que se consideravam “pardos”.
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Mas eu ndo me vejo com mulheres pretas. Nem num futuro distante eu me vejo casado com uma
mulher preta. [Sandro, 21 anos. Entrevista, 16 de setembro de 2010]

O caso de Sandro, mesmo que minoritario entre os dangarinos, evidencia uma realidade
que nao é tdo rara como alguns apologistas do mito da democracia racial fazem crer. A
violéncia simbolica exercida contra negros e negras naturaliza o seu baixo estatuto,
pressionando-os a verem-se através do olhar do opressor. Ja na década de 1950, Frantz Fanon
debatia os efeitos dessa violéncia na elaboracdo da autoimagem dos negros: os efeitos
depreciativos podiam ser mitigados a partir da relagdao conjugal com mulheres brancas, capaz
de eleva-los na hierarquia de cor (2008:82). Outros b-boys da Maré relataram que a sua
relacdo com a cor nem sempre foi pacifica, ja que durante a adolescéncia costumavam rejeitar
a autodefinicdo de “negro”, optando pelos termos “pardo”, “mulato” ou “moreno”. A
influéncia do hip hop (e de um conjunto de pessoas ligadas ao break dance) foi determinante
para a mudanga, ao proporcionar um espaco de discussdo que, para alguns, resultou numa

reelaboracao da sua identidade racial.

Depois que eu entrei no breaking fiquei um tempo ainda sendo pardo, depois virei preto. Ndo
foi o breaking ou a cultura hip hop que disse: “Vocé é negro”. Ndo foi bem assim. Com o tempo
eu fui simpatizando, conhecendo mais sobre a cultura, me identificando muito, caindo na
realidade de quem eu sou. E o pessoal, ndo o breaking, mas as pessoas que estavam ld
(professores e alunos) me ensinaram a distinguir aquilo que sou. (...) Porque o breaking ndo é
so danga, o breaking tem também muita informagdo. [Lucas, 19 anos. Entrevista, 20 de
novembro de 2009]

299

Embora ndo seja o bastido de uma identidade negra militante™”, para estes jovens o hip

hop proporciona espacos (treinos, eventos e campeonatos) onde o “corpo negro” ndo € visto

com desdém. Pelo contrario, as varias iniciativas em que participam constituem focos de

300

destaque na mobilizacdo de expressdes da chamada “cultura negra®™”, seja através da

% Os integrantes do grupo de rap “Us Neguin Q Ndo C Kala”, em contraste com os b-boys da Maré, fazem do
hip hop um instrumento de afirmacdo da identidade negra. Moradores de um bairro vizinho, esses rappers
utilizam nas suas letras musicais uma retdrica antirracista e de dentincia contra a violéncia exercida sobre os
negros e pobres que habitam as favelas, além de resgatarem referéncias culturais africanas. Este exemplo
demonstra a multiplicidade de estratégias culturais usadas pelos protagonistas do circuito de hip hop carioca, que
podem ser mais ou menos contestatarias, e cujo engajamento politico em torno das diferencas raciais tem graus
diferenciados.

30 A defini¢do de cultura negra, para Livio Sansone, remete para referéncias e expressdes culturais em que a cor
da pele ou os antepassados comuns constituem critérios importantes de diferenciacdo. Sempre arbitraria e
diversa, o seu significado varia conforme o contexto e as relagdes raciais entre grupos distintos (brancos e
negros), constituindo-se num tipo de subcultura dentro de um sistema social mais abrangente em que ocorre a
“transmissao de padroes e principios culturais especificos de uma geragdo para outra” (2007:23).
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aparéncia fisica, nomeadamente os penteados afro, seja através das vestimentas que fazem
alusdo a artistas (James Brown, Jimi Hendrix e rappers varios) e personagens historicos
(Zumbi dos Palmares e Malcom X). Neste sentido, os eventos de hip hop operam como
difusores de simbolos e objetos associados a negritude, ressignificando essa pertenca no
campo das virtudes. Um exemplo desta dinamica foi a t-shirt que Duda ganhou num evento de
breaking, cuja estampa era a de um negro com o cabelo black power e a seguinte frase:
“orgulho de ser negro”. Alias, a musica Say it Loud — I'm black and I'm proud, de James
Brown, era muito tocada nos ensaios da Tecno, tendo um dos jovens utilizado o refrdo para
responder a uma das minhas interrogacdes sobre o tema. Nao obstante, a maioria mostrava
algum embaraco em debater o racismo e a identidade negra, ndo compreendendo o porqué da
minha teimosia em querer discutir tais assuntos.

Para os b-boys da Maré, o maior empecilho para obter reconhecimento e realizar uma
mobilidade social ascendente ndo é o racismo, mas a “engessada” desigualdade social
brasileira. Serem pobres e moradores de favelas sdao as chaves-explicativas para
compreenderem as injusticas de que sdao alvo, bem como o seu baixo estatuto. Ndo € a toa
que, nos eventos de danga, os b-boys da Maré fazem questdao de assumir em publico em que
bairro vivem, uma forma de por em causa os estigmas que os caracterizam como incivilizados
e criminosos em potencial. De todos os estigmas a que os jovens da Maré sdo expostos
quotidianamente, o rotulo de “favelado” é o que suscita mais reacdes de indignacao.
Implicitas nesta designacdo pejorativa, estdo as ideias de incapacidade, incivilidade, ma-

educacdo e ignorancia, recusadas por todos os dangarinos do bairro.

Favelado?! Isso eu acho horrivel. Nossa, cara, isso é muito ofensivo para mim: “Vocé é um
favelado mesmo!”. O pior de tudo é quando eu vejo mano nascido e criado na favela chamando
o outro cara de favelado. (...) Quando vocé é chamado de favelado geralmente sdo nessas
situagdes: por ser mal-educado, ignorante, sem modos, feio, pobre, ds vezes humilde (ndo ter
roupas de marca). Quando alguém chama o outro de favelado é para ofender: “Vocé é um
favelado, um 'sem-cultura’, a tnica coisa que sabe fazer é jogar bola com latinha de coca-
cola”. [Romulo, 17 anos, Entrevista, 7 de outubro de 2010]

9.3 “Nos representa a favela mano”. B-boys em busca de reconhecimento

No Brasil como um todo, e no Rio de Janeiro em particular, o padrao de segregacao
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fomentou uma alteridade que fez da favela e dos seus moradores o “outro” por exceléncia®’.
As tentativas de expulsar a favela das areas nobres e valorizadas da cidade ndo tiveram a
eficicia esperada, até porque a geografia carioca — cercada por morros e florestas — dificultou
acoes de especulacao e controlo desses espacos nao-urbanizados. Nem os bairros elitizados do
Rio de Janeiro, em geral concentrados na sua Zona Sul, ficaram imunes aos processos de
favelizagdo das suas encostas, o que permitiu uma relativa proximidade fisica entre ricos e

302 Ao constituirem-se como territorios bem delimitados, facilmente identificiveis e

pobres
altamente estigmatizados, as favelas, passaram a ser representadas como regides (i)morais e
anomicas na “cartografia imaginaria dos citadinos” (Agier, 2011:67). Estas fronteiras criaram
profundas distancias sociais entre os habitantes da cidade e deram eficacia simbdlica a um
conjunto de metéaforas (“cidade partida”, “guerra”) e dicotomias (“asfalto” x favela, cidade
legal x cidade ilegal) que passaram a abordar (direta ou indiretamente) a problematica da
violéncia urbana, vulgarizando percecoes de senso comum. Legitimados pelo aumento da
criminalidade e pela visibilidade do trafico de drogas, tais “mitos” influenciaram a percecao
coletiva sobre os moradores de favelas, transformados no “arquétipo das classes perigosas”
(Leite, 2008:117). Posto isto, ndo é de espantar que o termo “favelado” seja uma das
categorias mais segregadoras, usual nos discursos publicos que abordam as heterogeneidades
da metrépole. O seu contetido estigmatizador legitima “tecnologias de poder” especificas, que
visam controlar, disciplinar e punir os seus moradores, entendidos como parias urbanos
(Focault, 1977:116). A cristalizacao destes estigmas despolitiza o debate sobre a seguranca
publica, pois associa uma parte significativa da classe trabalhadora a um estilo de vida
desviante e criminal (Machado da Silva, 2006). Por outro lado, a designagdo de “favelado”
reaviva as ideias de incivilidade e ignorancia a que sempre estiveram associadas as classes
subalternas. Dupla face da mesma moeda, tais discursos representam os habitantes das favelas

303

como “feios, porcos e maus™-”, subcidaddos de uma ordem hierarquica que restringe os seus

%1 A presenca de favelas nos bairros nobres de Sdo Paulo ndo é tdo comum. A drea de moradia dos habitantes
mais pobres esta concentrada fora das zonas centrais e valorizadas da cidade, num padrdo de segregacdo que fez
das suas periferias o principal local de alteridade, diferente do Rio de Janeiro.

%02 Esta proximidade fisica costuma ser acompanhada de fortes distancias sociais, pois, como explicou DaMatta,
cada um sabe exatamente o seu lugar no hierarquizado espaco social brasileiro (1997b:171).

303 Marina Antunes (2002) em sua tese de doutorado sobre o bairro Estrela D’Africa fez uso do termo “feios,
porcos e maus” para abordar os mecanismos de etiquetagem social de que eram alvos alguns jovens negros
descendentes de imigrantes africanos do concelho da Amadora, 4rea metropolitana de Lisboa. A autora inspirou-
se no filme de 1976 do realizador italiano Ettore Scola, intitulado: Brutti, sporchi e cattivi.
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direitos mais basicos de cidadania: seguranga, justica e o direito a propria vida. Importa
ressaltar que a categoria “favelado” ndo tem uma componente explicitamente racial, devido a
ampla mistura de negros e brancos nas favelas cariocas, muitos deles migrantes pobres das
areas rurais que fizeram desses territorios a sua porta de entrada na cidade®”.

O estigma de viver numa favela exerce um forte peso nas interagdes com residentes de
outras partes da cidade, sendo comum o uso de estratégias que visam ndo sé valorizar os seus
locais de moradia, mas também contornar a criminalizacdo crescente de que sdao alvo. Uma
delas passa pela “limpeza moral”, um esforco constante em demonstrar aos outros habitantes
da metrépole que sdao pessoas honradas, sem qualquer envolvimento com a criminalidade
violenta (Machado da Silva, 2008:23). Outra estratégia é a preferéncia pelo uso do termo
“comunidade” em contraponto a favela, um modo de identificar positivamente as localidades
onde moram, associando-as aos principios de harmonia, tradi¢do e agregacdo coletiva®”.
Também habitual entre muitos dos que vivem nas favelas € a tentativa de esconder o local de
residéncia, devido as experiéncias de estigma territorial ndo serem raras. Entre os dangarinos
da Maré tal estratégia era recorrente antes de aderirem ao breaking, e ndo se limitava as
entrevistas de trabalho, artificio fundamental para ndo desperdicar a oportunidade de
emprego. No convivio com outros jovens ndo diziam que moravam na Maré, nem tampouco
numa das favelas que a compdem, devido ao medo de serem marginalizados. Atualmente, os
dancarinos da Maré fazem questdo de dizer que sdao desse bairro, mencionando tal pertenca

nas apresentacoes e nos campeonatos de break dance em que participam.

Tinha um tempo que eu falava que morava em Bonsucesso com medo das pessoas me
ignorarem por eu morar em “comunidade”, mas hoje em dia ndo. Qualquer lugar que eu for eu
tenho a honra de falar que moro na Maré: “Moro na Nova Holanda, moro na Maré”. Mas por
qué? A Maré tem uma historia muito bonita de resisténcia, e hoje em dia a gente quer levar o
nome da Maré e mostrar que dentro da “comunidade” ndo é s6 o que dizem: que as pessoas
ndo tém informagdo, sdo excluidas do mundo. Ndo, dentro da “comunidade” tem cultura,
entendeu? Temos dancgas aqui dentro, temos biblioteca, centro de arte, museu. Entdo nés temos
cultura aqui dentro, nés temos conhecimento. [Duda, 20 anos. Entrevista, 26 de agosto de
2010]

34 Para os jovens desta pesquisa a designagdo “favelado” estd alheia & questdo “racial”. Todavia, creio que
nalgumas situagdes especificas esse termo tem conota¢Oes claramente racializantes, até porque nédo €é raro as
expressoes “preto” e “favelado” serem ditas de forma articulada.

3% Patricia Birman analisou as insuficiéncias no uso do termo “comunidade”. Este seria incapaz de pér em causa
a criminalizagdo e a segregacdo a que os moradores das favelas sdo vitimas. Para a autora, tal categoria acaba por
manter o principio dual que os distingue (e os inferioriza) dos restantes territorios da cidade, estando claramente
na “defensiva” (2008:109).
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A adesdo ao hip hop transformou decisivamente a maneira de representarem o bairro, que
passa também a ser percebido pelas suas qualidades e virtudes. A transposicdo das barreiras
do trafico de drogas, o relacionamento com importantes ONGs, a maior circulagdo pela cidade
e a ampliacdo das suas redes sociais possibilitaram uma visao alternativa da Maré, criando um
sentimento de pertenca ao bairro (como um todo) capaz de superar historicas identifica¢Ges
locais ou rivalidades incitadas pelas fagdes criminosas. Muitos jovens admitiam que antes ndo
gostavam da Maré e viam apenas os seus defeitos. Operou-se uma mudanc¢a na forma de
conceber o bairro, manifesta nos eventos de breaking quando todos gritam em unissono:
Maré! As filmagens que fiz de um campeonato ocorrido em Niter6i sdo bem emblematicas da
tentativa de ressignificarem o bairro, quando quatro b-boys do Ativa Breakers competiram
contra outras crews. Sempre que venciam as batalhas olhavam para a camara e gritavam o
nome da crew e do bairro onde viviam. Pouco antes da batalha final do campeonato, Duda,
Ttlio, Rafa e Jingau reuniram-se numa das extremidades do saldo para incentivar-se

mutuamente. Sentados em roda, Ttlio tomou a palavra:

Vamos manter o mesmo flow [estilo de dancar]. Ndo vamos perder o flow nem o ritmo porque a
gente estd num clima bom dangando, td ligado. Entdo vamos manter essa dai mesmo, sem
dispersar, igual a gente estava batalhando agora no final, sem partir para cima do “maluco”,
deixa ele sair da roda... Mas quando eles sairem da roda nés vamos apagar os caras, ninguém
vai se lembrar deles porque a gente vai estar ali, td ligado, representando naquela hora. Entdo
a gente vai destruir, a gente vai quebrar tudo! Maré! [Tilio, 19 anos. 5 de junho de 2010]

Depois de se cumprimentaram com um toque de punhos fechados, foi a vez de Fox falar:
Estamos dangando para a gente, sem dar li¢bes, fazendo o que a gente gosta. Eles so estdo
levantando o pessoal com movimento [power moves], mas a originalidade quem estd mantendo
é a gente: os fundamentos e os movimentos ritmicos. [Fox, 20 anos. 5 de junho de 2010]

Duda fez sinal para todos se cumprimentarem novamente, um ritual acompanhado das

palavras “Ativa” e “Maré”. Em seguida, Tulio berrou a olhar para a camara:

Faveldo nessa porra. Nos representa a favela, mano, Rio de Janeiro! Aaaahhh! [Tilio, 19 anos.
5 de junho de 2010]

A batalha decorreu sem grandes provocacdes ou incidentes, até porque as crews que se

enfrentavam (Ativa Breakers e KND) eram aliadas. Logo apés o fim, os participantes
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abracaram-se, elogiando-se mutuamente. Alguns dos b-boys faziam poses para a camara,
principalmente Fox, com os dedos a formar a letra “M” de Maré ao mesmo tempo em que

dizia exaltado:

E tudo junto e misturado, td ligado? E feijdo com arroz mano, é pdo com o ovo véio! E tudo
junto e misturado! [Fox, 20 anes. 5 de junho de 2010]

Os juizes foram unanimes em dar a vitéria aos b-boys da Maré, que, radiantes, gritaram
mais uma vez o nome do bairro e da crew a que pertenciam.

Os eventos e campeonatos de break dance sdo lugares privilegiados para os jovens
deslocarem as “disposicdes de poder” e subverterem as categorias que os desqualificam (Hall,
2008:321). Constituem rituais em que suas criacdes culturais sdo difundidas para um ptblico
bem mais alargado, quando implementam estratégias identitarias coletivas que visam torna-
los reconhecidos e valorizados no espago citadino, ndo apenas enquanto dancarinos, mas
também como moradores da Maré. Assumir em publico em que bairro vivem é uma forma de
contrariar as representacoes estigmatizantes sobre a favela, enquanto locus exclusivo da
pobreza e do crime violento. Ao vencerem campeonatos de danca projetam uma visibilidade
que os representa como poténcia e ndo mais numa situacdao de caréncia, saltando as barreiras
simbolicas que os querem circunscritos ao rétulo de “favelado”. Neste processo, a identidade
b-boy é um importante recurso para os dotar da forca necessdria para renegociar as suas
diferencas com os “outros”, e o que aparenta ser uma performance meramente estética adquire

um forte teor de resisténcia.

Quando a gente fala estes nomes, “Maré”, “Nova Holanda”, as pessoas jd ficam nessa
negatividade, olhando assim: “Pé! Vocés sdo de 1a?!”. Mas a gente sempre vai falar “Maré”
nos campeonatos meio para quebrar essa parada, porque a gente danca para caramba no
evento, ri para caramba e: “De onde vocés sdo?”. A gente fala com orgulho: “Somos ld da
Maré”. E totalmente diferente, a pessoa jd fica assim: “Pé, os caras sdo ld da Maré. O que é
que aconteceu para eles dangarem assim!?”. [Duda, 20 anos. Entrevista, 5 de novembro de
2009]

Lugar singular de encontro e producao da diferenca, a cidade proporciona um “jogo de
espelho” que a todo momento coage os seus habitantes a criarem aproximacgdes ou distancias
simbolicas com o “outro”, identificagcdes ou repulsas. Segundo Roberto DaMatta, esse “ritual

do reconhecimento” (1997a:80) é extremamente hierarquico na sociedade brasileira, e
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convive intimamente com processos de rotulacdao social (Becker, 2008) responsaveis por
converter os moradores de favelas na caricatura de pobres indignos, desumanizando-os. Entre
os dangarinos da Maré, a busca de identidade e respeito prioriza a subversao do baixo estatuto
por via do hip hop sem, no entanto, mobilizar politicamente uma identidade negra. Eles tém
consciéncia da existéncia do racismo no Brasil, e do facto de a sua cor de pele escura bloquear

oportunidades de ascensdo social®®

. No entanto, optam por delinear uma estratégia de
confrontacdo, com as relacoes de hegemonia e subalternidade, focada nas diferengas de classe
e no estigma territorial®”. Para estes dangarinos, os principais responsaveis pelo seu baixo
estatuto sdo a condicdo econdmica desfavoravel e a categoria de “favelado”, uma situagao que
remete para as particularidades da segregacdo brasileira, no geral, e do Rio de Janeiro, em
particular. Ndao é por acaso que os dangarinos aproveitam o circuito de hip hop para
desenvolver acdes performaticas em que reivindicam as qualidades da Maré e o talento de

muitos dos seus habitantes.

Figura 30: Ensaio na casa de um b-boy da Maré

3% Segundo Anténio Guimardes, ndo existem apenas os negros conscientes (e politicamente engajados) e os
devotos do mito da democracia racial, também entendidos como “embranquecidos” ou alienados da sua cor.
Haveria, também, aqueles que reconhecem a influéncia da cor na vida social, para os quais a autodefini¢do de
negro e o reconhecimento do racismo no Brasil seriam insuficientes para mobilizar algum tipo de militancia
negra (2002:86). Penso que os b-boys da Maré se enquadram nesta “terceira via”.

%7 J4 dizia Stuart Hall que a identidade negra é trespassada por muitos outros antagonismos e identidades, entre
0s quais os de classe e género e outros de ambito local (2008:328).
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Conclusao

O facto de as mais célebres culturas juvenis estarem associadas a determinadas correntes
musicais incitou muitos autores a problematizar a importancia da musica na construcdo de
estilos de vida distintivos (Magnani, 2005; Pais e Leila Blass, 2004; Feixa, 1999; Vianna,
1997a). Com um forte pendor agregador, a musica favorece a delimitacdo de fronteiras entre
“nds” e os “outros”, criando um “espirito de grupo” entre os seus seguidores. Isto porque os
gostos musicais e as performances a estes associadas sdo capazes de revelar aquilo que de
mais profundo nos vai na “alma”, e as suas manifestacdes ou debates provocam uma
“confidéncia intima e inspirada” de nds proprios e do estilo de vida em que nos revemos
(Bordieu, 2008:154). Entre os jovens, a musica e a danga sdao formas privilegiadas de
expressar a sua experiéncia geracional, formular identificacdes coletivas e dar sentido a sua
condicdo juvenil, quando articulam espacos de sociabilidade autonomos das “instituicoes do
mundo adulto”, como a escola, o trabalho e a Igreja (Dayrell, 2005:289). A singularizacao
pela estética ou por um “gosto cultivado” é muito comum para se vincularem ao grupo de
pares e contrapor-se a outros coletivos (Bordieu, 2008:157). Essa pertenca grupal reaviva a
individualidade dos seus integrantes, transformados em “alguém” numa sociedade que os

relega ao anonimato.

E legal ser diferente. Vocé se vestir de um jeito e o pessoal ficar te olhando: “Pé, essa roupa é
maneira, nunca pensei nessa combinagdo”. Ou entdo uma giria: “O que quer dizer isso que
vocé estd falando?”. Esse comportamento diferente, eu gosto disso. Acho legal para caramba,
vocé se destaca no meio da multiddo. [Janaina, 16 anos. Entrevista, 10 de outubro de 2010]

A intensificacdo da cultura de massa e do acesso as tecnologias de informacao imprimiu
um maior dinamismo ao processo de construcao da alteridade, em que a dialética unidade e
diferenciacdo adquiriu um carater “glocal”. O alastramento das redes virtuais (Youtube,
Facebook, blogs) tornou as culturas juvenis bem mais difusas porque os seus elementos
estilisticos (da musica a moda) deixaram de estar cerceados por ambitos nacionais ou
referéncias locais (Feixa, 2011:213). Dotados de circuitos de producdo e consumo em
multiplos recantos do planeta, muitos estilos culturais e artisticos globalizaram-se numa

hipertextualidade que combina hibridizacdes de origens varias, algumas delas assentes em
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ambientes virtuais e desterritorializados®®

. Nesse espaco de fronteiras fluidas, o contexto local
ndo perdeu o seu vigor nos processos de criacdo das identidades coletivas, antes atualizou as
légicas que medeiam a selecdao dos seus simbolos materiais e imateriais, muitas vezes
mesclando no seu interior referéncias longinquas transmitidas via satélite. O contraste com 0
“outro” passou a somar-se a identificacdo com aqueles que também se diferenciam noutros
contextos sociais, numa convergéncia que faz desconhecidos de paises distantes sentirem-se
parte de uma mesma “tribo urbana” (Maffesoli, 2004). Diante dessa interconexao
generalizada, importa inferir que qualquer identidade coletiva — das mais antigas e
tradicionais as mais recentes e inovadoras — é obrigada a adaptar-se ao contexto local e as
multiplas influéncias de um mundo globalizado, absorvendo elementos de ambos. Por
conseguinte, todas as referéncias identitarias sdo construcdes hibridas, “bricoladas” e
heterogéneas, mesmo quando apresentadas sob a égide da originalidade.

A mobilizagdo de imaginarios, signos e estéticas do hip hop entre os dancarinos da Maré
obedece a narrativas culturais de dimensodes claramente transnacionais, cujo epicentro é a
producdo norte-americana. Grande parte dos integrantes desse grupo de jovens ndao apenas
tenta vestir-se o mais parecido possivel com os pioneiros do breaking de Nova lorque (Bronx)
da década de 1970 (Crazy Legs, Ken Swift e outros), tomados como personagens lendarios,
como também incorpora um conjunto de crengas e valores associados ao “mundo b-boy”. Ao
mesmo tempo que idealizam um passado mitico sobre o “nascimento” do estilo, constroem
realidades ficcionadas que se justapdem a realidade convencional. A partir da memodria,
imaginacdo e aprendizagem, eles elaboram performances e novas subjetividades
conformadoras de uma mesma “provincia de significados” (Schultz, 1979), cuja compreensao
é transversal a qualquer dancarino, independentemente da origem geogréfica. E nesse sentido
que se deve interpretar as retéricas identitarias sobre a histéria do hip hop e os “fundamentos”
do break dance, tal como apreender o trabalho criativo que desenvolvem através da danga.

Nado obstante os protagonistas desse movimento cultural reivindicarem um carater

3% (O trabalho de Carles Feixa (2011) sobre os floggers é exemplar das potencialidades do espaco virtual e das
tecnologias digitais para as “tribos urbanas”. O autor narra uma nova pratica cultural entre os adolescentes de
Buenos Aires que, ao desenvolverem uma fixacdo pelo photolog (servico de partilha de fotos na Internet),
criaram um conjunto de afinidades — simbolos, estéticas, linguagens — proprias das culturas juvenis. Alguns
floggers chegam a organizar encontros presenciais. As sociabilidades vividas em jogos virtuais e no interior de
um cibercafé de Porto Alegre (Brasil) foram pesquisadas por Vanessa Pereira (2010), sendo também elucidativas
da centralidade das tecnologias de informacao e dos espacos desterritorializados no quotidiano dos jovens.
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cristalizado, simplesmente herdado, o que predomina nas varias vertentes que compoem o hip
hop é a impureza. A tradi¢dao é sempre inventada e a identidade construida, num rico trabalho
de selecdo e interpretacdao do passado que carrega consigo um desejo de reconhecimento
social.

Apesar de articularem uma visdo global sobre o circuito de break dance — conhecem o
nome e 0s movimentos dos dancarinos de maior destaque na atualidade —, a identidade b-boy
dos jovens da Maré esta intimamente ligada as suas vivéncias locais e quotidianas. Isso torna-
se evidente nas suas performances rituais, quando declamam o seu vinculo ao bairro em
eventos de break dance com o objetivo de reclamar cidadania e subverter as imagens

negativas que circulam na cidade.

O que para alguns é vergonha a gente quer transformar em orgulho, falando o nome de onde a
gente mora. Através da danga a gente quer ser elogiado para todos falarem: “Eles sdo da
Maré”. A gente quer transformar isso numa coisa boa. A gente ndo quer ter vergonha de falar
onde mora, sabe. [Rick, 19 anos. Entrevista, 8 de fevereiro de 2010]

Os rituais performaticos levados a cabo pelos dancarinos da Maré em encontros e
campeonatos tém uma dupla eficacia simbdlica, aparentemente contraditoria. A primeira fa-
los destacar da multiddo pelas suas virtudes de bons dangarinos, um reconhecimento
conquistado através de inumeras atuagOes convincentes. Vencer competicOes, mesmo
individualmente, constitui momentos de consagracdo de todo o grupo, em que o orgulho de
pertencer a Maré e de integrar uma prestigiada crew de dancarinos é manifestado
publicamente. Esses jovens aspiram ser respeitados e considerados e, por isso, participar
nesses eventos € tao importante. Representacoes dramaticas sao postas em pratica com o
objetivo de afirmar a sua superioridade enquanto b-boy ou b-girl, uma experiéncia de
distincdo que reclama um “eu essencial” visivel e triunfante (DaMatta, 2000:16). Vividas
como momentos liminares — fora do tempo, da estrutura e da rotina —, invertem hierarquias
tradicionais, abrindo caminho para a possibilidade de transformacdo das representacdes
sociais. Estar no centro da roda ou da batalha proporciona uma situacao privilegiada para
veicular opinides e contrariar imagens redutoras, numa tentativa de romper o status quo
vigente na sociedade, reinventando um “n6s” com materiais simbdlicos que resgatam a sua
autoestima. No circuito de hip hop carioca isso ocorre com algum éxito, pois a Maré figura

como um dos redutos incontestaveis da pratica do break dance, resultado das “lutas
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simbdlicas” desses dancarinos na redefinicdo do seu “mapa de prestigio” na hierarquia da

cidade (Velho, 2002:10).

(...) quando se diz que é da Maré na cultura hip hop a galera ja conhece como bom, é sinénimo
de ser bom no Rio de Janeiro. Os caras automaticamente pensam: “O moleque é bom”. Porque
jd sabe que ¢ daqui e tem a influéncia da gente. [Rick, 19 anos. Entrevista, 5 de novembro de
2009]

A segunda eficdcia simbdlica relaciona-se com o éxtase coletivo vivido nas festas
breaking, quando uma massa de dangarinos (mais ou menos) anénima*”* transforma-se numa
comunidade de sentido e pertenca, cujas diferencas, segmentacdes e rivalidades sao anuladas
por um “nés essencial” (DaMatta, 2000:16). Com forte semelhanca a ideia de comunnitas, no
sentido que lhe dava Victor Turner, um estado de extrema comunhdo e coletivizacdo é
experimentado nessas situagdes liminares, em que b-boys e b-girls afirmam entusiasticamente
o seu elo de ligacao ao break dance e a cultura hip hop. A capacidade de mobilizarem essas
duas ordens simbdlicas quase em simultaneo exige uma abordagem situacional dos dangarinos
em roda, dado ndo ser incomum uma performance amistosa transformar-se subitamente numa
animada “batalha campal”. Neste caso, saem de uma situacdo ritual marcada por um forte
igualitarismo em que o foco das performances sdo os lacos simbdlicos que unem todos os
presentes (“nés”), para entrarem noutra em que as diferencas sdo amplificadas de forma
brutal. A situacao ritual torna-se individualizada (mesmo que complementar a crew), e o que
importa é a afirmacdo de uma singularidade por via de movimentos espetaculares,
frequentemente salpicados de violéncia e parddias teatralizadas (“eu”).

A energia libertada nos eventos de break dance tem uma forte capacidade agregadora,
quando b-boys e b-girls ddo um sentido coletivo a busca de identidade e realizacdo pessoal.
Nao obstante os perfis s6cio-demograficos distintos — em termos de classe, cor da pele e
moradia —, 0s jovens aproveitam esse ambiente de intensa convivialidade para se
aproximarem uns dos outros e partilharem ideais comuns. A capacidade de juntar pessoas
dissemelhantes torna o hip hop uma “comunidade de encontro” por exceléncia (Agier,
2011:177), indo contra as légicas de segregacao e fragmentacdo tdo presentes nas metropoles

atuais. O maior envolvimento com o estilo levou os jovens da Maré a lugares nunca antes

¥ (Os eventos de break dance no Rio de Janeiro costumam reunir entre 100 a 200 participantes, grande parte
deles conhecidos entre si. No entanto, ha competi¢cdes de grande porte, como é o caso da Master Crew (Sdo
Paulo), em que participam mais de mil dancgarinos de vérios estados do Brasil (e também de outros paises).
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frequentados, o que fez ampliar consideravelmente a sua relacdo com o espaco urbano. Antes
de aderirem ao breaking, a maioria desenvolvia sociabilidades centradas no quotidiano local,
consequéncia da sua reduzida circulagdo na cidade. A participacao em eventos de hip hop e o
anseio por aceder as multiplas referéncias do “mundo b-boy” multiplicaram as suas redes de
amizade, a0 mesmo tempo que fomentaram o acesso ao conjunto de estilos de vida e
repertorios culturais que coexistem nas chamadas sociedades complexas. Essas
transformacOes foram extremamente importantes nas suas vidas e merecem ser aqui
aprofundadas. Até porque o quotidiano de amplos setores da juventude da Maré (e de outras
favelas cariocas) é dominado pela “particularizacdo espacial”, um fendmeno que precariza o
pleno usufruto do direito a cidade, como assinalaram os geodgrafos Jailson Silva e Jorge

Barbosa:

“(...) a vivéncia em um territério restrito, sem parametros mais abrangentes de insercao na
cidade, contribui para que o lugar seja o unico ponto de partida e de chegada da existéncia. Os
moradores dos “lugares” ndo se sentem, muitas vezes, pertencentes a polis, onde, na perspetiva
grega, o cidaddo exerce o seu direito a cidade.” (2005:61)

Obviamente, a particularizacdo deve ser compreendida no contexto das dificuldades
financeiras desses jovens, dado o simples ato de apanhar o autocarro ser problematico quando
falta o dinheiro do bilhete, para ndo falar dos custos inerentes ao lazer: cinema, concerto,
discoteca, etc. Porém, esse problema é bem mais complexo. Por se tratarem de habitantes de
um bairro mal-afamado, apontado pelas instituicdes do Estado como um enclave urbano, os
dispositivos de controlo e confinamento espacial atuam no sentido de enclausura-los,
desincentivando a sua circulagao pela urbe. Ndo que esses jovens estejam propriamente
fechados na sua area de residéncia, mas o seu fluxo pela cidade estd limitado a posicao

subalterna que ocupam?®"

. Numa sociedade pautada por estere6tipos que fazem dos moradores
das favelas pessoas indesejaveis, o0 medo de ser rejeitado ou humilhado exerce um efeito
paralisante nos seu itinerarios urbanos, e muitos optam por refugiarem-se nos locais que lhes
sao familiares. Durante muito tempo, o temor de sair da Maré e enfrentar o mundo

circundante acompanhou a existéncia de Bia, uma antiga b-girl que mantém ligacao com o hip

319 Um numero significativo de jovens da Maré, provavelmente a sua maioria, nunca foi ao teatro, ao cinema ou
ao circo. As suas vivéncias, mesmo quando passadas fora da Maré, raramente os pdem em contacto com jovens
de trajetérias distintas, devido as logicas de segregacdo e privatizacdo do lazer e do espaco ptiblico. Nesse
sentido, a experiéncia com a alteridade é pequena, o que produz um estreitamento das suas visoes de mundo.
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hop e o grupo de dancarinos do bairro:

Entdo a gente fica com a “cabega pequena”. A gente acha que tudo o que a gente precisa estd
aqui dentro. Eu tinha muito medo de ir ld fora, pegar um onibus! Nossa, eu suava frio. Eu me
perdia da minha mde do outro lado da Av. Brasil, bastava atravessar a passarela. (...) Eu
achava que o risco estava ld fora. O risco estava aqui dentro também, mas de certa forma eu
me sentia protegida. Com isso a minha mente ndo crescia, ndo conhecia o mundo ld fora e as
suas oportunidade. [Bia, 26 anos. Entrevista, 18 de setembro de 2010]

Admiradora dos dancarinos da Maré, Bia costuma acompanha-los nas suas andangas por
eventos e campeonatos, sendo uma entusiasta do hip hop. O ingresso nesta “cultura” ndo sé a
capacitou a circular pelo Rio de Janeiro, como lhe proporcionou conhecimentos que alteraram
a sua maneira de estar na cidade. Tal como ela, outros jovens do bairro fizeram questdo de
ressaltar as transformacdes em suas vidas desencadeadas pelo breaking, um espaco de
sociabilidade e formacdo subjetiva. De facto, o envolvimento com o hip hop promove um
conjunto de experiéncias que nao se limitam a pratica da danca, pois oferecem uma forma de
ver a realidade e de se comportar geradora de uma consciéncia critica que os faz adotar uma
outra atitude. Libertam-se das normas e categorias impostas pela sociedade, muitas delas
estigmatizadoras, para assumirem uma postura emancipatdria nos “campos de batalha da vida

social”. E a propria Bia que explica melhor essa ideia:

O Luck ndo passava sé os passinhos (toprock e footwork), ele passava instrugdo, a histéria do
hip hop. Eu me encantei com aquilo, falei: “Caraca, é possivel”. E achei super interessante a
luta e tal: vamos sobressair na sociedade! Uma vida que vocé tem meio que largada do
governo (é o que a gente vive aqui no caso), e ter uma consciéncia, lutar para a sua vida e ser
alguém. Sair um pouco dessa vida aqui, porque a gente, ndo tendo muito conhecimento, acaba
se acomodando com isso aqui, td entendendo? (...) Ai eu comecei a refazer a minha vida,
queria me tornar alguém. [Bia, 26 anos. Entrevista, 18 de setembro de 2010]

A nocao de “conhecimento”, entendida como o 5° elemento do hip hop, contribui para essa
perspetiva, ao incentivar um conjunto de saberes e questionamentos que os ajuda a refletir
sobre si proprios e o mundo em que estao inseridos. Nesse processo, 0s jovens buscam novas
referéncias, num alargamento de “horizontes” que traz a baila uma visao politica sobre o seu
lugar na sociedade. A pedagogia informal encorajada pelo hip hop fomenta um desassossego
mobilizador de projetos de futuro (individuais e coletivos) contrarios ao imediatismo em que
muitas trajetdrias juvenis encontram-se encerradas. Eficaz mecanismo de controlo ideolégico,

a presentificacdo da existéncia, estimulada por uma realidade tensionada pela violéncia,
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escassez de recursos e desejos de consumo, caracteriza-se pela busca irreflexiva e assidua
daquilo que parece oferecer retorno imediato. O tempo presentificado estreita as
possibilidades de formulacdo de sonhos e utopias, pois é dominado por um quotidiano
regulado pelo “eterno agora”, que faz do consumo um fim em si mesmo (Silva e Barbosa
2005:61). O jovem indiferente ao passado, sem uma projecao de futuro, ndo investe na
construcao de “projetos individuais” de médio ou longo prazo (Velho, 2004), como a
educacdo, desenvolvendo uma atitude conformista em relacdo aos mecanismos de dominagao
que atuam a sua volta. Prisioneiras do presente, as trajetorias juvenis podem tornar-se
indeterminadas e erraticas, ao abdicarem do conjunto de responsabilidades e papéis sociais
que caracterizam a vida adulta. A construgdo do futuro passa a ser irrelevante quando a meta é
viver um dia de cada vez, numa circularidade hedonista que os faz refugiarem-se
indefinidamente no estatuto de jovem (Calvo, 2011:48). As consequéncias desse modo de

311 mas se refletem de

articular o tempo estdo disseminadas em todos o0s estratos da sociedade
forma dramatica entre os jovens mais pobres das favelas e periferias urbanas dada as légicas
perversas que atuam no seu territério: segregacao, violéncia, trafico de drogas, criminalidade.
Na Maré, o mundo do crime estd muito proximo dos seus habitantes, espetadores
involuntarios das demonstracoes do seu poder. Este é assente numa “sociabilidade violenta”,
responsavel pela corrosdo das solidariedades locais e pela degeneracdao de simbolos e valores
comuns, devido ao recurso a forca e a racionalidade instrumental (Machado da Silva,
2008:21). Quase todos os b-boys com os quais conversei tinham amigos ou conhecidos em
organizacoes criminosas, cuja autoridade é reafirmada ndo apenas pelo uso (ou ameaca) da
violéncia, mas também pela via simboélica. Apoiadas numa cultura de masculinidade
exacerbada, essas organizacdes fazem da honra individual, da coragem e da exibicdo de bens
materiais distintivos (motas, carros, ténis, roupas, drogas, armas) garantes do seu estatuto
superior (Machado da Silva, 2008; Zaluar, 2004b). Os bailes funk da Maré sdo os eventos de
destaque para festejarem o seu dominio, quando bandidos desfilam com pesados corddes de

ouro no pesco¢o e armas em punho, numa clara afirmacdo de poder e prestigio. Integradas por

uma pequena minoria da populacdo, essas redes criminosas controlam o espaco publico da

31 A indeterminagdo das trajetdrias juvenis ndo é exclusiva das classes mais baixas, nem do momento atual, mas
acentuou-se devido a reconfiguracdo do sistema capitalista no pés-queda do muro de Berlim, em que o
imediatismo exigido pelo processo produtivo incita a um modo de apropriar o tempo fixado no presente. Para um
maior aprofundamento sobre tais questdes ver Enrique Calvo (2011).
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Maré, impondo um conjunto de regras e coagoes que os moradores sao obrigados a acatar, sob
pena de sofrerem pesadas represalias. De uma maneira mais ou menos naturalizada e
ritualizada, a violéncia constitui o modo privilegiado dos traficantes regularem os vinculos
sociais no bairro, mantendo uma determinada ordem e hierarquia que se fragiliza,
temporariamente, a cada incursdo policial. As particularidades de uma vivéncia tdo proxima
da economia clandestina do trafico de drogas fazem com que os espacos relacionais dos
jovens da Maré sejam marcados pelo contraste. De um lado, um antigo companheiro de
infancia faz a “contencdo” (seguranca) da favela com um fuzil nas maos, de outro, colegas
frequentam cursos de pré-vestibular com o objetivo de ingressar no ensino superior.
Desnaturalizar as violéncias a que sdo expostos quotidianamente e saber reconhecer as

qualidades do bairro nao sao desafios faceis.

Tanta coisa ruim que é vista como algo normal, e tem coisas boas que passam desapercebidas,
que fica dificil para um jovem dentro da Maré diferenciar o que é bom do que é ruim. Porque
moleque cresce vendo “malucos” com arma na mdo, isso é a coisa mais normal do mundo. Ao
mesmo tempo ele vé um cara cheio de livros na bolsa, estudando para caramba. Tem esse
contraste. E como eu falei no comego, se ndo tiver apoio da familia pode acabar “dando
mole”. Conhego gente que estd nessa vida de trdfico, porqué? Também por falta de opg¢do as
vezes. Tem gente que fala: “Porque fulano é safado, se quisesse ndo entraria”. Depende muito.
Ninguém pode julgar uma pessoa assim. Eu conhe¢co muita gente [do trafico] que falo com
respeito: “E ai fulano, beleza?!”. “Qual foi R6mulo, beleza!”. Continuo falando com eles, mas
dou uma dafastada. [Romuloe, 17 anos. Entrevista, 5 de novembro de 2009]

Para aqueles que sentem a angtistia do desemprego ou do baixo saldrio, em que as
perspetivas de consumo, ascensao e reconhecimento social sdo diminutas, a promessa de
dinheiro facil acenada pelo trafico de drogas pode ser tentadora. Quando se estd encurralado
entre duas ordens diversas — de um lado o trafico e do outro as instituicdes do Estado —
enveredar pela carreira do crime ndo é uma possibilidade remota, mas o ingresso numa rede
geograficamente proxima. Neste contexto, o hip hop pode significar um distanciamento desta
economia predatéria, ao propor referéncias morais e éticas radicalmente opostas. Nas varias
entrevistas realizadas, os jovens realcaram o breaking como um estilo que promove a
disciplina, a unido, a responsabilidade, o respeito e o sentido de coletividade, atributos
orientadores das suas sociabilidades, experiéncias e pontos de vista. Deste modo, podemos
considerar que o break dance funciona como uma “escola de moralidade” para os seus

adeptos, servindo de “vetor de uma desbanalizacdo da vida quotidiana” capaz de ampara-los
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contra as influéncias destrutivas do trafico de drogas (Wacquant, 2002:32).

Se eu ndo tivesse conhecido a cultura hip hop eu hoje era traficante. A cultura hip hop foi a
tnica coisa que me aceitou de “bracos abertos” e que eu “cai de cabeca”. Antes de eu dangar,
tudo para mim estava voltado ao trdfico, devido a coisas que aconteceram na minha familia.
Entdo mudou a minha vida bastante, comecei a dangar, aprendi a ter disciplina, aprendi a ter
atitude. Tudo isso eu aprendi na cultura [hip hop], entendeu? Por incrivel que parega, aprendi
na cultura. Isso foi bom para eu arranjar um emprego, abriu portas para a gente prosseguir
com a nossa cultura. Foi a melhor coisa que aconteceu na minha vida, e mudou bastante.
[Duda, 20 anos. Entrevista, 5 de novembro de 2009]

Mesmo admitindo haver algum exagero na declaracdo de Duda, ndo ha divida de que a
aproximacao ao hip hop trouxe estabilidade para vérias esferas da sua vida, o que lhe permitiu
ultrapassar certos percalcos. Todavia, essa “cultura” ndao pode ser entendida como solucao
para os problemas de uma violéncia juvenil que é expressdo de dilemas estruturais mais
amplos da sociedade brasileira, tais como a extrema desigualdade social, a inconsisténcia das
politicas publicas do Estado, a precariedade laboral e a criminalizacdo da pobreza e do
consumo de drogas. A adesdo ao estilo ndo serve de “magia” para neutralizar essas forcas
objetivas, pois ha exemplos de jovens do bairro que entraram nas quadrilhas do trafico apesar
de terem frequentado assiduamente as oficinas de break dance®?. “O breaking 'salva'?”,

perguntei. O b-boy Weltom respondeu:

Ndo salva ndo cara. Se bem que o breaking salva muitos, mas outros ndo. Porque o breaking é
uma “rota de fuga”, basta a pessoa querer entrar. Se escolher entrar nessa rota tudo bem, mas
se ndo escolher entrar... Tem trés pessoas que entraram na danga comigo em 2002 (que estdo
vivas) e que hoje sdo traficantes, bandidos. (...) A gente foge de uma realidade que ndo
queremos, mas € uma realidade que estd sempre perto, sempre na nossa frente mesmo a gente
fugindo. Mas a gente vai sempre continuar fugindo dela. Porque aqui é muito fdcil encontrar
qualquer coisa: boas e ruins. E o hip hop é uma forma da gente estar desviando a nossa mente
daquilo, os nossos pensamentos das coisas ruins. [Weltom, 18 anos. Entrevista, 26 de
novembro de 2010]

Num bairro marcado pela fragilidade das instituicdes oficiais e dominado por grupos
ilegais fortemente armados, o hip hop serve de contraponto a um estilo de vida violento e
alienante. Implicitos nesta pratica cultural estdo valores, principios e subjetividades que

ajudam os jovens a reclamar direitos e a formular projetos de vida audaciosos, “dando sentido

312 Esta questdo sé pode ser aprofundada com base no percurso biografico de cada jovem, para compreender o
modo como cada um incorpora as influéncias do hip hop e cria respostas proprias aos problemas estruturais que
o afetam quotidianamente.
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a vida de cada um, num contexto onde se veem relegados a uma vida sem sentido” (Dayrell,
2005:291). A filiacao ao estilo de vida b-boy ajuda os seus adeptos a agir coletivamente em
busca de alternativas que permitam ultrapassar as barreiras que os impedem de viver
plenamente a juventude, constituindo-se como um recurso para desfrutarem os prazeres da sua
idade e construirem um modelo proprio de ser jovem. Participando em coletivos (crews) de
danca, articulam sentimentos de pertenca (ao bairro e ao grupo) que servem de “abrigo
virtual” num meio marcado por situacdes adversas (Agier, 2001:8). Desta forma, os
dangarinos da Maré criam sociabilidades alternativas — orientadas por atributos de natureza
estética e normas ideoldgicas — que sdao uma mais-valia para romper a segregacao e aceder aos
direitos de cidadania. Mais do que uma postura dissidente ou de contestacdo, a adesdo ao
estilo b-boy entre os jovens da Maré promove estratégias que reivindicam reconhecimento e
aceitacdo na sociedade dominante. A busca por respeito e dignidade é determinante nas suas
vidas, concretizando-se, parcialmente, através da pratica do break dance. Assim, a
convergéncia em termos estéticos, musicais, morais e territoriais entre os b-boys “corresponde
a formas de integracdo social compensatéria numa urbanidade deficitaria de coesdo social”
(Pais, 2004:24). Num contexto pobre e repressivo, em que as instancias classicas de
socializacdo (escola, trabalho, etc.) mostram-se frageis e fragmentadas, os aspetos positivos e

integradores do hip hop sdo consensuais entre os jovens.

O breaking tem a responsabilidade de amadurecer os jovens, de fazé-los saber o que é certo e o
que é errado, eles ja ficam mais atentos. (...) Ser b-boy ndo é sé dangar, tem que ter
responsabilidade. Nem todos podem falar: “Eu sou b-boy”. Porque para ser b-boy é chato
cara, tem que ter muita responsabilidade, saber fazer certo, correr atrds, “ndo é mole ndo”.
[Fabio, 29 anos. Entrevista, 11 de janeiro de 2010]

Para a maioria dos jovens da Maré a vivéncia do breaking representa muito mais do que
dancar nas horas vagas, regulamentando e influenciando multiplos espacos e tempos da sua
vida quotidiana. Alguns referiram que através da danca passaram a ser mais responsaveis e a
ter uma perspetiva mais ampla da realidade. Outros explicaram que as experiéncias vividas a
partir do breaking proporcionaram um maior amadurecimento, ja que aprenderam a ouvir os
outros, a lidar com as diferencas e a ter uma postura mais séria quando a situagao assim o
exige. A propria carreira de dangarino incute disciplina e um novo modelo de relagdo com o

tempo, pois a progressao é incompativel com a desorganizacdo temporal. Os jovens sao
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obrigados a planear as suas atividades para cumprir uma intensa rotina de ensaios, onde
articulam um sistema solidario de aprendizagem que promove o sentimento de coletividade e
unido entre os adeptos. Afinal, no break dance a aprendizagem é absolutamente coletiva,
numa légica mimética em que a incorporacdo do habitus b-boy é realizada através da
reproducdo e recriagdao continua dos movimentos observados in locu (Bordieu, 2007). A
necessidade de ser amigo e companheiro dos membros do grupo é muito realcada pelos
dancarinos — o termo “familia” para designar a crew a que se pertence é muito comum entre
eles —, que enfatizam o compromisso de transmissao do conhecimento adquirido (da pratica a
historia do estilo) de modo a expandir o hip hop. Embora a maior parte deste “conhecimento”
seja restrito a aspetos desta cultura urbana, o envolvimento com este estilo fomenta um
conjunto de capitais culturais e simbolicos bem mais abrangentes. Ensaiar trés vezes por
semana (ou mais) apés um intenso dia de trabalho ou de estudo gera uma autodisciplina que
eles dizem utilizar noutros desafios das suas vidas. Participar em campeonatos ou eventos de
break dance obriga-os a juntar dinheiro para inscri¢des e viagens, o que torna imprescindivel
ter um trabalho. Dar palestras sobre hip hop para ptiblicos de classe média, portanto diferentes
daqueles com os quais estdo habituados a lidar, forca-os a falar um portugués correto e sem
caldo, o que tem como consequéncia a valorizagdo da frequéncia escolar. Portanto, o hip hop é
uma “escola de vida”, um veiculo que difunde imaginarios, estéticas, éticas e informacdes que
os jovens assimilam para melhor descodificarem o quotidiano. Essa forte interacdo entre o
break dance e outros campos da vida pessoal pode ser depreendida no depoimento que se

segue:

(...) foi um aprendizado muito grande. Depois que eu comecei a dangar minha consciéncia
ficou... Comegou a encaixar tudo, comecei a obter informagdo, percebi que tinha de adquirir
certas posturas até para me dar bem em certos lugares. Numa apresentagdo vocé ndo vai poder
ficar zoando [gozando] pra caraca, zoando e xingando. Vocé tem que ter uma certa postura
para aquele ambiente, ter um certo comportamento. Entdo eu comecei a adquirir isso na minha
vida, tipo: “se eu tenho um certo comportamento quando vou dangar, porque eu ndo posso ter
aqui também? Se eu falo desse jeito ali, por que eu ndo posso falar aqui também?” Entdo teve
essas trocas que eu puxei do breaking e levei para a minha vida, e teve coisas da minha vida
que eu levei para o breaking, como o meu cardcter. [Duda, 20 anes. Entrevista, 26 de agosto
de 2010]

As iniciativas associadas ao hip hop destacam-se pela sua capacidade de congregar

pessoas de mundos sociais contrastantes. Os protagonistas desse movimento cultural
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desenvolvem praticas de mediacdo porque estabelecem pontes entre pessoas de diferentes
contextos, principalmente por via da arte, educacgao e politica. A capacidade de transitar entre
variados campos sociais faz dos dangarinos da Maré verdadeiros “go-betweens” (Velho,
2001:22), pois empreendem multiplas ligacdes entre o centro e a periferia, o “asfalto” e a
favela ou as ONGs e a rua. A aprendizagem informal implicita nesse processo facilita o seu
acesso as multiplas redes de significacdo existentes na cidade, sendo um recurso valioso para
interagirem com o mundo. Isso é muito importante para obterem empregos formais e
conhecerem pessoas de extratos sociais superiores, quando sdo exigidas competéncias
proprias, sejam elas intelectuais, linguisticas ou de etiqueta. A fragilidade desse capital
simbdlico pode ter consequéncias graves, como explicou Philippe Bourgois na sua andlise
sobre os descendentes de porto-riquenhos do Harlem, para os quais o “choque cultural” e o
isolamento no bairro tinham por efeito torna-los inaptos a conseguir empregos na area de
servicos (2010:162). Contrariamente aos personagens desse livro, os b-boys da Maré podem
ser considerados “biculturais”, pois conseguem manipular com primor diferentes cédigos de
conduta: do “jogo de cintura” que se requer numa favela dominada pela economia clandestina
das drogas as formalidades burocraticas exigidas para desenvolverem projetos sociais
(idem:188). Grande parte dos dancarinos aprofundou relagdes com ONGs do bairro,
aproveitando melhor as oportunidades que estavam a sua disposi¢do: ingressaram em cursos
profissionalizantes, tornaram-se monitores de break dance e organizaram eventos de hip hop.
Aprenderam, assim, a negociar com representantes do Estado e do chamado Terceiro Setor
(organizacGes sem fins lucrativos e ndo governamentais), articulando o estatuto b-boy e as
experiéncias de vida num bairro marginalizado para dar legitimidade as suas producdes
artisticas e fomentar acdes de visibilidade dentro do territério.

Para os jovens da Maré, continuamente representados como parias urbanos, a adesao ao
break dance pode ser interpretada como uma forma de construir identidades alternativas e
desempenhar acdes coletivas que superem o0s estigmas a que sdo associados. A danga
proporciona um conjunto de conhecimentos e significados baseados na solidariedade, no
respeito e na amizade que favorecem a sua inser¢do numa sociedade que os vé como
“escumalha”. Utilizam a componente performativa para criar identificagOes positivas que

permitam inverter o seu estatuto subalterno e ascender a uma existéncia valorizada. Estes b-
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boys querem ser reconhecidos como bons dangarinos e criadores ativos, recusando a imagem
de desempregados, marginais ou favelados. A adesdo a uma crew respeitada no circuito
breaking carioca deve ser entendida como um instrumento nesse sentido, ao incentivar uma
forma de estar na vida pautada por um “senso de atitude” que desconstréi os tradicionais
estereotipos a que sao associados (Pardue, 2007:675). Isso os encoraja a circular pela cidade e
a serem operadores subjetivos do mundo, e ndo meros reprodutores. Ao vincular imaginarios,
relacdes de pertenca e conhecimentos que amplificam a capacidade dos jovens de sonhar e
interpretar a realidade, o hip hop apresenta-se como uma excecional “maquina expressiva”.
Neste contexto, a famosa frase de Oscar Wilde*" faz todo o sentido: “a vida imita a arte muito
mais do que a arte imita a vida”. Isto porque a identidade b-boy incentiva um estilo de vida
coerente com um conjunto de crengas, valores e praticas que elevam o break dance “ao
estatuto de principio filoséfico e existencial” (Carrano, 1999:319). O breaking é pratica de
lazer e divertimento, mas também se configura como um treino lidico para os desafios da
vida adulta, incutindo nos jovens da Maré a motivacdo necessaria para por em pratica audazes

projetos de futuro.

Todo mundo ajuda um ao outro a construir a sua vida, a entrar no mundo adulto. (...) A gente
incentiva a correr atrds das coisas. Se vocé ficar parado vocé ndo vai viajar, vocé ndo vai para
um evento, vocé ndo vai conseguir dinheiro. E o hip hop traz essa visdo de que vocé tem que
correr atrds das coisas, seja para vocé ter o seu dinheiro, seja para conseguir suas coisas na
vida. [Rick, 19 anos. Entrevista, 18 de setembro de 2010]

Os b-boys da Maré ndo estdo resignados as suas condi¢Oes de vida, tampouco aceitam
passivamente 0s constantes ataques aos seus direitos de cidadania, tanto da policia como dos
bandidos. Ser b-boy (e pertencer a cultura hip hop) configura também uma posicao de forca,
capaz de reposicionar os atores da cidade de forma a ndo ficarem reféns das representacées
que os inferiorizam. Como eles, muitos outros jovens das favelas e periferias urbanas nédo
aceitam os discursos de que sdo alvo. A giria carioca “ja é” pode ser uma boa formulacdo para
entendé-los — o seu significado assemelha-se as expressdes “demorou”, “ja passou da hora”

ou “é agora ou nunca” —, pois remete para uma posi¢do afirmativa e sem delongas®* . O

313 Esta frase (“...Iife imitates art far more than art imitates life”) foi retirada do livro The Decay of Lying: an
observation, de Oscar Wilde, disponivel on-line: www.online-literature.com/wilde/1307/.

34 Comum nos bailes funk, essa expressdo € originéria das favelas cariocas, tendo rapidamente se generalizado
para todo o Rio de Janeiro. Os b-boys da Maré, como tantos outros jovens da cidade, utilizavam o termo “ja é”
constantemente.
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“jovem ja é*°” ndo quer esperar até o fim dos seus dias para usufruir o direito de viver a
cidade e gozar a juventude, criando planos de mediacdo com vista a multiplicar a producao de
espaco-tempo na sua vida. Engajado em projetos artisticos, desportivos ou educacionais
(formais ou informais), ele inventa estratégias para circular entre territorios dispares (em
termos geograficos e simbolicos), aceder as multiplas “redes de significados” presentes na
metrépole e disputar as representa¢des da cidade em condi¢des de igualdade®'® (Geertz, 2008).

Notaveis improvisadores, os b-boys da Maré reorganizaram a sua vida através da cultura,
transpondo as barreiras de classe e os esteredtipos que insistem em fazer do Rio de Janeiro
uma “cidade partida”. As sociabilidades impulsionadas pelo estilo proporcionaram aos seus
praticantes parametros existenciais que permitiram o alargamento do “campo de
possibilidades” (Velho, 2004), até entdo condicionado pelas limitacoes de um territorio
segregado e marcado pela violéncia. Transformado num “farol de virtude” a resguarda-los

das dificuldades da vida, o break dance satisfaz o desejo dos jovens de ser alguém numa

sociedade que os quer condenar a subalternidade.
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Figura 31: Encontro de break dance no centro o Rio de Janeiro (Session XV)

315 A expressdo é da autoria de Marcos Faustini, que a utilizou na entrevista que lhe fiz.

*% Na tradugdo brasileira de The Interpretation of Cultures, de Clifford Geertz, a expressdo web of meanings
aparece como “teias de significados” (2008:4). Utilizo a tradugdo de Gilberto Velho, “rede de significados”, por
me parecer mais adequada para os propésitos do texto (1994:14).
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Glossario

Alemao: inimigo, uma pessoa nao confiavel, ndo merecedora de respeito e malfeitora. Muito
usada para chamar os integrantes das quadrilhas rivais.

Amigos dos Amigos (ADA): nome de uma quadrilha do trafico de drogas.

Batalha (battle): também chamadas de “rachas”, sdo momentos especificos em que os
dancarinos competem entre si através da danca.

Batalha-Show: sdo batalhas em que ndo ha vencedores, tampouco juizes, pois o tnico
objetivo é o espetaculo em si.

B-boy / B-girl: dancarino e dancarina de break dance respetivamente.

Beats: sdo as bases sonoras da musica rap. A maior parte consiste de “recortes” (samplers) de
outras musicas que, misturadas e remixadas, dao origem a um ritmo diferente e inovador.
Beto: sao os jovens bem penteados (e de “boas familias”) que vestem roupas de marca.
Birosca: uma tasca ou mercearia.

Boca de fumo: ponto de venda de drogas.

Boogaloo: estilo de danga voltado para a musica funk, tem muitas semelhancas com o
popping, constituindo-se como uma das vertentes do break dance.

Boombox: simbolo do break dance, é um poderoso aparelho de som portatil que os jovens
levam nos ombros.

Boteco (ou botequim): uma tasca ou bar simples.

Block parties: festas ao ar livre inspiradas no sound system jamaicano.

Bonde: turma ou grupo de amigos.

Break dance: estilo de danca do hip hop, em que os movimentos variam do acrobatico e
desportivo até a estilizacdao de movimentos da capoeira, artes marciais e ginastica olimpica.
Breaking: estilo de danca mais célebre entre todas as suas congéneres, costuma ser
apresentado como a expressao do break dance por exceléncia.

Carioca: nome dado a quem nasce no Rio de Janeiro.

Caveirao: veiculo blindado da policia.

Charme: sio festas no Rio de Janeiro em que se privilegia a “musica negra” norte-americana,

como o soul e o R&B.
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Comando Vermelho (CV): nome de uma quadrilha do trafico de drogas.

Comunidade: é o termo que os moradores utilizam para se referirem a favela onde habitam.
Contencao: expressdo dos traficantes para denominar o ator de vigiar e defender a favela
contra a policia ou quadrilhas rivais.

Crew: agrupamentos informais de jovens que se reveem em praticas comuns, nomeadamente
na musica (rappers), na danca (b-boys) e na pintura (writters).

Dar mole: expressao para errar, vacilar, bobear.

Decorflex: piso especial para a pratica do break dance.

Esculachar: agredir, difamar ou rebaixar.

Facao: grupo criminoso ligado ao trafico de drogas.

Footwork: passos do break dance executados no chdao, em que as maos servem de apoio.
Fundamentos: sdo as bases do break dance, os movimentos tidos como caracteristicos desta
dangca.

Fuzil: modernas espingardas.

Freeze: técnica do break dance em que o dangarino “congela” um determinado movimento
numa pose dificil.

Gato: instalagdes elétricas clandestina. Também pode ser usada para referir-se as ligacGes de
TV a cabo (TVGato) e Internet (GatoNet) ilegais.

GBCR (Grupo de Breakers Consciente da Rocinha): nome da crew liderada por Luck.
Graffiti: pratica que consiste em fazer inscricdes ou desenhos em superficies e suportes na
rua, utilizando predominantemente spray, mas também outros materiais.

Grafiteiro: aquele que escreve ou pinta graffiti.

Handspin: movimento de breaking em que o corpo do dancarino roda (em posicdao
horizontal) apenas com o apoio de uma das maos.

Headspin: movimento em que o dangarino rodopia com a cabecga apoiada no chao.

Hip hop: movimento cultural urbano formado por quatro expressoes artisticas e culturais: rap,
dj, graffiti e break dance.

Laje: area no ultimo piso da casa que serve como base para a construcao de um novo
pavimento, também destinada ao lazer.

Locking: uma das variantes do break dance, caracteriza-se pelos movimentos rapidos e
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exagerados dos bragos e das maos combinados com expressoes faciais comicas.

Loko: também chamado de airtrack ou airflair, ¢ um movimento em que o dangarino rodopia
de cabeca para baixo, dando pequenos pequenos “saltos” com os bracos para manter o ritmo
das pernas que, sem tocar no chao, fazem uma espécie de “hélice” no ar.

Maluco: expressdo para uma pessoa qualquer, quem vocé ndo conhece.

Maneiro: bonito, 6timo, fixe.

Marrento: metido, abusado, esnobe.

Mc: sdo os rappers ou cantores de funk, também chamados de mc’s (mestre de cerimoénias).
Milicia: grupo criminoso que exerce um controlo violento e territorial, formado por membros
corruptos do Estado (policias, bombeiros, militares, politicos).

Moleque: menino de pouca idade, rapazola travesso e indisciplinado. Também é usado para
chamar jovens desconhecidos.

Movimento: trafico de drogas.

Mutirao: comum nas favelas cariocas, é uma mobilizacdo coletiva ndo remunerada para
alcancar um determinado fim que beneficia todos.

Na atividade: expressao local para estar atento, esperto.

Négo: pessoa qualquer, indeterminada. Também é uma maneira de se referir a alguém que
esta a fazer algo errado.

Neurose: estado emocional de medo e paranoia decorrente, principalmente, da violéncia.
Palafitas: barracas assentes sobre conjunto de estacas fincadas no fundo de uma éarea alagada.
Parada: coisa, assunto ou objeto qualquer.

Paraiba: qualquer habitante do nordeste brasileiro, também é um modo pejorativo, usado no
Rio de Janeiro, de referir-se a alguém mal vestido ou sem instrucao.

Prefeitura: sede do poder executivo municipal no Brasil.

Pré-vestibular: curso de preparagdo para as provas de acesso ao ensino superior no Brasil.
Pick-up: equipamento basico dos dj's, consiste de dois toca-discos e um mixer, o que permite
o uso combinado de dois discos.

Popping: uma das variantes do break dance, os movimentos simulam corporalmente uma
descarga elétrica que segue o ritmo da musica, fazendo o dangarino parecer um robo.

Posses: semelhante as crews, sdo organizagoes informais dos jovens do subtrbio de Sao
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Paulo que tém o hip hop como eixo central .

Power moves: movimentos acrobaticos do break dance.

Proibidao: sdo versdes do funk carioca em que as letras fazem alusdo as quadrilhas do trafico
de drogas.

Quitinete: casa de pequenas proporcdes, geralmente um TO ou T1.

Racha: o mesmo que batalha.

Rock Steady Crew: nome de uma crew historica do Bronx.

Roda: é a maneira privilegiada dos b-boys dancarem com outros dancarinos, quando cada
jovem entra a vez no centro da roda para executar uma sequéncia de movimentos.

Rolé: dar uma volta ou passeio.

Sampler: este instrumento eletrénico permite o dj reproduzir e “colar” sons pré-gravados
(“samplear”), dando origem a uma nova sonoridade.

Sangue bom: pessoa camarada, amiga, gente boa.

Scratch: técnica que consiste num efeito sonoro provocado pelo atrito da agulha do gira-
discos no vinil.

Seven to smoke: competicao de break dance em que seis dangarinos, postos em fila, disputam
a vez com aquele que esta a ganhar as batalhas, posicionado a frente dos demais.

Street dance: embora os varios estilos de danga associados ao break dance sejam “dancas de
rua”, o street dance foi criado nas academias de danca no contexto de “explosao” do hip hop e
privilegia os movimentos enérgicos, sincronizados e coletivos.

Terceiro Comando Puro (TCP): nome de uma quadrilha do trafico de drogas.

Toprock: movimentos do break dance feitos em pé numa cadéncia funk estilizada.
Tranquilo: quer dizer que esta tudo calmo, na boa, sem problemas.

Uprock (ou rocking): inspirador para os primeiros b-boys, o uprock surgiu nos anos 1960 e
assemelha-se a um “combate ritmado” com simula¢des de murros, facadas e tiros.

Van: carrinhas que fazem o transporte coletivo de passageiros.

X-9 (xisnovar): informante ou espido da policia ou de uma quadrilha inimiga. O ato de
denunciar alguém ou dar informagdes confidenciais é “xisnovar”.

Windmills: também chamado de “moinho de vento”, é um movimento em que o dangarino

roda no chdo sobre o seu proprio corpo mantendo as pernas levantadas.
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Zoar: brincar, fazer bagunca ou gozar alguém.

Autoria das Fotografias
— William Nascimento: foto de capa, figura 16, figura 17, figura 20.

— Otéavio Raposo: figura 1, figura 2, figura 3, figura 8, figura 13, figura 14, figura 15,
figura 18, figura 19, figura 22, figura 23, figura 30, figura 31.
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ANEXOS
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ANEXO A — Modelo de questionario

aplicado aos jovens da Maré
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