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Resumo

Esta tese discute o papel do Cerimonial Militar mostrando a sua importancia
enquanto instrumento simbolico historicamente inventado. Através da repeticdo destas
ceriménias em comemoracdes de algumas datas histdricas, o passado € relembrado tornando
assim possivel a preservacdo de uma memdria coletiva. A partir deste quadro tedrico a tese
centra-se no Cerimonial Militar portugués tomando a Charanga a Cavalo da Guarda

Nacional Republicana como objeto de analise etnografica.
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Abstract

This thesis discusses the role of Military Ceremonial showing their importance as an
historically invented symbolic instrument. Through the repetition of these ceremonies in
commemoration of some historical dates, the past is remembered making thus possible the
preservation of a collective memory. From this theoretical framework the thesis focuses on
Portuguese Military Ceremonial taking the Charanga a Cavalo da Guarda Nacional

Republicana as an object of ethnographic analysis.
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Military Music; Tradition; Symbolic Power; Guarda Nacional Republicana Mounted
Band.
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INTRODUCAO

Belém, 24 de Maio de 2010.

Quase no final da ceriménia, surge um agrupamento de musicos militares que executa
0s seus trechos musicais montados a cavalo, é a Charanga a Cavalo da Guarda Nacional
Republicana. E sobre a Charanga que a assisténcia, composta por populares e turistas, passa
a fixar a sua atencao.

O primeiro elemento que se avista, posicionando-se ao centro, na dianteira do
agrupamento, é o Mestre Clarim, que montando o seu cavalo lusitano malhado dirige a
Charanga. Logo atras seguem duas fileiras de cavaleiros. Na dianteira de cada uma dessas
fileiras apresentam-se os cavaleiros que transportam uma langa com uma pequena bandeira
de tecido — sdo os filas-guia. Os restantes elementos que constituem essas duas fileiras sao
musicos, que montando cavalos lusitanos rugos vao executando uma marcha militar tocando
instrumentos de sopro de metal amarelo.

Os militares que compdem a Charanga ostentam vistosas fardas. Casaco de cor azul-
escuro com colarinho verde, cruzado por cinturdo e corddo branco. O cal¢do de montar
brancos com fita lateral também verde. Calgam botas de cavaleiro, com esporas, negras mas
brilhantes. A indumentaria é composta por luva branca e capacete azul de onde no topo
surge uma vasta quantidade de crinas brancas que caem sobre a nuca.

Os cavalos, lusitanos, apresentam-se engalanados, com a cauda e crina entrancadas e
0 pélo da garupa bem brilhante e penteado em xadrez. Os arreios, em pele, sdo adornados
com correias em coiro pregadas a ouro e xabraques a vermelho e ouro. A sela esté colocada
sobre uma manta vermelha com efeitos dourados que protege o dorso do cavalo. Do lado
esquerdo da sela, € transportada a espada do cavaleiro, e atras é transportada uma manta
verde com efeitos geométricos a azul e ouro.

A acompanhar musicalmente a Charanga — ou acompanhada pela Charanga — estao
ainda presentes na ceriménia a Banda e a Fanfarra da Guarda Nacional Republicana. Os

trés agrupamentos musicais, em unissono, tocam a mesma melodia, enquanto os restantes
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militares que se apresentam na ceriménia estdo em sentido ou marcham, consoante estejam
estaticos ou em movimento.

A assisténcia fixa o olhar e acompanha-os ao longo do seu curto percurso. Param e
ficam de frente para o publico, que maravilhado os fixa intensamente.

Finalizada a peca musical. E anunciado — em portugués e em inglés —, pelo militar
responsavel pela locugdo da cerimonia, que vai ser dado um momento solene de respeito a
patria, ao ser tocado o Hino Nacional e a presenca da Bandeira Nacional.

A Charanga movimenta-se em desfile, escoltando a Bandeira Nacional, e prostra-se
ao centro da parada com vista a execucdo do Hino Nacional. O siléncio é total. Neste
momento é dada a voz de “sentido” a todos os militares que constituem a parada. Toda a
assisténcia coloca-se em posicao respeitosa ante os dois elementos maximos que simbolizam
a pétria, tal como foram convidados pelo locutor. De uma maneira ou de outra, praticamente
todos tomam uma atitude respeitosa: muito quietos e sérios; juntando a mao direita ao peito
esquerdo; descobrindo ou destapando a cabeca; ou colocando-se na posi¢cdo de corpo ereto
com bracgos ao longo do corpo — “em sentido” provavelmente militares ou ex-militares.
Alguns dos turistas presentes, de sandalias e meias brancas, olham com encanto para a
parada, pegam nas suas maquinas fotograficas e apontam as objetivas para captarem o
momento solene do Render da Guarda em Lisbhoa.

Durante a execucdo da musica do Hino Nacional, os militares e a assisténcia civil
cantam com todo o ar que tém nos pulmdes, pouco importa se estdo desafinados ou ndo, se
estdo no mesmo tempo da Banda e da Fanfarra ou n&o, o que realmente importa naquele
momento € o sentimento com que se canta o Hino Nacional.

Terminado o Hino Nacional batem-se palmas e vém-se sorrisos na cara do publico.
Entusiasmados e felizes pelo momento.

A Charanga, a trote e altivamente, regressa ao seu lugar na parada militar.

Durante 0s minutos que se seguem 0s protagonistas sdo a Banda e a Fanfarra da
Guarda Nacional Republicana. Os elementos — 0s musicos — de uma e outra desenvolvem
uma coreografia musical, na qual fazem uma sequéncia de movimentos em que se cruzam
diversas vezes e vao formando um desenho.

De seguida a Charanga aproxima-se e a trote faz o seu desfile de despedida, tocando
uma marcha militar, acompanhando os militares que antes haviam saido do Palacio de
Belém dando por terminado o seu servigo. E por fim ao som da Banda e da Fanfarra em

marcha entram os restantes militares que vao dar inicio o servico ao Palacio de Belém.
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Com o olhar o publico acompanha o desfile de despedida e, pouco a pouco, vai-se
dispersando.

Este pequeno trecho foi retirado do meu caderno de campo. E apenas um pequeno
apontamento que fiz durante a primeira vez que observei o Render Solene da Guarda no
Palacio de Belém, Residéncia Oficial do Presidente da Republica. Conquanto seja um
pequeno e simples trecho tem (pessoalmente) um importante valor — motivo pelo qual ndo
podia deixar de o referenciar —, uma vez que foi a partir desta performance que parti para o
meu objeto de estudo, a Charanga a Cavalo da Guarda Nacional Republicana.

Foi através das sensacBes que em mim suscitaram estas paradas, um misto de
deslumbramento com curiosidade sobre a Charanga a Cavalo da Guarda Nacional
Republicana, que me convenci de que era através dela e sobre ela que queria debrucar o meu
estudo.

Foi ainda durante a licenciatura que me senti seduzida pela vontade de desenvolver
trabalhos que pudessem juntar a mdsica a antropologia. Um tema que ndo era novo nem
inovador, pois Susana Bilou Russo (2007), sob orientacdo do professor Pedro Miguel Pinto
Prista Monteiro, ja tinha desenvolvido um trabalho de investigacdo sobre as Bandas
Filarmonicas do concelho de Evora enquanto patrimonio cultural. Mas eu comecei a ter a
pretensdo de associar a antropologia a masica de um mundo socialmente diferente, a musica
do mundo militar: dos quartéis, das Cerimonias Militares, das Bandas, Fanfarras e demais
agrupamentos militares.

A principal razdo prende-se sobretudo com o fato de ter estudado musica desde os 4
aos 26 anos, e de ter continuado ligada a musica até ao presente. Durante estes 25 anos, tal
como 0s meus colegas, recebi formacdo de varios professores que pertenciam as Bandas
Militares, sendo alguns deles os mais eximios instrumentistas nacionais. Muitos dos meus
colegas musicos decidiram seguir esse caminho, ingressar nas Bandas e Fanfarras das Forcas
Armadas e da Guarda Nacional Republicana para poderem continuar ligados a masica, e
especialmente ao instrumento que tocavam. A outra das razdes era também uma curiosidade
gue tinha desde a infancia, os toques musicais que todos os dias ouvia da janela de minha
casa. E com profunda saudade que recordo os tempos em que ouvia, pontualmente, todos 0s
dias, da janela de minha casa, o toque de um instrumento militar da Escola de Servigo de
Sadde Militar, quartel do Exército sito em Campo de Ourique (Lisboa)'. Pela formagéo

musical que ja possuia, facilmente deduzia que era o som de um instrumento de sopro, que

! A Escola de Servigo de Satde Militar situa-se em Campo de Ourique-Lisboa, no n° 30 da Rua Infantaria 16.
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fiquei a saber chamar-se Clarim. Mas, no entanto, ndo é somente 0 som que me deixa nessa
nostalgia de profunda saudade. E, antes sim, o rigor da hora dos toques. Pontualmente, dia-a-
dia, todos os dias do ano, o som do clarim era ouvido também nas ruas anexas de Campo de
Ourique. Tenho pena, confesso-o sinceramente, que o som do clarim da Escola de Servigo de
Saude Militar tenha entretanto acabado. Primeiro substituido pelo som grave de uma
gravacdo, emitida por altifalantes, depois pelo siléncio absoluto, quando pura e simplesmente
o0 quartel deixou de utilizar o toque do clarim (verdadeiro ou gravado) como meio de governo
do seu tempo e dos seus Servigos.

A minha vontade de estudar o tema foi-se cimentando, até que em Maio de 2010 tomei
a decisdo e propus a professora Graca indias Cordeiro a ideia de desenvolver, no ambito de
uma cadeira do mestrado®, uma pesquisa sobre os Corneteiros e os Clarins®das Forcas
Armadas e da Guarda Nacional Republicana. Tentei desenvolver esse projeto. Parecia-me —
tal como me parece ainda hoje, e cada vez mais — interessante desenvolver uma investigacéo
sobre esses musicos militares, que até ha poucos anos atréas existiam em todos os quartéis das
Forcas Armadas Portuguesas e da Guarda Nacional Republicana. Se, noutros tempos,
Corneteiros e os Clarins, desempenhavam um importante papel no desenvolvimento do dia-a-
dia dos quartéis, efetuando os toques que regulavam as atividades militares, lentamente, com
evolugdo dos tempos, e talvez com novas flexibilidades a nivel das ordens militares, este
musico pouco a pouco vai caindo em desuso, desaparecendo do quotidiano da vida militar ao
ser substituido por aparelhagens sonoras. Parece-me interessante e importante, tracar um
pouco a histéria e expor as fungdes destes musicos militares, procurando evidenciar a
importancia do seu papel no dia-a-dia militar e quicd mostrar a importancia na preservacao do
seu lugar nos quadros das Forcas Armadas e da Guarda Nacional Republicana. Contudo, o
desenvolvimento do meu projeto pautou-se pela lentiddo, motivada por uma diversidade de
embaracos que por diversas vezes, em dias de quase completo desespero, me levaram quase
ao seu abandono. No entanto, a vontade, as for¢as e a ideia poética de “Deus quer, 0 homem
sonha e a obra nasce” regressavam e pouco a pouco reavivava-me a voltar a tentar.

Durante as minhas primeiras pesquisas sobre o tema, tive, “acidentalmente”,

conhecimento da existéncia de um agrupamento musical militar portugués que executa

2 Elaborado no 4mbito da disciplina de Metodologias 11, do Curso em Mestrado de Antropologia: Turismo e
Patrimoénio, sob a docéncia da professora Graga indias Cordeiro.

% Corneteiro e o Clarim: s&o ambos musicos militares que efetuam os toques que regulam as atividades militares,
nomeadamente as horas de inicio e de fim de quase todas as tarefas do dia-a-dia dos quartéis militares e a
transmisséo de ordens durante as cerimonias militares. Este musico militar toma a designacao de corneteiro ou
de clarim consoante pertenca a um quartel de infantaria ou de cavalaria, respetivamente. Outra das diferencas a
registar é relativa ao instrumento que toca.
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performances musicais montado a cavalo: a Charanga a Cavalo da Guarda Nacional
Republicana. O conhecimento da existéncia de tal agrupamento musical despertou-me de
imediato a atencdo e agucou-me a curiosidade. N&o so pela novidade, pois desconhecia, por
completo, a sua existéncia — ignorancia provavelmente até indesculpavel, pela formacao
musical que possuo —, mas também pelo fato de tomar conhecimento de que este agrupamento
era (e €) composto por Corneteiros e Clarins.

De imediato parti para a primeira pesquisa sobre o agrupamento musical e, por mera
curiosidade, pesquisei pela internet, textos, imagens, videos, comentarios, etc. Suscitou-me
interesse suficiente para ter escolhido, de imediato, a Charanga a Cavalo da Guarda
Nacional Republicana para objeto de pesquisa e estudo da minha dissertagdo de mestrado.
Esta escolha tinha a vantagem inicial de circunscrever a minha pesquisa a uma institui¢ao
somente, a Guarda Nacional Republicana, excluindo as restantes forcas militares. Limitava
geograficamente ainda os meus esforcos da investigacdo de arquivos e de pesquisa de campo,
uma vez que os arquivos e a sede da Charanga a Cavalo se situam na cidade de Lisboa.

Raz0es de conjuntura determinaram também a minha opc¢éo pela Charanga a Cavalo.

No sentido de responder adequada e proativamente as novas exigéncias do paradigma
da formacdo e as constantes solicitacdes externas, em especial o grande interesse académico
pelas estruturas e funcionamento das forgas de seguranca, a Guarda Nacional Republicana
decidiu, no ano de 2010, elaborar um documento para a realizacdo de estudos e ou
investigacdes sobre a GNR* (ANEXO A). A instituicdo castrense portuguesa que mais teimou
em manter-se encerrada a sociedade civil, resolveu assim abrir-se aos estudos académicos.
Esta iniciativa, que de certeza originard um alargamento do estudo académico a esta
instituicdo castrense, parecia facilitar o meu pedido de investigacdo. Enderecei, ao Comando
Geral da Guarda Nacional Republicana, um oficio em que solicitava autorizacdo para
pesquisa documental e observacdo do dia-a-dia da Charanga. Esperei, com alguma ansiedade,
durante algumas semanas. Um dia recebi a chamada telefonica. Estava autorizada a fazer a
pesquisa. Faltava apenas preencher alguns documentos.

Enquanto esperei pela resposta visitei informalmente alguns quartéis e tive contato
com alguns corneteiros, musicos militares, vi algumas revistas, consultei alguns documentos e
regulamentos militares respeitantes as cerimonias e a Mdsica Militar. Deparei-me, logo nas
primeiras visitas com algumas curiosidades relativas aos corneteiros que me parece

interessante partilhar. A primeira € o local onde o corneteiro coloca o seu instrumento musical

* Circular n° 001/CDF/DF — Procedimentos para a realizacéo de estudos/investigacdes sobre a GNR.
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no quartel onde esta instalado o comando da Unidade de Intervencdo da Guarda Nacional
Republicana, o quartel de Santa Barbara, sito em Lisboa. O local onde o corneteiro — uma
vez que a unidade é de infantaria — coloca o bugle® é similar a um pequeno altar, onde
também esta o horario a que devem efetuar os diferentes toques durante o dia e as respetivas

partituras. As imagens que se apresentam de seguida sdo bem ilustrativas desta pequena

curiosidade, motivo pelo qual me pareceu assaz pertinente coloca-las.

llustragdo 1: Local onde costuma estar o instrumento musical, no quartel da GNR em Santa Barbara
(foto: Ana Margarida Ferraria).

Pertinéncia do tema

As razdes pessoais que motivaram a minha escolha do tema associaram-se outras de
cardter mais académico, como o caso da insuficiéncia de trabalhos etnograficos e
antropoldgicos sobre a Instituicdo Militar. As instituicGes militares sdo evidentemente uma
interessante area de estudo para qualquer das ciéncias sociais, quer pelo seu cariz castrense,
quer pela sua prolongada e deliberada separacdo da sociedade civil. O estudo destas

instituicdes é obviamente interessante, quer sejam estudadas na globalidade, quer sejam

% A Unidade de Intervencdo da GNR, antigo Regimento de Infantaria da GNR, esta dispersa por varios quartéis.
No quartel de Santa Barbara, situado na Rua Jacinta Marto n.° 5 (zona da Estefania — Lisboa), situa-se o
comando, o grupo de operagdes especiais, 0 grupo de ordem publica (policia de choque), e o centro de treino
das forcas para as missdes internacionais. Num quartel na Ajuda (Lisboa, proximo do ISCSP) situa-se parte do
grupo de intervencéo cinotécnico (cdes). Num quartel em Queluz situa-se a restante do grupo de intervencao
cinotécnico (caes). No quartel do Grafanil (Galinheiras — Lishoa), situa-se o0 grupo de intervencdo em protecao
e socorro, para atuar em incéndios, catastrofes naturais, quimicas, bioldgicas e radioldgicas, e o grupo de
inativacdo de explosivos, vulgarmente conhecido por equipas de minas e armadilhas.

Bugle: instrumento musical da familia dos instrumentos de tubo mais conico e manobra mais larga que os
cornetas e cornetins. Em Portugal da-se 0 nome de bugle apenas a corneta de sinais usada pela GNR.
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estudadas de forma parcelar, como no caso dos musicos militares das Forcas Armadas
Portuguesas e da Guarda Nacional Republicana.

Embora nos ultimos anos se tenha assistido ao interesse sobre o tema, em Portugal,
como na maioria dos paises, ainda existe uma enorme caréncia de investigacdes e estudos
sobre a Instituicdo Militar. Os que existem ainda confirmam as negligéncias identificadas ja
na década de 1980 por Rafael Bafion e José Antonio Olmeda: o estudo pautado pelo
“predominio dos estudos do ‘tipo arsenal’”, que se debrucam sobre as inovacgdes tecnologicas
de instrumentos militar.” (Bafién e Olmeda, 1985: 17)

Ao valor proprio que o tema em si mesmo encerra, a realizagdo de um trabalho sobre a
Charanga a Cavalo da Guarda Nacional Republicana contribui para um conhecimento mais
profundo da realidade das cerimonias militares em Portugal, quer no quadro da sua histéria e
da atualidade, quer em especial para um melhor conhecimento do universo e dos objetivos
deste tipo de cerimdnias, nomeadamente sobre o seu significado antropolégico, histérico e
sociologico.

Acrescento ainda quatro exemplos que no meu entender justificam também a
pertinéncia e atualidade do seu estudo: a grande divulgacao, por parte da comunicacao social
mundial, da enorme parada e desfile militar da Coreia do Norte, onde desfilaram varios
milhdes de militares; as paradas e desfiles militares, que se executam aquando da tomada de
posse de alguns chefes de Estado — veja-se, a titulo de exemplo, a Gltima tomada de posse de
Vladimir Putin, como presidente da Russia; a celebracdo dos dias nacionais, que um pouco
por todo 0 mundo, sdo comemorados com grandes paradas e desfiles militar; e a crescente
divulgacdo internacional e comercializacdo turistica de Festivais Militares, em especial os que
tém por base a performance de Bandas Militares.

O presente estudo da Charanga a Cavalo da Guarda Nacional Republicana parece-
me, portanto, um interessante ponto de partida para que futuros projetos se centrem no estudo
sobre a questdo do Cerimonial Militar publico. Um estudo de caso que para além de permitir
aprofundar os conhecimentos sobre a cultura militar ajude também a compreender a natureza,
evolucdo e finalidade das cerimonias militares publicas enquanto (possivel!) objeto simbdlico

de representacdo de poder, militar e politico — ou meio de transmitir essa lembranga.

Objetivos

N&o me esqueco que 0 meu projeto inicial era desenvolver uma investigacdo sobre os

Corneteiros e os Clarins das Forgas Armadas e da Guarda Nacional Republicana. A escolha
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da Charanga a Cavalo da Guarda Nacional Republicana para objeto de estudo desta
dissertacdo, que é aquilo que aqui especificamente é tratado, ndo é o alheamento, omisséo ou
separacdo desse projeto. E antes o desbravar de caminho que me permita uma aproximacao
aos Corneteiros e aos Clarins, uma vez que sao eles que compdem e sdo base de recrutamento
deste agrupamento musical.

Digamos que a Charanga a Cavalo da Guarda Nacional Republicana passou a ser
uma circunscricdo de abordagem ideal do tema inicial, que trouxe proficiéncia para um
ulterior desenvolvimento do projeto dos Corneteiros e os Clarins das Forcas Armadas e da
Guarda Nacional Republicana.

Conhecida mundialmente, a Charanga a Cavalo da Guarda Nacional Republicana em
Portugal ndo tem o reconhecimento que talvez Ihe seja devido. Pretendo, portanto, também
chamar a atencdo para um patrimonio de que nos deviamos orgulhar, pois a Charanga da
Guarda Nacional Republicana tem particularidades unicas no mundo. Pouco se ouve falar
dela. Os motivos talvez sejam diversos. Garantidamente um deles € a pouca publicidade que
dela faz a Guarda Nacional Republicana. Outros havera.

Este trabalho tem como propdsito compreender a Charanga da Guarda Nacional
Republicana como conjunto musical militar, tendo em conta varios aspetos essenciais: a sua
historia, organizacdo, missdo, a sua rotina diaria, o critério de selecdo dos elementos que a
compdem — masicos, cavalos e instrumentos —, procurar fazer um inventario e geografia das

suas performances e do seu reportorio musical.

Fontes e Métodos

O trabalho surgiu pela observacdo do Render Solene da Guarda e s6 depois é que foi
feita pesquisa que originou o percurso da abordagem tedrica sobre o Cerimonial Militar e da

Mousica Militar.

A tarefa ndo foi facil desde inicio. A propria Guarda Nacional Republicana esta a
viver um periodo de desafio — a necessidade de equilibrar a tradicdo com a modernidade — e
estd empenhadissima em preservar a sua historia, o0 seu patriménio, o seu acervo documental e
tudo o que esteja direta ou indiretamente ligado as suas memdrias antecedentes. A propria
Guarda Nacional Republicana, através de publicacdes proprias tem feito sucessivos apelos a

todas as pessoas que de forma objetiva possam contribuir para que se determine
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historicamente a criacdo e evolucdo da organizacdo da Charanga a Cavalo’. Muita da
informac&o que a Guarda Nacional Republicana disponibiliza sobre a Charanga é baseada em
testemunhos baseados em memorias — pelo que me contaram.

A necessidade de ultrapassar esse hiato implicou o recurso a diferentes tipos de fontes,
que implicaram necessariamente o recurso a diferentes metodologias de investigagéo.

Realizei trabalho de pesquisa documental no Arquivo Historico da Guarda Nacional
Republicana, sobretudo com a finalidade de cruzar informacdo que permitisse elaborar uma
cronologia histérica da Charanga — da sua constituicdo, da sua evolucdo, das suas
performances, etc. Recorri também a uma analise documental de uma diversidade de
documentos de carater administrativos do Estado e das organizagbes militares, que
contribuiram para compreender melhor o meio onde eu “circulava”, nomeadamente através da
consulta do Diario da Republica, de legislacdo protocolar do Estado portugués, e outra
legislagdo avulsa e regulamentos militares.

Recorri também a visualizacdo de alguns filmes sobre a Charanga e sobre Cerimonial
Militar, disponiveis online ou na posse de particulares, estes ultimos disponibilizados por um
antigo militar da Charanga. Este tipo de fontes foi utilizado sobretudo como um elemento
complementar, que no entanto se revelou importante para colmatar a falta de documentos e
para a compreensao de algumas questoes.

Mas para a realizacdo deste trabalho foi fundamental a observacdo participante.

De janeiro de 2011 a maio de 2011, fiz algumas visitas ao quartel da Guarda Nacional
Republicana e acompanhei a rotina do dia-a-dia da Charanga. Este acompanhamento néo foi
sistematico nem regular. Estava presente quando me era possivel e quando achava pertinente
estar presente no local. Observei também os “bastidores” de algumas performances que a
Charanga realizou, nomeadamente o Render Solene da Guarda realizado a 8 de janeiro de
2011, a entrega de credenciais a 24 de fevereiro de 2011, as Comemoracdes dos 100 anos da
Guarda Nacional Republicana junto ao Mosteiro Belém a 5 de maio de 2011 e a Procissao de
Nossa Senhora da Salde a 8 de Maio de 2011.

Para além da observagdo participante, também foram realizadas algumas entrevistas
informais — as quais gosto mais de chamar conversas — a militares que pertencem ou
pertenceram a Charanga. Estas conversas foram importantes para compreender algumas

questdes técnicas, como também obter confirmacges, versdes e até mesmo visdes diferentes

" Pela Lei e Pela Grei. Revista da Guarda Nacional Republicana. Ano XIX — N° 75 — Julho - Setembro 2007
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sobre a Charanga bem como esclarecer duvidas que fui tendo ao longo das minhas visitas no
terreno.

O trabalho foi ainda complementado com material bibliografico: algumas teses, que de
uma forma ou de outra abordaram alguns aspetos aqui referenciados; dicionarios e
enciclopédias, onde pude averiguar alguns conceitos e, por Gltimo, a consulta de obras de

carater mais historico e cientifico sobre alguns temas aqui abordados.

Exposicdo da Dissertacao

A exposicao do trabalho estéa dividida em quatro partes. A primeira corresponde a esta
introducdo, na qual apresento o tema, as razdes pessoais e de conjuntura que estiveram na
origem da escolha do tema, os objetivos, as fontes e os métodos. A segunda funciona como
uma apresentacdo dos debates tedricos sobre o tema, para que os leitores compreendam a
teméatica e o quanto é complexa. Na terceira parte apresento e desenvolvo o trabalho
etnografico realizado no quartel e fora dele. Utilizo os materiais resultantes da observacéo da
rotina didria dos mdsicos no quartel como também da minha presenca em algumas das
performances. Através das observagdes, das “conversas” e das fontes documentais tento tracar
a historia da Charanga a Cavalo da Guarda Nacional Republicana, desde o0 seu nascimento
até aos dias de hoje. Por ultimo, na quarta parte, encontra-se a conclusdo, onde apresento
algumas inquietacdes e questdes que ficam em aberto. Funciona mais como uma janela aberta

para novos trabalhos e novos caminhos do que realmente como concluséo.
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I. O CERIMONIAL MILITAR

Embora tenha presente que o Cerimonial Militar é aquele que é praticado nas Forgas
Armadas e nalguns corpos de policia, no Exército, na Marinha, na Forca Aérea e na Guarda
Nacional Republicana (no caso de Portugal), na pesquisa que elaborei, ndo encontrei
nenhuma definicdo de ceriménia militar. Na auséncia de um significado puramente militar
de Cerimonial, comecei pela definicdo enciclopédica de Cerimonial da Verbo. Enciclopédia
Luso-brasileira de Cultura:

Conjunto de regras, codificadas ou simplesmente consuetudindrias, que disciplinam, sob o

aspeto social e cerimonial, determinados atos publicos de caréater religioso, civil ou militar

e, especialmente, as relagdes internacionais. Um dos objetivos do protocolo é atribuir aos

intervenientes em tais relacdes e atos solenes as honras e prerrogativas a que, pela
dignidade da sua funcéo tém jus.®

O Cerimonial Militar portugués esta codificado no Regulamento de Continéncias e
Honras Militares®, diploma que regula e disciplina a prética de todas as ceriménias militares
portuguesas, realizem-se estas em Portugal ou no estrangeiro. Neste regulamento estdo
definidos, até aos mais infimos pormenores, um conjunto de formalidades (regras e normas)
a serem seguidas na organizacdo de uma cerimodnia oficial, em especial, definindo a sua
sequéncia logica e regulando os diversos atos que a compdem, sejam estes de carater privado
ou reservado, sejam de carater publico.

No seguimento, procurei também distinguir as ceriménias militares publicas das
cerimonias militares privadas.

Considerei privadas todas aquelas que decorrem da atividade diaria das unidades. As
mais simples duram apenas alguns minutos: formaturas para as refeicbes — do pequeno-

almogo, do almoco e do jantar; as formaturas para inicio dos periodos de atividade — da

® Verbo. Enciclopédia Luso-brasileira de Cultura, 15°, Lisboa, Verbo, s.d., p. 1278.

° Regulamento de Continéncias e Honras Militares, aprovado pelo Decreto-Lei n.° 331, de 28 de Junho de
1980. Este decreto revogou anterior regulamento aprovado pelo Decreto n.° 26381, de 29 de Fevereiro de
1936.
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manhd e da tarde; as formaturas de recolher, onde comparecem os militares de servico e 0s
que estejam a cumprir pena de detencédo; as formaturas do render da guarda, que marcam o
inicio do servico diario de seguranca ao quartel. As mais complexas tém normalmente um
tempo de duracdo mais longo — de largos minutos a horas — e um grau de execugdo mais
complexo: o render da guarda em alguns quartéis ou guarni¢bes; a cerimdnia de
compromisso de fidelidade, em que os militares do quadro permanente prestam novo
juramento a patria e a Instituicdo Militar que servem; as cerimoénias ou formaturas de entrega
de condecoragdes ou louvores; por Gltimo, as ceriménias ou formaturas de cariz religioso —
litirgicas e de homenagem aos mortos.

Por outro lado, considerei as cerimonias militares do foro pablico as que se realizam
no exterior dos quartéis, ou quando no seu interior tém por assisténcia (ou alvo) o publico
civil, ou publicos civis. Por norma, este tipo de cerimonias publicas militares realiza-se de
forma esporadica. Umas decorrem das obrigacdes honorificas e de representacdo do Estado,
como a rececdo do Presidente da Republica — sempre que regresse de missdo oficial no
estrangeiro —, a prestacdo de honras e escoltas de honra a chefes de Estado ou Governo
estrangeiro, ou as prestadas no ambito protocolar de rececdo de credenciais dos novos
embaixadores estrangeiros residentes em Portugal por parte do Presidente da Republica®.
Outras das cerimonias que considerei publicas, sdo de carater puramente militar. O icar e
arrear da bandeira, que se executa todos os domingos, dias de feriado e luto nacional. O
Render Solene da Guarda no Palacio de Belém, executado aquando da rendi¢cdo mensal dos
militares da Guarda Nacional Republicana que l& prestam servigo. A ceriménia de juramento
de bandeira, a mais significativa e solene cerimonia militar, que marca, de forma indelével,
um compromisso solene e individual de cada militar com a pétria. As honras flnebres,
prestadas nos funerais dos militares falecidos. As ceriménias de homenagem aos mortos em
batalha. As cerimdnias de homenagem e 0s monumentos aos combatentes nas grandes
guerras ou em grandes batalhas. As forcas militares participam ainda em varias outras
cerimonias publicas de natureza ndo militar. E o caso da participacéo de escoltas de honra ou
de performances musicais prestadas pelos agrupamentos musicais militares em missas e
procissdes um pouco por todo o pais. Os agrupamentos musicais militares participam ainda

em festivais musicais, cerimoniais, provas desportivas e outros eventos nacionais e

19 Sobre as ceriménias decorrentes das obrigac®es honorificas e de representacdo do Estado ver Cerimonial
Diplomatico. Inicio e Termo das Missdes Diplométicas Residentes em Portugal, Lisboa: Ministério dos
Negdcios Estrangeiros — Protocolo do Estado, 20009.
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internacionais, em Portugal e no estrangeiro. Este tipo de participacdes sdo de caréter
excecional, pois, segundo o aludido regulamento de Continéncias e Honras Militares,
N&o é permitido que forgas militares efetuem guardas de honra ou tomem parte em
cerimonias religiosas ou outras de carater publico, a ndo ser que se trate de solenidades

promovidas pelas autoridades militares ou com a sua colaboragdo, superiormente
determinada ou autorizada.**

1. Objetivo do Cerimonial Militar

O Cerimonial Militar decorre da tradicdo militar e ao ser observado pode-se dizer que
tem por objetivo dar a maior solenidade possivel a determinados atos na vida militar ou
nacional, cuja alta significacdo convém ser ressaltada. As que sdo puramente militares
contribuem para desenvolver, entre superiores e subordinados, o espirito de corpo, a
camaradagem e a confianga, virtudes militares que constituem apanégio da instituicio. E o
caso dos dias do Exército, da Marinha, da Forca Aérea ou da Guarda Nacional Republicana
— ou das unidades destas instituicdes —*2, considerados por estas organizacdes como datas
histdricas que devem ser consagradas atraves de ceriménias comemorativas com a exaltacao
de fatos, feitos ou pessoas que pela sua importancia, relevo ou comportamento tenham
contribuido para o seu prestigio. O Cerimonial Militar afeto a estas comemoracdes contribui
para a formacdo e manutencao do espirito de corpo e da coesdo dos militares, na instituicao
ou na unidade, e, para o desenvolvimento dos valores militares, comportamentais e civicos
dos militares que as constituem.

Se pegarmos na definicdo de tradi¢do de E. P. Thompson, como um “conjunto de
modelos de conduta e cosmovisbes partilhadas por uma comunidade, fruto, tanto da
acumulacdo seletiva de experiéncias do passado, como das respostas aos desafios do
presente” (Thompson, 1979 em Cordeiro, 2003: 8), vemos que as ceriménias militares sao
momentos solenes de tradi¢do, que cumprem a funcdo de proporcionar o convivio e a
camaradagem entre todos os militares, destinando-se também ao estreitar do relacionamento

destas organizagcbes com a populagdo civil, em especial na localidade onde se realiza a

1 Regulamento de Continéncias e Honras Militares, Artigo 155°.

12 Todos os ramos das Forcas Armadas Portuguesa e a Guarda Nacional Republicana, tém dias comemorativos.
O dia do Exército é 24 de outubro, o da Marinha € 20 de maio, o da Forca Aérea é 1 de julho e o dia da
Guarda Nacional Republicana é o 3 de maio.

Também as Unidades destas organiza¢BGes tém dias comemorativos. Por exemplo, o dia comemorativo da
Unidade de Intervencdo da GNR é o dia 16 de maio.
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cerimonia, com as organizagdes similares ou congéneres e com a Administracdo Publica
Central e Local. Mas até onde chega essa antiguidade destas tradicbes? O antropo6logo
brasileiro Celso Castro tem-se debrucado sobre o exército brasileiro e sobre os rituais que
este desenvolve. Castro afirma que o exército brasileiro, através de cerimonias e simbolos da
evocacgédo do passado, se inventou (e reinventa) enquanto instituicdo: “Quando se assiste a
uma cerimonia militar dificilmente se deixa de sentir imerso na atmosfera de tradicdo que
cerca 0 evento, no entanto, todos esses elementos sdo bem mais recentes do que pretendem
parecer e, além disso, foram conscientemente inventados.” (Castro, 2002: 9)

E importante recordar aqui as observacdes de Eric Hobsbawm, relativas a tendéncia
europeia do florescimento de celebracdes cerimoniais e rituais inventadas pelas elites
nacionais, que reclamavam a continuidade com um passado historico adequado. Surgem por
toda a europa os Jubileus, casamentos e funerais reais, comemorados com uma grande
pompa e grandeza nunca antes vista. Como o caso dos funerais de Vittorio Emmanuel, em
1878, e do czar Alexandre 111, em 1894, o Jubileu da rainha Vitéria, em 1897, ou a coroagdo
de Eduardo VII que ultrapassou todo o fausto real do século anterior (Hobsbawm, 1984).
Também Paul Connerton abordou a invencao de rituais entre 1870 e 1914, que caraterizou 0s
paises europeus deste periodo, com paradas e reunides de massas, que serviam para legitimar
uma ordem social do presente através das imagens do passado (Connerton, 1989; Ramos,
2008: 102).

Nas cerimonias militares, as forcas em parada apresentam-se uniformizadas, com
vistosos uniformes, fazendo uso de armamento, que segundo o socidlogo Jodo Freire (2011:
50) tinham o objetivo de abalar o observador — seja o inimigo no campo de batalha, seja o
cidaddo espetador — com a impressdo de forca que se projeta de uma massa de homens
vestidos de igual, transmitem o sentimento de disciplina, a coesdo e o espirito de corpo, pela
execucdo em conjunto de movimentos que exigem energia, precisao e marcialidade.

A questdo a colocar seria, portanto, se o Cerimonial Militar encerrard uma
demonstracéo de forgca e de representacdo da capacidade real que o Estado, ou as forcgas
militares, tém para exercer com eficacia a violéncia legitima sobre os seus cidaddos?

N&o consegui bibliografia conclusiva sobre essa questdo. No entanto, encontrei
diversa bibliografia que podia ser um bom ponto de partida para direcionar a pesquisa e
inventariagdo de documentagdo historica relacionada com o Cerimonial Militar pablico
enquanto objeto simbolico de representacdo de poder. Pierre Bourdieu, na analise que

dedicou ao modo como as sociedades estruturam e promovem 0s seus objetos simbdlicos de
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representacdo, definiu “poder simbdlico” como “uma forma transformada, quer dizer,
irreconhecivel, transfigurada e legitimada, das outras formas de poder”, e que muitas vezes
um instrumento ambivalente “esconde” a representagao de poder por tras de uma cosmética
aparentemente distante (Bourdieu, 1989: 159). Antonio de Aradjo ja alertou para a dimensao
representativa, simbodlica ou protocolar das cerimonias de rececdo de credenciais
anteriormente referidas, que evidenciam uma sacralizacdo do poder e a criagdo de um efeito-
distancia relativamente ao comum dos cidaddos (Araujo, 2010: 69). Mas a mais interessante
abordagem é da antropologa francesa Martine Segalen, que alertou para a funcéo
comunicativa dos ritos publicos, mostrando a afirmacdo da politica e consubstanciacdo de
um poder que deve afirmar-se regularmente no decurso de grandes cerimonias, nas quais se
centra um jogo de poder (Segalen, 2000: 79). Esta antropdloga apresenta mesmo como
exemplo a obra de Jean de Brunhoff, Babar, que apesar de ser uma metafora, propria de uma
obra infantil, é no seu entender um
exemplo do funcionamento das relagcdes de poder num ritual politico. A fundacdo de
Célesteville, capital do Reino dos Elefantes, por Babar, termina com uma gigantesca
parada em que todas as profissdes vém desfilar, uma a uma, a seguir ao exército e a
masica. O rei Babar coroado, com capa vermelha realgada com arminho, montado no seu
cavalo mecénico, observa do alto de um promontorio. “Todos os elefantes que néo

desfilam — diz no texto — olham este espetaculo inesquecivel” que legitima para sempre o
poder do monarca. (Segalen, 2000: 79)

Segundo Max Weber, a detencdo de poder ndo € algo de institucional ou burocrético,
que uma vez adquirido se mantenha para sempre: precisa de ser confirmado regularmente
(Weber, 1947 [1922]). Norbert Elias afirma que o funcionamento do governo depende da
eficacia do monopdlio de violéncia fisica dentro de um pais, da pacificacdo interna da
sociedade, pelo que a sobrevivéncia e éxito social depende da capacidade, do poder do
argumento, da habilidade da persuasdo e da arte do compromisso (Elias, 1992 [1985]: 51-
64). Também o historiador Jeremy Black tem alertado para os objetivos politicos da
organizacdo militar, que se destinam ndo s6 a demonstrar capacidade bélica contra um
potencial ou real inimigo externo, mas a sua instrumentalizagdo pelo poder politico também
pode ter objetivos de natureza sociopolitica doméstica: por um lado, para que a organizacao
militar ndo possa constituir-se, nunca, numa possibilidade de ameaga a governagdo absoluta
do poder politico vigente e, por outro, que a alianca entre ambos seja capaz de dissuadir
eventuais oposicdes (Black, 2002: 21-38). Em Portugal, durante a década de 1920, como
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observou Rui Ramos, as instituicdes militares, sobretudo o exército, eram “o grande triunfo
politico que todos os grupos e partidos disputavam”, uma vez que concentrado nas cidades,
especialmente em Lisboa, conseguia sucessivas demonstracdes de forca, atraves de
comemoracdes, estados de sitio e prevencgdes (Ramos, 2008: 340).

Por ultimo, mas ndo menos importante, é a obra Vigiar e Punir: O nascimento da
prisdo, de Michel Foucault (1987), que de certa forma corrobora a problematica dos autores
anteriormente citados. Se a eficacia do governo depende da eficacia do monopdlio do poder
e, sobretudo, da habilidade da persuasdo conseguida pela demonstracéo da capacidade real,
ndo precisa de ser objeto a que se deva recorrer constantemente. Tratar-se-4& o Cerimonial
Militar de uma pequena astlcia dotada de grande poder de difusdo, de um arranjo subtil que
com uma aparéncia inocente procura coer¢es sem grandeza? Basta que eventuais opositores
tenham percecdo da capacidade de controlo pandtico sobre tudo e sobre todos, “de poder a
cada instante vigiar o comportamento de cada um, aprecia-lo, sanciona-lo” (Foucault, 1987:
123.)

1.1. Origens e desenvolvimento em Portugal (Séc. XVI11-XX)

Né&o pretendo aqui apresentar as origens e desenvolvimento do Cerimonial Militar
desde a antiguidade. Estou certa que desde a antiguidade os exércitos desenvolvam rituais e
ceriménias. Mas também estou (quase) certa de que os modernos exércitos sdo uma invencao
muito recente, que provavelmente ndo ultrapassa os trés séculos — dois séculos e meio no
caso portugués.

Do ponto de vista militar, os séculos XVIII e XIX caraterizaram-se pela expansao
europeia do modelo de exército desenvolvido pela monarquia mais militarizada da Europa
desse periodo, a Prussia (Gouveia e Monteiro, 2006: 242). A unidade béasica de combate
deixou de ser o individuo para passar a ser a formacdo tatica treinada através da imposicao
de exercicios mecanicos de articulacdo e autodisciplina dos seus elementos (Costa, 1998:
983). Segundo José Subtil, essa reestruturacdo das estruturas militares foi uma das areas
eleitas porque funcionava como instrumento fundamental para o sucesso das medidas
governativas de disciplina social e de refor¢o do poder da coroa (Subtil, 2006: 203-204).

Em Portugal, esse modelo foi adotado entre 1762 e 1764, sob as ordens do Conde de
Schaumburg-Lippe, que transformou um exército portugués praticamente inexistente numa

forca minimamente credivel. Em 1764, o préprio Conde de Schaumburg-Lippe enviou ao
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Conde de Oeiras (mais tarde Marqués de Pombal) uma missiva onde fazia mengao a um rol
de “observacfes militares”, que consistiam num “programa de trabalhos a efetuar na sua
auséncia”:  necessidade de inspecBes regulares, informacGes periddicas sobre
comportamentos e disciplina, manutencdo das pracas-fortes e outros equipamentos,
formacdo técnica, etc. De todas as observacdo, salienta-se a observacdo referente a
importancia da presenca da Coroa, na pessoa do proprio Rei, nos exercicios militares, com
dois objetivos distintos. Pela necessidade de “manter no exercito o nobre espirito de
emulacdo” pela presenca do rei como primeiro dedicado a causa militar, e para que o proprio
rei avaliasse e confirmasse o estado de proficiéncia do seu exército (Sales, 1937). O
Professor de Estratégia no Instituto de Estudos Superiores Militares, Miguel Freire, afirma
que o Conde de Lippe sentia a necessidade de comprometer o rei no processo de criacdo de
um exercito moderno, e que este com a sua presenca transformava o exército num
instrumento subordinado aos seus interesses (Freire, 2005).

Esses exercicios do exército passaram a contemplar paradas, em que os oficiais, ou 0
proprio rei, passavam revista as tropas. A medida que foram ganhando importancia, estas
cerimdnias, passaram a usufruir de maior aparato. Os militares passaram a vestir uniformes
gradualmente mais vistosos e de maior qualidade de manufatura, que como Jodo Freire
observou, tinham o objetivo de abalar o observador — seja 0 inimigo no campo de batalha,
seja o cidadao espetador — com a impressdo de forca que se projeta de uma massa de homens
vestidos de igual (Freire, 2011: 50).

Para dar cada vez maior solenidade aos atos, foram criados agrupamentos militares
para execucdo de musica, que como veremos mais adiante passaram a estar intimamente
ligados as cerimonias militares.

Nos ultimos anos da monarquia portuguesa, 0S governos procuraram reagir a forte
contestacdo republicana através da exibicdo da familia real em paradas e desfiles militares.
Seguia-se a tendéncia europeia, do florescimento de celebracdes inventadas pelas elites
nacionais que surgem por toda a europa, identificada por Eric Hobsbawm e por Paul
Connerton (Hobsbawm, 1984; Connerton, 1989) como ja mencionei anteriormente. Rui
Ramos observa que ainda durante o periodo da monarquia, 0 segundo governo de Joédo
Franco procurou dar brilho e uma nova imagem a realeza, na busca de uma nova base para o
poder. A abertura das Cortes de 1907, em janeiro, realizou-se com grande gala, com a
presenca de unidades militares fardadas de Grande Uniforme. No dia 20 do mesmo més,

realizou-se no hipédromo de Belém uma cerimonia que juntou “o culto dos principes e do
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exército”: o juramento de bandeira dos novos recrutas. Nesta cerimonia, 0 Rei,
“generalissimo”, passou revista as tropas. Entre essas tropas estavam os principes, porta-

estandartes dos seus regimentos (Ramos, 2008: 284-285).

1.2.Pro patriae mori. A homenagem aos mortos da Patria

Depois do fim da Primeira Grande Guerra (1914-1918), emergiu em diversos paises a
ideia de render homenagem e sepultar os soldados mortos em campanha cujos corpos ndo
tinham sido identificados (Grilo, 2004). A Patria tinha uma Divida Sagrada com aqueles que
por ela tombaram em combate, que por ela se imolaram gloriosamente na ara do sacrificio.
Em 1920, o governo francés decidiu inumar, sob o Arco do Triunfo, o corpo de um soldado
desconhecido da frente de batalha, onde colocaram uma lapide com a inscri¢do Ici repose un
soldat francais mort pour la France (1914-1918). Ainda durante o ano de 1921, os governos
de Portugal, de Itélia, da Bélgica e dos Estados Unidos da América também tomaram a
decisdo de honrar o seu soldado desconhecido.

Em marco de 1921 o governo portugués autorizou a transladacdo de dois Soldados
Desconhecidos, um da Franca e outro de Africa, para o Pantefo da Batalha. O governo
decretou um feriado nacional para o dia da cerimdnia, a 9 de abril de 1921*. Os dois herdis
simbolizavam o sacrificio heroico dos portugueses que sacrificavam a vida pela patria. Uma
ceriménia com finalidades expressas de fomento da preparacdo dos portugueses para a
defesa da pétria e de desenvolvimento do sentimento de disciplina e fortalecimento da “raca”
(Grilo, 2004). Durante o desfile e a viagem de Lisboa para a Batalha, produziram-se dois
grandes documentarios: A homenagem aos soldados desconhecidos, fotografado e realizado
por Artur Costa Macedo, e O 9 d’A4bril, produzido pela Calldevilla Film (Grilo, 2004: 440-
443). Ainda ndo vi o segundo filme, mas o primeiro, disponivel na internet, ¢ um
impressionante documento, aconselhavel para quem quiser ver a dimensdo das ceriménias
que se desenvolviam durante o periodo da primeira republica — e perceber o latente de
demonstragdo de forca militar. A transladacdo dos dois soldados foi realizada numa
grandiosa cerimonia, em que marcaram presenca todas as instituicdes republicanas, que
realizaram um enorme desfile. No documentario A homenagem aos soldados desconhecidos
podemos ver a chegada dos cruzadores a Lisboa, com os féretros dos valorosos soldados. Os

majestosos esquifes. O imponentissimo aspeto do Rossio, onde “numa apoteose

3 Diario da Camara dos Deputados, 412 Sessdo,18 de Marco de 1921, pp. 21
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arrebatadora, o povo de Lisboa recebe aquele que salvou o direito glorificando a liberdade”.
Os herois sdo escoltados por uma enorme forca armada, que lhe presta homenagem, onde
desfila uma representacdo parlamentar, as vilvas dos que morreram pela patria, a Guarda
Nacional Republicana, a Igreja, o Exército, a Marinha, uma delegagéo da Camara Municipal
de Lisboa, as bandeiras de todos os regimentos do pais, as academias do pais, 0s bombeiros,
0s contingentes militares estrangeiros, os escuteiros. O cortejo acolheu grande assisténcia
popular, quer em Lisboa, quer nos locais onde foi passando até chegar ao Mosteiro de Santa
Maria da Vitoria, onde os dois herdis foram inumados em “suprema consagragdo (...) e sob
as naves silenciosas daquele templo, perpetuamente as cinzas daqueles obscuros herois
afirmardo a indomavel heroicidade portuguesa.”™

Fernando Catroga debrucou-se sobre este tema de “morrer pela patria”, conseguida
atraves da inoculacdo continuada de ideias e valores de voluntaria disponibilidade para o
sacrificio da sua propria vida a favor da comunidade. Num periodo em que a guerra
constituia uma ameaca permanente, o Cerimonial Militar publico era 0 meio privilegiado
para tentar inocular esses valores e ideais de soldados dispostos a defenderem a patria. Os
juramentos e culto da bandeira eram “uma profissdo de fé”, capazes de criarem momentos
sintonos e instantes de comunhdo quase mistica, em que a comunidade se sente

comparticipante de uma totalidade unificada (Catroga, 2006": 127-215).
1.3. As Cerimonias Nacionais

Martine Segalen fez referéncia a vontade revolucionéria francesa de instaurar festas
edificantes, que permitissem a existéncia de momentos de intensidade emotiva destinados a
criar homens novos. Honoré Gabriel Riqueti (1749-1791), conde de Mirabeau, grande orador
da constituinte francesa, em 1791, proclamou que era necessario agir sobre os sentidos dos
homens através de manifestacdes publicas, uma vez que “O homem, ser sensitivo, € movido
por imagens tocantes, grandes espetaculos e emocdes profundas” (Segalen, 2000: 74).

As cerimonias nacionais surgem como um paulatino prolongamento da secularizagdo

das festas politicas ja visivel nas entradas régias e nas festas barrocas (Alves, s.d.)*. Os

1 Citacdo das legendas do filme. Filme disponivel em:

http://www.momentosdehistoria.com/MH_06_05_Patriotismo.htm.

1> Sobretudo o Capitulo 1V — “Rousseu e a Sacralizacdo do Contrato Social”, pp. 127-215.

1° Sobre as entradas régias em Portugal, Alves, Ana Maria (s.d.), As entradas régias portuguesas, Lisboa,
Livros Horizonte.
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revolucionarios franceses, em direta oposicdo as festas aristocraticas e as festas catdlicas,
instauraram estas novas festividades com intencdes educativas (Catroga, 2006: 251). Quem
estudou este tipo de festividades ao longo do século XIX foi Maurizio Ridolfi, que afirma
que estas festas publicas mostravam a coeréncia existente entre a exibicdo dos simbolos do
poder e a representacdo das hierarquias sociais. Através de um processo de construgdo da
nacao atraves de formas simbdlicas e rituais, o Estado afirmava a sua acdo pedagdgica. As
cerimodnias, sobretudo a organizacdo de rituais publicos militares, assumiam um carater
polivalente: reforcar o amor a patria e reforgar e legitimar o amor as instituigdes politicas
liberais (Ridolfi, 2004). Estas festas, no final do século XIX, generalizam-se por toda a
Europa e Estados Unidos. Eram comemoracdes que pretendiam universalizar o sentimento
coletivo de amor a pétria. Estas cerimonias decorriam sobretudo nas cidades capitais e nas
cidades que tinham grande necessidade de se afirmar como tal.

Estas cerimonias serviram também como afirmacdo das cidades capitais. Sobre este
tema das cerimonias nacionais no espaco das cidades capitais, € interessante a obra Capitales
culturelles. Capitales symboliques. Paris et les experiences européennes XVII1°-XX® siécles,
dirigida por Christophe Charle e Daniel Roche (Charle e Roche, 2002). llaria Porciani
estudou os rituais e cerimdnias das festas nacionais de afirmacéo das trés capitais italianas.
Em todas as trés cidades — Turim, Florenca e Roma — identificou invengdes que representam
uma inovacdo. Em todas elas as festas da nacdo estdo centradas em trés momentos distintos:
a parada e desfile militar, o Te Deum e a disciplina escolar. Sendo que as cerimonias
militares eram usadas como um meio de visibilidade decisivo na representacdo da integracéo
horizontal das elites, num misto de cumplicidades e de ambiguidades (Porciani, 2002: 45-
60). Jakob Vogel detetou modelos similares entre as festividades de Paris e Berlim, entre
1871 e 1914, caraterizadas por festas militares, com paradas de tropas reunidas anualmente,
cerimonial que evidenciava a promocdao do exército como simbolo da nagdo nos dois paises.
No final do século XIX, afirma Jakob Vogel, o exército torna-se o centro natural de
representacdo do Estado, e, como tal, apresentava-se como instrumento do poder em cena do
Estado (Vogel, 2002: 61-70). Num estudo que realizou sobre Moscovo e Sao Petersburgo,
Ewa Bérard notou um gigantismo e um aspeto artificial de S&o Petersburgo, que ndo dispde
de outro espaco publico que a parada de tropas e ministérios (Bérard, 2002: 109-118).
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2. A Musica no Cerimonial Militar

O estudo da evolugdo e da importancia da musica na Instituicdo Militar tem sido
objeto de investigacdo por parte de varios investigadores (Camus, 1975; Montagu, 2001;
Sousa, 2008a, 2008Db; Pereira, 2008; Soares, 2010; Kappey, 2003). Praticamente nenhuma
cerimonia militar dispensa a musica, pelo que se pode mesmo considera-la parte integrante e

elemento essencial no discurso simbolico do Cerimonial Militar.

2.1. Definicdo de Musica Militar

Nos seus estudos sobre a Musica Militar Jeremy Montagu definiu-a como a musica
instrumental associada a cerimonias, funcGes e deveres de organizacbes militares, que se
desenvolvia com duas missdes distintas. A principal é emitir sinais e ordens nos campos de
batalha e no do dia-a-dia nos quartéis, cadenciar a marcha das tropas e animar os soldados
(Montagu, 2001). A secundaria é executar muasica nas cerimdnias militares e civis, com a
finalidade de projetar uma imagem positiva dos militares e da sua relacdo com a populacao
civil, sobretudo durante as campanhas de recrutamento (Montagu, 2001; Kappey, 2003).
Raoul Camus segue a mesma linha de opinido, e refor¢a que a capacidade que as Bandas
Militares possuem de atrair e despertar o interesse das multidées encoraja o espirito dos
homens que desfilam e entretém os espetadores que assistem as paradas. Ainda segundo este
autor, durante os séculos XVII a XIX, os exércitos europeus contavam com dois tipos de
agrupamentos musicais militares. Os agrupamentos de field music, compostos por trombetas
e tambores, tinham a funcéo de executar os toques de ordem do comando. Os agrupamentos
de band of music, por outro lado, desempenhavam as funcdes cerimoniais e sociais. Durante
a primeira metade do séc. XIX, as Bandas Militares que inicialmente se definiam como
servindo propdsitos estritamente militares evoluiram para ensembles capazes de realizar uma
grande variedade de eventos musicais e de animacgdo. Assim, para além dos beneficios
recreativos para as tropas, existia a vantagem de melhorar as relagées com a populacéo local,
a qual era dada autorizacdo para assistir as performances. Por esta altura ja existiam
concertos publicos desempenhados por Bandas Militares em todas as capitais europeias
(Camus, 1975). Concertos ao ar livre, atuacdes durante refeigdes, festivais desportivos, entre
outros eventos contavam com atuagdes de Bandas Militares com um repertorio que abrangia

desde marchas a transcri¢des de obras operéticas e orquestrais.
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As Bandas de Mdusica tém portanto a missdo de fornecer o enquadramento musical a
nivel do Cerimonial Militar e do protocolo de Estado, em cerimonias e atos militares,
designadamente juramentos de bandeira, guardas de honra, desfiles, festivais ou rendi¢Ges de
guarda. Apesar de nunca terem estado diretamente ligados a missao principal de um exército,
0 combate, e de serem bastante dispendiosos, as unidades militares nunca prescindiram de

manter agrupamentos musicais (Sousa, 2008a e 2008b).
2.2. Evolucao Histdrica (da antiguidade ao seculo XVII1)

Desde a antiguidade que a musica esta relacionada as atividades e as manifestacoes
militares, sendo diversos os seus contributos. E usada como meio de comunicagio no campo
de batalha. Funciona como elemento psicologico de animacgéo das tropas que constituem 0s
exércitos a que pertencem. Funciona também como elemento psicologico de atemorizagéo
das tropas que constituem os exércitos do inimigo.

A Biblia, no Livro de Josué, descreve a Batalha de Jeric6 em que o povo Hebreu
liderado por Josué obteve vitoria sobre os Cananeus ao som de trompas feitas de chifres de
carneiro, o Shofar. As obras da literatura classica grega fazem referéncia a masicos que,
munidos de aulos, trombas e tambores acompanhavam as batalhas e as marchas triunfais no
ritmo musical Embateri*’. O beligerante e conquistador império romano encetou uma maior
organizacdo da Mdusica Militar ao criar formacGes militares compostas por trés instrumentos
de sopro que formavam o concerto classicum sonore, a tuba®®, a buccina e o cornu'®, que se
uniam aos tambores. Roma deu mesmo aos seus musicos militares o titulo de Aeneatores que
celebravam um dia festivo, o tubilustrium, no vigésimo terceiro dia do més de maio®.
Também alguns dos povos que combatiam contra 0s romanos faziam uso da masica no seio
das suas forcas. Era por exemplo o caso dos bardos, que além da harpa e do crotalo

utilizavam também a cornamussa, vulgarmente conhecida por gaita-de-foles, que esta hoje

7 Embateri/Embatéria: Marcha militar, ou danca em marcha, que os gregos, em especial 0s espartanos,
utilizavam em certas solenidades.

'8 Tuba: Era um instrumento basicamente de uso militar aparentemente herdado dos etruscos. Possuia um longo
tubo cilindrico de bronze com um final que se abria de stbito em uma forma de sino, semelhante ao
trompete. Tinha um bocal cdnico removivel e nenhuma valvula, o que permitia apenas a producdo de uma
série simples de sobretons. O comprimento dos exemplares descobertos fica em torno dos 130 cm.

9 Buccina e Cornu: instrumentos musicais de heranca etrusca, eram grandes e delgados tubos de bronze em
forma da letra G, envolvendo o corpo do executante, com ou sem uma barra transversal de apoio. Tinha
secdo e bocal conico.

0 Sobre Musica Roma, ver http://www.mmdtkw.org/VVRomanMusic.html - Music inspired the troops before
and during battles only to be overblown by military horns signaling tactical commands.
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incorporada na tradicdo da Mdsica Militar inglesa e escocesa. Durante a ldade Meédia
(seculos V a XV), as cruzadas cristds combateram 0s mouros gque usavam instrumentos
musicais no campo de batalha, como o anafil, um possante tipo de corneta, e uns pequenos
tambores, como o tabor e os pares de naker. E deste contato com os mouros que é importado
e disseminado pela Europa medieval o uso da musica marcial. Os exercitos passam a fazer-
se acompanhar de mausicos e instrumentos musicais nas campanhas bélicas e durante as
marchas vitoriosas.

Num artigo disponivel online de Vinicius Mariano de Carvalho o autor verifica a
eficiéncia do uso da musica no cerimonial e nos campos de batalha medievais durante a
Idade Média foi de tal ordem proficiente que Nicolau Maquiavel (1469-1527), no seu Libro
della arte della guerra (1520), aconselha os oficiais a emitir os seus comandos atraves de
sons de trompetes, pois 0 seu som penetrante e de grande volume poderia ser ouvido na
confusdo da batalha. Maquiavel aconselhava ainda a diferenciagdo de timbres entre
trompetes a usar pela cavalaria e pela infantaria para evitar confundir os combatentes —
pratica ainda hoje em uso, com o clarim na cavalaria e a corneta na infantaria. Durante o
século XVI surgem mesmo 0s manuais de Musica Militar, que apresentam toques musicais
que correspondem a acbes que deveriam ser tomadas pelos militares. Toques que
significavam “marchar”, “aproximar”, ‘“assaltar”, ‘“retirar”, ‘“escaramucgar”, entre outros,
deveriam ser memorizados pelas tropas.?

Como vemos, pelo que até aqui foi exposto a musica foi desempenhando importantes
fungdes no mundo militar ao longo da histéria. Todavia, pela economia de tempo e
sobretudo de espago, é-me completamente impossivel tratar um periodo tdo longo. Pretendi
apenas fazer uma contextualizacao histdrica que permita melhor compreenséo para abordar e
desenvolver os ultimos séculos que considero serem o periodo que contém os elementos

chave para a e tematica do presente trabalho.
2.3. Os agrupamentos musicais militares (séculos X1X-XX)

Os primeiros verdadeiros agrupamentos musicais da Instituicdo Militar datam da
reestruturacdo militar dos exércitos que caraterizou os seculos XVIII e XIX: a reestruturacao

para adocdo do modelo de exército desenvolvido pelos prussianos, conforme referimos

2! Artigo disponivel em: http://www.revistadehistoria.com.br/secao/artigos/batalha-musical
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anteriormente. No caso de Portugal estes agrupamentos foram também uma inovacdo do
modelo prussiano, aquando da reestruturacdo sob orientacdo do conde de Schaumburg-
Lippe. Como nos outros paises, estes agrupamentos surgiram para apoiar a nova tatica de
combate adotada. Os agrupamentos musicais funcionavam como um instrumento
fundamental da inovacédo tatica do modelo prussiano, pois a masica servia para ordenar e
mover as formacdes da infantaria de linha (Pereira, 2008; Sousa, 2008a e 2008b).

A musica e o0s toques eram ndo so utilizados como meio de comunicacdo e de ordem
militar, como eram também um primordial fator de “acdo psicoldgica” e de agente ludico
“elevando a moral das tropas” tanto em tempos de guerra como também em épocas de paz.

A musica contribuia para o sucesso das batalhas. Na verdade, ndo raras vezes o
sucesso das batalhas dependia dela. Instrumentos como os tambores, as flautas, os pifaros
(entre outros), eram usados para impor disciplina as marchas no campo de batalha. As ordens
dadas por trompetes e a cadéncia dos tambores deveriam ser claras e exatas, pois eram vitais
para 0 comando e controle das movimentacbes e operacBes das tropas. Também a
identificacdo das forcas era muitas vezes feita pela muasica. Ao contrario do que acontecia de
dia, durante a noite e no meio do fogo da batalha era muitas vezes dificil identificar as tropas
pelas cores e pelas bandeiras que envergavam, fossem elas amigas ou inimigas. Portanto,
nestes momentos, as forcas eram identificadas pela masica marcial que tocavam. Na Guerra
dos Trinta Anos, que op0s varios paises catdlicos contra varios paises protestantes, um corpo
do exército alemdo afastou os seus oponentes quando executou a marcha escocesa “Scots
March”. Também na Flandres o exército aliado de tropas inglesas, holandesas e austriacas
conseguiram garantir a vitéria na Batalha de Oudenaarde quando o0s seus musicos
executaram o toque de retirada francés. O exército francés de imediato executou a ordem,
desconhecendo que quem a tocava era o préprio inimigo.

O modelo de organizacéo e o repertério usado pelas tropas francesas, considerados de
alto valor e de grande organizacdo, foram adotados pelas restantes entidades militares da
Europa. Exemplificativo da importancia que a musica teve na modernidade histérica militar
foi a valorizagdo que alguns dos maiores estrategas militares lhe atribuiram. Napoledo
durante a sua visita a Moguncia, em 1913, escreveu desta forma ao seu ministro de guerra:

Passei revista a varios regimentos que ndo possuem banda. Isto é intolerdvel! Apresse-se a
envié-las. (Correia, 2002: 2)
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De fato Napoledo reconhecia @ musica o poder de inspirar audacia e coragem aos
seus soldados. Valorizou-a de tal forma que acabou por atribuir um estatuto diferenciado
para 0s musicos do exército e para as formag6es musicais militares.

Mas as formacgBes musicais militares europeias a partir do século XIX ndo sdo
somente marcadas pelo modelo organizacional e pelo repertério musical francés nascido da
revolucdo de 1789. Com o advento dos ideais da Revolugdo Francesa (1789) evidencia-se
também o protagonismo da Musica Militar no seio da vida civil. A Musica Militar saiu dos
quartéis e dos saldes da corte para 0s espagos livres, onde todos os cidaddos tinham acesso.
A Musica Militar, como outros repertdrios, passou a funcionar como meio de intervengéo
politica, atraves da divulgacdo e afirmacdo dos ideais liberais.

Também a Revolucdo Industrial e o consequente desenvolvimento industrial que
permitiram um progresso técnico na constru¢do dos instrumentos musicais. A Revolucao
Industrial legou importantes e contributos técnicos e cientificos (Binder, 2006; Carvalho;
Donaldson, 1988), que permitiram a construcdo e evolugdo tecnica instrumental. Refira-se
talvez a mais extraordinaria inovacdo de todas, a do musico e inventor alemdo Theobald
Bdhm (1794-1881), que ficou conhecida como Sistema Bohm. Theobald B6hm introduziu os
pistons nos instrumentos de metal, e as chaves nos instrumentos de sopro de madeira. Esta
evolugdo técnica na construcdo instrumental originou uma “nova revolugdo musical”. Os
instrumentos tornaram-se mais complexos e mais ricos sonoramente. Permitiu explorar
novas sonoridades destes “novos” instrumentos de sopro, que motivou novas criagcdes e
novas e mais virtuosas composicdes. E com este movimento que vai determinar uma nova
era na organizacdo e desenvolvimento na Musica Militar, notando-se assim um aumento do
nimero de musicos e uma grande variedade instrumental, originado assim as primeiras
escolas militares de mdsica, como também iria nascer o modelo de Banda de Musica da
atualidade.

A dissertacdo de Mestrado em Mdsica de Vera Ldcia Pereira da Silva, “Caras Mas
boas” Musica e Poder Simbdlico (a partir da Banda da Armada Portuguesa), deu um
importante contributo para a compreensao da importancia da musica inserida no meio militar
como representacao de poder. Esta autora desenvolveu o tema a partir de uma abordagem ao
universo da Musica Militar de paises que exerceram influéncia na tradicdo musical militar
portuguesa, com especial enfogque na Banda da Armada Portuguesa (Silva, 2008) Na obra
Hinos Patridticos e Militares de Portugal (Soares, 2010), percebemos a evolugdo histérica

do reportério musical militar e a importancia que o poder politico atribuiu as Bandas
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Militares. Em 1873, um oficial do exército portugués propunha a criacdo de charangas nos
corpos de cavalaria do exército portugués, pois no seu entender
A mdsica serve para suavizar alguns instantes da vida monétona dos quartéis, para avivar
no coragdo, na hora do perigo, 0 nome querido da péatria. A musica cadencia a marcha,

torna garboso o soldado; anima-o, entusiasma-o, desenvolve-lhe o brio, desperta-lhe o
coracdo, enobrece-lhe o porte e retempera-lhe o &nimo (Sousa, 1873 em Silva, 2008: 222).

Trés decadas mais tarde, em 1905, Bartholomeu Sesinando Ribeiro Arthur, criticava
0 repertdrio das Bandas Militares, que ndo deviam esquecer o seu principal objetivo, “tocar
musica marcial, hinos nacionais ¢ composigdes guerreiras”, €, em 1930, Manuel Canhao,
defendia o alargamento do repertério das Bandas Militares, com a execucdo de transcri¢es
sinfénicas de alguns classicos da Musica Erudita, para assim “educar” 0 ouvido do povo.

Um ultimo exemplo, retirado de Vera Lucia Pereira da Silva, é a afirmagdo de
Antoénio de Oliveira Salazar, numa entrevista publicada no jornal Diario de Noticias em
1932, quando se referia as “bandas regimentais”, (Silva, 2008)

A masica, na minha opinido € um dos grandes elementos dessa animagéo do povo. Pensei

que seria interessante e (til aproveitar as bandas regimentais, caras mas boas, para dar

concertos, aos domingos e quintas-feiras por exemplo, nos jardins de Lisboa e por essa
provincia fora (Silva, 2008: 119).

As Bandas de Musica tém por missdo fornecer o enquadramento musical a nivel do
Cerimonial Militar e do protocolo de Estado, em cerimdnias e atos militares, designadamente
juramentos de bandeira, guardas de honra, desfiles, festivais ou rendi¢6es de guarda.

De salientar que este regulamento apresenta ainda um outro artigo, em quase tudo
idéntico, que se aplica as participacdes nas cerimodnias por parte das Bandas Militares, que
creio ser também pertinente apresentar,

N&o é permitido as Bandas Militares: 1) Tomarem parte em ceriménias religiosas ou

outras de caracter pablico, a ndo ser que as mesmas sejam promovidas pelas autoridades
militares ou que a sua comparticipacdo seja superiormente determinada ou autorizada. >

2.4.0 Clarim: Do campo de batalha ao quartel

Clarim, instrumento de bocal, em principio de tubo liso, que deve proceder da tuba
romana. O seu tubo é um pouco mais estreito que o da corneta, produzindo por isso sons

?2 Regulamento de Continéncias e Honras Militares, Artigo 156°.
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de timbre mais claro e mais brilhante. Ao servico do exército, o Clarim emprega-se nos
sinais de ordenanca de cavalaria e artilharia. Admitido nas Bandas Militares, Orquestras,
Charangas e Fanfarras, em competéncia com o cornetim, é hoje, como todos 0s
instrumentos de bocal de estes agrupamentos se servem, munido de pistdes. (Borba e
Lopes Graca, 1956: 328)

N&o se pode fazer um trabalho sobre Musica Militar nem sobre Bandas Militares sem
fazer referéncia a um elemento tdo importante como o Clarim, instrumento que esta ligado
as origens da Mdusica Militar. Os instrumentos que estiveram na origem das Fanfarras,
Charangas e Bandas foram o Clarim, o tambor e o pifaro.

Mas se o Clarim estd na origem de toda a trajetoria da Musica Militar, esta-o muito
mais no que diz respeito a Musica Militar da cavalaria. Este instrumento foi adotado na
reestruturacdo dos exercitos europeus durante o século XVIII, que seguiram as inovagdes
bélicas do estado da Prussia, a monarquia mais militarizada da Europa desse periodo
(Gouveia e Monteiro, 2006: 242). Como ja referi, no caso de Portugal, a reestruturacdo do
exército ao modelo prussiano decorreu entre 1762 e 1764, sob as ordens do conde
Schaumburg-Lippe (Subtil, 2006: 203-204; Sales, 1937; Freire, 2005: 137-166; Barata e
Teixeira, 2004; Costa, 1998).

Os novos avangos tecnoldgicos criaram novas armas adotadas nas batalhas. Por sua
vez as novas armas levaram a ado¢do de novas taticas de combate. A unidade bésica de
combate deixou de ser o individuo para ser a formacao tatica treinada através da imposicao
de exercicios mecanicos de articulacdo e autodisciplina dos seus elementos. (Costa, 1998:
983; Barata e Teixeira, 2004)

Num ambiente de fumos, disparos, gritos e de grande confusdo seria complicado
obedecer as ordens dos superiores através de ordens verbais, uma vez que estas seriam
inaudiveis. Assim o novo modelo exigia novos elementos. Foi necessario acrescentar
instrumentos musicais ao campo de batalha: o Clarim e o Cornetim. O Clarim, tocado pelo
musico também denominado Clarim, destinava-se a transmissdo das ordens as forcas de
cavalaria. O Cornetim, tocado pelo corneteiro, destinava-se a transmissdo das ordens as
forcas de infantaria. Os instrumentos musicais destacados no meio dos combates
desempenhavam funcdes estritamente operacionais (Sousa, 2008a; Sousa, 2008b).

A principal diferenca entre estes dois instrumentos reside na sua sonoridade,
originada pela diferenca de comprimentos, de forma e de material de que sdo construidos.

Essa diferenca de sonoridade carateriza-se por o Clarim possuir uma gama de notas mais
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aguda que o Cornetim. Esta gama de notas mais aguda da-lhe um timbre mais estridente. Por
seu lado uma maior gama de notas graves da ao Cornetim uma sonoridade mais doce.
(Freire, 2011: 85, 91)

Um artigo da Revista Militar de 1858 fazia referéncia ao corneteiro José Francisco de
Castro, “O Corneteiro de Badajoz”. Segundo a historia — verdadeira ou lendaria! —, este
corneteiro tera tido a responsabilidade pela vitoria do exército anglo-luso numa batalha
contra os franceses durante a Guerra peninsular. O artigo faz ainda uma critica a sociedade
militar pelo esquecimento e consequente pobreza a que deixou chegar tdo ilustre herdi.
(Pereira, 2008: 15)

Durante o século XIX, sobretudo na segunda metade, os masicos que tinham papel
fundamental nos campos de batalha passaram a ter também presenca e importancia nas
performances de praticamente todas as cerimonias militares. Em acréscimo as suas fungdes
operacionais, de emitir sinais e ordens em batalhas e regular a marcha das tropas, passaram a
desempenhar funcGes fundamentais para o funcionamento dos quartéis. Passaram a executar
toques as horas regulamentares para regular o dia-a-dia dos quartéis: toques para a alvorada,
para as formaturas de inicio e final de atividades, para as refeicdes, para recolher aos
dormitorios e para siléncio.

No caso da Guarda Nacional Republicana o desempenho destas tarefas por parte do
Clarim ou Corneteiro até 2007 estavam descritas num regulamento que rege todas as
atividades das unidades e dos militares, o Regulamento Geral de Servico da Guarda
Nacional Republicana (RGSGNR). No artigo 31°, este regulamento determina os militares
podem ser nomeados de servico diariamente para garantir a atividade da unidade. Entre esses
Servicos encontra-se a nomeagdo para servico de “Um corneteiro ou clarim de dia”,
dependendo obviamente de ser um quartel de infantaria ou de cavalaria.

Este diploma determina também os deveres que os militares nomeados para 0 servico
estdo obrigados a cumprir, mesmo nos periodos de atividade reduzida — noite e fim-de-
semana. No artigo seguinte do mesmo regulamento, o artigo 32°, estdo elencadas as missdes
do Clarim ou Corneteiro de Dia. O militar nomeado para este servigo ndo podia ausentar-se
do quartel durante o periodo em que estava nomeado para O servico e competia-lhe
apresentar-se aos graduados de servigo ao quartel, o Oficial de Dia e o Sargento de Dia, e
executar os togques as horas determinadas, ou outros que lhe sejam ordenados.

O corneteiro ou clarim de dia faz parte da guarda de policia e é inseparavel do quartel,
competindo-lhe:
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Apresentar-se aos oficiais de dia e de prevencdo e ao sargento de dia em seguida a parada
da guarda;

Fazer os togues determinados as horas regulamentares e quaisquer outros que Ihe sejam
ordenados pelo oficial de dia e pelo adjunto do comando da unidade. (n° 6 do Artigo 32°
RGSGNR)

Mas as missdes do Clarim — ou o Corneteiro — ndo se cingem somente as lides
diarias enquanto masico nomeado para o servico diario do quartel.

Para além deste papel de “relogio” e, de tempos de outrora de sinalética, os Clarins e
os Corneteiros de hoje desempenham um papel ludico nos meios das paradas militares e de
Tattoos e festivais de tematica militar, funcionando como o elemento principal para a
coordenacdo da forca em parada. Quando estdo colocados em quartéis onde existam
agrupamentos musicais — Fanfarra, Charanga ou Banda —, integram-nos. O Clarim tem
portanto uma dupla valéncia, a de executar toques individualmente e de executar musica nas
performances das cerimonias militares.

A presenca dos musicos passou a estar obrigatoriamente associada a cerimonias,
funcbes e deveres militares. Os musicos militares passaram a estar presentes nas cerimonias
que gradualmente se foram desenvolvendo fora dos quartéis, com vista a desempenhar
funcBes cerimoniais e sociais, com vista a projetar uma imagem positiva dos militares e da
sua relacdo com a populagéo civil.

A importancia dos Clarins e Corneteiros foi crescendo. Tal era a sua importancia no
quadro das performances militares que levou a necessidade de serem criados cursos
especificos para a formacdo deste tipo de musicos. Estes cursos chamavam-se escolas de
Clarins e Corneteiros®®. A admissdo a estas escolas (cursos) era feita por concurso sempre
que a falta destes musicos se verificasse. Durante 0 ano de 1934, a Secretaria de Guerra
emite diversas determinacdes relativas a formacdo destes musicos e dos locais onde deveria
realizar-se.

As escolas de clarins e corneteiros funcionam permanentemente em todas as unidades

onde houver mestre ou contramestre de clarins ou de corneteiros para ministrar a respetiva
instrucdo (Artigo 22° da Ordem do Exército n® 1, 12 Série, 1934).

% No exército, o termo escola tem um significado similar a curso. A titulo de exemplo, quando um soldado
frequenta o curso para ser promovido a Segundo Cabo diz que frequenta a Escola de Cabos.
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Outras determinacOes referiam-se ao recrutamento, nomeadamente as condic¢des de
admissdo exigidas aos candidatos, bem como aos periodos em que a instru¢cdo dos mesmos
deveria ser ministrada.

A instrucdo nas escolas de clarins e corneteiros € ministrada aos voluntarios que se

tiverem alistado para fazer parte do pessoal permanente como clarins e corneteiros, e aos

recrutados que possuirem as necessarias condicdes de aptiddo para este servico (n° 1
Artigo 22° da Ordem do Exército n° 1, 12 Série, 1934).

As pracas recrutadas que forem nomeadas para receber instrucdo de corneteiros ou clarins,
receberdo esta instrucdo desde o primeiro dia Gtil depois de 15 de Janeiro ou Maio até ao
termo da escola de recrutas (n° 2 Artigo 22° da Ordem do Exército n® 1, 12 Série, 1934).

Tem-se verificado nas ultimas décadas, sobretudo depois da extingdo do servico
militar obrigat6rio, uma gradual reducdo da utilizacdo de toques musicais para regular a vida
diaria dos quartéis. Muitos dos quartéis que mantém esses toques, substituiram-nos por
gravacdes, mantendo-se no entanto obrigatorio a sua execucdo por musico em datas ou
acontecimentos festivos como € o caso do juramento de bandeira. O grande motivo é a falta
de falta de candidatos para a execucdo deste papel indispensdvel para o dia-a-dia dos
quartéis.

Nascido como elemento essencial a tatica de guerra, o Clarim foi um dos
instrumentos musicais adotado para que os comandantes conseguissem transmitir ordens as
tropas. Escolhido durante o século XVIII para transmitir especificamente as ordens as forcas
de cavalaria, o Clarim manteve-se intimamente ligado a este tipo de forcas, e mantém-se até
aos dias de hoje na execucdo de toques nos quartéis de cavalaria. Como veremos mais
adiante a préopria Charanga a Cavalo da Guarda Nacional Republicana surgiu do
agrupamento de musicos executantes de Clarim. Todavia, se tem sido evidente a diminuicao
de execucdo dos toques por parte de um masico, como observadora participante pude
constatar, em quartéis que tive possibilidade de visitar ou ceriménias que presenciei, que este
elemento € realmente importante, quer no quartel quer em cerimonias, sendo um elemento
fundamental na unido das tropas. Nos quartéis de recruta e formacéo do exército mantem-se
a tradicdo da transmissao de ordens através da execucdo dos toques de Clarim ou Cornetim.
Este fato evidencia a importancia que tém a manutencédo e transmissdo integral da tradigdo
militar para os recrutas, futuros militares, se ambientem ao mundo militar, fazendo parte até

do ritual de passagem do deixar de ser recruta a militar.
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2.5. Festivais e Tattoos: a Musica Militar convertida em espetaculo

Infelizmente ndo  se
conhecem, em Portugal, estudos
sobre os Tattoos militares. Sabe-
se, atraves da informacdo
disponibilizada pelos sitios da
internet que, originalmente, o0s
Tattoos militares comegaram por

ser performances musicais de

tambores e posteriormente o
termo passou a significar uma llustragdo 2: 4° Concurso Hipico Internacional no Deutshlandlle, Berlim,
diversidade de exibicdes (Fot})?%)éntilmente cedida pelo Sr. Oliveira.)

militares.

As primeiras referéncias ao termo remontam ao século XVII, quando os exércitos da
coroa britdnica combatiam nos Paises Baixos. Todas as noites, das nove e meia até as dez da
noite, os tocadores de tambores das guarnicGes militares inglesas percorriam as ruas das vilas
a tocar, para informar os soldados que era hora de regressar aos aquartelamentos. Os
estalajadeiros, quando ouviam esse toque, tinham a obrigacdo de parar de servir bebidas aos
soldados e informéa-los que estes se deslocassem para 0s respetivos aquartelamentos.

O famoso toque militar inglés é o "turn off the tap"”, que corresponde ao portugués
toque de recolher, em que os militares tém de recolher as casernas e apagar as luzes. O termo
foi-se enraizando entre os holandeses, que o designaram de toque doe den tap toe. Com o
passar do tempo, a expressdo foi sofrendo abreviacdes e alteracdes. De doe den tap toe
passou a tap-too, mais tarde a taptoo, e por fim a Tattoos.

Com o final da guerra manteve-se a tradigdo. Se o toque doe den tap toe deixou de ter
um significado préatico, transformou-se num espetaculo performativo militar muito
apreciado. As guarni¢cbes militares foram gradualmente associando outros instrumentos
musicais aos grupos de tambores, como foi 0 caso dos pifaros e gaitas de foles. Durante o
século XIX, este tipo de espetaculos foi-se difundindo, e tornou-se comum, um pouco por
toda a Europa, as guarni¢des militares — sobretudo durante os meses de verdo — apresentarem

espetaculos musicais associados a paradas militares.
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Com o século XX, sobretudo a partir da Primeira Guerra Mundial, diversas cidades
europeias patrocinaram este tipo de espetaculos militares. Destes, destaque-se ja o0 primeiro
festival internacional de Tattoos militares, o Aldershot Military Searchlight Tattoo, que se
realizou na cidade britanica de Aldershot. Este famoso festival iniciou-se no ano de 1922, e
manteve o0 seu formato original até 1939, onde eram apresentados espetaculos de todos os
ramos e servigos das Forcas Armadas. Depois da Segunda Guerra Mundial a cidade retomou
o festival, que apresentou anualmente, seguindo um novo formato, e um novo nome, The
Aldershot Army Show, que se manteve até ao ano de 2010, quando foi cancelado por motivos
financeiros.

Mais recentemente os Tattoos militares tornaram-se bastante comuns um pouco por
todo o Reino Unido, com indmeros festivais do género, realizados com uma periodicidade
anual, que atraem grandes publicos. E o caso do Birmingham Tattoo®, que desde 1989 se
realiza durante 0 més de novembro na National Indoor Arena de Birmingham, o Windsor
Castle Royal Tattoo® que se realiza dentro dos terrenos do Castelo de Windsor desde 2008 —
apadrinhado pela Rainha, realiza-se com fins de beneficéncia —, ou ainda o Royal
Tournament®, que se realiza em Londres, que embora seja um espetaculo de menor projecdo
internacional, se realizou, anualmente, desde 1880 até 1999. Mas, embora a origem dos
Tattoos esteja ligada as campanhas bélicas inglesas, ha outros paises onde estas exibicdes ja
fazem parte da tradicdo.

Aguele que é, provavelmente o mais famoso dos Tattoos militares mundiais realiza-
se na cidade escocesa de Edinburgh. E o Edinburgh Military Tattoo?’, que se realiza
anualmente durante trés semanas do més de agosto, junto ao castelo da cidade, e € mesmo o
ponto alto do Edinburgh Festival. Este Tattoo, que teve a sua primeira edicdo no ano de
1950, apresenta as tradicionais bandas de tambores e de gaitas de foles (as cornamusas) que
as modernas Forgas Armadas ainda integram nos seus corpos. O Edinburgh Military Tattoo
é visto como uma manifestacdo de carater folcldrico, cheia de musica e tradicdo, que atrai
muitos turistas e € um dos pontos altos do fervor nacionalista escocés, participam 0s musicos
militares dos regimentos da Escdcia, que se alinham consoante a unidade a que pertencem,

numa tradi¢do que concilia perfeitamente a disciplina militar com o folclore local, em que

2+ Sobre o Birmingham Tattoo, ver http://www.birminghamtattoo.co.uk/.

% Sobre 0 Windsor Castle Royal Tattoo, ver http://www.windsortattoo.com/.
% Sobre 0 Royal Tournament, ver http://www.royaltournament.org/.

%" Sobre o Edinburgh Military Tattoo, ver http://www.edintattoo.co.uk/.
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No meio de um grande siléncio, surge de repente uma voz de comando que, num gesto, da
inicio a mais famosa composicdo musical escocesa, a Marcha das Mil Cornamusas. 28

Este introito da inicio ao desfile, que se desdobra “numa profusdo de movimentos,
cores ¢ sons das gaitas de foles e dos tambores a rufar”.?® Segundo estimativas da
International Association of Tattoo Organizers (IATO), este festival tem uma assisténcia
aproximada de 217 mil pessoas e uma audiéncia televisiva de 100 milhGes de pessoas em
todo 0 mundo.

Também na capital da Noruega, a cidade de Oslo, se realiza, com uma periodicidade
bienal desde 1994, um Tattoo internacional mundialmente famoso, o Norsk Militer Tattoo.
A extrema aceitacdo social e acolhimento que este festival colheu junto dos noruegueses,
levou mesmo edilidade de Oslo a construirem um recinto especialmente concebido para o
evento, 0 Oslo Spektrum. Além das Bandas e Fanfarras norueguesas, participaram neste
festival, no presente ano de 2012, agrupamentos musicais militares dos Estados Unidos da
América, da Republica Checa, da Suica, da Republica da Coreia, da Republica da Irlanda, da
Bélgica e da Estdnia.*

O Canada também apresenta enormes e importantes festivais de Tattoo militar, como
0 Royal Nova Scotia International Tattoo ou o Festival International de Musiques Militaires
De Québec. O primeiro realiza-se anualmente, desde 1979, na cidade de Halifax, capital da
Nova Escécia®. E o maior Tattoo mundial realizado em recinto coberto — o Halifax Metro
Centre — e um dos mais importantes a nivel mundial, e tem a singularidade de misturar, no
mesmo espetaculo mais de dois mil executantes, militares e civis, numa coreografia que
deixa as dezenas de milhares de pessoas do publico em delirio. Mas, para a cidade e para a
provincia canadiana de Nova Scotia, este Tattoo é muito mais que um festival. Com
transmissao televisiva em diversos paises, como a Suica, a Bélgica, Alemanha, Inglaterra,
Holanda e Noruega, para uma audiéncia estimada em mais de milhdo de pessoas, tem
também um importante impato na economia desta regido canadiana. O segundo evento, 0
Festival International de Musiques Militaires De Québec®, realiza-se desde 1967, durante o
més de agosto, integrado no Festival Internacional de Bandas Militares da Cidade de

Quebeque.

%8 Tattoo de Edimburgo - o Festival das 1000 Cornamusas. In Infopédia [Em linha]. Porto: Porto Editora,
2003-2012. Disponivel em: http://www.infopedia.pt/$tatoo-de-edimburgo-o-festival-das-1000>.

% |bidem.

% Sobre 0 Norsk Militeer Tattoo, ver http://www.normiltattoo.no/index.php/no/.

% Sobre 0 Royal Nova Scotia International Tattoo, ver http://www.nstattoo.ca/.

%2 Sobre o Festival International de Musiques Militaires De Québec, ver http://www.fimmg.com.
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Também nos Estados Unidos da Ameérica os Tattoos militares ja estdo enraizados na
tradicdo das cerimonias militares e festivais de algumas cidades. E o caso da cidade de
Norfolk, na Virginia, onde se realiza o Virginia International Tattoo®, que retine anualmente
mais de oito centenas de executantes de bandas e agrupamentos musicais de todos 0s ramos
das Forcas Armadas. Este festival € de tal forma apreciado que a organizagdo consegue
vender os lugares durante o ano anterior, para um espetaculo que se realiza durante o més de
agosto. Também na Base Aérea Wright-Patterson, no Estado do Ohio, se relnem anualmente
inimeras Bandas Militares da Forca Aérea, no Annual Langley Tattoo**, que em 2010
acolheu uma assisténcia estimada em 75 mil pessoas.

Mas regressemos a Europa, onde se realizam ainda outros importantes Tattoos
militares. Na capital da Suécia, Estocolmo, também se desenvolve desde 1986 o Ystad
International Military Tattoo®™. A comissdo de organizadores deste festival dedica-se
também a recolher e tentar manter as tradicdes musicais militares do pais, recrutando jovens
musicos para as Bandas Militares das Forcas Armadas. Ainda nos paises da Escandinavia é
de referir o Hamina Tattoo®, um festival internacional de Musica Militar que durante 8 dias
da som, cor e alegria a cidade finlandesa de Hamina, ou ainda o Herning Indoor Tattoo®’ que
se anualmente se realiza, desde 2004, na cidade dinamarquesa de Herning. Na cidade suica
de Basileia realiza-se 0 Basel Tattoo®, que, desde 2005, se desenvolve quer em recinto
fechado, quer pelas ruas da cidade perante uma assisténcia superior a 140 mil pessoas. No
Luxemburgo também se realiza anualmente um importante tattoo internacional, o
Luxembourg International Military Tattoo®. Também na Alemanha se realizam trés
importantes festivais do género. E o caso do Berlin Tattoo®, que se realiza na cidade de
Berlim desde 1995, e 0 NATO Musikfest Monchengladbach/Kaiserslautern®, um festival
que se realiza com uma periodicidade bienal, desde 1960, no estadio de futebol da cidade de
Kaiserslautern. O terceiro é o Musikschau der Nationen*’, que anualmente se realiza, desde
1965, na cidade de Bremen. Na Holanda, terras por onde, como vimos, ao que tudo indica se

¥ Sobre o0 Virginia International Tattoo, ver http://www.virginiaartsfest.com/2012/tattoo.php.

 Sobre 0 Annual Langley Tattoo, ver http://www.acc.af.mil/tattoo/index.asp.

% Sobre o0 Ystad International Military Tattoo, ver http://www.ystadtattoo.se/index.asp?lang=en.

% Sobre 0 Hamina Tattoo, ver http://www.haminatattoo.fi/.

%" Sobre 0 Herning Indoor Tattoo, ver http://www.herningindoortattoo.dk/.

% Sobre o Basel Tattoo, ver http://www.baseltattoo.ch/de/.

% Sobre o Luxembourg International Military ver http://www.militarytattoo.lu/

“% Sobre o Berlin Tattoo, ver http://www.berlintattoo.com/de/.

*1 Sobre 0 NATO Musikfest Ménchengladbach/Kaiserslautern, ver http://www.airn.nato.int/nmf/NMFDEU/.
*2 Sobre 0 Musikschau der Nationen, ver http://www.volksbund-bremen.de/musikschau/index_de.htm.
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iniciou este tipo de cerimonias, também se realizam dois importantes Tattoos. O Nationale
Taptoe®, que se realizou na cidade de Delft de 1954 a 1974, para de 1976 a 2004 se realizar
na cidade de Breda. Em 2005 realizou-se na arena de Hertogenbosch. Desde 2006 que se
realiza na cidade de Roterddo. O outro festival é Internationale Taptoe Heerlen*, que se
realiza, desde 1996. A Russia também criou, em 2006, um festival de Bandas Militares que
rapidamente se modificou, e de um festival que se desenvolvia durante apenas um dia
transformou-se num festival internacional que nos ultimos anos se desenvolve durante 5
dias, é o Spasskaya Tower®®, que se realiza anualmente na praca Vermelha do Kremlin,
durante o més de setembro.

Os Tattoos apresentados sdo tdo-somente 0s maiores e mais internacionais festivais
de Tattoo e Mdusica Militar do mundo. Outros hd um pouco por todo o mundo, em especial
no continente europeu e no continente americano. Nas pesquisas que efetuei encontrei
também alguns festivais do género nos paises orientais, sobretudo na india e na China. No
entanto, embora tenha encontrado referéncias a uns e a outros, sobretudo durante as
pesquisas que fiz pelas paginas da internet, ndo encontrei dados objetivos que possam
demonstrar o real impato que estes possam ter, nacional ou internacionalmente. Claro que
esse facto de per si ndo invalida que alguns desses festivais tenham assisténcias superiores a
alguns dos festivais internacionais anteriormente referidos, sobretudo quando falamos nos
dois paises asiaticos.

No que diz respeito a Portugal, houve
algumas tentativas de dinamizar Tattoos e
festivais internacionais de Mdusica Militar, que
no entanto ndo tiveram grande sucesso. O
primeiro de que se tem conhecimento foi o
Tattoo Luso Briténico, que se realizou no
Estadio do Restelo, em Lisboa, por ocasido da

visita da rainha Isabel Il de Inglaterra, 1957. llustracéo 3: Postal do Festival Internacional de
(ANEXO B) Outras tentativas ocorreram  5andas Militares de Mafra (2003)
durante a Gltima década, como foi o caso do Festival Internacional de Bandas Militares de

Mafra. Este evento que se realizou durante trés anos consecutivos, de 2001 a 2003, contou

*® Sobre o Nationale Taptoe, ver http://www.nationaletaptoe.nl/2012/index.php/nl/.
* Sobre o Internationale Taptoe Heerlen, ver http://www.taptoeheerlen.nl.
** Sobre o Spasskaya Tower, ver http://kremlin-military-tattoo.ru/en/.
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com a presenca da Orquestra sinfénica do Exército, da Banda Militar Inglesa “The Blues and

Royals”, e da Banda espanhola do Comando Central da Forca Aérea.
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Il. O ESTUDO DE CASO: A CHARANGA A CAVALO DA GUARDA
NACIONAL REPUBLICANA

3. . O estudo de caso: a Charanga a Cavalo da Guarda Nacional Republicana

Quando se assiste a cerimonia do Render Solene da Guarda realizada em Belém é
(quase) impossivel ndo se sentir uma atmosfera de tradicdo e patriotismo que o0 evento
emana. Quer pela audicdo do Hino Nacional quer pela grande massa de homens vestidos de
igual com a farda de gala. c =) <
Vérios sdo os elementos que
nos levam a memorias
passadas... Uma parada cheia
de militares vestidos a rigor a
cumprir as ordens dadas pelos
superiores, a presenca de
cavalos bem aprumados e
vistosos e a presenca de

espadas e de capacetes com

plumas levam-nos a pensar

e PR — —

num passado Ionginquo. Mas Ilustragdo 4: Render Solene da Guarda na Residéncia Oficial do Presidente da
Republica, no Palacio Nacional de Belém, 28/09/2011.

na realidade trata-se de algo (Foto: Ana Margarida Ferraria)
bem mais recente.

Foi a partir desta encenacdo, transformada em ceriménia militar, que partiu o meu
trabalho de campo e a realizacdo deste estudo. Foi neste momento que foram colocadas as
primeiras questdes e curiosidades para desenvolver este trabalho de dissertacdo de mestrado

em Antropologia: Turismo e Patriménio. As minhas primeiras questdes surgiram quando
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contemplava de forma muito atenta todos os pormenores da cerimonia do Render Solene da
Guarda, realizada em frente ao Palacio Presidencial de Belém, em maio de 2010. Quem sdo
estes homens que fazem parte da Charanga? O que possui de Unico esta formacdo musical
militar? Porqué estes instrumentos e ndo outros? Em que ocasides é que atuam? Lusitanos?
Como é dia-a-dia da Charanga? Desde quando é que surgiram? Porque € que ndo Se ouve
falar deles?

Neste capitulo dou enfase ao trabalho de campo, a etnografia realizada por uma
aprendiza que da “os primeiros passos a séria” neste campo do saber.

O estudo recai sobre a Charanga a Cavalo da Guarda Nacional Republicana, um
agrupamento musical militar que ndo tem sido alvo de estudo. Um grupo que é pouco
conhecido entre os portugueses e até mesmo dentro da propria instituicdo, mas que para
“além fronteiras” é reconhecida e apreciada, porque possui carateristicas que a tornam unica:
um agrupamento militar musical a cavalo que toca nos trés andamentos (passo, trote e
galope). Para além de compreender uma cerimonia militar, a etnografia centrou-se também
nos bastidores da Charanga e nas cerimonias em que participa.

Através de alguns documentos militares — e de alguns trabalhos realizados pelos
préprios militares da Charanga —, e também de algumas conversas informais, tentei tracar a
historia, tradicdo e evolucédo constitucional e de repertdrio da Charanga a Cavalo da Guarda
Nacional Republicana, desde o seu nascimento até aos dias de hoje.

Mas como é possivel compreender o ambiente militar e o préprio ambiente vivido no
seio da Charanga — e perceber todo o trabalho que é necessario para se conseguir “ser militar
cavaleiro musico” da Charanga —, sem estar 14? Sem fazer trabalho de campo? Enfim, sem
recorrer a etnografia? A meu ver seria impossivel, ou pelo menos seria um caminho diferente
no qual ndo se poderia perceber algumas das coisas que aqui sdo expostas.

Achei também pertinente descrever o percurso realizado ao longo do trabalho de
campo desde os pedidos burocréaticos e autorizacdes até ao momento em que o antrop6logo
finalmente se integra, ou pelo menos é tolerado no terreno do Outro.

O mundo militar é algo a parte — distante do nosso, 0 mundo civil. Existem uma série
de normas e regras, e até mesmo uma disciplina prépria, e quem se predispde a esta aventura
tem de estar de mente aberta. A passagem do mundo civil para 0 mundo militar, como ja
evidenciaram Janowitz e Celso Castro € um momento dificil para aquele que chega. O
antropélogo Celso Castro viveu mesmo a experiéncia de partilhar o dia-a-dia num quartel do

exército brasileiro, de sentir o que é a educacdo militar: “a educa¢ao numa academia militar

38



Historia, Tradicao e Patriménio da Musica Militar em Portugal: A Charanga a Cavalo da GNR

é a experiéncia mais crucial de um soldado profissional, e isso deve-se em grande parte a
uma transicdo de vida civil para a militar que ¢ “abrupta e subita, e por isSo mesmo
frequentemente parece repulsiva nos que estdo de fora” (Janowitz, 1971; Castro, 1990: 31).

N&o me tornei mais um militar pertencente a Charanga, mas pude constatar
profundamente algumas das diferencas entre estes dois mundos. Exemplo de algumas
diferencas entre os dois mundos ¢é a questdo da saudacdo entre militares — a continéncia —
que é realizada normalmente da patente mais baixa para a mais alta. Outra diferenca bem
vincada no seio militar é o trato entre militares. Os militares da mesma classe tratam-se por
“camaradas” (guarda para guarda), outro exemplo de linguagem é o0 uso do possessivo
“meu” e “nosso” que ¢ utlizado como pertenga comum a uma mesma Unidade (“meu
Tenente”, “nosso Cabo) (Freire, 2011: 114).

O primeiro encontro com os elementos da Charanga néo foi facil. Os olhares. Uns
desconfiados e de entusiasmo de outros foi algo que teve impato em mim. Mas com as
minhas visitas ao quartel foram gradualmente transformados. Cada visita ia-me sentindo
cada vez mais “em casa” € mais adaptada e 0 mesmo se passava com os militares do quartel,
que com o tempo foram achando normal a minha presenca. A primeira e principal
dificuldade foi o destacamento de um oficial (Tenente de cavalaria) que tinha como fungéo
acompanhar-me em todas as visitas, tornando-se a minha “sombra”. ISto deu origem, por
vezes, a algum constrangimento nas conversas informais com aos elementos que constituem
a Charanga, uma vez que estes sdo subalternos do Tenente. O acompanhamento dos
militares da Charanga ndo foi facil. Tinha de estar constantemente atrds deles enquanto
realizavam as suas tarefas. Estas foram as principais e as mais marcantes dificuldades que
encontrei ao longo do trabalho de campo. Mas acima de tudo tornaram-se mais em desafios
do que em barreiras para conseguir alcancar 0 meu objetivo — acompanhar o dia-a-dia da
Charanga a Cavalo da Guarda Nacional Republicana.

Comeco por referir os procedimentos envolvidos para poder realizar a etnografia.
Através de pesquisas via internet descobri o departamento da Guarda Nacional Republicana
que autoriza as solicitagdes para efetuar estudos sobre a Guarda Nacional Republicana, o
Comando da Doutrina e Formagdo. Este departamento facultou-me a circular para
“Procedimentos para a realizacdo de estudos/investigagdes sobre a GNR”, bem como os
anexos da mesma. Tomei conhecimento do contetdo da circular e tive de preencher um
anexo em que expus 0s objetivos académicos e a caraterizacdo do estudo, informando que o

mesmo resultaria numa dissertacdo de mestrado em antropologia. Assinei, bem como o
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Professor Filipe Reis, na qualidade de orientador, uma declaragéo de confidencialidade sobre
toda e qualquer informacdo a que tivesse acesso sem que para tal obtivesse autorizacdo
expressa do Comandante da Doutrina e Formacdo, bem como a garantia do anonimato dos
individuos alvo de observacdo e das respetivas unidades objeto de analise. Toda a
documentacdo depois de devidamente preenchida foi dirigida ao Comando da Doutrina e
Formagcé&o. Depois restou aguardar a resposta.

Passadas algumas semanas recebi uma chamada telefonica, informando que o meu
pedido tinha sido aceite. Foi-me também dado o contato do Comandante do 3° Esquadréo da
Unidade de Seguranca e Honras de Estado da Guarda Nacional Republicana, para me reunir
com ele, com vista a podermos combinar e coordenar as minhas visitas ao quartel. Este foi o
primeiro passo para a realizacdo da etnografia no meio militar.

O trabalho de campo foi realizado ao longo de quatro meses, de janeiro a maio do
ano de 2011. As visitas ndo foram feitas de uma forma regular, pois ndo me era possivel
estar presente todos os dias no quartel. As visitas eram estipuladas por mim, necessitando
somente fazer contatos de coordenacdo com o oficial destacado para me acompanhar. Optei
por tentar agendar as datas das visitas de forma a poder conciliar a minha disponibilidade
com alguns acontecimentos cerimoniais de relevo que me podiam interessar.

Assim, o trabalho de campo foi realizado em dois modos. O primeiro realizado
dentro do quartel em Braco de Prata, onde esta sediada a Charanga. O segundo modo foi
realizado fora do quartel, isto €, presenciei algumas performances em que a Charanga
participa como o Render Solene da Guarda, a procissdo da Nossa Senhora da Saude em
Lisboa, a Entrega de Credenciais aos novos embaixadores e a Comemoracéo do Centenario
da Guarda Nacional Republicana.

O meu primeiro contacto “fisico” deu-se no inicio de janeiro de 2011, quando me
apresentei a0 Comandante do 3° Esquadrdo. O primeiro impato nao foi facil. Foi até mesmo
constrangedor. Dirigi-me até ao quartel de Braco de Prata, onde fui recebida por um guarda
que estava de servico as portas do quartel. Pediu-me a identificagdo e mandou-me aguardar
numa sala de espera, onde aguardei durante uns minutos, ap6s os quais fui chamada pelo
mesmo guarda e subi umas escadas que dao acesso a uma zona com Varias portas. Uma
dessas portas era o gabinete do Comandante do Esquadréo. Pedi licenca e entrei. Encontrei
dois homens que logo me fizeram continéncia antes de me estenderem a méo para me
cumprimentar. Apresentaram-se, um Capitdo, Comandante do quartel, e o0 outro Tenente. O

Capitdo mostrou-se um pouco indignado por desconhecer as razdes que me levaram ao
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quartel. Expliquei-lhe entdo exatamente o que pretendia e o que faria nas minhas visitas ao
quartel. Pela cara, percebi que ndo estava completamente esclarecido. Talvez por ndo me ter
expressado corretamente, ou talvez pela relutancia de eu ter entrado num local tdo castrense,
de pisar o limiar. Em relagdo ao Tenente, qual o papel dele? Foi escolhido para ser o meu
“guia” no quartel. Guia ou controlador? Pensei eu. No fim de contas o Tenente destacado
funcionou ndo apenas como interlocutor entre mim e o quartel; foi também fundamental para
0 esclarecimento de algumas questdes colocadas ao longo das visitas. Foi com ele que
marquei as minhas idas ao quartel. Ap6s as apresentacdes, despedi-me do Capitdo e

combinei a minha primeira “visita oficial” ao quartel com o Tenente.

3.1.Um dia no quartel

A vida num quartel € intensamente assinalada por rituais e repetic@es, seja no ciclo
diario, no semanal ou no anual. No entanto, segundo o sociélogo Jodo Freire, ao longo dos
tempos e por diversos motivos esta rotina tem vindo a ser alterada (Freire, 2011: 47). O
quartel do 3° Esquadrdo de Cavalaria da Guarda Nacional Republicana, em Brago de Prata,
ndo € diferente. As rotinas sdo assinaladas pelo Clarim de dia, que alto e a bom som vai
dando ordens para as diferentes tarefas diarias. Embora os toques que sejam dados nos dias
de hoje sejam em menor numero, sdo sempre assinaladas as formaturas de inicio de
atividade, de inicio de servico e das refeicbes. Em conversa informal, um antigo militar que
durante 25 anos prestou servico na Charanga a Cavalo da Guarda Nacional Republicana,
dizia que

Nos finais dos setenta, durante os oitenta e principios dos noventa, eram dados todos os

toques, incluindo aqueles para se dar a alimentacdo aos solipedes. Mas com o passar dos

tempos e com as novas reformas e novas aquisi¢coes foram deixados de dar esses toques,
para apenas se continuar a dar aqueles que apenas sdo essenciais para manter a rotina

diéria. (Testemunho de antigo elemento da Charanga, Santa Iria da Az6ia — Loures,
19/09/2012)

Contudo, nas minhas visitas ao 3° Esquadrédo pude presenciar o Clarim de dia a dar os
toques para as formaturas. Assim posso dizer que os dias no quartel de Brago de Prata
dividem-se em dois periodos distintos. O primeiro, o periodo da manh&, comeca as 8.30 com
a primeira formatura onde é dado a conhecer ao Comandante do Esquadrdo as presencas e as

auséncias dos militares e onde sfo também dadas as indicagdes dos trabalhos do dia. As
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12.00, através de outro toque de Clarim é dado por terminado este periodo. Todos os
militares voltam-se a reunir, na parada, ao som de um novo toque do Clarim, as 13.30, para

dar inicio ao segundo periodo de trabalho que terminara a um novo toque as 17.00.

As Manhés da Charanga

Os dias no quartel do 3° Esquadréo, e da Charanga, comecam bem cedo. As oito e
trinta da manha ouve-se o toque do Clarim de dia a dar ordem para que todos os militares se
apresentem na primeira formatura do dia. Ainda o Clarim ndo terminou as ultimas notas do
toque e todos os militares formam-se em dois pequenos pelotdes. Do meu lado esquerdo,
estdo os militares da Charanga, apeados, sob o comando do Mestre Clarim — e a sua voz vao
executando a “ordem unida”. Do meu lado direito, forma um pelotdo, constituido pelos
restantes membros do 3° Esquadrdo, que executam a “ordem unida” sob o comando de um
oficial. No topo da parada, ao centro encontra-se 0 Comandante do Esquadrao, ladeado por
outros dois oficiais de patente inferior. Pronto e em “sentido” cada pelotdo € apresentado ao
Comandante do Esquadrdo. Sdo comunicadas as faltas dos militares e sdo informados da
ordem dos trabalhos do dia. Apds a apresentacdo dos dois pelotdes ao Comandante e de
serem dadas as indicacdes dos trabalhos a todos os oficiais e alguns dos Sargentos
responsaveis pelos pelotdes, o Comandante do 3° Esquadrdo da ordem de dispersar

(“destrocar”). Os militares dirigem-se aos seus servi¢os para iniciarem as suas atividades.

Um dos episddios que marcou o meu trabalho de campo foi quando cheguei ao
quartel quase em cima da hora da formatura da manha.

Entrei no quartel e coloquei-me a entrada da parada. Todos os militares ja se
encontravam em posicdo para dar inicio a primeira formatura do dia. O Tenente, “o meu
guia”, velo cumprimentar e pediu-me para sair da parada e colocar-me de lado. Mas que
raio? Pensei eu. Ndo estou a integrada num pelotdo, que mal tem de estar aqui perto da
formatura? Obedeci, e coloquei-me de lado apreciando o momento.

A parada é um local sagrado para os militares uma vez que é la que ocorrem 0S
momentos mais importantes das suas vidas militares. E na parada que se cruzam e se
cumprimentam antes de entrarem e iniciarem o dia de trabalho. E na parada que fazem a
formatura para iniciarem o dia de trabalho. E na parada que é realizada a formatura da
parada da guarda, para darem inicio o servico de seguranca ao quartel. E na parada que

recebem, em cerimonia, as condecoracdes. Até hd umas décadas atras, era na parada que
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recebiam o pré (salario). Até a segunda metade do século XIX, era na parada que se
enterravam alguns militares mortos em servico.

Para além desta analise mais historica este incidente teve repercussdes no trabalho
etnogréfico. Em trabalho de campo numa sociedade altamente hierarquizada o etnégrafo néo
se pode colocar no centro da acdo. Neste acontecimento fiquei ciente de que ndo é o
etndgrafo que “comanda” os caminhos do estudo, pelo contrario sdo os meus objetos de
estudo que me guiam e vdo tracando o caminho possivel para a realizacdo do estudo. De
fato, este pequeno incidente foi decisivo para a minha compreensdo do terreno, ndo apenas
de uma forma histdrica, mas também pragmatica: aprendi como teria que me movimentar e
agir neste meio militarizado.

Terminada a primeira formatura do dia, os militares da Charanga deslocam-se até as
cavalaricas. Cada um vai buscar o seu cavalo, para assim se dar inicio a higiene diaria do
cavalo. Ao entrar no local, o cheiro chamou-me a atencgéo. Forte, a palha, a excremento que
estava ser retirado e o préprio cheiro do cavalo. A principio custou-me um pouco, mas com
as visitas posteriores tornou-se, pouco a pouco, mais familiar — mais toleravel.

Quando um militar de cavalaria acaba o seu curso, é-lhe atribuido um cavalo para ter
a seu cargo. O cavalo funciona como o seu “material” de trabalho e acarreta
responsabilidades de treino, higiene diaria e vigilancia constante sobre a sua satde. A rotina
da limpeza dos solipedes da-se, na maioria das vezes, logo de manha cedo, ou seja, de
seguida & primeira formatura do dia. E uma tarefa um pouco demorada que requer alguma
paciéncia e dedicacdo. No entanto, segundo dizem os militares do Esquadréo, o tempo e a
pratica transforma a “obrigagdo” numa tarefa de facil execucdo. Enquanto escova o dorso do
cavalo, um dos cabos da Charanga, conta-me: “(...) ja estamos habituados, ndo custa nada.
Fazemos isto num instante, ao principio custava um pouco, mas depois habituamo-nos.”

A limpeza comeca de baixo para cima. Comegam a observar 0s cascos, Se necessitam
ou n&o de novas ferraduras e se o0 animal ndo tem qualquer ferida nessa zona. Vao escovando
a zona da canela, do joelho, seguindo a zona do dorso e da garupa. De seguida séo penteadas
a cauda e a crina. Esta rotina realizada diariamente é executada com todo o rigor e atencao,
pois para além de ser efetuada a limpeza ¢é feita uma “inspe¢do” ao animal com vista a

identificar eventuais problemas de salde.
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Enguanto os militares andam atarefados com a realizacdo destas tarefas, os solipedes
do 3° Esquadrao estdo quietos e tranquilos. Os militares vao conversando sobre o servico ou
como correu o dia anterior, o fim-de-semana, as férias. A cada passo tém também, entre si,
algumas brincadeiras. O ambiente que se vive nesta rotina é de tranquilidade e descontragao.
Apesar deste ambiente, nunca é descuidada a atividade, é sempre realizada com bastante
responsabilidade. Quando desconfiam que o cavalo tem algum problema pedem a opinido ao
militar que esta mais proximo e até chamam o ferreiro de dia.

Observo de perto os detalhes. N&do demasiado perto, uma vez que tenho receio de
estar muito proximo dos cavalos.

Para além de toda esta responsabilidade é nestes momentos mais calmos que é feita a
ligacdo entre o cavalo e o cavaleiro. As festas e as cenouras que sdo dadas ao longo desta
tarefa vao ajudando a criar e a cimentar a relacdo entre os dois — entre a equipa homem-
cavalo. No mundo dos quartéis existe pessoal especializado, os de cavalaria ndo sdo excecao.

No Esquadréo existe sempre um ferreiro de dia, isto é, um ferreiro que esta de servico
ao quartel vinte e quatro horas. Este profissional além das suas funcbes especificas de
ferrador tem um papel importantissimo. A sua experiéncia na lida dos cavalos transforma-o
numa espécie de “enfermeiro”, que muitas vezes identifica eventuais doencas que possam
existir nos animais.

Nas conversas que tive com os ferreiros do esquadrdo, pude apurar que esta profissao
quer “la fora” — alusdo ao mundo civil —, quer na Guarda Nacional Republicana, é uma
especializacdo que estd a cair em desuso, pelo que existem grandes dificuldades em
encontrar candidatos para este tipo de servi¢o. Enquanto martela uma ferradura no casco do
cavalo, um dos cabos ferradores diz-me que “ninguém quer vir para esta profissdo, ¢ muito
dura. (...) Normalmente, como vé a menina, isto € muito trabalhoso, estamos sempre de
servico, pois os cavalos podem precisar de nds. (...) Este trabalho da cabo das costas,
estamos todos com problemas de costas.”

A Guarda Nacional Republicana possui também militares veterinarios, que verificam
regularmente a condigdo de saude dos cavalos. Nao existe um veterinario em permanéncia
no 3° Esquadréo. No entanto, o quartel é visitado uma a duas vezes por semana por um, que

verifica todos 0s animais e prescreve o tratamento adequado aqueles que necessitem.
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As tarefas de higiene diaria demoram entre 20 a 30 minutos a que sucede outra
atividade: o trabalho com os cavalos.

O cavalo tem de ser trabalhado diariamente. Esta tarefa é realizada de forma doseada
e por etapas, desde o exercitar a0 montar. Na primeira fase os militares deslocam-se até ao
picadeiro para dar inicio ao treino. O primeiro exercicio consiste no trabalho & guia ou como
dizem no meio militar desenrolar individualmente cada cavalo. Este desenrolar consiste num
exercicio em que o militar esta apeado tem as rédeas na méo e o cavalo anda a sua volta, sob
0 seu comando. Este trabalho é realizado de uma forma calma e descontraida. Esta atividade
funciona como um pequeno aquecimento de preparagdo, para que o animal execute um
passeio montado pelo respetivo militar. Estes passeios, em que participam todos os militares
da Charanga, sdo feitos fora do quartel, pois este ndo tem espaco suficiente para se poder
realizar. Os militares sob o comando do Mestre Clarim, o militar mais antigo da Charanga,
formam duas filas paralelas durante a execugdo do passeio.

Para a realizacdo deste passeio é preciso agendar logistica. Atras dos militares
montados a cavalo vem sempre um carro de apoio para tratar de questes relativas ao
transito ou para acorrer a alguma eventualidade. O percurso realizado é perto do quartel,
feito no meio da estrada junto aos automoveis, pois naquela zona ndo existem campos por
onde se pode andar a cavalo. Ao longo do passeio sdo praticados os trés andamentos. Desde
0 mais simples para 0 mais complexo, para assim poderem praticar as transicdes de
andamento, do passo ao trote, do trote ao galope mas também sdo exercitados as transicdes
de forma inversa, ajudando assim a desenvoltura do cavalo e do cavaleiro. A estas mudancgas
de andamento da-se o nome de evolucdo. Ao longo do percurso pude assistir algumas
retificacOes técnicas que foram dadas dos mais experientes para 0s mais inexperientes, como
também presenciei a falta de civismo por parte dos automobilistas que se cruzavam com
estes militares. Ouvi muitas buzinas e vi muitas caras de desagrado, que demonstravam a sua
impaciéncia como também de incompreensdo “isto € que € trabalhar?” mostravam muitos
deles. De volta ao quartel toda a Charanga dirige-se para o picadeiro exterior onde executam
outra fase da instrucéo diaria.

Convidaram-me a sentar-me na bancada do picadeiro de onde posso observar outra
fase da instrucdo. Esta fase consiste no treino dos carrosséis que sdo executados nas
performances da Charanga. Um a um montados nos seus cavalos entram no picadeiro e
colocam-se nos seus locais habituais. Sob o comando do Mestre Clarim e sob o olhar atento

do Sargento-Ajudante e do Cabo Chefe é dada a ordem para se dar inicio ao exercicio. Os

45



Historia, Tradicao e Patriménio da Musica Militar em Portugal: A Charanga a Cavalo da GNR

exercicios executados resultam de uma coreografia idealizada pelo Mestre Clarim. A
coreografia € composta de diversos cruzamentos entre os cavaleiros, fazendo desenhos. A
posicdo de cada militar ndo € ao acaso. Por exemplo, um dos exercicios resulta em quatro
rodas e em todas elas esta um fila-guia e um exemplar de cada instrumento sopro. Quando
terminam cada exercicio aqueles que estavam de fora a observar ddo a sua opinido e dao
conta do que é preciso ser ajustado e modificado. Também séo ouvidas as opiniGes e as
dificuldades dos executantes. Tornam-se a colocar em posicdo e fazem o exercicio com 0s
novos ajustamentos.

De seguida junta-se a componente musical. Um dos militares que esta apeado vai
buscar os instrumentos e d& a cada um dos militares o seu respetivo instrumento. E-lhes dado
alguns minutos para fazerem o aquecimento musical, ddo umas notinhas e afinam. Agora
montados e com 0s seus instrumentos musicais colocam-se nas suas posi¢des para se dar
inicio ao exercicio. Este consiste na juncdo das duas areas: a equitacdo tendo em conta toda a
técnica equestre e a coreografia e a arte musical militar. E feito o exercicio e a0 mesmo
tempo séo dadas indica¢Ges. O ambiente € de concentracdo e de trabalho individual.

Sem dar conta do tempo, oico o Clarim. Hora de almoco é o que significa o toque. Os
militares apressam-se e deslocam-se até as cavalari¢as para deixarem cada um o seu cavalo
para depois se dirigirem a messe para almocarem. Digiro-me até as portas do quartel. Vou
almocar e apontar mais alguns registos no meu caderno de campo. Reflito e fico ansiosa e

curiosa sobre o que se vai passar na parte da tarde.

As Tardes da Charanga

Os trabalhos da parte da tarde iniciam as 13.30, ao som do Clarim. Todos se
deslocam a parada para estarem todos presentes na formatura de reinicio de trabalhos. Todos
0s musicos da Charanga dirigem-se para a sala de instrucdo, isto é, vao para a sala de
ensaios. E hora do trabalho musical! Foi com grande entusiasmo que fui assistir a um ensaio
musical. Uma pergunta estava na minha cabecga: Sera que é diferente dos ensaios da
orquestra? O quadro da pagina seguinte mostra as principais semelhangas e diferencas

apreendidas.

46



Historia, Tradicao e Patriménio da Musica Militar em Portugal: A Charanga a Cavalo da GNR

Charanga a Cavalo da GNR Bandas Filarmonicas Orquestras Civis
Contempla todos os
Instrumentos | Apenas instrumentos de sopro |dns'trumentos I(.je SOpro — d Contempla os instrumentos
Musicais metal de bocal, lira e timpanos madeiras e metal; presenca de de sopro, cordas e percussao
‘ alguns instrumentos de ' '
percussao.

- Sobretudo Militar, mas , L .
Repertério também de carater popular Caréter popular Mdsica “erudita
Regente Mestre Clarim Maestro/Maestrina Maestro/Maestrina

Tratam-se pelo posto/patente

. ) . . Tratam-se pelo nome

Linguagem (ex: meu Ajudante, meu Tratam-se pelo nome proprio e
préprio
Sargento, nosso Cabo)

Vestuario
usado nos Farda de servico Roupa do quotidiano Roupa do quotidiano
ensaios
Vestuario
LEEE T Farda de gala Farda Vestidos de preto
performances /
concertos
LEEEE ek Paradas militares, Procisses Procisses, Coretos, Salas de Salas de concerto
performances concerto,

Na sala de instrugcdo todos vao buscar os seus instrumentos. A pequena sala tem a
forma de anfiteatro grego. Ao fundo ficam os instrumentos de percussdo, os timpanos, a lira,
a bateria, a tarola, logo em seguida (no degrau mais abaixo) 0s instrumentos mais graves o
contra-baixo e o bombardino e bem ca a frente ficam os instrumentos mais agudos, 0s
feliscornes e os trompetes. Tudo organizado por naipes. Em frente estd o Mestre Clarim.

Sou convidada para me sentar onde bem entender. Sento-me na fila da frente, junto a
um militar que toca trompete. Nos ensaios, o oficial que me acompanha nas visitas ao
quartel, esta também presente. E, por isso, 0 Mestre Clarim, Sargento-Ajudante, tem de lhe
pedir licenca para dar inicio e terminar o ensaio

Como se sabe uma sociedade castrense como é o caso da Guarda Nacional
Republicana é altamente hierarquica. Neste caso analiso uma hierarquia de mando-
obediéncia, isto €, disciplinar: “Os corpos militares organizam-se em trés grandes categorias
que por sua vez se subdividem em postos. Desde (do mais baixo a mais elevada) da categoria
dos Guardas, em seguida a dos Sargentos e por ultimo e a classe dos Oficiais.” (Freire, 2011:
14) Estas hierarquias permeiam toda a atividade no quartel até ao mais infimo pormenor.

Mesmo na sala de instrucdo antes do inicio do ensaio o Mestre Clarim, o mais graduado e
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mais antigo alerta toda a Charanga “Sentido!” (levantaram-se todos e colocaram-se em
sentido) “Meu Tenente da licenga que inicie o ensaio?” (todos de pé e em sentido e o Mestre
Clarim em sentido e a fazer continéncia), “Sim” — respondeu o Tenente. (Tenente em sentido
e a responder-lhe a continéncia). Todos se sentam e da-se inicio ao ensaio.

A primeira fase do ensaio consiste na afinagdo. O Cabo Chefe vai com o afinador ao
pé de cada um para ver se estdo todos na mesma afinacdo, aos que ndo estdo vai dando
indicacdes para mudar. Na Orquestra temos o oboé a dar o “La” para os restantes afinarem.
A Charanga nédo possui oboé vai afinando pelo afinador mas, aqueles que tém o ouvido mais
experiente vao afinando por si. Aquela chinfrineira de vérias afinaces e ainda por serem
realizadas por instrumentos transpositores fez-me um pouco ruido auditivo, mas nada que
ndo seja normal no mundo musical, a desafinacdo para depois se chegar a afinacdo. Todos
afinados e em completa harmonia, sdo distribuidas as partituras. Umas para serem vistas,
outras revistas nesta tarde. Comegam por aquelas que sdo mais conhecidas, relembrar e para
limar algumas arestas que ainda nédo estdo a cem por cento. De seguida vdo para 0S novos
arranjos feitos pelo Mestre Clarim, uma leitura a primeira vista... A uns corre melhor que
outros. Sao ouvidos por cada naipe e depois junta-se tudo, “muito trabalho pela frente”,
comenta o Mestre Clarim.

Ao longo do ensaio fui acompanhando o Mestre Clarim na sua direcdo e fui virando
as paginas do militar que estava ao meu lado que admirado olhou para mim! Quase que me
senti mais um da Charanga. S¢ faltou vestir a farda e pegar num instrumento e tocar!
Entusiasmada pelo ensaio e por poder ouvi-los bem de perto e, sem ser em cima do cavalo,
ndo dei conta que tinha chegado as 15.30, o final de trabalhos da Charanga. Todos se
colocam de pé e em sentido. O Sargento-Ajudante pede licenca ao Tenente para terminar o
ensaio.

Arrumam 0s seus instrumentos e comentam que tém de ir estudar uma ou outra parte.
V&0 para as casernas trocar de roupa e saem para irem para casa, outros ainda ficam na
conversa e a descontrairem um pouco. Entusiasmados por terem alguém a escrever sobre
eles dois elementos da Charanga fazem-me uma vista ao local de instrugdo musical. Este
esta dividido em duas partes: numa encontra-se o escritorio do Mestre Clarim, o seu local de
trabalho. Ai sdo feitos os arranjos e se compdem novas pecas para a Charanga, ai se
guardam todas as partituras da Charanga; € também o local onde sdo tratados todos assuntos

e burocracias relacionadas com Charanga.
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Deram-me a oportunidade de poder observar bem de perto as primeiras e mais
antigas partituras executadas pela Charanga. Nelas encontrei apenas notas, sem qualquer
ritmo e todas escritas @ mao, quase que existe uma parecenca com as partituras do canto
gregoriano. Apenas umas bolas nos espagos e outras nas linhas da pauta, sem qualquer
indicacdo ritmica, dindmica ou a que instrumento pertence. As partituras atuais da Charanga
séo escritas a computador com todo o rigor da notagcdo musical moderna.

Ao visionar um “filme caseiro” da Charanga realizado por antigo militar da
Charanga ele relata-me que no inicio da sua aprendizagem como Clarim do Exército o
ensino era realizado pelo método da repeti¢ao. “ Formavamos um semicirculo e ouviamos o
que chefe tocava e depois repetiamos. Eu que ndo sabia musica mas tinha bom ouvido...
tinha facilidade em memorizar.”

No segundo local, a sala de ensaios, encontram-se todos 0s instrumentos pertencentes
a Charanga, quer os atuais, quer os mais antigos, os primeiros clarins agudos e graves,
charamelas até aos trompetes. Todos os instrumentos da Charanga fazem parte do espoélio da
Guarda Nacional Republicana.

Ao estar em contato com a Charanga pude constatar que existe uma grande diferenca
entre a pratica Cerimonial Militar e o quotidiano de instrugdo musical dos elementos que a
compBdem. Por um lado o Cerimonial Militar é pautado por regras corporais e hierarquicas
rigidas, que todos os militares tém de seguir, inclusive os masicos. Mas, por outro, o estudo
musical, a préatica instrumental, o trabalho equestre e performances informais (treinos) dos
militares da Charanga sdo momentos de pura descontracdo. Esta diferenca entre pratica e
quotidiano ndo difere muito do que acontece nos agrupamentos musicais ndo militares — ou
civis, seguindo a giria militar —, uma vez que também nestes existe uma grande diferenca
entre 0 ensaio e 0 concerto, mais ou menos descontraido o primeiro e mais regulamentar o
segundo. A maior ou menor descontracdo dos executantes no quotidiano, sejam eles
militares ou civis, depende sempre de quem os dirige, 0 Mestre Clarim ou o Maestro. O
mesmo nao se aplica as performances musicais do Cerimonial Militar, dado que as regras
ndo dependem de quem dirige 0 agrupamento — no caso a Charanga — mas de regras
protocolares pré-estabelecidas.

Com o tempo a instituicdo castrense tem vindo a perceber e a ganhar sensibilidade
para a salvaguarda do seu patrimoénio. O pequeno exemplo de guardarem religiosamente as
primeiras partituras, 0s instrumentos que ja ndo sdo usados e até mesmo ser a Charanga uma

capa da revista da propria instituicdo, tudo me leva a crer que caminham pelo percurso da
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salvaguarda de um patrimdnio Gnico no mundo, dando esperanca que a Charanga comece a
ser mais valorizada, a comecar pela propria Guarda Nacional Republicana para assim se

poder dar mais destaque a este patriménio fora das portas do quartel em Brago de Prata.

3.2.Um dia de Render Solene da Guarda - Os Bastidores

N&do basta que os individuos pensem que fazem parte de uma determinada
coletividade: é preciso também comemorar — lembrar em conjunto. Através dos
rituais, as crencas tornam-se efetivamente sociais para os seus participantes. E a
repeticdo regular e coletiva dos rituais cria a propria coletividade enquanto tal,
renovando em seus participantes o sentimento de pertencerem a algo em comum.
(Castro, 2002: 79)

Muito mais do que analisar a proposito da cerimdnia do Render Solene da Guarda é
importante agora abordar os bastidores desta cerimonia que é de longe a que tem mais
visibilidade dentro das ceriménias de carater publico onde esta presente a Charanga. O
intuito deste subcapitulo é compreender o Cerimonial Militar através de uma incurséo aos
bastidores desse cerimonial. Pretendo mostrar o “mundo artistico militar” da cerimonia,
descrevendo o trabalho que estd por detras dela e que envolve tantos recursos humanos e
logisticos. A ceriménia demora cerca de uma hora e vinte minutos e a presenca da Charanga
pouco mais de vinte minutos.

O Render Solene da Guarda realiza-se no terceiro domingo de cada més em frente ao
Palacio de Belem. Consiste huma encenacao da rendicdo simbolica dos militares que estdo
responsaveis pela seguranca do Palécio de Belém. Quer isto dizer que a seguranca do Palacio
é garantida durante um més pelos mesmos militares que garantiram o servico e vao ser
substituidos por outros que vao estar de servico no més seguinte. (ANEXO C)

Toda a encenacdo € constituida por um grande aparato por parte de um grande
numero e diversidade de militares da GNR. Embora seja composta maioritariamente por
militares da arma de cavalaria onde séo visiveis 0 3° e 4° Esquadrdes, o Render Solene da
Guarda conta também com outros militares, nomeadamente com os militares com 0s cdes
(cinotécnica), a Banda de Mdusica da GNR, com a Fanfarra da Unidade de Segurangas e
Honras de Estado, com a Charanga, entre outros.

Um antigo Cabo que esteve ao servigo da Charanga como Clarim, durante vinte e

cinco anos, narra que nos primeiros anos em esteve inserido na Charanga a ceriménia do
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Render Solene da Guarda era realizada de forma apeada. A Arma de Cavalaria ndo estaria
presente na cerimonia e a Charanga apeada ia fazer as vezes da Fanfarra, s6 anos mais tarde
foi introduzida a cavalaria. O porqué desta mudanca, ndo descobri. Mas penso que tudo
estard relacionado com os gostos de quem chefia. No entanto, um dos fatores que
provavelmente influenciou a deciséo de atribuir a seguranca no Pal&cio de Belém a cavalaria
esteja relacionado com o fato da existéncia do Esquadrdo de Cavalaria da Ajuda, ali bem
proximo.

Como anteriormente foi abordado o Cerimonial Militar tem como funcéo
fundamental “embelezar” e enfatizar alguns atos da vida militar, contribuindo assim para
desenvolver entre militares o espirito de corpo, a camaradagem e confianca ajudando a
enraizar algumas das tradicdes e tentando contribuir para a construcao histéria da instituicdo
e do pais. Como afirma Celso Castro “o carater ciclico e repetitivo das comemoragoes
reforga narrativas, dotando-as de uma aura de verdade historica” (Castro, 2002: 80)

Como esta cerimoénia realiza-se sempre num domingo, a maioria dos militares
oriundos de zonas do pais mais longinquas normalmente nao vdo de fim-de-semana para
casa. Ficam pelo quartel para adiantar os preparativos para a ceriménia, mas também porque
sai dispendioso ir a “terra natal” por um s6 dia. Contam-me alguns militares que oS
preparativos iniciam-se no dia anterior a performance. Os principais preparativos incidem no
“embelezar” do cavalo. No final do dia de sabado, os militares da Charanga fazem uma
limpeza ao cavalo e entrancam as crinas.

Também fazem o xadrez na garupa. Esta tarefa a meu ver requer mais habilidade que
as trangas, é realizada com um pente com dentes muito fininhos que se vai penteando para
um lado e para o outro até se formar um tabuleiro de xadrez.

Nesse dia ndo ¢ feita a cama aos solipedes (ndo € colocado palha no chdo) que vao
participar no render. Dormem de pé para nao estragarem o “penteado” e para ndo se sujarem.
Pobre dos bichos, pensei eu. V8o estar uma noite inteira a dormir de pé? Diz-me o Tenente
que ndo existe qualquer problema, pois os cavalos dormem a maior parte de pé, estdo
deitados pouco tempo, portanto o “ndo fazer a cama” ¢ s6 uma medida de precaugao.

Estas tarefas s@o executadas por cada um dos militares da Charanga. Os Sargentos,
aqueles que sdo mais antigos, incluindo o Mestre Clarim, sdo excecdo, pois tém o0s
impedidos as suas ordens. Estes militares pertencem ao quadro da Charanga, mas tém como

funcéo estarem encarregues dos cavalos dos Sargentos quer nestes dias, quer nos restantes.

o1



Historia, Tradicao e Patriménio da Musica Militar em Portugal: A Charanga a Cavalo da GNR

S&o responsaveis por estes cavalos quer a nivel da higiene como também do treino diario.
Isto deve-se a que os militares da classe dos Sargentos tém outras tarefas a seu cargo.

Os dias da ceriménia do Render Solene da Guarda séo dias longos e trabalhosos. Dei
entrada no quartel bem cedo, mais cedo do que € habitual. Ainda ndo eram oito horas da
manha e ja estava no quartel, fresquinha e pronta para mais um dia de trabalho de campo. O
quartel tinha um ambiente diferente. Estava menos gente do que é habitual, pois € fim-de-
semana e SO se encontram aqueles que estdo de servico ao quartel e aqueles que foram
destacados para o servico do Render Solene da Guarda.

Ao chegar jé estavam a colocar os solipedes nas camionetas para os transportar para a
Ajuda. As camionetas estdo estacionadas na parada. O percurso das cavalaricas até ao
transporte é curto, mas os militares tém um cuidado e uma paciéncia especial para meter o0s
cavalos dentro do camido. Para além dos cavalos, o camido transporta o militar
correspondente a cada cavalo e respetivo condutor.

Seguimos até ao quartel da Ajuda, onde esta sediado o 4° Esquadrdo. O percurso é
feito sem qualquer transtorno, é feita uma coluna militar constituida pelos camides de
transporte de cavalos e uma carrinha de apoio onde sdo levados todos o0s instrumentos
musicais e todo o restante material necessario para a performance.

Chegamos & Ajuda. Um a um séo retirados os solipedes do camido e concluem-se 0s
preparativos para a performance. No quartel da Ajuda esta sediado o 4° Esquadrdo, outro
quartel de cavalaria da GNR. Neste encontram-se 0s restantes miliares que vao participar na
cerimonia, 0s musicos da Banda e da Fanfarra e os restantes cavaleiros que fazem parte dos
pelotdes que estardo presentes no Render. O quartel da Ajuda é maior, com mais espaco e
com mais cavalos. Na minha visita ao quartel pude constatar isso, uma grande cavalarica
cheia de cavalos castanhos.

Entretanto os militares da Charanga véo-se dispersando ao longo do quartel, ndo
muito longe uns dos outros, para terminarem o “embelezamento” dos lusitanos da Charanga.
Cada cavalo ja vem com os preparativos iniciados, cabe agora termina-los. As trancas sao
unidas umas as outras fazendo um desenho de “U”, sdo pintados os cascos de preto e as
ferraduras de tinta prateada, sdo colocados 0s arreios ornamentados com Xxabraques
vermelhos com debrum a doirado, e sdo dados os Ultimos retoques no xadrez da garupa.
Depois de engalanado o cavalo chega a vez de o militar embelezar-se. Cada um farda-se com
o grande uniforme. Este constituido por délmen azul-escuro, calgdo branco com risca verde,

botas de cano alto pretas com esporas também em preto e brilhantes, capacete que no topo
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surge uma vasta quantidade de crinas que caem sobre a nuca. Aspetos estéticos finalizados,
cada militar monta o seu cavalo e ddo umas voltinhas pelo quartel para aquecerem o cavalo
para cerimonia, em seguida pegam nos instrumentos e realizam o aquecimento instrumental.
S4o revistas algumas passagens sob o comando do Mestre Clarim e é dado aos militares um

momento de descontragéo.

O Render Solene da Guarda

Rituais (...) estabelecem narrativas sobre pessoas ou eventos, comunicando-as a
seus participantes através de performances coletivas. Para tanto, utilizam uma
linguagem tanto verbal quanto ndo-verbal (gestos, posigdes corporais e expresséo
de certos sentimentos). S&o vistos como distintos dos eventos cotidianos, mais
formalizados, intensos e pretensamente menos varidveis. Por isso, tornam-se vias

privilegiadas para compreender a “cosmologia” de determinado grupo. (Castro,
2002: 79)

Dentro das rotinas militares inserem-se também as celebracgdes rituais. Dentro dessas
celebragdes inclui-se 0 Render Solene da Guarda que agora passo a analisar, ndo de uma
forma descritiva, mas tentando descortinar o simbolismo deste ritual que se celebra uma vez
por més em Belém.

Sendo de caréater pablico e realizado de uma forma ciclica tem uma maior intensidade
de encenacdo de um ritual realizado diariamente dentro dos quartéis, algumas delas pude
presenciar durante o trabalho de campo, tal como o hastear a bandeira e a rendigdo diaria em
que sdo encenadas no Render Solene da Guarda. Esta encenacdo que é de longe a que tem
mais visibilidade dentro das cerimonias do foro publico, quer pelo seu local, francamente
turistico, quer pelo seu aparato e quantidade de militares que nela comporta ndo deixa de ser
um acontecimento interessante de se assistir.

Tendo como funcéo fundamental a encenacgédo da rendigdo dos militares que guardam
o0 Palacio de Belém algumas questfes surgem ao observar o Render Solene da Guarda. Muito
mais do que compreender a esséncia da cerimonia, algo que é bastante percetivel a quem
assiste, existem outros simbolismos que nédo sao faceis de decifrar.

Algo que é sempre presente numa cerimonia militar sdo os simbolos que ao longe
identificam a que unidade a que pertence aquele pelotdo, os brasbes da arma a que
pertencem. Estando a Charanga inserida na arma de cavalaria comego entdo pelo Braséo de

Cavalaria.
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Este brasdo € constituido por um Escudo de xadrez de sete

tiras de seis pontas de oiro e verde, que lembra um tabuleiro do jogo
de xadrez, este retrata 0 campo em se trava a luta onde duas
vontades opostas - a razdo e o instinto, a ordem e 0 caos se

defrontam em busca de uma vitéria; EImo militar, de prata, tauxiado

de oiro, forrado a verde, trés quartos para dextra; Correias de verde

llustragio  5: Brasdo da afiveladas de oiro; Timbre: um cavalo sainte brincéo e empinado de
Unidade de Cavalaria da B B B
GNR (USHE). oiro hasteada de vermelhos em que o cavalo simboliza a
complementaridade Homem-animal na juncdo perfeita das suas potencialidades, recorda aqui
a velocidade e a for¢a colocadas a disposi¢do do racional “senhor da sua montada”; divisa:
num listel branco e ondulado, sotoposto ao escudo, em letras de negro, maiusculas, de estilo
elzevir “Aequo Animo”; a Bandoleira é o sinal do chefe nas justas batalhas medievais,
lembra o controlo exigido no emprego dinamico da for¢a; a divisa “Aequo Animo” afirma a
determinacdo em atuar com serenidade e constancia em todas situagdes e quaisquer sejam as
circunstancias envolventes. (Mendes, 2011: 21)

Também as cores tém um forte significado no Brasdo. O oiro apresenta na constancia
na defesa da lei e da ordem; o vermelho consiste na resolucdo aquando do seu

empenhamento; o verde na posse de um passado ilustre que ha a defender e o negro na

prudéncia para evitar confrontos desnecessarios ou injustos. (Mendes, 2011:21)

Contudo ao observarmos com a atencdo a cerimonia todos 0s aspetos descritos no
brasdo encontram-se no fardamento da cerimonia, dando o exemplo do xadrez que
encontramos na garupa do cavalo. Mas muito vive a ceriménia militar de cores e simbolos
existentes nas fardas dos militares. Chamaram-me dois a atencdo: os simbolos que existem
na gola do délmen. O primeiro é a presenca de duas espadas cruzadas gque estdo presentes em
todos aqueles que pertencem a Arma de Cavalaria. Estas significam a justica, coragem e
misericordia. Mas em alguns dos militares da Charanga pode-se observar uma lira na gola
do ddélmen. Esta inteiramente relacionada com a mdsica sO estd presente na farda dos
militares pertencentes ao quadro de Clarins. Para além dos simbolos existentes na farda,
existem outros que sdo reproduzidos na cerimonia do Render Solene da Guarda. Estou a
falar do Hino Nacional e da Bandeira Nacional. Ambas fazem parte dos simbolos maximos
da representacdo da pétria.

Foi a partir do século XIX que os povos da europa sentiram necessidade de criarem o

hébito de cantar hinos. No caso de Portugal, as pecas musicais de carater oficial
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identificavam-se com quem estava a dirigir o pais. A primeira melodia de carater oficial a ser
considerado como hino, foi em 1809 quando Portugal era regido pelo principe regente D.
Jodo, de seu titulo Hino Patridtico da Nacao Portuguesa composto por Marcos de Portugal.
(ANEXO D) (Soares e outros 2010: 292) O hino atual, A Portuguesa, (ANEXO E) surge nos
finais do século X1X a par de outras partituras que cariz nacionalista contra o ultimato inglés.
Sendo vibrante e de forte expressao patridtica, tornou-se um simbolo nacional que é adotado
pelos republicanos na revolucéo de 31 de janeiro de 1831. Apos a implantacdo da Republica,
a 5 de Outubro de 1910, o governo provisério aprovou A Portuguesa composta em 1890 por
Alfredo Keil e letra de Henrique Lopes de Mendonga como o Hino Nacional, por decreto de
19 de Junho de 1911, e 0 mesmo aconteceu com a nova bandeira (vermelha e verde). (Soares
e outros, 2010: 292)

O Hino ¢ executado oficialmente em Cerimdnias Nacionais, civis e militares, que é o
caso do Render Solene da Guarda, onde é prestada homenagem a patria, & Bandeira Nacional
ou ao Presidente da RepuUblica, como também é executada nas cerimonias oficiais de rececéo
a chefes de estado estrangeiros. (Soares e outros, 2010: 292)

Outro dos simbolos de representacdo maxima da patria é a Bandeira Nacional que
também através dela podemos conhecer muita da histéria de um pais.

Assim, com a continuacdo da utilizacdo de elementos simbolicos, tais como os de
escritos e também a propria parada militar, as comemoracdes de datas histdricas sdo
elementos fundamentais para a preservacdo de memoria histérica de um pais como também
“o carater ciclico e repetitivo das comemoracGes reforca as narrativas, dotando-as de uma
aura de verdade historica.” (Castro, 2002: 80)

4. Do passado para o presente da Charanga: Histéria de uma formacao musical

militar

Apesar da inexisténcia “fisica” de documentos que provem a data de nascimento da
Charanga a Cavalo da Guarda Nacional Republicana, tentei através dos poucos
documentos existentes e de algumas conversas tentar tragar uma histdria deste agrupamento

militar musical tdo peculiar.
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4.1.Criagéo e Histdria

Em Novembro de 1942, foi publicado na Revista de Cavalaria um artigo da autoria
do Major Luciano da Silva Granate, que a certa altura refere que “Em seguida, a Fanfarra do
Regimento de Cavalaria, recentemente organizada, com as suas 27 figuras e que pela
primeira vez se fazia ouvir em publico” (Gorgueira, 2007: 28).

O artigo tem levado alguns elementos da Guarda Nacional Republicana a afirmar que
essa Fanfarra era a Charanga a Cavalo. E o caso de Adelino Pinheiro, o Mestre Clarim que
chefiou este agrupamento musical. Segundo Adelino Pinheiro, nesse ano de 1942, o
Regimento de Cavalaria decidiu enriquecer e enobrecer as paradas militares, sobretudo
durante o cerimonial dos dias da unidade, da Guarda e na prestacdo de Honras de Estado.
Nessa altura o Regimento de Cavalaria mantinha o seu efetivo de militares que
desempenhavam servigo musical honorifico, os Clarins, disperso pelos diversos Esquadrdes,
— da Ajuda, de Cabego de Bola e de Brago de Prata. Sendo que estes Clarins eram
simultaneamente bons masicos e bons cavaleiros, que se dedicavam com um elevado gosto e
uma firme persisténcia em apresentar algo diferente e novo que fosse tomado como
referéncia durante as paradas militares. Esta multiplicidade de valéncias dos Clarins permitiu
tirar rendimento da sua componente artistica, criando-se assim a Charanga a Cavalo da
Guarda Nacional Republicana, um corpo de musicos que montados a cavalo executassem
Musica Militar e trechos de musica ligeira.

Pelo contrario, o Coronel Bernardo Mendes, antigo Segundo Comandante do
Regimento de Cavalaria, afirma em livro publicado em 2011, O ultimo regimento a cavalo
em Portugal, que a Charanga a Cavalo da Guarda Nacional Republicana tal qual a que
existe nos dias de hoje sé foi efetivamente criada no ano de 1949. Este autor afirma que o
agrupamento musical criado no dia 19 de Setembro de 1942 era uma Fanfarra apeada, que
somente se transformou em Charanga a Cavalo depois do concurso de recrutamento
publicado na Ordem de Servico do Comando Geral da Guarda Nacional Republicana n® 16
de 1949.

Est4 aberto concurso para soldado aprendiz de mdsica para preenchimento das vagas

abertas na Fanfarra em organizacdo no Regimento de Cavalaria desta GNR, cujas provas

terdo inicio no dia 17 de Outubro p. f., devendo os documentos dos individuos que

desejem ingressar na mesma, dar entrada neste Comando-Geral, até ao dia 30 de
Setembro.
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(...

Os instrumentos de que a Fanfarra vai ser dotada sdo os seguintes: Saxofone Soprano,
Saxofone Alto, Saxofone Tenor, Requinta de Cornetim, Cornetins, Trombetas, Fliscornes,
Sax-Trompas, Trombones, Baritonos, Bombardinos, Souzofones, Timpanos (Atabales) e
Bateria (Caixa Tarola, Bombo e Pratos). 46

Na minha opinido, nem uma nem outra versao conseguem comprovar a data efetiva
da criacdo da Charanga como agrupamento musical a cavalo similar ao dos dias de hoje. O
artigo de revista de 1942, usado por uns, menciona a Fanfarra do Regimento de Cavalaria,
sem descrever se 0s seus elementos executavam apeados ou a cavalo. O concurso para
musicos de 1949, refere-se também a uma Fanfarra do Regimento de Cavalaria, sem
mencionar provas ou condi¢cdes de admissdo relativas a equitacdo. No que diz respeito aos
instrumentos em concurso também ndo comprovam que se destine a executantes a cavalo
uma vez que varios dos instrumentos ndo fazem parte do espolio de instrumentos da
Charanga a Cavalo (ver no subcapitulo seguinte). Além disso, alguns desses instrumentos
ndo sdo adequados a execucdo a cavalo como é caso dos saxofones que exigem o uso das
duas méos para execucao.

No que diz respeito a sua constituicdo inicial ndo parece que se possa adiantar muito,
embora seja mais ou menos consensual, entre os militares da instituicdo, que desde a sua
criagcdo o agrupamento contasse com 27 elementos. Pela diferenga de opiniGes que existe
relativas a data de criacdo, parece-me ser prudente ndo confirmar taxativamente o nimero de
elementos com base nessas opinides. Se aceito 0 numero constante no artigo do Major
Granate, corro o risco de estar a aceitar 1942 como ano da criagdo da Charanga, se aceito a
ordem de servigo indicada por Bernardo Mendes aceito o0 ano de 1949, sem no entanto saber
0 quantitativo de lugares a concurso.

A maioria dos primeiros executantes da Charanga seria, de forma 6bvia e pelo
menos até a conclusdo de concursos para instrumentistas, pelas funcbes que
desempenhavam, os clarins do Regimento de Cavalaria, que estavam dispersos pelos
diversos quartéis, onde executavam em solo ou em terno de Clarins®’. Estes instrumentistas
executariam naturalmente instrumentos de sopro similares ao Clarim, ou seja instrumentos

de sopro metalicos de bocal a que se adicionavam instrumentos de percussdo, como 0S

“ ANEXO f

" Ainda hoje as ordens dadas pelos comandantes nas ceriménias militares séo executadas por Clarins, ou por
Terno (trio) de Clarins quando séo grandes cerimdnias militares. O mesmo se aplica nas unidades de
infantaria, onde os executantes tomam a designagdo de Corneteiro, ou Terno de Corneteiros.
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timpanos. Como estes Clarins apenas tocavam clarins sopranos, introduziram-se na
Charanga os primeiros clarins graves e os primeiros timbalos, que se mandaram fazer na
Fundicao de Oeiras.

Segundo afirmacOes dos atuais elementos do agrupamento — embora transmitido
oralmente pelas geracOes precedentes, sem que se possam indicar datas precisas — 0s
primeiros tempos da Charanga ndo foram faceis. Nao s pela dispersao dos elementos que a
compunham, pelos diversos esquadrdes em que estavam colocados, como tambem pelas
missfes que tinham no servico diario dos respetivos quartéis. No entanto, mesmo perante
todas as dificuldades, conseguiam reunir periodicamente na sede da unidade, na Calgada da
Ajuda, sob o comando e direcdo do seu Mestre Clarim, o Segundo-Sargento Francisco
Tomé, que mais tarde recebeu o auxilio e colaboracgéo artistica do Primeiro-Sargento Viegas,
da Banda de Musica da Guarda Nacional Republicana. Nesses primeiros anos o agrupamento
musical era constituido por executantes de Clarim, normalmente montados em cavalos
russos lusitanos, sob chefia do militar mais antigo, denominado Mestre Clarim, que montava
um cavalo lusitano malhado.

Até ao ano de 1957, as atuacdes e visibilidade da Charanga parecem ter sido muito
esporadicas, resumindo-se a ceriménias militares no interior das unidades, onde tocava em
parada e marchava nos desfiles militares juntamente com as demais for¢as. Estas ceriménias
de forte cariz militar, apandgio da Guarda Nacional Republicana, desde sempre foram
acompanhadas por conjuntos musicais militares, dos quais sdo exemplos mais conhecidos as
Bandas de Musica Militares e as Fanfarras Militares. Com a criacdo da Charanga, muitas
das cerimdnias da Guarda Nacional Republicana, e em especial as do Regimento de
Cavalaria passaram a ser acompanhadas simultaneamente por esta e pela Banda de Musica
Militar da Guarda ou pela Fanfarra Militar da respetiva Unidade.

No entanto, o primeiro grande momento performativo da Charanga que de imediato
Ihe deu um maior prestigio, quer dentro da instituicdo militar a que pertence, quer perante o
publico em geral, foi exibicdo que realizou durante o “Tattoo Luso Britanico”, em Lisboa, no
ano de 1957, por ocasido da visita da Rainha Isabel 1l de Inglaterra.

Com vista a essa exibicdo, o Regimento de Cavalaria envidou esforgos, junto do
Comando Geral da Guarda Nacional Republicana, para ser reforcada com Clarins
pertencentes a outras unidades capazes, ou com potenciais capacidades, de executar a cavalo.

O desiderato foi ultrapassado, conseguindo ndo so recrutar novos executantes, apresentando-
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se na sua constituicdo maxima, como também permitiu introduzir os primeiros instrumentos
cromaticos, nomeadamente cornetins, trombones, baritonos, hélicos e contra-baixos.

Conquanto a Charanga ndo fosse, e continue a ndo ser, um conjunto musical singular
pelo facto de efetuar exibi¢cbes musicais a cavalo, certo é que neste evento, sob a chefia do
seu Mestre Clarim, Primeiro-Sargento Casimiro Marques, a Charanga apresentou-se pela
primeira vez na sua maxima forca, com uma tdo grande solenidade que impressionou todos
0s presentes. A rainha ficou de tal forma impressionada e “(...) em superior demonstragéo de
sinceridade, ao ver desfilar o Regimento no Terreiro do paco, imediatamente o situou em
plano de apresentacdo superior ao da sua propria Guarda Real.” (Mendes, 2011: 86)

f

AR Y il et

llustracdo 6: Ceriménia de entrega de credenciais, Belém, 15/02/2011.
(Foto: Ana Margarida Ferraria).

Desde entdo a Charanga foi-se notabilizado no panorama nacional e internacional,
através de diversas exibi¢des em que representou a Guarda Nacional Republicana e o Estado
portugués, quer em Portugal quer no estrangeiro, em ceriménias militares, em festividades
de carater religioso, em festivais
equestres e em cerimonias de Honras
de Estado. Destas sdo exemplos mais
notorios as cerimonias oficiais do
“Render Solene da Guarda” que se
realiza no Palécio Nacional de Belém
no terceiro domingo de cada més, as

cerimonias oficiais de “Entrega de

Credenciais” aos diplomatas

. . llustragdo 7: Procisséo de Nossa Senhora da Sadde, Lishoa, 7/05/2011.
estrangeiros no mesmo paIaCIO, e a (Foto: Ana Margarida Ferraria).

59



Historia, Tradicao e Patriménio da Musica Militar em Portugal: A Charanga a Cavalo da GNR

participacdo nas procissdes de carater religioso de diversas paroquias um pouco por todo o
pais. (ANEXO G)

Mas, além das que executa de forma regular, muitas exibicGes ha a assinalar no longo
curriculum da Charanga. A participacdo em Londres, no ano de 1973, durante as
comemoragdes dos 600 anos da Alianga Luso-Britanica no “Royal Tournament at Earls
Court”. A participagdo, no ano de 1980, no “4° Concurso Hipico Internacional no
Deustshlandlle” em Berlim. Uma nova participagdo no “Royal Tournament at Earls Court”
de Londres, no ano de 1986, onde fez, durante trés semanas, duas exibicfes diarias sempre
presididas pela Rainha Isabel Il e pelo Duque de Edimburgo. Em 1993, apresentou-se em
Estocolmo durante o “World Festival” integrando num Tatoo a cavalo. Em 1994, em Viena
de Austria participou nas comemoracdes do 125.° Aniversario da Policia da capital
Austriaca. Em 1995, participou em Chantiy, na Fran¢a, no “Encontro Hipico Internacional”.
Participou dois anos consecutivos, em 1996 e em 1997, nas “Festas de Outono”, em Gerés
de La Frontera — Espanha. (ANEXO H)

E também importante fazer uma breve alusdo aos solipedes usados pela Charanga.
Como € natural, pela complexidade da missdo, e para que se possa tocar com requinte
durante a exibicéo, os cavaleiros tém de ter um conhecimento profundo e total confianga no
cavalo que montam. Por tal fato a raca de solipedes escolhidos para a Charanga é a mesma
desde a sua fundacdo, cavalos lusitanos russos — ou malhado, no caso do Mestre Clarim —,
escolhidos entre os mais doceis da fileira do Terceiro Esquadrdo do Regimento de Cavalaria.
Segundo os amantes da raca, o lusitano é a chave do sucesso que permite a execu¢do musical
a galope. Como afirma o Coronel de cavalaria Bernardo Mendes, os militares da Charanga
ndo sdo melhores cavaleiros que ingleses, franceses, espanhdis ou italianos; o grande segredo
¢ que “Deus brindou-nos com o mais maravilhoso dos cavalos: o cavalo lusitano, que gracas
ao seu temperamento, cadéncia, equilibrio e colocacdo que os nossos militares podem ser
diferentes, para melhor, que 0s seus congéneres europeus” (Mendes, 2011: 90).

Para terminar esta abordagem histérica assinale-se mais uma curiosidade relativa a
historia da Charanga. O fato de, embora a sua criacdo ter sido na década de 40 — seja 1942
ou 1949 —, na realidade a Charanga s0 passou a existir como agrupamento “organicamente”
previsto no ano de 2010, quando foi reconhecida estatutariamente a sua organizagdo e
quadro organico na Unidade a que pertence e na propria Guarda. E contudo uma situagio de
certo modo caricata pois, embora ndo houvesse nenhum regulamento que aprovasse a sua

existéncia e a sua organizacgdo, tinha missoes atribuidas num diploma de 1983, que regula
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todo o servico da Guarda Nacional Republicana. Este diploma, no seu artigo 19.°%,
apresentava uma breve definicdo e regulava a missdo quer da Charanga quer da Fanfarra.
Eram ambas definidas como bandas de mdusica constituidas somente por instrumentos de
metal e de percussdo — que as distingue a Banda de Musica da Guarda Nacional Republicana
—, sendo a diferenca entre uma e outra a arma a que pertencia, a Fanfarra na Unidade de
Infantaria e a Charanga na Unidade de Cavalaria.

E, portanto somente em 2010 que surge um documento que constitui a Charanga e
define as suas atribuicdes e quadro organico. Mas este novo documento altera também
ligeiramente a missdo da Charanga, sendo o seu aspeto mais relevante o fato de ser
eliminada a de exercer a sua atividade de “Contribuir para um elevado moral das tropas”.

Atualmente, depois de todas as reformulacdes dentro da Guarda Nacional
Republicana, a Charanga é uma instituicdo musical solidamente reconhecida, dentro e fora
da instituicdo, instituida e regulada por todos os documentos de servico, integrada no quadro
organico da Unidade de Seguranca e Honras de Estado, onde passou a ter um quadro
organico que contempla até 40 militares. Os seus efetivos deixaram de fazer parte do quadro
de efetivo de militares do servi¢o honorifico, de Clarins e Corneteiros da Guarda Nacional
Republicana, ¢ passaram a integrar “legalmente” o quadro organico da Charanga a Cavalo

da Guarda Nacional Republicana.
4.2. Organizacao
4.2.1. Os Homens da Charanga

Pela sua localizacdo e enquadramento dentro da instituicdo, a Charanga esta
naturalmente na dependéncia administrativa e logistica do 3.° Esquadrdo da Unidade de
Seguranca e Honras de Estado, no quartel de Braco de Prata, em Lisboa. No que concerne a
sua atividade diéria, de instrucdo musical e equestre, e as suas missdes de honras de Estado,
depende diretamente do Comando da Unidade de Seguranca e Honras de Estado, que esta
sediado no quartel da Ajuda, em Lisboa, que as delega no Mestre Clarim da propria
Charanga.

O efetivo organico de referéncia da Charanga é de quarenta elementos, de duas

categorias profissionais, sendo onze da categoria profissional de sargentos, no qual se inclui

*® Regulamento Geral de Servico da Guarda Nacional Republica.
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0 Mestre Clarim, e os restantes vinte e nove da categoria profissional de Guardas®. De
salientar que este efetivo total contempla ndo s6 os executantes musicos, como também
outros elementos essenciais ao bom funcionamento do conjunto, nomeadamente os filas-
guias, o porta-guido e os impedidos.

Contudo, devido a escassez de militares que relinam condigdes para integrar o0 grupo,
o efetivo atual é de vinte e nove militares, dos quais vinte e trés sdo musicos, quatro sao
filas-guia e dois sdo impedidos, num total de quatro Sargentos e de vinte Guardas.

Os executantes musicos sdo origindrios do quadro honorifico de Clarins e
Corneteiros da Guarda Nacional Republicana, que ap6s mostrar que sdo suficientemente
capazes para executar trechos musicais com um dos elementos referidos recebem formacéo
complementar para integrar a Charanga a Cavalo. Atualmente os executantes musicos estao
divididos em seis instrumentos de sopro, o Clarim, o bombardino, o cornetim, o trompete, 0
contra-baixo e o feliscorne, e pelos instrumentos de percussao, o timbalo e a lira, sendo que
esta Ultima é usada ocasionalmente.

Do efetivo de musicos da Charanga refira-se em primeiro lugar o seu responsavel, o
Mestre Clarim, que recebe essa designacdo por ser o militar mais graduado pertencente ao
efetivo da Charanga, e que, como ja vimos, de forma delegada, € primeiro responsavel e
chefe direto da mesma. Pertencente a categoria profissional de Sargentos, e pela sua
designacdo Mestre Clarim, facilmente se percebe que a sua formacdo base e quadro a que
pertence € do servico honorifico de Clarins. A ele compete fazer os arranjos musicais, dirigir
0 estudo e as performances da Charanga, e auxiliado pelos restantes Sargentos tratam das
questbes burocraticas e organizacdo do arquivo musical. Congquanto seja 0 responsavel,
juntamente com outros elementos da Charanga, pela grande parte dos arranjos musicais, 0
Mestre Clarim € periodicamente auxiliado artisticamente por musicos de elevados
conhecimentos de composi¢do musical pertencentes a Banda de Musica da Guarda Nacional

Republicana.

* A hierarquia da Guarda Nacional Republicana est4 dividida em 3 categorias, designadas de categorias
profissionais. A categoria profissional de oficiais, com as patentes de Alferes, Tenente, Capitdo, Major,
Tenente-Coronel, Coronel, Major-General e Tenente General. A categoria profissional de Sargentos, com as
patentes de Segundo Sargento, Primeiro Sargento, Sargento Ajudante, Sargento Chefe e Sargento Mor. A
categoria profissional de Guardas, inclui as patentes de Guarda, Cabo, Cabo Chefe e Cabo Mor.
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Mestre Clarim

Timbaleiro Porta-Guiao Timbaleiro
Fila-Guia Fila-Guia Fila-Guia Fila-Guia
Bombardino Cornetim Trompete Trompete
Bombardino Trompete Cornetim Feliscorne
Bombardino Trompete Trompete Trompete
Bombardino Contra-Baixo Contra-Baixo Contra-Baixo

llustragdo 8: Organograma da Charanga a Cavalo da GNR, em 2007.1

Os restantes vinte e trés musicos executantes da Charanga sao tal, como o Mestre
Clarim, recrutados do efetivo de militares do quadro de servigco honorifico de Clarins da
Guarda Nacional Republicana. Sdo homens e mulheres que, na sua grande maioria, fizeram
um percurso idéntico até chegarem a Charanga. Sdo na sua maioria oriundos das zonas
interiores do pais, que se iniciaram desde cedo a sua formacdo musical nas Bandas
Filarmonicas dos seus locais de origem e que encontraram, nos concursos que a Guarda
Nacional Republicana que faz anualmente, exclusivos para admissdo de mausicos, a
possibilidade de abracarem a sua atividade musical numa instituicdo que lhes garante uma
carreira estavel, segura e permanente. A maioria destes musicos prestou, em regime de
contrato, servico militar no Exército Portugués, onde também frequentaram cursos de
formacdo musical simples, as designadas Escolas de Clarins, para poderem integrar as
Fanfarras Militares. Durante a permanéncia no servico militar aplicaram-se no estudo
musical com vista a prestar provas de ingresso nos quadros permanentes de musicos das
diferentes instituicdes, dentre as quais a Guarda Nacional Republicana.

E pertinente salientar a importancia que determinadas instituicdes, de forcas militares
e militarizadas, que tém na masica nacional, ndo apenas pela reconhecida qualidade e talento
da grande maioria dos seus executantes, mas também pelo regular recrutamento de novos
musicos para integrar 0s seus grupos musicais. O recrutamento de musicos por parte destas

instituicOes € extremamente exigente, uma vez que os candidatos tém de prestar as mesmas
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provas exigidas a qualquer outro candidato, de &mbito fisico, psicotécnico, médico e cultural,
bem como a prestacdo de provas musicais do maior grau de exigéncia instrumental. Sdo
exemplos de forcas militares e militarizadas, possuidoras desses grupos musicais, a Guarda
Nacional Republicana, através da Banda de Musica, da Banda de Mdsica Marcial do Porto,
da Fanfarra e da Charanga a Cavalo, a Policia de Seguranca Publica, através da sua Banda
Sinfonica, a Marinha, com a Banda da Armada, o Exército com cinco Bandas Militares, uma
Orquestra Ligeira e diversas Fanfarras dispersas pelo pais, e a Forca Aérea com a Banda.

Os que conseguem ser admitidos na Guarda Nacional Republicana, através de
CONcursos em regra anuais, anualmente passam a pertencer ao quadro do Servi¢o Honorifico
da Guarda, e desempenham missdes proprias de musico. Uns ingressam diretamente na
Banda de Musica, outros, como os Clarins e os Corneteiros, conforme as oportunidades
concorrem a para preenchimento de vagas da Banda e da Fanfarra, ou os que tenham
apeténcia equestre concorrem a Charanga.

Existe desde cedo uma certa incerteza no ingresso na Charanga, pois para nela
ingressar 0 militar tem de se especializar na area do hipismo, e o primeiro contato com o
cavalo nem sempre é algo facil e agradavel, que se torna mesmo no grande dbice no
recrutamento de elementos para este agrupamento. Contudo estes militares do quadro
honorifico, para poderem ingressar na Charanga e fazerem parte do seu quadro organico,
tém necessariamente uma primeira formacao de equitacdo, o Curso Especifico de Equitacao
da Guarda (CEC), curso que € obrigatorio concluir com aproveitamento para ingressar na
Arma de Cavalaria. Diversos musicos da Guarda, que eram muito bons executantes ndo
conseguiram ingressar na Charanga, por ndo conseguirem adaptar-se a0 mundo do hipismo
militar.

Aos restantes elementos da Charanga, que ndo sdo executantes musicos, competem
diferentes tarefas, as quais ndo se pode atribuir somenos importancia para o rendimento da
exibicdo. Diferenca importante a salientar, entre estes elementos e 0s executantes masicos, €
a sua facilidade de recrutamento e substituicdo, uma vez que é um servigo que pode ser
executado por qualquer militar da Guarda que pertenga a Arma de Cavalaria.

Ao porta-guido compete transportar o guido da unidade, elemento de importante
significado nas ceriménias militares, uma vez que é bandeira que identifica a forga e o corpo
militar a que pertence, neste caso a Charanga e a Unidade de Seguranca e Honras Militares.

Aos filas-guias, em numero de quatro na organizacdo da formatura, portadores de

bandeiras de diferentes cores competem varias missoes. A principal delas é a de guiar as
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respetivas filas de cavalos a que pertencem, aquando da exibicdo em carrossel, para
possibilitar que o executante musico desenvolva a sua performance musical com menor
esforco e concentracdo de equitacdo, ou seja, quando todo o conjunto desfila e em
movimentos de varias formas os cavaleiros se cruzam e entrecruzam entre si, os cavalos dos
executantes musicos estdo de tal forma adestrados que seguem o cavaleiro portador da
bandeira, o fila-guia, que segue na sua frente. A missdo anterior adicionam-se outras
secundarias, sobretudo do &mbito da encenacéo.

Por ultimo, aos militares que executam a misséo de auxiliares da Charanga, também
designados de impedidos, estdo incumbidas diversas responsabilidades, como auxilio na lide
das montadas, auxilio na preparacdo, manutencdo e limpeza de arreios, auxilio no transporte

e limpeza de instrumentos, entre outras.

4.2.2. Os Lusitanos da Charanga

A equitacdo comeca por ser uma técnica, para depois tornar-se rapidamente uma
verdadeira ciéncia e acabar por ser uma arte. (Bela Morais, 2000)

N&o se pode falar de recursos humanos da Charanga sem se falar dos seus recursos
equestres, uma vez que a cada militar deste grupo corresponde um cavalo. Estes cavalos, ou
solipedes, da mesma forma como acontece com 0s recursos cinotécnicos, sdo escriturados na
Seccédo de Recursos Humanos da unidade a que pertencem de uma forma muito similar ao de
qualquer militar da Guarda. A cada animal corresponde uma ficha biografica que procura ser
0 mais completa possivel, na qual constam elementos como ascendéncia, tamanhos, cores,
manchas e elementos identificativos, vacinacdo, doencas, movimentagdes, locais e servigos
prestados.

Os cavalos da Charanga, pela especificidade da misséo, sdo escolhidos tendo em
conta dois critérios, raca e temperamento. O critério de raca é o critério fundamental, uma
vez que tem de obedecer a tradicdo de a Charanga continuar a utilizar nas suas exibices
cavalos lusitanos, malhado o do Mestre Clarim, e rucos os dos restantes elementos. O
critério de temperamento, embora ndo seja fundamental como o da raca é de fato
importantissimo, uma vez que para que 0S executantes possam tocar na perfeicdo nos trés
andamentos — passo, trote e galope — a lida do cavalo tem de ser facilitada para que néo

prejudique a tarefa musical do cavaleiro. Para tal a escolha dos cavalos recai sobre, como
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afirma o Tenente-Coronel de Cavalaria Luis Filipe Barata Gongalves Gorgueira, “0S mais
ddceis da fileira do 3.° Esquadrdo” (Gorgueira, 2007: 28).

Mas, mesmo sendo de comportamento décil os cavalos da Charanga, tém de ser
treinados e lidados diariamente, forma a que através do treino se consiga uma forte ligagéo,
de confianga mutua e até mesmo afetiva, entre cavalo e cavaleiro musico. No final se todos
estes elementos de selecdo, de treino e interligacdo se conjugarem, as exibicdes parecerdo
faceis, uma vez que os cavalos dos executantes musicos seguirdo de uma forma quase
natural os cavalos dos filas-guia.

Neste momento a Charanga da Guarda Nacional Republicana atravessa uma fase
dificil, uma vez que se vé a bracos com uma grande dificuldade de recrutamento de efetivos.
Gradualmente vai perdendo elementos, que atingem a idade de passar a reforma, sendo
muito complicado efetuar a sua substituicdo por homens capazes de ser simultaneamente
bons musicos e que saibam cavalgar. Dada a dificuldade de recrutamento a Charanga neste
momento é composta apenas por 23 musicos executantes — o restante efetivo (excetuando o
Mestre Clarim) é facilmente renovavel, uma vez que sdo cavaleiros portadores de bandeiras
(quias).

Apesar das dificuldades, a Charanga ndo deixa de ser um elemento musical a ser
preservado, pois as suas performances além de Unicas sdo de elevada qualidade.

4.2.3. A evolucgédo dos Instrumentos Musicais na Charanga

A evolucdo histdrica dos instrumentos musicais da Charanga foi sendo limitada,
como por diversas vezes referido, sobretudo pela habilidade dos musicos conseguirem tocar
enquanto executam a lide do cavalo.

No inicio este agrupamento musical comegou por aproveitar 0s musicos cavaleiros
militares que normalmente acompanhavam, isolados ou em terno, as cerimoénias militares de
cavalaria, que eram denominados pelo instrumento “musical militar” que tocavam, o Clarim.

Podemos entdo afirmar com toda a certeza que o primeiro instrumento musical — e
musico — da Charanga foi o Clarim. Dada essa particularidade este agrupamento musical
comegou por ser um agrupamento de Clarins. No entanto, desde cedo se envidaram esforgos,
por parte do Regimento de Cavalaria e do Mestre Clarim da Charanga, no sentido de
enriquecer o Cerimonial Militar, quer através do aumento de efetivos musicos, mas

sobretudo através do enriquecimento de reportério musico-instrumental. Foram entdo
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efetuados concursos de recrutamento de novos elementos, cada vez mais capazes e
possuidores de maior formacdo na area da musica possuidores que se pretendia mais, e
foram introduzidos gradualmente novos instrumentos no agrupamento, dando assim uma
maior extensdo melddica e uma nova sonoridade a Charanga, originando um novo repertorio
que tem sempre como pondo de partida as paradas militares.

A primeira novidade de enriquecimento instrumental da Charanga foi a introducao
de clarins graves que passaram a estar associados aos clarins sopranos que ja existiam. A
esta novidade acrescentou-se quase de seguida a introducdo dos primeiros timbalos, que se
mandaram fazer na Fundi¢do de Oeiras. As alteragdes subsequentes foram (e sdo) ditadas
pelo gosto do Mestre Clarim que a dirige, estando obviamente limitadas pelas possibilidades
dos recursos humanos — instrumentistas — e pela capacidade de estes conseguirem executar o
instrumento a cavalo.

Assim temos uma Charanga com a composicao tipica das Brass Band. Isto é, para
além dos originais Clarins, foi acrescentado a percussdo, os timpanos e mais tarde foi
adicionada a lira. Em relacdo aos restantes instrumentos de metal, foram surgindo,
Bombardino, o Cornetim, o Trompete, o Feliscorne e o Contra-Baixo.

Contudo tendo as carateristicas de uma Brass Band € Unica no mundo, pois toca nos

trés andamentos (passo, trote e a galope).

4.2.4. O Repertorio. A sua Evolucédo

Sendo a Charanga da Guarda Nacional Republicana um agrupamento de esséncia
inteiramente militar, todo o seu repertério é baseado nas paradas militares, mas também nas
melodias de musica ligeira e de alguns trechos de pecas da musica classica.

A construcdo do repertorio da Charanga é algo complexo de analisar. E uma
construgdo continua, pois esta depende de quem esta a frente desde agrupamento. Na grande
maioria sd@o 0s proprios militares, aqueles que tem mais conhecimentos musicais que,
escolhem e, fazem os arranjos para a Charanga.

Muitas das partituras tocadas sdo insubstituiveis, pois na sua grande maioria fazem
parte integrante na sua performance com a tematica militar. A este respeito a que evidenciar
os Hinos. A Marcha de Continéncia, que funciona como abertura a performance, a Marcha

do Estandarte e a de Guerra.
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Consoante a tematica da atuagdo deste agrupamento como também da existéncia ou
ndo de efetivo, diferente serd o seu repertorio e a sua coreografia (carrossel).

O repertorio € dividido em quatro categorias: Hinos (Marcha de Continéncia, Marcha
do Estandarte e Marcha de Guerra); Marchas de Desfile; Marchas para Passo; Marchas para

Trote, Marchas para Galope e Marchas para Apresentacéo.

4.2.5. As MissOes

A Charanga da Guarda Nacional Republicana tem carater honorifico,
nomeadamente na participacdo em cerimoénias e desfiles militares, e na participacdo em
cerimonias e servicos protocolares e de Honras do Estado Portugués.

Além das missdes de carater honorifico a Charanga esta muitas vezes presente em
ceriménias religiosas um pouco por todo o pais (mencione-se, a titulo de exemplo, a
participacdo assidua no cortejo da Nossa Senhora da Saude).

Participa com alguma assiduidade em exibicOes de eventos equestres em Portugal e
no Estrangeiro. Destas mencione-se a sua presenca, em 2005, no Concurso Hipico
Internacional Oficial, em Aaachen, na Alemanha, onde a Charanga teve um papel de
destaque.

Embora esteja a ordem do Presidente da Republica, sempre que este solicitar a sua
presenca (que sdo frequentes), a Charanga estdo atribuidas no Regulamento de Servico da
Guarda Nacional Republicana, as funcbes que a seguir se transcrevem, sendo de destacar a
curiosa missdo de “Contribuir para um elevado moral das tropas”:

Artigo 19.°
(Fanfarra e Charanga)

1- A Fanfarra na unidade de infantaria e a Charanga na unidade de cavalaria sdo Bandas

de mdsica constituidas somente por instrumentos de metal e de percussao.

2. A Fanfarra e a Charanga sdo 6rgdos que integram os comandos das unidades para, no

ambito militar e musical exercerem a sua atividade da seguinte forma:

a) Contribuir para um elevado moral das tropas;

b) Integrar-se nas formaturas da unidade;

c) Fazer parte das forgas que constituem as guardas de honra;

d) Tomar parte em ceriménias militares, com ou sem Banda;
e) Colaborar com a Banda de musica na prestacéo de honras militares;
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f) Prestar a sua colaboracdo a Banda de musica, quando esta dela necessite, para execucao
das suas atividades;

g) Colaborar noutras missdes a designar. (RGSGR)

De salientar que este regulamento apresenta ainda um outro artigo, em quase tudo
idéntico, que se aplica as participacdes nas cerimonias por parte das Bandas Militares, que
creio ser também pertinente apresentar,

Nédo é permitido as Bandas Militares: 1) Tomarem parte em cerimonias religiosas ou
outras de caracter publico, a ndo ser que as mesmas sejam promovidas pelas autoridades
militares ou que a sua comparticipacdo seja superiormente determinada ou autorizada. *°

% Regulamento de Continéncias e Honras Militares, Artigo 156°.
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CONCLUSOES

Neste trabalho comecei por discutir o papel do Cerimonial Militar mostrando a sua
importancia enquanto instrumento simbdlico que foi historicamente inventado. Neste
sentido, e apoiando-me nas teses de Hobsbawm, Castro, Connerton entre outros, argumentei
que ao assistirmos a cerimoniais militares estamos em presenca de tradi¢Ges inventadas.
Através da repeticdo destas cerimonias em comemoracdes de algumas datas histdricas, o
passado é relembrado tornando assim possivel a preservacdo de uma memdria coletiva. Foi a
partir deste quadro tedrico que parti para a analise do caso portugués. O Cerimonial Militar
portugués tem um regulamento préprio cuja retdrica se baseia na ideia da expressdo publica
da grandiosidade de determinados atos da vida militar.

A mdasica, como vimos, desempenha aqui um papel fundamental. O que poderé dar
mais “pompa e circunstancia” a uma festividade do que a propria musica? Relativamente a
esta questdo foi também feita uma analise do papel que a musica e certos instrumentos
musicais desempenham na organizacdo da vida militar, nos aquartelamentos e, outrora, no
campo de batalha. A Musica Militar surgiu, como vimos, primeiramente como sinalética
para dar ordens no campo de batalha e para regular a rotina diaria dos quartéis. Num
contexto em que estes dois usos da musica foram entrando progressivamente em desuso, a
musica e as performances musicais tém, na atualidade fun¢des de natureza cerimonial
associadas as comemoracOes das efemérides militares e nacionais, bem como ao protocolo
de estado. E neste contexto que o meu estudo de caso sobre a Charanga a cavalo da Guarda
Nacional Republicana se insere.

O estudo sobre a Charanga apoiou-se em fontes histéricas (bastante escassas)
mem©ria oral (com entrevistas a antigos e atuais militares) e etnografia. Fiz etnografia das
cerimoénias da Charanga, dos bastidores dessas cerimonias e, de modo talvez mais inovador,
no quartel onde a Charanga estd sediada e ensaia. Tendo em conta que as instituicbes

castrenses sdo marcadamente conservadoras, fazer etnografia no quartel constituiu um
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desafio pessoal e metodoldgico. Apesar das dificuldades devo salientar o espirito de abertura
das chefias da Guarda Nacional Republicana ao dar-me a possibilidade ter acesso ao quartel.

Foi possivel apurar, e isto apesar da falta de documentos que atestem a data exata do
nascimento da Charanga a Cavalo da Guarda Nacional Republicana, que foi no final da
década de quarenta do século XX que surgiu a Charanga de uma forma esponténea,
aproveitando os dotes dos Clarins da instituicdo. Ao longo do tempo foram surgindo
transformacdes na Charanga. A primeira mudanga surge no ensino instrumental. Numa
primeira fase no “modelo” da repeticdo e a atual na leitura de partituras. Outra alteragao
encontra-se nomeadamente na aquisicdo de novos instrumentos, nos primeiros anos deste
agrupamento apenas existiam Clarins, mas com o passar dos e com o “gosto” de quem
chefia a Charanga foram surgindo novos instrumentos como os trompetes, feliscornes,
bombardinos e entre outros, transformando e enriquecendo a sonoridade deste agrupamento.
Contudo o repertorio continua a ter como base as marchas militares. Pude constatar, através
das visitas realizadas ao quartel que existe trabalho e empenho, dos atuais militares que
constituem a Charanga, em preserva-la e em continuar a manter e a elevar o nivel de
qualidade que foi “imposta” pelos anteriores eclementos. A Charanga possui, por
comparacgdo a outros agrupamentos musicais militares de outros paises, uma carateristica
singular: € a Unica no mundo que executa trechos musicais nos trés andamentos, passo, trote
e a galope. A etnografia realizada no quartel permitiu-me reconstruir o trabalho e as rotinas
que, envolvendo homens, instrumentos e cavalos, tornam essas execugdes possiveis.

Para finalizar gostaria de dizer que este é apesar de tudo, um trabalho exploratorio
que poderia e deveria abrir caminhos para estudos mais aprofundados e comparados acerca
do Cerimonial Militar e dos processos de transformacdo e espetacularizacdo desse

cerimonial na contemporaneidade. Porque a tradicdo continua a inventar-se a reinventar-se.
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Anexo A

A: Circular da GNR para realizacdo de Estudos e Investigacdes

w CIRCULAR
‘ D F N° 001 /CDF/DF/2009
COMANTIO DA DOUTHINA £ FORMACAD 26/FEW/2000

ASSUNTO: Procedmentos para a realizacdo de estudos/investigagies sobre a GNR.

Ref.
I - Enquadramento C/lﬁz‘

Com o final do mikénlo, os problemas de ordem pudblica e de aiminalidade - consumao e tréfico
de droga, o espectro do terrorismo e do crime organizado - que tBm vindo a afectar todas as
socledades, suscitaram nos (Mtimos ancs Lm grande interesse do meio académico pelas
astruturas e funcdonamento das Forcas de Seguranga,

A diversidade, plwralidade e heterogeneidade esta presente nas Forgas de Seguranca
portuguesas, sefa na distingao entre os diferentes estatutos, nas diferentes missdes @ mesmo
dentro de subgrupos profissionals aparentemente homegéneos,

A Guarda Nadonal Republicana tem skio, nes (ltimos ancs, estiudada por diferentes meias
académicos e sob vérias perspectivas de Investigacio.,

Tendo em vista criar um repositdrio digital de trabalhos dentifices ne GNR, € em conformidade
com © Despacho do General Comandante-Geral de 09 de Fevereiro de 2009, torna-se necessdrio
centralizar o processo de autorizaghes para a realizachio desses estudos, pelo que se difundem,

para execucdo, as sequintes Instrugbes:

I1 -~ Ambito de Aplicagio
A presente Circudar define os procadimentas a adoptar pelas UU/CO da Guarda, no que respeita
a solictacBes externas ou internas pars 8 realizaco de estudos/investigagdes sobve a GNR.

III - Autorizacgdo
As UU/OO da Guarda devem informar todos os interessados, entidade individual ou colectiva,
como proceder a fim de obter autorizacdo para a realizagdo dos estudos/investigactes sobre a
Guarda.

| 43|
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CIRCULAR
N® 001/COF/DF/2009
26/FEV/ 2008

L
IV - Processo

1. A entidade Individual ou colectiva deverd solicitar por escrito 8o Comandante do Comando
da Doutrina e Formagdo (CDF), autorizagdo para a realizagdo do estudoyinvestigacao.
2. Esta solictagio deverd ser acompanhada do fermulddio em Anexo A (Dados relativos ao
estudo/Investigacao), devidamente preenchido.
3. Estes documentos (Carta/Oficlo e Formulanio) poderdo ser enviados:
a) Por e-mall para 0 enderego electrdnico da Diviséo de Ensino da Direcgdo de

Formacido do COF: cdf.df.de@gnr.pt.
b) Ou por cotreio, para a sequinte morada:

Guarda Nacional Republicana
Comando Geral

Comando da Doutrina e Formagao
Largo do Carmo - 1200-052 Lisboa

4. O interessado serd sempre informade pelo CDF do deferimento ou Indeferimento da sua
solictacdo.

5. No caso de deferimento, deverd o Interessado preencher os documentos constantes nos
Anexos B (Declarag@o de Confidencialidade) e € (Termo ¢e Compramisso) e remeté-los,
pela mesma via, para o COF no prazo de 10 (dez) dias,

6. O CDF define 0 modelo de acompanhamento do estudofinvestigacdo, casusticamente.

7. Apbs a conclusio do estudo/investigaclio o interessado deve facultar a0 CDF uma copla em
suporte digital (n3o editavel) da versdo final do documento,

8. Toda & informagio referente & este processo bem como os formuldrios necessarios, estdo
disponiveis no sitio oficial da GNR: http:/ /www.gnr.pt,

V - Repositério
1, O CDF, tendo em vista 0 aumento da visibilidade e o Impacto da investigacdo desenwolvida
sobre a GNR, poderd integrar a versho final do estudoyinvestigacdo no repositério digital
criado para o efero.
2. O repositério digital pretende reunir, num (nico stio, o conjunto de estudos/investigagbes,
sendo mais um contributo para a preservagio da memdria intelectual da Guarda.

12/3 1
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CIRCULAR
N? 001 /CDFfDF/ 2009
25/FEV/2009

VI - Divulgacgdo
1. Deverdo as Unidades/Orglios & Estabelecimento de Ensino alertar e difundr a presente
COrcular a todas as Subunidades,
2, A presente circdar  encontra-se  disponivel na  rede interna  da  GNR

(http://intranat/index,asp).

0O Comandante do CDF

-/

Carlos Henrique Pinhelro Chaves
Major-General

Anexos:

A. Dados relativos ao estudofinvestigagao
B. Declaracho de Confidenclalidade
C. Termo de Compromisso

Lista de Distribuigio:

- Gabinete do General Comandante-Geral (P/Conhecimento)

- Gabinete do Tenente-General 2¢ Comandante-Geral (P/Conhecimento)
co

-~ CARI

- EG

- 16

- %05

- CDF/OD

- DID
DPERI]

- DCRP

-~ Gabinete da GNR no [ESM

~ Gablnete da GNR na AM

13/31
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Aned A & Crouar 001COFDEI009
DADOS RELATIVOS AO ESTUDO/INVESTIGAGAO

1. Entidade individual: altmalinvestigador
{8 preeccher guasdo se trata de sclicitagio em nome fndividual|

Morada e codigo postal:

Telefone(s): | Tetomaval:

E-mail:

Curso: | Ano fectivo:

Estabelocimento de Ensino:

Morada e cadigo postal:

Telefone(s): | Fax:

E-mall:

2. Instituigho proponente
[a prooncher quanda se trata de sollcitagiho am noes instducional/colectivo)

Nome:

Morada e codigo postal:

Talefone(s): Fax

E-mail:

3. Orientador do estudalinvestigagio (e aplicivel)

Nome:

Tiulo académico:

Teletona|s): l E-mail:

4. Tipologin do estudolinvestig

Tipologia Dominanto Complamentar

Dominio cientifico

Categorla do IF 1A DE OACAT

estudalinvestigagio

LEGENDW:!

DOV CEMIFCOS; Informmmr quals ax cuss fraxs {domirnie & compiemastar) canificas mais avidentes {o.g. Paloologls,
Soglologha, Anropaloghn; CHncies da Salse; Clncias da Comunicazic; Segumngn s Defaan).

CATROORIA DR ACTIMIDADE

«  |F = vestigagio Fundamanial: Trabathos expacmentais cu sedricos, smpresndidos com » lealdade de oblengio
de novos comotingemon aanfioos solbre o3 undamentos o fandimenos ¢ Iaclos chesrvivels, som cbijscive
mapacifico de sglicagic pritica.

* I1A = lovestigng fo Aplicady: Trabalox efectuador com viets & squieigho o novos conhecimintos, Mas oom Usa
Fnalidade ow ure objoctive ped datorminados.

e DE « Doeseswolvimento Exparimaniall stilicagso sistomdtica @0 conhecimontos exisiontns, obiidcs por
Investigagio efou expeeiindn gedtica oom vista & produglio ta NOVos Manarials, NOVos ProdiRcs, POVes
dispasiiivos, esinbelcimemo da novos processos, stalemas o serviges ou para & methora sipaificatva dos 3
oxistomes

»  OACAET: Ouiaa actividados cleatilicas o tosnoisgicas,

| 431
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5. Caracterizagho do estudolinvestigacho

Tituko do estudolinvestigagho:
(sdima 200 carctorns)

Fw::’ﬂmum do estudodinvestigacdo: (ndicsr as raxées peles quaks wscolbeu o GNR esquanto cbjecte do
el

(Mmaximd 1000 carackeras)

Objoctivos: (o que se pretonds alieglr com © eotuthalinvestigngbo)

({mindmo 1000 caraciores)

Metododogia: (explicltar o6 mécodos ¢ binicas 3 aphicar para a ecolha o dadios sabes » GNR|
OBS: So pratends sphcse Incpabriofs) poe quustiondriols) & obeipatdeio amoxi o(s] modelojs)

(mdimo 1500 coracheres)

IMOrmacao a racalhor: {que seo de informagio pestanck recclher sclice 2 GNR o reapactive posson)

(rdueinnd 1500 caraciores)

AMOSLIrA; fedicar, 56 for 0 case, guinl 0 enivarso de mdlsd ¢ qeal @ AN0Stra 3 considerar)

(oredein 1000 canactores)

6. Rosumo do estudolinvestigagio

(eredemo 2000 carsddnees)

7. _Cronagrama previsto para reafizacho do estudofinvestigagio

(mkeimo 1000 camclores)

85



8. Outras informagdes do Interosso

O ALUNOVINVES TIGADOR

NOME

LOCAL/IDATA

86
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Anigen B & Clrowla 00100FDF{I000

DADOS DE IDENTIFICAGAD

TiTuLo po ESTUDOINVESTIBAGAD (a proanchor quando se trata do soldlagdo om nomo indiidual)

MNOME DO ALUNO/INYESTIGADDR

INSTITUIGRD PROPONENTE (3 preanchar quands se rats & solclacsa am nome ivsflecionabcokidi)

DRIENTADDR DO ESTUDOVINVESTIGAGAD jse aplcdn))
HOME -
TiTuL =

DECLARAGAQ DE CONFIDENCIALIDADE

Cansideranda qua a instiluigiio GMNR, nas dreae gue opera, & delentora de informagio critica
que, pala sua redavincla & obrigeda & manter a confidencialiklads, ofrigagio essa que &
axtansivel 5 todo o seu pessoal [mililar @ ohvil) cu ouiras pessoas que, de algum maodo, passam

& ala bar acagan.

HOME D0 INVESTHRADDR

Declara ter conhacmanta do slipra ralarids & consequentemeanls DECLARA & ACEITA, sob

COmMpromisso de hanra, gus:

1. Mao divulgard nem fard wso, de gualguer tipo & por qualpuer maio, de qualguar

informagdc a que venha ber acesso, salvo @ na maedida em 18l eeja necessario para a
reglizacio do estudolimvestigaglo com autorzagho expressa do Comandante da
Daulrina & Formagio,

- Manierd sigilo sobre informacies, materipis & toda a documentagso féoniza que fagam
parle do know how da inslituiclio ou que he lenham eido concedidos par lercairos, & gue
ngs fard deles qualguar tipo de uilizagdo salvo pera fing da dessrvolviments do

msbhudoiineestioagda.,

. Méo fard copias ndo aularizedas, quer em formalo fEieo ou elacimdnico, de manuas,
Ivros, ralatdrics técnicos, dados, qua a Instiituicie GMNR seja propriataria.

. Garants o anonimeto dos Individucs ahve de cbearvegia bem como des respeclives
Unidados objesio de andliso,

| 142
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Aneeen B & Clrowla 00/CDF D000

DADOS DE IDENTIFICAGAD

TiTuLo b0 ESTUDOANVESTIGAGAD (a proonchor quando s irata do sokolagao om nomo indhidual)

MNOME DO ALUSDINYESTIGADOR

INSTITUIGAD PROPOSNENTE [a preanchar quands se trats & scliciacis am noms irsilecionabeakcia)

DRIENTADDA DO ESTUDOVINVESTIGAGAD {58 anlosn)
HOME -
TiTuL -

DECLARAGAQ DE CONFIDENCIALIDADE

Cansiderando que a insliluigio GNRL nas dreas gue opera, & delentora de informagio critca
que, pala sua redavincla & obrigeda & marter a confidencialidads, ofrigagBo emsa que &
etansival & lodo o seu pessoal [mililar @ ohvil) cu ouiras pessoas que, de algum maodo, possam
& ala lar acassa.

MNOME DO INVESTIRADOR

Declara ber conhecmeanta do supra raferido & consequentements DECLARA e ACEITA, sob
COMPromisss de hanra, qus:

1. MEo divulgard nem fard wse, de gualguer bpo & por quakuer maio, de gualguer
informagis a que venha ber acesso, salvo @ na madida em lal eeja necessdrio para a
reglizacio do estudofimestigagio com asulorizaclo expressa do Comandsnte da
Doutring & Formagao.

2. Maniera sigilo sobre informacties, matariais & toda a documentagio thonica qua fagam
parie do know how da inslituicio ou que he lanham sido concedidos por lercairos, & gue
negs fard deles gualguar tipo de uvilizagdo salvo pera fing da desarvolviments do
s bucl i reoes tigag .

4. Mo fard copias ndo aulorizadas, quer em farmaba fsico ou elecindnics, de manuais,
Ivros, ralatdrios tdonicos, dados, gue a Instiugao GNR sefa propristaria.

4. Garanta o anonimeto dos Indhviducs ahve de cbearvegho bem como des respectives
Unidados objecio de andlisa,

| 1/2 ]
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Anesea C b Cirder 001/ COFDF2009
DADOS DE IDENTIFICAGAD

TiTuLg Do TRARALROMESTUDGINYESTIGAGAD

MOME DO INWESTIGADOR |a preencher quando se irsin de soliciagio sm moms indisidual)

INETITUIGAD PROPONENTE [ proanihar quints s irila di soliclagke sm noma inatitucionalicalsdival

CORIENTADDR {52 syhcaved
MHOoWE -
TituLo =

TERMO DE COMPROMISSO

Consglderando que a instiuigBe GNR, aulorizou o estudolinvestigaclio e prestou tode o auxlio
para a sua concratizacao,

MOWE DO INYES TIGADOR
Compromate-sa a;

1. Respeilar todes as normas @ regras da Guarda Nacional Republcana enguanio Forga
Mitar de Sequrands.

2. Respondar com pronlid®o a todss as guesties colocadas paly Commands da Doulring &
Formagéio sobre ¢ decurso do estudodnvestigacdio sampre que for solictado,

A Facular ao Comando da Doutring @ Formagdo uma ofpia em suparie digital {nédo
adilavel) da verado final do esludelinvestigacdn.

O ALUNOINGESTIGADDR
Hama

i) DRIENTADOR
Mama
Loxzal, oa e H0a

lyi|

Fonte: Guarda Nacional Republicana.
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Anexo B
B: Brochura do Festival Militar Luso-Britanico (Lisboa, 1957)

© QUE E UM «TATTOO» ?

A palavra «Tattoo», é de origem holandesa e vem
dos tempos em que as tropas Britdnicas andavam
em luta na Holanda, no Século XVIIL

As patrulhas, & noite, iam pelas ruas das aldeias.
tocando tambores para chamar os soldados que
estivessem nas casas de bebidas. A frase holandesa
para a hora de «fechar a torneira» era «doe da
tap toe», que depois se simplificou reduzindo-se a
«Tattoo». Com o decorrer dos anos este costume tdo

drio foi-se jual do numa

ceriménia que é agora magnificente especticulo
militar.

Esta é a primeira vez que se apresenta em Portugal
um «Tattoo» Militar. Foi organizado pela Federagao
das Indistrias Britanicas, como o maior duma série
de i , pl dos para coincidi
a Feira das Indistrias Britdnicas, em Lishoa, em
1959.

com

Todos os lucros resultantes do «Tattoo» Militar
Luso-Britdnico serdo igualmente divididos por ins-
tituiges de caridade britdnicas e portuguesas.

EMP. TIP. CASA PORTUGUESA SUC.. LDA.— LISBOA

Sua Majestade
a Rainka Isabel 1 de Inglaterra

Sua Exceléncia

o Presidente da Repiblica Portuguesa, Almirante Américo Toma;
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PESSOAL DO «TATTOO»

O mestre de clarins
que abre o desfile
do Regimento de Ca-
valaria da G.N.R.

Produtor e Director :

Brigadeiro A. G. L. Maclean, C. B. E. (Reformado) «The
Queen’s Own Cameron Highlanderss

C 1 dis Lot Podiduiion s

Ten.-Coronel R. Steele, M.B.E. «Grenadier Guards»

Oficial Adjunto :

Major N. J. Clarkson Webb, «Grenadier Guards»

Servigos Administrativos

Major J. D. Chichester-Clark, «Irish Guardsx

Servigos Médico-Cirtirgicos :

Coronel-Médico, Anténio de Azevedo Meireles do Souto,
G.N.R.

Ten.-Coronel-Médico, E. W. Hayward, O.B.E,, F.R.CS.,
«Household Cavalry»

Servigos Veterindrios :

Capitdo-Veterindrio Jodo Mesquita, G. N. R.

Projectores :

Capitio R. N. Harper, TD, «Royal Artillery (T.A.)

Narrador :

Fernando Pessa

Representantes das Forgas Armadas :

Major Orlando Ferreira Barbosa, S.G.D.N.

Major Joaquim Frade Gravito, E.M.E.

Capitdo Rui da Camara Pina, G.N.R.

Servigos de Policia :

Tenente Cav. Carlos José Lima de Almeida Brito,
PSP,

Servigos de Informagao :

DIRECTOR:

G. M. F. Stow

ASSISTENTES :

0. R. de Baer

Fernando Pessa

Administrador do Estidio :

Manuel da Silva Vacondeus

Oficial de Ligagao :

Ten.-Coronel, C. P. M. Worrall, M.V.0. O.B.E,
«Coldstream Guards»

GUARDA NACIONAL REPUBLICANA

A Guarda Nacional Republicana tem a sua origem
remota e civil-militar nos «quadrilheiros», que ji exis-
tiam em 1383. Passou a chamar-se: Guarda Real de
Policia em 1801; e depois da derrota dos miguelistas,
Guarda Municipal —que, em 1910 foi substituida pela
Guarda Nacional Republicana.

O seu Regimento de Cavalaria teve origem nas 4 Com-
panhias a Cavalo com que a Guarda Real de Policia
foi dotada em 1802

O Esquadrio Motorizado, sucedeu 4 1.* Companhia de
Cavalaria da Guarda Municipal; e, quando se

a tradigdo dos vérios E com cores

para o 2.° foram os alazoes—mais tarde substituidos
por motocicletes—e para o 3.2 foram os rugos, ou
brancos, como sio mais conhecidos, que sempre formam
a forca de batedores.

Sem nunca esquecerem as altas virtudes militares com |
que os seus «Maiores» se bateram e bem serviram
— d nas C: has Napoleénicas e lutas
liberais— o Regimento de Cavalaria da G. N. R. coo-
pera no policiamento da cidade e arredores.

PATROCINADORES DO «TATTOO:»

Secretariado-Geral da Defesa Nacional

War Office (Ministério da Guerra Britini
Comando-Geral da Guarda Nacional Republicana
Federagio das Indistrias Britinicas

Cimara do Comércio Britinica em Portugal (Inc.)

Headquarters London District (Quartel-General de
Londres)

AGRADECIMENTO

Os arganizndores.dn “Tattoo” expressam, ds seguintes
firmas e associacies, a sua gratiddo, pelo auxilio que
lhes prestaram.

| Anglo-Portuguese Telephone Co., Ltd. (Companhia dos
Telefones)

Barton, Mayhew & Co. Ltd. (Contabilistas)

Companhia Carris de Ferro de Lishoa

REBEL — R goes de Equi Britani.
de Engenharia, Lda.

Robbialac Portuguesa, S.A.R. L.

Robinson, Bardsley & C., Lda.

British Legion, Portugal Branch (Legido Britnica)

‘Women’s Voluntary Service, Lisbon (Servigos Volunt4-
rios Femininos)

Lillywhites, Ltd. — London

COMISSAO ORGANIZADORA DO «TATTOO»
EM LISBOA
Major M. W. Stilwell, M. C.
Ten.-Coronel R. Steele, M.B.E.
Brigadeiro A. G. L. Maclean, C.B.E.
Capitdo-Tenente T. Beet, R.N.
Major Orlando Ferreira Barbosa, S.G.D.N.
Major Joaquim Frade Gravito, E. M. E.
Capitdo Rui da Camara Pina, G.N.R.
G. M. F. Stow
Dr. L. Santos Pinto
S. Ingham
A. L. J. C. Chaplin
Coronel Aviador N. E. Morrison, A.F.C.

Um sentinela d
el Gunrd: A «BRIGADE OF GUARDS»

em frente do Palicico (BRIGADA DAS GUARDAS
Real de Buckingham -
Uma das mais famosas formagdes militares é, em todo ¢
o x{mndo a Brigada das Guardas, constituida por cinco
: Gi d «Coldstream», e Guarda Esco-

cesa, Irlandesa e Galesa.
O regimento mais antigo—o dos Granadeiros — foi
criado em 1660, enquanto que a fundagdo do mais
moderno —o das Guardas Galesas— data de 1915.
Sua Majestade a Rainha, é Coronel-em-Chefe destes
cinco i que i a G Real

As forgas da Brigada das Guardas — que se apresenta-
rio no «Tattoo» em uniforme de gala com a tipica
barretina de pele de urso, sdo, acima de tudo, tropas
de combate. Distinguiram-se praticamente em todas as
guerras em que a Gra-Bretanha tem tomado parte; e
no Século XVIII e principio do XIX, alguns dos regi-
mentos desta Brigada, combateram lado a lado com as
tropas portuguesas.
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A Banda dos “The
Royal Marines”

A BANDA DOS «THE ROYAL
MARINES» (FUSILEIROS NAVAIS)

A Banda dos «The Royal Marines» que vem tomar
parte neste «Tattoo», foi para tal especialmente orga-
nizada. E constituida pelo conjunto das Bandas do
Comando-Naval de Portsmouth, dos navios «St. Vincent»
e «Daedalus», e terno de tambores dos «The Royal Ma-
rines», de Portsmouth.

Ha& cerca de 300 anos que os «The Royal Marines» tém
prestado servigo em todo o mundo. Em 1810, uma das
suas unidades, recebeu guias para Portugal, onde serviu
no Exército do Duque de Wellington, nas Iinhas de
Torres Vedras.

Esteve também nas margens do Tejo, entre Lisboa e
Alhandra, tendo ficado em Portugal até 1812, onde
prestou servico, nas guarnigdes de Lisboa e do Forte
de Alhandra.

Os executantes das Bandas dos «The Royal Marines»
nio sio apenas misicos, quando andam embarcados,
desempenham a bordo o servico de bombeiros na ex-
tingdo de incéndios; e quando hid desembarques, desem-
penham i issimo papel no de feridos.
De facto, muitos misicos tém perdido a vida e muitos
tém sido condecorados, pela forma como cumprem tio
nobres missdes.

PROGRAMA

1. FANFARRA
Trombetas dos «Royal Horse Guards (The Blues)» e Banda de Misica
da Guarda Nacional Republicana, dirigida pelo Capitio Lourengo
Alves Ribeiro.

Musica: Fanfarra de Abertura «Lisboay
2. CONJUNTO DOS GAITEIROS E TAMBORES

das seguintes unidades britdnicas:

1o Batalhdo dos «Scots Guards» 2.2 Batalhio dos «Scots Guards»
1.° Batalhdo dos «Seaforth Lo Batalhdo do «The Queen’s
Highlanders» Own Cameron Highlanders
Oficial responsével: Major J. M. Underwood, «The Queen’s Own
Cameron Highlanders»
Misica: Trechos de: «Caber Feidh», «Lord Lovat’s Lament», «In-
verness Gathering», «Because he was a bonny lad», «Marquis of
Huntly», «The De’il among the Taylors», «High road to Linton»,
«Colonel Alasdair Maclean», «Redford Cottages e «Far D'er Struien.
3. CONJUNTO DE FANFARRAS MILITARES
Marinha de Guerra, Forca Aérea, Exército, Academia Militar, Guarda
Fiscal, Colégio Militar.
Ofi%ial Responsével: Capitio Chefe-de-Banda Armando Fernandes,
B.S.C. F.

4. EXIBICAO DE GINASTICA
por um grupo do «British Army Physical Training Corps (Centro
de Educagio Fisica do Exército Britanico)
Oficial Responsdvel: Major B. M. Consitt, «Army Physical Training
0rps»
5. O RENDER DA GUARDA
pelo 1o Batalhdo dos «Grenadier Guardss e 1. Batalhdo dos «Cold-
stream Guards», com as bandas dos «The Royal Marines» (Port-
mouth) e dos «The Queen’s Own Cameron Highlanders».
as as Guardas se apresentarao em grande-uniforme.
Miisica: «Milanollo», «When the Guards are on Parade», «Duke of
York», «Get me to the church on time», «With a little bit of luck»,
«Figaro», «Old Comrades», e «British Grenadierss.
Oficial Responsdvel: Major C. L. St. H. Pelham-Burn, «Coldstream
Guards»
6. DANCAS ESCOCESAS
executadas por dangarinos provenientes das regides montanhosas da
Escécia («Highlands») e per aos i i :
«Scots Guards» «The Royal Scots» (Regimento Real)
«The Queen’s Own Cameron Highlanders»
Acompanhamento pelo conjunto de todos os Gaiteiros e Tambores
que tomam parte no «Tattoon.
Misica: Trechos de: «Haughs of Cromdales, «Hielan Laddie»,
«Because he was a bonny lads, «High Road to Linton», «Kate
Dalrymple» e «The Black Bear».
Oficial Responsdvel: Major J. M. Underwood, «The Queen's Own
Cameron Highlanders»
7. CARROCEL-A-CAVALO
pelo 3.2 Esquadrio, com Fanfarra, do Regimento de Cavalaria da
Guarda Nacional Republicana.
Acompanhamento pela Banda da Guarda Nacional Republicana,
dirigida pelo Cap. Lourengo Alves Ribeiro.

A Rainka passando
em revista os “Green-
Jackets”
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«GREENJACKETS» ( DOLMANS
VERDES)

Originalmente, o 1o, 0 20 & 0 30

Regimento dos
7o) inclk

foram desi; dos, respectivame: , pelos
nomes de «Oxfordshire & Buckinghamshire Light Infan.
try» (Infantaria Ligeira dos Condados de Oxford e
Buckingham), «King’s Royal Rifle Corps» (Real Corpo
de Cagadores) e a «Rifle Brigade» (Brigada de Caga-
dores).

Data do Século XVIII a criagio destas 3 unidades,
em 1958 deram origem aos «Greenjackets».

A sua histéria esti tio intimamente ligada & de Portu.
gal, que até, de 1901 a 1908, foi Comandante-em-Chefe

do 1.° Regimento dos «Greenjacketss, o Rei D. Carlos 1
de Portugal.

que

Entre as insignias ganhas nos campos de batalha, con-
tam-se as do Vimieiro, Bucaco e Rolica.

Misica: «The
«Raymond>.
Oficial Responsivel: Cap. Anténio de Carvalho Damiio, G. N. R.
8. EXERCICIOS DE ORDEM-UNIDA

pelo «Royal Air Force Regiment» (Regimento da R. A. F.)
Acompanhamento pela Banda da R. A, F., Base de Catterick,
Yorkshire.

Musica: «Imperial Echoess, «Cavalry of the Clouds», «Hollyrood»,
«Brass Buttons» e «Marcha da RAF».

Keel Row», «Fausto», «lrish Washerwoman» e

Oficial R Flight Li P. Hutchi
9. CARROCEL-MOTO

do pelo E drio-Moto do Regi de Cavalaria da
G. N. R.

Oficial Responsivel: Cap. Carlos Alberto Tavares de Almeida,
G. N. R.
10. CONJUNTO DE BANDAS 5
constituido pelas Bandas das seguintes unidades:
Comando-Geral da Guarda Nacional Republicana, «The Royal Ma-
rines», «The Queen’s Own Cameron Highlanders» e «Royal Air Force
Regiment», sob a direccdo do Squadron-Leader H. G. L. Cash, Chefe
da Banda do Regimento da R. A. F., auxiliado pelo Capitdo Lourengo
Alves Ribeiro, Chefe da Banda da Guarda Nacional Republicana;
pelo 2nd. Lieutenant A. E. Pottle, L. R. A. M., Chefe da Banda dos
«The Royal Marines» e por W. Babbs, Chefe da Banda do 1.° Bata-
lhdo do «The Queen’s Own Cameron Highlandersy.
Miisica: «H. M. Jollies», «Scipio», «Moray Firth», «Mechanized
Infantry», «Largo de Handel» e «Sons of the Brave».
11. UM CONTO DE FADAS
Este episédio ilustra nem mais nem menos do que um incidente que
nunca ocorreu—ja ld v@o muitos e muitos anos—numa Terra...
que nunca existiu. A acgdo decorre em volta de uma velha Fortaleza
Lusitana.
PERSONAGENS
Rei do Rio: Aspirante a Oficial, Luiz Anténio Andrade Moura
Homens do Rio: Pragas do Exérci és, sobo |
do Tenente Nuno Portugués da Silva Santos
Aliados: Major R. A. G. Courage, «Grenadier Guards» e
Aspirante a Oficial, Mario Orlando Alves Gago

Os restantes figurantes pertencem aos «Coldstream Guards», «The
Scots Guards», «Royal Scots», «The Queen’s Own Cameron High-
landers», «Greenjackets», Cacadores 5, R. A. L. n° 1, R. A. A. F. n° 1.
Oficial Responsivel: Major J. D. Chichester-Clark, «Irish Guards».
12. APOTEOSE

Parada de todas as tropas que tomam parte no «Tattoo», com uma
Guarda de Honra constituida por destacamentos das 3 Forcas Ar-
madas Por — Marinha, Exército e Forga Aérea.

Miisica: Trechos de «Colonel Bogey», Marcha da Guarda Nacional
Republicana, «When the Guards are on Parade», «Avé Maria».

TOQUE DE RECOLHER

«Pack up your troubles», «It’s a long way to Tipperary», «The Keel
Row», «Bonnie Dundee», «Scotland the Brave», «We're no awa’ to
bide awa’» e «Green Hills of Tyrol».

HINO NACIONAL BRITANICO

e
HINO NACIONAL PORTUGUES



O Moderno Soldado
Escocés

OS REGIMENTOS ESCOCESES

«THE ROYAL SCOTS»

O «The Royal Scots» é o regimento mais antigo do Exér-
cito Britanico, tendo sido criado, em 1633, por decreto do
Rei Carlos 1. Orgulha-se, portanto, de ser a primeira
tropa de Infantaria que houve no pais.

Possui 99 citagbes e condecoragoes, ganhas em varios
campos de batalha — datando algumas de 1660 —e o
distintivo da Batalha do Bugaco, em que tomou parte
enquanto serviu em Portugal.

«THE SEAFORTH HIGHLANDERS)»

O «Seaforth Highlanders», existe desde 1881, quando
resultou da fusdo de dois regimentos criados em 1778
e 1793. Visita agora Portugal pela primeira vez,

© REGIMENTO DA
R.AF. (REAL FOR-
CA AEREA)

No dia 1 de Fevereiro
de 1942, foi criado por
Decreto Real, o Regi-
mento da Real Forca
Aérea, com o especifico
dever de guardar e defen-
der os campos de avia-
cdo, tendo desde entio,
prestado servigos no
Norte de Africa, Itdlia,
Europa Ocidental, Birma-
nia_e Sudoeste Asidtico,
Malaca e Chipre.

Em tempo de paz, o
Regimento da R. A. F.,
é utilizado em muitas
missies como Infantaria
da Forca Aérea, sendo
notdvel o alto nivel de
perfeicio com que os
seus homens manobram.

0 Regimento da R.A.F.

O CORPO DE TREI-
NO DE EDUCACAO
FISICA DO EXER-
ciTo

O Corpo de Treino de
Educagio Fisica do Exér-
cito foi constituido em
1940, sendo esta a pri-
meira vez que vem a
Portugal.

Os instrutores sdo recru-
tados entre voluntirios
de todos os regimentos
do Exército Britnico.
Em tempo de guerra,
todos eles regressam as
suas unidades,

Os instrutores do Corpo
de Treino e Educagao
Fisica do Exército ensi-
nam qualquer desporto
—desde a esgrima &
natagio, desde a ginds-
tica ao judo — e reedu-
cam fisicamente, feridos
e doentes.

Instrutores do “Army
Physical Training Corps”

Carro blindado do
“The Queen’s Own
Cameron Highlan-
ders”

OS REGIMENTOS ESCOCESES
(CONT.)

para tomar parte neste cAnglo-Portuguese Military
Tattoon.

«THE QUEEN'S OWN CAMERON
HIGHLANDERS»

O «The Queen’s Own Cameron Highlanders», criado em
1793, tem servido em muitos cantos do globo, inclusivé
Portugal. Usa, como outros regimentos que tomam parte
neste «Tattoo», o distintivo da Batalha do Bugaco, em
que também combaten. Sua Alteza Real o Principe
Filipe, Duque de Edinburgo, é Coronel deste Regi-
mento.

A Bandeira do Re-
gimento
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AS FORCAS ARMADAS
PORTUGUESAS NO «TATTOO»

BATALHAO DE MARINHA

O Batalhio de Marinha que faz parte da Guarda
de Honra neste «Tattoo», é constituido por elementos
a vérias idades navais, i e

servigos da Armada.

A Bandeira deste Batalhdo, que pertence ao Corpo
de Marinheiros da Armada, acompanhou o Batalhdo
Expediciondrio ao Ultramar na guerra de 1914 a 1918.

E a atestar o Valor, Lealdade e Mérito dos Mari-
nheiros do Corpo, e o Heroismo, Valentia e Coragem
do Batalhdo de Marinha Expediciondrio ao Sul de

i 3 dalh

Angola, f Th didas duas da Torre
e Espada e duas Cruzes de Guerra, cujas insignias sdo
ostentadas pela Bandeira.

Nio podia, pois, a Marinha ter representacio mais
luzida neste Festival, enviando a sua formagdo militar
mais tradicional e honrosa, com a sua Bandeira mais
condecorada.

FORCAS ARMADAS PORTUGUESAS
REGIMENTO DE INFANTARIA 1

Criado em 1643 para servir em terra e no mar,
assou a ser em 1763, o Regimento de Lippe — por ter
o Marechal de Lippe sido nomeado seu Comandante
Honordrio —; e, em 1806, reorganizado o nosso Exér-
cito, passou a ser o que é hoje: o Regimento de Infan-
taria 1.

Na Campanha da Guerra Peninsular, distinguiu-se



Alunos da Academia  nas

Batalhas do Bucaco, Vila Franca e Tolosa, onde

Militar desfilando  se cobriu de gléria. E na Guerra Mundial de 1914-1918,

em Continéncia

igualmente se distinguiu na Batalha de La Lys.

BATALHAO DE CACADORES 5

Tropas portuguesas
em manobras

Criado em 1808 para guarnecer a Praca de Campo

Maior, teve o seu baptismo de fogo em 1813-1814,
quando lutou, ao lado dos Exércitos Britdnico e Espa-
nhol, em Tolosa, Nive e Baiona. De tal forma se porta-

A danca dos sabres
pelos “Scots Guards”

DANGAS ESCOCESAS

As Dancas das regioes montanhosas da Escécia sdo
tdnicas no género folclérico.

Com elas se iméni. iai ivos
de batalha e celebracoes de uma ou outra vitéria.

A Hisiéria diz que a mais antiga destas dangas é a
«Gille Calum» (Danga do Sabre). Surgiu em 1054,
quando Malcolm Canmore, o Principe Celta, matou um
dos Chefes de Macbeth num duelo. Apoderou-se do
espadio escocés do inimigo vencido e, cruzou-o no chio

com o seu, formando uma cruz sobre a qual dangou
para mostrar a alegria da vitéria que acabara de
alcancar.

Entre as demais dangas tipicas regionais, conta-se a

ram os seus homens, que ganhou a mais alta conde-
coragdo portuguesa: a Ordem de Torre e Espada, do
Valor, Lealdade ¢ Mérito.

REGIMENTO DE ARTILHARIA LIGEIRA 1

Chamou-se de inicio, em 1762, o Regimento de
Artilharia da Corte; e, quando em 1806, passou a ser
o que ¢ ainda hoje, j4 tinha uma longa folha de ser-
vigos no Ultramar e na Campanha do Rossilhdo.

Na Guerra Peninsular —desde o Bugaco até
Tolosa— tomou parte em mais de trinta acges militares.

Destacado para o Brasil, batalhou nas Campanhas
de Montevideu e Baia; e mais tarde, nas Campanhas
de Ocupagdo de Africa. Fez parte do C. E. P. na Pri-
meira Guerra Mundial, e possui, entre outras condeco-
ragoes, a Ordem de Torre e Espada e duas Cruzes de
Guerra de 1.2 classe.

REGIMENTO DE LANCEIROS 2

Data do século XVII este regimento — pela reor-
ganizagio de 1806 designado de Cavalaria 2 —que na
Guerra Peninsular, integrado no Exército Anglo-Luso
de Wellington, batalhou em todo o caminho até Baiona.

Em 1823 passou a ser o Regimento de Lanceiros
da Rainha, tomando em seguida parte na questio dinds-
tica de Espanha, onde também se cobriu de gléria.

Em 1888 D. Carlos passa a ser seu Comandante
Honorifico e lhe o Regi de L iros de

I-Rei.

Toma parte nas Campanhas da fndia (1890) e de
ocupagio de Africa, e, finalmente, na Primeira Guerra
Mundial.

O espirito e brio militar dos seus homens, expressa-
-0s bem a legenda da unidade: «Morte ou Glérian.

REGIMENTO DE CAVALARIA 7

Criado, em 1707, com o nome de Regimento de
Cavalaria do Cais, em seguida & primeira invasio fran-
cesa —jd entdo Cavalaria 7— passou a fazer parte da
Legido que serviu sob as ordens de Napoledo, e com
ele foi para a Rissia—onde batalhou em Wagram,
Iena, etc. Referindo-se a esta unidade, Ney declarou:
«0s portugueses sdo os melhores guias; e aqueles que
os seguirem, irio sempre pelo caminho da Honra».
Napoledo, para o distinguir, confiou ao Regimento de
Cavalaria 7, durante 1 més, a guarda do seu Paldcio,
em Paris.

De volta a Portugal, em 1809, foi incorporado no
Exército Anglo-Luso, tendo-se distinguido em combates
no Bugaco, Campo Maior e Albuera—onde a carga
que fez ao lado de Cavalaria 1, decidiu da sorte de
tdo importante batalha.

BANDA DO COMANDO-GERAL DA GUARDA

NACIONAL REPUBLICANA
BANDA DA ARMADA
GUARDA FISCAL

DANGCAS ESCOCESAS
(CONT.)

«Highland Fling», cuja origem se desconhece; cré-se,
no entanto, que deve ter sido i volta de 1790. Diz-se
que surgiu quando um velho pastor (que, sentado no
sopé da montanha, iniciava o neto na arte do canto
ao som duma gaita de foles) viu um veado do outro
lado do vale, a voltear, como que numa danga esqui-
sita—no que o rapaz o imitou a pedido do avd, com
a curva graciosa dos bracos e mios, a sugerir, no corpo
humano, a silhueta dos chifres do veado.

O passo bdsico, nesta como noutras dangas escocesas,
tem a sua origem na Franga — possivelmente, através da
influéncia de Maria Stuart, Rainha da Escécia, e dos

nobres escoceses que serviram nas Guardas do Rei

de Franga.
As Dangas Escocesas tém-se mantido de geragio em
geragdo, ensinando-se a da — principal: nas

escolas femininas —em todo o Reino-Unido, Comuni-
dade Britanica e Américas; e os seus melhores embai-
xadores, tém sido em todo o mundo, os soldados das
Guardas Reais Escocesas e os homens e mulheres que

da Escécia tém abalado para o Ultramar.

Fonte: Gentilmente cedido por Sr. Ant6nio Barreto (que esteve presente no Tattoo).
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Anexo C

C: Brochura do Esquadréo Presidencial da GNR (Palacio de Belém)

Regimento de Cavalaria da GNR
Esquadrao Presidencial

A Guarda Nacional Republicana, convida-o a assistir
& Rendigao Solene da Guarda ao Paldcio Nacional de
Belém.

HORARIO
Rendigao da Guarda ao Paldcio Nacional de Belém
Praga Afonso de Albuquerque

3.° Domingo de cada més
Inicio as 11HOO

Informagées ao publico:
Consulte o site em www.gnr.pt e em
wwuw.presidenciarepublica.pt

0 ESQUADRAO PRESIDENCIAL

O Esquadrao Presidencial, criado com a particular missio de
montar uma guarda permancnte 3 Residéncia Oficial de Sua
Exceléncia o Presidente da Repiiblica, ¢ um Esquadrio de
Cavalaria ¢ estd aquartelado em instalagoes contiguas ao Paldcio
de Belém.

O PALACIO

Este Paldcio comegou por ser o casario grande da Quinta do
Quteiro das Vinhas, que foi doada por D. Manuel 1 aos frades
arrdbidos da Ordem de S. Jerénimo, em 1498, juntamente com
s terrenos para a construgao do mosteiro.

Em 1559, os Jerénimos dio a quinta por aforamento a0 fidalgo
D. Manuel de Portugal que logo deu inicio 4 construgio de um
paldcio, juntamente com um picadeiro ¢ cavalaricas.

Na primeira metade do Século XVII, o rei D. Jodo V acabaria
por comprar a entdo Quinta da Arrdbida e outras duas quintas,
a Quinta de Baixo e a Quinta de Cima, com vista a adquirir uma
vasta drea na zona mais ocidental de Lisboa, onde a fidalguia da
época possufa quintas de recreio. Desde este reinado, o Palicio
de Belém passou a ser uma das residéncias reais, ¢ em 1755, com
o terrivel terramoto que assolou Lisboa, a Familia Real morou,
por largos meses, em tendas no Jardim Grande, por receio de
repeticio da catdstrofe.

A partir do Pago de Belém D. José recebeu os votos de pesar
Rt

e essas de auxilio de

p es estrangeiros € o seu
ministro, Marqués de Pombal, tomou as primeiras medidas para
a reconstrugio de Lisboa.

D. Maria I, mandou construir um novo picadeiro, pelo italiano
Giacomo Azzolini, em estilo neocldssico, onde presentemente
estd instalado o Musen dos Coches.

No Século XIX, o paldcio ¢ palco de serdes de Inverno da Corte
de D. Maria II ¢ residéncia do herdeiro da coroa, o futuro D.
Carlos I, e sua mulher D. Amélia de Orleies. Durante o seu
reinado, o palicio ¢ ampliado para recepgdo de visitas de Estado

¢ o picadeiro transformado em museu.

Desde 1912, tornou-se residéncia Oficial do Presidente da
Repiiblica

Fonte: Guarda Nacional Republicana.

O RENDER SOLENE DA GUARDA

A Guarda Nacional Republicana (GNR), através do Esquadrio
Presidencial do Regimento de Cavalaria promove, ao terceiro
domingo de cada més, pelas 11:00 horas, no exterior do Palicio
Nacional de Belém (Praca Afonso de Albuquerque) a tradicional
ceriménia de Rendicao Solene da Guarda, enquadrada na missio
geral de garantir a seguranca da residéncia oficial de Sua Exceléncia
0 Presidente da Repiiblica, bem como de prestar honras militares a
entidades nacionais ¢ estrangeiras.

Qe o 4 h

a passagem de um entre duas forgas que

se revezam na Guarda ao Paldcio, nesta ceriménia particiam:

* Os elementos que constituem as Guardas ao Paldcio (da que
entra ¢ da que sai de servigo);

* A Fanfarra ¢ a Banda de Masica da GNR;

* Um Pelotao a Cavalo, que escolta o portador do “Santo ¢
Senha’,

* A Charanga a Cavalo do Regimento de Cavalaria da GNR.
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. A ceriménia inicia-se com a formatura das duas guardas na

frontaria do paldcio: primeiro, da que vai ser rendida e que,
saindo a marchar do interior do palicio, ¢ acompanhada pela
Fanfarra; segundo, da que vai render, a qual vem a marchar da

zona do Mosteiro dos Jeronimos precedida pela Banda de Misica.

Seguem-se as “Saudagées” entre as guardas, o toquea “Presidente”
¢ a execucio do Hino Nacional. Tem lugar, entretanto, a
“Rendigio do Turno de Sentinelas”, logo apés os comandantes das
guardas se terem dirigido a0 centro da formarura para proceder

a “Transmissao de Instrucoes”.

. Posteriormente, o pelotio de escolta, o portador do “Sanio e

Senha” ¢ a Charanga, vindos das instalagoes do Regimento de
Cavalaria na Calgada da Ajuda ¢ evoluindo 20 som de trechos

musicais, passam pela formatura das guardas postadas ¢ entram

no paldcio depositando os cédigos de seguranca para esse dia, o
“Santo e Senha’:

* O Santo em fungio do dia do més;

+ A Senha que éa palavra passe (c6digo de seguranca).

. A seguir, a Fanfarra e a Banda de Misica executam um cerimonial

de musica e movimento, o “Brinco da Banda".

No final do * Brinco da Banda” o portador do “Santo e Senha”,
a sua Escolta e a Charanga, abandonam o cerimonial a caminho

do quartel do Regimento de Cavalaria.

. Os passos seguintes da cerimoénia incluem a “Integragdo do Turno

de S las” rendidas, a a0 da guarda rendida por

esquadras e as “Saudagoes Finais” entre as guardas. A ceriménia
termina com a saida da guarda rendida e da Fanfarra €, com
a entrada no palicio da guarda que rende, acompanhada pela
Banda, dando continuidade ao servico de guarda ao Paldcio
Nacional de Belém.
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Anexo D

D: Hino Patridtico do Século XIX, Marcos Portugal (1809)

HINO PATRIOTICO DA NACAO PORTUGUESA

Musica de Marcos Portugal
Lisboa, 1809

Eis, Principe excelso,
Os votos sagrados,
Que os Lusos honrados
Vém livres fazer.

REFRAO (cantado apés cada estrofe)
Por v6s, pela Patria,
O sangue daremos,
Por gléria s6 temos:
Vencer ou morrer.

Cruel inimigo
Debalde se avanca;
De Afonso a heranca
Eterna ha-de ser.

Da guerra os horrores,
As perdas, os danos,
Fiéis lusitanos

N&o sabem temer.

Andante Imperioso J=60

Aos mares vos destes,
A bem dos vassalos,
Julgando livra-los

Do impio poder.

Malgrado o Tirano,
Em breve vireis,

Os Lusos fiéis

Vés mesmo reger.

Um Deus vos escuda,
O Principe caro:

Deus é nosso amparo,
Nao hé que temer.

o B o pu— o L3
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“Hino patridtico da nacao portuguesa, a Sua Alteza Real o Principe Regente N. S., para se cantar com muitas vozes e

mesmo & maneira de coro, com acompanhamento de toda a banda militar”.
Marcos Antdnio da Fonseca Portugal® (1762-1830). A composigdo que o tornou célebre foi a cantata “La speranza o sai 'Augurio
Felice”, para celebrar o aniversario de Sua Alteza Real o Principe Regente Nosso Senhor, no Real Teatro de Sao Carlos, a 13 de Maio
de 1809, de que este Hino é a parte final.
Foi o primeiro Hino que em Portugal assumiu o caracter de Hino Nacional, com varias designagoes, “Hino do Principe”, "Hino de
D. Joao VI” e "Hino Portugués”, no reinado de D. Miguel.
Este Hino foi adaptado pelo préprio Autor quando D: Jodo subiu ao trono, em 1816 (XIX-008); e a sua musica serviu de base a muito

o
BNP: AM 27 V; CIC 77 A, CIC 472; MP 449 (Hinos Nacionais — 6); César das Neves, n.° 48

Fonte: Alberto Ribeiro, Pedro Marqués de Sousa e Manuel Ferreira da Costa (Org.) (2010), Hinos Patridticos
e Militares de Portugal, Lisboa, Estado-Maior do Exército, pp 28.
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E: Hino Patriotico do Século XIX, Keil e Mendonca (1890)

Hino Nacional da Republica Portuguesa, desde 1910.

A PORTUGUESA
Musica de Alfredo Keil
Letra de Henrique Lopes de Mendonga

Lisboa, 1890

Herdis do mar, nobre povo
Nacao valente, imortal.
Levantai hoje de novo

O esplendor de Portugal!
Entre as brumas da meméria,
O Pétria, sente-se a voz

Dos teus egrégios avos,

Que hé-de guiar-te a vitéria!
As armas, as armas!

Sobre a terra, sobre o mar.
As armas, as armas!

Pela Pétria lutar

Contra os canhoes

Marchar, marchar!

Saudai o Sol que desponta
Sobre um ridente porvir.
Seja o eco de uma afronta
O sinal de ressurgir.

Raios dessa aurora forte
S&o como beijos de Mae

As armas, as armas!

Sobre a terra, sobre o mar.
As armas, as armas!

Pela Pétria lutar

Contra os canhoes
Marchar, marchar!

Desfralda a invicta bandeira,
A luz viva do teu céu!

Brade a Europa a Terra inteira
Portugal nao pereceu!

Beija o solo teu fecundo,

O oceano, a rugir d’amor,

E o teu brago vencedor

Deu mundos novos ao Mundo!
As armas, as armas!

Sobre a terra, sobre o mar.
As armas, as armas!

Pela Pétria lutar

Contra os canhoes

Marchar, marchar!

Anexo E

Que nos guardam, nos sustém,
Contra as injurias da sorte.
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« No dia 11 de Janeiro de 1890 um ultimatum inglés fez levantar um protesto generalizado, que se traduziu em espirito patriético
indignado. O maestro Alfredo Keil compds uma musica marcial de contetido vibrante para a qual o poeta Henrique Lopes de Mendonca
escreveu a letra, com o sentido da revolta que grassava nas ruas. A Portuguesa* rapidamente se tornou popularissima mas, adoptada
pelos republicanos a partir da revolugdo do 31 de Janeiro de 1891, no Porto, teve a sua execucao proibida pelas bandas regimentais.
Passou a ser Hino Nacional apés a implantagdo da Republica (XX-005). Apresenta-se a verséo inicial, com a letra completa.

+ Alfredo Keil* (1850-1907), compositor e pintor portugués de ascendéncia alema. A sua obra-prima é a 6pera Serrana, estreada em
S&o Carlos em 1899 com assinalavel sucesso. -

« Henrique Lopes de Mendonca* (1856-1931), Oficial da Armada, a sua carreira militar nao prejudicou uma prolixa actividade literaria
como escritor, poeta e dramaturgo, que o levou & Academia das Ciéncias, de que foi presidente, e ao Instituto de Coimbra.

« BNP:MP 1182V, CIC 78 A (e outros)

Fonte: Alberto Ribeiro, Pedro Marqués de Sousa e Manuel Ferreira da Costa (Org.) (2010), Hinos Patridticos
e Militares de Portugal, Lishoa, Estado-Maior do Exército, pp. 121
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Anexo F

da GNR, Agosto de 1949 (extrato).
Concurso de admissdo de masicos para a Fanfarra do Regimento de Cavalaria da GNR (para alguns

autores, a criacao da Charanga a Cavalo da GNR).
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Anexo G

G: Geografia Nacional das atua¢fes da Charanga a Cavalo da GNR*

.l

A

. Render Solene da Guarda, Palacio de Belém — Lisboa, periodicamente (terceiro domingo de cada més).
. Procissdo de Santa Cruz de Séo Jorge — Nossa Senhora da Saudde, Lisboa, anualmente.

. Tattoo Luso Britanico (visita da rainha Isabel 11 de Inglaterra), Estadio de Restelo — Lisboa, 1957.
. Procissdo da Nossa Senhora da Boa Viagem, Moita, g4 de Setembro de 2008.

. Exposi¢do “Guarda de Honra”, Figueira da Foz, 9 maio de 2009.

. Oeste Lusitano, Caldas da Rainha, 15 de maio de 2010.

. ComemoragGes do Centenario da Republica, Leiria, 17 de Julho de 2010.

. Feira Anual da Trofa — 100 Anos da Republica Portuguesa, Trofa, outubro de 2010.

. Festividades de Nossa Senhora da Nazaré, Mafra, 4 de setembro de 2011.

10. Celebragdes Oficiais do “Dia Nacional do Motociclista”, Barcelos, 1 de Abril 2012

11. 9° Festival da Primavera no Jardim Botanico da Ajuda, Ajuda — Lisboa, 2012.

© 00 NO OB WN -

*! Fonte: Elaboracdo propria, realizada com base em pesquisa de noticias de revistas, jornais e internet.
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Anexo H
H: Geografia Internacional das atuacoes da Charanga a Cavalo da GNR®

. “Tatoo Luso Britanico” (por ocasido da visita da rainha Isabel II de Inglaterra), Lisboa, 1957.
. “Royal Show” em Stoneleigh Park, Warwickshire, 1973.

. Festival Militar, Londres, 1973.

. “4° C. H. I. de Berlin no Deustshlandhalle”, Berlim, 1980.

. “Royal Tournament em Earls Court”, Londres, 1986.

. “Livgardets Dragoner Tattoo”, Estocolmo, 1993.

. Comemoragdes do “125° Aniversario da Guarda e Seguranca”, Viena de Austria, 1994.
. “Encontro Hipico Europeu Diane-Hermes”, Chantilly, 1995

. “Festival de Otond”, Jerez de La Frontera, 1996.

. “Honeur a La Garde”, Barcy, 1997.

. “Festival de Otond”, Jerez de La Frontera, 1997.

. “Festival de Otond”, Jerez de La Frontera, 1998.

. Festival de Charangas a cavalo, Nimes, 2002.

. 11° Sal&o do cavalo, Lyon, 2005.

. CHIO 2007, Aachen, 2007.

. Musikschen de Nationen, Berlim, 2009.
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%2 Fonte: Elaboracao prépria, realizada com base em pesquisa de noticias de revistas, jornais e internet.
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