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Resumo

Usos e Desusos Identitarios do Samba da Lapa

O mundo globalizado que habitamos e as caractasstia pés-modernidade levam-nos a repensar a
nossa identidade, até ha pouco tempo bem definisiacialmente localizada. Se, por um lado, os
processos ligados a globalizacdo ameacam as esjgeciés culturais, por outro, parecem exacerba-
las e fazer com as mesmas se reinventem.

Com base numa pesquisa ethografica de seis mesesrqu-se entender que identidade esta
a ser hoje construida no bairro histérico da Lapagentro do Rio de Janeiro, Brasil, através de um
elemento cultural simbélico — o0 samba. O géneroicalusgiue foi, em meados do século passado,
aclamado simbolo de identidade nacional é hojeveatado e resgatado para o palco de um local
histérico que Ihe é misticamente associado. Ditesemactores sociais, com diferentes motivacoes,
apropriam hoje o samba e contextualizam-no na Lapgicos, publico, empresérios, produtores
culturais, trabalhadores locais e meios de comgéaaa

Abordando um contexto de sociedade em rede e thalglacdo e passando pela histéria do
samba e da Lapa, até chegar aos dias de hoje rquesi compreender cada uma destas motivacdes

que contribuem para a construcao identitaria ddaata Lapa, desde finais da década de noventa.

Palavras-Chave Identidades culturais; Globalizagédo; P6s-modewhil MUsica Popular Brasileira;

Cultura popular.

Abstract

Uses and Non Uses of Samba as an Identity in Lapa

The globalised world in which we live and its pastdern characteristics raise the question of an
individual's own identity, which was once well defid and based on one’s locality. If, on the one
hand, the processes linked to globalisation threatéque cultural elements, then on the other,ethes
processes appear to aggravate these cultural thastics and therefore result in them being chdnge
or reinvented.

Based on an ethnographic study over six monthsshadl try to understand the identity that is being
formed today in the historical district of Lapa, time centre of Rio de Janeiro, Brazil, through a
symbolic cultural element: the samba. This musgahre, which was an acclaimed symbol of
national identity in the middle of the ®@entury, is today being reinvented and given a lease of
life in this historical setting which it is mystibaassociated with. Different individuals, witliveérse
motivations, employ samba today and put it into ¢betext of Lapa: musicians, the general public,

business people, cultural workers, local workeisthie media.



Beginning with the context of networked societyl jiobalization, moving on to the history of the
samba and Lapa itself and concluding with lookihghe issue in the context of today, we hope to
understand each of the motivations that contriboxerds the construction of an identity through the
samba of Lapa until the end of the 90s.

Keywords: Cultural identities; Globalization; PostmodernitBrazilian Popular Music; Popular
culture.
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Glossario de siglas
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Introducéao

Actualmente vivemos um momento de mudanga, queaaiéd tem contornos nitidos. Até ha pouco
tempo, o homem parecia ter uma identidade bemidafi socialmente localizada. No entanto, os
multiplos processos ligados ao fenémeno da globgdiz -0 encurtamento das distancias, as T1C,
a compresséao do tempo, as movimentacdes de b&ss@ag, ete e a mudanca do pensamento
moderno sugerem uma “crise de identidade”.

“A globalizagéo retém alguns aspectos da dominagébal ocidental, mas as identidades
culturais estdo em toda a parte (...) (Hall, 2006:880" Tendo em conta um contexto de
reflorescimento de identidades locais, que comtrartendéncia global de homogeneizagéo cultural,
proponho-me, ao longo deste estudo, reflectir avegicdo de uma tradicdo em época de pos-
modernidade globalizada, através das diferentegpeapcdes do samba, produto cultural simbdlico,
num lugar especifico da cidade do Rio de Janeirdairro historico e boémio da Lapa.

Ao longo do séc. XX, a cidade do Rio de Janeiraesoum conjunto de transformacgdes
significativas. Logo no inicio do século, o preféitia cidade, Pereira Passos, promoveu uma reforma
no Centro da cidade, influenciada pelo urbanisrand&s de Haussmann, o grande reformador de
Paris, com o objectivo de acabar com as caradtagstcoloniais da regido. Monumentos
arquitectonicos como o Teatro Nacional e a Bibliat®lacional foram construidos nos arredores do
bairro e a Lapa ganhoustatusde Montmartrecarioca. A regido Centro ficou com o papel dediiva
cidade entre a Zona Sul, para a classe rica egphuaguesia abastada, e a Zona Norte, para a classe
operaéria e a populacéo de baixa renda (Requia®; 284).

Essa reforma persistiu até os dias de hoje nadgiviscioecondmica da cidade, embora na
Zona Sul se tenham erguido vérias favelas nos m@n@ximos dos bairros nobres e o tecido urbano
se tenha alargado para os subUrbios a oeste, taorkti 0 que é hoje a Zona Oeste, de bairros
maioritariamente populares, com excepg¢éo ao besidlencial e costeiro de classe alta e média-alta
da Barra da Tijuca. O Centro, desde entdo, é a ldgaruzamento de classes sociais e de pessoas
oriundas dos diferentes bairros da cidade. NeBodstalizados os Arcos da Lapa ou Aqueduto da
Carioca, monumento construido durante o periodon@l que hoje se apresenta como um
importante simbolo da cidade, ao lado do morro &w de Aglcar ou do Cristo Redentor. Os Arcos
assinalam também o ponto de tradicdo da boemiadddec o bairro da Lapa. No inicio do século
passado, a Lapa acolheu artistas, politicos, jetaal escritores e mulsicos que se consagraram na

Musica Popular Brasileiranos seus cabarés, bares e pensdes, dehetha époquearioca’. Depois

! Tecnologias de Informacéo e Comunicacao.

% No Brasil as prefeituras séo o equivalente dasac@srmunicipais em Portugal.

% A sigla MPB (Musica Popular Brasileira) “desigmaiiinalmente] a musica popular urbana brasilewstgrior

a Bossa Nova, que combinava muitos e diversos el®smenusicais, e cujos musicos ndo quadram com as



de algumas décadas de relativo abandono, j& nageasspara 0 séc. XXI, ela foi repovoada por
novos sambistas, em parte inspirados pela sua fatrmateMontmartre carioca, desencadeando um
movimento cultural que voltou a pdr a Lapa no eeda vida artistica e boémia da cidade.

O samba, género musical conhecido em todo o musidayolo da identidade nacional
brasileira, e, particularmente, da identidade caric@ um produto cultural simbdlico (expressao
daquilo que s& e daquilo que se pretender), com significado local e também historico, sojeit
constantes influéncias e transformacfes. A Lapm dairro que também sofre influéncias culturais
multiplas, através de varios agentes envolvidos) awtivacdes diversas. Ali cruzam-se e param
diariamente pessoas de diferentes geracdes, class&ss e nacionalidades. Num contexto de
sociedade em rede e de circulacdo global de infiima contelidos, que tanto ameaca a diferenciacéo
cultural e as culturas locais, quanto pode estimol@eu refor¢o, procurarei reflectir sobre estas
questdes e perceber 0s processos de (re) considagdibaria que existem hoje no bairro, bem como
0 papel do samba na expressdo dessa mesma constatrgdés de um periodo de investigacao
etnografica, principalmente, em dois estabeleciosenbcturnos da Lapa, com musica ao vivo: o Bar
da Nalva e o Clube dos Democraticos.

Que identidade cultural esta a ser construida npd,aatravés do samba, em tempos de pés-
modernidade globalizadaProponho-me entender que diferentes apropriagdasndnesmo elemento
cultural simbdlico contribuem para a formagdo deaudentidade cultural urbana que se esta a
desenvolver desde finais do séc. XX e que elevanba ao centro da ribalta de um lugar que tem
hoje, como marcador cultural, a diversidade de @guplasses sociais, estéticas e estilos musiais —
Lapa carioca.

De entre outras ferramentas de investigacao etficyréptei pela observacdo participante e
frequentei o bairro durante, aproximadamente,rseses. Ao longo desse periodo, fui elaborando um
estudo qualitativo do caso do samba da Lapa, delstrtematica mais abrangente das identidades
culturais em época de globalizacdo. Pretendo goeesente dissertacdo seja um contributo para a
investigacdo em ciéncias sociais sobre o0 mundalactu

categorias especificas como 0 sambfr@, o jazz ou o rock (McGowan e Pessanha, 1998: 2Kb)entanto,
o termo pode hoje também ser utilizado para abadeaiorma geral, todos os géneros da musica cenasid de
raiz “popular brasileira”, por oposi¢éo a toda asivd “pop comercial” que foi surgindo.



CAPITULO |
CONSIDERACOES METODOLOGICAS E APRESENTACAO DO
TERRENO DE PESQUISA

A presente dissertacdo tem por base uma investigag#ografica realizada entre os meses de
Fevereiro e Agosto de 2011, em dois estabelecimentcturnos do bairro da Lapa, no Rio de Janeiro,
Brasil.

Quando, em 2009, terminava a minha licenciaturgoenalismo, frequentei um semestre de
intercdmbio académico na Universidade Federal Flenge, em Niteréi, cidade vizinha do Rio de
Janeiro. Na época, uma das principais razdes gtieom@ minha escolha por estudar no Brasil e, em
particular, no Rio de Janeiro, foi 0 meu crescémieresse artistico pela Musica Popular Brasileira.
Tinha comecgado pouco tempo antes a estudar canitoterpretar temas da bossa nova como vocalista
num grupo de jazz, com alguns amigos. Por outro, lddsde o tempo das aulas de antropologia e
sociologia da Escola Superior de Comunicacdo Samied me interessava pela tematica das
identidades culturais contemporaneas e da suacetagm os estudos dos média e da comunicacéo.
No Rio de Janeiro, esse interesse ganhou consatén@ando se cruzou com outra &rea do meu
interesse particular: a musica brasileira.

Nas noites de “lazer estudantil” na Lapa, conhectd&deiramente o samba. Na época, 0s
meus conhecimentos sobre o género musical eratadios ao senso comum e ainda nada sabia sobre
a carga simbolica ligada a historia musical dorbaiAquilo que me despertou particular atencéo e
interesse foi a aparente hibridez cultural e hgemeidade musical que constituiam a vida noctuona d
bairro. Fui percebendo que, embora o lugar fosectisticamente heterogéneo, porque diferentes
publicos e géneros musicais coexistiam no espagchammado samba, “muasica da raiz popular
brasileira”, como me foi explicado, era o génercital dominante nos bares e casas de espectaculo.
Essa percepcéo foi o ponto de partida para a niinveatigacao.

Ao voltar a Lisboa, conheci casualmente alguns oo8sbrasileiros no Bairro Alto que
tocavam e faziam samba. Com eles, comecei a canteceantar profissionalmente varios
compositores e sambistas que me faziam reviverxapaidamente a Lapa e interrogar-me sobre
aquele que viria a ser o objecto de estudo da ndigsertacdo final de mestrado: o samba da Lapa
enquanto expressdo de uma identidade cultural éispecem tempos de pds-modernidade
globalizada.

A natureza do objecto de estudo levou-me a escalherétodo etnogréafico, através da
observacao participante, porque me propus encagitrgularidades de dois contextos particulares do
bairro da Lapa, de modo a recolher informagdesigascque me ajudassem a compreender mais
profundamente o significado de discursos, val@gsides e expectativas dos actores sociais. Embora

0 numero de casos analisados seja mais reduzideelegéio ao de uma investigagdo quantitativa,



considero-o mais expressivo para conhecer a relalisiacial em questéo, particularmente porque pude
desconstruir uma visdo etnocéntrica que fui tragamdjuanto frequentadora do bairro.

A etnografia ao ser utilizada como estratégia destigacdo pelas diferentes Ciéncias Sociais

torna-se, hoje, especialmente (til para abordaarmlbe o familiar, e 0 que se encontra mais

proximo, permitindo identificar a diversidade cudtlidaquilo que aparenta ser tdo igual ou

comum a “nés”. Neste contexto, a etnografia peraiténvestigador ver-se aquilo que ja pensava

conhecer, evidenciando o seu etnocentrismo (C20R23: 5).

Embora tivesse o devido distanciamento que me figemmais facilmente uma posi¢céo
periférica, por ser estudante estrangeira, euaerthém uma artista emocionalmente apegada ao samba
e tinha a percepcao construida pelo senso comumeos tempos de frequentadora da Lapa de que
era um género musical muito antigo, de raiz popuhais absolutamente actualizado e democratizado
pelos jovens de classe média e classe média-aitecas dos dias de hoje. Ou seja, julgava estar
intimamente ligada com o seu propdésito artistiso@al de agregacao de diferentes identidades numa
s6: ser carioca e ser brasileiro. Apesar de a miohmacdo académica ser em jornalismo e
comunicacao, optei por fazer uma investigacao e#fiog, ndo s6 por ter um objecto de estudo que
requer uma andlise profunda de especificidades, poasquerer romper com 0 etnocentrismo
consciente de um sentimento inflamado de paix&rpékica.

Através da minha pesquisa de terreno, procuregn@raproximadamente seis meses, através
do olhar dos actores sociais que entrevistei e iddanobservacdo registada em diario de campo,
desconstruir a percepgdo que tinha construido iamtemte de uma “aparente homogeneizacao
cultural” na apropriacdo identitaria que se faz shomba da Lapa, como elemento simbdlico
representativo do que é ser genuinamente caribcasdeiro.

Como é que diferentes motivages e perfis socaéxistem na formacdo de uma aparente
identidade cultural colectiva — 0 samba da Lapa®éel @erceber o contributo dos diversos grupos que
ali se cruzam diariamente, o que é que consomera gud forma se servem do samba para se
exprimir.

Conforme faz notar Telmo H. Caria (2003: 7), a gtata:

(...) parece, hoje, requerer alguma pormenorizacamueo a realidade multicultural das

sociedades complexas que desenvolveram procesdégews de modernizacdo, implica que a

preocupacédo pela “totalidade” esteja reduzida #isende actividades colectivas particulares que

correspondem a segmentacdes institucionalizadasplaco-tempo societal. Estamos longe pois

de pretender conter “o todo” da vida quotidiana glopos sociais em estudo.

No entanto, segundo Maria Cardeira da Silva (1993), hoje devemos contrariar a tendéncia
antropolégica com base no pressuposto de que tasasuse podem circunscrever topograficamente e
que negligencia formas socioculturais que impliquggsvio ou mobilidade. A inoperacionalidade
dessa tendéncia torna-se manifesta devido a enwégigée novas formas culturais em contexto de
globalizagdo. Deste modo, embora eu tenha delimitewhporal e geograficamente a minha “analise

de actividades colectivas particulares (Caria, 2003 a seis meses no bairro de Lapa e, mais



especificamente, em dois espagos nocturnos queseeleserem, procurei, COmo sugere a autora,
desterritorializar o objecto de estudo e seguintateente as redes sociais que se estabelecemsatravé
do samba da Lapa, num contexto de sociedade emeralie circulagdo global de informagéo e
conteudos, que tanto ameaga a diferenciacdo dudtas culturas locais, quanto pode estimular o seu
reforco. Assim, procurei entrevistar também algwesnpositores, artistas e produtores que ja
alcangaram uma visibilidade e actividade fora doudio da Lapa, bem como procurei entender o
fendmeno “Lapa” que esta para além do espaco fésimngrafico confinado ao bairro.

Para a observacao participante, escolhi estrategiti@ dois estabelecimentos do bairro onde o
samba € o género musical preponderante e que metigam, a partida, lidar com dois tipos de
publicos, pertinentes para a investigacao: o céantelube dos Democraticos e o Bar da Nalva.

A escolha do primeiro deve-se ao facto de ser warlaentenério, um clube de tradicédo ligada
as dancas de saldo, cujo espaco foi aproveitadalgons pioneiros do renascimento do samba na
Lapa, no inicio da década de 2000, para criar esald producdo independente.

O clube nasceu em 1867 como sociedade carnavdl€siaa Unica sociedade dessa natureza
que sobreviveu. Nos dias de hoje, ele é uma esgéatibe recreativo com associados, cuja tradicao
assenta essencialmente nas dancas de salédo ecafiFatlo num prédio da Rua Riachuelo, na Lapa,
desde 1930.

Até h&a 10 ou 15 anos atras 0s nossos eventos edusigamente mantidos pelos associados. Os

eventos (bailes sociais) eram realizados as quadats, sabados e domingos, sempre com casa

cheia. Era 0 maior sucesso da Lapa e adjacémMaagiela ocasido, se disputava frequentadores,

com o Bola Preta, Banda Portugal e outras cas#aixa etaria de frequéncia era acima de 30 e,

de todas as casas, a Unica que sobreviveu a orisa fiossa, porque tinhamos um prédio. A

perda de varios associados e a ma administrac@luate gestbes seguidas levou o clube a uma

situagdo desastrosa, culminando com o encerrardestbailes de quarta, sexta e sabado, ficando

somente o de domingo. SO recentemente (10 anas),atlécidimos abrir méo da tradigdo e

participar no movimento da Lapa. Nao sabemos aé@dpvai durar, visto que alguns eventos ja

ndo tem o mesmo brilho, mas até la, vamos aprovétarevista por e-mail ao Presidente do

Clube dos Democraticos, Prentice dos Anjos).

O grupo de samba Anjos da Lua, com producao indkgpee, e cujos integrantes ja tocavam em
outros lugares da Lapa, comecgou a tocar no esgagtubde no inicio dos anos 2000 e, mais tarde,
formou, com elementos de outros grupos, a Orquéstraublicana (que se distingue da formacéo
original, principalmente, pela introducdo de instemtos de sopro). Hoje, o Anjos da Lua toca as
quintas e a Orquestra Republicana aos sabados. sAatbgrupos tém como produtor Nano Ribeiro.

Sexta-feira, o clube acolhe um evento produzida fer Semente, também na Lapa, chamado

4 Conforme me explicou Prentice dos Anjos, as secled carnavalescas foram agremiacées culturais que
antecederam as escolas de samba. Nos seus bailegrapa imitar-se o requinte do Carnaval de Vereza
organizavam-se debates e encontros politicos. Atérlds do clube pode ser consultada em
http://www.clubedosdemocraticos.com,lménsultado a 22 de Novembro de 2011.




“Semente da Musica Brasileira”, e que traz cadaasanum artista diferente, geralmente ligado ao
samba. O meu foco de observacgéo incidiu, sobrehadoguintas e sdbados, onde o samba de gfafieira
enche o saldo do clube, ao som da musica do grojos Aa Lua e da Orquestra Republicana.

Ainda que o clube seja hoje conhecido por agregaoitantes nomes do circuito actual do
samba da Lapa, eu ja tinha a ideia, desde 200§uelele era frequentado essencialmente por uma
classe média-alta que integra segmentos de ureaeebindmica e intelectual que se pretende guardia
da “cultura popular genuina”. Afinal, para entraremocraticos a uma quinta-feira ou a um séabado,
€ necessario pagar R$ 20,00, sem nenhuma bebilddancOs precos menores sdo apenas para
descontos especiais ou nome na “lista amiga”. &stdicao limita o tipo de publico que frequenta o
lugar nestes dias, tal como o de outras casaswlzasda Lapa semelhantes.

Por contraponto, escolhi também o Bar da Nalva,estabelecimento mais informal, que no
Brasil & denominado por botetda Rua Silvio Romero, uma rua perpendicular a Riaehuelo
(uma das artérias principais da Lapa, onde estlizado o Democréticos), o Bar da Nalva (nome
informal) ou Lanches Novo Centro (nome oficial) anbém conhecido por Ladeirinha, por ficar
localizado numa rua ingreme que desce do bairr8aida Teresa e porque acolheu um grupo de
samba, em meados da década de 2000, que se watithia Ladeird. Conforme me explicou a
proprietaria do bar, Nalva Lira, que adquiriu oabstecimento em 1998, esses jovens sambistas
pediram-lhe se poderiam utilizar o espago do bea fmrar de graga, quando o samba da Lapa voltou
a “estar na moda”. Nalva fez questédo de lhes comegmgar e o samba Na Ladeira tornou-se um
sucesso. No entanto, um episédio dramético fez goen o grupo deixasse de tocar ali. Alguns
moradores do prédio comegaram a queixar-se dohmaeulm estudante universitario, Victor Emanuel
Muanis? frequentador, foi assassinado por uma bala cigararainda é desconhecida.

Desde entdo, varios outros grupos procuraram ogegpara tocar samba, entre 0s quais 0
grupo Terno Branco, de quatro elementos, que aaumepalurante quase todo o meu periodo de
pesquisa etnografica e que tocava no bar todagiatag| e sextas-feiras.

Por ser um espaco informal de musica ao vivo, barade entrada gratuita, com esplanada,

atrai um publico mais diversificado que o espackréor e, por esse motivo, foi a minha segunda

® “Estilo de samba para um saldo de baile, gerabnimstrumental e com arranjos para instrumentosogeo,
com nitidas influéncias das big-bands de jazz ramericanas (McGowan e Pessanha, 1998: 278).”

® Boteco ou botequim é um estabelecimento inforomadie se pode “petiscar” e beber bebidas alcodéicas
preco reduzido. E também um espaco associado agivimrdos verdadeiros boémios. Em Portugal, o
equivalente talvez seja o que chamamos de “tasca”.

" Reportagem da TV Brasil sobre o samba Na Ladeira €lube dos Democraticos disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=czW2Safl hudnsultado a 22 de Mar¢o de 2012.

% Informacéo sobre o caso disponivel emw.queridovitinho.wordpress.cqgrionsultado a 21 de Novembro de
2011.




escolha para observacéo participante. Tal comaibeGlios Democraticos, eu ja conhecia o nome do
Bar da Nalva.

Com esta escolha, pude observar de perto dois etstabentos eventualmente
representativos da existéncia de publicos difeaslod do samba da Lapa: o publico das casas de
espectaculo e o publico dos botecos.

“A etnografia constroi-se na desejavel articulagée os sistemas de significagdo e de accao
‘nativos’ (0 ‘emic’) e os sistemas de significagdiaccao cientifico-sociais (o ‘etic’) (Caria, 2083.”
Durante o periodo de observacao, frequentei osldg&es semanalmente, com o desafio de fazer
uma observacao participante consciente da suaerataientifica, diferente daguela que ja havia feit
informalmente dois anos antes, como amante da eigsiapaixonada pelo samba. Desse modo,
realizei varias entrevistas informais aos diferenteequentadores, proprietarios, funcionarios e
produtores culturais dos dois espacos. Embordhzssie alguns sistemas de significacdo com alguns
‘nativos’, maioritariamente estudantes universiigricomo eu, apaixonados pelo samba e pela Musica
Popular Brasileira, fui tentando criar essa aréicéb cuidada referida pelo autor e procurei nd@atom
os diversos discursos dos entrevistados (consai@tiscursiva dos “nativos”) como “equivalente ao
que se pensa e se faz colectivamente (consciérdtiegpdos ‘nativos’) (Caria, 2003: 9).”

Todos os entrevistados estavam informados sobrataeza do meu trabalho e a grande
maioria mostrava entusiasmo em responder as mpergsintas, de modo quase automatico. Alguns,
porém, reflectiam alguns momentos sobre as supsstes.

Ainda de acordo com Caria (Caria, 2003: 8), o atmfdgnas Ciéncias Sociais ndo se limita a
observar, a agir e a ouvir. Faz também pergunteguadias e pertinentes ao contexto, ainda que estas
ndo sejam as que os autéctones verbalizam no @uaticsobre o seu “nés”. Deste modo, o
investigador faz os “nativos” deterem-se sobre @sgedas suas vivéncias com o0s “outros” que
interrogam a sua identidade social e permitem etdina sua reflexividade.

Com efeito, procurei sempre, apoiando-me em bildifigy sobre o objecto de estudo, ao longo
de toda a pesquisa, sair da “zona de conforto’ethes comum de uma estudante que, como tantos
outros que ali afluiam, ndo procuraria entendea pé&m de uma paixao inflamada ligada, nédo raras
vezes, a uma construcao identitaria colectiva @@maProcurei orientar todas as minhas entrevistas
para responder a pergunta de partida da minha tigaedo, a qual 0 meu senso comum,
afectivamente préximo do objecto de estudo, ndceaguiria respondeque identidade esta a ser
construida na Lapa, nos dias de hoje, através daos®

Proponho-me, ao longo da dissertacdo, traduzir pargplano mais abstracto e geral, as
construcdes simbdlicas e imediatas da cultura vagtique correspondem a consciéncia pratica e

discursiva dos “nativos” sobre a sua realidadeig-a003: 8).






CAPITULO Il
ENQUADRAMENTO TEORICO: POS-MODERNIDADE,
GLOBALIZACAO E IDENTIDADE CULTURAL

“O que esta a acontecer agora € que as identidaedgsrderam e as pessoas comecgaram a perguntar-
se: «gquem sou eu?» As pessoas vao ter que apagadoo para comecar de novo, porque elas
esquecem o que sdo (entrevista a Wilson das Néasrista e compositor do Rio de Janeiro)!”

O depoimento de Wilson das Neves aponta para uileade importante. Num estudo sobre a
identidade cultural que se estéa a formar na LapRidale Janeiro de hoje, através do samba, torna-se
imprescindivel discutir primeiro um conjunto de ceios que considero premissas subjacentes e
interligadas, e que sdo o de globalizacdo, pés-miadale e identidade. Os trés tém vindo a ser
largamente discutidos pelas ciéncias sociais, temdaconta o contexto amplo de mudanca que o
mundo esta a enfrentar (Hall, 2006: 7).

Trata-se, sempre, da questéo da identidade. De gabm somos e como somos, de saber por que

somos. Sobretudo quando nos damos conta de quemenhae distingue dos animais por ter a

capacidade de se identificar, justificar e singméar de saber quem ele é. De facto, a identidade

social € algo tdo importante que o conhecer-sengsmo através dos outros deixou os livros de

filosofia para se constituir numa busca antropaiagiente orientada (DaMatta: 1986: 10-11).

Vivemos um momento de transi¢cdo historico globa@mcmultiplas consequéncias, ainda
dificeis de interpretar, e que abrem novos caminleodebate sobre estes temas (Giddens, 2010: 15).
Considerando que vivemos um tempo de poés-modemidpobalizada, as identidades estdo a
transformar-se profundamente e a ser construidagannstruidas. Neste capitulo, procurarei, por
linhas breves, descrever o actual clima de mudanges suas consequéncias na formacéo das
identidades culturais de hoje.

Primeiramente, torna-se necessario reflectir o atgpdo fendmeno da globalizacdo. “Para o
melhor ou para o pior, estamos a ser empurradoa para ordem global que ainda néo
compreendemos na sua totalidade, mas cujos eféitesfazem sentir em nds (Giddens, 2010: 19).”
N&o é meu objectivo, neste capitulo, discutir aselieios ou maleficios desse fendmeno, mas apenas
descrever alguns dos processos gque estdo na geanagique actuam directamente na formacéao das
identidades do presente. A ideia de Aldeia Glotaldue vivemos num Unico mundo) surgiu apenas
no inicio da década de noventa (Giddens, 2010:r83%, ela veio atrelada a um conjunto de outras
ideias, que se desenvolveram ao longo do séc. Xquee conduziram & passagem confusa da
modernidade a uma pés-modernidade ou modernidadi@,taomo denomina Stuart Hall (2006: 9-
10).

° Disponivel emhttp://www.lanalapa.com.br/musicoDetalhe.asp?qiNsighE5254&tipoMusico=]1consultado
a 9 de Novembro de 2011.




Na sociedade moderna, o homem tinha uma identidealedefinida e socialmente localizada,
mas ela esta agora a deslocar-se e a descentrsurgédo uma “«crise de identidade» para o
individuo (Hall, 2006: 9)". Hall (2006: 23-46) exgd que o deslocamento em questdo pode ser
compreendido, primeiramente, tendo em conta uma dérrupturas nos discursos do conhecimento
moderno, como 0 pensamento marxista, a descobertacdnsciente por Freud ou o impacto dos
“novos movimentos sociais” como o feminismo, aol@ag estudantis — que vieram com o Maio de 68
— e 0s movimentos pela paz. Estes novos discum@ogituiram, a par com uma globalizacéo
crescente, para que as fronteiras entre classgalgiade, etnia, raca e nacionalidade fossem ficand
menos definidas. A globalizacdo é o fenbmeno gtends, cruza e fragmenta as identidades culturais
modernas, e, embora a sua origem conceptual ssjatidiel — tendo em conta que movimentos
migratdrios intercontinentais sempre existiramam ®les, esse cruzamento de identidades — ele tem
sido essencialmente influenciado por progressossisdsmas de comunicacao, que comecaram no
final dos anos sessenta, com o lancamento do padrsatélite comercial (Giddens, 2010: 22). Nos
dias de hoje, a comunicagcdo electronica instantanemeadamente a internet, € a principal
responsavel pelo derrube das distancias geogradiqada aproximacdo e difusdo cultural ao nivel
global. Um exemplo muito basico desse fenomentivdeacesso que qualquer cidadédo da Singapura
podera ter ao repertério de samba de raiz das agcdel vinte e trinta, configurado ao espaco
geogréfico da cidade brasileira do Rio de Janduoante um tempo cronoldgico especifico, mas que
ele pode hoje escutar num computador com inteatietyés de uma rede social comd @utube e
identificar-se com o imaginario veiculado nas cas¢c@® compreensdo da no¢édo de “espaco-tempo”
(Hall, 2006: 69) mudou. Conforme exemplifica Gidsl€A010: 21-22), também somas gigantescas de
dinheiro podem ser movimentadas através de umegligugue pode destabilizar sélidas economias.
Deste modo, nao é dificil compreender que a glodgdio € um fendmeno que passa pelos campos
politico, economico, tecnologico e cultural e quepértanto, uma rede complexa de processos
(Giddens, 2010: 24).

No entanto, “para muitos povos que vivem fora deopal e da América do Norte, parece que
se trata de uma ocidentalizacdo que causa destowfor talvez, de americanizacdo, visto que 0s
Estados Unidos sdo agora a Unica superpoténcia(Gidilens, 2010: 26).” “Nesses Ultimos anos,
estivemos dominados pela musica americana, poguienao ha produtores como la, que banquem o
artista (entrevista a Wilson das Neves, bateristangpositor do Rio de Janeiro).” Embora a musica
brasileira esteja inserida num mercado de prodag#gical global, principalmente desde a década de
sessenta, com 0 movimento da bossa nova, o mudlsonMas Neves, de 75 anos, revela um tom de
descontentamento e critica, quando me fala do espsetem a musica norte-americana, no mercado
nacional de musica.

Dentro desta 6ptica, facilimente se pode conclurftuuma tendéncia para a homogeneizacao

cultural global, com o consequente enfraquecimelat® culturas locais. Por outro lado, Antonio
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Firmino da Costa (2002: 15) aponta aquilo que aparser um “paradoxo das identidades culturais
em contexto de globalizacao”:

Estar-se-ia perante um paradoxo porque, a medida ap processos contemporaneos de

globalizagéo se intensificam e se alargam, envdivgroderosissimas dindmicas de interligacéo e

intercAmbio, de comunicacdo e difusdo em termos diais) as identidades culturais

diferenciadas, especificas, fragmentadas, ou mesartoadamente particularistas, em vez de se
esbaterem ou desintegrarem, parecem tender agpao)if. multiplicar-se e a acentuar-se.

Para explicitar a complexidade que caracteriza rmmdgdo das identidades culturais na
contemporaneidade globalizada, recorro novameniena sintetizacdo de Hall. De acordo com o
autor, existem hoje trés possiveis consequénciaglatzlizacdo nesse processo: as identidades
nacionais estdo a desintegrar-se, como resultadoreirimento da homogeneizacdo cultural; as
identidades nacionais e outras identidades locagadicularistas estdo a reforcar-se pela resist@n
globalizacédo; e, as identidades nacionais estaddemtinio, mas as identidades hibridas (que o autor
refere como aquelas que resultam, principalmends, migracdes da histéria moderna) estdo a
substitui-las (Hall, 2006: 69). Acrescento ainggorrendo a Giddens (2010: 24): “os nacionalismos
locais florescem como resposta as tendéncias gtahsds, porque os velhos Estados-nagfes estdo a
ficar mais fracos.” Mas o0 que sdo identidades maigoe que papel desempenham em todo este

processo?

2.1. Identidade Nacional e o caso do Brasil

“No mundo moderno, as culturas nacionais em queemass constituem-se como uma das principais
fontes de identidade cultural (Hall, 2006: 47).a&kao sentidas pelos individuos como parte da sua
natureza essencial, mas sdo, na verdade uma a@ustideologica estratégica, para gerar um
sentimento de pertenca simbdlica a um colective, $artanto, “comunidades imaginadas”, como
indica Hall. O Estado-nacéo € o organismo politjuge resulta dessa “comunidade imaginada” e que
se sobrepde a diferencas étnicas e regionais, fome poderosa de significados para as identidades
culturais modernas (Hall, 2006: 49).” Esses sigadbs estdo ligados a memorias que ligam o
presente ao passado desse colectivo. Como obsemBaBtabha, “as na¢fes, tais como as narrativas,
perdem as suas origens nos mitos do tempo e efacienamente 0os seus horizontes apenas nos
olhos da mente (Bhabha, 1990: 1).”

As narrativas sobre a nacdo materializam-se desdisdormas, mas, conforme faz notar Hall,
h& particular énfase nas origens, na tradicao etamporalidade. Hobsbawm e Ranger explicitam
uma importante estratégia discursiva: “a invenga@dradicdo”. Ela significa um conjunto de praticas
gue parecem ser muito antigas, mas que sdo, nmuitzss, de origem recente ou até mesmo

inventadas. Elas tém natureza ritual ou simbdlidauscam inculcar certos valores e normas de
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comportamentos através da repeti¢cdo, a qual, atitameente, implica continuidade com um passado
historico continuado (Hobsbawm e Ranger, 1983: 1).

Para além de ser caracteristicamente “imaginada) o objectivo de criar sentimentos de
lealdade e identificacdo dos seus membros, o Estacho é uma importante estrutura de poder
cultural, constituida por culturas separadas oibnatismos locais, unificados por um longo processo
de conquista violenta — “isto &, pela supress&mfta da diferenca cultural (Hall, 2006: 59)”. Aiatn
termo que designa as caracteristicas culturaisp dimgua, religido, costume, tradi¢cdes e sentingento
de “lugar” partilhados por um povo, acaba por sermito fundacional das nacdes modernas. No
entanto, elas “sao, todas, hibridos culturais”seja, uma identidade criada através da “costura” da
diferencas étnicas (Hall, 2006: 62).

Um caso ilustrativo de uma construcao de identigeaéonal moderna e recente na Historia €
0 do Brasil. Ao contrario de Portugal, que tem wpago geografico muito mais reduzido e cujas
fronteiras sdo das mais antigas da Europa, o Bramiho a maior parte das nacdes formadas de
antigas colGnias europeias, teve que criar o s¢ad&sacado através da “costura” das diferentes
etnias, racas e nacfes que o constituem. Por matl@a#as, teve que se inventar. Com isto, ndocoquer
dizer que o mesmo processo de “invencdo” ndo detdado em Portugal ou em qualquer outro
Estado-nacdo da Europa, mas a particularidade giiesaomo o Brasil é a de serem paises novos,
que tiveram o desafio de criar uma identidade raday depois de se tornarem politicamente
independentes de povos colonizadores, com idertsdaatigas. Agora, o Brasil é:

(...) pais, cultura, local geogréfico, fronteira eritério reconhecidos internacionalmente, e

também casa, pedago de chdo calgado com o calwsdes [brasileiros] corpos, lar, memdria e

consciéncia de um lugar com o qual se tem umadmagspecial, Unica, totalmente sagrada

(DaMatta, 1986: 8).

Tentarei esclarecer, em linhas breves, as origefigrchacdo de uma identidade que persiste até
os dias de hoje Ser Brasileiro— e que assenta em manifestacdes culturais e Issnioientitarios
reconhecidos em todo o mundo, como acabaram pgorrse 0 samba ou o Carnaval.

Na passagem do séc. XIX para o séc. XX, os intséstrasileiros associavam a questdo da
identidade e da fraca unido nacional a um probldmatraso em relacdo a Europa, vista como
referéncia de sociedade. Na época, manifestacdagaisi ligadas ao “negrd® e que hoje séo
importantes simbolos de identidade brasileira, eodtrados com desprezo (Vianna, 2011: 63; Da
Matta, 1984: 25-26). No entanto, ja nas décadagrde e trinta, “o brasileiro passou a ser definido
como a combinacdo, mais ou menos harmoniosa, nmaimemos conflituosa, de tracos africanos,
indigenas e portugueses, de casa grande e sedeat@brados e mucambos (Vianna, 2010: 63).”
Hermano Vianna explica essa mudanca, com o suckssideias de Gilberto Freyre, no elogio a
mesticagem e a homogeneizagdo cultural, na coéstraia identidade nacional brasileira. A

publicacdo d&€Casa-grande e Senzatavolucionou, nos anos trinta, o que até entdalaea do pais.

19 Existia uma populacdo negra numerosa, descendestescravos africanos.
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Gilberto Freyre, jovem intelectual de Recife, costudos universitarios concluidos nos Estados
Unidos, pensou estrategicamente uma solucdo parabtema de identidade do Brasil, através da
valorizacdo do popular e da tal “costura” das efipelades raciais, étnicas e culturais que
constituiam o “todo brasileiro”. Para ele, as tévéia de unificar a cultura brasileira podiam teeq
sacrificar as “espontaneidades regionais que em deeZazerem dano a essa cultura comum,
enriqguecem-na (Freyre, 1962: 39).” Os imigrantes jppetendiam manter as suas culturas de origem,
defendiam uma estratégia de pluralismo, que se hgpun miscigenacdo. Também a teoria de
“branqueamento”, ja defendida anteriormente paidéatuais como Silvio Romero, pressupunha que a
mistura com imigrantes europeus “aperfeicoaria’cwilizaria” os brasileiros em trés ou quatro
séculos. Os negros africanos, por exemplo, erararathes como uma raca inferior e atrasada e,
consequentemente, imigrantes indesejaveis. Pelvacion Gilberto Freyre valorizava caracteristicas
culturais dos negros no “mestico nacion&bm o governo pds-Revolucdo de 193@sse orgulho
nacional pelo mesti¢d passou a politica de miscigenacdo “semioficiabmca valorizagdo de
simbolos nacionais mesticos (como 0 samba ou aé&eidiafro-brasileira) através de medidas legais —
a entrada de imigrantes sofreu restricdes, pasmtaa integracao étnica (Vianna, 2010: 72-73).

N&o quero, nem devo, num trabalho desta naturézaytol a concretizacdo destas ideias na
construcdo do que é hoje a sociedade brasileiederRio apenas destacar a estratégia particular de
“costura” que deu inicio a construcao ideolégicaeha narrativa sobre a “nacgéo brasileira”. De facto
perceber a formacédo da identidade nacional do IBéagsssencial para que se possa compreender a
identidade cultural que estd a ser construida Imgjehairro da Lapa, do Rio de Janeiro. Afinal, ele
renasceu, num contexto globalizado de mudancaadpoia reinvencdo de um elemento simbdlico

que, nas primeiras décadas do séc. XX, foi utibzaara edificar a “unido nacional”: o samba.

2.1.1. O samba elevado a musica nacional

Eu sou 0 samba/ A voz do morro sou eu mesmo simorsgpuero mostrar ao mundo que tenho
valor/ Eu sou o rei do terreiro/ Eu sou o samball $atural daqui do Rio de Janeiro/ Sou eu
guem levo a alegria/ Para milhdes de coracdes kbraes/ Salve o samba, queremos samba/
Quem esta pedindo é a voz do povo de um pais/ &ammba, queremos samba/ Essa melodia de
um Brasil felizZA Voz do Morrd®, zé Ket)

* Golpe de Estado que derrubou a Republica Velhaweimicio & “Era Vargas”, com o governo de Getulio
Vargas e, a partir de 1937, ao Estado Novo.

12 5egundo Hermano Vianna, esse orgulho nacionalmestico foi inventado por Gilberto Freyre.

13 etra e video disponiveis emitp:/letras.terra.com.br/ze-keti/19727dénsultado a 9 de Novembro de 2011.

14 76 Keti (José Flores de Jesus), nascido em 18Rfinfa das grandes figuras do chamado “samba dmimor
cujas can¢cdes denunciavam a triste pobreza naaqoalioria dos brasileiros parecia estar condenadeeca
(McGowan e Pessanha, 1998: 45).
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“O samba desceu do morro para a cidade, mas agteaaglos. Era masica dos negros, mas agora
todo o mundo escuta. Até meninas da Zona Sul, bmanas, como vocé (entrevista a Dionisio,
frequentador do Bar da Nalva).” Este discurso filizado por varios dos meus entrevistados e,
embora Dionisio tenha ja cerca de 65 anos, muitbbe\déstados mais jovens me disseram 0 mesmo.
“Nao tem nada disso. Depois é que o samba foi pareorro. Alias, foi para todo o lugar. Onde
houvesse festa nds iamos (Vianna, 2010: 8).” Aeféade Donga, musico popular e negnegistado
como autor daquele que tera sido o primeiro saminzado: “Pelo Telefone”, em 1916 (Oliven, 2011
170). De facto, o samba carioca ndo nasceu no moras formou-se no encontro de musicos
populares de origem negra (que pertenciam a unsaeclque gradualmente foi sendo expulsa para
favelas e para o suburbio) com a elite intelectiegifimando-se mais tarde na classe politica,que
utilizou como meio simbdlico para construir umantigade nacional. A obr® Mistério do Samha

de Hermano Vianna, centra-se precisamente neséenéen: a elevacdo de um ritmo associado a
negros e as classes populares a musica nacionaxgeléncia. Ndo é de estranhar que, na década de
trinta, o governo pés-Revolugéo tenha conduzidarmbs a musica nacional. Ele era materializagéo
da “mistura” que se pretendia da nacdo brasil®fi@ina inicia a sua obra relatando o importante
encontro de Gilberto Freyre com a elite branceocari- o historiador Sérgio Buarque de Holanda, o
promotor Prudente de Moraes Neto, os compositdéssicos Heitor Villa-Lobos e Luciano Gallet — e
0s musicos populares, de origem negra, Donga, dtikiha e Patricio Teixeira. O autor apresenta este
encontro como um evento construido, como qualquter fomdador de uma tradicédo. Gilberto Freyre
e Sérgio Buarque de Holanda estavam, inclusiveicei as suas pesquisas que resultaram nas obras
Casa-grande e Senzalam 1933, €Raizes do Brasilem 1936, “fundamentais na definicdo do que
seria brasileiro no Brasil (Vianna, 2011: 20).”

No inicio do séc. XX, a sociedade brasileira, palém de se inventar enquanto nacao,
enfrentava grandes mudancas. A escravatura tiloaatiolida em 1888, o Brasil tinha-se tornado
uma republica em 1889 e aumentavam os fluxos ndigoat das regides rurais para as grandes
cidades, principalmente para o Rio de Janeiro ePa&éitn. Durante as décadas de trinta e quarenta, a
urbanizacdo aumentou consideravelmente e a indlizgao também se ampliou, com o trabalho
assalariado (Oliven, 2011: 171). Com as reformaanisticas que o Rio de Janeiro estava a sofrer,
muitas familias negras e pobres mudaram-se do@éatcidade para a Cidade Nova e depois para 0s
suburbios e favelas. Conforme faz notar Viannatasuiessas familias eram baianas, que se tinham
mudado para o Rio de Janeiro depois da AbolicA&staavatura e trazido “na bagagem” o culto

religioso afro-brasileiro do candomblé e variosnds de samba que originaram o samba carioca

15 utilizo a adjectivacdo de “negro” para distingois brasileiros que, na época, descendiam dos escrav
africanos, dos brasileiros “brancos” de classe angdpular ou classe média-alta.
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(Vianna, 2010: 113) — esse ritmo que depois foiagle a musica nacion&lNo Centro da cidade, tal
como ainda acontece, todas as classes sociaigsvid®todos os bairros da cidade, se misturavam e
havia, consequentemente, uma rapida “circulacamodaslades lancadas pelos diferentes segmentos
da sociedade carioca (Vianna, 2010: 113)". Es&d#tode renome frequentavam a republica na
Avenida Gomes Freir€ onde moravam Donga e Pixinguinha. As casas damadas “tias baianas”,
como a Tia Ciata ou a Tia Amélia, na Cidade Ndt@mbém tiverem um papel muito importante na
consolidacdo do samba carioca. Elas preparavamsdoamnos, competiam pelas festas mais
animadas e as suas casas eram frequentadas paiaimg® nomes da elite brasileira.

Em 1923, tinha sido inaugurada a primeira radicilmiaa, a Radio Sociedade do Rio de
Janeiro, e a ela seguiram-se varias concorrentesin@ro de emissoras foi aumentando e, depois da
Revolucdo de 1930, surgiram os primeiros progrageagrande audiéncia e de propaganda politica,
que divulgavam mdusica popular na sua programadam.durante essa década que o samba carioca
comecou a colonizar o carnaval brasileiro, tramséordo-se em simbolo de nacionalidade. Os outros
géneros produzidos no Brasil passaram a ser coadmeregionais (Vianna, 2010: 109-111).” Até a
década de cinquenta, o samba foi o género musagdnimonico no Brasil. Juntamente com o
chorinhd® e a marcha carnavalestale formou o que é conhecido pela sigla genérib® ¥Musica
Popular Brasileira) (Oliven, 2011: 171). No entardntes de se tornar um elemento central para a
definicdo da “brasilidade”, o samba era reprimidm@do apenas entre as classes populares ou nos
morros.

O pandeirista Jodo da Baiana também era convidasingar as festas do entdo senador Pinheiro

Machado. Em 1908, ndo pdde comparecer a uma diesgas pois a policia apreendera o seu

pandeiro (...) O toque do pandeiro era reprimido gmiciais e, a0 mesmo tempo, convidado a

animar recepc¢des de um senador da Republica (Viaoda: 114).

A explicacdo para essa “perseguicdo” pode ser @idinprecisamente, numa atencao particular
sobre o imaginério veiculado nos primeiros sambas,se enquadram no contexto sécio-cultural do
Rio de Janeiro da época. “Durante 0s anos trigizaeenta — aquando a emergéncia de uma sociedade
urbana e industrializada no Brasil — havia umaifemalcdo de sambas que focavam temas que
estavam muitas vezes inter-ligados: trabalho, nmethe dinheiro (Oliven, 2011: 172).” Ruben George
Oliven, num artigo sobre o imaginario da musicautepbrasileira, cita o famoso sambista boémio de

classe média branca carioca da época, Noel Rose, entrevista ao jornal O Globo (31 de Dezembro

16 E por isso que ainda hoje o debate é aceso sobrigeam geogréfica do samba: se a Bahia ou o Rio de
Janeiro.

7 Avenida que vai da Lapa a Avenida Visconde deBRanco, no Centro da cidade.

18 Zona norte da cidade. A Praca Onze ficava sitnad@idade Nova e, em 1915, era chamada de “umeaAfri
em miniatura” (McGowan e Pessanha, 1998: 45).

19 Género instrumental que surgiu durante o séc. BXRio de Janeiro, e que encontrou em Pixinguinha u
forte contributo para a sua consolidacao (Olivéi12 171).

20 Género popular no carnaval carioca entre as déchainte e sessenta (Oliven, 2011: 171).
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de 1932): “Antigamente, a palavra samba tinha umarsio: mulher. (...) Agora, o malandro esta
mais preocupado com o dinheiro do que com mulheyeseus sambas (...) afinal, essas sdo as duas
dnicas coisas que interessam neste mundo (Olivehl:2172)”. O malandro ndo € s6 uma
personagem simbolica. Ele é um estilo de vida \@ilminos sambas da época e que, ainda hoje, faz
parte do imaginario que existe na construcdo iderdi sobre e dos brasileiros: “a malandragem, o
«jeitinho» e o famoso e antipatico «sabe com qustinfalando?»” para enfrentar a obediéncia restrita
as leis, 0 que resulta nas contradicGes e paradisxasodo tipicamente brasileiro (DaMatta, 1986:
64). Nos sambas do principio do séc. XX, o malagdoosujeito boémio e mulherengo que foge ao
trabalho, gosta de briga de rua e que sofre de‘arbaica” falta de dinheiro (Oliven, 2011: 172-173)

A fronteira entre essa “malandragem” e o crime #orténue e, naturalmente, o samba, considerado
“musica de malandro”, foi tdo reprimido na época.

Mas voltemos ao tema de abertura deste capituleivEmos agora um tempo de mudanca e
enfrentamos um mundo globalizado de identidadegmieatadas, onde foi parar o samba, esse
“malandro” carioca, que ascendeu a simbolo nacidmddrasil? Talvez o carnaval, através dos anuais
sambas de enredo — que abordam um tema escolh@® gerolas de samba que os interpretam —
continue a ser, pelo Brasil e pelo mundo forajrcipal manutencéo e valorizacdo do género musical.
Mas eu encontrei-o na Lapa, no Centro do Rio deidawne hoje, por onde, em tempos, passaram
Donga, Pixinguinha, Noel Rosa, entre tantos ouioyaes importantes da histéria da Musica Popular

Brasileira.
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CAPITULO 1l
UMA IDENTIDADE MUSICAL, LOCAL, URBANA E NACIONAL:
“‘LAPA DE TODOS OS SAMBAS”

No capitulo anterior, procurei fazer uma breveesgib sobre os processos de construcao identitaria
actuais e sobre a importancia, em particular, dastidades nacionais como fontes colectivas de
identidade cultural durante a modernidade. O cas®msil levou a uma segunda reflexdo, mais
particular, acerca do processo que conduziu o sarobaolidado como género musical particular no
Rio de Janeiro, no principio do séc. XX, a impagaiemento simbdélico identitario.

A masica é um canal fundamental de comunicacdocaiéere significados, através dos quais as

pessoas partiiham emocdes, intencdes e sentidasnangue as suas linguas faladas sejam

mutuamente incompreensiveis (Hargreaves, Miell eDdéaald, 2002: 1).

Num contexto de globalizacdo, em que as identidest&® constantemente a ser reconstruidas e
renegociadas, a psicologia da musica tende a dagerge, particularmente, na investigacdo das
identidades musicais (Hargreaves, Miell e MacDonal@D2: 1). Hargreaves, Miell e MacDonald
sugerem que as fun¢des sociais da musica manifestara articulacdo de trés dimensdes principais:
relacdes interpessoais, estado de espirito e ddaatipropriadelf-identity. Rui Cidra vai ao encontro
desta ideia.

(...) os sujeitos vivem no cruzamento de multiplasob®s identitarias, a partir das quais tecem

uma complexa trama a elos de identificacdo quegdasi niveis diferenciados de inclusédo e de

exclusdo que contribuem para os definir, em ditesermomentos ou cenarios, por oposicao

«aquilo» ou «aqueles» que eles «ndo sdo» (Cidéa; 290).

A dimensdo que me interessa mais particularmeniorx aqui € a primeira, ou seja, a das
relacBes interpessoais. E através delas que sarfoidentidades colectivas e, no caso da masica, 0s
individuos usam-na para definir os grupos sociaigi@ pertencem ou ndo. No entanto, os avangos
tecnoldgicos e o impacto da globalizacdo na corfzede espacgo-tempo, conforme ja tinha abordado
no capitulo anterior, parecem ter destacado malsas outras dimensdes, hum primeiro momento.

Com efeito, a musica € agora um importante veipalia moldar, construir e definir uma
identidade cultural, principalmente porque nostafass dos contextos tradicionais de producédo e de
recepcao e nos aproximamos de dominios de exprasssioal & escala global, com diferentes meios
de reproducédo e de produtos postos a circularipalstria fonografica. Isto significa que, a paatid
as expressdes musicais estdo a tornar-se desielidémlas, caracteristica que lhes confere um
caracter subjectivo no processo identitario da s@aopriacdo (Cidra, 2002: 190). A
“desterritorializacdo” apresentada por Cidra poele mais uma vez, ilustrada com o exemplo do
cidadao da Singapura que consome samba da déc#ilatalatravés dgoutube mas também com o

consumo significativo de produtos fonogréficos deBMusica Popular Brasileira) em Portugal, ou
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da bossa nova nos Estados Unidos, a partir da aétmdessenta, muito antes do surgimento da
internet? Contudo, subscrevo as palavras de Anténio FirndaoCosta, que apresentam uma
tendéncia alternativa:
As dindmicas contemporéneas de globalizagéo, profislizacdo, mercadorizacdo e mediatizacao
da cultura, embora acentuem as possibilidadestendéncias de consumos culturais em regime
privado, doméstico e individualizado, parecem senganhadas por outras, nas quais sobressai,
precisamente, a procura crescente de interaccaotaliintensificada, em espacos publicos de
diferentes configuracGes e a propdsito de diversadalidades de préaticas e acontecimentos
(Costa, 2002: 24).

Esta tendéncia referida pelo autor esta intimamigdda com o objecto de estudo do presente
trabalho de investigacdo. Como ja referi no prime#pitulo, na minha primeira passagem pelo Rio
de Janeiro, entre Fevereiro e Agosto de 2009, thuaimtercambio académico da minha licenciatura,
conheci o aclamado bairro boémio do Centro da eidadLapa. Fiquei interessada pela aparente
hibridez cultural e heterogeneidade musical questitoiam a vida nocturna do bairro e fui também
percebendo que o samba era o género musical ddminas bares e casas de espectaculo, ponto de
partida para a minha investigacdo. Ja em 2011pmagol da pesquisa, fui descobrindo a ligacdo
histérica do bairro ao género musical, imprescieldbdara compreender a importancia que ele assume
para definir o0 que € hoje a Lapa. Ela é actualmemiz construcdo identitaria muito pertinente para o
debate actual sobre identidades culturais, preestarporque se reergueu no mapa da globalizagéo
como identidade cultural especifica que atravesatr@dimensdes: musical, local, urbana e nacional.

O acto de ir assistir a um show ao vivo (e/ou dgrgam musicas que sdo consideradas de «raiz»,

genuinamente nacionais, € encarado com um factolafuental pelos consumidores em tempos

de globalizacédo, é como se renovassem oceeypromissacom a cultura local, promovessem,

ainda que de forma pontual e através do consumsoaaeterritorializacdo (Herschmann, 2007:

27).

A Lapa de hoje é uma identidade que se recongtririipalmente através do “casamento” com
um género musical especifico: o samba. A sua dificelogal e urbana “territorializa-a”, num espaco
geografico privilegiado da metropole do Rio de daxf@ contrariando a tendéncia de
“desterritorializacdo”, apresentada por Rui Cidtla é também uma construcéo identitaria ligada a
identidade nacional brasileira, porque 0 sambacarfoi transformado, em tempos anteriores, em

musica nacional, por exceléncia, num pais recentguee, conforme narra o documentario da BBC

2L A prépria bossa nova, enquanto estilo musicak gesua origem no seio de jovens de classe métbeaana
década de cinquenta, influenciados pelo contaato &ondustria fonografica do jazz norte-americaBastro,
2007: 31-63).

?2 Usando as palavras de Hermano Vianna, “essa ci@a&o] ocupou durante muito tempo (...) um lugar
absolutamente central no simbolismo na unidadeonatbrasileira (Vianna, 2010: 14).” O Rio de Jamegpara
além de ser a segunda maior cidade do Brasil & tkr jsido capital federal do pais, é o princigell¢o” da
inddstria cultural e de entretenimento nacional.
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“Brasil, Brasil - Samba to Bossa”, “a musica assusempre uma importancia que vai para além do
entretenimento™

O papel do samba e do choro é fundamental no modksrevitalizagdo da Lapa. Sou testemunha

de que todo o movimento de novos frequentadore®mitia do bairro aconteceu a partir da musica

ao vivo tocada nos bares. Nos primeiros temposlaaio final da década de 90, eram raras as

casas nocturnas ali, quase sempre com servicorjreces que foram se multiplicando gracas as

rodas de samba e de choro. Com excepc¢do de poestasirantes tradicionais, como o Nova

Capela, de boates eroticas (que hoje desaparederamar) ou pequenos botequins, ninguém ia a

Lapa para comer e beber, ver e ser visto. O Umetbgara os novos frequentadores do bairro foi

0 da musica, feita por musicos que antes tocavarbaas da Zona Sul da cidade, ou de Santa

Teresa (entrevista a Luis Filipe de Lima por e-pmailisico, produtor e precursor do movimento

de revitalizacdo da Lapa).

Por ultimo, ndo podemos esquecer que, na identidatleal musical, local, urbana e nacional
que é a Lapa nos dias de hoje, naturalmente cepxistiltiplas combinagfes identitarias individuais
no cruzamento das possibilidades de “Ser” de undmgiobalizado. Essas combinacdes confluem na
construcdo de uma mesma identidade abrangentegsmastivacdes de cada agente séo contribuices
diferentes. Examinarei mais detalhadamente esieotégiante.

Para uma melhor compreenséo do processo de cdustidentitaria que estd a acontecer na
Lapa, através do samba, sugiro que observemosimijrde forma breve, a sua histéria e “estérias” ao

longo do séc. XX.

3.1. A Lapa e o samba na primeira metade do séc. XX

No jornal mensal de distribuicdo gratuita Bafafdic&o de Agosto de 2011, Monaréo;onhecido
compositor da Velha Guarda da escola de sambacaad® Portela, interrogado sobre a exploséo do
samba na Lapa, respondeu: “acho legal, € o ludar deLapa é de Noel, Ismael, Geraldo Pereira.”
Segundo as memorias deixadas por muitos, impostasaenbistas do principio do séc. XX, em
especial nas décadas de trinta e quarenta, freaenta LapaO bairro tornou-se um local mitico e
romanceado por muitos depoimentos daqueles que $&té frequentadores fiéis dos seus bordéis,
cabarés, casinos e bares nas primeiras décadascdio passado. Nessa época, mais-ou-menos a

partir de 1915, como relata Gasparino Damata, @ lcapverteu-se num local “de crimes passionais,

%3 A cantora e compositora carioca Joyce Moreno afime mesmo documentario, sobre a musica brasite#a
vocé quiser aprender a historia do Brasil semuerapnsultar livros, ouga a misica e vocé vai elgetudo.”

4 “Heldemar Diniz, o Monarco, nasceu no bairro dealizanti, no dia 17 de Agosto de 1933. Ainda criafu}
morar em Nova lguacu, na Baixada Fluminense, de sndairia com 10 anos de idade para Oswaldo Gouz,
suburbio carioca. Foi no reduto do samba que descalvocacéo de compositor e com apenas 21 assspa
integrar a ala de compositores da Portela.” O sstaléi lider da Velha Guarda da Portela (Bafafagdedde
Agosto de 2011).
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de boemia desenfreada, de malandragem, de dessrgeirigosos e de prostituicdo em larga escala
(Damata, 2007: 22).” Todavia, um conjunto de imgpateés intelectuais e artistas “batiam ponto
diariamente no enclave magico da Lapa, em perdeitaunhéo (...) (Andrade, 1998: 10)". O maestro
e compositor classico Heitor Villa-Lobos, o poetaridel Bandeira — que era residente do bairro —e o
pintor Di Cavalcanti seriam trés deles, entre suotatros. Também nessa época, a Lapa teve um papel
muito importante na vida politica nacional, com esnmmportantes do quadro de politicos da época a
viverem, discutirem e conspirarem o cenario repabld nas suas pensbes e hoteis. Terd sido no
antigo Hotel Guanabara, no cruzamento da Rua da lcapn a Rua da Gldria, que nasceu a
candidatura de Epitacio PesSoa Presidéncia da Republica. Outros politicos eldntuais
estrangeiros que passassem pelo Rio de JaneiantiahLapa como ponto de passagem nocturna
obrigatéria.

Curioso é que teve as mais puras e nobres orij@isseu e cresceu em torno de um seminario e

uma capela em louvor a Nossa Senhora, em 1751A(é fins do século passado [séc. XIX] era

essencialmente familiar. Ao apagar as luzes dae@itiismo, comecou a botar as unhas de fora

(Damata, 2007: 22).

Brito Broca recorda a inspiragdo rzelle époqueparisiense, explicando, “a frequéncia
heterdclita, como nos bares de Montmartre, [de]andrios sentados ao lado de diplomatas
estrangeiros (...) (Broca, 2007: 36).” Parecia ser tuago evidente da Lapa essa mistura entre
intelectuais, artistas e politicos com prostitigamalandrog® Alguns desses malandros e algumas
dessas prostitutas tornaram-se personagens nuticada nocturna do bairro, dessa época.

O figurino era quase sempre 0 mesmo: chapéu-de;atdimisa de seda pura, botdes brilhantes,

gravata ddussot sapatos de salto carrapeta, trocados, na infatads, pelos chinelos cara-de-

gato ou charlote. Nos dedos, tantos anéis quantdosshicheiros actuais. Alguns dos nomes

ressoam como se fossem de ontem, ainda: Camisa Rieia-noite, Miguelzinho, Madame S3ta
(Andrade, 1998: 25).

As mulheres eram igualmente conhecidas e tambérafit documentadas. Conforme explica
Moacyr Andrade, elas tinhastatus e eram, de certa forma, respeitadas na profigdiée. Cavalo de
Pau, como ficou conhecida, € um exemplo. O mUsiest®s Barbosa descreve a “celebridade” como

“mulata enorme no cumprimento e na largura (...)lta¢y...) um prodigio de inteligéncia e maldade

% presidente do Brasil entre 1919 e 1922 (disporigbt.wikipedia.org/wiki/Epitacio_Pesspeonsultado a 13
de Novembro de 2011).

% Recorde-se o conceito dealandragemija abordado no capitulo anterior, presente nasslede sambas
antigos.

2" “Madame Satd era um “toxicomano e homossexualrioptdalente que enfrentava patrulhas inteiras de
policiais, [que] esteve preso na Ilha Grande eouoftara um fim de vida de consagracdo no Rio, aletdeatro

e personalidade da cidade (Andrade, 1998: 26).”2D0R2, foi realizada uma longa-metragem biogréafiea d
Madame Satd (informacdo disponivel emvww.imdb.com/title/tt0317887 e video com trailler

http://www.youtube.com/watch?v=U20gh0DgCasnsultados a 13 de Novembro de 2011).
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(Barbosa, 2007: 55).” As donas ou administradomspensdes eram geralmente francesas, mais
velhas, que liam a romancista francesa Georgettett€® assinavam ldouvelle Revue Frangaise
(Andrade, 1998: 20).

Os cabarés, pensfes e bares da Lapa ja na épesardpram uma certa heterogeneidade
musical, disponivel para todos os gostos, que paa@ompanhar a mistura de origens sociais que ali
se cruzavam. “N®anubio Azul enorme (...) ouviam-se valsas alemas, trechos da$pcancdes do
Volga, as serenatas de Schubert e Toselli e aténima, pela orquestra, postada no bar, na qual
pontificavam violinos e violoncelos.” J& no cabll@vo México escutava-se tango e samba e havia
espectaculos de celebridades internacionais (Aedd898: 32).

Noel Rosa, apresentado no capitulo anterior, ooiwdad burguesia de classe média branca e
nascido no bairro de Vila Isabel, na Zona Norteidade, fez parte de um grupo de jovens de classe
média que, na década de 1930, comecou a ter urtieigaardo decisiva para a histdria do samba,
juntamente com Almirante e Braguinha (Vianna, 2Q120). Ele foi um dos importantes homes do
samba daquele tempo a frequentar a Lapa. Teransidcabaré Apollo que Noel conheceu Ceci,
“musa” inspiradora de alguns dos seus sambas roaf®ecidos, entre os quaBama de Cabaré:

“Foi num cabaré da Lapa/que eu conheci vocé, fumangiarro, entornando champanhe no seu
soirée/Dangamos um samba/trocamos um tango porpatestra/S6 saimos de |a/meia hora depois
de descer a orquestrgdndrade, 1998: 1. Porém, o jornalista Licio Rangel refuta a idedagde a
Lapa tenha sido lugar de Musica Popular Brasileira:

Sambinha carioca, ndo, que os louros vienensesr@nef as valsas de Strauss e as arias de

operetas (...) Entretanto, a Lapa era um bairro rausidas as polacas, que aqui logo se

transformavam em francesas, impunham o seu gostperesGes de mulheres e as canconetas de

Chevalier substituiam o produto nacional (...) (R4r2@07: 81-82).

Rangel faz notar que seriam raras as aparic6esodgaD Pixinguinha e de Ismael Silva, entre
outros, na Lapa. Pixinguinha preferia a Praca €mtab (perto da Lapa) e os outros ficar-se-iam pela
Praca Onze, “lembrando os velhos tempos da Tia'Giat outros bairros de suburbio distantes, como
o Estacio (onde foi fundada a primeira escola d&saem 1928, Beixa Falal) e 0 Mangue, “onde a
festa era mais barata”. Na Lapa, apareciam s6é zlemequando, “para «matar o tempo», comer siri e
beber a melhor cerveja do Rio (Rangel, 2007: 81-83ngel chega mesmo a duvidar que Noel Rosa
frequentasse a Lapa, porque nunca o viu por la.

No entanto, se a imagem do bairro ficou, em pagsgciada ao espirito boémio e “malandro”
dos primeiros sambistas, conforme veremos maisndefy existem fortes razfes para tal. Vianna refere

a republica de Donga e Pixinguinha, na Avenida Gofeeire’’ como espaco de encontro com

% \ersdo do cantor Orlando Silva disponivel letp://www.youtube.com/watch?v=lY OpFAz4Wktonsultado
a 14 de Novembro de 2011.
29 Avenida que cruza a Avenida Mem de S4&, na Lap até a Avenida Visconde de Rio Branco, no Cetitro

Rio de Janeiro.

21



escritores, poetas e musicos, que, depois, iammtéar na Praca dos Governadores (actual Praca
Jodo Pessoa), em plena Lapa, “no qual [sentavgnojiam] o dia” e onde morou, mais tarde, o
musico nordestino, ligado ao desenvolvimento dor@&hdodo Pernambuco — (Donga, 1969: 16).”
Também o musico popular Orestes Barbosa, refeidto préprio Lucio Rangel, aparecia na Lapa e
“trazia sempre numeroso séquito” de sambistas @aR007: 82). Noel Rosa fazia parte do grupo de
Barbosa. Sinhé, sambista do grupo de Donga e Riixihg, era visto todas as noites num bar entre a
Rua da Lapa e a Rua da Gléria, com o seu viol@caftdo e compondo sambas que mais tarde o
consagrariam (Damata, 2007: 24).” “O compositorsdfil Batista relacionou-se logo na Lapa e fez
desde cedo amigos na malandragem, como Madamee S2édnisa Preta. Contam até que durante
certo periodo carregou navalha no bolso, sem jansdida (...) (Andrade, 1998: 42).” Residente na
Rua Joaquim Silva, na Lapa, Batista parecia quarearnar a malandragem descrita nos versos dos
seus sambas e deles nasceu uma famosa e cridémaiggocom o Noel Ros4.0 poeta e sambista de
Vila Isabel compds um samba para respondéermco no Pesco¢d de Wilson Batista:Rapaz
Folgadd? (Oliven, 2011: 177)Desta polémica, sucederam vérias cancbes provastdos dois
sambistas, que ficaram célebres até hoje.

Wilson Batista foi, de facto, “o compositor da Lapa sentido de que a ela dedicou louvagao
directa, numa trilogia de sambas (Andrade, 1998."%#2Mas também o cantor Orlando Silva e o
sambista mineiro Geraldo Pereira foram presencsislies da boemia do bairro. O primeiro era
toxicodependente e fregués dos irmados Meira, medangdh Lapa que forneciam droga aos viciados
do mundo artistico (Andrade, 1998: 28) e o segundmu na Lapa e foi parceiro de Wilson Batista,
apesar de ter apanhado o bairro numa fase diferemtinal do seu apogeu. Diz-se que tera morrido
em 1955, vitima de hemorragias causadas por uga tom Madame Satd, dias antes.

Estes sdo exemplos da passagem do samba e da NPagiokar Brasileira, nas primeiras
décadas do séc. XX, pelo centro da boemibeile époquelo Rio de Janeiro, e que contribuiram para
a imagem mistificada que, no final da década deem@y inspirou 0 renascimento desse centro
boémio. Millér Fernandes (2007: 9-10), jornalidlasenhista e escritor que morou no Rio de Janeiro
entre 1936 e 1943, entre 0s seus treze e vintednimade, chega a duvidar dessa imagem de “antro

de malandragem” que nos chega hoje da Lapa deraupor nunca ter visto no bairro um Unico acto

% Disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v=K7qWQ8d6Uy0&featuretated com a interpretacdo de

Cristina Buarque e Henrique Cazes, etgtp://www.youtube.com/watch?v=FZQ8YFbM8@#agens do filme
“Noel, Poeta da Vila), consultados a 14 de Novender@011.

31 Letra e video disponiveis enttp:/letras.terra.com.br/wilson-batista/38692%nsultado a 14 de Novembro
de 2011.

% |etra e video disponiveis erttp:/letras.terra.com.br/noel-rosa-musicas/3973%0nsultado a 14 de

Novembro de 2011. A versao é do cantor Zé Renatipstrumentistas sdo, curiosamente, alguns dsgasl
gue tocam no grupo “Anjos da Lua” e “Orquestra Rdipana”, no Clube dos Democraticos.

% Ver http://letras.terra.com.br/wilson-batista/1781322http://letras.terra.com/wilson-batista/265223¢
http://letras.terra.com/wilson-batista/1781320nsultados a 14 de Novembro de 2011.
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de violéncia que a justificasse. Embora os depdimseescritos dos frequentadores da Lapa daquele
tempo me parecam, de facto, “duvidosamente” ronsta® € necessario ter em conta que Millbr
Fernandes ja o conheceu nos ultimos anos de motwomE&onforme indica Gasparino Damata, 0
apogeu do bairro durou entre 1930 a 1938 e demmisegou a decair (Damata, 2007: 24). Os
principais causadores dessa queda foram o Estado &l@ Segunda Guerra Mundial. “O regime
getulista fechou-lhe os prostibulos, numa cruzadealista (...) [que] queria dar a impresséo de que
tinha a obsessao da ética do trabalho.” A Segunisr& Mundial trouxe 0s marinheiros americanos,
que se instalaram nos poucos bares e cabarés gjgtiram, com as suas vitrolas modernas, que
acabaram com a musica ao vivo (Andrade, 1998: $3/4apa foi sendo demolida e reurbanizada.
Para Gasparino Damata, na década de setenta @ déstiava ja irreconhecivel:

(...) um logradouro, como outro qualquer, de subuUrtésioca (...) Os mocos da geracdo

intelectual que se seguiu, amantes do bom uisgperiatdo, como o poeta-compositor Vinicius

de Moraes e o romancista José Conde, preteriraa-napa] pelas boates de Copacabana e bares

badalados da entdo florescente Ipanema (Damata; 20G 30§

O samba, depois de elevado a musica nacional rraVargas”, foi-se assumindo em novos e
variados sub-géneros. As escolas de samba estavélansiormar-se em “grandes e incriveis
instituicdes” no final da década de cinquenta, amseus sambas-enredo muito influenciados pelo
samba produzido nas favefdsO estilo comercial e popular de samba-cancéoefaditiindo no
contacto com boleros, fox-trots e cha-cha-chas.géebu, por um lado, que alguns “jovens musicos
insatisfeitos” reagissem, através do novo e sofidt estilo da bossa nova. Por outro, o samba
continuava a sua evolucéo nos morros e favelagldde; conservando os instrumentos tradicionais: o
cavaquinho, o pandeiro e o viol¥0Os meios de comunicacéo designaram esta derivizdamba
como “samba do morro”, que teve como principais pasitores Cartola, Nelson Cavaquinho, Zé
Keti, Paulinho da Viola, entre outros, e que rapidate conquistou o pais (McGowan e Pessanha,
1998: 45-47). Também o imaginario veiculado nag@as se alterava. A censura do regime militar da
década de sessenta dificultava a producdo de aggéeachasse subversivas (Oliven, 2011: 199). No
entanto, o samba de morro assumia agora uma fude@oitica social. Os temas do “amor” ou da
“mulher” mantiveram-se sempre presentes nas letaascancdes, mas o elogio a malandragem foi
sendo substituido, em parte, pela denlncia dasigiewsdde pobreza em que muitos brasileiros

viviam, nas favelas das grandes cidades, e pdlallra precério a que estavam sujeitos.

3 O cenério que viu nascer a bossa nova.

% Algumas das escolas de samba mais conhecidasaddeRianeiro sdo de morros, como a Mangueira e o
Salgueiro, ou de bairros de suburbio e classesl@@si como a Portela e o Império Serrano.

% Viol&o, no Brasil, é o que em Portugal é designaatd'viola” ou “guitarra classica”.
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3.2. Reinvenc¢do uma tradi¢cdo: revitalizacdo do baio no inicio do séc. XXI

A Lapa, que andava adormecida/ Mas nunca esquedidia a sua tradicdo/ A Lapa hoje nédo é

diferente/ Olha sé como tem gente/ Os Arcos satopien badalacéo/ A Lapa, que relne jovens
bambas/ Que sempre fizeram do samba/A sua direblaA apa eu sou mais feliz (bis)/A Lapa,

gue acolhe os artistas, sambistas/ E todos os @segm por &/ A Lapa com sua beleza/ Que a
tanto poeta consegue inspirar/ A Lapa, o presentepassado, o futuro do samba iréo se

encontrar/ A Lapa, que nunca dormiu/ Porque nuraisacordar/ A Lapa, o0 presente, o passado,

o futuro do samba irdo se encontrar/ A Lapa e alsoamia/ Com muita alegria viemos cantar

(Na Lapa®’,Pedro Holand®)

“Sinceramente nado foi o molho ferrugem ou o tempkr@arne que me fizeram optar pelo pé-
sujo. Era a Lapa, aquele reduto (Luz, 2007: 14)ftake é de Moacyr LuZ,compositor carioca de
Mdusica Popular Brasileira, nascido em 1958. Eldifjoa a sua escolha pela Lapa para comer,
voltando de um concerto nas redondezas, antes alnacto movimento de revitalizacdo do bairro.
Parece ter sido esse sentimento de nostalgia ppepota que nunca viveram que fez com que alguns
jovens musicos, maioritariamente oriundos dos dsinobres da Zona Sul da cidade, quisessem tocar
samba na Lapa.

Edu Krieger tem 37 anos, cresceu e vive no baledBotafogo, na Zona Sul, e é um dos
nomes que fez parte do movimento de revitalizaghbaga, no final dos anos noventa. Filho de um
maestro e compositor de musica classica, em estaevnformal, contou-me que durante a
adolescéncia, fez parte de grupos musicais, orubel tearios estilos, incluindo o rock, e onde tocava
baixo eléctrico. Ainda no inicio dos anos noverfduardo Gallotff organizava e comandava a

principal roda de sambafrequentada por jovens universitarios da Zona Sulbar Sobrenatural, no

37 Video disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v=Wu9laxNIrBA&ob=ay2eonsultado a 15 de
Novembro de 2011.
% Compositor da nova geracdo de musicos da Lapa.pkee dos grupos “Anjos da Lua” e “Orquestra

Republicana”, que tocam as quintas-feiras e sabadd3slube dos Democraticos, respectivamente. IrdQéan
disponivel emhttp://www.lanalapa.com.br/musicoDetalhe.asp?tipsigh=0&giNuMusico=5031 consultado a
15 de Novembro de 2011.

% Informagédo disponivel erhttp://www.mpbnet.com.br/musicos/moacyr.luz/indémh consultado a 15 de
Novembro de 2011.

40 Precursor do movimento de revitalizacdo da Lame parte dos grupos “Anjos da Lua” e “Orquestra

Republicana”, também. Informacao disponivel em
http://www.lanalapa.com.br/musicoDetalhe.asp?qgiNsigln=5032 consultado a 16 de Novembro de 2011.

“1 Originalmente, roda significa “circulo formado pufisicos ou por espectadores que rodeiajogaores de
capoeira(McGowan e Pessanha, 1998: 276).” A roda de samibaamba carioca, € a disposicdo dos musicos
em circulo, que tocam e cantam informalmente etavwiezes, sem amplificacdo de som. O mausico Lilipe F
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bairro de Santa Teré$aEra o Unico lugar acessivel para os jovens da Zuh escutarem samba. “Na
época, éramos jovens e nao tinhamos carro. Na Morte, nunca tinha deixado de haver rodas de
samba, mas o pessoal da Zona Sul acabava porrréaite acesso a elas.” Krieger da o exemplo das
rodas de Cacique de Rarfibs do “Pagode da Tia Doca”, em Madureira, aos dgasipmas que no
tinham muita repercussdo mediatica. “O Gallottide@mbrido da Lapa renovada! Ele foi o primeiro
sambista dessa nova geracgdo a despertar o repessioal. Aquela roda era incrivel!” Conta-me que
os seus amigos da faculddepomo Pedro Holanda e Rodrigo MaranfiEcomecaram a tocar com
Gallotti na Lapa, na época deserta e mal frequantads que fazia parte de um imaginario romantico
que esses musicos guardavam:

Existia a mistica da histéria dos grandes nomesiaHam imaginario de muita efervescéncia

musical. No fundo, a Lapa dessa época era uma lageane um resgate de uma memoria

musical por parte desses jovens musicos. A gensvdi emocionada de escutar uma roda de

chord® ali, ao lado dos Arcos. A gente se sentia préxdognossos mestres, como Noel!

A partir desta época, Krieger, que tocava num gagdorré}’ ia para a Lapa para exercitar o
estudo do violdo de sete cordas, através de “C’é?u’ma rodas de samba informais.

Pedro Miranda, de 35 anos, cresceu entre os aiobres de Copacabana e da Gavea, onde

actualmente reside, e vem também de uma famiiddig. musica — a avo tocava piano e o pai violao,

de Lima disse-me, em entrevista, que a diferengsaatias de samba na Lapa, comparadas aquelas émbgue
participado até entdo era precisamente o fact@ssapem a ter amplificacdo de som.

“2 Bairro geograficamente muito préximo da Lapa. €celco que passa por cima dos Arcos da Lapa ¢ai at
Santa Teresa.

43 Conhecido bloco de carnaval nascido na Zona Nimteidade, do qual fazem parte sambistas populi@®s
décadas de setenta e oitenta, como Beth Carvaslta, FZagodinho, Arlindo Cruz ou Jorge Aragédo. Infojéo
disponivel empt.wikipedia.org/wiki/Cacique de Ramashttp://www.caciguederamos.com.pbdonsultados a
17 de Novembro de 2011.

“4 Estudaram musica juntos na UniRio (Universidad#eFa do Estado do Rio de Janeiro).

4> Compositor de Musica Popular Brasileira, cujascéas tém ficado famosas nas vozes de conhecidas
intérpretes  femininas, como Zélia Duncan e Maria taRi Informacdo disponivel em
http://www.rodrigomaranhao.com.br/site/ e
http://www.lanalapa.com.br/musicoDetalhe.asp?qiNsign=5063&tipoMusico=p consultados a 17 de
Novembro de 2011.

46 A maior parte dos musicos de samba que entrevistei como as rodas do Bar da Nalva e do Demoasatic

tocam também choro. Conforme faz notar Micael Heramn, “é preciso assinalar que o samba e o cld@o s
dois géneros que pertencem a um mesmo ambientecstiaral, no qual o choro corresponde a uma @atic
musical essencialmente de caracter instrumentalaenta, seu irmao vocal.” Por este motivo, 0s géeros se
entre ajudam no circuito cultural que fez renascieapa (Herschmann, 2007: 45).

4" “Nome genérico que recebem os estilos de musica lggilar da regido do Nordeste ou das festas efede
sdo tocados (McGowan e Pessanha, 1998: 275).” Bsngarmalmente com um par.

48 «

Canja” é o nome informal que se da a participagdpontdnea de um musico de fora com um grupo que
toque num lugar fixo.
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embora nao fossem mdusicos profissionais. Contatregam meados da década de noventa, era “meio
vagabundo, sem perspectivas, como toda a classe aléalda Zona Sul.” Estudou Design, mas fez
parte de um grupo de teatro, onde cantava. Graduédmfoi se interessando pela musica regional
brasileira, em especial pelos ritmos mais primgiligados a cultura afro-brasileira. “Também foiaum
época muito forte do forrd* explica. Era muito amigo dos integrantes do blommavalesco Cord&o

do Boitata e com eles fez uma viagem pelo norteBdxsil, na descoberta desses regionalismos
musicais. Conta que, ao voltar, despertou para @sitralidade da sua cidade”. o samba. “Ai eu
percebi realmente qual era a minha musica, enquaarioca, € a minha identidade e comecei a
explorar isso.” Com os amigos do Cordao do Boitadédheceu alguns integrantes da Velha Guarda da
Portela, através de quem, logo depois, conheceesd &ristina, a primeira “revelacdo” feminina do
novo samba e da Lapa. Ao contrario da maioria detantes musicos, ela vinha da Zona Norte, e
tinha muita influéncia dos compositores da esceasamba da Portela. Ela acabou por convidar
Miranda para tocar pandeiro num grupo que estdweanzar.

Aos poucos, fomos nos deslocando para a Lapa, linda apenas dois espacos para as rodas de

samba: 0 bar Semente, da professora universit@&gn® Weissmann, e o Coisa da Antiga, bar

que funcionava dentro de um antiquario, por inicéatdo produtor Lefé Almeida, ambos

inaugurados em 1997. A partir desses dois espadaospa foi reflorescendo. Nao apenas Gallotti

e eu, mas tocavam por ali também o pessoal do Bdbra Esquina, nossos contemporaneos

(grupo formado por Lenildo Gomes, Luciane Menekis,celo Menezes e Paulino Dias), e gente

um pouco mais mocga, como a do Grupo Semente, cprapamhava a cantora Teresa Cristina,

musicos de choro como Dirceu Leite e Pedro Amo@ngemente, sobretudo, foi sempre um pélo

de atraccdo de musicos de choro com um perfil @igemporaneo. (entrevista por e-mail ao

musico e produtor Luis Filipe de Lima).

Luis Filipe de Lima € musico e actual empresari®ddro Miranda. Tocava com Gallotti desde
1987, em bares de Botafogo e Laranjeiras, na ZohaeSambém viu a Lapa ressurgir. Tanto Lima,
de 44 anos, quanto Gallotti, de 47, fazem partentke geracdo mais velha do que a de Teresa Cristina,
Edu Krieger ou Pedro Miranda. Ainda adolescentds IRilipe de Lima tocava violdo, bandolim e
percussdo em rodas de samba informais da Zonac8m, musicos amadores, mais velhos,
maioritariamente profissionais liberais de clasgelim Ele, Gallotti e outros amigos da mesma idade
procuraram mais tarde outros lugares da Zona Si# @udessem tocar, sem pretensdo de ganhar
dinheiro ou de se profissionalizarem. Os dois @Tamdurante cinco anos na famosa roda do
Sobrenatural, em Santa Teresa. Regina Weissmamopgetaria do Semente, na Lapa, comegou logo
a “abrigar” esses jovens musicos do samba e dachbbegando mesmo, por isso, a ter problemas
administrativos, como me explicou Edu Krieger. Bar€ristina e o seu novo grupo — do qual fazia

parte Pedro Miranda e que, mais tarde, em homenagebar, se veio a chamar Grupo Semente —

9 Como me explicou a cantora da Lapa (Semente &&iaarium) Thais Villela, em entrevista, grandeepda
nova geragéo de sambistas da Lapa imigrou do foorap, por exemplo, Moyseis Marques.

26



foram pioneiros, juntamente com a roda de chorcaédmmdo Jacaré. Nenhum deles, inicialmente,
recebia por tocar ali e todos tinham trabalhos caussiparalelos, como era o caso de Krieger, com o
seu grupo de forro. “A carga histérica que tinlaapa para todos nos pagava a nossa performance,”
explica. Pedro Miranda ndo vé da mesma forma odrai®mo” e o simbolismo do bairro. Diz que, na
sua percepcgdo, esse foi apenas um pequeno motipanéipal causa que terd levado o bairro a ser
ocupado pelos novos sambistas foi o facto de sdocah abandonado, pronto a ser ocupado, e de ser
também geograficamente central, entre a Zona %ulena Norte. Pedro Miranda considera que a
ideia romantica de Krieger € mais comum na geré&gfipientadora da Lapa dos dias de hoje e que,
pelo menos, na época, esse imaginario relacionano e histdria musical do bairro foi, para ele,
bastante inconsciente.

Depois destes pioneiros, muitas casas de espextdqdvos bares abriram na Lapa, trazendo
com eles mais jovens interessados em tocar e csantdbra de raiZ,bem como um novo movimento
nocturno ao bairro, que voltou a ser o centro dara da cidade. Alguns desses homes Sao 0 grupo
Sururu na Roda, o grupo Casuarina, o cantor e ceitopdvoyseis Marques, de vila de Penha, na
Zona Norte, também imigrado do forrd, e a cantompositora Roberta Nistra. “Pronto, estava
criada uma moda esponténea, que arrastou uma yaeeenfastiada do que se ouvia nas radios a
frequentar com suas sandalias a nova boemia cdtioza2007: 14).”

Houve umaoverdoseem relagdo ao que vinha de fora. A musica estremgeiminava as radios e

foram surgindo movimentos espontaneos de resisté8omecou com o forr6 e ai 0s musicos do

forr6 emigraram para o samba quando o forré fipmp Foi uma reaccdo natural a essa

imposicdo. Mesmo as bandas de rock dos anos ottehtam uma expressividade prépria do que

vinha de fora. O que aconteceu depois foi a redetajde uma brasilidade perdida! Teve uma

geracao saturada da musica importada que ja timtado resistir antes da gente, que foi a turma

de Cacique de Ramos. Mas ndo conseguiu! A indUfsimiagrafica ainda tentou absorvé-los, s6

que eles ndo tinham estrutura, nem disciplina etepséo artistica para isso. Na época, chamava-

se a esse samba de “pagode”: o verdadeiro pag@dgqué& essa turma era indisciplinada. Eles

gueriam tocar por tocar. Perdiam avido, cancelastaomvs, ficavam bebendo chopp e convivendo

(entrevista a Edu Krieger).

Krieger explicou-me, também, que s6 ha cerca dealws o poder publico teve intervencao na
revitalizacdo da Lapa, quando deixou de poder ggrisituacdo. Com efeito, Micael Herschmann, na
obra Lapa, Cidade da Mdasicareflecte precisamente um “quadro desafiador” nzontexto de

globalizacdo, para as politicas publicas de dedénmwento local e para a industria cultural, em

% pelo que fui percebendo ao longo das entrevistasba de raiz” é o termo utilizado para distingusamba
tradicional, do ponto de vista musical e tambémdjrdo samba “pop” romantico, que, em linguagemeste,
passou a chamar-se “pagode”, e que fez grandessuces anos 90. No entanto, originalmente, pagode é
nome gue se da a uma festa ou reunido de sambjstas anos 80, era também utilizado para des@tipo de
samba popularizado que se tocava no bairro de Ramogona Norte do Rio (McGowan e Pessanha, 1998:
275).
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particular, a musical, dando destaque a revitéliazada Lapa, enquanto exemplo de mudultiplas
possibilidades.

O sucesso dessa microrregido [a Lapa] foi alcangamtio uma participacdo mais efectiva do

Estado, a partir da articulagdo do Centro Rio An{§ccraf* e de liderancas importantes. Hoje,

esses empreendedores culturais estdo mais orgasizdarticulados e algumas instituicbes

publicas (que estdo mais inclinadas a apoia-lasjioco Servico Brasileiro de Apoio as Micro e

Pequenas Empresas (Sebrae) e Senac (Servico NadlenaAprendizagem Comercial)

(Herschmann, 2007: 25).

Esta contextualizag&o permite-nos pensar que ¢éiddele da Lapa, em especial aquela que esta
a ser construida através do samba, ergueu-se agpaniente, a partir da iniciativa desses musicos
pioneiros e, mais tarde, dos empresarios e publies Krieger comenta: “se dependesse do poder
publico, a Lapa nunca teria evoluido! O verdadpootapé foi a ocupacéo romantica e espontanea dos
musicos.” Com efeito, o0 que aconteceu na Lapa alifke varias situacbes de manifestacdo de
identidades culturais locais, que tiveram iniciatilo poder politico local ou do Estado. Em Portugal
Luis Vicente Baptista da conta da apropriacao tégfiGa que “0s poderes municipais e as elitesgocai
fazem do mito salofd para afirmar uma identidade, algo forcada, fatisidoa hegemoénica (...), que
conquista os territérios municipais em redor pekscimento urbano descontrolado (Baptista, 1999:
6).” Podemos tomar também como exemplo as pratitasicais locais no territorio portugués,
apresentadas no artigo de Salwa El-Shawan Castele® e Maria Jodo Lima, que faz um
levantamento de dados no &mbito do projecto “AviBeacdo do patrimonio expressivo tradicional
em Portugal no século XX”, do INEY.

(...) os grupos formalmente estruturados (...) pretendeepresentar através dos seus

desempenhos a sua area geogréfica e/ou culturahesmo Portugal na sua totalidade, e (...)

participam regularmente em eventos locais. Este ¢tip agrupamentos representa uma parte

significativa da actividade musical e coreografigeo caso dos Grupos Folcléricos) nédo

profissional a nivel local, e dependem, em graratéepde apoios financeiros das autarquias do

INATEL, > bem como dos contratos estabelecidos para asisugs;des (Castelo-Branco e Lima,

1998: 2).

Os dois casos de identidades culturais locais ept@dos tém iniciativas diferentes. Por um lado,
a cultura saloia, parece ser, primeiramente, ursstémcia cultural que parte do poder publico, na

valorizagéo de um territorio, e, por outro ladoyraifestagdes simbdlicas ligadas as préaticas migsic

*1 Associagdo dos Comerciantes do Centro do Rio Antig
*243aloio” é o termo que designa o territério ouabitante dos arredores da cidade de Lisboa. “Haaspécie
de mito fundador da condicao de saloio, associaaiman particularidade genética, que apesar das versies
posteriores estara ainda presente mesmo que sdgitordedutivo (Vicente, 1999: 3).”

%3 Instituto de Etnomusicologia da Universidade Nded.isboa

> Instituto Nacional para o Aproveitamento dos Tespigres
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locais em Portugal, embora tenham iniciativa papdia tentativa de manutengédo de uma tradi¢ao,
dependem, em grande parte, da ajuda do poder public

A autora Luciana Requido da conta que, paralelargentupacédo dos musicos e dos empresarios
das casas de espectaculos, o primeiro marco daliza¢do da Lapa tera sido o projecto Quadra da
Cultura, criado no inicio da década de noventa gstado.

Esse projecto destinou alguns dos imoveis de mdpde do estado, antes ocupados pelo

comeércio, a abrigar instituicdes como o Teatro goir@ido (...) e a Federacao dos blocos Afros e

Afoxés do Rio de Janeiro. (...) O projecto do Dist@ultural da Lap&, criado posteriormente,

pretendeu ampliar e dar sequéncia ao projecto @u#aliCultura. Segundo Magalhdes €°.)a

ideia central é o desenvolvimento socioeconémicaeggdo com a recuperacdo do patriménio

imobiliario publico, treinamento de méo-de-obra enrsos artisticos e profissionalizantes,

implantacdo de servicos essenciais a comunidadinaedo de espacos para actividades artisticas

e culturais e investimentos no turismo (Requiad,02090).

Talvez estes projectos terdo contribuido para guedsse uma atengdo maior sobre o territorio.
Micael Herschmann, por sua vez, destaca a iniaiatispontdnea de diferentes actores sociais no
ressurgimento da Lapa em relacéo a outros centbasios do Brasil que aglutinam actividades ligadas
a mausica, como o Pelourinho (em Salvador, Bah@a)Reviver (em Sao Luiz, Maranhao), que foram
planificados e desenvolvidos por politicas publitterschmann também defende a tese de Krieger.

O chamado «Rio Antigo$é frequentado toda semana por mais de 100 mibpesgie esperam —

em cerca de aproximadamente 120 estabelecimentossua maioria gastronémico-turistico-

culturais — (...) construindo sua identidade e meanéotal e/ou nacional. (...) E como se o0s

frequentadores da Lapa consumissem uma espécigadgue tematico de raiz» nesta localidade,

tivessem acesso ali a uma experiéncia de imerfi@icéo de alto valor agregado em a masica ao

vivo e a paisagem arquitectonica do Rio Antigo s#gredientes fundamentais (Herschmann,

2007: 35 e 37).

O autor considera que a experiéncia que a maiade piErs actores sociais tém na Lapa esta
ligada a uma “tradicdo” da regido, “como local omdeoemia sempre se reuniu na cidade.” Ou seja,
também os frequentadores se sentem motivados mpelgiriario da histéria do bairro. No caso do
samba, ele &, a par com o choro, uma expressagatutbnsiderada “auténtica” e “genuina”, que

alcancou uma “condi¢cdo candnica (Herschmann, 286Y. Com efeito, é importante reflectir a

%0 projecto «Distrito Cultural da Lapa» foi instido em 2000 pela prefeitura, através do DecretadBal n°
26.459, delimitando o territério que compreendeLargo da Lapa até o final da rua do Lavradio inadoi a
Travessa do Mosqueira, Avenida Mem de S&, rua @ehrelo, Avenida Gomes Freire, rua dos Arcos, rua
Joaquim Silva, rua do Resende e rua da Relacamunaipio do Rio de Janeiro. — Apesar dessa delgaid a
area denominada Lapa ndo tem fronteiras muito lefmidas (Requido, 2010: 190-191).”

*% Requido baseia-se num outro autor para estasriafires — “MAGALHAES, 2006” — que, no entanto, ndo
esta referenciado na bibliografia da autora.

" Rio Antigo é a area geogréfica que compreendepa kaos seus arredores — Praca Tiradentes e Glizelan
Um espaco do Rio Antigo que parece também esessargir no cenario nocturno € a Praca Tiradentes.
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“reapropriacao” que é feita do samba, na Lapa. GiecodWilson das Neves disse-me, em entrevista:
“A Lapa é a manifestac@o da reconquista dessaiddeiet [0 samba] e é uma oportunidade para as
pessoas mostrarem o seu trabalho.” O elemento Boolgue, quase um século antes, foi elevado a
simbolo nacional, partindo de uma perspectiva aedgeneizacdo cultural, parece apresentar-se hoje
como uma resisténcia alternativa a uma homogerézagltural global. Por um lado, os actores
sociais sentem a genuinidade da Lapa, pela “tratigéd boemia ligada ao imaginario do bairro no
inicio do séc. XX, e, por outro, activam essa tradiatravés do encontro em espa¢os com musica ao
vivo que consideram genuinamente brasileira, ouuigamente cariocX. Essa “resisténcia’,
espontanea, mas que, simultaneamente, parece iaisEna@tingiu proporgdes tais que podemos hoje
falar da marca “Lapa® e da sua comercializacdo (Requido, 2010: 42). €amb ressurgimento do
samba na industria fonografica nacional na Ultirdaada parece estar intrinsecamente ligado ao
movimento de revitalizagdo da Lapa (Herschmann7R00

No entanto, mesmo permanecendo rotulada ao samba {pessuscitou”, que aparentemente
continua a ser o seu estilo dominante, a Lapa paredencer hoje a todas as tribos.

O processo de revitalizacao foi cultural, os misicarregaram-no nas costas e depois chegaram

0s empresérios e comecaram a ganhar muito dinlmeine, sempre repassando dignamente para 0s

musicos. O samba foi o carro chefe, durante anog &le divide o espaco com o forrd, o rock e

até o sertanejd. Essa é a nova Lapa. E vale lembrar que a predeifuegou no Gltimo momento

e, a meu ver, estragou a Lapa ao fechar o transitinal da semana, com engarrafamentos

quilométricos (entrevista por e-mail a Nano Ribgippodutor dos grupos Anjos da Lua e

Orquestra Republicana).

Vamos observar, mais de perto, o contributo de drépos diferentes de actores sociais na
construcdo da identidade do samba da Lapa, cercande década depois do inicio da sua
revitalizacdo, através da observagdo de dois dstaientos: o Bar da Nalva e o Clube dos

Democraticos.

3.2.1. O Publico da Lapa

Krieger considera que o publico da Lapa € um paldijuventude da classe média-alta.

%8 As opinibes dos meus entrevistados sobre a idefgidiue o samba representa dividem-se entre orstiscu
mais antigo da identidade brasileira e um discligsalo a identidade local, que classica o sambaoararioca.
Mais adiante explorarei este tépico.

%9 |Luciana Requido, na obkis ai a Lapada destaque aos processos de trabalho do misicases de shows
da Lapa, & sua apropriagao capitalista e a corlieagjao da marca “Lapa” (Requiéo, 2010: 42-43).

0 “Masica country popular do sul, sudeste e cenwoBdasil, que deriva da musica caipira (McGowan e
Pessanha, 1998: 275).”
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E o mesmo perfil de publico que, nos anos sessaotapanhava os festivais de musica. E um
publico com um nivel cultural mais elevado, diféeedo pessoal do furfk,do pagode ou do
sertanejo. Na verdade, o publico da Lapa é aquedeagaba rejeitando esses estilos musicais mais
popularescos. S6 que, na verdade, é um publicemecAcham que mantém uma tradicéo e que

0 samba é “a voz do povo”, que ndo tem classesludine, acham que a minha geracéo subverte

essa tradicdo, porque compomos coisas novas, as weis hibridas. Mas a minha geracéo, no

inicio da revitalizacdo, também achava que a tudmaZeca Pagodinho e do Jorge Aragdo

subvertia a tradicdo. Imagina: o Zeca Pagodinhrodioziu o teclado no samba! Por outro lado, o

publico da Lapa sempre foi e continua a ser dispévkiitas vezes chegam as casas de show e

nem sabem quem esta tocando la. Vao apenas pdieesdr. Este € um publico que mistura o

status de cultura com diverséo.

Esta definicdo do musico corresponde a minha peéicegtravés da observacao participante que
fiz ao longo de aproximadamente seis meses. Nuxta-Bgra ou num sdbado a noite, junto dos
Arcos da Lapa, o monumento centenario e simbolaitaxionico do bairro, convivem varios tipos de
actores sociais. Diferente de 2009, quando os c©gnbe Arcos foram recentemente pintados de
branco e a Avenida Mem de Sa foi entretanto feclsamd&ansito nas noites de sexta-feira. Cito as
palavras do musico e jornalista Marcelo Guapy&ssn, blogue do site “L4 na Lap& num texto
intitulado A Lapa é tdo inocentgue talvez seja, de facto, uma visdo “inocentapaixonada, mas
que me ajuda a descrever:

Sim, a Av. Mem de Sa se transforma numa passaestectatica. Onde convivem em harmonia

as mocas de salto alto e meninas de sanddliasz&apan mangas de camisa e outros sem as

mangas e até sem as camisas. Bermudas, joiasiogesaias. Todos em seguranca! Bacana.

A semelhanca de outros tempos, mas com uma “‘ronpagetualizada, na Mem de Sa
(principalmente as sextas-feiras) e nos Arcos, ealmente vi as chamadas “patricinhas” e os
“playboys”® provavelmente oriundos da Zona Sul, a conversateratinha de cerveja em punho.
Mas também encontrei mendigos deambulando ou deitath calcada, casais gay, travestis,
estrangeiros como eu, turistas, criangas mulatmspborar por vender pastilhas elasticas e outras
guloseimas, entre os vendedores ambulantes dgaewasalgadinhos, aqueles que vivem da recolha

de latas de cerveja amolgadas pelo ché&o e as tetataadas especialmente naqueles dias para vender

¢ Estilo de musica funk desenvolvido nos bairrosualetrbio e favelas do Rio de Janeiro a partir dadi de
setenta, que hoje difere muito do funk norte-ama@dce que se assumiu como um movimento culturaha u
importante identidade cultural urbana das classgsilpres da cidade (Vianna, 1990). O sucesso dafesa
funk emigrou dos bailes nas favelas e hoje elast@@das em festas e discotecas frequentadas Ipske c
média-alta carioca, conforme pude observar.

%2 Informacéo disponivel efmtp://www.editoramultifoco.com.br/literatura-auéstphp?idAutor=2consultado a
19 de Novembro de 2011.

% Texto disponivel emhttp:/lanalapa.blogspot.com/2011/08/lapa-e-ta@émbe.htm| consultado a 19 de
Novembro de 2011.

% Adjectivos coloquiais utilizados para designarjes de classe média-alta ou classe alta no Brasil.
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comida, cerveja, caipirinhas e outras bebidas.|@@raas portas abertas dos edificios em volta, chega
o volume méximo do funkcarioca, dangado ca fora por algum grupo de mulatosulatas
sincronizado. Carros da Policia Militar e da PaliCivil rondam constantemente o espago, 0 que me
causa uma sensacao imediata de seguranca. Afinag gente me alerta de que é preciso estar de
“olho aberto” na Lapa (como, alids, em qualqueraituda cidade), para ndo ser nem roubado, nem
assaltado. Se a Lapa tem o rétulo de ser um lugapdraticd;, ndo estou certa de que 0 mesmo se
possa dizer em relacdo a seguranca. Partindo dasgeede que o Rio de Janeiro é uma cidade com
problemas de violéncia, se tivermos em conta urarlggntral e com a heterogeneidade da Lapa, é
facil deduzir a facilidade com que podem ocorrer,yezes, furtos, assaltos ou brigas de rua. Chegue
a ter conhecimento de dois casos de homicidio.eZabssa seja mesmo uma caracteristica que
pertence ao imaginario cativante do lugar, enqueeittro boémio da cidade, a semelhanca daquilo
que foi nos tempos de malandros como Madame Saia;Nbite ou Camisa Preta.

Durante o dia, vém-se principalmente muitos coraetels que conversam ha rua, botecos de
comida abertos, trabalhadores das redondezas tpra para almocar, transeuntes de aspecto humilde
e criancas a conviverem ou a pedirem dinheiro.

Se, partindo dos Arcos, a noite, seguirmos pelaierdq, na Rua do Riachuelo, menos
movimentada que a Avenida Mem de Sa, cruzaremosiaa3Rvio Romero, que desce de Santa
Teresa, a esquerda, e, todas as quintas e sexéasdecutaremos, proveniente do inicio da rua, o
samba do Lanches Novo Centro ou Bar da Nalva. §gncarmos em frente pela Rua Riachuelo,
encontraremos o centenario Clube dos Democrétitobora tenham dimensdes diferentes, enquanto
espacos de actividade nocturna, em qualquer urs dedenbiente parece menos heterogéneo do que
nos Arcos ou na rua.

O Bar da Nalva € um bar que tem uma pequena rodarsba (quatro musicos, por vezes
cinco) todas as quintas e sextas a noite, ndo esttrada e esta aberto diariamente a partir do-meio
dia. Embora os musicos, durante quase todo o pedbskervado, fossem os mesmos nos dois dias, o
publico de quinta ndo era exactamente o0 mesmoxda. $&or estar localizado numa rua residencial,
mais afastada do centro de movimentacdo da Lapart@sas principais, o bar atrai, primeiramente,
muitas pessoas que moram nos prédios em redor esegqu®nhecem entre si pelas relagbes de
vizinhanca. Esse ambiente € mais visivel quintafeiéspera de dia de trabalho. Exemplos de
frequentadores assiduos do bar as quintas sd@bliasisio e Vera (Dionisio aparenta ter cerca de
65 anos e Vera 45) e Renato (33 anos). Os trésmogprédio do bar. Dionisio e Vera sdo cunhado
e irma de Nalva Lira, a proprietaria. A motivac&ingipal para estarem ali ndo esta directamente
relacionada com a musica. O Bar da Nalva tornareeponto de encontro e de convivio dos

moradores da regido. Conhecem-se todos de visiat@nj-se as quintas-feiras para beber cerveja,

% Embora esse rétulo seja discutivel, tendo em cgméaquem usufrui da Lapa enquanto espaco dedaper
maioritariamente, as classes média e média-altajlplitadas pela sua condicdo socié-econdémica.
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conviverem e escutarem samba. Nilce, de 38 anpl¢caime que todos se conhecem e sdo como uma
familia.

Geraldo, de 82 anos, esta sentado numa mesa daaplcom Dionisio e Vera. Recorda a
Lapa da sua juventude e o tempo em que se usanmheanco e chapéu de palha: “ninguém usava
bermudas quando eu tinha 25 anos. Naquela époeanbasera a malandragem. Roda de samba
acabava sempre em briga.” Conta que o samba serfaziua e ndo em casas de espectaculo, como
agora. Questiono-me se esta descricdo sobre afbi@paesmo parte da histéria de Geraldo — cujos
25 anos serdo do ano 1954, quando o movimentopmkajhdinha caido) — ou se far parte da narrativa
comum a tantas histérias que tera ouvido em criangdolescente. Natural de Vila Isabel, diz que
chegou a conhecer Noel Rosa, que morreu em 19andquGeraldo teria oito anos. Todas as quintas
frequenta o Bar da Nalva, porque gosta muito daemtdy e porque convive com 0s amigos.

Renato, empresario no ramo do comércio externayadatio bairro de Penha, no suburbio
carioca, para ali quase todos os dias para bebeejae almocar no intervalo do emprego, ou
conversar. Nao gosta do movimento do bar as sext@saparece no samba de quinta. No entanto,
antes de ser morador do prédio, dois anos antesreguentava a Lapa. “O samba nunca foi a minha
praia. Mas, como sou do suburbio, quando era @i&mg impossivel ndo conviver com samba e
pagode no dia-a-dia. Eu sentia-me peixe fora de,agorque sempre toquei [é guitarrista] rock e
musica internacional e até tive algumas bandagliéaque, no Bar da Nalva, voltou a reaproximar-
se do género e das memorias musicais da sua iaf&cuma identidade recuperada! E a identidade
carioca! O samba ¢é a historia do Rio e é a histii®rasil. Aqui na Lapa essa coisa do samba foi
reacendida agora”, conta, empolgado.

Dionisio, residente do bairro h4 quarenta anospdizque esteve poucas vezes no vizinho
Democréticos e que, na Lapa, frequenta o Beco do, Ren outro boteco com samba e choro. No
entanto, aconselha-me o0s sambas do suburbio, posdoe “menos sofisticados, mas mais
espontaneos.” Explica que a Lapa esta a voltar anséugar tradicional, porque durante muito tempo
foi uma bairro decadente, com muita prostituicassaltos. Tanto ele, como Vera, parecem nao gostar
muito do samba que se faz no bar. Dizem que é rfarito e que ndo “puxa as pessoas para cifna”.
Vera é pernambucana e conheceu o género musiaaéstde Dionisio, que a levava a varios sambas
e pagodes da cidade. Antes disso, escutava primepte forrd. Ja para Dionisio, “outros ritmos sdo
coisa passageira”, e, embora a revitalizacdo da lsgpa recente e queira apostar na variedade

musical, “o0 samba € que domina. Tal como diz a&antg Nelson Sargento, o samba agoniza, mas

% Com efeito, a roda de samba que acompanhei na@afalva tocava um repertério mais classico e antig
com ritmo menos acelerado, e também sambas de sdones mais ligados a MPB: Chico Buarque e Djavan,
por exemplo. Por vezes, também tocavam alguns tdenbessa nova, adequando-os ao estilo da rodard®s
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ndo morre.®” Dionisio e Geraldo mostram um discurso deprediagim relacéo ao funk. J4 Renato
reclama do pagode: “ele € um derivado fraco do aamie veio comercializa-lo. O samba de raiz tem
letras e harmonias bem mais complexas e ricas d®q@agode.” Também Silvio, administrativo de
27 anos, nascido e criado em Copacabana, se eefgragode como “musica para chorao”, apesar de
admitir que o Lapa 46®tem um pagode bom as quartas e que n&o gostarlodBaicos.

Para além de Geraldo, Dionisio, Vera e Renatopsuwizinhos do bar apareciam quase todas
as quintas, tais como a artista plastica Maglida@i65 anos, 0 mecanico de automével Jorge, deud0, o
0 cozinheiro Luis André, de 38. Maglioni ndo gadtasamba as sextas e prefere passar pela rua de
tras, porque o bar fica cheio e 0os musicos tocamsamba “mais popular’, que ela apelida de
“samb&o”. Prefere escutar chorinho e blues.

Relativamente ao vizinho Democraticos, Luis Andréhece, mas ndo gosta. Pelo contrario,
Jorge acha-o um lugar éptimo, mas que ultimamestie rauito elitizado. Inclusive, explica-me que
muitas pessoas que antigamente frequentavam o D&icos agora optam pelo Bar da Nalva. E
interessante verificar que a maior parte dos méusnfevistados do bar, embora j4 tivessem ouvido
falar e soubessem onde fica, nunca estiveram noofraticos. Dos cerca de dez que estiveram,
apenas metade o frequentam, sendo que dois escal@emmrta Democrética — o dia do forro.

As sextas-feiras o Bar da Nalva acolhe o ambieattal gla Lapa naquela noite. Se n&o chover,
0 espaco enche e muitas pessoas dangam, animadtsne dos musicos. As quintas-feiras, fora a
excepcdo de uma festa que costuma ser organizat@rne@sporadicamente, pelos estudantes de
medicina da Universidade Estacio de Sa ali da Lapaclientes preferem ficar na esplanada, a
conviver e beber ou petiscar ao som do samba. Ma-fsra, a maioria dos clientes tem idades
compreendidas entre os vinte e os trinta anos ergdoritariamente estudantes universitarios ou
trabalhadores recém licenciados. Alguns estdo“pdiy acaso” ou pela primeira vez, outros ja
conhecem o bar e aparecem com frequéncia.

Edna tem 28 anos, é de Recife e esta a fazer utardmento no Rio, na area de Psicologia.
Frequenta a Quarta Democréatica no Democraticogupdambém gosta de forrd. No entanto, prefere
0 samba, porque “da para dancar sozinha”. “O quagreda aqui € a muasica e o publico, que ndo tem
frescura”, comenta, em relacéo ao Bar da Nalvesadlaa pelo bar também se deve a facto de ndo se
pagar entrada. Encontrei-a uma sexta-feira, congumo de amigos na esplanada. Foi ela quem ali os
trouxe. Alguns deles sdo de Recife, mas moramuslast no Rio, como é o caso de Natalia, de 25
anos. Raissa, de 24, veio apenas visitar os amiRpos. ela, 0 samba € um elemento identitario
carioca, embora as outras considerem que é brasileas que 0s cariocas o “abracam” de maneira

diferente. Tanto Raissa, quanto Natalia ndo escotamconhecem muito sobre samba — preferem a

67 Letra e video com versdo de Beth Carvalho, dispimiemhttp:/letras.terra.com.br/beth-carvalho/587816/

consultado a 19 de Novembro de 2011.
% Conhecida casa de espectaculo ao lado do DenumAti
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MPB no geral. Glaucia, de 25 anos, diz que vei@atBar da Nalva “pela alegria e pela magia que ali
se vive”. Costumava frequenta-lo todas as sextas, emsemelhanca de outros entrevistados, deixou
de vir por um tempo, depois de Victor Emanuel Msaer sido ali baleado. Mora na Tijuca, Zona
Norte, mas cresceu em Bangu, Zona Oeste. Nest&aliae amigos do suburbio para conhecerem o
espaco. Diz que escuta samba o tempo todo: “eds@amba. Sou sambista! O samba de raiz é de
onde o Rio de Janeiro surgiu. E onde o asfalto emmlo morro!” Glaucia escuta principalmente
sambas antigos e ndo gosta do samba novo que telo & ser feito, por considerar demasiado
comercial.

Lucas, vinte anos, estad no bar a uma quinta-feira ppmemorar o aniversario de uma amiga.
O espaco esta cheio porque parece ter sido “ingadidla festa dos estudantes de medicina. Foi
criado em Séo Jodo de Meriti, na Baixada Fluminemses mora na Lapa ha cinco meses. Trabalha
como designer gréafico e pretende estudar Cién@eamiS. Frequenta o bar porque “o lugar resgata o
espirito do samba de raiz do Rio de Janeiro. Argatedescolada! Tem jovens e também os mais
velhos, 0 que é importante e caracteristico no adnitxplica-me que, desde sempre, escutou samba,
porque ele é a representacdo da identidade brasiléio resgate e a manutencdo da histéria de um
povo que sempre cantou e dancou, mesmo nas diiesd E a cancdo da negritude sofrida!” No
entanto, ouve também jazz, MPB, forré e reggae.chlesteve no Democraticos. A semelhanca de
Jorge, acha que €& um espaco “meio elitizado”. “Soais a favor das coisas literalmente
democraticas”, diz-me, num tom brincalhdo. Lucaa amiga que esta ao seu lado também me
aconselham, & semelhanca de Dionisio, a escolhgsmbas de suburbio para estudar, porque o da
Lapa “ndo é genuino”.

A aniversariante, Soraia, escolheu o lugar, qudaamio conhecia, por sugestdo de uma
amiga, por ser de facil acesso a todos os convidagmrque também gosta muito da musica. Nasceu
no estado de Goias, mas viveu praticamente toddaama Ilha do Governador, Zona Norte do Rio.
Conta-me, a rir, que escuta samba “desde a ba@igamba é a maior homenagem a origem negra do
Brasil.” Nao gosta de musica de massas e sO esuldica brasileira: samba, choro e bossa nova.
Quanto a Lapa, “é o lugar onde as pessoas vémrcdatacar, gritar... E um bairro que consegue
reunir pessoas das varias classes sociais e gostos.

Martin € um turista argentino, de Buenos Airesramamente na “casa dos vinte”, que esta
alojado num hostel perto do bar. Visivelmente midttado com o ambiente alegre do local, conta que
decidiu vir até ao Rio de Janeiro precisamenteposa da musica. E baterista e guitarrista e desde
muito tempo que escuta masica brasileira.

Sigo até ao Democraticos e, na entrada, ouco aecsmventre dois rapazes: “cara, €
impressionante essa onda do samba! Quando temchmvesse pessoal novo do samba, tipo Teresa
Cristina, Casuarina, Anjos da Lua, todo o povo ersiiario vai!” Subo as escadas imponentes até o
andar de cima. Os Anjos da Lua estao a tocar roo mah pista ainda esta vazia, com dois pares a

dancarem ao estilo da gafieira. E meia-noite. Aggrupos estio sentados a petiscar, conversar e a
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beber. Um grupo de turistas, timido, de aspectopewr nordico, observa o espaco. Vejo grupos de
meia idade e outros que aparentam estar nas “cdeaslinte e trinta. Passada uma hora, a pista ja
esta repleta de pares. Os turistas arriscam ospédsssamba de gafieira com algum/a carioca, ou uns
com os outros, observando os pares locais. A samgahdo Bar da Nalva, os clientes aparentam ser
de classe média, mas parece haver um maior nuragressoas de classe média-alta. Os Anjos da Lua
véo tocando um repertério antigo, alguns sambaShdco Buarque e outras composi¢des da autoria
dos seus elementos. No saldo de baile vou encdotrarias “geracdes do samba.” Com efeito, dos
25 entrevistados do Clube do Democraticos, onzedéades compreendidas entre os dezanove e 0s 29
e 0s restantes tém entre trinta e 65. Nenhum cert8ar da Nalva.

Bernardo tem 24 anos, € de ltaipava, no interioestado, mas vive no Leblon, Zona Sul,
porque estuda Engenharia da Computacdo no Rio.a@omtque é filho de musicos, toca piano
classico e que o avd foi amigo pessoal do prépoim TJobim®® Extasiado de tanto dancar, revela-me
que adora sair na Lapa e em Santa Teresa, porqueam sempre “gente muito interessante”.
Enquanto fala comigo, apressado, insiste para goeedcom ele. Ao nosso lado esta Catarina, de 23
anos, amiga de infancia de Bernardo. E de Petgjpulis mora actualmente com os pais também no
Leblon. Mudaram-se para o Rio quando ela veio estjginalismo na universidade. Conta-me que
ouve hip-hop brasileiro, MPB, rock norte-americandudo o que € moda na radio “até cansar”.
Raramente vem ao Democréticos e decidiu vir destaporque estava com Bernardo e sabe que ele
gosta muito. Ela ndo liga ao samba, mas confessaupia algumas vezes enquanto esteve a fazer a
sua poés-graduacdo em Marketing na Europa, apemasepaentir saudosista. Enquanto fomos
conversando, Bernardo foi dangando na pista, &derg sem parar, chamando Vvarias raparigas para o
acompanharem.

Ana, de 24 anos e Jéssica, de 23, estudanteseltoPastdo num canto da pista a observar os
pares que dangam no centro. Ana vive no bairroatarijeiras e Jéssica em Botafogo, Zona Sul. O
Democréticos é o lugar que mais gostam no Rio deirda “Desde sempre que venho aqui. Quinta-
feira € um bom dia, porque se faz samba da melididade”, explica-me Ana. Conta-me que escuta
samba o dia todo e que a sua primeira influéngia fode. Quando tinha ainda oito anos, antes de se
ter iniciado o movimento de revitalizacdo da Lgpagla frequentava alguns bares do bairro com a
mae, que era produtora musical. Na adolescénciae@mu a sair a noite com amigos, no bairro.
Nunca vai a discotecas de musica electronica kapa, ja frequentou o Teatro Odisseia, 0 Carioca da
Gema e o Rio Scenarium, trés outras casas de ésplectmportantes no circuito cultural da Lapa.
Vai apenas a um boteco com samba, o Vaca Atoladiz, por vezes, se juntam alguns sambistas para
mostrarem o seu trabalho autoral. O samba, par& élasileiro. Conta que, quando uma vez passou
férias em Natal, no estado do Rio Grande do Noaeheceu um lugar onde s6 tocavam samba de raiz

e chorinho. No entanto, “ele € principalmente udeniidade carioca”. Nao conhece muito do que se

%9 Compositor brasileiro de referéncia e um dos nomes importantes do movimento da bossa nova.
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faz no samba novo, com excepgédo ao trabalho aweralfredo Del-Penho, vocalista dos Anjos da
Lua. Jessica, ao seu lado, conta-me que o sami@itarioi a sua primeira identidade musical, por
influéncia dos pais, mas que pensa que as pessjgasrh dia, principalmente os jovens, ndo ouvem
muito. “SO6 quem se interessa é que acaba por cenhets duas dizem-me frequentar todos os
lugares em que haja samba de raiz. Falei-lhes dodBaNalva, que ndo conheciam, e ficaram
imediatamente entusiasmadas. Voltei a encontr&dass vezes por ali, bem como Bernardo e
Catarina.

Volto um sabado. O ambiente parece-me muito semielle de quinta-feira, com excepcéo
ao numero de muasicos em palco, que aparenta tee glugnlicado, com varios instrumentos de sopro.
E a Orquestra Republicana, que integra alguns nuanutwrs Anjos da Lua.

Alexandre tem 43 anos e esta aqui pelo aniversirioma amiga. E professor de educacio
fisica, de Niterd e residente em Santa Teresa. No entanto, cont@qieeu em Petrépoli€, Sdo
Paulo e fora do Brasil. Frequenta o Democraticoseté anos, porque é um lugar histérico e porque
“aqui tem fama de vir gente de todas as castadedegringo ao malandro carioca classico.” Para ele
o Democréticos é “o ponto da Lapa”, um lugar derégicia e musica de qualidade. Considera que o
bairro sempre representou o coracao da boemiacaamneas que “hoje ha muito dinheiro a mistura”,
também por conta de nos aproximarmos do Mundidfudebol de 2014 e dos Jogos Olimpicos de
2016. Nao frequenta botecos com samba e explicquaed escuta 0 género se eventualmente passar
na radio. Por iniciativa propria, prefere ouvir MBB bossa nova, que considera o “lado burgués do
samba”.

Uma cliente sul-africana, numa pausa que fez caongpanheiro para beber uma cerveja, a
meio da danca, conta-me que mora no Rio de Jahé&immuitos anos, desde que casou com um
carioca. E fascinada com a mesticagem do Rio, poriyeu muito de perto a realidade do Apartheid.
Tem 53 anos e desde jovem que gosta muito de da@gando casou, deixou de praticar, porém,
depois de divorciada, recomecou e conheceu o atamabrado, um mulato de setenta anos que esta
ao seu lado, através do samba. Os dois frequen@emocraticos todos os sabados e ela ja tem um
carinho muito especial por Alfredo Del-Penho, tamb&ocalista e violonista na Orquestra
Republicana. “Ele e os outros musicos sao inciilgiess pegam nos sambas antigos e dao-lhes uma
roupagem nova, muito interessante.” Quanto ao saféhama terapia! E dificil aprender para quem
n&o é brasileiro, mas, quando se consegue, ¢ tmsol E uma forma linda de se conhecer pessoas,
também. O samba ndo tem idade. E uma questdo tie dogi eu vejo muitos jovens a dancarem
também, mas os meus filhos preferem escutar méstcangeira, por exemplo.”

Alan, de vinte anos, mora na Zona Sul, mas freguerdemocraticos com alguns amigos da

sua idade. Dizendo-se apaixonado pelo samba, ped@édrado para tocarem alguns temas de Chico

0 Cidade vizinha do Rio de Janeiro, do outro lad8d& de Guanabara.
L Cidade do interior do estado do Rio de Janeiro.
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Buargue e o musico atende ao pedido. Alan e Ltarahém de 20 anos, estdo num grupo de amigos
da sua idade, para festejar o vigésimo aniversiioma amiga. Luiza explica-me que eles ouvem
outros tipos de musica e que vao a outro tipo dages nocturnos, mas que adoram samba e que ele
faz parte da rotina de qualquer brasileiro. Alareseenta: “o samba provoca alegria, mas nasce da
tristeza. Acho que ele deve sempre conservar esgengnto de tristeza e ndo se desvirtuar nesses
pagodes que se fazem hoje, que s6 falam e quemcar alegria.”

Gilson, de 55 anos, é da llha do Governador, naZdorte, e de vez em quando vem até o
Democraticos porque gosta de dancar e de ver essia jovens. Também gosta muito da Lapa. “E
um lugar animado”, que frequenta ha pouco tempestkve no Lapa 40°, no Carioca da Gema e no
Rio Scenarium. “Quando eu era jovem, a Lapa ndassian. Nao tinha quase nada.” Apesar de gostar
de samba, diz que prefere o pagode.

Sexta-feira, o projecto Semente da Musica Braaileuja producdo é do Semente, mas que se
realiza no Democraticos, convida um artista difereimdas as semanas, normalmente ligado ao
samba. Fui até 14 no dia em que Pedro Miranda gaxtim Wilson das Neves. Com excepc¢do de uma
terca-feira em que Nano Ribeiro, produtor do grdpgos da Lua e da Orquestra Republicana,
produziu o concerto da Mart’'nalianunca tinha encontrado o saldo tdo cheio. Rerata Tem trinta
anos, mora no Leblon e veio neste dia até o Derioasdporque o préprio Pedro Miranda o
convidou. No entanto, costuma vir também as quietagbados. E grande admirador do trabalho de
Miranda e tenta vir sempre aos seus concertosigamiente, ninguém vinha a Lapa. Era s6 vadiagem
e 0 Pedro foi um dos primeiros nomes a ressustzitamba aqui.” Amante do género e da MPB,
frequenta o bairro e as suas principais casaspget@sulo desde o inicio da revitalizacao.

A Lapa é maravilhosa! Ela consegue que diferentssqas interajam, que € uma coisa dificil no
Rio. De outra forma, a pessoa do Leblon ndo vavigen com a de Madureira. Muita gente da
Zona Sul vem para a Lapa e aprende o samba, & issofendmeno recente. Nos anos oitenta,
todo o mundo queria fazer rock. E nada disto éssiise [sobre o samba e a Lapa]! E cultural! Os
universitarios, a partir dos anos noventa, per@ber que ha realmente de bom na raiz da musica

brasileira e comecaram a procurar informacdo ecespde lazer. Essas mesmas pessoas ouvem

outras coisas, para além da mausica brasileira gadda, sem qualquer preconceito. Tem muita
gente que vai dizer que é um fendmeno forcado, @sass sdo intelectuais bobos! Se fosse
forgado, ndo duraria ha dez anos nem tenderiatanoan Eu com quinze anos escutava hip-hop,
depois interessei-me profundamente por Jodo Giffertoutros nomes e fui que percebendo que
isso ndo era meu! Estava no colectivo de uma na@asamba é coisa brasileira, sem divida
nenhuma. Ele existe em todo o lado, apesar das#i&ou‘Rio/Baia”. Alias, o samba ndo tem

propriedade! Qualquer pessoa no mundo pode esgotar e se identificar.

2 Cantora e compositora de samba, filha do famosiista Martinho da Vila.
3 Um dos nomes mais importantes do movimento deahusga, nos anos sessenta.
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No entanto, chama a atencdo para o facto de hdjeiroo ter uma légica mais comercial.
Jornalista da revista Piaui, trabalhou num docuanentsobre os festivais de MPB da década de
sessenta. Foi assim que conheceu Pedro Miranda.

Entretanto, olho para a pista e reparo num senbtata; com cerca de sessenta anos, vestido

com os famosos terno e chapéu brancos do “malaralicnvidar raparigas jovens para dancar.

3.2.2. Os Musicos da Lapa

Nos cerca de dez anos de revitalizacdo da Lapeasas de espectaculo e os bares foram abrindo e
trazendo com eles jovens musicos de diferentesbala cidade e com influéncias musicais diversas.
No entanto, como ja referi anteriormente, a grand®ria tem um denominador comum: o samba.

Alguns dos pioneiros, do final da década de noveritdcios dos anos 2000, hoje ndo tocam
em nenhum lugar fixo da Lapa, gravaram CDs e d&certos pelo pais fora e no estrangeiro. E o
caso de Edu Krieger, Pedro Miranda, Teresa Cris@asuarina, Sururu na Roda, entre outros.
Esporadicamente, sdo convidados para cantar enasgsrincipais casas da Lapa, em concertos seus
ou como convidados de outros. Conforme explicagéneno caso de Teresa Cristina:

Vém 6nibus fretados de outros estados do Braspasé vé-la na Lapa e ela ndo pode falhar,

sendo, é um problema. Agora, se eu faltar a um shpedir para o Pedro Miranda ir, ninguém ‘ta

nem ai. O pessoal vai na mesma. No caso do grupoa@aa, eles foram associados a marca

MTV e tém o seu préprio publico, que pode vir atéapa s6 para ouvir eles. Claro que cada

musico vai tendo as suas proprias conquistas. $scarMaria do Socorrg que é uma cancéo da

minha autoria que ficou famosa na voz de Maria,Rddo o mundo conhece e todo o mundo

canta comigo. Mas talvez nem soubessem até aiugies®e o compositor.

Eduardo Gallotti, Pedro Holanda e Sérgio Krakowakem parte desse grupo de pioneiros da
revitalizacdo da Lapa, mas continuam vinculadosgaogos Anjos da Lua e Orquestra Republicana
gue, embora toquem esporadicamente em outros §jgéra espaco fixo nas quintas e sabados do
Clube dos Democraticos. No entanto, fui percebeaddpngo de todo o periodo de observagéo, que
existe uma certa dindmica e colaboracao entre toslosisicos das principais casas da Lapa. No dia
em que entrevistei Edu Krieger, ele ia em seguidart com um grupo de amigos do forrd, no
Democraticos. Também Samuel Oliveira, saxofonistaDdquestra Republicana, chegou um sabado
atrasado, porque tinha participado na actuacaorgmogSereno da Madrugada, no Rio Scenarium.
Encontrei varias vezes Alfredo Alves e Fernando dando, do grupo Sereno da Madrugada, a porta
do Demaocraticos a beber uma cerveja e a convessaros musicos da casa, durante o intervalo. O
namero de elementos na formacédo dos Anjos da Lda ®rquestra Republicana também varia de
semana para semana. Por vezes, aparecia alguépucgieda ndo conhecia, para substituir outro.
Quase todos os que participam neste circuito maa#ona Sul ou no Centro e muitos passaram pelo

ensino superior de masica na UniRio, como Edu keriegPedro Holanda.
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Os musicos que tocam no Bar da Nalva fazem parterdeerfil diferente. Tendo em conta que
0 espaco € um pequeno bar, num lugar mais pedfdddairro, os musicos também sdo mais jovens
e estdo ainda a entrar no circuito de samba e a®@t@pa. Aqueles que estdo mais dentro da l6gica
“lapiana” em que estdo inseridos os musicos do Beftioos sdo Jodo Paulo, de 26 anos, lider do
grupo e Rafael, também de 26, cavaquinista. Revente, Jodo Paulo formou um projecto, do qual
Rafael também faz parte, para tocar aos sdbadGamuaca da Gema e comegou a tocar no grupo que
acompanha a diva do samba e da musica brasildza,I6ares, depois de ter convidado a cantora
para uma participacdo especial no Carioca da Gé&paentanto, Café e Marcio, os restantes
elementos do grupo, embora ja vivam da musica desdelescéncia, ainda sdo nomes desconhecidos
na Lapa.

Jodo Paulo ou JP Silva é do Estacio, Zona Norte,mwa no prédio do Bar da Nalva ha um
ano, em funcdo do trabalho — a musica. Explica-neecpnheceu o samba através da religido Afro ou
Espiritismo, especificamente através de uma ergidad espirito) — o Malandro — que “era um cara
da noite.” Antes disso, tocava varios estilos rmad, mas ndo conhecia o género. “Samba esta na
moda e qualquer cantor brasileiro hoje quer fazenbs.. Para mim, € troca de alegria entre as
pessoas.” Deu inicio ao projecto Terno Branco @deapresenté-lo a Nalva Lira, mais-ou-menos em
Dezembro de 2010, porque achava que o samba dagisea Lapa estava demasiado semelhante.
Formou entéo o quarteto, que quis resgatar sanmb@®s Inicialmente, tocavam apenas as quintas-
feiras, mas logo depois Nalva Lira pediu-lhes guastem também com as sextas. Explica que o
grupo gosta muito de improvisar e que, por vezesbam por tocar para eles mesmos e nem tanto
para o publico. Nao estou certa sobre o que elg djuer ao classificar o samba da Lapa como
“demasiado igual”. Talvez, na altura da entrevistaril de 2011), ele se estivesse a referir ao tipo
samba tocado em alguns bares da Lapa parecido® &mn da Nalva, como o Beco do Rato, cujo
repertorio € mais recente, de compositores coma Ragodinho, Arlindo Cruz e Jorge Aragéo, tendo
em conta que as canc¢fes de samba antigo que o Teupo Branco tocava eram essencialmente as
mesmas que sao tocadas pelo grupo Anjos da LuaQugquestra Republicana, pelo grupo Sururu na
Roda, entre outros do movimento de revitalizacabagea.

Méarcio tem trinta anos, € do bairro de Campo Gramde Zona Oeste, e € um dos
percussionistas do Terno Branco. Desde os trezeamuecou a tocar com o pai, 0s irmaos e alguns
primos num “samba show”, um grupo de samba e mdsichrica, com quem viajou pelo Brasil
inteiro. Hoje em dia toca apenas samba. “E aquitogpsto e aquilo que sei fazer.” No entanto, ascut
também MPB, pagode e aXéApesar de ter conhecido o samba que se faz ndutyases do pais,
por ter viajado tanto, acha que, no Rio, a forcaa@éncia e a maneira de se fazer ndo tém igual.

Conta-me que, na época em que saiu do Rio, o sa&abtnha ainda a for¢ca que tem hoje: “cresceu e

" “Termos genéricos para designar os estilos paphsfianos, como o samba-reggae (McGowan e Pessanha,
1998: 274).”
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ficou mais respeitado. Tem mais espago. Antigamemgeo publico mais humilde quem escutava e
hoje é tudo! S6 nas favelas € que ndo escutam.tafrmiou para o Rio de Janeiro h4 um ano e
comecou logo a frequentar a Lapa, mas apenas goofimente. “A Lapa € maravilhosa! E eclétical
O samba é a forca da Lapa.” Vai também tocando&ios/lugares, quando o chamam, mas o Unico
fixo € o Bar da Nalva e nunca esteve no Democistico

Henrique, ou Café, como é conhecido, tem 24 ariambém toca percussdo no grupo Terno
Branco. E de Duque de Caxias, na Baixada Fluminenpercussionista desde a adolescéncia. Conta
que comecou a tocar em grupos de Pagode, génerosgaenigos da mesma idade ouviam. No
entanto, quando comecou a tocar profissionalmeats, quinze anos, comecou também a fazer
“canjas” em rodas de samba de Madureira, ha ZonmgeNe a interessar-se pelo género “de raiz”".
Mais tarde, foi chamado para acompanhar musico® dando Cruz. Hoje, prefere tocar samba a
pagode e so toca o segundo porque é o que da mhagrd. “S6 escuto samba! Samba para mim é
tudo! Eu respiro samba. Nao sei quanto aos outasibiros... Samba para mim é trabalho, é para
reflectir sobre a vida, serve para tudo!” Escutd @MPB, mas nada de musica internacional. Acha a
Lapa sensacional e um lugar eclético, mas nao eempd de frequenta-la por lazer. Também nunca
esteve no Democraticos, nem conhece 0s musica®cg® por |a.

Rafael tem 26 anos e toca cavaquinho no grupac€uee reside no bairro do Catete, na Zona
Sul da cidade. A sua relacdo com o samba comeguoitmoanos, com um bloco de carnaval do seu
bairro. Estudou musica na Escola Villa-Lobos e, coenca de dezoito anos, comegou a tocar
profissionalmente. Um tio chamou-o0 um dia pararfazea “canja” numa festa de um quiosque da
praia do Flamengo, o grupo gostou e chamou-o parar tcom eles. Foi assim que comegou a
conhecer mais masicos, a frequentar lugares corbasa&ra aprender mais sobre o género. Quando
comecou a frequentar a Lapa, ha oito anos, ficaveua com amigos, apenas a beber e conviver. O
primeiro lugar onde foi chamado para tocar do baiai o Boteco do Juca. “A Lapa, no Rio de
Janeiro, € o lugar mais indicado para quem gostsadwa. O samba aqui € historico. Faz parte da
cultura da cidade!” Ja conhecia o Bar da Nalvasadeecomecar a tocar aqui. Explica-me que, pelo
facto de ser um espaco aberto, o publico é muiterdgéneo. “No outro dia, nos pediram para tocar
Exaltasamba (grupo de pagode) e no Carioca da Gemaxemplo, hunca nos pediriam.” Nao esteve
no Democréticos, mas ja ouviu falar muito de Gtlléicha que o principal publico do samba hoje € o
universitario, que se interessa e “corre atragjymop samba nao € divulgadomalia Os ignorantes
preferem o pagode, porque € valorizado e divulgam meios de comunicacdo de massa.” Escuta
também outros géneros, como rock, forré e — jastifa rir — funk, mas apenas por diverséo.

Marlon, que depois comecou a tocar violdo com &tesextas, tem trinta anos e conta-me que
trabalhava como operador de som na Zona Norteaaddlescente, quando o dono da casa decidiu
apostar nos concertos ao vivo de samba. Nessa,gpae tocava 0 género, nem ele ainda tocava
violdo. Achava que samba era “musica para velhpsbm o passar do tempo, comecgou a interessar-

se pelo género e a tocar guitarra classica. Vgioigde tocar com grandes nomes que passaram pela
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Casa Marijuana, onde comecgou como operador de Isome Lara, Zé Keti, Bezerra da Silva, Beth
Carvalho, entre outros. Marlon percebe que, agbisgmba estd na moda. “Naquela época, a Casa
Marijuana era 0 Unico lugar para se tocar sambam@ss amigos, que nessa altura achavam que
samba e violdo de sete cordas eram coisas parasydibje também tocam.” Quanto aos novos
sambistas, “hoje tem muita gente a renovar samitagoa e tem também muita gente fazendo samba
novo. Acho que as duas coisas séo boas e ndo gsia pusso.”

Sérgio Krakowski, de 32 anos, € o pandeiristardp@Anjos da Lua. Entrou para o grupo ha
oito anos, mas antes disso ja tocava huma rodhate que existia no Semente. Conhecia o repertério
do grupo do Democréticos, porque costumava asastipresentacdes que 0s elementos mais antigos
faziam no “Antiquério”, na Rua do Lavradio, ondegbu a tocar com Luis Filipe de Lima. Apesar de
gostar de samba e do repertério que fazem hojeenmbraticos, admite que as principais motivacdes
para tocar no local sdo o dinheiro e o trabalho, fporque desde ha uns anos o samba comecou a ser 0
género mais rentavel na Lapa. Lembra a “época de da Democraticos”, mais-ou-menos apés o
inicio da revitalizacdo, em 2004 e 2005, quandtubecficava completamente cheio as quintas-feiras
e tornou-se uma moda carioca. “N&o existia outrobsana cidade nas noites de quinta.” Tal como
outros musicos ja entrevistados, conta que, agsfidlos anos noventa, 0s jovens ndo escutavam o
género e mostra uma postura muito critica em relag&eu surgimento:

Ele ressurgiu como modismo e com muita forca, mapeto de manutengédo do classico, mas sem

gualquer renovacédo. O chorinho, pelo contrariosfidfiendo mais transformacées. Esse impeto de

manutencdo, alids, esse impeto nacionalista é wisa anuito forte brasileira, quase um
fanatismo! Isso me assusta. O samba quase se tamaujuestdo de honra, nos dias de hoje,

depois que a gente foi invadida por musica estiemg®s anos oitenta e noventa e também

porque a gente viveu uma ditadura muito forte. tExisuito essa ideia de que somos originais por

natureza, quando, na verdade, sofremos influérd#asodas as culturas do mundo, quase. O

chorinho, por exemplo, considerado um dos génerais tnadicionais no Brasil, sofreu muita

influéncia do jazz.

Pedro Holanda tem 37 anos, esta ha dez no grupms Alaj Lua e ha cerca de cinco na Orquestra
Republicana. E um dos principais responsaveis peleimento da revitalizacdo da Lapa, mas s
recentemente gravou um CD com o seu trabalho dutmsceu em Laranjeiras, Zona Sul e conta
gue o pai também era musico profissional. Por idssge crianga escutava samba, choro e bossa nova
— “coisas bem brasileiras!” Comecou por tocar pianas aos quinze anos trocou-o pelo viol&do e pelo
cavaquinho, instrumentos tradicionais do samba eldwo. Conta-me que na época em que ele,
Gallotti, Krakowski, Luis Filipe de Lima, entre oo, tocavam no “Antiquario”, pouca gente
conhecia o seu repertério e eles tocavam-no ageEiagyosto. “Foi uma época de repovoamento da
Lapa, logo depois do sucesso da Teresa Cristirsen@ente. A gente formou o Anjos da Lua e quis
tocar no Democraticos, porque era um lugar histpdoe estava musicalmente parado.” Classifica o
espago como “um lugar de gente nova e de gentgadnfabe onde fica o Bar da Nalva, mas néo

tinha ideia de que nele também se fizesse samba.
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Eduardo Gallottl®> “0 embrido da Lapa”, como lhe chamou Krieger, téfhanos e € de
Botafogo, “o bairro da tradicdo do samba da Zong $amo me clarificou. Ao lado da rua em que
morava, na adolescéncia, existia um grupo musigaltgcava no Instituto dos Arquitetos, o grupo
Coisas Nossas. Tinha, na época, dezasseis anosegawo a interessar-se por samba, a frequentar o
lugar e a aprender cavaquinho com um colega ddaeskos dezoito, j4 estava a tocar na noite e
acabou por largar o curso de Biologia que fazifdanaldade. Tocava num grupo de rock e de MPB,
mas foi depois fundador de varias rodas de samiea foam surgindo na cidade, como me
confirmaram Krieger e Lima.

Eduardo Oliveira, ou Dudu da flauta, € o mais noo grupo e também a mais recente
aquisicdo. Tem 24 anos e é filho de um musico gc@utcom nomes do samba como Beth Carvalho e
Alcione. “Quando era moleque, cheguei a ir na aesalcione!” Morou no suburbio, na regido
serrana do estado, na Baixada Fluminense, masrbhejd em Copacabana. Embora com o grupo
Anjos da Lua e a Orquestra Republicana toque flaatsversal, ele toca também outros instrumentos
de sopro e de cordas. Comecou profissionalmentguioge anos, com 0 pai e toca na Lapa desde
2004. “Fui parar no circuito da Lapa através do @du’,’® diz-me, entre risos. Hoje vai tocando em
vérias casas do bairro, conforme € chamado, méss disso, ja frequentava o bairro apenas “para
curtir.” Agora diz que néo é capaz: “fico farto.dNéonsigo mais vir curtir a Lapa.” Como lugares
fixos, toca no Democréaticos e no Carioca da GeméerB-se ao samba como “uma identidade, coisa
gue estd no sangue!” “Agora, tenho a certeza qua @iguns € questdo de moda, também.” N&o
considera, porém, que seja uma identidade brasileir

Nao dé para definir uma cultura brasileira. Vocé wiajar pelo Brasil, pelos estados e vai

entendendo a diversidade! Samba acaba sendo unmtaadie carioca e geralmente o publico é

guem gosta de musica, de poesia, mas também héem glnight Hoje é cada vez mais

diversificado. O samba é a identidade da Lapali@ero movimento musical aqui foi o samba e

num tempo em que 0 samba era coisa de vagabundo era permitido. Ismael Silva foi um

exemplo! Era um compositor extraordinério, tratemmmo vagabundo! A Lapa foi ficando

abandonada, frequentada por drogados, travestisai.rEnasceu esse movimento do samba ai,

com o Gallotti.

Sandro Marcio, de 39 anos, € percussionista nossAtg Lua e integra também o grupo Farofa
Carioca. Ao contrario dos colegas, todos da classeia de bairros nobres da Zona Sul, Sandro

cresceu em duas favelas e conta que tudo o queypedialeu na rua, porque deixou a escola aos doze

> Gallotti fez a direccdo musical, durante o metquir de pesquisa, do projecto “Lapa de Todos ob8si-
nome que utilizei no titulo deste capitulo — copatrocinio do Banco do Brasil, e que consistiu nggrée de
concertos no Centro Cultural Banco do Brasil, tamin® Centro do Rio, de varios artistas e gruposleios

na revitalizacdo da Lapa, bem como painéis de e¢esasesobre o movimento. Foram homenageados grandes
nomes do samba que viveram e frequentaram a reméw Ismael Silva, Wilson Batista, Noel Rosa, Gkra
Pereira, entre outros.

8 Expresséo informal para “quem indica”, ou sejgue em Portugal designamos por “cunha’.
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anos de idade. Na adolescéncia, foi traficante rdgade assaltante. Mais tarde, quando deixou o
crime, trabalhou como estofador e chaveiro. Cong @m crianca, adormecia oa ver as escolas de
samba no alto do morro, virado para o Sambddromav@ costumava apanhar os restos de carros
alegoricos para fazer brinquedos para ele e param@s. Foi assim que construiu, quase sem
perceber, “0 seu mundo sobre o samba”. Relembrahgue@ uns senhores mais velhos no Morro
Azul, onde morava, que tocavam muito samba e qudicdva sempre maravilhado. “Eu e 0 meu
irmao fugiamos de casa por um buraco para ver bks® carnavalesco do morro!” Ja na
adolescéncia, na boca de fuMdpcava percussdo para distrair a policia. “Quaridba a policia,
tocavamos samba. Os cddigos eram “sujou”, quarewehham, e “limpou”, quando iam embora”.
Deixou o trafico, porque percebeu “que era muitsaodia”.

Percebi, depois de sair do trafico, que 0 meu @spada entrar na sociedade era a muasica. Eu era

preto, favelado, sem estudos e tinha que tocarong para me fazer valer! Todo o0 mundo

dizia, desde que eu era crianga, que eu cantax@aea muito bem. Hoje, ninguém toca tan‘tan

no Brasil como eu!

Sandro é compositor e cantor, para além de pecrust. Tocava no Sobrenatural, em Santa
Teresa, com 25 anos, quando Seu Jdegerou, gostou e chamou-o depois para tocar rmungfarofa
Carioca. Considera Gallotti um mestre e conta qo 0 samba, j& viajou pelo mundo e pelo Brasil
inteiro. “Os estudos sdo importantes, mas eu soexemplo de como a inteligéncia est4 no coragéo
dos homens.” H4 doze anos teve um filho com a filbasambista, j& falecido, Jodo Nogueira.
“Quando eu era crianga, assisti ao show do poetaveta e, um dia, vim a ter um filho com a filha d

poeta, veja so!”

3.2.3. Empresarios, produtores e trabalhadores

Por ultimo, existem aqueles que viram na revitghzeda Lapa uma boa oportunidade de trabalho e de
negoécio, ou que, simplesmente, juntaram o gost pékica a vontade de empreender. Conforme ja
foi referido anteriormente, alguns desses emprEsaomo é o caso de Plinio Ff8esAngela Leaf!
articularam-se e formaram a Accra. Para além doprietarios das casas de espectaculo, existem
também os produtores musicais das casas ou dessudue alcangcaram sucesso na Lapa, como Nano
Ribeiro, no Democraticos, Luis Filipe de Lima, opioneiro Lefé de Almeida, como me explicaram

Lima e Krieger.

" Designac&o dada aos pontos de venda de drogaalinuernte por menores de idade, em favelas.

8 «Tambor parecido aatabaque substituto dsurdona musica de pagode (McGowan e Pessanha, 1998’ 276
¥ Conhecido cantor, compositor e instrumentistaathebs-rock, que fez parte do grupo Farofa Carioca.

8 «| ideranca da Accra e proprietario das casas geataculo RioScenarium e Mangue Seco (Herschmann,
2007: 27).”

81 «Lideranca da Accra, actriz e proprietaria do Te&ival (Herchmann, 2007: 27).”
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Outros trabalhadores, como empregados de medaglcio ou segurancas ganham a vida a
trabalhar nas casas de espectaculo e bares dm,bsénm necessariamente terem uma relagédo
identitaria com a masica.

Nalva Lira, nordestina de Pernambuco, veio viverRio em 1978, ainda adolescente e, no
inicio dos anos noventa, comprou um boteco na fivéo SRomero, na Lapa, em sociedade com o
irmdo. S6 em 1998 decidiu comprar, sozinha, o laacches Novo Centro, informalmente conhecido
como Bar da Nalva. Nessa época, conta, a Lapa diMaum espirito diferente: “era mais a boemia
da malandragem, com muita droga a mistura, e néa base negdcio da musica que tem hoje.” Por
volta de 2006, um grupo de cerca de oito ou nowverj® comecou a tocar samba no bar, por
brincadeira, e pediram a Nalva se poderiam com¢acar com regularidade e de graca. Ela conta
que fez questdo de pagar, “nem que fosse paraceleprarem o material de som e mais
instrumentos”. Esse grupo, chamado Na Ladeirayfoigrande sucesso. Tocavam todas as quintas-
feiras, das dez as duas da manh&. No entantoassasso do estudante universitario Victor Emanuel
Muanis foi tdo traumatico, que o grupo deixou deatcali. Nalva voltou a ter outros dois grupos
depois desse, mas que nao fizeram tanto sucesko mrdessa também nao terem tido uma boa
relacéo.

Ao contrario de muitos brasileiros, conta-me quamba nunca fez parte da sua infancia. Em
Pernambuco, ouvia forré e sertanejo. SO apostogémero para o seu bar, pela identidade local e
porque o grupo Na Ladeira quis tocar ali. Revela werta relagdo de conflito com os musicos. Diz
gue “se acham” e que é muito complicado lidar ctes.¢Estdo na ultima masica e j& querem que
lhes pague! Acham que séo estrelas.” Explica tamipéen para estar a frente de um boteco como
aquele, “é preciso ter estbmago”. Como nao cobiada qualquer um entra e por vezes aparecem
clientes ja embriagados com bebidas de fora, guegétragar o ambiente” e ndo consomem.

O caso do Clube dos Democréticos é diferente. iteedbs Anjos tornou-se ha dez anos
presidente pela experiéncia que ja teve num cloteriar, que foi entretanto encerrado. Explica-me a
ligacdo que o clube comecou a ter com 0 movimeat@vdtalizacdo da Lapa.

Como é do seu conhecimento, o clube tem 144 astzanes na Rua Riachuelo desde 1930, mas o
movimento de revitalizacdo da Lapa tem, no maxiep ahos. Essa onda promovida por jovens
musicos encontrou o Clube dos Democraticos com rfeittena midia, em um ambiente livre de

onus, isto é: prédio proprio, construido e pago grirgos associados. Até dez ou quinze anos
atrds, os nossos eventos eram exclusivamente msnpelos associados. A perda de varios
associados e a ma administracdo de duas gestaedageigvou o clube a uma situacdo desastrosa,
culminando com o encerramento dos bailes de qusetda e sdbado, ficando somente o de
domingo. Sé recentemente, ha dez anos atras, aesidibrir mao da tradicdo e participar no

movimento de revitalizacdo da Lapa. Ndo sabemoguetédo vai durar, visto que alguns eventos
ja ndo tém o mesmo brilho, mas, até la, vamos afieov(entrevista a Prentice dos Anjos por e-

mail).
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O clube comecou por acolher promotores de foralwamdas de forrd, mas logo depois acolheu
também a producdo de sambistas pioneiros, compw gknjos da Lua, que se mantém desde entao,
tendo-se seguido o Projecto Semente da Musical@ras a Orquestra Republicana.

Ao contrario de Luis Filipe de Lima, que se torpoodutor “pelo caminho natural das coisas” —
como o préprio definiu — por ser musico e ja trebalem estudio desde muito jovem, Nano Ribeiro,
produtor do grupo Anjos da Lua, ndo € musico. Léammse em Comunicagdo e Jornalismo para
poder divulgar os seus eventos, porque ja tralwhe produtor cultural ha vinte anos. Hoje em dia,
acumula esse trabalho com o de assessoria de iapraras sempre se interessou por musica.
Comecou a produzir o grupo Anjos da Lua ha quaseanios, fundou a Orquestra Republicana ha seis
e é também produtor da cantora Elisa Addor, gqueolamecentemente um CD. As motivac¢des para
produzir grupos e artistas ligados ao samba estéocligadas.

Eu sou fa do Gallotti e do Sandrinho [Sandro M3drdiesde a época do Sobrenatural e sou muito

amigo deles. Fui convidado para produzi-los e ahmimotivacdo é fazer arte, cultura e

entretenimento para todos. O [grupo] Anjos tocaDemnocraticos ha dez anos e eu comecei a

trabalhar com eles la. Afinal, € uma sociedadeacalesca com 144 anos. A Lapa é magica, mas

tinha um grande historico de abandono. H& doze fmiagvitalizada culturalmente por grupos

como o Anjos da Lua, Teresa Cristina e o Grupo s&ndilze Carvalho e muitos outros. Mas

depois que esses artistas desbravaram o bairroreséinips oportunistas foram abrir seus

negécios. No meu caso, quando eu comecei a trabakhd.apa, ela ja estava bombada e

revitalizada. Acho que sou importante num segundmenmto, quando fui trabalhar com os

musicos, em regime de cooperativa, onde pagamogstss e dividimos o lucro (entrevista por e-

mail ao produtor Nano Ribeiro por e-mail).

Alex, de 32 anos, é de Jacarepagua e vem até apoapaotivos diferentes. E empregado de
mesa do Bar da Nalva, mas praticamente nem escisi@aanporque a vida para si € apenas trabalho e
casa. Trabalhou sempre na Barrra da Tijuca, bdardona Oeste, e s6 soube deste emprego no Bar
da Nalva porque conhecia o seguranca. Quando tepot@ara ouvir muasica, prefere o funk ao
samba, que conhece apenas “por ser brasileiro”témgos livres prefere praticar desportos de luta.

Janete, de 36 anos, também empregada de mesa da Raifva, gosta muito de sair & noite no
bairro e frequenta casas maiores como o Circo foad® Parada da Lapa. Outras vezes, prefere
apenas ficar pelas ruas a beber e conversar. Motminro do Catete, Zona Sul, mas é natural de
Macei6, no estado de Alagoas. “Acima de tudo, esradancar! Onde tem um batuque, eu ja ‘tou
dancando! Quem canta, seus males espanta e a roeibaré dancar!” Com efeito, vai dancando,
divertida, a cancdo que o Terno Branco toca, exgtnmesas e o balcdo, enquanto atende aos pedidos
dos clientes.

No Democréticos, Manuel, de 61 anos, veste calgdaz&nda pretas, camisa branca e gravata
borboleta enquanto serve as mesas. Ha quarentachegsu ao Rio de Janeiro, vindo do estado do
Cear4, que o viu nascer. Mora no bairro de Ran@Zona Norte, e trabalha no clube desde o inicio

da revitalizac&o da Lapa, chamado por um colegangwego anterior. “Gosto muito de trabalhar aqui
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por causa da musica. Gosto de tudo! Samba e fbfas. prefiro samba, que é bem brasileiro.”
Também frequenta a Lapa ha muito tempo por lazarofirei-o um dia as cinco da manha, quando

saiu do trabalho, na Casa da Cachaca, um boteteaieda Mem de Sa.

3.3. A mercantilizacdo do samba da Lapa

“Agora descobriram que a Lapa da dinheiro e poo issmecou esse negoécio de revitalizacdo

(entrevista a Wilson das Neves).” Sem querer entrar debate sobre os significados de arte e cultura
e sobre o desenvolvimento da valorizacdo dos cscgue lhe estdo subjacentes ao longo da
Histéria, parto da premissa de que, hum sistemidatiata global em que estamos inseridos, a masica,
a semelhanca de outras formas de arte, foi tranafta numa importante mercadoria com valor de

troca.

Assim, transformado em mercadoria, o produto doalfe do artista vem se desenvolvendo de

acordo com as mudancas no modo de producdo e skamdol aos habitos de consumo. Nesse

sentido, ndo cabe entender a producéo culturdisiea com uma forma de producdo auténoma,

mas compreender que o que vem alimentando e, nveitas, possibilitando a producéo artistica e

cultural é a industria, movida por sua necessigag@imulo de capital (Requido, 2010: 41-42).

Requido (2010: 191 e 192) indica o potencial ecaodma “receita «<samba-+choro+servigo de
bar e restaurante» que existe na reconstrucicedtiddde cultural que esta a ser feita na Lap&, hoj
A autora aponta para o que considera ser:

(...) a apropriacao capitalista do espectaculo, argéneia de uma cadeia produtiva altamente

lucrativa, a comercializacdo da marca «Lapa» (&fragle produtos e programas de radio

identificados com essa marca além de espectaculsgas apresentados em outras localidades e

gue trazem essa marca); em contraste com a infidladal, com a precariedade das relagbes de

trabalho entre musicos e o empresariado das casakodvs e com baixas remuneragfes (2010:

42-43). O crescimento do nimero de casas de shaworalecimento da marca «Lapa» como

sinbnimo de mdsica brasileira (em especial o samlgmjficou para o misico a ampliacdo da

demanda por esta forca de trabalho especializ&d®{293).

Por sua vez, Herschmann nota que o samba e o cicaogam um publico de outras
localidades, através do circuito cultural congtfituina localidade. “A trajectéria de sucesso, por
exemplo, da cantora Teresa Cristina — consideradapitos especialistas como o grande talento da
nova geracao que se dedica ao samba e ao choroonfsede com o renascimento recente da Lapa
(Herschmann, 2007: 39).” O autor alerta também pgratencial que a revitalizacdo do bairro abre ao
circuito da indastria da musica independente, goghora seja uma definicdo difusa, ele associa a
“todas as producdes das pequenas empresas fooagrdi dos circuitos culturais que ndo sao

promovidasexclusivamentpelasmajor$? (Herschmann, 2007: 22-24).”

82 Companhias transnacionais de discos.
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O musico Edu Krieger também destaca Teresa Crisim@ue respeita & industria fonogréafica

N

ligada a “marca” Lapa.

Ela foi a primeira a gravar e personificava a Lagassa época, o0 mercado ja estava a viver a

crise. S6 gravaram os artistas da Lapa, porquej&lésham um publico formado: aquele que

frequentava o bairro a noite.

Relativamente as relacdes de trabalho entre oscaslisi 0 empresariado do bairro, Krieger
manifesta-se: “sempre fui relutante a essa ideised@restador de servicos. Vocé € tratado como um
empregado. Primeiro, vocé perde direito aquele vgmhg depois a um chopp...” Conta que essa
transicdo de musicos autbnomos para trabalhadogearpps foi muito dificil: “lembro que o Gallotti
reagiu muito mal. Foi muito dificil estabelecer un@monia.” No entanto, admite entender também o
lado das casas de espectaculo, que precisam phaeasobreviver.

Nano Ribeiro e Luis Filipe Lima também d&o contaud® mudanca nas relagbes de trabalho
entre musicos e donos de estabelecimentos. Narer&iexplica que a situagdo é muito aguém do
ideal, que as casas pagam mal e “exigem até t®desshow. Mas todos tém contas para pagar, néo é
verdade?”

Antes tocava-se quase sempre por um caché fixogstmd 0s bares ndo cobravam couvert

artistico (ingresso que é cobrado junto com a cdateonsumo) do publico; na Lapa, os musicos

passaram a receber sobre o couvert artistico,ngenét. Antes nés nos sentiamos mais parceiros

dos bares em que tocavamos, éramos especialmepenleados em divulgar a roda, também os

donos dos estabelecimentos percebiam que era bamuor bom clima entre os musicos, éramos

uma espécie de "embaixadores culturais" da casatoTé que tinhamos quase sempre uma

generosa cota de bebida e comida a nossa dispogigdoitamente, para além do caché fixo. Ja

na Lapa, surgiu em muitas casas (0 Semente sempramfa excepcdo notavel) a figura do

produtor, ou programador, que comecou a ser uneciesge intermediario entre 0s musicos e 0

dono ou o gerente do bar. Passamos a pagar, naarndis bares, por tudo o que consumimos,

com um pequeno desconto. Nos tornamos mais furmaasndo que parceiros. Passou a haver um

rodizio na programac&o, com poucos dias realméxs para grupos ou artistas (...) Hoje é

dificil ganhar bem para tocar na Lapa. Embora aatelm de publico seja ainda crescente, ha

muita concorréncia entre casas e uma oferta cadamaor de musicos, sobretudo jovens

semiprofissionais que estdo mais interessados een &rcular seu trabalho do que garantir um

bom patamar de remuneracé&o (entrevista por e-mai(esico e produtor Luis Filipe de Lima).

Durante o periodo de observacdo no Bar da Nalde-me aperceber de que a relacdo entre a
proprietaria e o grupo Terno Branco € um caso rdtisb de uma relacdo de conflito entre
“empresario” e “trabalhador precario”. Nalva Linagixava-se de que os musicos “se acham estrelas”,
e também lhes apelava para que tocassem sambasadnnaiados”, provavelmente receosa de perder
clientes. Com efeito, o préprio JP Silva, lidergiopo, me explicou que eles gostavam de improvisar
e que, muitas vezes, tocavam mais para si do que @aublico. No final do meu periodo de

observacao, Nalva acabou por substituir o Ternodrgor duas rodas de samba maiores (uma para
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quinta e outra parra sexta), com elementos oriud@obairros de subudrbio na Zona Norte e Zona
Oeste, que ja tocavam no Beco do Rato, muito frgqde pelo cunhado, Dionisio. Os novos musicos
tocam um repertorio de samba considerado mais @opud lider de um explicou-me que quase todos
0s elementos tém empregos paralelos.

JP Silva convidou-me depois para uma das suascéetmiao Carioca da Gema e explicou-me
que Nalva nao Ihes chegou a comunicar directangnderisdo. Uma quarta-feira de manha, véspera
de feriado, pediu-lhes para que tocassem essa n@itetodos eles ja tinham trabalhos marcados. Na
quinta-feira seqguinte, feriado, disse-lhes que ss@m de aparecer, porgue nao haveria movimento.
Na sexta-feira pediu que também ndo aparecessequepestava a testar um novo grupo, repetindo-se
o discurso na semana seguinte. A proprietaria@gline apenas que “quis mudar os ares.”

Com este exemplo ndo pretendo posicionar-me nutadios do conflito, mas apenas ilustrar
um cendario que me parece ser comum a outros basasas de espectaculo da Lapa. Considero-o,
portanto, ilustrativo da crescente mercantilizagdsamba no bairro, & semelhanca de outros géneros
musicais, aspecto importante para compreender fasemties interferéncias na construcdo da

identidade cultural do local.
3.4. O samba, a revitalizacdo da Lapa e 0s meios ctemunicacao

“Estd mais do que 6bvio que, no mundo actual, o @@ tem intensa visibilidade ou ndo se
espectaculariza dificilmente vai adquirir relevansbcial ou politica (Herschmann, 2007: 83).” Os
meios de comunicacdo de massa continuam, portanser um importante veiculo para legitimar
ideias, accles, valores e cédigos sociais. Comonédar Hall (2006: 52), os média sdo muito
importantes para a transmissao da narrativa deon&m efeito, eles sdo o “principal espaco de
producéo e de experimentacdo da memoria e de go@istde sentidos (Herschmann, 2007: 82).”
Plinio Froes, em entrevista a Herschmann, refepareeria que a Accra tem com a radio MPB
FM:®® “Divulgamos sua logomarca nas casas e eles divusgprogramacéo de algumas casas da Lapa
(Herschmann, 2007: 64).” A radio parece-me semreate, dos meios de comunicacdo de massa,
aquele em que “a moda” do samba ter4 conquistadespaco maior, na Ultima década. Alguns dos
meus entrevistados disseram-me precisamente quessamba através MPB FM ou da JB ¥M.

Um outro exemplo podera ser o programa Samba Cmntal Globo FM? O musico JP Silva

8 Emissora de radio do Rio de Janeiro, com programegclusivamente dedicada & Musica Popular Bhasile
Mais informacéo ernttp://www.mpbfm.com.br/consultado a 23 de Novembro de 2011.

8 Emissora de radio do Rio de Janeiro. Mais infodnaem http:/jbfm.ig.com.br/ consultado a 23 de
Novembro de 2011.
% http://globofm.globoradio.globo.com/samba-conta8AMBA-CONTADO.htmy  consultado a 23 de
Novembro de 2011.
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também me explicou que as radios tendiam a pasaarsamba, por terem percebido que o publico
mais jovem comecou a aderir.

No entanto, torna-se claro que vivemos actualmantemomento de mudanca na logica de
actuacéo e influéncia dos meios de comunicacédo aksan. A internet e as ferramentas que ela
disponibiliza permitem-nos “dispor de comunicag@esnuitos para muitos e de alguns para alguns, o
que tem vastas implica¢des para 0s antigos reespeopara os produtores de noticias (...) (Gillmor,
2005: 42).” Este fendmeno que é, em larga meditiadas responsaveis pela globalizacéo, é também,
no caso da construcdo identitaria local que eatatecer na Lapa, o0 seu principal meio de promocéao
e desenvolvimento. Se, por um lado, a comunicagifep fela internet é instantanea, tende a redsizir a
distancias e acelera os processos de “destedizagdo” das expressées musicais — podemos pensar
na possibilidade que tenho, a partir de Lisboagaesumir, através das redes sociais, a musica que &
feita na Lapa — ela assume, por outro, especiabritipcia na afirmacao de uma identidade cultural
local como a do samba da Lapa.

Com efeito, a origem que parece ter despontadpavoeamento do bairro fez-se acompanhar de
uma divulgacdo igualmente “espontanea’ e maisadastios “holofotes” dos meios de comunicacdo
tradicionais. Nano Ribeiro, por exemplo, utilizeede sociafacebookna divulgagao dos eventos que
produz no Democréticos, semanalmente, com o gruposAla Lua e Orquestra Republicana, além de
eventos pontuais ligados a produgédo da cantora Blgdor, entre outros — como o concerto da
Mart’'nalia, realizado a uma terga-feira. Recebobigam semanalmente convitesfdeebookde outros
musicos que conheci, durante o periodo de obseryvggia eventos na Lapa, ou simplesmente
anunciam nos seus perfis da rede alguns dos cosaamtle VAo participar. E também de notar que
cada um destes musicos e produtores tem adicioradser perfil mais de mil amigos e que, talvez
também por isso, a circula¢éo de informagéo céoalépressa.

Penso que hoje a internet e, sobretudo, as redessssdo vitais ndo apenas para a divulgacéo de

shows e casas nocturnas da Lapa (que tém espa¢o hmiitado na grande midia), mas

principalmente para a formagdo de publico e a lkigéio e sedimentacdo de nomes da novissima

geracdo do samba e do choro. E no Facebook, neefwib Myspace e em sites especializados

como a Agenda do Samba & Choraww.samba-choro.com.b® que o circuito da Lapa ganha

forca. Musicos exibem seu trabalho, trocam expeiddn e impressGes entre si, buscam
informacdo, pesquisam repertdrio antigo e conteénmw. Muitos contactos profissionais séo
feitos pela internet hoje em dia, mais que porféaele ou outros meios. J& o publico tem pelos
meios digitais acesso mais proximo aos musicosenubml as vezes interagir com eles, além de
trocar entre si informagéo e opinido, discutir sogitows, discos, eventos, artistas, casa nocturnas

e tudo o que diga respeito a Lapa, ao samba, ao,camusica brasileira. A internet, para além de

8 Consultado a 23 de Novembro de 2011. Este siteéer informacdes sobre concertos, eventos e artista
ligados aos dois géneros — samba e choro — deadgi@sil, desde 1996. Pude constatar, no entanot®,aq
maioria dos eventos e das informacdes sdo do Riamksro.
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veiculo de aquecimento deste circuito, contribuapaforcar, sendo definir sua propria identidade

(entrevista por e-mail a Luis Filipe de Lima).

Edu Krieger partilha a visdo de Luis Filipe Limaaescenta, ainda:

Tenho certeza de que, sem a internet, ndo ser&vpba consolidacdo de um movimento musical

como o da Lapa, pois apenas dois ou trés artestiast possibilidade de mostrar seus trabalhos ao

publico e, pior, possivelmente teriam de fazer esmfes impostas pelo mercado que

descaracterizariam suas propostas musicais.

Como faz notar Herschmann (2007: 63), os espacessqo dados autonomamente pela
imprensa ao assunto “Lapa”, nomeadamente atravagiges de opinido, também tém muita forca na
divulgacado dos seus eventos e as casas de espmctdobora possuam quase todas profissionais de
comunicacao para fazer relagdes publicas ou asses®ocomunicacdo, ndo utilizam espacos pagos
nos média tradicionais. Um exemplo que pode ilustsaa tendéncia é o blogue “Botequim da Lapa”
do jornalista Marceu Vieira, no jorn@ Globoonline®” Descobri também, entre outros artigos sobre a
Lapa de jornalistas de imprensa online, uma infgnadatada de Abril de 2088 sobre um
documentario intituladbapa Sistema de Sambatravés do site do film&, entrei em contacto com a
producdo, que me informou ainda ndo terem conclidecumentério, “por falta de recursos”.

O siteL4 Na Lapa — O portal da Lapa e do Centro do RioJdeeirq® criado em 2004,
parece-me ser a principal e mais completa fontmfdemacao disponivel online sobre programacao
de eventos, casas, bares, restaurantes e artistagpd. Ele foi também uma importante referéncia de
pesquisa ao longo de todo o meu trabalho.

A cantora Thais Villella, em entrevista, alertourgpaum outro aspecto que considero
importante, acerca da influéncia da internet natakxacdo da Lapa. A cantora explicou que as
pessoas que tém acesso a rede, de classe médializ-afte tém também possibilidade de
aprofundarem os conhecimentos sobre a historiahha e alargar o repertorio. “Isso torna-os mais
respeitaveis entre sambistas mais antigos.” Elaepemplo, conta episédios em que impressionou
sambistas mais antigos com os conhecimentos cuee gwbre a histéria do samba e que, gracas a isso,
pbde cantar com eles e ganhar visibilidade. Defacinternet, apesar de democratizar o acesso e a
producdo aos seus conteudos e informacado, naalisptznivel, da mesma forma, a todas as classes
sociais. Thais Villela aponta esta caracteristmaa@uma das causas para a “classe elitizada” em que

a maior parte dos sambistas novos da Lapa estidios.

87 http://oglobo.globo.com/rio/ancelmo/marceunalapahsultado a 23 de Novembro de 2011.

88 http:/g1.globo.com/Noticias/Musica/0,,MUL7089798B00-
SIMBOLO+DA+BOEMIA+CARIOCA+LAPA+GANHA+DOCUMENTARIO.iiml, consultado a 23 de
Novembro de 2011.

8 http://www.sistemalapadesamba.com.bonsultado a 23 de Novembro de 2011. No sité, gisponivel um

trailler do documentario ainda nao finalizado.
% http://www.lanalapa.com.hrtonsultado a 23 de Novembro de 2011.
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Conclusao

O estudo sobre o samba da Lapa “renascido” naailtiétada é um contributo a reflexdo sobre os
processos de construcdo de identidades culturensymundo globalizado e p6s-moderno.

Durante os meses de pesquisa etnogréfica queafizapa, em particular no Clube dos
Democréticos e no Bar da Nalva, com o intuito deermter a identidade cultural que se esta a
construir através do samba, no bairro, chegueganas conclusdes que, no entanto, me suscitaram
novas questoes.

Em primeiro lugar, € importante assinalar que dgaparte dos meus entrevistados fez
referéncia a hibridez e a heterogeneidade da lbsgma,como do “povo do samba”. No entanto, essa
heterogeneidade € menor do que aquela que penseexsiisse antes de iniciar a pesquisa. E
interessante notar, ainda, que muitos falaram dabaacomo sendo o encontro entre as classes
populares e a elite, 0 que corresponde ao fendéroeitural estudado por Hermano Vianna, m
Mistério do SambaTalvez o principal publico do samba dos dias die lgueira manter vivo esse
espirito da “negritude” e do encontro “do morro caridade”, tal como na época do nascimento do
samba, nas primeiras décadas do séc. XX, e enaamrbapa um lugar historico e estratégico de uma
atmosfera mistica ligada a esséncia do género atuBiodemos até interrogar-nos sobre o que tera
surgido primeiro: se a valorizagdo da Lapa ou as@wmba. Parece-me, no entanto, que o esta a
acontecer com o ressurgimento do samba, da Lapa “Saimba da Lapa” insere-se naquilo que
Richard Wilk designa de “estrutura de diferencawonWilk, 1995: 111).” O autor refere, através da
sua experiéncia etnogréfica, no artigearning to be local in Belize: global systems ofnmon
difference que as sociedades contemporaneas propdem mattaliéatandardizadas de producéo e
expressado da diferenca e da diversidade cultdiassestruturas globais organizam a diversidade em
vez de replicarem a uniformidade (Wilk, 1995: 118) ressurgimento do samba apoia-se no
argumento da autenticidade. Porém, e como aledmndi no artigé-unk e Cultura Popular Carioga
“quem determina o que é auténtico e o que nao &P, 1990: 1) O género musical que surgiu do
encontro “do morro com o asfalto”, como me exphraralguns entrevistados, mais tarde converteu-
se em identidade nacional e estrategicamente df@deepela classe politica, num processo de
“homogeneizacao cultural” para a formacdo da nacasileira, como explica Vianna. No entanto, o
samba ressurge agora com a proposta de reforcaridenéidade cultural local, num mundo
globalizado, como cultura popular carioca e braasile

Parece ndo haver davida de que hoje todos lidad®slguma forma, com a interaccao
complexa entre o contexto local e o global e quespgcificidades culturais tendem a proliferar. No
entanto, “a hegemonia globalizante reside em esasitde diferenga comum que celebram tipos
particulares de diversidade, enquanto submergeraziesn ou suprimem outros (Wilk, 1995: 111).”

De que forma terd o samba na Lapa renascido cqooptrticular de diversidade? Sera ele uma
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forma “mais auténtica” de cultura popular em degrito de outras, para simbolizar o Rio de Janeiro e
o Brasil na Aldeia Global? Teré ele surgido estjia@mente repensado pela elite artistica e intedéct
carioca ou sera ele uma manifestacdo espontaneasdate de uma experiéncia artistica de raiz
popular? Ao longo da presente dissertacdo proaaeiconta das influéncias que participam na
construgdo da identidade que € o samba da Lapdiasde hoje.

O publico da Lapa sempre foi bastante heterogén@ura gente de varias faixas etarias, sociais

e espaciais no quadro da cidade. Isso talvez sfgx®, em parte, do som que é produzido por

musicos de origens distintas que se encontramtpesa juntos. Esta nova Lapa é uma area de

confluéncia de gente diversa, atraida pela mispealavida nocturna movimentada que o bairro

voltou a oferecer. Hoje, entretanto, noto que aalagm ganhando a frequéncia de um publico

mais jovem, na faixa dos vonte a 25 anos. Com &#iptichcdo de casas nocturnas, por outro lado,

passou a haver uma certa segmentacdo em meio @&ssdamistura, ha espacos que tendem a

concentrar gente mais identificada entre si. A Lipabém se firmou como ponto de atrac¢do de

turistas brasileiros e estrangeiros, virou refegéme lazer e cultura para além da populagao

carioca (entrevista por e-mail a Luis Filipe de &m

Sao principalmente os jovens de classe média sectaédia-alta do Rio de Janeiro que querem
ressuscitar a identidade original do samba e mamwté&fiscurso sobre o “encontro do morro com o
asfalto”. A Lapa é o espaco geografico represemtalessa tendéncia, ndo so por ser geograficamente
central, mas também por estar misticamente assoeadespirito de boemia e “malandragem” do
inicio do séc. XX, tematica inspiradora do nascimesio samba carioca. E um lugar pensado e
projectado para ser, novamente, o palco da boeariaca, com os seus diferentes bares, clubes,
botecos e gente vinda de todos os bairros da cid@der manter a imagem de hibridez e
heterogeneidade, mas aqueles que desfrutam do dugalnto espa¢o de lazer sdo principalmente
jovens de classe média ou média-alta e estrangejv@squerem sentir o espirito desse projecto de
hibridez cultural, que, ao mesmo tempo, é um ptojele construcdo de uma identidade carioca
renovada. As pessoas que vém de bairros popularésvelas para a Lapa vém, maioritariamente,
para trabalhar em espacos nocturnos, pedir esmelas puas, ou vender comida e bebida
informalmente (cerveja em contentores, barracasammida, etc).

E interessante também notar que os mulsicos quentsmmba de raiz na Lapa s&o
maioritariamente jovens, mas quase todos optartopar can¢gdes antigas, de compositores ja mortos.

S6 em 2005 comegamos a arriscar. Sentiamos quaiogpda Lapa ndo queria coisas inéditas. Eu

acho que as duas coisas devem coexistir, mas @agpeta vivia-se a ditadura da tradicdo. Eu via

compositores bons como o Pedro Holanda, que corapomiita coisa fantastica, e que néo tinha

espaco para mostrar esse trabalho. Eu sonhava cdim em que todo esse trabalho autoral

pudesse ser mostrado (entrevista a Edu Krieger).
Parece-me, portanto, estarmos perante uma “conzepeafisica da tradicao”, como Ihe chama

Eduardo Granja Coutinho:
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Essareificacdo da tradicAa@onsiste, em Ultima andlise, no esvaziamento dteddo histdrico da

cultura, isto é, na naturalizagdo ou divinizag@acdotetdo transmitido e, consequentemente, na

aniquilacéo do sujeito do processo cultural (Cdwtjr2002: 3).

Conforme pude perceber através do discurso acesuiiies dos meus entrevistados, 0 samba
aparece agora elevado a um nivel de pureza edsstaciade “reificacdo” da tradicdo. A sua ligagéo
ideia de heranca da mesticagem e da negritude, coanoa distintiva da nacdo brasileira e, em
particular, da cultura popular carioca, limita eeitezdo ou destaque de linhas alternativas e
abordagens inovadoras. Apoiando-me na tese de raiadk, podemos verificar, deste modo, o
perigo de enaltecer aspectos da etnicidade enmaeiido de outros. Nao significa, no entanto, que
aqueles que sao valorizados sejam supérfluos, oeas&p abrangem a totalidade (Wilk, 1995: 128).
Jovens musicos do circuito do samba e do choroagm,L.como Edu Krieger, Pedro Holanda ou
Alfredo Del-Penho, possuem um vasto trabalho autmoe raiz no samba, mas influenciado por
outros ritmos da MPB. Com excepcao de Krieger, @uganhou reconhecimento publico pela
gravacao de algumas das suas musicas nas vozastdeas como Maria Rita e Roberta S4, a maior
parte dos jovens sambistas da Lapa opta por taca@ompositores mais aclamados da historia do
samba, como Ismael Silva, Noel Rosa, Nelson CamhquiNelson Sargento, Zé Keti ou Geraldo
Pereira, entre tantos outros.

Tomemos, ainda, em atencdo uma vertente nova doasanpagode, com composi¢cdes mais
simples, do ponto de vista artistico, e cuja pradug consumo séo veiculados pelas editmasrse
pelos meios de comunicacdo de massa. O publicensitério do samba rejeita o pagode, ao contrario
das actuais classes populares mais pobres do Riangéro, argumentando, precisamente, a sua fraca
qualidade artistica e a massificacdo do seu consAigans dos entrevistados admitiram gostar de
ouvir pagode e funk, embora conscientes de quepa@do com o samba de raiz, € musical e
liricamente fraco.

Da mesma forma que parece existir essa rejeicaoritdgia do pagode entre o publico do
samba da Lapa, existe também uma aparente repicmk carioca. Note-se que, provavelmente, o
estilo musical que herdou o “espirito” do “encorgrdre o morro e o asfalto”, hoje, é o funk carieca
ndo o samba. O funk ndo s existe nos bailes gataa como é procurado pela classe média alta e
tocado em discotecas e bares de lugares considetadsite, como pude constatar. Num voluntariado
que fiz com criangas da comunidade do Vidigal, Z8nddo Rio, percebi também que as criangas
pouco sabem do samba, mas todas conhecem vargrsosxde musica funk e cantam-nos juntos. Nas
aulas de musica que fizemos com eles, apresenfé@s®sasm samba antigo e animado, para que
cantassem em coro e, para além de poucos se tatesiaemado, ainda surgiram comentarios como:
“isso é musica de velho!”.

Aparentemente, tal fenédmeno poderia ser interpoetaxino mais uma “imposicao” da inddstria
cultural, aqui representada pelas multinacionaisdézo, na sua tentativa maquiavélica de

homogeneizar toda a cultura do planeta, destruiagoilo que ainda resta de auténtico e
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“diferente” nas populagbes “dominadas”. Os joveasRib de Janeiro que dancdumk estariam

sendo vitimas de uma cruel estratégia de markgtiegpuscaria afasta-los da “verdadeira” cultura

“popular” carioca (samba? futebol?), forcando-osoasumir um produto importado (“de baixa

qualidade” e “alienador”) que nada tem a ver cosna“realidade” (Vianna, 1990: 1).

Sem querer aprofundar-me aqui sobre a legitimiddfink enquanto cultura popular carioca,
o artigo de Hermano Vianna aponta, precisamente, gpaelativizacdo de ideias essencialistas sobre
cultura popular, centrando-se no sucesso dos Haitdsa partir de meados dos anos oitenta. Com
efeito, 0 mesmo pode ser pensado em relacdo aasiemaiz.

Uma sociedade sem “centro”, fragmentada, ndo pedeensada como uma ménade independente

do resto do mundo e com fronteiras precisas segparaquilo que esta “dentro” daquilo que esta

“fora”. Tudo pode ser “nosso” e do “outro” ao mestampo. Nenhum fenémeno social é “puro”.

A preocupacgdo com a autenticidade, com a deterdindg que € auténtico e do que ndo é (que

estd na base da criacdo da ideia de cultura pgpdiira de fazer sentido. A separagdo entre 0s

produtos da industria cultural, da cultura popelata “alta cultura” deixam de ter importancia. O

videoclip de Madonna rouba ideias visuais dos slistas franceses do inicio do século e acaba

influenciando a musica cerimonial (eléctrica) dwsibas da Nigéria (Vianna, 1990: 8 e 9).

Ao longo da pesquisa bibliografica e etnografidarem meu objecto de estudo, pude confirmar
que existe, de facto, um sentido de identidadeanfaite no resgate do samba de raiz para o “palco”
da Lapa, que se pretende “original”. No entant@a g@mpreender essa construc¢do identitaria, ndo
pude deixar de reflectir sobre a maquina ideolégiga esta por detras, o contexto em que ela se
insere e as motivagbes que a movem. Diferenteseactociais fazem usos diferenciados de um
mesmo produto cultural simbdlico — o samba — e exdnélizam-no no bairro da Lapa. Essa
identidade cultural colectiva parece ser, por udo|@lesejo de manifestagdo de uma cultura popular
local “auténtica”, face a uma Globalizacdo apareetge homogeneizante.

No entanto, “enquanto diferentes culturas contin@amser distintas e variadas, elas estédo a
tornar-se diferentes de formas muito uniformes K\WiB95: 118).” Outrora, o samba contribuiu para
criar e reproduzir a identidade nacional brasileik&dorma como ele ressurge agora na Lapa, com
apropriacfes distintas, como aparente materialivalgiuma tradicdo de cultura popular, pode ser
entendido como uma nova tentativa estratégica degeneizar uma cultura popular considerada de
raiz popular.

Parece-me, no entanto, tratar-se de um movimerngolg@oespontaneo, que resulta, como ja foi
referido anteriormente, de diferentes apropriagisatégicas do mesmo produto cultural — o samba
da Lapa. A motivacdo que teve JP Silva, do grupod Branco, para comecar a tocar samba na Lapa
¢é diferente daquela que teve Nalva Lira, propii@tdo Lanches Novo Centro, para ter uma roda de
samba no seu estabelecimento. No entanto, ambewtasacdes surgem associadas, sem que haja
necessariamente a consciéncia, por parte dos sastoeiis envolvidos, de que existe uma tentatva d
homogeneizar a cultura considerada de raiz popDiapois de um grupo de jovens ter tomado a

iniciativa de tocar samba no espaco, Nalva Lirggiseu que o samba fazia parte da histéria do bairro
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e que atraia o publico que frequenta o lugar eiroomt a investir em grupos ligados ao género. Por
sua vez, o jovem musico JP Silva quis tocar commes antigos do samba carioca, por sentir, de
forma apaixonada, que o “verdadeiro” samba deastava esquecido na Lapa.

Ressurgido com forca num espaco geogréfico delilmitao bairro da Lapa, no Centro do Rio
de Janeiro — o samba é agora posicionado e destguads estruturas globais face a outras
especificidades culturais cariocas e brasileirisapassando fronteiras fisicas. Apesar de teraa su
origem principal na iniciativa romantica de algumdsicos de classe média-alta carioca, cansados das
imposicfes da industria musical e da cultura desasa® samba da Lapa foi-se tornando uma “marca”
e um produto mercantilizado, que parece sugerir t@miztiva de homogeneizac¢ao cultural na cultura
musical do Rio de Janeiro. Porém, tanto na rodaatieba do Bar da Nalva, como na gafieira do
Democréticos, o discurso inflamado da maioria dusegistados e a atmosfera quase mistica de
ambos os lugares mostram que o samba da Lapa értaoth forte sentido de partilha de significados
que, dentro da cultura popular heterogénea, seabageargumento da “autenticidade”, mesmo que a

A

preocupacdo com que é “auténtico”, como ressaland, deixe de fazer sentido nos dias de hoje.
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Fontes

A Agenda do Samba e Choromww.samba-choro.com.pronsultado pela dltima vez a 23 de Novembro de
2011.

A Lapa é tdo inocente (texto de Marcelo Guapyassip Blog L4 Na Lapa) -
http://lanalapa.blogspot.com/2011/08/lapa-e-ta@émbe.htm| consultado pela Gltima vez a 19 de Novembro de
2011.

A Voz do Morro (cangdo de Zé Keti) - Letra e viddisponiveis enhttp://letras.terra.com.br/ze-keti/197271/
consultado pela dltima vez a 9 de Novembro de 2011.

Agoniza Mas Néo Morre (cancdo de Nelson Sargeritejra e video com versédo de Beth Carvalho, dispisi
embhttp://letras.terra.com.br/beth-carvalho/5878 téhsultado pela Gltima vez a 19 de Novembro dd 20

Bafafa, Edicdo de Agosto de 2011 (jornal de opiméade distribuicdo gratuita) — Entrevista com Mgparda
Portela.

Botequim da Lapa (blog de Marceu Vieira, no websitdo jornal O Globo) -

http://oglobo.globo.com/rio/ancelmo/marceunalapahsultado pela Gltima vez a 23 de Novembro dd.20

Cacique de Ramos (bloco carnavalesco) - Informdégmnivel enpt.wikipedia.org/wiki/Cacigue_de Rames

http://www.caciquederamos.com.bebnsultados pela Ultima vez a 17 de NovembroOd4 2

Clube dos Democraticos - Website disponivel ketp://www.clubedosdemocraticos.com,bcbnsultado pela

Gltima vez a 22 de Marco de 2012.

Dama de Cabaré (cancdo de Noel Rosa) - Versdo ddorcaOrlando Silva disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=IYOpFAz4Wldonsultado pela ultima vez a 14 de Novembro dd.20

Documentario da BBC “Brasil, Brasil: Samba to Boss&ova” - Disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=D-a_-GGaq3w

http://www.youtube.com/watch?v=zcw_Ts6eYDM&featuremfu,

http://www.youtube.com/watch?v=uApJ3devpUO&featusmfu, e

http://www.youtube.com/watch?v=ttACvOyuVbM&featumstmfu, consultados pela uGltima vez a 6 de Junho de
2012.

Eduardo Gallotti - Informacéo disponivel em
http://www.lanalapa.com.br/musicoDetalhe.asp?qgiNsiln=5032 pela Ultima vez a 16 de Novembro de 2011.

Epitacio Pessoa - Informacao disponivelgmwikipedia.org/wiki/Epitacio_Pesspeonsultado pela dltima vez a
13 de Novembro de 2011.
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JB FM — Website da radio disponivel dmtp://jbfm.ig.com.br/ consultado pela Gltima vez a 23 de Novembro
de 2011.

La Na Lapa (portal sobre o bairropttp://www.lanalapa.com.hréonsultado pela ultima vez a 23 de Novembro
de 2011.

Lapa Sistema de Samba (o documentarioftp://www.sistemalapadesamba.com.bonsultado pela Ultima vez
a 23 de Novembro de 2011.

Largo da Lapa, Flor da Lapa, Histéria da Lapa (0es¢ de Wilson Batista) - Ver
http://letras.terra.com.br/wilson-batista/1781322/ http://letras.terra.com/wilson-batista/265223/ e
http://letras.terra.com/wilson-batista/178132bnsultados pela Ultima vez a 14 de Novembro0dd 2

Lenco no Pescoco (cancdo de Wilson Batista) - Letvédeo disponiveis elmitp:/letras.terra.com.br/wilson-
batista/386925/consultado pela ultima vez a 14 de Novembro dd 20

Madame Satd (o filme) - Informacdo disponivel aww.imdb.com/title/tt0317887e video comtrailler

http://www.youtube.com/watch?v=U2o0ghODgCasnsultados a 13 de Novembro de 2011

Marcelo Guapyassu - Informagcdo disponivel erhttp://www.editoramultifoco.com.br/literatura-
autores.php?idAutorsZonsultado pela ultima vez a 19 de Novembro dd 20

Moacyr Luz - Informacéo disponivel elnttp://www.mpbnet.com.br/musicos/moacyr.luz/indémh consultado
a 15 de Novembro de 2011.

MPB FM — Website da radio disponivel ertip://www.mpbfm.com.br/consultado pela Ultima vez a 23 de
Novembro de 2011.

Na Lapa (cancao de Pedro Holanda) - Video dispbnive em
http://www.youtube.com/watch?v=Wu9laxNIrBA&ob=ay2eonsultado pela ultima vez a 15 de Novembro de
2011.

Noel, Poeta da Vila (o filme) — Website do filmepmlnivel enhttp://noelpoetadavila.uol.com.t&/o trailler em
http://www.youtube.com/watch?v=n9ND_HaDGUE

Noticia no site globo.com sobre o documentario ‘dapSistema de Samba” -
http://g1.globo.com/Noticias/Musica/0,,MUL 70897 98E)00-
SIMBOLO+DA+BOEMIA+CARIOCA+LAPA+GANHA+DOCUMENTARIO.imI, consultado pela ultima
vez a 23 de Novembro de 2011.

Pedro Holanda - Informacao disponivel em
http://www.lanalapa.com.br/musicoDetalhe.asp?tipsio=0&giNuMusico=5031 consultado a 15 de
Novembro de 2011.
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Polémica entre Noel Rosa e Wilson Batista - Dispaini em
http://www.youtube.com/watch?v=K7qWQ8d6Uy0&featuretated com a interpretacdo de Cristina Buarque e

Henrique Cazes, e efittp://www.youtube.com/watch?v=FZQ8YFbM8(H#nagens do filme “Noel, Poeta da
Vila), consultados pela ultima vez a 14 de Noventw@011.

Programa Samba Contado, da Radio Globo — Disporgmelttp:/globofm.globoradio.globo.com/samba-
contado-/SAMBA-CONTADO.htmconsultado pela Ultima vez a 23 de Novembro dd.20

Rapaz Folgado (cangdo de Noel Rosa) - Letra e véisponiveis emhttp://letras.terra.com.br/noel-rosa-

musicas/397357onsultado pela Ultima vez a 14 de Novembro del 28 versao é do cantor Zé Renato e 0s
instrumentistas sdo, curiosamente, alguns dos o®isjoe tocam no grupo “Anjos da Lua” e “Orquestra
Republicana”, no Clube dos Demaocraticos.

Reportagem da TV Brasil sobre o samba Na Ladeira €lube dos Democraticos - Disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=czW?2SaflL hubnsultado pela Ultima vez a 22 de Marco de 2012.

Rodrigo Maranhdo - Informacdo  disponivel emhttp://www.rodrigomaranhao.com.br/site/ e

http://www.lanalapa.com.br/musicoDetalhe.asp?giNsil=5063&tipoMusico=pconsultados pela ultima vez
a 17 de Novembro de 2011.

Victor Emanuel Muanis - Informagdo sobre o homizidisponivel emwww.queridovitinho.wordpress.cam

consultado pela dltima vez a 21 de Novembro de 2011

Wilson das Neves - Informacéo do musico disponivel em
http://www.lanalapa.com.br/musicoDetalhe.asp?qiNsigh=5254&tipoMusico=1consultado pela Ultima vez a
9 de Novembro de 2011.
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Anexos

Ensaio fotografico






Anexo B: Rua Riachuelo em 2011 — fotografia de dleBorto.
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Anexo C: Arcos da Lapa em 1931 — fotografia de idaZharmers Adams.

Anexo D: Arcos da Lapa a noite — fotografia de NelPorto.



Anexo E: Arcos da Lapa a noite — fotografia de bielBorto.

Anexo F: Movimento na esplanada do Bar da Nalategfafia de Luiz Gulherme Fernandes.



Anexo G: Movimento na esplanada do Bar da Nalwategfafia de Maria Inés Carreira.

Anexo H: Clientes do Bar da Nalva dangam — fotagrdé Maria Inés Carreira.
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Anexo I: Grupo Terno Branco, no Bar da Nalva —do#fia de Maria Inés Carreira.

Anexo J: Nalva Lira e a irm@, Vera — fotografialdéz Guilherme Fernandes.
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Anexo L: Bill e Mécia, funcionarios do Bar da Nalvdotografia de Luiz Guilherme Fernandes.

Anexo M: Alguns pares dancam gafieira no Clube@esiocraticos — fotografia de Luiz Guilherme Ferremd
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Anexo N: Alguns pares dangam gafieira no ClubeResiocraticos — fotografia de Luiz Guilherme Ferremnd
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Anexo O: Alguns pares dancam gafieira no Clubel@mocraticos — fotografia de Maria Inés Carreira.
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Anexo P: Orquestra Republicana no palco do Demicosai{Pedro Holanda com a guitarra e Eduardo Giallot

com o cavaquinho) — fotografia de Luiz Guilhermenaades.

Anexo Q: Sopros da Orquestra Republicana no pattoDdmocraticos — fotografia de Luiz Guilherme

Fernandes.
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