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Resumo Conjunto de notas onde se pretende reflectir sobre a complexidade
da relação entre novas tecnologias e criação musical contemporâneas para além
da sua irredutibilidade a um simples juízo moralista ou de valor. Rica
em diversidades, tal relação suscitou o imaginário e fez-nos lançar algumas
hipóteses de reflexão, deixando pressentir até que ponto o diálogo
homem-máquina deve levantar questões e não ser julgado a priori segundo os seus
mais primários efeitos perversos.
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Introdução

Pas sa va os olhos por um se ma ná rio mu si cal de re fe rên cia quan do de pa rei com a
se guin te ques tão como tema de re fle xão a con cur so: “A tec no lo gia deve con di ci o -
nar a mú si ca ou é a mú si ca que deve con di ci o nar a tec no lo gia?”.1 A for ma como era
su ge ri da a aná li se da re la ção mú si ca-tec no lo gia re cor dou-me as pa la vras de
Umber to Eco, quan do este apre sen ta a fi gu ra do mo ra lis ta cul tu ral: “o mo ra lis ta cul -
tu ral é aque le que, com in du bi tá vel in te li gên cia, in di vi dua o apa re ci men to de no -
vos fe nó me nos éti cos, so ci o ló gi cos, es té ti cos. Mas, uma vez fe i to isso, sub trai-se ao
em pe nho mais pe ri go so, que é o de se pôr a ana li sar es tes fe nó me nos e pro cu rar
com pre en der-lhes as ca u sas, os efe i tos a lon go pra zo, as par ti cu la ri da des de ‘fun -
cionamento’; e pre fe re en tão, com o mes mo acu me de in te li gên cia, ca rim bá-los à
luz de um su pos to ‘hu ma nis mo’ e re le gá-los en tre os pro du tos ne ga ti vos de uma
so ci e da de mas si fi can te e de fic ção ci en tí fi ca” (Eco, 1991: 329).

Embo ra o mo ra lis mo cul tu ral seja a so lu ção mais fá cil e di fun di da no nos so uni -
ver so mu si cal (no me a da men te en tre os seus sec to res mais “eru di tos”), não é com
cer te za a mais con ve ni en te para a com pre en são do fe nó me no em ca u sa. Tan to os
me i os téc ni cos de re pro du ção e de di fu são mu si cal,2 como os equi pa men tos tec no -
ló gi cos de pro du ção de som,3 não vi e ram ine vi ta vel men te pro vo car a de ca dên cia da
“arte mu si cal”, como pen sa ri am os re pre sen tan tes da Esco la de Frank furt há al gu -
mas dé ca das atrás (Ador no, 1962; 1982).

Esta vi são pu ris ta e apo ca líp ti ca da in ter ven ção das no vas tec no lo gi as na mú si ca
não tem qual quer ra zão ob jec ti va: “não há mú si ca na na tu re za: toda a mú si ca é por -
tan to sin té ti ca. É uma cons tru ção ar ti fi ci al do meio so no ro, um es pe lho do ser hu ma no
onde este se pro jec ta e deve re co nhe cer-se como em qual quer ou tro ele men to da 



a cul tu ra” (Mo les, 1990: 189-190). Não es que ça mos que, des de que te mos co nhe ci -
men to his tó ri co da exis tên cia de pro du ção mu si cal, em toda esta (com ex cep ção da
mú si ca vo cal) a “má qui na” teve uma pre sen ça pre pon de ran te. O que são o vi o li no, a
fla u ta ou o pi a no (só para ci tar al guns exem plos dos mais co nhe ci dos) se não com ple -
xos ins tru men tos de pro du ção so no ra “ar ti fi ci al”, ca pa zes de emi tir sons ape nas se
fo rem ma ne ja dos por um “téc ni co”? Não re sul ta ram, tam bém es ses ins tru men tos,
de um de ter mi na do tipo de co nhe ci men to e de sen vol vi men to tec no ló gi co?

Seja qual for a for ma de arte, é sem pre exer ci da so bre de ter mi na da ma té ria fí si -
ca, exi gin do a in ter ven ção de de ter mi na do meio téc ni co. E a com ple xi da de ou a na -
tu re za do meio ope ra ci o na li za do não obs ta cu la ri za ne ces sa ri a men te os pa drões
cri a ti vos que pre si dem ao exer cí cio da arte, sim ples men te in du zem-nos a ma ni fes -
tar-se de ma ne i ras di fe ren tes. Bas ta ao mú si co co nhe cer pro fun da men te as pos si bi -
li da des do seu equi pa men to so no ro, para o re sul ta do da sua ac ti vi da de con tar sem -
pre com a me di da da sua ima gi na ção e cri a ti vi da de, mes mo que ope re atra vés de
me di a ções elec tró ni cas de ma i or ou me nor com ple xi da de. Estas não se rão, por tan -
to, si nal de de ca dên cia da cri a ção mu si cal con tem po râ nea. Pelo con trá rio, po de rão
cons ti tu ir uma boa pos si bi li da de para a sua es ti mu la ção em no vas di rec ções.

Mas ve ja mos mais con cre ta men te al gu mas das con se quên ci as ve ri fi ca das no
cam po mu si cal por via das mu ta ções tec no ló gi cas que se ace le ra ram des de a II
guer ra mun di al, man ten do-nos ao ní vel dos seus efe i tos no pla no da pro du ção mu si -
cal da dita “mú si ca eru di ta”, de i xan do mo men ta ne a men te em sus pen so os que se
fi ze ram sen tir no pla no da re pro du ção, di fu são e con su mo. O es pa ço da “mú si ca
eru di ta” será aqui to ma do como um dos cam pos so ci a is com re la ti va au to no mia
den tro do uni ver so mu si cal con tem po râ neo, no sen ti do bour di a no do ter mo, cuja
base ins ti tu ci o nal as sen ta “por um lado, (n)a for ma ção téc ni ca e ar tís ti ca al ta men te
es pe ci a li za da ob ti da em con ser va tó ri os, es co las su pe ri o res e uni ver si da des, e, por
ou tro lado, (n)uma ‘vi da mu si cal’ que deve a sua exis tên cia aos ar tis tas as sim for -
ma dos (com po si to res, in tér pre tes) e a sis te mas de me di a ção e re cep ção que vão
des te os te a tros e sa las de con cer tos aos me i os de co mu ni ca ção de mas sas, pas san -
do pelo dis co, pe los su por tes vi de o grá fi cos, etc. ” (Aze ve do, 1998: 17-18).

Breve contextualização histórica

De po is de 1945, um nú me ro cres cen te de obras re fe ren ci a das no cam po da “mú -
si ca eru di ta” co me ça ram a apre sen tar con fi gu ra ções for ma is e so no ras ra di cal -
men te di fe ren tes das que até en tão ha vi am sido de sen vol vi das. Em con se quên -
cia de no vos pro ce di men tos, no vas di rec ções de pes qui sa e no vas re fe rên ci as
teó ri cas, a de sig na da mú si ca con tem po râ nea ou nova mú si ca ope rou pro fun dos e
su ces si vos cor tes com o pas sa do, vi ven do ten sões que opu nham os ve lhos mé -
to dos aos re sul tan tes da bus ca in ces san te de no vas for ma ti vi da des e so no ri da -
des. Nes sa rup tu ra fo ram de ter mi nan tes as inú me ras pos si bi li da des ofe re ci das
por no vas tec no lo gi as que se de sen vol vi am, e que fo ram sen do as si mi la das pelo 



cam po da “mú si ca eru di ta”, tra di ci o nal men te bas tan te de fen si vo pe ran te as
ofen si vas elec tró ni cas.

De fac to, uma das mais im por tan tes al te ra ções sur gi das no âm bi to des sas no -
vas cor ren tes mu si ca is do pós-guer ra ocor reu ao ní vel dos seus me i os de pro du ção, 
no me a da men te com a in tro du ção de no vos ins tru men tos eléc tri cos, elec tró ni cos
e/ou elec tro a cús ti cos. Estes ins tru men tos co me ça ram por ten tar cor res pon der às
no vas ne ces si da des ex pres si vas que se im pu nham em ter mos de ma te ri al so no ro,
pe ran te o des gas te dos re cur sos so no ros per mi ti dos pe los ins tru men tos mu si ca is
até en tão dis po ní ve is, cuja evo lu ção pra ti ca men te ha via es tag na do des de há dois
sé cu los atrás: “ne nhum ou tro de sen vol vi men to do pe río do pos te ri or a 1950 atra iu
tan tas aten ções ou trou xe ao mun do da mú si ca um tão gran de po ten ci al de im por -
tan tes mu ta ções es tru tu ra is como a uti li za ção de sons elec tro ni ca men te pro du zi -
dos ou ma ni pu la dos” (Grout e Pa lis ca, 1997: 745).

Este do mí nio co me ça a ser ex plo ra do pela mú si ca con cre ta no iní cio dos anos
50, con tra o to ta li ta ris mo dos pos tu la dos, con ven ções so no ras e for ma is da mú si ca
dita “clás si ca” (Bos se ur e Bos se ur, 1990: 125-134), e na ten ta ti va de eman ci pá-la das
fun ções lú di cas e/ou de epí gra fe pú bli ca de po der que em gran de par te lhe ca bi am
nas so ci e da des de cor te, en quan to sig no ex te ri or de dis tan ci a ção e dis tin ção so ci al
(Fer re i ra, 1995). Essa cor ren te con ti nu ou as sim o pro ces so au to po ié ti co de en tro pia
ar tís ti ca que ou tras cor ren tes mu si ca is já ha vi am ini ci a do, como o do de ca fo nis mo
ou o se ri a lis mo in te gral, uti li zan do como ma té ria-pri ma múl ti plos si na is so no ros
na tu ra is, ou seja, nas ci dos da vi bra ção de cor pos ma te ri a is quo ti di a nos — co mum -
men te co no ta dos com o ru í do e, como tal, até aí ex clu í dos do do mí nio mu si cal —,
em con ju ga ção com os tra di ci o na is sons mu si ca is (Car va lho, 1999: 124-135).

Em con tra po si ção à nota con ven ci o nal, sur ge en tão a no ção de ob jec to so no ro,
as su mi do como “todo e qual quer si nal acús ti co sus cep tí vel de ser ma ni pu la do,
trans for ma do, tra ba lha do” (Hen ri ques, 1988: 386). Pre vi a men te co lhi dos e gra va -
dos, o com po si tor ma ni pu la os ob jec tos so no ros por meio de ope ra ções electro -
acústicas tais como a in ver são (le i tu ra de uma fita ao con trá rio), a trans po si ção (le i -
tu ra de uma fita a ve lo ci da de di fe ren te da de gra va ção), ou a fil tra gem (se lec ção de
cer tas fre quên ci as em de tri men to de ou tras), sen do a com po si ção la bo ri o sa e len ta -
men te re a li za da por pro ces sos de co la gem e mon ta gem. Pos te ri or men te, a obra é
apre sen ta da em su por te de fita mag né ti ca, com por tan do uma sé rie de ob jec tos so -
no ros ori gi na is, re u ni dos sob o pon to de vis ta es té ti co do com po si tor.

Re pre sen tan do uma ati tu de in con for mis ta pe ran te o mun do real, o pas so se -
guin te con sis tiu em fa zer subs ti tu ir ou com ple tar os sons de ori gem na tu ral por
sons com ple ta men te ge ra dos em es tú dio, ina u gu ran do-se em ple no a era da mú si ca 
elec tró ni ca. Se os ob jec tos so no ros da mú si ca con cre ta ti nham sem pre uma ori gem,
ain da que re mo ta, no mun do ma te ri al, já os sons da mú si ca elec tró ni ca são in te i ra -
men te vir tu a is, pro du zi dos elec tri ca men te por apa re lhos di ver sos. Uma das mais
fa mo sas en tre as pri me i ras com po si ções des te gé ne ro, a Ge sang der Jun glin ge de
Stock ha u sen,4 bem como mu i tas ul te ri o res obras des te com po si tor, uti li zam sons
de am bas as pro ve niên ci as — elec tró ni ca e na tu ral —, avan çan do-se o con ce i to de
mú si ca elec tro a cús ti ca para este tipo de si tu a ções.

A mú si ca elec tró ni ca co me çou por com bi nar, mo di fi car e con tro lar, por pro ces sos



téc ni cos vá ri os, o pro du to so no ro de ge ra do res de fre quên ci as, pos te ri or men te gra va -
do numa fita mag né ti ca. O com po si tor ti nha de mon tar e mis tu rar os vá ri os frag -
men tos gra va dos, in clu in do ain da, por ve zes, sons de ou tras pro ve niên ci as. O sin -
te ti za dor, pri me i ro fun ci o nan do sob o sis te ma ana ló gi co e, a par tir da dé ca da de 70,
sob o sis te ma di gi tal, tor nou esse pro ces so bas tan te mais sim ples. Com ele, o com -
po si tor con se gue não ape nas pro du zir, con tro lar e re pro du zir os efe i tos so no ros
atra vés de um úni co ins tru men to e em tem po real, como me mo ri zar os per cur sos
usa dos na sua ob ten ção, de modo a po de rem ser uti li za dos sem pre que se de se je.
Des de aí, a mú si ca elec tró ni ca pas sou a ser aces sí vel fora da he ge mo nia dos gran -
des es tú di os elec tro a cús ti cos.5

A in for má ti ca tor nou o pro ces so ain da mais efi caz, na me di da em que o com -
pu ta dor fa vo re ceu um con si de rá vel alar ga men to do con tro lo do com po si tor so bre o 
fe nó me no so no ro. O com po si tor pas sou a con se guir con tro lar mais fa cil men te to -
dos os pa râ me tros do som — a sa ber, a al tu ra, a du ra ção, a in ten si da de e o tim bre —,
ca rac te rís ti cas que pas sa ram a ser di gi tal men te co di fi ca das e di rec ta men te tra du zi -
das em mú si ca atra vés de in ter fa ces nu mé ri co-ana ló gi cas, con ver so res dos nú me ros
de có di go em ten sões eléc tri cas. Ao mes mo tem po que as se gu rou um con tro lo mais 
ri go ro so so bre o som, o com pu ta dor per mi tiu igual men te um acrés ci mo da com -
ple xi da de das fon tes so no ras, na me di da em que pos si bi li ta com por ao ní vel do
pró prio som, con se guin do o tra ta men to es pe cí fi co de cada uma das suas pro pri e -
da des, sem o cons tran gi men to do sim bo lis mo tra di ci o nal das no tas e cri an do todo
o tipo de sons in ter me diá ri os (Hen ri ques, 1988: 385-404).

Se gun do as con ven ções do pro gra ma in for má ti co uti li za do, o uti li za dor es -
pe ci fi ca nu me ri ca men te a es tru tu ra fí si ca dos sons a sin te ti zar — di gi ta li za ção —,
sen do a fór mu la dada ime di a ta men te re con ver ti da numa ten são eléc tri ca au dí vel.
O prin ci pal pro ble ma da uti li za ção des te tipo de pro gra ma in for má ti co na com po -
si ção mu si cal con sis te em dis por de uma des cri ção nu mé ri ca su fi ci en te men te com -
ple xa dos sons a sin te ti zar, ou seja, de uma re tra du ção sim bó li ca do uni ver so so no -
ro su fi ci en te men te so fis ti ca da. Uma vez des cri to, o som pode ser sem pre po ten ci al -
men te re pro du zi do ou re tra ba lha do por um ou tro uti li za dor. Não se tra ta, por tan -
to, de um ob jec to mu si cal no sen ti do es té ti co do ter mo, mas mais de uma fer ra men ta
cu jas po ten ci a li da des so no ras po de rão ser cons tan te men te re to ma das por ou tros
pa res.

O que pen sa da uti li za ção cres cen te dos me i os in for má ti cos e elec tro a cús ti cos na mú si ca de
hoje? — Não me pa re ce que, no re fe ren te à pla ni fi ca ção de uma obra e à or ga ni za ção
do dis cur so, a com po si ção elec tro a cús ti ca seja fun da men tal men te di fe ren te da com -
po si ção ins tru men tal. No meu tra ba lho elec tro a cús ti co te nho ten dên cia para con tor -
nar mo ro sas ope ra ções de sín te se pelo re cur so à ma ni pu la ção de sons per si com ple xos 
(sons con cre tos ou sons sin té ti cos den sos sub me ti dos a fil tra gens mi nu ci o sas). Para
além da ine gá vel van ta gem de po de rem re a li zar es tru tu ras hu ma na men te im pos sí -
ve is, as téc ni cas de elec tro a cús ti ca ofe re cem gran des pos si bi li da des de me di a ção en -
tre mun dos so no ros dís pa res.
[Vir gí lio Melo]



Pos suo uma for ma ção bas tan te de di ca da no âm bi to da in for má ti ca mu si cal, área esta
que tem sido ex tre ma men te im por tan te na mú si ca do fi nal des te sé cu lo e que conti -
nuará a sê-lo no fu tu ro, pois põe à dis po si ção do com po si tor fer ra men tas que per mi -
tem in ven tar e edi fi car es tru tu ras mu si ca is de com ple xi da des vá ri as. Fer ra men tas
es tas que, de um modo cres cen te, têm con du zi do a um con tac to mais for te com os de -
va ne i os da ima gi na ção, ao de i xar o com po si tor aven tu rar-se e ma ni pu lar os lu ga res
mais re côn di tos dos fe nó me nos acús ti cos, e le var esse co nhe ci men to para qual quer
ní vel do dis cur so mu si cal.
[To más Hen ri ques]

Por ou tro lado, a uti li za ção do com pu ta dor per mi tiu ul tra pas sar dois dos princi -
pais pro ble mas as so ci a dos à com po si ção de mú si ca con cre ta. Além de um mais fá -
cil ar ma ze na men to e dis po ni bi li da de dos no vos sons cri a dos, pos si bi li tan do a
cons tru ção de ver da de i ras so no te cas con cen tra das em me mó ria di gi tal, o tem po de
re a li za ção da obra pas sa a ser ime di a to. No caso do com po si tor con cre to, uma vez
en con tra do (na sua me mó ria e de po is nos ar qui vos mag né ti cos) o ob jec to so no ro
que pre ten dia uti li zar, ti nha ain da que o mon tar, ope ra ção de li ca da e mo ro sa, sen -
do me nor o grau de de ter mi na ção so bre a obra. Ora, o pro gres so do sis te ma di gi tal
veio per mi tir efec tu ar esta ope ra ção em tem po real, quer di zer, no mo men to em
que é re que ri do e sin te ti za do o pró prio fe nó me no so no ro, per mi tin do ace le rar o
pro ces so cri a ti vo e pre ver o seu re sul ta do fi nal.

Ago ra, há uma ou tra ma ne i ra de usar o com pu ta dor e à qual eu por ve zes re cor ro. O
fac to de eu ser im pro vi sa dor dá-me a pos si bi li da de de ler a mú si ca mas tam bém de a
in ven tar no mes mo mo men to em que toco. Faz par te da mi nha vida, essa prá ti ca da
im pro vi sa ção. E eu, por ve zes, uso o com pu ta dor de uma ma ne i ra re la ti va men te ba -
nal, que é como gra va dor sim ples men te. Ligo aqui lo e im pro vi so. E de po is de i to fora
tudo, me nos um bo ca di nho que está lá, fan tás ti co, e que me vai in te res sar para não sei
o quê…
[Antó nio Pi nho-Var gas)]

Por ou tro lado, o com pu ta dor dá-me ain da a pos si bi li da de de ou vir uma si mu la ção
de como a mú si ca so a rá, atra vés de imi ta ções sin te ti za das dos ins tru men tos tra di ci o -
na is o que, se bem que não deva con fun dir-se com o re sul ta do real, me pa re ce ex tre -
ma men te van ta jo so, es pe ci al men te do pon to de vis ta da au di ção de lon go al can ce, ou
seja, de ten tar com pre en der qual o efe i to da su ces são das gran des sec ções da peça. É
qua se como ter uma or ques tra pri va da com a qual se fa zem ex pe riên ci as, com a van ta -
gem acres ci da so bre o pi a no de não ter de me pre o cu par com a exe cu ção.
[Car los Fer nan des)]

As con se quên ci as da in tro du ção des tas no vas tec no lo gi as na área mu si cal fo ram
imen sas e ain da hoje es tão lon ge de ter sido com ple ta men te ex plo ra das. A sua apli -
ca ção im pli cou mo di fi ca ções não só a ní vel da di fu são e das au diên ci as, como tam -
bém, ne ces sa ri a men te, ao ní vel das pró pri as con di ções de pro du ção e dos as pec tos
for ma is des ta úl ti ma. Co me ce mos por ave ri guar esta úl ti ma di men são.



Efeitos formais na criação musical

O ad ven to da tec no lo gia elec tró ni ca pôs à dis po si ção no vas e inú me ras pos si bi li -
da des ope ra ti vas de cri a ção, de ma ni pu la ção e de con cre ti za ção de ide i as mu si ca is, 
abrin do fron te i ras a ca mi nhos so no ros até aí com ple ta men te ve da dos. Com a ex -
plo ra ção dos no vos re cur sos tec no ló gi cos, o com po si tor pas sou a ter ao seu dis por
uma plêi a de de sons ori gi na is pos sí ve is e mu si cal men te uti li zá ve is que, até aí, não
con se gui am ser (re)pro du zi dos por qua is quer me i os “na tu ra is”. A ex pe riên cia
sub ver si va que pos si bi li tou ao ní vel da su pe ra ção da tra di ção to nal e do sis te ma tem -
pe ra do igual,6 per mi tiu ao com po si tor não ape nas a des co ber ta de no vos ma te ri a is
so no ros, no pla no es tri ta men te tím bri co, como tam bém abrir no vas pers pec ti vas
de ar ti cu la ção dos sons, no pla no me ló di co e har mó ni co.

Des de o sé cu lo XVIII, toda a mú si ca oci den tal li mi ta va-se a uti li zar uma sé rie
de doze se mi tons equi dis tan tes, que di vi dia de for ma sis te má ti ca o es pa ço de uma
oi ta va, sis te ma de afi na ção que se con ven ci o nou cha mar tem pe ra men to igual.7 Em
rup tu ra com esta di vi são do es pec tro so no ro, as no vas tec no lo gi as elec tró ni cas per -
mi ti ram a con cep ção dos in ter va los de som como um con ti nu um, uma sé rie inin ter -
rup ta de sons, des de as mais ba i xas até às mais al tas fre quên ci as au dí ve is, sem dis -
tin guir no tas se pa ra das ou al tu ras fi xas.8

Tal foi pos sí vel na me di da em que as no vas tec no lo gi as apli ca das à mú si ca
per mi ti ram ao com po si tor agir no in te ri or do pró prio som, so bre os ele men tos fí si -
cos bá si cos que o cons ti tu em — os har mó ni cos. Tal como afe re Hen ri Pous se ur, a
elec tró ni ca foi um meio de “re a li zar de li be ra da men te to das as mi cro es tru tu ras
acús ti cas que pu des sem ser ne ces sá ri as à com po si ção de uma obra mu si cal de tipo
novo” (1970: 55). Por con se quên cia, o equi pa men to elec tró ni co apre sen tou-se
como um meio de pro du zir uma gama alar ga da de sons que não imi ta vam os da
na tu re za ou dos ins tru men tos tra di ci o na is, per mi tin do a ex plo ra ção de to das as re -
la ções pos sí ve is en tre as di fe ren tes pro pri e da des do ma te ri al so no ro, o que era ini -
ma gi ná vel na exe cu ção ins tru men tal tra di ci o nal de vi do às suas li mi ta ções fí si cas:
“o mú si co de mú si ca elec tró ni ca quer cri ar os seus pró pri os sons”, de cla ra o com -
po si tor Lu ci a no Be rio, “nada de mi cro fo nes, mas sim ge ra do res de sons ou ru í dos,
fil tros, mo du la do res e apa re lhos de con tro lo que lhe per mi tam exa mi nar um si nal
so no ro na sua es tru tu ra fí si ca” (1983: 68).

Nes ta pers pec ti va, com a adop ção das no vas tec no lo gi as elec tró ni cas con se -
gue-se, a um tem po, ti rar par ti do da di vi são do es pec tro so no ro em in ter va los in fe -
ri o res ao meio-tom e es ca par às con ven ci o na is re la ções que os in ter va los no sis te -
ma tem pe ra do man têm en tre si. Por ou tro lado, es ses no vos ins tru men tos per mi -
tem tam bém ao com po si tor fa bri car di rec ta men te as fre quên ci as de onda que com -
põem in trin se ca men te a es tru tu ra do som para a pro du ção de no vos tim bres.

No que res pe i ta a obras mais re cen tes — Lich tung I e II, Omi na Mu tan tur, Ni hil Inte rir e
Mu si cus — cons ta to que in te gra na sua lin gua gem in ter va los in fe ri o res ao meio-tom.
A que se deve a in te gra ção des te tipo de in ter va los nes ta fase do seu pen sa men to e da
sua obra? — Para mim, a uti li za ção de tais in ter va los de modo ne nhum co lo ca em



ca u sa a mi nha ace i ta ção do “tem pe ra men to” — e é im por tan te cla ri fi car aqui este con -
ce i to: ha bi tu al men te, en ten de-se por “tem pe ra men to” a di vi são equi ta ti va de uma
uni da de (a oi ta va) em 12 par tes. Eu não vejo qual quer uti li da de em di vi dir essa uni -
da de, por exem plo, em 24, cri an do as sim 24 quar tos de tom por oi ta va, com o fim de
subs ti tu ir essa di vi são à que te mos ac tu al men te. O pen sa men to de base man tém-se e
uma tal di vi são, to ma da como novo tem pe ra men to, não con duz a nada! O que re al -
men te me in te res sa cada vez mais é uma con cep ção onde as re la ções har mó ni cas
trans cen dam o qua dro do tem pe ra men to, mas não com o fim de o subs ti tu ir por qual -
quer ou tro. Cada uma das obras que ci tou, pres su põe uma abor da gem di ver sa des sa
pro ble má ti ca.

No caso de Lich tung I e II, exis tem en ti da des har mó ni cas “tem pe ra das” que são
to ca das pe los ins tru men tos e que, pela in ter ven ção da elec tró ni ca em “tem po real”,
irão ser ou vi das como ob jec tos não “tem pe ra dos”, como ex ten sões ou con trac ções
adi ti vas ou lo ga rít mi cas das suas for mas ori gi na is. Não são quar tos de tom: são re la -
ções fre quen ci a is ab so lu tas, ou seja, acor des cu jas ima gens são pro jec ta das num âm -
bi to mais am plo ou mais re du zi do man ten do as suas pro por ções in ter va la res de base.
Assim, não há na par ti tu ra ins tru men tal qual quer nota não tem pe ra da: toda a dis tor -
ção do tem pe ra men to é ope ra da atra vés do tra ta men to elec tró ni co em tem po real. No
en tan to esse tipo de re la ção não tem por ob jec ti vo um hi po té ti co re co nhe ci men to au -
di ti vo da ima gem em re la ção ao ori gi nal.
[Emma nu el Nu nes)]

As no vas tec no lo gi as elec tró ni cas adap ta das à mú si ca apre sen tam-se as sim como
op ção es té ti ca pro vo ca do ra e es ti mu lan te no con tex to mu si cal do pós-guer ra, onde
de sem pe nham uma fun ção li ber ta do ra sem par na his tó ria da mú si ca oci den tal. No
es pa ço so ci al da pro du ção, põem em ca u sa a no ção de or dem de sen vol vi da pelo sis -
te ma tem pe ra do, e de mo cra ti zam a har mo nia ao trans gre dir ta bus que pe sa vam
so bre a re la ção de al tu ra dos sons. No es pa ço so ci al do con su mo, li ber tam o ou vi do
de há bi tos me ló di cos, har mó ni cos e tím bri cos ad qui ri dos, e de mons tram a ri que za
in fi ni ta do mun do so no ro que a tra di ção e a con ven ção, as sim como o co mo dis mo e
o pre con ce i to, le va vam a ig no rar ou até mes mo a re je i tar. Alar gan do os li mi tes da
sen si bi li da de au di ti va “co mum”, li ber ta ram as per cep ções so no ras de um de ter -
mi na do gos to mu si cal que, ain da que ar bi trá rio, era so ci al men te re co nhe ci do como 
o Belo, o Ver da de i ro, mas ape nas o le gí ti mo.

A uti li za ção de no vas tec no lo gi as no cam po mu si cal “eru di to” pro du ziu ain -
da im por tan tes efe i tos a ní vel do có di go mu si cal. A ope ra ção de com po si ção con sis te 
em ma ni pu lar os ele men tos de um dado re per tó rio sim bó li co, cons ti tu í do tan to pe las
no tas da gama da mú si ca con ven ci o nal, como, ac tu al men te, pe los ob jec tos so no ros
ex pe ri men tal men te cri a dos. Na mú si ca tra di ci o nal esse re per tó rio cor res pon de a
um con jun to de sons his to ri ca men te clas si fi ca dos e con ven ci o na dos se gun do o sis -
te ma tem pe ra do nor mal, su pos ta men te uni ver sal. O sis te ma tem pe ra do nor mal é
um sis te ma fe cha do, onde os in ter va los re pre sen tam di fe ren ças de fre quên cia
acús ti ca dos sons que se cons ti tu em se gun do re la ções or gâ ni cas pre vi sí ve is e ins ti -
tu ci o nal men te co di fi ca das. A sua es cri ta, por sua vez, as su miu for mas e es tru tu ras
mais ou me nos es ta bi li za das e cris ta li za das no tem po, uti li zan do um sis te ma de



no ta ção e uma ló gi ca de com po si ção de cer ta for ma dog má ti cos, onde se pre ten de
“tudo es cre ver” e gui ar o mais pos sí vel a in ter pre ta ção.

No caso da com po si ção ex pe ri men tal, onde são uti li za dos no vos sons, ina u -
di tos no sen ti do li te ral do ter mo, hou ve a ne ces si da de de es ta be le cer no vos sis te -
mas sim bó li cos que per mi tis sem des cre ver gra fi ca men te os sons, no vas ti po lo gi as
que re pre sen tas sem dis cur si va men te as re fe rên ci as des se uni ver so so no ro. O sur -
gi men to da elec tro a cús ti ca pro por ci o nou as sim a ina u gu ra ção de uma nova lin -
gua gem mu si cal, ou me lhor, cri ou as con di ções para a (re)emer gên cia da plu ra li da -
de das lin gua gens mu si ca is. Ao ad mi tir a pos si bi li da de de no vas ma te ri a li da des
so no ras que ul tra pas sa vam os li mi tes dos sons “ri go ro sos” da no ta ção con ven ci o -
nal, pôs-se o pro ble ma de se ter que cri ar no vos sis te mas de no ta ção que pre vis sem
tais sons: “o gran de pro ble ma que sur giu foi afi nal o de sa ber como es cre ver um
som que não é som, ou seja, que, se gun do a tra di ção, é ru í do e que, por tan to, não se
en con tra co di fi ca do (na re a li da de, ele está co di fi ca do do pon to de vis ta da fí si ca e
da acús ti ca); pois tra ta-se afi nal sem pre de con ce ber ele men tos de um có di go e uma 
cha ve de des co di fi ca ção para cada som” (Lo pes, 1990: 177).

De vi do a al gu ma dis fun ção lé xi co-mu si cal cri ei com pen sa ções se mi o grá fi cas ex tra va -
gan tes e pro to-lin guís ti cas: no ta ção grá fi ca, text-kom po si ti on, jogo e ac ção, vo ca bu lá ri os
in de ter mi nis tas, pro to co los com au to co lan tes co lo ri dos, ta bla tu ras mis tas — si tu a ções
pré-co di fi ca das de modo em pi ris ta para a im pro vi sa ção, or ga ni gra mas, es tra té gi as dis -
tri bu ti vas, mne mó ni cas, pre pa ra ção e trá fi co, des vi os, amos tras, si mu la cros, “de no tum”
si nes té si co (som, cor, luz, mú si ca…), pro mis só ri as pron te zas, prog nós ti cas pro mor fo ses.
[Jor ge Lima Bar re to]

De po is de de fi ni dos os mé to dos a uti li zar na con cep ção da com po si ção, ini cio um es -
tu do so bre o tipo de no ta ção que me lhor se in te gre no es pí ri to da obra: a no ta ção tra di -
ci o nal, se a peça não con ti ver téc ni cas ou ac ções que im pe çam o uso da sim bo lo gia
con ven ci o nal; no ta ções al ter na ti vas, como se jam mu si co gra fi as em pa pel mi li mé tri -
co, a no ta ção es pa ci al, no ta ções tex tu a is ou pic to grá fi cas, se a com po si ção o exi gir, no -
vas ma ne i ras de con ce ber a exe cu ção mu si cal; ou uma no ta ção mis ta que con te nha
tra ços da no ta ção con ven ci o nal mis tu ra dos com no vos sig nos in ven ta dos pro po si ta -
da men te para a obra, ou já uti li za dos em obras an te ri o res por ou tros com po si to res. A
cri a ção de no vos mé to dos e téc ni cas de com por e in ter pre tar le vou à cri a ção de no vos
sím bo los, que pu des sem des cre ver os ges tos e no vos tim bres daí re sul tan tes.
[Víc tor Rua]

Ao pro por-se sis te mas de re la ções en tre as no tas ra di cal men te di fe ren tes dos tra di -
ci o na is, as obras de i xa ram de ca ber no for ma to an ti go da par ti tu ra e pas sa ram a pe -
dir no vos gra fis mos para a tra du ção mais cla ra dos efe i tos ex pres si vos e dos sons
pre ten di dos. A pos te ri or su pres são do pen ta gra ma e o in fi ni to ma nan ci al cri a ti vo
po ten ci a do numa es cri ta li vre e mais plás ti ca, con subs tan ci ou-se num pro ces so
que as su miu um ca rác ter de de ri va, no sen ti do bart he si a no do ter mo (Bart hes, 1987:
28), ca mi nhan do para uma si tu a ção de qua se to tal aber tu ra do te ci do dis cur si vo
ain da inex plo ra do a que as no vas ma te ri a li da des so no ras con du zi ram.



O alargamento do espaço dos possíveis sonoros e das fronteiras
do campo musical

Pe ran te o ce ná rio atrás tra ça do, ve ri fi ca-se que à in tro du ção de no vas tec no lo gi as
no cam po da mú si ca con tem po râ nea “eru di ta”, su ce deu um sig ni fi ca ti vo alar ga -
men to do es pa ço dos pos sí ve is so no ros.9 No en tan to, essa aber tu ra no es pa ço dos pos -
sí ve is so no ros não sig ni fi cou to tal in de ter mi na ção e in fi ni tas pos si bi li da des nas
for mas e so no ri da des mu si ca is, ou ain da to tal li ber da de no acto de cri a ção. O in -
ven tá rio de pos si bi li da des dis po ní ve is, não es que ça mos, será sem pre con di ci o na -
do aos avan ços tec no ló gi cos exis ten tes.

A li ber da de ab so lu ta, exal ta da pelo mito ro mân ti co do ar tis ta ple no dos
seus po de res cri a ti vos e on to lo gi ca men te le gi ti ma dos, foi uma das prin ci pa is
apo ri as des men ti das no per cur so teó ri co da so ci o lo gia da arte. Qu an do en tra no
jogo de um de ter mi na do cam po de pro du ção cul tu ral, o ar tis ta joga sem pre com o 
co nhe ci men to que tem dos có di gos téc ni cos e ex pres si vos ad mi ti dos como le gí ti mos
nes se mes mo cam po. Si mul ta ne a men te, na ges tão da sua car re i ra, ten ta des co brir 
e ma no brar o uni ver so fi ni to das li ber da des con di ci o na das pro pos to no cam po, ou
seja, a mar gem fle xí vel de po ten ci a li da des ob jec ti vas, pro ble mas a re sol ver, pos -
si bi li da des es ti lís ti cas ou te má ti cas a ex plo rar, con tra di ções a su pe rar, ou até rup -
tu ras re vo lu ci o ná ri as a ope rar no cam po. Ora, com a apli ca ção das no vas tec no lo -
gi as, a ex pe riên cia e con cre ti za ção des ta mar gem utó pi ca de cri a ti vi da de é mais
fa ci li ta da.

A cri a ti vi da de (não) é (mais do que) um im pul so em di rec ção ao utó pi co. Na au sên cia
de um pres sen ti men to da uto pia, a cri a ti vi da de não emer ge, ou tor na-se es té ril. (…)
No en tan to, a uto pia, pon do ime di a ta men te de lado pos sí ve is mal-en ten di dos, ja ma is 
se con fun di rá com o pri mi ti vis mo mais ou me nos ma ga ló ma no e ex tra va gan te de
uma fan ta sia pu ra men te ar bi trá ria. Alguns as pec tos con co mi tan tes com a au sên cia
de um for te nú cleo de uto pia na im pul são cri a do ra: (…) Pe ri go das op ções es té ti cas
que re sul tam de apre ci a ções fun da das ape nas so bre um “gos to pes so al” du vi do so —
sem re la ção con tex tu al com as di men sões es pe cí fi cas à obra, que trans cen dem o in di -
ví duo ele mes mo, as fi xi a do pelo va zio ex pres si vo dos lu ga res-co muns es té ti cos da
épo ca e do meio em ca u sa.
[João Ra fa el]

Esta ati tu de é, na ma i or par te dos ca sos, im pos sí vel de con cre ti zar de vi do à fal ta de
me i os com que o com po si tor se con fron ta. A uto pia pas sa en tão a ser por ve zes só
um ima gi ná rio e uma ex pec ta ti va, na me di da em que a evo lu ção da es cri ta ins tru -
men tal só po de rá atin gir uma téc ni ca ex tre ma men te mi nu ci o sa se essa mi nu ci o si da -
de pas sar pela com pre en são pro fun da dos li mi tes e das di fe ren tes fron te i ras de cada 
uma das téc ni cas ins tru men ta is. Ide al men te o com po si tor de ve ria po der tra ba lhar a
com po si ção com os ins tru men tos, para en tão po der es cre ver. Nor mal men te o com -
po si tor só apren de de po is da peça es tar es cri ta. Num ou tro pla no, a ne ces si da de que
o com po si tor tem para de sen vol ver uma téc ni ca de com po si ção ao ní vel do tim bre



ex tra-ins tru men tal, pas sa pela pos si bi li da de de pes qui sar atra vés de ins tru men tos
com ple xos e ina ces sí ve is à pro pri e da de par ti cu lar.
[Pa u lo Fer re i ra]

Para que as au dá ci as da in ves ti ga ção ar tís ti ca de na tu re za van guar dis ta te nham al -
gu ma pro ba bi li da de de ser con ce bi das e re co nhe ci das no cam po, é por tan to pre ci so
que exis tam em es ta do po ten ci al no in te ri or do sis te ma dos pos sí ve is já re a li za dos, en -
quan to la cu nas es tru tu ra is que es pe ram ser pre en chi das, en quan to di rec ções poten -
ciais de de sen vol vi men to ou vias pos sí ve is de in ves ti ga ção. Mais ain da, é pre ci so
que te nham pos si bi li da de de ser re ce bi das, ace i tes e con sen su al men te re co nhe ci das
como ob jec to es té ti co, pelo me nos den tro de um de ter mi na do cír cu lo de ini ci a dos
com pe ten tes, for ma do por in di ví du os e ins ti tu i ções com sis te mas de dis po si ções e
va lo ra ções ho mó lo gos aos do com po si tor que põe a sua obra em pra ça pú bli ca.10

É por tan to um tra ba lho con du zi do no-fio-da-na va lha, que en vol ve um cir cu i to
de le gi ti ma ções re cí pro cas e que, no caso da uti li za ção das no vas tec no lo gi as elec tró -
ni cas, ex tra va sou, ou me lhor, ten de a re de fi nir as pró pri as fron te i ras tradicio nais do
cam po da mú si ca eru di ta. Exem plo ilus tra ti vo de al gu ma di lu i ção das fron te i ras en -
tre uni ver sos mu si ci a is di fe ren tes atra vés da uti li za ção de no vas tec no lo gi as é o fac to 
de a sé ti ma edi ção do Fes ti val Só nar — um fes ti val anu al que ocor re em Bar ce lo na
de di ca do à apre sen ta ção e ce le bra ção das ac tu a is “no vas ten dên ci as de mú si ca de
dan ça”, onde a cri a ção e pro du ção elec tró ni ca é do mi nan te — ter aber to com um
con cer to ao vivo de Stok cha u sen. A re cep ção des te por par te do pú bli co pa u tou-se
por uma ati tu de de “cu ri o si da de” e “dis po ni bi li da de”: “a ati tu de foi de com ple ta
aber tu ra. Nada de ad mi rar no con tex to de um fes ti val que para além da sua di men -
são lú di ca tem sa bi do fa zer um es for ço pe da gó gi co, no sen ti do de apre sen tar pro -
pos tas es ti mu lan tes que pe dem da par te do pú bli co al gu ma dis po ni bi li da de. Não
que aqui lo que Stock ha u sen fez seja par ti cu lar men te re vo lu ci o ná rio, mas por que pe -
ran te uma as sis tên cia jo vem que cres ceu a ou vir as lin gua gens da mú si ca tec no ou
hou se con se guiu cap tar-lhes a aten ção sem ne nhum es for ço.”11

À re de fi ni ção das fron te i ras do cam po da mú si ca “eru di ta” con tem po râ nea
por via da uti li za ção de no vas tec no lo gi as na pro du ção so no ra tam bém veio a pro -
ce der-se com a in tro du ção de no vas re fe rên ci as sim bó li cas e de no vos ac to res so -
ciais. Com efe i to, o tra ta men to elec tró ni co dos ma te ri a is so no ros ofe re ceu uma al -
ter na ti va à ten ta ção mo der nis ta dos di ver sos re vi va lis mos, e con for tou o cri a dor na
sua pre ten são ao pa pel e ao es ta tu to de ar tis ta to tal — mú si co, en ge nhe i ro, ac tor po -
lí ti co, ex pert em in ter dis ci pli na ri da de, ac tor da re con ci li a ção per di da no ro man tis -
mo da arte com a ciên cia, da in ven ção es té ti ca com a des co ber ta ci en tí fi co-téc ni ca,
da sin gu la ri da de do acto cri a dor com a ge ne ra li da de dos co nhe ci men tos tec no ló gi -
cos dis po ní ve is.

No sin cre tis mo que guia esta ex ten são in de fi ni da da fun ção de mi úr gi ca do
com po si tor, con flu í ram múl ti plas re fe rên ci as teó ri cas e prá ti cas, tra di ci o nal men te
ex te ri o res ao cam po mu si cal “clás si co”. Ao re per tó rio da in te lec tu a li za ção do acto
cri a dor que tra di ci o nal men te re cor ria ao vo ca bu lá rio fi lo só fi co, jun tou-se todo um
ar se nal re tó ri co de in puts das ciên ci as e téc ni cas (Men ger, 1986a: 247-260). Num
con tex to de múl ti plos in ter câm bi os dis ci pli na res, ou me lhor, in ter dis ci pli na res, ao



mes mo tem po que se alar gou o do mí nio da cri a ção re pu ta da de “eru di ção”, alar ga -
ram-se tam bém as fron te i ras do mun do das ar tes (Bec ker, 1982; San tos, 1994). Nes te
âm bi to, a adop ção de no vas tec no lo gi as no cam po da mú si ca “eru di ta” exer ceu im -
por tan tes efe i tos so bre as hi e rar qui as que es tru tu ra vam os seus sec to res mais “clás -
si cos”. As an ti gas de mar ca ções vi e ram a per der a sua ope ra ci o na li da de e as no vas
pas sa ram a ser tão di ver si fi ca das, sub tis e pro vi só ri as que ain da se en con tram a ser
em pi ri ca men te de tec ta das.

As novas competências interdisciplinares do compositor

Como ti ve mos opor tu ni da de de alu dir, a uti li za ção de tec no lo gi as elec tró ni cas no
cam po da mú si ca “eru di ta” con tem po râ nea re per cu tiu-se na con di ção so ci al dos seus
pro ta go nis tas, fa zen do in tro du zir uma nova fi gu ra de mú si co/com po si tor. Pas sou a
exi gir-lhe, em pri me i ra ins tân cia, uma for ma ção in te gral num con jun to de com pe tên -
ci as es pe cí fi cas que não se re du zem ao ta len to, nem ao ca pi tal es co lar ins ti tu ci o na li za -
do, ba se a do no con jun to de re gras, de téc ni cas e de ins tru men tos tra di ci o nal men te
pro du zi dos e re pro du zi dos pe las ins ti tu i ções tra di ci o na is (como os con ser va tó ri os).12

A adop ção dos me i os elec tró ni cos pelo com po si tor im pli cou, por tan to, a re -
de fi ni ção das suas com pe tên ci as es pe cí fi cas, que pas sa ram a in cor po rar uma fa mi -
li a ri za ção sis te má ti ca com as téc ni cas mais avan ça das de aná li se e sín te se so no ras e
de com po si ção. É nes te sen ti do que Men ger (1986a: 252) fala da in ven ção de uma
com pe tên cia in ter dis ci pli nar ou mul ti dis ci pli nar do com po si tor, que com pre en de uma 
du pla for ma ção: es té ti ca, em ter mos mu si ca is, e ci en tí fi co-tec no ló gi ca, em ter mos
de co nhe ci men tos par ti cu la res de en ge nha ria e de in for má ti ca.

Sem pen sar só na mú si ca qua is são as tuas (ou tras) re fe rên ci as cul tu ra is, pic tó ri cas, ci en tí fi -
cas? — Por for ma ção, as mi nhas re fe rên ci as são so bre tu do ci en tí fi cas. Na tu ral men te
ten do a co lo car os pro ble mas, ou a ra ci o na li zá-los, de uma for ma mais ma te má ti ca
e/ou fí si ca (ou pa ra ma te má ti ca/pa ra fí si ca) dado que pro ve nho da área da en ge nha -
ria elec tró ni ca e dos com pu ta do res. Tam bém por for ma ção, ou tra das mi nhas gran des 
re fe rên ci as é o ci ne ma. Para além de o meu pai ser re a li za dor de ci ne ma, o que fez com
que eu pró prio acom pa nhas se mu i tas fil ma gens e so bre tu do mon ta gem de fil mes, eu
pró prio tra ba lhei um pou co na área do som. Por ou tro lado, tam bém por ve zes, man -
te nho al gu mas re fe rên ci as pic tó ri cas, li te rá ri as e fi lo só fi cas, tal vez aqui de uma for ma
mais ama do ra e de sor de na da.
[Antó nio de Sou sa Dias]

Ain da fa lan do na mi nha mú si ca, pa re ce-me que a mi nha pas sa gem pela Fa cul da de de 
Ciên ci as foi de ter mi nan te para a ma ne i ra como vejo a mú si ca. Tive que es tu dar di ver -
sas dis ci pli nas ci en tí fi cas, que para um mú si co se rão bas tan te afas ta das da sua área de 
co nhe ci men tos: ma te má ti ca, fí si ca, ge o lo gia, en tre tan tas ou tras.
[Pe dro Ro cha]



Se gun do os re sul ta dos da pes qui sa efec tu a da por Men ger (1986a) no cam po da
mú si ca “eru di ta” con tem po râ nea em Fran ça, os cri a do res de mú si ca elec tro a cús ti -
ca são, de fac to, ma i o ri ta ri a men te en ge nhe i ros ou téc ni cos de in for má ti ca, alu nos
de mú si ca com for ma ção es pe cí fi ca em áre as afins, as sim como au to di dac tas ou
ama do res de mú si ca. Por ou tro lado, é uma ac ti vi da de ar tís ti ca que ten de a re sul tar
de uma in ves ti ga ção au to pro pos ta e au to pro du zi da, e não de uma pra xis re gu la da
pe las aca de mi as tra di ci o na is mas por no vas ins ti tu i ções que são ina u gu ra das para
o efe i to.13

Nas ce, en tão, a fi gu ra do cri a dor-in ves ti ga dor, co nhe ce dor de ma te má ti ca e de
fí si ca, mas sem fi car ne ces sa ri a men te re du zi do à ca te go ria de en ge nhe i ro, como in si -
nu am cer tos mo ra lis tas cul tu ra is. Apa ren te men te, a mú si ca con tem po râ nea pa re ce
não já exi gir o do mí nio téc ni co de um ins tru men to, ou dos pro ces sos de com po si -
ção ba se a dos na har mo nia e no con tra pon to tra di ci o na is, ou nas nor mas de qual -
quer aca de mia. Se gun do os de trac to res da in tro du ção de no vas tec no lo gi as no
cam po da com po si ção mu si cal “eru di ta”, com a sua uti li za ção te ria de i xa do de ser
ne ces sá rio que o com po si tor fos se com pe ten te no do mí nio de uma lin gua gem pre -
e xis ten te e da sua sin ta xe par ti cu lar (ou, como se diz vul gar men te, que ele “sa i ba
mú si ca”). Bas ta ria ape nas que do mi nas se os no vos e com ple xos ins tru men tos da
tec no lo gia elec tró ni ca.

Mas, de fac to, não bas ta. Por um lado, por que com todo o equi pa men to elec -
tró ni co hoje dis po ní vel, e des de que mo vi do por uma ló gi ca ex pe ri men ta lis ta, o
com po si tor não de le ga ne ces sa ri a men te à “má qui na” as suas res pon sa bi li da des
cri a ti vas. Pelo con trá rio, en con tra-as po ten ci a das na me di da em que vê o seu es pí -
ri to in ven ti vo con fron ta do e es ti mu la do por no vos ca mi nhos so no ros, isto, cla ro, se 
não en ve re dar pela so lu ção da “re ce i ta fá cil”, ca rac te rís ti ca do bri co la ge em pi ri cis ta
das prá ti cas ama do rís ti cas da mú si ca elec tró ni ca.14

Na mi nha pers pec ti va en ten do a in for má ti ca mu si cal e o com pu ta dor como um con -
ce i to/ins tru men to, ape nas mais um, mas que é pro vi do de uma plas ti ci da de ja ma is
atin gi da, es pé cie de per ma nen te mu tan te que pode ser to dos os ins tru men tos e
 nenhum, de ten tor de to das as pos si bi li da des. Mas as pos si bi li da des se rão ape nas
aque las que lhe qui ser mos atri bu ir… So mos nós que o ima gi na mos e que o cons tru í -
mos adap ta do às nos sas ne ces si da des es pe cí fi cas. Con tu do, para mim a com po si ção
não se faz por in ter mé dio de ne nhum ins tru men to ou fer ra men ta, seja ela pi a no, per -
cus são ou com pu ta dor. To dos eles quan do in ter vêm (se é que che gam a in ter vir), li mi -
tam-se a cum prir fun ções pon tu a is, cál cu los ou con fir ma ção de ide i as mu si ca is. A
com ple xi da de de cer tos pro ces sos de cri a ção não se for ma li za fa cil men te!
[Mi guel Azgui me]

Du ran te uma en tre vis ta efec tu a da numa rá dio, e abor dan do o cha to e es tú pi do as sun to: 
mú si ca acús ti ca vs. mú si ca elec tro a cús ti ca, em que mú si ca acús ti ca=sons hu ma ni za -
dos, e a mú si ca elec tró ni ca=inu ma ni za ção dos sons, al guém dis se a de ter mi na da al tu ra
da con ver sa: “Até um ca va lo con se gue com por mú si ca num com pu ta dor…”. Esta fra se
deu-me a ide ia de cri ar uma sé rie de com po si ções pro du zi das no com pu ta dor. O ob jec -
ti vo não era, cla ro, com por mú si ca como um ca va lo fa ria, mas pro du zir uma mú si ca



usan do aqui lo a que cha mei: “pro gra mas/mó du los/self ser vi ce”, co mer ci al men te ao
dis por de qual quer mú si co con su mi dor. Tra ba lhan do com es tes pro gra mas vi-me con -
fron ta do com duas pos si bi li da des: uma era a pos si bi li da de de apre sen tar uma es pé cie
de mú si ca re ady made, onde o com pu ta dor ocu pa ria si mul ta ne a men te a po si ção de in -
tér pre te e de com po si tor; ou en tão, po dia fa zer uma mú si ca ba se a da nes ses mes mos
pro gra mas co mer ci a is, mas sub ver tê-los numa es pé cie de al te ra ções-ter ro ris tas-em-tem -
po-real. Enquan to que na pri me i ra pos si bi li da de eu agi ria qua se que como um “mero es -
pec ta dor”, com a res pon sa bi li da de de as si nar o meu nome nes ta es pé cie de re ady made
mu sic, na se gun da pos si bi li da de eu fun ci o na ria como um par ti ci pan te-es pec ta dor, con -
tro lan do de uma ma ne i ra “im pró pria” e “er rá ti ca” o ca mi nho e a evo lu ção dos pro gra -
mas, con du zin do-os des sa for ma so bre a mi nha su per vi são.
[Víc tor Rua]

Por ou tro lado, para que a sua obra seja re co nhe ci da pe los ga te ke e pers cre den ci a dos
pelo cam po (crí ti cos, pro gra ma do res, pa res, etc.), é ne ces sá rio que o com po si tor
seja ca paz de con ce ber uma pro pos ta con cep tu al men te cre dí vel e de cri ar um tex to
mu si cal que sus ci te uma in ter pre ta ção. Como su bli nha José Lo pes, “o mo de lo
pós-me di e val (re nas cen tis ta) do ar tis ta-in te lec tu al tem aqui toda a va li da de: ele
deve exer cer uma ac ti vi da de pa ra le la de te o ri za ção e de fi xa ção de uma cons te la -
ção de con ce i tos que en qua drem a sua obra e que dêem cor po ao seu pro jec to ar tís -
ti co” (1990: 177). Ou seja, o ac tu al pac to exis ten te en tre cri a ção e no vas tec no lo gi as
pas sa não ape nas pela do ta ção do com po si tor de uma com pe tên cia téc ni co-mu si -
cal, mas tam bém pela sua ca pa ci da de de ge rar lin gua gens que alu dam e se de i xem
pe ne trar por poé ti cas de raiz ex tra mu si cal, no sen ti do adop ta do por Umber to Eco
(1965: 10): “não um sis te ma de re gras ri go ro sas (…), mas como pro gra ma ope ra tó -
rio a que o ar tis ta em dado mo men to se pro põe; obra a fa zer, tal como o ar tis ta, ex -
plí ci ta ou im pli ci ta men te, a con ce be”.

Nes ta pers pec ti va, a acu sa ção mu i tas ve zes fe i ta à mú si ca elec tro a cús ti ca de
es tar ne ces sa ri a men te do mi na da en ge nhe i ris ti ca men te pela má qui na e de ter per di -
do toda a sua di men são hu ma na e cri a ti va as su me o es ta tu to de ilu são dog má ti ca. Tal 
como pers pi caz men te nos re fe re Eco (1991: 341), “a ver da de é que as con di ções da
in ven ção e da cri a ção são mo di fi ca das, não anu la das, pelo ad ven to de no vas téc ni -
cas. Aqui lo que é mo di fi ca do é o pa no ra ma psi co ló gi co e so ci o ló gi co da pro du ção e 
da au di ção, são as ca rac te rís ti cas es ti lís ti cas do pro du to”.

Com ou sem ins tru men to tec no ló gi co, a fi na li da de do tra ba lho do com po si -
tor con ti nua a mes ma — cri ar no vos uni ver sos so no ros. O que as obras pro du zi das
com re cur so a no vas tec no lo gi as com pro me tem não são os con te ú dos de sig ni fi ca -
ção es té ti ca di ver sa men te atri bu í dos, mas a pró pria de fi ni ção de obra de arte e de
pro ces so cri a ti vo. É o nú cleo tra di ci o nal men te in to cá vel da arte que se en con tra
com pro me ti do, na me di da em que as ima gens so ci al men te (re)pro du zi das do ar tis -
ta e da obra — ra di ca das na au ten ti ci da de do ges to, no mis té rio do pro ces so de cri a -
ção, no iso la men to do ar tis ta no meio das de ter mi na ções ca u sa is ex te ri o res — aca -
bam por ser pre ju di ca das pelo pro ces so de cri a ção que as no vas tec no lo gi as
re cla mam.



Con si de ro que o acto de cri a ção na sua es sên cia, e tal como eu o con ce bo, não exis te
por si só, mas é re sul ta do de uma re ve la ção que se pro ces sa atra vés do nos so Espí ri to
para a nos sa Men te, e cu jas ori gens não po de mos de ter mi nar. Para o ateu, tal vez ele
seja con si de ra do como o re sul ta do de toda uma vi vên cia em ter mos mu si ca is, todo o
co nhe ci men to e com pre en são de um pas sa do e pre sen te, ou mes mo de um re fle xo ou
sín te se da sua ex pe riên cia hu ma na men te vi vi da.

Para o cren te, essa re ve la ção vem de Deus. No en tan to, há uma ca rac te rís ti ca co -
mum a am bos os ca sos, que é o fac to que o ego do cri a dor é de cer ta for ma des tru í do
por essa re ve la ção, ten do de se sub me ter a ela.

A na tu re za e es sên cia des sa re ve la ção é de cer ta for ma efé me ra. Ela pode vir du -
ran te um so nho, um mo men to de an gús tia ou ale gria, um mo men to de re fle xão, etc., e
pode con sis tir num som, um ges to mu si cal, um tim bre, uma fra se, etc. Par tin do daí, o
cri a dor tem que dar cor po a esse mo men to, cons tru in do ao re dor dele todo um com -
ple xo re tó ri co-mu si cal, que jus ti fi cam e for ta le cem a sua es sên cia.

Assim, cada uma das par tes da mi nha obra mu si cal ten ta trans mi tir o ca rác ter
dra má ti co que pes so al men te (e tal vez in tu i ti va men te) lhe as so ci ei. Tudo o res to (me -
lo di as, har mo ni as, tra ta men to tím bri co e es pa ci al, so no ri da des, etc.) de ri va daí, e não
pode, nem deve, ser des cri to, a não ser pelo pró prio re sul ta do so no ro, que subs ti tui
to das as pos sí ve is pa la vras.
[João Pe dro Oli ve i ra]

Uma nova divisão do trabalho musical

A mo bi li za ção de tec no lo gi as so fis ti ca das e a apro xi ma ção en tre o com po si tor e o
en ge nhe i ro põem per ma nen te men te em ca u sa a vi são de mi úr gi ca do cri a dor iso la -
do, na me di da em que ins ti tu em uma nova di vi são do tra ba lho mu si cal, que exi ge a 
per ma nen te co la bo ra ção de in di ví du os for te men te qua li fi ca dos do pon to de vis ta
ci en tí fi co-tec no ló gi co, isto para além de a pro du ção dos ins tru men tos uti li za dos
de pen der, em gran de par te, de pro du ção exó ge na ao cam po da mú si ca. Com efe i to, 
os pi o ne i ros in ven ta ram e de sen vol ve ram a cri a ção elec tro a cús ti ca com bi nan do
téc ni cas de re gis to, trans for ma ção e mon ta gem so no ras di rec ta men te pro ve ni en tes 
do tra ba lho re gu lar dos en ge nhe i ros e téc ni cos de som do ci ne ma, da rá dio ou da
in dús tria do dis co.

As no vas tec no lo gi as aca bam por fa zer par te das me di a ções con cre tas atra vés 
das qua is a cri a ção mais cla ra men te mos tra as pro pri e da des de ac ção co lec ti va, co lo -
can do o com po si tor no pa pel de mem bro pa ri tá rio de um con jun to mais ou me nos
es tru tu ra do de ac to res que co o pe ram en tre si. Se até aos anos 60 o ma te ri al so no ro
pro du zi do no cam po da mú si ca “eru di ta” ad vi nha so bre tu do da in ves ti ga ção in di -
vi du al do com po si tor, a par tir do fi nal dos anos 70, prin cí pio dos anos 80, o “diá lo -
go cri a ti vo” en tre com po si tor, téc ni cos e in tér pre tes tor nou-se cada vez mais fre -
quen te: “o com po si tor aban do nou o iso la men to da sua casa para tra ba lhar com téc -
ni cos e in tér pre tes no es tú dio elec tró ni co” (Car va lho, 1999: 132). A so fis ti ca ção dos



di ver sos apa re lhos em pre gues e a im por tân cia cres cen te acor da da às téc ni cas de trans -
for ma ção e pro du ção elec tró ni ca dos sons, vi e ram al te rar a na tu re za das re la ções en tre
o com po si tor e os seus co o pe ran tes, au men tan do efec ti va men te a in te gra ção da cri a -
ção num pro ces so de tra ba lho co lec ti vo: “os es tú di os põem à dis po si ção dos com po si -
to res um com ple xo de apa re lhos elec tró ni cos mais ou me nos ex ten so, in cen ti van do
en con tros en tre in ves ti ga do res de ho ri zon tes di ver sos e as su min do a res pon sa bi li da -
de da ma nu ten ção de gru pos de pes qui sa” (Bos se ur e Bos se ur, 1990: 217).

A dis po si ção para a co o pe ra ção não é, po rém, sim ples men te di ta da por um di fe -
ren ci al con jun tu ral en tre a for ma ção do mú si co e o eso te ris mo dos co nhe ci men tos re -
qui si ta dos pelo em pre go de tec no lo gi as com ple xas, mas tam bém por que o ní vel de
exi gên cia de cada um dos pa res na bus ca de ino va ção e no vi da de re for ça o de ver de
co la bo ra ção e de es pe ci a li za ção à me di da que se ex pan de o es pa ço dos pos sí ve is so no ros.
Nes te con tex to, ao con trá rio do que acon te ce no sis te ma de ac ção co lec ti va tra di ci o nal,
onde os agen tes de cri a ção e exe cu ção apa re cem de vi da men te hi e rar qui za dos e seg -
men ta dos, no sec tor da ex pe ri men ta ção mu si cal que re cor re às no vas tec no lo gi as é va -
lo ri za da a so li da ri e da de en tre os vá ri os dis po si ti vos de pro du ção.

Se gun do Men ger (1986a), nos cen tros onde do mi na o modo de pro du ção ex -
pe ri men tal, em ge ral, a es pe ci a li za ção de ta re fas é mu i to su má ria: os mú si cos são
ten den ci al men te po li va len tes e acu mu lam pa péis tan to quan to os seus li mi tes e am -
bi ções pes so a is e ins ti tu ci o na is im põem. No in te ri or das ins ti tu i ções mais con sa -
gra das, as re la ções que se es ta be le cem en tre pa res va ri am se gun do a ca pa ci da de e o 
in te res se de cada um em fa zer evo lu ir a re la ção para uma co la bo ra ção to tal. As pro -
ba bi li da des de des si me tria nas re la ções de co o pe ra ção va ri am com o grau de li ber -
da de de cada um dos co o pe ran tes na ins ti tu i ção, va riá vel se gun do a sua com pe tên -
cia e re pu ta ção.

No caso por tu guês essa ten dên cia para a co o pe ra ção cri a ti va pa ri tá ria é tan to
ma i or quan to se ve ri fi ca a di fi cul da de de en con trar in tér pre tes ou for ma ções mais
alar ga das dis po ní ve is para en fren tar os no vos de sa fi os que a mú si ca “eru di ta” con -
tem po râ nea põe, para os qua is as prin ci pa is ins ti tu i ções de so ci a li za ção es co lar (con -
ser va tó ri os) não os pre pa ram téc ni ca e cog ni ti va men te. A re sis tên cia par ti lha da por
par te de ins ti tu i ções, or ques tras e in tér pre tes mais con sa gra dos fez com que mu i tos
com po si to res des te seg men to mu si cal te nham op ta do pela for ma ção de gru pos pri va -
dos, re cru tan do os mem bros nas suas re des de so ci a bi li da de e afi ni da de es té ti ca mais
pró xi mas, de ma ne i ra a con se gui rem fa zer to car e ou vir pu bli ca men te as suas obras.15

Foi den tro des se pe río do de vi vên ci as mu si ca is ex tra or di ná ri as que Pe i xi nho pe diu a
cada um de nós, mem bros do Gru po de Mú si ca Con tem po râ nea, que es cre vês se mos
um tre cho mu si cal in ven ta do por nós, para ele li gar, à ma ne i ra de Stock ha u sen em
Mu sik fur eine Ha u se, cons ti tu in do as sim a In-com-sub-se quên cia, o que foi le va do a
efe i to e exe cu ta do em con cer tos des sa al tu ra, no me a da men te em Espa nha. Está va -
mos em 1975, se não me en ga no. Foi a dé ca da das nos sas gran des ex pe riên ci as no gru -
po, as im por vi sa ções co lec ti vas, em con cer tos ou acom pa nhan do fil mes mu dos,
ac ti on pa i tings com pin to res, etc.
[Clo til de Rosa]



(…) ti nha ou tra fa ce ta que me in co mo da va so bre ma ne i ra: era o fac to de a nos sa mú si -
ca ra ra men te pas sar do pa pel, da sua for ma es cri ta, o que eu con si de ro não de ver ser
mais do que um meio para a sua re a li za ção au dí vel, e nun ca um fim em si. Assim, jun -
ta men te com ou tros co le gas, com po si to res e in tér pre tes, de ci di mos for mar um pe que -
no con jun to de câ ma ra que se de di cas se não só a exe cu tar as nos sas obras como a
apre sen tá-las a pú bli co. (…) (Qu an do com po nho…) Qu a se sem pre te nho em men te
os in tér pre tes que irão es tre ar de ter mi na da obra, o que por ve zes me leva a es cre ver
para com bi na ções ins tru men ta is que não são as que eu es co lhe ria na que le mo men to,
isto pelo fac to de eu atri bu ir uma gran de im por tân cia ao fac to de a obra ser efec ti va -
men te re a li za da as sim que aca ba de ser es cri ta. Por ou tro lado, sem pre que pos sí vel, e
du ran te o pro ces so de com po si ção, ex pe ri men to e dis cu to com es ses in tér pre tes cer -
tas pas sa gens que eles, me lhor que nin guém, me po dem aju dar a es cre ver cor rec ta -
men te, mo di fi car, ou até eli mi nar.
[Car los Fer nan des]

No fun do, são re la ções que se apa ren tam “ao tipo de so ci a ção ca rac te rís ti ca da obra
com par ti ci pa da nas ‘ar tes co lec ti vas’. E so ci a ção por que, ao in vés do fu si o nis mo
im plí ci to na ide ia de as so ci a ção, aqui a obra re sul ta em epi cen tro de uma cor re la ção
de for ças cri a ti vas pa u ta da pela so li da ri e da de e con cor rên cia. Ou efe i to de con -
fluên cia de de sem pe nhos que, se gun do a hi e rar quia dos co man dos in di vi du a is,
im pli ci ta men te re pre sen tam sem pre vá ri as ‘as si na tu ras’ na re a li za ção, mes mo se ex -
pli ci ta men te seja uma ‘fi gu ra fo cal’ a re cla mar para si o ex clu si vo da au to ria. Da sin -
gu la ri da de pes so al jun to de cri a do res em ‘ar tes in di vi du a is’, pas sa mos en tão à
co-sin gu la ri za ção in te rac ti va nas ‘ar tes co lec ti vas’” (Con de, 1994: 174). O que re -
me te para a no ção de cri a dor en quan to co-par ti ci pan te pre sen te num qua dro de in te -
rac ção — va ri a vel men te com ple xo con so an te a so bre po si ção de ele men tos e fun -
ções — onde cada ele men to, pa u ta do pela sua pró pria or dem de re le vân ci as es té ti -
cas (en tre tan to afe ri da pelo pro jec to co mum e este co man da do pe las po si ções de
“che fia”), dis pu ta a au to ria nos li mi tes con sen ti dos pela dos ou tros.

A segmentação do campo musical e a utilização das NT como estratégia
de inovação e de subversão

A pro gres si va adop ção de no vas tec no lo gi as (NT) no es pa ço da pro du ção mu si cal “eru -
di ta” con tem po râ nea não acon te ceu sem ce le u ma, aca len tan do to ma das de po si ção apo -
ca líp ti cas ou in te gra das, re cor ren do à ter mi no lo gia de Eco (1964, 1991), con so an te os lu ga -
res ocu pa dos no cam po pe los com po si to res. As no vas tec no lo gi as fun ci o na ram, pois,
como ins tru men to de de fe sa e de ata que nas lu tas in ter nas da que le es pa ço so ci al, de sig -
na da men te nas que opõem os de fen so res de uma su pos ta “arte pura” aos uti li za do res
de re cur sos tec no ló gi cos. São lu tas que to mam a for ma de con fli tos de de fi ni ção, onde
cada seg men to visa im por os li mi tes do cam po mais fa vo rá ve is aos seus pró pri os in te res -
ses, ou seja, a de fi ni ção das con di ções da “ver da de i ra” per ten ça ao cam po.



Será que a “obra mu si cal” pres su põe for ço sa men te uma trans cen dên cia de me i os téc -
ni cos e for mas ra di ca is de ex pres são? Não será já tem po de ad ver tir os mais in ca u tos
que os po de ro sos e efi ca zes me i os téc ni cos de ri va dos do se ri a lis mo in te gral de ori -
gem ma te má ti ca po dem subs ti tu ir im pu ne men te o ta len to mu si cal? Não será tris te
cons ta tar, por con se quên cia, que a se gun da me ta de dos sé cu lo XX cri ou a mons tru o si -
da de de ha ver com po si to res que nun ca te ri am hi pó te se de o ser nou tra épo ca his tó ri -
ca qual quer? Não será for ço so afir mar mos que os gran des mes tres dos anos 50 e 60 se
con tam pe los de dos? Que o Bou lez e o Emma nu el Nu nes, por exem plo, se jam ca be ças
lu mi na res che i as de sig ni fi ca do na his tó ria, mas que a sua clo na gem es té ti ca cria pro -
du tos tão mons tru o sos como aque la ove lha es co ce sa? Não será já tem po de es que cer -
mos os fun da men ta lis mos as cé ti co-mu si ca is e de li ber tar mos o acto cri a dor dos
pa ra men tos so le nes e sa cros san tos da “te o lo gia da ori gi na li da de”? Se esta pro ble má -
ti ca que lan ço se en qua dras se numa ati tu de pós-mo der na afi an ço-te, Sér gio, que era
isso que eu se ria: um com po si tor pós-mo der no.
[Eu ri co Car ra pa to so]

Ace i tan do que mu i to com po si to res per sis tam numa pers pec ti va uni ca men te ins tru -
men tal, não com pre en do o dis cur so apa i xo na da men te re ac ci o ná rio de ou tros que, re lu -
tan tes (pro va vel men te em ago nia), des de nham e hu mi lham fac tos ad qui ri dos. Não
con si go con ce ber a mi nha cri a ção sem me i os de si mu la ção, por que sem eles o meu tra -
ba lho não po de ria nun ca ob jec ti var-se. Pes so al men te, cre io que a evo lu ção que se ve ri -
fi cou des de os fi na is dos anos 50 até aos fi na is dos anos 60 fi cou a de ver-se ao fac to da
in tro du ção de no vos ins tru men tos que per mi ti ram, as sim, che gar a uma nova mú si ca.
Estes ins tru men tos, cada vez mais in dis cu tí ve is e in dis cu ti vel men te im por tan tes, con -
ti nu am a evo lu ir e a per mi tir que a pró pria mú si ca (rit mi ca men te, tim bri ca men te) evo -
lua e se en ca mi nhe para uma de ter mi na da com pre en são glo bal. Estes mes mos me i os
per mi ti ram ade quar e fa zer evo lu ir as téc ni cas ins tru men ta is.
[Pa u lo Fer re i ra]

Assim, quan do os mais or to do xos, os de fen so res da de fi ni ção mais pu ris ta do que na
mú si ca é arte — o que cor res pon de ob jec ti va men te a uma mais es tre i ta no ção de per -
ten ça ao cam po —, di zem acer ca das obras de de ter mi na do gru po de com po si to res
mais ico no clas tas que não são re al men te arte, eles es tão a re cu sar a es tes úl ti mos a
exis tên cia en quan to ar tis tas ao mes mo tem po que, ob jec ti va men te, ten tam con ser var
no cam po a le gi ti mi da de da sua po si ção e do pon to de vis ta que a sus ten ta (Bour di eu,
1996: 255-256). Para os mais he te ro do xos, o re cur so às tec no lo gi as fun ci o na como es -
tra té gia de ino va ção na sua von ta de te naz de ori gi na li da de es té ti ca e, si mul ta ne a men -
te, como es tra té gia de sub ver são da doxa im plí ci ta ao cam po e de im po si ção do seu pon to
de vis ta como tão ou mais le gí ti mo que o dos seus an te ce den tes.

Esta opo si ção ins pi ra toda uma re tó ri ca que a ma te ri a li za dis cur si va men te:
con tra os com po si to res-in ves ti ga do res, os pri me i ros acu sam-nos de “ob ses são tec -
ni cis ta” nas suas so fis ti ca ções in ces san tes da sín te se so no ra, ar gu men tan do que es -
tas de ge ne ram num cul to es té ril de acon te ci men tos so no ros frag men ta dos, sen sa -
ci o na lis tas e in sig ni fi can tes — ru í dos. Alguns dos com po si to res mais re pu ta dos,
ain da que ten dam a ser vir-se pon tu al men te dos ins tru men tos e das apli ca ções da



pes qui sa tec no ló gi ca, con ce den do-lhes al gu ma mais-va lia ar tís ti ca, es tão me nos
in cli na dos (in te res sa dos) a in ves ti rem nas co o pe ra ções du rá ve is com en ge nhe i ros e
téc ni cos, na me di da em que es tas põem em ca u sa a tra di ci o nal re pre sen ta ção de -
miúrgica do pro ces so cri a ti vo.

Por sua vez, os com po si to res-in ves ti ga do res que têm como ta re fa co la bo rar
di rec ta men te na in ven ção e aper fe i ço a men to das má qui nas e dos no vos dis po si ti -
vos for ma is, ge ral men te mais jo vens e des pro vi dos de re pu ta ção ar tís ti ca alar ga da
e con sen su al, ar gu men tam con tra os que uti li zam os re cur sos tra di ci o na is que o
tra ba lho mu si cal deve ser so li dá rio com a evo lu ção dos ma te ri a is, elo gi an do as po -
ten ci a li da des ofe re ci das pe los no vos re cur sos tec no ló gi cos no aces so às pro pri e da -
des mais ín ti mas dos cor pos so no ros e na prá ti ca de au da ci o sas “ma ni pu la ções ge -
né ti cas” so bre es tes. Nes ta sua luta, mo bi li zam di ver sas ca te go ri as de ac to res cul -
tu ra is, in di vi du a is ou ins ti tu ci o na is (ci en tis tas, crí ti cos e ou tros teó ri cos, ins ti tu i -
ções que ser vem como pla ta for ma de di fu são ou até mes mo de pro du ção), que, em
cam pos di fe ren tes, es te jam so ci al ou pro fis si o nal men te im pli ca das em lu tas de
con cor rên cia ho mó lo gas, de modo a es ta be le cer ali an ças que re for cem re ci pro ca -
men te a le gi ti mi da de da sua to ma da de po si ção e do pon to de vis ta que a
con subs tan cia.

É nes te con tex to que se cons ta ta o ca rác ter cada vez mais tec no ló gi co na pes -
qui sa de ori gi na li da de es té ti ca, no de sa fio para além dos li mi tes con ven ci o nal men -
te tra ça dos — prin cí pio ori en ta dor do de sen vol vi men to do cam po de cri a ção ar tís -
ti ca con tem po râ neo e do re co nhe ci men to so ci al do va lor do que nele é pro du zi do.16

Aqui se en con tra uma das aber tu ras da arte à con di ção pós-mo der na: a re le vân cia
es té ti ca da obra de arte e a con se quen te (e pre ten di da) sin gu la ri da de do seu cri a dor
pas sa a es ta be le cer-se na ex pe riên cia de cons tan te men te de sa fi ar os li mi tes e não
de os pro lon gar en quan to câ no nes su pos ta men te uni ver sa is, as sim como de ul tra -
pas sar as pró pri as fron te i ras que, tra di ci o nal men te, con ser vam a au to no mia do
cam po.

Para isso põem-se em jogo no vos me i os ma te ri a is, en tre os qua is os re cur sos
tec no ló gi cos, na pro cu ra, que se pre ten de in ces san te, de pro ce di men tos ex pres si vos e
ins tru men tos ope ra tó ri os que afron tem os có di gos e as lin gua gens ins ti tu í das e sin -
gu la ri zem o re sul ta do fi nal. Nes te sen ti do, “os me i os tec no ló gi cos são as sim co lo -
ca dos no pla no ‘tra di ci o nal’ dos ma te ri a is, não ne ces sa ri a men te para os subs ti tu ir,
mas so bre tu do para au men tar a sua va ri e da de e o le que das op ções for ma is e ex -
pres si vas que po dem ser ge ri das num de ter mi na do per cur so ar tís ti co” (Lo pes,
1993: 237).

No ca pí tu lo da mú si ca pu ra men te elec tró ni ca exis tem cada vez mais for mas de ana li -
sar, sin te ti zar e gra var som, bem como de o ma ni pu lar de acor do com a von ta de do
com po si tor. Isto abre todo um novo uni ver so so no ro que, em mi nha opi nião, o com -
po si tor mo der no não pode nem deve ig no rar. Cla ro que, como ex pli quei aci ma, não
exis te ain da, em re la ção a este tipo de mú si ca, uma tra di ção de mu i tos sé cu los, como
aque la de que goza a mú si ca para ins tru men tos tra di ci o na is. A sua pró pria na tu re za
de cons tan te trans for ma ção e evo lu ção, que mu i tas ve zes im pli ca o aban do no de an -
te ri o res téc ni cas e ins tru men tos, tor na ain da mais di fí cil a cons ti tu i ção de uma tal



tra di ção, o que tam bém aju da a que mu i tos com po si to res, prin ci pal men te mais ve -
lhos, se sin tam pou co mo ti va dos para ela. Mas, exac ta men te por ca u sa des te ca rác ter
ex pe ri men tal, eu pen so que a cu ri o si da de tí pi ca de um com po si tor se de via sen tir ir -
re sis ti vel men te atra í da para este mun do de pos si bi li da des que eu, pes so al men te,
con si de ro fas ci nan te. Tam bém na in ter li ga ção da mú si ca elec tró ni ca com ins tru men -
tos acús ti cos e no tra ta men to de som em tem po real se têm dado mu i tos pas sos com
vis ta a uma ma i or ver sa ti li da de, cuja fal ta tem sido e, até cer to pon to, ain da é um ver -
da de i ro obs tá cu lo à li ber da de cri a ti va. Mas pen so que se tra ta de um cam po do qual
po de mos es pe rar mu i to, so bre tu do por que não nega ne nhu ma pos si bi li da de, ten tan -
do, pelo con trá rio, apro ve i tar as van ta gens de to das as di fe ren tes for mas de pro du ção
so no ra e pen sa men to mu si cal.
[Car los Fer nan des]

Re pre sen tam mais um meio de ma te ri a li za ção de ide i as mu si ca is. Devo di zer que nes -
te do mí nio, tal como ao uti li zar ou tros me i os (pi a no, lá pis e pa pel, gra va do res, etc.), o
que im por ta é ter ao al can ce um meio de ex pres são que nos per mi ta con cre ti zar as
nos sas ide i as. Tal como se com pra pa pel de mú si ca com as li nhas já im pres sas (não
ten do nós de as de se nhar em pri me i ro lu gar), es tas tec no lo gi as tor nar-se-ão um lu gar
tão co mum que, den tro de anos, a per gun ta de i xa rá de ter sen ti do. (…) Para ter mi nar,
devo acres cen tar que, da das as cada vez ma i o res pos si bi li da des des tes me i os, a sua
uti li za ção che ga onde che gar a ima gi na ção do com po si tor. Na ver da de, um dos as pec -
tos mais in te res san tes do com pu ta dor, hoje em dia, é o de já se tor nar um es pe lho e
uma ex ten são de nós mes mos. Cos tu mo di zer, em bo ra a fra se não seja de mi nha au to -
ria, “a uti li za ção de um com pu ta dor diz-nos mu i to pou co so bre este, mas mu i to so bre
quem o uti li za”.
[Antó nio de Sou sa Dias]

O ob jec ti vo prin ci pal do tra ba lho de cri a ção é sem pre, em úl ti ma aná li se, a per so na li -
za ção ex pres si va do seu au tor, em fun ção da qual o cri a dor mo bi li za a sua com pe tên cia 
ar tís ti ca — re la ti va aos re cur sos téc ni co-ex pres si vos ad qui ri dos e va lo ri za dos no
pro ces so de so ci a li za ção ar tís ti ca —, as sim como a sua ca pa ci da de cri a do ra — an co ra -
da nas idi os sin cra si as pes so a is com que o in di ví duo joga na pes qui sa e ex plo ra ção
do tal es pa ço dos pos sí ve is para che gar a so lu ções ino va do ras.

Como apon ta Ida li na Con de, “a par ti ci pa ção do in di ví duo num cam po de re -
le vân cia co mum dado por vi sões com par ti lha das nun ca de i xa de vir ori en ta da pela 
ex pec ta ti va de aí po der in tro du zir uma nova or dem de re le vân ci as, en quan to ma triz
da cri a ção in di vi du al”, po den do ser a adop ção e uti li za ção de no vas tec no lo gi as,
nes ta óp ti ca, in di vi du al men te mo bi li za da como re cur so no sen ti do de atin gir esse
mes mo ob jec ti vo. No en tan to, há que ter cons ciên cia que “uma co i sa é a re le vân cia
como va lor na ex pec ta ti va pes so al de, pela obra, pro du zir al gu ma in ter fe rên cia sig -
ni fi ca ti va na arte que à es ca la de cada um lhe ser ve de pri me i ra re fe rên cia. Ou tra
co i sa é fa lar do va lor da re le vân cia re co nhe ci da (ou não) como obra sig ni fi ca ti va;
exis te toda uma dis tân cia pos sí vel que vai en tre de se jar ser e re al men te ser um cri a -
dor tido por re le van te”. (Con de, 1994: 176)

Qu al quer ar tis ta, seja ele com po si tor ou de qual quer ou tra área, en con tra-se,



por tan to, so ci al men te com pe li do a en trar nes sa es pi ral do pro ces so cri a ti vo re gi da
pela tra di ção da ino va ção, ló gi ca ins ti tu ci o na li za da no cam po ar tís ti co e ori en ta do ra
da sua ac tu al or dem de re le vân ci as. Em si mul tâ neo, ele está tam bém exis ten ci al -
men te com pro me ti do na (re)con fi gu ra ção do seu pro jec to pes so al — pela bus ca, re -
ci cla gem e su pe ra ção dos li mi tes fi xa dos quer por si e para si mes mo, quer na ex pe -
riên cia in ter sub jec ti va com os seus pa res. E, note-se, não ape nas dos seus pa res so -
ci a bi lis ti ca men te mais pró xi mos, mas tam bém dos que cons ti tu em as suas re fe rên -
ci as es té ti cas mais re le van tes e lhe pa u tam a prá ti ca cri a ti va, en quan to fo cos de
iden ti fi ca ção ou de de mar ca ção.

O preço da incomunicabilidade

No cer ne de am plas pes qui sas es ti lís ti cas in di vi du a is ou co lec ti vas, a cons tan te ex -
pe ri men ta ção tec no ló gi ca e for mal na pro du ção mu si cal “eru di ta” con tem po râ nea
teve, sem dú vi da, al guns efe i tos per ver sos. Ao ar tis ta de van guar da com pe ti ria
criar no vos ob jec tos ar tís ti cos, mas tam bém cri ar con di ções para que no vos pú bli -
cos de les se apro pri as sem sim bo li ca men te. No en tan to, os no vos ob jec tos, ao par ti -
ci pa rem do pro ces so en dó ge no de es pi ral cri a ti va, exi gem, como se sabe, cons tan tes
ope ra ções cog ni ti vas de des con tex tu a li za ção e de re con tex tu a li za ção sim bó li ca,
que pres su põem uma ca pa ci da de de ma ni pu lar sím bo los cul tu ra is qua se per so na -
li za dos e em per ma nen te mu ta ção, a que di fi cil men te ace dem os pú bli cos ex te ri o -
res aos mun dos da “con tra cul tu ra”, no me a da men te quan do nes tes o re cur so à ino -
va ção e ex plo ra ção tec no ló gi ca é cons tan te.

Com pre en de-se, as sim, a ati tu de de re sis tên cia de uma gran de par te das
clientelas cul tu ra is — mes mo quan do es tas são, em gran de me di da, cons ti tu í das
por ama do res ou pro fis si o na is da arte —, di an te da pro gres si va mor te das con ven -
ções ex pres si vas e dos ins tru men tos ope ra tó ri os que, pra ti ca men te du ran te dois
sé cu los, se en con tra ram es tag na dos.

Pes qui sas como a de Da rio Gam bo ni (1983) so bre o ico no clas mo con tem po râ -
neo são de mons tra ti vas quan to à di fi cul da de de re mo ver a bar re i ra en tre os ar tis tas 
de van guar da e os pú bli cos mais alar ga dos. Como apon ta Ma ria de Lour des Lima
dos San tos (1994; 423), “no pla no da pro du ção, sa be mos que si tu a ções e ca rac te res
es te re o ti pa dos, re pe ti ções e re dun dân ci as, có di gos pri má ri os, en fim, as se gu ram
uma re cep ção fá cil e sa be mos que, pelo con trá rio, có di gos que re cu sam fór mu las li -
ne a res e de i xam mar gem para a im pre vi si bi li da de in ci tam à in ter pre ta ção crí ti ca e
cri a ti va dos re cep to res”. É o pre ço da in co mu ni ca bi li da de que se paga pela si tu a ção
da que le que, ac tu al men te, se pro põe es ti mu lar a per ple xi da de num mun do de co -
mu ni ca ção ge ne ra li za da.

Tam bém no es pa ço da mú si ca con tem po râ nea “eru di ta” acon te ceu essa cli va -
gem. A ope ra ção de au di ção con sis te em pro ces sar a per cep ção do ma te ri al so no ro
de um modo cog ni ti va men te in te li gí vel, em fun ção do uni ver so cul tu ral de re fe -
rên cia do au di tor. No en tan to, tal como apon ta Abra ham Mo les (1990: 194), “a



no vi da de des tas pes qui sas re si de na rup tu ra com a tra di ção e a pro ble má ti ca pas -
sa da. (…) Um tal de sen vol vi men to da pes qui sa ar tís ti ca sub ver te a nos sa con cep -
ção do modo de fa zer mú si ca, re me te-nos para uma de fi ni ção mais fe no me no ló gi -
ca da obra de arte, como Ges talt au tó no ma, quer di zer, não tri bu tá ria dos agre ga dos
já exis ten tes (con ser vas cul tu ra is): um cer to nú me ro de ele men tos, re u ni dos numa
cer ta or dem, de tal ma ne i ra que afec tam, pelo seu pró prio aco pla men to, o re cep tor
da men sa gem. É uma cri a ção au tên ti ca que cor ta em prin cí pio toda a re fe rên cia a um
uni ver so mu si cal já exis ten te, a des pe i to de even tu al men te re en con trar, no ter mo
da sua sín te se, as pec tos ou frag men tos como con di ções hu ma nas da per cep ção”. O
re sul ta do foi um tipo de mú si ca com ple ta men te dis so ci a do de um au di tó rio me ló -
ma no mais ge ne ra li za do.

A ver da de é que o pre ço que se pa gou pela li ber ta ção mu si cal do pós-guer ra foi pe sa -
do de ma is: a cri a ção eru di ta con tem po râ nea fi cou con fi na da a um guet to cujo pa pel na 
so ci e da de é qua se nulo. A rup tu ra com ele men tos bá si cos da fru i ção mu si cal, que
eram co muns à mú si ca de to dos os tem pos e de todo o pla ne ta, fez com que mú si cos e
me ló ma nos se re fu gi as sem na mú si ca do pas sa do; os com po si to res per de ram o pa pel
re le van te que ain da ti nham na pri me i ra me ta de do sé cu lo. Esse her me tis mo ge rou,
por re ac ção, o sim plis mo pri má rio — e hoje con ti nu a mos ro de a dos des ses fos sos in -
trans po ní ve is.
[Ale xan dre Del ga do]

Com efe i to, a sub ver são das leis con ven ci o na is da com po si ção e do (re)co nhe ci -
men to mu si cal, sem re fe rên cia a qual quer or dem sim bó li ca con sen su al e alar ga da,
fez com que a es tru tu ra ine ren te a es tas no vas pa i sa gens so no ras fos se di fi cil men te
per cep tí vel e (des)en ten di da como caos. “Face a esta ati tu de (da cri a ção ino va do ra),
só quem ti ver car tão de en tra da nos jar dins do Olim po será dig no da mú si ca do
com po si tor” (Mo les, 1990: 191), fac to bem pa ten te na pes qui sa so bre a au diên cia de
con cer tos de mú si ca con tem po râ nea ex pe ri men tal efec tu a da por Men ger (1986b).

Na ti po lo gia pro pos ta por este úl ti mo, são dis tin gui das três mo da li da des de
pro cu ra des ta es pé cie de con cer tos: uma so bre-se lec ci o na da, ou tra in ter me diá ria e, por
fim, uma pro fa na. No pri me i ro tipo de pro cu ra, as au diên ci as re cru tam-se so bre tu do
en tre os pa res dos cri a do res (nou bles se obli ge); no se gun do, en tre os qua dros jo vens do 
ter ciá rio cul tu ral, com al gu ma pre dis po si ção para a ex pe riên cia es té ti ca con tem po -
râ nea; fi nal men te, no ter ce i ro, en tre as frac ções das clas ses fa vo re ci das, com ca pi tal
es co lar ele va do e ha bi tu és da mú si ca clás si ca. A pri o ri, o uni ver so de au di to res sur ge
ime di a ta men te bas tan te cir cuns cri to, sen do pro fun da men te ca rac te ri za do, em par ti -
cu lar no úl ti mo tipo de con su mi do res, por uma fra ca ade qua ção en tre as suas dis po -
si ções e com pe tên ci as per cep ti vas e as pro pri e da des da pro du ção em ca u sa. Sob um
eixo de ho mo lo gia apa ren te en tre pro du ção e con su mo ocul tam-se, por tan to, múl ti -
plos de sen ten di men tos cog ni ti vos e per ple xi da des per cep ti vas que não se com pa de cem
com a cons tan te re no va ção es té ti ca exi gi da na con tem po ra ne i da de.

Na lon ga con ver sa pre li mi nar que ti ve mos an tes da en tre vis ta pro pri a men te dita, che gá mos à
con clu são de que uma das ma ne i ras mais sa u dá ve is de dar a mú si ca con tem po râ nea ao gran de



pú bli co se ria mis tu rá-la com a mú si ca de ou tras épo cas nos con cer tos sin fó ni cos e de câ ma ra
“nor ma is”, o que evi ta ria com par ti men ta ções de pú bli co e logo, guet tos cul tu ra is prejudi -
ciais… — Estou a sor rir por que tes te mu nhei dois ca sos: um que se pas sou co mi go e
ou tro com Xe na kis. Um dia, no Te a tro dos Cam pos Elí si os, nu mas jor na das em 1977
de di ca das a Xe na kis hou ve um con cer to di ri gi do pelo Se i ji Oza wa, com obras de Fal la
e Xe na kis e, além dos apu pos do pú bli co que ia para ou vir o Fal la, pú bli co ve ne ran do,
hou ve tam bém mu i tos que apla u di ram. Sou be até, pelo pró prio Xe na kis, que um dos
mú si cos da or ques tra as so bi ou a obra e foi pu ni do pela di rec ção da or ques tra… Exis -
te, por tan to, essa pos si bi li da de de con fron ta ção, em que uns apla u dem e ou tros as so -
bi am, como acon te ceu com obras de Mes si en, Stra vinsky, Wag ner, en tre tan tos ou tros
mais ao lon go da his tó ria da mú si ca. Em to das as épo cas hou ve sem pre os ino va do res
e os con ser va do res. Acon te ceu co mi go, em 1979, num con cer to em que ha via Mah ler,
Men dels sohn e Schu bert, além de uma obra mi nha para or ques tra e fita mag né ti ca,
A-mèr-es. A fita mag né ti ca ti nha mú si ca elec tró ni ca e mú si ca por com pu ta dor. O pú -
bli co, de fac to, apla u diu e apu pou ao mes mo tem po. E na al tu ra so fri com isso, até por -
que ti nha o meu pai na sala. E no in ter va lo (isto foi no Gran de Au di tó rio da Fun da ção
Ca lous te Gul ben ki an), duas pes so as de pro vec ta ida de di ri gi ram-se a mim. Um de les
dis se-me (aber ta men te) que eu de via ser mor to, e o ou tro a mes ma co i sa, ape nas por
ou tras pa la vras…!
[Cân di do Lima]

O princípio da reciprocidade

Vi mos al guns dos prin ci pa is efe i tos da in ter ven ção de no vas tec no lo gi as elec tró ni cas 
no es pa ço da cri a ção mu si cal “eru di ta”. No en tan to, se re flec tir mos aten ta men te na
re la ção en tre es tes dois ter mos, po de mos ain da ve ri fi car que ela não se es ta be le ce
ape nas no sen ti do atrás apre sen ta do. Se as tec no lo gi as elec tró ni cas abri ram no vos
ca mi nhos à mú si ca, tam bém o in ver so é pas sí vel de acon te cer, já que a dis po si ção
para a cri a ti vi da de nes ta área tam bém tem pro por ci o na do al guns avan ços tec no ló gi -
cos, de sig na da men te quan do se pro cu ra in ten ci o nal men te sa tis fa zer as exi gên ci as
pre co ni za das em de ter mi na das ide i as mu si ca is: “a pro li fe ra ção dos es tu dos de mú -
si ca elec tro a cús ti ca ou elec tró ni ca ori gi nou o de sen vol vi men to de um equi pa men to
téc ni co mu i to aper fe i ço a do, des ti na do a fa vo re cer a pro du ção de obras de la bo ra tó -
rio, que cen tram as suas pre o cu pa ções na ex plo ra ção, cada vez mais com ple xa, da
mi cro es tru tu ra do fe nó me no so no ro” (Bos se ur e Bos se ur, 1990: 125).

A in ter ven ção do es pí ri to cri a ti vo no de sen vol vi men to tec no ló gi co apli ca do à 
mú si ca con tem po râ nea “eru di ta” é par ti cu lar men te ilus tra da pela obra de Stoc ka -
u sen, com po si tor con sa gra do na área da elec tro a cús ti ca: nas suas pa la vras “a so fis -
ti ca dís si ma mesa de mis tu ras (uti li za da na apre sen ta ção pú bli ca da obra Vi a gem de
Mi cha el à Vol ta da Ter ra) foi cons tru í da de pro pó si to para a mi nha di gres são (…).
Ontem à tar de, de po is do en sa io, fa lei lon ga men te com o di rec tor da fir ma fran ce sa
que alu ga os al ti fa lan tes, mi cro fo nes e am pli fi ca do res de som, me sas de mis tu ra,



que me acom pa nha rá em to das as eta pas des ta di gres são de con cer tos. Du ran te a
con ver sa, o di rec tor re ve lou-me como, de po is de ver o es que ma so no ro da mi nha
nova peça, caiu na con ta de que uma mesa de mis tu ras apta a tão com ple xos tra ba -
lhos não exis tia ain da no co mér cio. Con si de ra do, pois, o in te res se do caso e a im -
por tân cia do pro jec to, de ci diu fa zer cons tru ir, pro po si ta da men te, a nova mesa que
do ra van te me ce de ria, por pre ço ele va do, em alu guer” (Stoc ka u sen e Tan nen ba um, 
1991: 49).

Tal de po i men to de i xa-nos a pen sar na re ci pro ci da de exis ten te en tre ino va ção
ar tís ti ca e ino va ção tec no ló gi ca, con trá rio à no ção de de ter mi nis mo des ta úl ti ma
so bre a pri me i ra, lar ga men te uti li za da como ar gu men to con tra a in tro du ção de no -
vas tec no lo gi as na cri a ção mu si cal pe los seus de trac to res. To da via, é inú til pre ten -
der que a es co lha do com po si tor, no caso da uti li za ção da elec tro a cús ti ca, de pen da
ex clu si va men te dos as pec tos tec no ló gi cos. É uma con cep ção de ma si a do po si ti vis -
ta da tec no lo gia que se tra duz na ima gem do com po si tor pri si o ne i ro da “má qui -
na”, ali e na do aos me i os de pro du ção.

De fac to, não exis te qual quer tipo de su bor di na ção ex clu si va na re la ção tec -
no lo gia-mú si ca, mas sim um con di ci o na men to mú tuo que não se tra duz de for ma ne -
ces sa ri a men te ne ga ti va, como que rem fa zer crer cer tos mo ra lis tas cul tu ra is mais
apo ca líp ti cos. A in te rac ção en tre cri a ção ar tís ti ca e cri a ção tec no ló gi ca é uma re a li -
da de e as re per cus sões des sa in te rac ti vi da de em am bas as zo nas de cri a ção não são
ine vi ta vel men te ma lé vo las. Assim como a tec no lo gia pode aju dar a mú si ca na sua
pro cu ra de no vos es que mas e re fe rên ci as es té ti cas e for ma is, tam bém essa in ces -
san te pro cu ra in cen ti va a área tec no ló gi ca a pes qui sar no vas so lu ções e op ções téc -
ni cas. Se não se en ve re dar pelo ca mi nho das “re ce i tas fá ce is”, o pro du to re sul tan te
des sa re ci pro ci da de será, com cer te za, fru tu o so para am bas as par tes.

E quem fi ca rá sem pre a ga nhar será, com cer te za, o me ló ma no. Pois o fac to é
que a ac tu al dis per são da mú si ca con tem po râ nea e dos ca mi nhos in son dá ve is que as
no vas tec no lo gi as lhe per mi tem, re ve la es ta dos de cri se que afas tam os ris cos de es -
tag na ção e pro vo cam um es ti mu lan te vol tar a pôr em ques tão do sen ti do da au di ção.

Notas

1 Agra de ço as re vi sões e su ges tões fe i tas a este ar ti go por Elsa Pe ga do, San dra Pal -
ma Sa le i ro, João Se das Nu nes, Ale xan dre Melo e Ma ria de Lour des Lima dos San -
tos. Os de po i men tos apre sen ta dos nes te ar ti go como ilus tra ção em pí ri ca fo ram
trans cri tos do li vro A Inven ção dos Sons, uma com pi la ção de en tre vis tas re a li za das
por Sér gio Aze ve do a al guns com po si to res re pre sen ta ti vos de vá ri as ge ra ções da
con tem po ra ne i da de mu si cal por tu gue sa, edi ta da em 1998 pela Edi to ri al Ca mi nho. 

2 Como o vi nil, o CD, o DVD ou o MP3. 
3 Como os ge ra do res elec tró ni cos de fre quên cia, as me sas de mis tu ra, os sin te ti za do -

res ou o com pu ta dor. 
4 “Can ção dos man ce bos” ou “Can to dos ado les cen tes” (1956). 



5 O pri me i ro es tú dio de mú si ca elec tró ni ca es ta be le ceu-se em 1951 na rá dio da Ale -
ma nha Oci den tal, em Co ló nia, di ri gi do por Her bert Ei mert. Cri a ram-se ou tros es -
tú di os em Mi lão, Tó quio, Lon dres, Var só via, Bru xe las, Mu ni que, Eind ho ven, Pa ris
e Nova Ior que (Ken nedy, 1994: 483). Por tu gal, to da via, es te ve lon ge de con se guir
acom pa nhar esse pro ces so, em vir tu de dos dé fi ces cul tu ra is e in fra-es tru tu ra is acu -
mu la dos des de o iso la ci o nis mo que mar cou a po lí ti ca cul tu ral do Esta do Novo,
fun da men tal men te ori en ta da para a pro mo ção de uma arte de for mas e con te ú dos
mar ca da men te na ci o na lis tas e fol cló ri cos. Embo ra a cri a ção por tu gue sa de mú si ca
elec tró ni ca e/ou elec tro a cús ti ca ve nha a des ta car-se no pa no ra ma eu ro peu e an -
glo-sa xó ni co dos úl ti mos vin te anos, a res pec ti va do cu men ta ção, di fu são e apo io
sis te má ti co e ins ti tu ci o nal, do pon to de vis ta, quer da in ves ti ga ção em no vos su -
por tes ex pres si vos, quer da edi ção fo no grá fi ca das obras, quer ain da da pro du ção
de co nhe ci men to teó ri co e ci en tí fi co, tem sido bas tan te de fi ci tá ria. No en tan to,
para além de al guns es tú di os pri va dos cons tru í dos por al guns com po si to res, Por -
tu gal con ta ac tu al men te com o Cen tro de Cri a ção e Infor má ti ca Mu si cal da Ju ven -
tu de Mu si cal Por tu gue sa — CCIM —, que in te gra um Estú dio de Mú si ca Elec tro a -
cús ti ca des de 1993, as sim como com o Cen tro de Inves ti ga ção em Mú si ca Elec tro a -
cús ti ca — o CIME —, cri a do em 1996 sob a tu te la do De par ta men to de Co mu ni ca -
ção e Arte da Uni ver si da de de Ave i ro. O CIME in te gra qua tro la bo ra tó ri os in de -
pen den tes, do ta dos do equi pa men to ne ces sá rio ao de sen vol vi men to e cri a ção de
obras ori gi na is, à in ves ti ga ção so bre no vos pro ces sos de sín te se so no ra e à gra va -
ção, mis tu ra e mon ta gem de fi che i ros so no ros. De sen vol ve tam bém um con jun to
de ac ti vi da des que pre ten dem di vul gar, es ti mu lar e apo i ar as po ten ci a li da des de
cri a ção em mú si ca elec tro a cús ti ca e/ou elec tró ni ca em Por tu gal, como a or ga ni za -
ção de con cer tos, se mi ná ri os e cur sos, a edi ção fo no grá fi ca e/ou im pres sa de obras 
de com po si to res por tu gue ses e es tran ge i ros, bem como de ma te ri al bi bli o grá fi co e
pe da gó gi co. Pro jec ta ain da a cri a ção de um cen tro agre ga do de Estu dos Teó ri cos
em Mú si ca Elec tró ni ca, equi pa do com par ti tu ras, gra va ções, dis co gra fia e bi bli o -
gra fia so bre a obra elec tró ni ca do sé cu lo XX, no sen ti do de lan çar as ba ses para
uma in ves ti ga ção con ti nu a da e de qua li da de ci en tí fi ca nes ta área, pos si bi li tan do o
de sen vol vi men to de pro jec tos na ver ten te da te o ria, da es té ti ca e da aná li se mu si -
cal com ple men ta res aos pro jec tos de cri a ção exis ten tes. Estas in for ma ções fo ram
gen til men te ce di das pelo pro fes sor dou tor João Pe dro Oli ve i ra, um dos co or de na -
do res res pon sá ve is pelo CIME. 

6 Ou seja, da or ga ni za ção for mal e con ven ci o nal dos in ter va los en tre os sons que
des de al guns sé cu los im pe ra. So bre os as pec tos for ma is do pro ces so de ra ci o na li -
za ção do sis te ma de afi na ção e as suas pos si bi li da des de fi xa ção “uni ver sal” (quer
di zer, con ven ci o nal), ver We ber (1944). 

7 Este sis te ma de afi na ção tri un fou para to dos os ins tru men tos de afi na ção fixa a
par tir do sé cu lo XVIII, de po is de uma dura luta tra va da sob a in fluên cia teó ri ca de
Ra me au, e da prá ti ca de com po si ção e pe da gó gi ca de J. S. Bach e de seus fi lhos, no -
me a da men te com a obra Cra vo Bem Tem pe ra do. 

8 As si ne res na Io ni sa ti on de Varè se e ou tros sons elec tró ni cos se me lhan tes nas suas
obras pos te ri o res, ou os glis san dos das on des Mar te not, ins tru men to uti li za do em Tu ran -
galî la, de Mes si a en, são exem plos no tá ve is de apli ca ção do con ti nu um. 



9 O con ce i to de es pa ço dos pos sí ve is cor res pon de ao “es pa ço das to ma das de po si ção
efec ti va men te re a li za das” em ar ti cu la ção com o “es pa ço ori en ta do e pre nhe das to -
ma das de po si ção que no seu in te ri or se anun ci am como po ten ci a li da des ob jec ti -
vas, como co i sas ”a fa zer". (…) A he ran ça acu mu la da pelo tra ba lho co lec ti vo apre -
sen ta-se as sim a cada agen te como um es pa ço de pos sí ve is, quer di zer, como um
con jun to de im po si ções pro vá ve is que são a con di ção e a con tra par ti da de um con -
jun to cir cuns cri to de usos pos sí ve is. “ O es pa ço dos pos sí ve is fun ci o na, si mul ta ne a -
men te, como ”ver da de i ra ars obli ga to ria“, na me di da em que ”de fi ne, à ma ne i ra da
gra má ti ca, o es pa ço do que é pos sí vel, con ce bí vel, den tro dos li mi tes de um cer to
cam po, cons ti tu in do cada uma das “es co lhas” ope ra das como op ção gra ma ti cal -
men te con for me; mas tra ta-se tam bém de uma ars in ve ni en di que per mi te in ven tar
uma di ver si da de de so lu ções ace i tá ve is den tro dos li mi tes da gra ma ti ca li da de. “
(Bour di eu, 1996: 268-270). 

10 É esta, em boa par te, a gran de la cu na no cam po da mú si ca “eru di ta” con tem po râ -
nea em Por tu gal, ou seja, a fal ta de agen tes (in di vi du a is ou ins ti tu ci o na is) de so ci a -
li za ção, di fu são, re co nhe ci men to, con sa gra ção e fru i ção que su por tem mais sis te -
má ti ca e du ra dou ra men te a sua com po si ção e au di ção. É, pelo me nos, nes ta pers -
pec ti va que se ori en tam as res pos tas dos com po si to res en tre vis ta dos por Sér gio
Aze ve do à sua ques tão so bre “O que pen sa so bre a si tu a ção da mú si ca em
Por tu gal?”. 

11 Ví tor Ba len ci a no, “Com Stock ha u sen na pla te ia e no pal co”, Pú bli co, 16-6-2000, p. 29. 
12 Aliás, o fac to é que as pes qui sas tec no ló gi cas sem pre se man ti ve ram à mar gem do

cir cu i to mais ins ti tu ci o nal do en si no e cul tu ra mu si ca is, en quan to as ex pe riên ci as
nes ta área se fo ram ge ne ra li zan do sem, con tu do, um gran de nú me ro de com po si -
to res des te sec tor de pro du ção mu si cal ter tra ba lha do, ou ten do tra ba lha do mu i to
pou co, com me i os elec tró ni cos. 

13 O exem plo mais co nhe ci do e re pu ta do é o IRCAM (Insti tut de Re cher che et Co or -
di na ti on Accous ti que / Mu si que, ins ta la do no Cen tro de Arte Con tem po râ nea Ge -
or ges Pom pi dou), cri a do nos anos 70 em Pa ris, ins ti tu to que está na ori gem da con -
sa gra ção ofi ci al do cam po da pes qui sa mu si cal tec no ló gi ca em Fran ça. 

14 Mu i tas de las in se ri das e con sa gra das nos cir cu i tos da mú si ca pop e de al gu ma
“nova mú si ca de dan ça” mais co mer ci al. 

15 Por exem plo, o Gru po de Mú si ca Con tem po râ nea de Lis boa, cri a do em 1970; o
Gru po Mú si ca Nova, em 1973-74; a Ofi ci na Mu si cal do Por to, em 1978; o Gru po
Co lec Vi va, em 1985; ou a Orques tra Sin fo ni et ta de Lis boa, em 1995. 

16 Uma das di men sões do Pro jec to de Mú si ca Elec tró ni ca em Por tu gal le va do a cabo pelo 
CIME, na Uni ver si da de de Ave i ro, é jus ta men te a com pi la ção e edi ção de obras de
com po si to res por tu gue ses com mú si ca elec tró ni ca. Cf. Andrea Cu nha Fre i tas,
 Público, 14-01-2000, p. 25. Indi ca dor de que a uti li za ção de no vas tec no lo gi as elec -
tro a cús ti cas ou elec tró ni cas ain da não é con sen su al nos me i os mu si ca is mais “eru -
di tos”, é o fac to de os de ba tes so bre a ques tão con ti nu a rem a ser uma re gu la ri da de
nos fes ti va is de mú si ca con tem po râ nea em Por tu gal, as sim como, tam bém, o fac to
de a per gun ta “o que pen sa so bre a uti li za ção da elec tro a cús ti ca e da in for má ti ca
na com po si ção” ter sido re cor ren te no con jun to de en tre vis tas fe i tas por Sér gio
Aze ve do a vá ri os com po si to res por tu gue ses con tem po râ ne os.
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