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Resumo

O presente trabalho desenvolve o projeto de uma Casa do Povo na vila histérica
de Vila Vigosa, num terreno desocupado junto a Avenida Duques de Braganga. O
edificio tira partido da sua localizacio privilegiada, com vista direta para a muralha

e torre de menagem do castelo, e utiliza 0 marmore como material predominante.

O projeto repensa o conceito de Casa do Povo enquanto um espaco comum e

edificio coletivo ao servico da comunidade.

A proposta arquitetonica é marcada pela criacio de um patio central que estabe-
lece uma ligagao pedonal entre a Avenida Duques de Braganca e a Rua dos Com-
batentes da Grande Guerra. Este patio é desenhado por dois corpos distintos,
cada um definido por um volume e um muro de pedra — marmore rosa - opostos,
que, em conjunto, suportam uma grande cobertura, debaixo da qual os programas
acontecem. O patio é o espaco que articula todos os espagos que cosntituem a

Casa do Povo e a sua presenca na cidade.

A relagdo com o lugar e 0 uso de marmore — evocando a tradicdo da constru¢ao

em pedra— constituem a base fundamental para o desenvolvimento deste projeto.

Palavras-chave: Vila Vicosa, Marmore, Casa do Povo, Patio
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Abstract

The present work details the proposal for a new Casa do Povo (People's House) in
the historically significant town of Vila Vicosa. The project is sited on a previously
vacant plot adjacent to the Avenida Duques de Braganca. The design leverages its
prime location, offering a direct visual axis towards the castle's monumental wall

and keep, and employs marble as the primary constructive material.

The scheme fundamentally redefines the conventional typology of the Casa do
Povo, positioning it as a dynamic communal space and a collective civic edifice

dedicated to serving the local community.

The core of the architectural proposition lies in the insertion of a central court-
yard, which establishes a critical pedestrian link between Avenida Duques de Bra-
ganca and Rua dos Combatentes da Grande Guerra. This void is formally framed
by two distinct volumes (or masses), each articulated by an opposing marble vol-
ume and a stone wall. These structural components collectively support an expan-
sive monolithic roof plane, under which all programmatic functions are sheltered,
establishing the courtyard as the principal spatial and circulatory organizer of the

entire complex.
This profound dialogue with the site and the strategic that resembles marble
blocks — thereby evoking the enduring tradition of stereotomic construction —

forms the fundamental basis for the development of this project.

Key-words: Vila Vicosa, Marble, Casa do Povo, Courtyard
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Intrudogao

No ambito da Unidade Curricular de Projeto Final de Arquitetura, do Mestrado Integrado em Arquitetura,
o trabalho aqui apresentado segue o tema “A Arquitetura Detalhada” e ¢ intitulado “Uma Casa do Povo e
a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas”. Note-se que Casa do Povo nio corresponde as fungdes das
casas assim denominadas na época do Estado Novo. E necessario entio refletir sobre o que uma Casa do
Povo pode ser hoje, como um novo centro coletivo da vila, com trés espagos principais: um café, um saldo
e oficinas.

Neste Projeto Final procurou-se uma aproximacao a materialidade e ao detalhe, uma vez que, ao longo do
percurso académico, esse nivel de aprofundamento foi raramente alcancado nos projetos desenvolvidos. As-
sim, langa-se o desafio de entender como os materiais paarticipam na constru¢ao e qualificacao dos espagos,
propondo-se um material predominante no projeto, a pedra marmore, a pretexto do local de intervencao,
Vila Vicosa.

O método de trabalho teve por base do desenho a mao do inicio ao fim. Procurou-se assim evitar gestos
automaticos, exprimentando, em vez disso, uma reflexdo que possibilitasse uma tomada de opg¢bes e um
dominio do que se projeta o mais conscientemente possivel. Foram também realizadas diversas visitas de
estudos por locais, de forma a termos uma experiéncia fisica com os lugares e materiais. Ainda para comple-
mentar o trabalho, foi realizada uma entrevista a um arquiteto, numa procura de ampliar o nosso contacto
com a arquitetura e o que a disciplina envolve.

Desta forma, o caderno organiza-se em duas partes. A primeira trata-se de uma breve intrudo¢iao da pedra
na arquitectura. Tratando-se de Vila Vicosa, aborda-se brevemente a sua histéria e desenvolvimento urbano,
sendo este um dos grandes centros do marmore. Este processo foi realizado em grupo — a par com os dis-
centes Beatriz Medina, Francisco Albuquerque, Mafalda Melancia e Maria do Mar Rafael.

A segunda parte retrata o processo de desenvolvimento do projeto final, sendo organizado como um didrio
grafico que organiza todas as fases da proposta, através de esquicos, maquetes de estudos e desenhos mais
rigorosos associados a pontos de situacio feitos ao longo do ano. Destes desenhos ao longo do ano fez
sempre parte um corte perspetivado numa escala mais aproximada dando-nos maior capacidade de entrar
no projeto e na sua composicao material. Na ultima parte sdo apresentados os desenhos referentes ao pro-
jeto final.

No final do documento, encontra-se em apéndice a entrevista realizada ao arquiteto Jodo Quintela, do Atel-
ier JQTS, em setembro de 2025 e em anexo o enunciado relativo ao exercicio proposto pelo professor José

Neves no inicio do ano letivo.

Este trabalho ¢ escrito com o atual Acordo Ortografico.
As referéncias sdao escritas de acordo com a norma NP 405.
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1. A Matéria e o Lugar | O Marmore

Uma breve introducao

Desde o inicio da humanidade que a pedra desempenha um papel fundamental na formacio das
sociedades. Foi um dos primeiros materiais usados pelo ser humano, para garantir a sua sobrevivéncia, mas
também nas primeiras formas de expressao. A resisténcia e durabilidade da pedra tornaram-na num recurso
essencial na construcio, nas ferramentas e na arte.

Durante a Idade da Pedra, ou paleolitico, a pedra comegou a ser utilizada como matéria-prima
para a producio de utensilios ¢ armas. Nesse contexto, surgiu a industria litia, baseada no trabalho do
silex, que permitia criar instrumentos de corte ou percussiao’. Neste periodo surge a primeira forma de
expressao artistica: a arte rupestre. Nas paredes das grutas e cavernas onde as populagdes procuravam
abrigo surgem pinturas e gravuras inscritas. Um exemplo emblematico sao as gravuras de Foz Coa ou do
Escoural, em Montemor-o-Novo2.

< Figura 1- Blocos de pedra marmore nas escombreiras.

1 MOREIRAS, Paulo. Viagens da Nossa Pedra — mil e uma historias sobre a pedra portuguesa. Leiria: Assimagra, 2018. ISBN:
978-989-99802-1-1. P. 28.

2 MOREIRAS, Paulo. Viagens da Nossa Pedra — mil e uma historias sobre a pedra portuguesa. Leiria: Assimagra, 2018. ISBN: 978-989-

99802-1-1. P. 28.
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1. A Matéria e o Lugar | O Marmore

Com o inicio do neolitico, ou Idade da Pedra Polida, e a transicio para as sociedades sedentarias, a pedra
passou a ter também um papel simbélico. Este perfodo é marcado pelo desenvolvimento da agricultura,
pela domesticagao de animais e pela criacdo de estruturas megaliticas, como délmenes e antas, associadas a
rituais funerarios’.

Um exemplo significativo é o Cromeleque dos Almendres, composto por noventa e cinco monolitos
de pedra dispostos em circulo, que evidenciam a importancia simbélica e social atribuida a este material.
Trata-se de um dos mais relevantes monumentos megaliticos da Peninsula Ibérica e da Europa.

Figura 2- Cromeleque dos Almendres, Evora.

3 MOREIRAS, Paulo. Viagens da Nossa Pedra — mil e uma histérias sobre a pedra portuguesa. Leiria: Assimagra, 2018. ISBN: 978-989-
99802-1-1. P. 28.
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Uma breve introducio

Durante a Idade do Bronze, as comunidades comecaram a fixar-se em zonas mais elevadas e
construiram povoados fortificados — os castros ou citanias — com torres ¢ muralhas de pedra. Estas
construgoes sao indicativas de um dominio crescente da técnica construtiva e a importancia da pedra como
elemento de defesa.

Na Idade do Ferro, em varias regides, incluindo no norte de Portugal, tornou-se comum a con-
strucio de habitagoes feitas com blocos de granito devido a simplicidade da sua construc¢io e resisténcia’.

Figuras 3 e 4- Pinturas rupestres, Foz Coa.

4 MOREIRAS, Paulo. Viagens da Nossa Pedra — mil e uma historias sobre a pedra portuguesa. Leiria: Assimagra, 2018. ISBN: 978-989-
99802-1-1. P. 30.

5 MOREIRAS, Paulo. Viagens da Nossa Pedra — mil e uma historias sobre a pedra portuguesa. Leiria: Assimagra, 2018. ISBN: 978-989-

99802-1-1. P. 32.
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1. A Matéria e o Lugar | O Marmore

HEnquanto na Europa predominavam estas constru¢des de pequena escala, associadas a defesa e
ao quotidiano das comunidades, no Antigo Egito a pedra comecou a ser utilizada para erguer estruturas
monumentais que chegam até aos dias de hoje. Por volta de 2700 a.C,, a piramide de Djoser, em Sacard,
marca o inicio da arquitetura em pedra trabalhada.’

Os egipcios desenvolveram métodos de extragdo e transporte, capazes de mover blocos com
centenas de toneladas, e ajustar milimetricamente as juntas entre pedras. As piramides, revestidas com calcario
e granito polido, permaneceram, durante mais de trés mil anos, como as maiores estruturas construidas pelo
ser humano, sendo superadas apenas por edificios modernos no século XIX.’

Figura 5- Piramide de Djoser, Sacara, Egito.

6 WESTON, Richard - Materials, Form and Architecture. Londres: Laurence King Publishing Ltd, 2008. ISBN: 978-1-85669-555-8. P.23.
7 WESTON, Richard - Materials, Form and Architecture. Londres: Laurence King Publishing Ltd, 2008. ISBN: 978-1-85669-555-8. P.23.
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Uma breve introducio

Na Grécia, 0 marmore tornou-se o material mais utilizado em templos e esculturas. O marmore
pentélico, extraido do Monte Pentélico, era muito apreciado pela sua cor e pureza. As pecas eram moldadas
nas pedreiras e acabadas no local da obra, o que exigia grande conhecimento técnico.”

Durante o Império Romano, o uso da pedra, principalmente o marmore e o granito, aumentou
consideravelmente: era utilizado em templos, termas, teatros e infraestruturas urbanas. Simultaneamente, o
comércio da pedra iniciava-se em grande escala, permitindo o transporte de materiais de varias regides do
império — Italia, Grécia, Franca e Peninsula Ibérica — para outros territorios.

Figura 6 - Marmore de Carrara na Fontana di Trevi, Roma, Itélia.

8 WESTON, Richard - Materials, Form and Architecture. Londres: Laurence King Publishing Ltd, 2008. ISBN: 978-1-85669-555-8. P.23.
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1. A Matéria e o Lugar | O Marmore

Além do prestigio associado as obras publicas, a ornamentacdo concedia um valor acrescido as
construcoes. As pedras decorativas assumiram uma grande importancia econémica e simbodlica, que exigiu a
importacdo de marmores de um extremo do Mediterrineo ao outro. A pedra era utilizada em encomendas
para estatuas, elementos decorativos e monumentos utilizados em dedicatorias funerarias, inscricGes ou
mausoléus, evidenciando o estatuto privilegiado do marmore no mundo antigo, especialmente na cultura
greco-romana.’

Figura 7- Pormenor da obra "Madonna of the Cave", de Leonardo da Vinci, onde surge o trabalho em pedra.

9 CARNEIRO, André [et al.] . Vila ducal renascentista — Vol. I1I: Estudos histéricos [em linha]. Vila Vigosa: Camara Municipal de Vila
Vigosa, 2020. [Consult. 2025] Disponivel em: «https:/ /www.cm-vilavicosa.pt/wp-content/uploads/2020/12/VOLUME-III-%E2%80%93-VILA-
VICOSA-VILA-DUCAL-RENASCENTISTA-%E2%80%93-Estudos-Historicos_Portugues_compressed.pdf». P. 30.
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Uma breve introducio

Em Portugal, durante o império romano, um exemplo concreto do comércio e transporte da
pedra é a utilizacio do marmore das regides de Estremoz e Vila Vigcosa no Teatro de Mérida (15 a.C))
ou no Templo de Diana (século I d.C.), em Evora, onde os capitéis de marmore se destacam sobre as
colunas graniticas. Estes casos evidenciam nio apenas a qualidade da pedra portuguesa, mas também a sua
importancia estratégica dentro da rede de producio e comércio de materiais no Império Romano.

Figura 8- Teatro Romano, Mérida, Espanha.

Figura 9- Templo Diana, Evora, Portugal.

A partir do século XV, durante a expansido maritima, o uso da pedra nacional intensificou-se
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1. A Matéria e o Lugar | O Marmore
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e ganhou relevancia internacional. O marmore e o calcario de Estremoz e Vila Vicosa passaram a ser
exportados para diversas regides do império, incluindo Africa, Brasil e India."

Nos séculos seguintes, o marmore manteve-se como material de destaque em obras de referéncia
nacional, como o Mosteiro dos Jeronimos — cujo altar é rodeado por um semicirculo de 32 colunas de
marmore de Borba e Estremoz — ¢ o Convento de Mafra, e continuou a integrar construcdes de prestigio
no contexto europeu e internacional, como o Mosteiro do Escorial, o Vaticano, o Louvre e Versalhes.

Figura 10- Carta geoldgica simplificada de Portugal Continental.

A pedra sempre teve um papel central na construcao da paisagem e na cultura portuguesa, sendo a

10 MOURA, A. Casal [et al.]. Marmores e calcarios ornamentais de Portugal. A. Casal Moura(INETT), 2007. ISBN: 978-972-676-204-1. P.
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Uma breve introducio

sua exploracdo profundamente influenciada pela geologia do territério'’.

Ao longo da historia, as técnicas de extragao e construcio evoluiram de forma gradual, refletindo o
progresso técnico e as necessidades sociais. Inicialmente, o trabalho era inteiramente manual, aproveitando
as fraturas naturais das rochas, e mais tarde incorporou instrumentos metalicos e explosivos. No final do
século XIX, o corte comecou a ser realizado com cabos moveis e abrasivos, posteriormente substituidos por
fios diamantados que permitem cortes de grande precisao'”.

Em Portugal, as pedreiras mantiveram o trabalho manual até ao inicio do século XX. Até 1929, a

11 MOREIRAS, Paulo. Viagens da Nossa Pedra — mil e uma historias sobre a pedra portuguesa. Leiria: Assimagra, 2018. ISBN: 978-989-
99802-1-1. . 28.
12 WESTON, Richard - Materials, Form and Architecture. Londres: Laurence King Publishing Ltd, 2008. ISBN: 978-1-85669-555-8. P.23.
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1. A Matéria e o Lugar | O Marmore

extracio utilizava ferramentas simples, e os residuos eram transportados em cestos de vime, os chamados
“cabanejos””. Foram vérias as experiéncias feitas para tentar modernizar o setor da extracio da pedra,
contudo sem sucesso. Posteriormente, a Sociedade Luso-Belga de Marmore cria uma escola que adapta
métodos estrangeiros, sobretudo belgas e franceses, e sdo introduzidas técnicas de corte e movimenta¢ao
até entdo desconhecidas em Portugal.'

>Figura 11- Corte da pedra na fabrica.

13 VIEIRA, E.; CORDEIRO, José M. L. Patriménio, Museus e Turismo Industrial: uma oportunidade para o século XXI [em linha].
CITAR, Escola das Artes, UCP, APPI, 2017. [Consult. 2025]. Disponivel em: «https://www.marmore-cechap.pt/uploads/media/data_
items/0001/05/4£82707d1bef81424bf74d479ac2b0c6fc5¢bf9a.pdfy. ISBN: 978-989-20-7252-4. P. 593.

14 VIEIRA, E.; CORDEIRO, José M. L. Patriménio, Museus e Turismo Industrial: uma oportunidade para o século XXI [em linha].
CITAR, Escola das Artes, UCP, APPI, 2017. [Consult. 2025]. Disponivel em: «https://www.marmore-cechap.pt/uploads/media/data_
items/0001/05/4£82707d1bef81424bf74d479ac2b0c6fc5¢bf9a.pdfy. ISBN: 978-989-20-7252-4. P. 593.
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1. A Matéria e o Lugar | O Marmore

O Triangulo do Marmore

< Figura 12- Pedreira em Vila Vigosa.

O triangulo do marmore é o principal centro nacional de explora¢io de marmores e um dos mais
importantes a nivel internacional cujos principais nucleos de exploragao sao: Cruz dos Meninos/Gloria,
no concelho de Estremoz; Carrascal/Encostinha, no concelho de Borba; Vigaria/Monte d'El Rei, Pardais,
Lagoa e Nora, no concelho de Vila Vigosa."

O Triangulo do Marmore fica localizado no que usualmente se designa de anticlinal de Estremoz,
caracterizado por uma formacio originada por um conjunto de pressdes tectonicas. Hsta estrutura atua
como um elemento estruturante do relevo local, originando um territério definido por curvas de nivel muito
acentuadas e situagdes de vale, contrapondo a ideia de planicie normalmente associada ao Alentejo.'

15
26.

16 CARNEIRO, André. Um primeiro olhar sobre o povoamento romano no concelho de Vila Vigosa [em linha]. Vila Vigosa: Calipolle,
n°21, 2014. [Consult. 2025]. Disponivel em: «https://dspace.uevora.pt/rdpc/bitstream/10174/13119/1/ACarneiro_Callipole.pdf». P. 212.

MOURA, A. Casal [et al.]. Marmores e calcarios ornamentais de Portugal. A. Casal Moura(INETT), 2007. ISBN: 978-972-676-204-1. .
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1. A Matéria e o Lugar | O Marmore

O Anticlinal de Estremoz define uma area de cerca de 42 km de comprimento e 8 km de largura,
onde o marmore existe em abundancia, constituindo um local de forte extra¢io e de grande concentracio
de pedreiras. Origina um impacto ambiental inevitavel, onde as grandes pedreiras e escombreiras contrastam
com a planicie alentejana.'”

Todos os marmores de Borba Estremoz e Vila Vicosa sao popularmente conhecidos como
Marmores de Estremoz uma vez que, até a extensdo da linha de caminho de ferro integrada na Linha de
Estremoz, todos os marmores da regido eram exportados a partir da estacdo ferroviaria de Estremorz.

Figura 13- Ortofotomapa representativo do Triangulo do Marmore.

17 MARTINS, Riben. Rota do Patriménio Industrial do Anticlinal de Estremoz [em linha]. Fivora. Paper. [Consult. 2025]. Disponivel em:
«https:/ /dspace.uevora.pt/rdpc/bitstream/10174/7941/1/Paper%20106-Patrim%C3%B3nio%20Estremoz.pdf.
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O Triangulo do Marmore

A exploracdo no Triangulo do Marmore ocorre, desde a antiguidade, num dos mais importantes polos
extrativos de rochas ornamentais de Portugal. Os Marmores de Estremoz destacam-se pela sua elevada
qualidade e caracteristicas Unicas, resultantes da diversidade cromatica, texturas e propriedades fisico-
quimicas."

A regiao dos concelhos do Tridngulo do Marmore (Estremoz, Borba e Vila Vicosa) tornou-se
também um local estratégico do ponto de vista defensivo, simultanecamente abundante em recursos naturais,
sejam eles agricolas, hidricos ou geolégicos, o que levou ao interesse pela ocupacio e desenvolvimento do
territério. A abundancia de recursos hidricos sio necessarios nao sé para a subsisténcia das comunidades,

mas também para a exploragdo deste recurso geologico."”

18 MOURINHA, Nuno; MOREIRA, Noel. Arqueologia 3.0 — II. Comunicac¢ao, Divulgagdo e Socializacio da Arqueologia [em linha].
Vila Vigosa: Fundacio da Casa de Braganca, 2019. [Consult. 2025]. Disponivel em: «https://dspace.uevora.pt/rdpe/bitstream/10174/31521/1/
Mourinha%20%26%20Moreira%20%282019%29.pdf». ISBN: 978-972-9195-53-2. P. 173.

19 MOURINHA, Nuno; MOREIRA, Noel. Arqueologia 3.0 — II. Comunicag¢ao, Divulgagdo e Socializacio da Arqueologia [em linha].
Vila Vigosa: Fundacio da Casa de Braganca, 2019. [Consult. 2025]. Disponivel em: «https://dspace.uevora.pt/rdpe/bitstream/10174/31521/1/
Mourinha%20%26%20Moreira%20%282019%29.pdf». ISBN: 978-972-9195-53-2. P.172.
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O minha terra na planizie rasa,
Branca de sol e cal e de luar,
Minba terra gue nunca viu o mar
Onde tenho o men pao e a minha casa. ..

Florbela Espanca (1ila 1 igosa, 1894-1930)

> Figura 14- Vista aérea com a igreja de Nossa Sra. da Conceigdo, Castelo, Muralha e Torre de Menagem ao fundo, 1950.
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1. A Matéria e o Lugar | Vila Vicosa

Enquadramento geral

o ir-i:ﬁ‘l:l'l.

Vila Vicosa é uma vila pertencente ao distrito de Evora, situada no concelho de Vila Vicosa, na
Unido de Freguesias de Nossa Senhora da Concei¢io e Sao Bartolomeu. Ao mesmo concelho pertencem,
ainda, as freguesias de Bencatel, Ciladas e Pardais, totalizando uma drea de 194,62 km? e 7388 habitantes”,
a data de 2021.

O municipio de Vila Vicosa é delimitado a norte e a nascente pelo municipio de Elvas, a Sul pelo
Alandroal, e a Poente pelo Redondo e Borba.

Vila Vigosa assume-se como um importante centro histérico, cultural e arquitectonico. Com vestigios
de ocupacdo humana com especial relevancia desde a época romana, periodo em que terd comecado a
exploracio de marmore, 0 que marcou a economia da regido e da paisagem.”!

Figura 15- Vila Vicosa, ao fundo o Terreiro do Paco, a direita o Mosteiro de Santo Agostinho, autor desconhecido, 1942.
20 Censos, 2021.
21 CARNEIRO, André. Um primeiro olhar sobre o povoamento romano no concelho de Vila Vigosa [em linha]. Vila Vigosa: Calipolle,

n°21, 2014. [Consult. 2025]. Disponivel em: «https://dspace.uevora.pt/rdpc/bitstream/10174/13119/1/ACarneiro_Callipole.pdf». P. 211.
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Enquadramento geral

«Em todo o concelho sdo encontrados varios aquiferos, formando uma rede hidrografica orientada
para a bacia do Guadiana “em Vila Vicosa s6 nao tem pog¢o em casa, quem nao quer abri-lo ou lhe falta o
terreno para isso; e rarissimos sao os pogos acusados de mal saborosos... E porque o sdo esses mesmos? -
Porque os Calipolenses estio acostumados a beber sempre 4gua pura e fina, como poucos a bebem!»*

A abundancia de 4gua em par com os declives no terreno tornaram os solos de Vila Vigcosa muito
férteis. «Desde os campos de Borba (...) vem uma rede imensa de pequenos prédios de vinha e olival com
hortas, quintas e mui raros farrageais de permeio; e esta rede prossegue até o Alandroal, mais de 2 léguas
abaixo, sem se interromper na mesma serra, onde, a vista da povoagao, nao se antolha um pedaco, que nao
esteja coberto de oliveiras»”

A sua localizacdo estratégica ¢ os solos férteis associados a presenca de aquiferos abundantes, tornou Vila

Vicosa um local de grande interesse econdémico e politico.

Figura 16- Aqueduto do Convento de Nossa Senhora da Esperanca, 1953.

22 ESPANCA, Joaquim José da Rocha. Memorias de Vila Vicosa. Cadernos Culturais de Vila Vigosa N°1 [em linha]. Vila Vigosa: Grafica
Calipolense, 1983. [Consult. 2025]. Disponivel em: «https://www.cm-vilavicosa.pt/wp-content/uploads/2022/06/Memotias-de-Vila-Vicosa_N-1.
pdf». P.39.
23 ESPANCA, Joaquim José da Rocha. Memorias de Vila Vicosa. Cadernos Culturais de Vila Vigosa N°1 [em linha]. Vila Vigosa: Grafica
Calipolense, 1983. [Consult. 2025] Disponivel em: «https://www.cm-vilavicosa.pt/wp-content/uploads/2022/06/Memorias-de-Vila-Vicosa_N-1.
pdf». P.39.
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Nio ¢ certo o inicio da ocupagdo humana no territorio, apesar de os vestigios arqueoldgicos no
concelho remeterem ao periodo romano.”

A exploracio de marmore tera tido infcio durante a ocupagio romana, e terdo sido, provavelmente,
os primeiros a sistematizar a extracao deste recurso. O marmore é assim utilizado por toda a Hispania em
larga escala como uma matéria-prima de exceléncia, na ornamentacio e decora¢iao.”

Com o declinio do Império Romano e o avanc¢o do Cristianismo, durante o século V, o luxo a que o
marmore estaria associado até entdo, passa a ser condenado e o marmore deixa de ser utilizado amplamente.
Passando a surgir no ambito religioso, em construcOes cristds, mantendo os seus valores de exceléncia e
requinte.”

24 CARNEIRO, André. Um primeiro olhar sobre o povoamento romano no concelho de Vila Vigosa [em linha]. Vila Vigosa: Calipolle,
n°21, 2014. [Consult. 2025]. Disponivel em: «https://dspace.uevora.pt/rdpc/bitstream/10174/13119/1/ACarneiro_Callipole.pdfy. P. 211.
25 CARNEIRO, André. A exploragdao romana do marmore no anticlinal de Estremoz: extra¢ao, consumo e organizacao [em linha].

Vila Vigosa: Calipolle, n°21, 2014. [Consult. 2025]. Disponivel em: «https://www.marmore-cechap.pt/uploads/media/data_items/0001/05/
€8ee895{2a83726245{8499f294dd6a41ed417b8.pdf». P.113-114.

26 CARNEIRO, André. A exploragdao romana do marmore no anticlinal de Estremoz: extra¢ao, consumo e organizacao [em linha].
Vila Vigosa: Calipolle, n°21, 2014. [Consult. 2025]. Disponivel em: «https://www.marmore-cechap.pt/uploads/media/data_items/0001/05/
€8ee895f2a83726245{8499f294dd6a41ed417b8.pdf». P.115.
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Ap6s o dominio romano, sobreveio a presenga mugulmana entre 715 e 1217, ano em que Vila
Vigosa ¢ tomada pelos cavaleiros de Avis, durante o reinado de D. Sancho I1.”

Em 1267 ¢ assinado o tratado de Badajoz, onde foram definidas “as fronteiras do Alentejo, frente
a Ledo e Castela, e tornava-se indispensavel que o Vale Vigoso fosse povoado, como forma de defesa de

eventuais futuros ataques””

27 CARNEIRO, André [et al.] . Vila ducal renascentista — Vol. I1I: Estudos histéricos [em linhal. Vila Vigosa: Camara Municipal de Vila
Vigosa, 2020. [Consult. 2025] Disponivel em: «https://www.cm-vilavicosa.pt/wp-content/uploads/2020/12/VOLUME-III-%FE2%80%93-VILA-
VICOSA-VILA-DUCAL-RENASCENTISTA-%E2%80%93-Estudos-Historicos_Portugues_compressed.pdf». P. 44.

28 CARNEIRO, André [et al.] . Vila ducal renascentista — Vol. I1I: Estudos histéricos [em linhal. Vila Vigosa: Camara Municipal de Vila
Vigosa, 2020. [Consult. 2025] Disponivel em: https://www.cm-vilavicosa.pt/wp-content/uploads/2020/12/VOLUME-II-%E2%80%93-VILA-
VICOSA-VILA-DUCAL-RENASCENTISTA-%E2%80%93-Estudos-Historicos_Portugues_compressed.pdf». P. 44.
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Nucleo medieval intramuros

Em 1270, D. Afonso 111 concede a primeira carta de foral a Vila Vicosa, o que permitiu organizar
e regulamentar o territorio”. E formado um aglomerado urbano no ponto mais elevado do “Vale Vigoso”,
um local intramuros estratégico na fronteira de Portugal com Castela.”

Assim, torna-se fundamental o seu desenvolvimento, de forma a atrair moradores, fortalecendo a
defesa e prevenindo possiveis ataques de Ledo e Castela ao Condado Portugués.”

O novo nucleo urbano organizado dentro da muralha do castelo, tem uma malha ortogonal de
oito quarteirdes, estando o castelo localizado no seu extremo. No cruzamento da rua principal com a sua
transversal é formada uma praga central com a igreja de Nossa Senhora da Conceigao.”

Figura 17- Vila Vicosa, intramuros, final do século XIV.

29 ACADEMIA PORTUGUESA DA HISTORIA (Org.); MENDONCA, Manuela (Coord.). Primeiras Jornadas de Hist6ria de Vila
Vigosa: Actas. Lisboa: Academia Portuguesa da Historia, 2005. P.57-58.

30 Casa Florbela Espanca. Da histéria e do patriménio de Vila Vicosa [em linha]. [s.1]: [s.d.]. [Consult. 2025]. Disponivel em: «https://
www.casaflorbelaespanca.com/historia-e-patrimonion.

31 ACADEMIA PORTUGUESA DA HISTORIA (Org.); MENDONCA, Manuela (Coord.). Primeiras Jornadas de Hist6ria de Vila
Vigosa: Actas. Lisboa: Academia Portuguesa da Historia, 2005. P.57.

32 Monumentos. Revista semestral de edificios e monumentos, n.° 27. Lisboa: Instituto da Habitagdo e da Reabilitacio Urbana, 2007.

ISSN: 0872-8747. P.16.
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Ap6s a vitéria Portuguesa na Batalha de Aljubarrota, em 1385. Vila Vigosa ¢ doada a D. Nuno
Alvares Pereira, um dos principais lideres das forcas portuguesas na batalha.”

D. Beatriz Pereira de Alvim, filha de D. Nuno Alvares Pereira, casa-se em 1401 com D. Afonso,*
futuro primeiro duque de Braganga, casamento que dard origem a Casa de Braganca.”

Figura 18- Vila Vicosa, Nicolau de Langtes, 1661

33 CARNEIRO, André [et al.] . Vila ducal renascentista — Vol. I1I: Estudos historicos [em linhal. Vila Vigosa: Camara Municipal de Vila
Vigosa, 2020. [Consult. 2025] Disponivel em: «https:/ /www.cm-vilavicosa.pt/wp-content/uploads/2020/12/VOLUME-III-%FE2%80%93-VILA-
VICOSA-VILA-DUCAL-RENASCENTISTA-%E2%80%93-Estudos-Historicos_Portugues_compressed.pdf». P. 46.

34 CARNEIRO, André [et al.] . Vila ducal renascentista — Vol. I1I: Estudos historicos [em linhal. Vila Vigosa: Camara Municipal de Vila
Vigosa, 2020. [Consult. 2025] Disponivel em: «https:/ /www.cm-vilavicosa.pt/wp-content/uploads/2020/12/VOLUME-III-%FE2%80%93-VILA-
VICOSA-VILA-DUCAL-RENASCENTISTA-%E2%80%93-Estudos-Historicos_Portugues_compressed.pdf». P. 71.

35 ACADEMIA PORTUGUESA DA HISTORIA (Org); MENDONCA, Manuela (Coord.). Primeiras Jornadas de Historia de Vila
Vigosa: Actas. Lisboa: Academia Portuguesa da Historia, 2005. P.35.
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E possivel, entdo, compreender que a conjuntura politico-militar foi um dos fatores com maior
impacto na defini¢ao do tracado urbano de Vila Vigosa, por um lado pela sua localizagio estratégica proxima
a fronteira, ¢ por outro, por ser um territério elevado, favorecendo a sua capacidade de defesa, o que
exigiu consolidar o centro urbano existente, caracterizando-se por um tracado regular e uma organizacao
ortogonal, demonstrando, também, a afirmacao de poder e eficicia no planeamento.”

«Plano, poder, regularidade, ortogonalidade e teoria sdo assim conceitos que nos surgem
intimamente associados na funda¢io destas cidades novas medievais. As cidades planeadas do século XIII e
XIV em Portugal sao resultado da plena expressio destes conceitos. Promovidas por D. Afonso 111 e por D.
Dinis, elas correspondem a um periodo de afirmagao do poder real e a necessidade de consolidar politica e
economicamente o territorio nacional.»’’.

Figura 19- Vila Vicosa, inicio da expansao extramuros, primeira metade

do século XV.
36 TEIXEIRA, Manuel C.- Vila Vigosa, Cidade Erudita. In: Camara Municipal de Vila Vigosa. Callipole. Revista de Cultura, n.® 12. Vila
Vicosa: Camara Municipal de Vila Vicosa, 2004. P. 210-211.
37 TEIXEIRA, Manuel C.- Vila Vigosa, Cidade Erudita. In: Camara Municipal de Vila Vigosa. Callipole. Revista de Cultura, n.® 12. Vila

Vigosa: Camara Municipal de Vila Vigosa, 2004. P. 211.
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Expansio extramuros de origem medieval

No séc. X1V, ou no inicio do séc. XV, da-se a primeira expansao da vila para além do aglomerado
intramuros na direciao da Igreja de Sdo Bartolomeu que remete a 1472, A expansao tera sido ao longo da
estrada de Estremoz-Alandroal, com construc¢ao dos dois lados. Surge, também, uma outra rua transversal de
maior importincia ao longo da estrada Montes Claros-Elvas, formando outra dire¢ido de desenvolvimento.”

No final do séc. XV e ao longo do séc. X VI, verificou-se em Portugal um movimento de renovagao
urbana em todo o territorio, que procurava modernizar e reestruturar as cidades. Este processo manifestou-
se pela reforma, alteragio ou expansao dos tecidos urbanos consolidados de origem medieval. As principais
causas que exigiam novos edificios estariam entre o crescimento da populagao, problemas relacionados com
o saneamento, altera¢oes na administracao publica e o crescimento do poder real.”

Figura 20 Vila Vigosa, inicio da expansio extramuros, primeira metade Figura 21- Vila Vicosa, continuacao da expansio extramuros, século

do século XV. XV.

38 Monumentos. Revista semestral de edificios e monumentos, n.° 27. Lisboa: Instituto da Habita¢ao e da Reabilitagao Urbana, 2007.
ISSN: 0872-8747. P. 17-18.

39 TEIXEIRA, Manuel C. Vila Vigosa, Cidade Erudita. In: Camara Municipal de Vila Vigosa. Callipole. Revista de Cultura, n.” 12. Vila
Vicosa: Camara Municipal de Vila Vicosa, 2004. P. 215-216.

41 /213



1. A Matéria e o Lugar | Vila Vicosa | Origem e Evolucio Urbana

Expansio urbana quinhentista

Em 1501 ¢ iniciada a construcdao do Paco Ducal de Vila Vicosa e do seu terreiro®. Em simultaineo
com a construcao do novo Pago e Terreiro, a expansao quinhentista de Vila Vigosa inclui o planeamento de
um novo arruamento regular, composto por quarteirdes ordenados, que estrutura a expansao extramuros e
quase duplica a sua area urbana existente.”

E em 1512, 242 anos apos a carta foral concedida por D. Afonso 111, que o Rei D. Manuel I, assina o novo
foral de Vila Vicosa, onde era possivel compreender a organiza¢ao econémica e social da vila."

Em 1520, comegou a ser feita uma nova cerca em forma de Estrela em volta do castelo, bem como
uma outra em volta de todo o aglomerado urbano extramuros existente.”

40 TEIXEIRA, Manuel C.. Vila Vi¢osa, Temas de Ordenamento da Forma Urbana. In: Camara Municipal de Vila Vicosa. Callipole.
Revista de Cultura, n.” 12. Vila Vicosa: Camara Municipal de Vila Vigosa, 2004. P. 219.

41 OLIVEIRA, Marta Maria Peters Arriscado de. Vila Vigosa, Temas de Ordenamento da Forma Urbana. In: Cimara Municipal de Vila
Vigosa. Callipole. Revista de Cultura, n.° 12. Vila Vicosa: Camara Municipal de Vila Vigosa, 2004. P. 233.

42 ACADEMIA PORTUGUESA DA HISTORIA (Org.); MENDONCA, Manuela (Coord.). Primeiras Jornadas de Hist6ria de Vila
Vigosa: Actas. Lisboa: Academia Portuguesa da Historia, 2005. P.57.

43 Manuel C.. Vila Vigosa, Temas de Ordenamento da Forma Urbana. In: Camara Municipal de Vila Vigosa. Callipole. Revista de Cultura,

n.° 12. Vila Vigosa: Camara Municipal de Vila Vicosa, 2004. P. 219.
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Fortificagdes seiscentista

Em 1630, a atual Rua Florbela Espanca torna-se um dos principais eixos de Vila Vigosa, passando
pelo lado nascente do Terreiro do Pago, em frente a Igreja dos Agostinhos, mantendo a direcio do eixo
central anterior mas tornando-se mais larga, reestruturando o tracado urbano. O antigo Rossio passa a
definir-se como praga, e surge um novo Rossio no atual Largo D. Joao IV. Esta intervencao procurava
equilibrar o desenho urbano de Vila Vigosa na sua relagdo com o terreiro, passando a utilizar a estrada
Juromenha- Montes Claros como o principal eixo de simetria na estrutura urbana.

Figura 22 - Vila Vigosa, desenvolvimento urbano quinhentista. Figura 23- Vila Vicosa, as obras de fortificacao seiscentistas.

44 Monumentos. Revista semestral de edificios e monumentos, n.° 27. Lisboa: Instituto da Habita¢ao e da Reabilitagao Urbana, 2007.
ISSN: 0872-8747. P. 22-23.
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Em 1640, D. Joao, 8° duque de Braganca, ¢ aclamado Rei de Portugal, restaurando a independéncia
apos sessenta anos de politica espanhola®. «A terra ganhou em importancia senhorial e artistica, pela
circunstancia de os titulares da casa Ducal serem, a0 mesmo tempo, os reis e sucessores da coroa.»'

Figura 24- Vila Vicosa, Nicolau de Langres, 1661.
Figura 25- Desenho de Vila Vicosa, 1668-1669.

45 ACADEMIA PORTUGUESA DA HISTORIA (Org); MENDONCA, Manuela (Coord.). Primeiras Jornadas de Historia de Vila
Vigosa: Actas. Lisboa: Academia Portuguesa da Histéria, 2005. P.20.
46 ACADEMIA PORTUGUESA DA HISTORIA (Org); MENDONCA, Manuela (Coord.). Primeiras Jornadas de Historia de Vila

Vigosa: Actas. Lisboa: Academia Portuguesa da Histéria, 2005. P.15.
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Impacto da Residéncia Real e da Ferrovia

A Casa de Braganca continuou a governar Portugal até a implantacao da republica em 1910%, tendo
Vila Vicosa e o Paco Ducal sido, nao s6 a residéncia dos Duques de Braganca mas também a residéncia Real.

No século XX, em 1905, destaca-se a chegada do caminho de ferro, com a construgdo da estagao
ferroviaria integrada na Linha de Estremoz. Esta infraestrutura revelou-se crucial para a exportacio do
marmore e para a mobilidade da populagao.”® A ferrovia contribuiu para o progresso econoémico de Vila
Vicosa, mantendo-se em funcionamento até ao final do século XX.

Figura 26- Mapa do caminho de ferro, 1913.

47 CARNEIRO, André [et al.] . Vila ducal renascentista — Vol. III: Estudos histéricos [em linha]. Vila Vigosa: Camara Municipal de Vila
Vicosa, 2020. [Consult. 2025] Disponivel em: «https://www.cm-vilavicosa.pt/wp-content/uploads/2020/12/VOLUME-III-%E2%80%93-VILA-
VICOSA-VILA-DUCAL-RENASCENTISTA-%E2%80%93-Estudos-Historicos_Portugues_compressed.pdf». P. 220.

48 Gazeta dos Caminhos de Ferro. 364, 4* do 16° ano [em linha]. Lisboa: 16 de Fevereiro de 1903. [Consult. 2025]. Disponivel em:
«https:/ /hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/ OBRAS/GazetaCF/1903/N364/N364_master/ GazetaCFN364.pdf». P. 53.
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Intervengdes do estado novo

Ao longo da década de 1940 Vila Vicosa sofreu uma grande intervencio urbanistica com o
rompimento do conjunto de quarteirdes situados entre a Praga da Republica e o castelo, transformando
a antiga Praga numa Alameda. E, assim, definido um novo eixo central de Vila Vicosa, contrariando as
direcoes dominantes até entao.”

Durante o Estado Novo, Vila Vigosa foi uma das primeiras terras Portuguesas a receber o titulo de
“estancia de turismo™ , visando, em termos de propaganda a sua importancia histérica e a pertinéncia da
sua localizacdo no Alto Alentejo, perto da fronteira de Elvas/Badajoz, podendo assim “considerar-se, além
de um das portas de entradas de Portugal, possuidora de atrativos para dar a conhecer a histéria ¢ a arte, a
gastronomia e as tradi¢bes de uma das mais belas provincias do nosso Pais.”".

49 Monumentos. Revista semestral de edificios e monumentos, n.° 27. Lisboa: Instituto da Habitagdo e da Reabilitacio Urbana, 2007.
ISSN: 0872-8747. P. 25.

50 Decreto n® 22808, Diario do Governo, I* Série, n® 152, 8 de Julho de 1933, p. 1367.

51 ACADEMIA PORTUGUESA DA HISTORIA (Org.); MENDONCA, Manuela (Coord.). Primeiras Jornadas de Hist6ria de Vila

Vigosa: Actas. Lisboa: Academia Portuguesa da Historia, 2005. P.20.
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Figura 27- Praca da Republica ,1930-1940

Figura 28- Praca da Republica ,1953
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«Temos assim que Vila Vigosa foi sendo objecto de sucessivos planos baseados todos eles no rigor e
na geometria, em que a simetria parece setr sempre uma preocupa¢ao fundamental. Simetria na povoacio da
alcacova, simetria no arrabalde medieval, simetria na expansdo quinhentista, simetria que ¢ ainda reforcada
na intervencao do Estado Novo.y™

Figura 29- Vila Vicosa, final do século XIX.

Figura 30- Vila Vicosa, século XX.

52 TEIXEIRA, Manuel C.. Vila Vigosa, Cidade Erudita. In: Camara Municipal de Vila Vicosa. Callipole. Revista de Cultura, n.® 12. Vila
Vigosa: Camara Municipal de Vila Vigosa, 2004. P. 215.
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Poucos nomes haverd tio adequados aos lugares,
como o desta vila; porguanto - vigoso,
aprazivel, fértil, saudavel, fresco de dgnas e
arvoredos, ¢ todo o vale em que tem assento.

E geralmente bem edificada, com alguns edificios nobres. . .

(Panorama, vol. 1X)

< Figura 31- Vila Vigosa, Paco Ducal, fachada principal em marmore.
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Uma breve introdugao ao marmore em Vila Vigosa

O facto de Vila Vicosa se encontrar sobre o Anticlinal de Estremoz traduz-se como estando sobre
“uma grande pedreira”. Sio visiveis pelas ruas afloramentos de marmore que sdo resultado de eventos
geologicos que trazem o marmore para a superficie. A opg¢ao pela preservacio desses elementos resulta num
didlogo entre o marmore no seu estado mais puro e a constru¢ao humana, tirando partido dessa base estavel
e solida nas fundacoes dos edificios.

A sua utilizacdo também ¢ visivel por toda a vila em pequenos ornamentos, cunhais, soleiras,
ombreiras, pavimentos, como revestimento, entre outros.
«Os mestres canteiros deixaram uma obra inigualavel na arte portuguesa de esculpir o marmore, hoje visivel
na arquitetura e escultura das igrejas, conventos, fontanarios, palacios, casas senhoriais e noutras utilizaces
publicas.»'

Figura 46- Afloramento de marmore em Vila Vigosa.
Figura 47- Soleira em marmore na Casa de Francisco Barata dos Santos.
1 VIEIRA, Eduarda; CORDEIRO, José Manuel Lopes. Patriménio, Museus e Turismo Industrial: uma oportunidade para o século XXI

[em linha]. CITAR, Escola das Artes, UCP, APPI, 2017. P. 590. [Consult. 2025]. Disponivel em: «https:/ /www.marmore-cechap.pt/uploads/
media/data_items/0001/05/4{82707d1bef81424bf74d479ac2b0c6fc5cbf9a.pdf». ISBN: 978-989-20-7252-4
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O marmore ¢ utilizado «como [um] elemento de excepcionalidade (...) simbolo de requinte e de

prestigio, é também identificado com a pureza, e o brilho que dele emana, ou a luz por ele refletida(...).»”

Foi fundamental para o desenvolvimento do trabalho as varias visitas as pedreiras, as escombreiras
e as fabricas. Entendemos o processo desde a extracdo, ao corte e ao tratamento de cada peca de marmore.
Através do didlogo com os varios trabalhadores da indudstria fomos percebendo como enquadrar a pedra
Nnos Nossos projetos, qual seria a sua melhor utilizacdo e como tirar partido deste material.

Figura 48- Adro da igreja de Nossa Sra. da Conceicio revestido a marmore.

2 CARNEIRO, André. A exploragao romana do marmore no anticlinal de Estremoz: extra¢ao, consumo e organizacao [em linha].
Vila Vigosa: Calipolle, n°21, 2014. [Consult. 2025]. Disponivel em: «https:/ /www.marmore-cechap.pt/uploads/media/data_items/0001/05/
€8ee895f2a83726245{8499f294dd6a41ed417b8.pdf». P.115.
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Algumas Obras Notaveis

Para compreender a predomindncia da utilizagdo da pedra em Vila Vicosa é importante referir
alguns edificios e espacos notaveis.

1. Pago Ducal 7. Castelo

2. Terreiro do Pago 8. Igreja de Nossa Senhora da Concei¢io
3. Igreja e Claustro do Convento das chagas 9. Torre de Menagem

4. Igreja dos Agostinhos 10. Rossio

5. Praca da Républica 11. Casa de Francisco Barata dos Santos

6. Igreja de Sio Bartolomeu

Figura 32- Ortofotomapa de Vila Vigosa, 2025.
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Castelo Medieval: a Muralha e a Torre de Menagem

No centro da Vila ergue-se, na ultima década do século XIII o Castelo Medieval, o espa¢o que
abrigou a familia Braganca até 1501.”

O sistema defensivo de Vila Vicosa inclufa quatro acessos principais: Porta de Estremoz, a Porta de
Evora e Porta do Sol, no extremo oposto a Porta de Estremoz.

Por fim, a Porta da Torre, distinta das outras, era uma pequena porta que se encontrava protegida
e escondida por uma torre, a Torre Albarra de Vila Vigosa. A designacao de Torre Albarra refere-se a uma
torre construida fora do recinto das muralhas, a sua principal func¢ao era criar uma plataforma de defesa com
o proposito de reforgar o controlo sobre a aproximagao de eventuais atacantes.™

A muralha existente hoje em dia obedece a uma tranformacio e a um arranjo paisagistico no ambito
das operacdes realizadas pelos Monumentos Nacionais nos anos quarenta do século XX.”

Figura 33- O castelo, a Muralha e a Torre de Menagem avistados de cima, 1961.

53 NUNES, Castro; NOE, Paula. Castelo de Vila Vicosa / Castelo e cerca urbana de Vila Vicosa, IPA.3927 [em linha]. SIPA- Sistema

de Informagio para o Patriménio Arquitectonico. [Consult. 2025] Disponivel em: «http://www.monumentos.gov.pt/site/app_pagesuser/sipa.
aspx?id=3927».

54 CARNEIRO, André [et al.] . Vila ducal renascentista — Vol. I1I: Estudos historicos [em linhal. Vila Vigosa: Camara Municipal de Vila
Vigosa, 2020. [Consult. 2025] Disponivel em: «https:/ /www.cm-vilavicosa.pt/wp-content/uploads/2020/12/VOLUME-II1-%E2%80%93-VILA-
VICOSA-VILA-DUCAL-RENASCENTISTA-%E2%80%93-Estudos-Historicos_Portugues_compressed.pdf». P. 67.

55 Monumentos. Revista semestral de edificios e monumentos, n.° 27. Lisboa: Instituto da Habita¢ao e da Reabilitagao Urbana, 2007.
ISSN: 0872-8747. P.36.
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Pago Ducal

Com a progressiva deslocacdo das principais atividades civicas para fora das muralhas, foi-se
perdendo a relevancia urbanistica das antigas muralhas medievais.
Hsta fuga da cidade para la dos muros foi acompanhada pelo restauro da Casa de Braganca, com a restituicao
dos respectivos bens a D. Jaime, permitindo que se levasse a cabo, em 1502, a alteragdo da residéncia da
alcacova medieval para a sua casa de campo, também esta localizada fora das muralhas.

Esta casa de campo sera o nucleo inicial do novo palacio - atual Pago Ducal -, cuja construcio foi
concluida em 1602.%

Figura 34- Fachada principal do Pagco Ducal.

56 Monumentos. Revista semestral de edificios e monumentos, n.° 27. Lisboa: Instituto da Habitagdo e da Reabilitacio Urbana, 2007.
ISSN: 0872-8747. P.20.

56 /213



Algumas Obras Notaveis

Neste palacio ha que realcar a fachada principal, com 110 metros de comprimento e inteiramente

de marmore e a composicao das paredes em taipa.

Com a Implantacio da Republica, em 1910, o Pago deixou de servir como residéncia da Casa
de Braganca, voltando a abrir ao publico em 1940, apds a criagdo da Fundagio que hoje preserva este
patriménio.”’

Figura 35- Planta do Pago Ducal.

57 CARNEIRO, Andté [et al.] . Vila ducal renascentista — Vol. III: Estudos histéricos [em linha]. Vila Vigosa: Camara Municipal de Vila
Vigosa, 2020. P. 67. [Consult. 2025] Disponivel em: «https://www.cm-vilavicosa.pt/wp-content/uploads/2020/12/VOLUME-III-%E2%80%93-
VILA-VICOSA-VILA-DUCAL-RENASCENTISTA-%E2%80%93-Estudos-Historicos_Portugues_compressed.pdf».
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Igreja de Sao Bartolomeu

A igreja de Sao Bartolomeu, erguida em 1636 como parte integrante do antigo Colégio Jesuita
de Sao Jodo Evangelista, apresenta uma longa histéria de interrupcoes construtivas, tendo-se concluido a
construcdao em 1698. *

Esta igreja, preexistindo a expansio da Vila, foi determinante na definicio do tracado das ruas,
condicionando a malha urbana - que se queria, nesse momento expansionista, regular e geométrica. Por
um lado, impede a continuagao do arruamento denominado “Corredoura” (for¢ando a sua bifurcagao), por
outro, foi determinante para o alargamento da “Estrada de Evora” para sul, inaugurando a “Praca Nova”
(hoje, Praca da Republica).”

Destaca-se o uso do marmore nos pavimentos e na fachada orientada para a atual Praca da Republica.

Figura 36 - Vista para a Praca da Republica com énfase na fachada principal da Igreja de S. Bartolomeu.

58 NUNES, Castro; NOT, Paula. Casa Professa de Sio Jodo Evangelista / Igreja Paroquial de Sio Bartolomeu de Vila Vigosa / Igreja de
Sao Bartolomeu, IPA.4372 [em linha|. SIPA- Sistema de Informacio para o Patriménio Arquitecténico. [Consult. 2025] Disponivel em: «http://
www.monumentos.gov.pt/Site/ APP_PagesUser/SIPA.aspxrid=4372».

59 Monumentos. Revista semestral de edificios e monumentos, n.° 6. Lisboa: Direcio-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais,
1997. ISSN: 0872-8747. P.56.
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Igreja e Convento dos Agostinhos

Situado em frente ao Paco Ducal, o Convento dos Agostinhos foi fundado em 1267, durante o
reinado de D. Afonso III, e entregue a Ordem dos Eremitas Calcados foi o primeiro convento em Vila
Vicosa.

Com a construgao do Pago Ducal em 1501, os edificios foram reorganizados para relacionar a
fachada principal com o Terreiro do Pago.”

Posteriormente, em 1861, foram levadas a cabo multiplas obras de reconstrucdo da igreja,
patrocinadas pela Casa de Braganca.'

HEm termos construtivos, a Igreja é composta por estruturas autoportantes de alvenarias mistas®,
assim como o pavimento, composto pot pedra marmore.

Figura 37 - Fachada principal da Igreja dos Agostinhos.

60 Municipio de Vila Vigosa. Igreja ¢ Convento dos Agostinhos [em linha]. 2020. [Consult. 2025] Disponivel em: «https://www.cm-
vilavicosa.pt/locais/igreja-e-convento-dos-agostinhos /».

61 Monumentos. Revista semestral de edificios e monumentos, n.° 27. Lisboa: Instituto da Habitagao e da Reabilitacio Urbana, 2007.
ISSN: 0872-8747. P.94.

62 NUNES, Castro; NOE, Paula. Convento dos Agostinhoa, IPA.2775 [em linha]. SIPA- Sistema de Informagéao para o Patrimoénio
Arquitectonico. [Consult. 2025] Disponivel em: «http://www.monumentos.gov.pt/Site/ APP_PagesUser/SIPA.aspxrid=2775».
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Igreja de Nossa Senhora da Conceigao

Localizado no intetrior das muralhas medievais, o Santuirio da Nossa Senhora da Conceicdo ¢é a
igreja matriz de Vila Vigosa. A sua origem remonta a Idade Média, embora a atual construcao resulte da
reforma levada a cabo em 1569, durante o reinado de D. Sebastiao.”

O templo, de trés naves, destaca-se pela utilizacio abundante do marmore local, tanto na fachada,
como no pavimento intetior.

Figura 38- Adro da Igreja de Nossa Senhora da Conceigao.

63 Municipio de Vila Vicosa. Santudrio de Nossa Sra. da Conceigdo [em linha|. 2020. [Consult. 2025] Disponivel em: «https://www.cm-

vilavicosa.pt/locais/santuario-de-nossa-sra-da-conceicao/».
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Igreja e Claustro do Convento das Chagas

O Convento das Chagas foi mandado construir por D.Jaime em 1514, com o propésito de servir
como Pantedo das duquesas da casa.

Em 1535, o espaco acolheu as clarissas vindas do Mosteiro de Nossa Senhora da Conceicdo de Beja.

Desde 1905, o edificio foi convertido na Pousada D. Jodo IV, mantendo a estrutura original.*

A estrutura ¢ em alvenaria mista ¢ ¢ utilizado a pedra marmore de Vila Vigosa em cantarias ¢
pavimentos.

Figura 39 - Fachada do Convento voltado para o Terreiro do Paco.

64 Municipio de Vila Vigosa. Igreja ¢ Convento das Chagas [em linha]. 2020. [Consult. 2025] Disponivel em: «https://www.cm-vilavicosa.
pt/locais/%E2%80%8B%E2%80%8Bigreja-e-convento-das-chagas /».
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Casa de Francisco Barata dos Santos

A Casa de Francisco Barata dos Santos, ¢ uma moradia projetada pelos arquitetos Nuno Portas
e Nuno Teoténio Pereira. Como referido por Manuel Graga Dias na revista Monumentos n’6: «O desenho
foi surgindo e, na raiva dos esquadros que se viravam coniventes, escreveram ambientes, vistas, incrivel
espessura de paredes, lugares para o marmore (...) A casa ¢, ainda hoje (1997), Vila Vigosa, o que fazia os
arquitectos modernos visitarem o Alentejo em busca de experiéncias ou outros argumentos construidos.»®.

Figura 40- Vista aérea da Casa de Francisco Barata dos Santos.

65 Monumentos. Revista semestral de edificios e monumentos, n.° 6. Lisboa: Direcao-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais,
1997. ISSN: 0872-8747. P.67.
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Figura 41- Alcado Sudeste

Figura 42- Alcado Nordeste

Figura 43- Alcado Noroeste

Figura 44- Alcado Sudoeste

Figura 45- Corte
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O Local de Intervencao

A escolha do local considera o ambito programatico de uma Casa do Povo - que inclui um Saldo,
um café ¢ oficinas - num espaco que se manteve desocupado ao longo da evolugao urbana de Vila Vicosa. O
local de intervencio esta inserido no limite da malha urbana de Vila Vicosa, estabelecendo simultaneamente
uma relagdo de proximidade visual com o Castelo, a Torre de Menagem e a Muralha, o que se revelou uma
oportunidade para o exercicio de projeto de uma casa para a comunidade.

O lote, de forma trapezoidal, situa-se entre a Rua da Torre, a norte; a Avenida dos Duques de
Braganca, a nascente; a Rua Puebla Horténsia de Castro, a sul; ¢ a Rua dos Combatentes da Grande Guerra,
a poente.

As cotas altimétricas do local de intervengdo variam até 4 metros entre o ponto mais alto (594.00m)
e 0 mais baixo (590.00m), nos dois extremos opostos do lote, com dois pontos intermédios a cota 592.50m.
Atualmente o lote ¢ definido por uma terraplenagem a cota intermédia de 592.50m.

E do conhecimento comum uma intervencio no lote, onde foi iniciada uma construcio para um
particular. No entanto, a obra foi abandonada ainda numa fase inicial, tendo o processo sido revertido, e
deixando o terreno com a atual terraplenagem e desocupado desde entio.

Ao longo do tempo, o espaco foi utilizado esporadicamente para feiras ¢ eventos e atualmente ¢ um
espago sobrante e ndo qualificado que serve, de forma proviséria, como estacionamento.

< Figura 49- Fotografia vista da muralha para o local de intervencao.
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< Figura 50- Ortofotomapa de Vila Vicosa com indicacdo do local de intervengao.
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Figura 51 - Alcado Norte

Figura 52- Alcado Poente
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O Local de Intervencio

Figura 53- Alcado Sul

Figura 54- Alcado Nascente
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2. Uma Casa do Povo em Vila Vigosa : Um Patio entre ruas

Processo




Vista do local de intervengao para a torre e a muralha

"

A
o



2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas

Um lugar rodeado de habitacGes e ruas estreitas com uma frente aberta para a Avenida.

Surge o principio de virar um patio na sua dire¢do - o novo espago de encontro.

< Figura 55 - Vista do local de intervencao para a muralha e torre de menagem.
Figura 56 - Esquico do local de intervencio - onde ¢ realgado o seu vazio.
Figura 57 - Planta do Pavilhio Carlos Ramos, do Arquiteto Alvaro Siza Vieria, 1985. >
Figura 58 - Primiero esquico. >
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Processo

O primeiro desenho. A forma em U desenha o patio.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas

Figura 59 - Esquico em que se tenta perceber as cotas.

Figura 60 - Maquete de estudo, 1.200.
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Processo

Uma dificuldade: a diferenca de cotas.

Um patio que encara a muralha procura resolver o desnivel.

Figura 61 - Esquico da relagdao do patio com a avenida.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas
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Planos ou volumes?

Figura 62, 63, 64, 65, 66, 67, 68, 69, 70, 72,73 - Esquicos de estudo da organizacao.
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Processo

Os servigos assumem o papel de divisor dos restantes programas, por isso, passam para 0s Cantos.

Figura 74 - Esquico de estuda da organizagio
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas

Figura 75 - Vista aérea da casa/estudio Taliesin, de Frank Lloyd Wright.
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Processo

A primeira tentativa de pensar na materialidade e na estrutura.

Muros que se assemelham a muralha. Coberturas inclinadas.

Figura 76 - Desenhos do primeiro ponto de situacio - corte perspetivado, escala 1:50, e algado norte, escala 1:100
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas

O edificio fecha-se para as ruas e abre-se para o patio. Os pilares que marcam os vaos tém uma caracterizacao
monumental que nao se enquadra com a escala que se quer para o patio.

Figura 77 - Maquete e esquico de estudo do volume e dos pilares.
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Processo

Uma ligacao direta entre a avenida e o patio ¢é criada, porém ainda timida e pouco urbana. Os planos
assumem-se independentes, nio se tocando e deixando um rasgo entre eles. Existe uma entrada em cada
um dos cantos, um gesto pouco comum num edificio publico, com o objetivo de trazer maior fluidez ao
espaco. Os programas ainda estdo pouco organizados, com o salao no piso superior isolado de tudo o resto
e as oficinas separadas em dois pisos. Por fim o café abre-se para o patio, explorando melhor a relagio
interior-exterior.

Figura 78 - Desenhos do primeiro ponto de situacio - corte longitudinal e plantas dos dois pisos, escala 1:100
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas
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Figura 79, 80, 81, 82, 83 - Esquicos de estudo da organizagio.
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Processo

Os pilares vio... os muros vem.

Figura 84 e 85 - Maquete de estudo, escala 1:100
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas

Como se relacionam as escadas de ligagdo a avenida com o patio. Alinham-se com o corpo do edificio? Ou

serd que ganham uma nova dire¢ao?

Figura 806, 87, 88 - Esquicos de como as escadas podem se encaixar com o patio.
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Processo

As oficinas juntam-se num piso e passam a relacionar-se com o patio. Surge a possibilidade de se tornarem
numa s6. O salao recebe um vao de forma a se relacionar visualmente com o exterior.

Hntretanto, da-se uma reviravolta nos volumes, em que todos os momentos interiores assumiram uma

pé-direito diferente, desenhando novas formas no exterior. Isso trazia uma fragmentacio nio desejada para
o projeto.

Figura 89, 90, 91 - Desenhos do segundo ponto de situagao - plantas dos pisos e corte transversal, escala 1:100.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas

Dois elementos independentes pousam sobre os muros de pedra.

Figura 92, 93, 94, 95 - Fotografias de diversos testes na maquete, escala 1:100.
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Processo

Porém a fragmentagao continua...

Figura 96, 97, 98, 99 - Fotografias de diversos testes na maquete, escala 1:100.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas

Surge a possibilidade de muros que suportam duas grandes coberturas.

Figura 100, 101, 102 - Esquicos da nova proposta.

90 / 213



Processo

Lapsgupupapnpini]

Todos os espagos passam a estar ao nivel do patio. O saldo ganha um pé-direito duplo mais adequado ao

seu uso. O café expande-se para o piso superior, onde surge um novo elemento, uma plataforma que liga

diretamente a Avenida a este piso.

Figura 104 - Desenho do terceiro ponto de situacio - corte transversal que mostra a relagdo com a torre e muralha, escala 1:100.

Figura 105 - Maquete de estudo que revela os diferentes elementos, 1:200.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas

Sera que a pedra ¢ maci¢ca? Complicado.

Numa procura de realcar a ideia de massa sio revestidos a marmore dois volumes.

i

Figura 106 - Esquico que evidencia a relagao entre os volumes e as coberturas.

Figura 107 - Desenho do terceiro ponto de situagio - algado norte, escala 1:100.
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Processo

A geometria fica mais simples.
Os servicos sdo contidos nos volumes.
E testada a possibilidade do acesso ao patio, ao invés de diretamente da Avenida, ser percortido pelo inte-
rior do edificio. Nao resulta.

Figura 108, 109, 110 - Desenhos do terceiro ponto de situagao - corte longitudinal e plantas dos pisos, escala 1:100
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas
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Figura 111 - Desenho do terceiro ponto de situacio - corte prepetivado, escala 1:20.
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Processo
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A forma como a pedra entra no projeto é encontrada. Optou-se por adotar uma estretura de betdo. As pare-

des sdo revestidas por blocos de pedra desencontrados entre si, reforcando a ideia de massa.

Figura 112 - Desenho do terceiro ponto de situacio - alcado sul, escala 1:100.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas
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Figura 113 e 114- Esquico de estudo da nova proposta.
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Processo

Chegamos a um momento crucial no desenvolvimento do projeto. Volta-se a abrir o acesso direto da Aveni-
da ao patio. Simultaneamente, cria-se um outro acesso exterior para o patio a partir da rua em cota inferior,
oposta a Avenida. A ideia do patio como momento de ligagdo entre duas ruas aparece de uma forma mais

concreta e urbana, sem rodeios e passeios pelo interior.

Figura 115 - Esquico de estudo da nova proposta.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas

Figura 116 - Esquico de estudo da nova proposta.

Figura 117 - Maquete de estudo, escala 1:100.
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Processo
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Jce-dido

Havia demasiados elementos; os volumes e muros unem-se, formando dois corpos que desenham o emba-
samento. Este embasamento recebe agora um volume posterior que passa a conter as oficinas, dando uma
defini¢do de passagem a plataforma, mais adequado a sua dimensdo. Assim o espaco do patio expande-se

para a nova esplanada coberta do café.

Figura 118 - Esquico de estudo da nova proposta.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas
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O novo acesso obriga a repensar a cota do patio. Numa primeira solugiao o patio subiu da cota 0,00 para a
cota 1,20 metros, porém o acesso niao consegue ser de nivel, tem de se inserir alguns degraus. Numa primeira
intuicdo esses degraus ocupavam a rua, mas a rua nao tem espaco suficiente. Tinham de se encaixar na area

do projeto, ocupando somente um dos lados.

Figura 119, 120, 121, 122 - Esquicos sobre o novo acesso.

Figura 123 - Desenho do quarto ponto de situagao - corte transversal - mostra 0 novo acesso e relacio com a avenida - escala 1:100.
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Figura 124 - Desenho do quarto ponto de situacao - plantas dos pisos, escala 1:100.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas

Figura 125 - Desenho do quarto ponto de situacao - corte longitudinal, escala 1:100.
Figura 126 - Maquete de estudo, 1:100.
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Processo

O corte transversal demonstra como o patio ganha mais importancia no projeto, ja nao € tio contido e pe-

queno, expande-se para a esplanada do café e para o salao.
Questiona-se entao o volume posterior, a sua relevancia era pouca e nao se encaixava na histéria do projeto,

Porque nao estender os muros de pedra até ao topo de maneira a que a volumetria passe a ser uma so?

SESSSY I !

Figura 127 - Desenho do quarto ponto de situacao - corte perspetivado, escala 1:20.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas
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Figura 128 - Desenho do quinto ponto de situagao - al¢ado sul, 1:100.

Figura 129 - Esquico de estudo da volumetria.
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Processo

Um unico volume de pedra levanta questdes. Fica muito pesado.

A passagem que servia somente para ligar a avenida com as oficinas comeca a perder sentido, traz mais im-
portancia ao volume. Ha necessidade de ela existir? Ou pode ser algo que se funde com as oficinas?

As coberturas ganham independéncia pelas suas diferentes espessuras, traindo a unidade do edificio com
dois elementos iguais que pousam sobre massas e muros.

Figura 130 - Maquete de estudo para o ponto de situagao, escala 1:100.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas
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Processo

Com o corte perspetivado, uma melhor percecdo da pedra no projeto foi desvenda-
da. Como o marmore ¢é recorrentemente apresentado com acabamento polido, explo-
ra-se a possibilidade de um acabamento rugoso, transmitindo um sentido mais natural.
E introduzido um novo material, a madeira, na tentativa de encontrar um contraponto para o ambi-

ente frio que o marmore proporciona ao espaco. Mas ainda estd timida no projeto, aparecendo so-

e

—
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Figura 131 - Desenho do quinto ponto de situagdo - corte perspetivado. 1:20.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas

Figura 132 e 133 - Maquete de estudo dos volumes e coberturas, escala 1:100.
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Processo
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Ora bem,... isto sim!
Quatro volumes, um em cada canto, que limitam os espagos, criando grandes espagos entre eles onde 0s

programas acontecem. As duas pegas independentes que pousam sobre os volumes ganham mais forga e

simplicidade. A ideia fica entdo percetivel e clara.

Figura 134, 135, 136, 137 - Esquigos de estudo dos volumes.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas
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A organizagdo fica arrumada, mantendo os servigos e acessos dentro dos volumes, libertando os vaos.
E introduzido um novo elemento, com o intuito de manter a passagem sombreada entre os dois corpos,
unindo-os com uma pala. Este gesto esclareceu melhor o algado do saldo, optando por introduzir também

af uma pala, de transi¢io entre o saldo e o patio.

Figura 138 - Desenho da planta da nova proposta, escala 1:100.

Figura 139 - Desenhos de axonometrias que estudam a volumetria e os vaos.
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As oficinas fundem-se com a plataforma dando-lhe mais corpo e uso. As mesmas afastam-se dos limites

tanto da plataforma como da cobertura, assim podendo abrir grandes vios com uma luz mais controlada.

O patio nio se contém no vazio exterior, estendendo-se para os espagos interiores que o confinam.

Figura 140 - Desenho da planta da nova proposta, escala 1:100.

Figura 141 - Desenho do corte longitudinal da nova proposta, escala 1:100.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas
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Figura 142 - Esquicos que se aproximam da materialidade.
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Processo

Esquicos que tentam entrar no projeto e perceber como a materialidade desenha os espacos. Comega a
aparecer mais o detalhe, a forma como os diferentes elementos se tocam.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas

Figura 143 - Esquico que decidiu tudo.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas
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As cotas da envolvente tinham até aqui complicado os acessos aos espagos, e, neste momento, a posicao dos
espaacos foi repensada e virou-se o jogo. O corpo do salao trocou de lado com o corpo do café e oficinas.
Assim, as escadas de acesso ao patio ficaram mais pequenas e ganharam um sentido mais urbano, e a pas-
sagem da rua para as oficinas suavizou, passando a ser uma ligeira rampa. Com a esplanada coberta fechada
de um dos lados, foi aberto um rasgo entre a plataforma e o muro, de forma a trazer uma luz zenital ao

Figura 144 - Esquicos em planta e corte que estudam a nova proposta.
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Processo

Havia, no entanto, um problema por resolver: a estrutura nio era suficiente para aguentar um vao tao amplo.
No lado aberto do volume surgiram entao pilares, revestidos a perda, resolvendo a estrutura e enaltecendo
a presenca maci¢a dos volumes.

Figura 145 - Esquicos que exploram a introdu¢io de novos elementos.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas

Ap06s a afinacio do detalhe, foi configurado um embasamento discreto para o projeto, que sera descoberto
na aproximacao ao edificio através de dois tratamentos diferentes de marmore: pegas de marmore rosa com
veios marcados, e cinco centimetros de espessura com acabamento escovado na base, no topo coloca-se

um marmore rosa com poucos veios, trés centimetros de espessura, sem acabamento e com o corte visivel.

P
w1

Figura 146 - Esboco sobre o tratamento da pedra no revestimento das paredes.
Figura 147 - Esquico de estudo sobre os algados e a introdugio dos painéis de madeira.

Figura 148 - Esquico em corte sobre o controlo da luz pela pala e painéis de madeira.
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Processo

As paredes sio estruturadas com pilares de betdo e alvenaria dupla isolada, permitindo a fixagdo das placas
de marmore com junta seca para intensificar a perce¢ao de massa. Essa logica de encontro bruto e seco
estende-se no remate da cobertura com as paredes.

Nos alcados havia a necessidade de os controlar sem a adi¢io de um outro material, daf aproveita-se a ma-
deira colocada nos caixilhos e estende-se-a pelo vio em placas.

As paredes interiores por sua vez nao tocam nem no teto nem no chio da mesma forma que as exteriores,

sendo rematadas por um rodapé de pedra e uma sanca de madeira que acompanha o desenho dos al¢ados.

Figura 149 - Paleta de materiais - marmore, com poucos veios e sem tratamento.

Figura 150 - Paleta de materiais - marmore rosa, com veios marcados.

Figura 151 - Paleta de materiais - betao desativado em tons rosados, associados a0 marmore rosa.

Figura 152 - Paleta de materiais - betao branco a vista.

Figura 153 - Vista da fachada da Maison Jaoul e seus painéis de madeira que estendem os caixilhos, de Le Corbusier.

Figura 154 - Esquicos de estudo da composicio das paredes interiores.
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2. A Casa do Povo e a Pedra em Vila Vicosa: Um Patio entre Ruas

Figura 155 e 156 - Esquigos de estudo das escadas interiores.
Figura 157 - Escadas da Ofivetti Showroom, de Carlo Scarpa, como referéncia para as escadas interiores.

Figura 158 - Esquico de estudo das escadas exteriores.
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Processo
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O projeto baseia-se na agregacio de pecas individuais, como vai acontecendo nas paredes de pedra, para
formar os elementos, sublinhando o detalhe.

As escadas interiores, inspiradas nas escadas da Olivetti Showroom, do arquiteto Carlo Scarpa, sdo feitas de
blocos de betdo branco pré-fabricado, afastadas das paredes para garantir a sua individualidade. As escadas
exteriores seguem a mesma logica de singularidade com blocos ligeiramente afastados, pousados direta-
mente no pavimento. O banco, que serve de guarda, ¢ composto por blocos de pedra que unem elementos
de betdo branco.

Figura 159 - Esquico de estudo sobre o banco/guarda da plataforma das oficinas.
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2. Uma Casa do Povo em Vila Vigosa : Um Patio entre ruas

Projeto Final

Figura 160 - Painel 1 - Planta de implantagio e corte transversal, escala 1:200.
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Figura 163 — Painel 2 — Corte transversal pelo saldo, atrio e rececio, escala 1:100.
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Figura 164 — Painel 3 — Corte transversal pela esplanada coberta, café e arrumos, escala 1:100.
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Figura 165 — Painel 2 — Algado nascente, escala 1:100.
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Figura 165 — Painel 3 — Algado sul, escala 1:100.
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Figura 166 — Realizado posteriormente aos paineis — Algado poente, escala 1:100.
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Figura 167 — Realizado posteriormente aos paineis — Al¢ado norte, escala 1:100.
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Figura 168 - D1 - Detalhe do encontro da cobertura com a parede, escala 1:10.

134 / 213




! i

; @?> e :_

| |

| ‘ I

1

7 LT ™ W / N i

| \/\/ \ \/ \\ ' Sox N/ \ a/ \// ] . .’f ‘

l 00
./,' _ 4 r '- /- 7 l f’ / |

’ A, / ,ff//,/!,.

) Ay | 7

| / /",/ , r // .

: . o 7

Figura 169 - D2 - Detalhe do encontro da laje com a parede, escala 1:10.
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Figura 170 - D3 - Detalhe em corte da escada exterior, escala 1:10.
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Figura 171 - D3 - Detalhe em planta da escada exterior, escala 1:10.
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Figura 172 - D4 - Detalhe em corte da escada interior, escala 1:10.
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Figura 173 - D4 - Detalhe em planta da escada interior, escala 1:10.
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Figura 174 - Axonometria da composicio das paredes intetiores.

140 / 213



Figura 175 - Axonometria das diferentes pegas de marmore e sua relagio.
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Figura 176 - Corte perspetivado, onde se representa as materialidades, escala 1:30.
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Consideragdes finais

Neste trabalho concluiu-se que o Projeto de Arquitetura é um proces-
so continuo, em permanente transformacio, podendo mesmo afirmar-se

que, na auséncia de uma data-limite, o seu desenvolvimento nunca teria fim.

Assim, o Projeto Final ndo foi entendido como algo totalmente conclui-
do, mas antes como uma constante evolu¢do do pensamento arquitetoni-

co, na qual permanecem diversas questdes por aprofundar e explorar.

Reconhece-se, contudo, a aprendizagem intensa e abrangente adquirida ao lon-
go deste ano. Desde o contacto direto com as obras e os materiais — apro-
fundando o estudo da matéria, algo pouco explorado nos anos anteriores

— até a compreensio de que podera ser o material a indicar-nos o caminho.

O desenvolvimento dos desenhos a2 mao também se revelou fundamental: obrigou
a pensar cada gesto, a refletir antes de o tragar, evitando que a caneta corresse auto-
maticamente sobre o papel. Houve, naturalmente, momentos de impulso, mas sem-

pre como ponto de partida para uma reflexdo sobre o que se pretendia realmente.
A realizacdo da entrevista constituiu, por sua vez, um primeiro contacto
com o mundo profissional que nos espera — uma experiéncia complemen-

tar e profundamente estimulante para a reflexdo sobre a pratica da arquitetura.

Com tudo isto, o entendimento do ato de projetar tornou-se mais consciente, € o

desejo de o viver e experienciar, mais fortalecido.
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desenhos realizados pela autora.

As figuras 60, 84, 85,92, 93,94, 95, 96, 97, 98, 99, 105, 117, 126, 130,
132, 133 sao maquetes realizadas pela autora.

As figuras 149, 151, 152 sio fotografias realizadas pelo autor.
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Apéndice - Entrevista ao Arquiteto Jodo Quitela, Atelier JQTS
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No ambito do Projeto Final do Mestrado Integrado em Arquitetura, do ISCTE (In-
stituto Universitario de Lisboa), orientado pelo Professor e Arquitecto José Neves,
estamos a desenvolver um trabalho centrado na nog¢ao de “A Arquitectura Detalha-
da”. A pretexto do programa para uma Casa do Povo, num sitio especifico de Por-
tugal, o trabalho parte da utilizagdio de um material local que devera ser dominante
no projecto.

No meu caso, o sitio é Vila Vigosa e o material é a pedra.

Neste contexto, foi proposto que cada aluno escolhesse livremente um/a Arquite-
to/a ou Atelier cuja pratica e reflexdo constituissem uma referéncia central para
o nosso trabalho enquanto estudantes de arquitetura, de modo a desenvolver um
didlogo, em forma de entrevista, que pudesse decorrer em paralelo com a concre-
tizagao do trabalho e integrasse o documento final.

No meu caso, escolhi o Arquitecto Joao Quintela, do atelier JQTS.

O que me interessa no seu trabalho, desenvolvido em conjunto com o arquiteto Tim
Simon-Meyer, é a forma como explora o espago por meio de experiéncias constru-
tivas e sensoriais, considerando sempre a escala humana e, nesse sentido, a forma
como as opgdes de material parecem ser indissociaveis dos conceitos. Surgem logo
na fase inicial dos projetos.

Interessa-me também o facto de envolver os seus alunos no desenvolvimento desta
pratica e desta reflexdo, através da construgdo de intervencbes experimentais a es-
cala real.

A forma como alia o pensamento critico a pratica construtiva tem-me permitido

repensar a forma como vivenciamos e entendemos o espago.
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BV Podemos dizer que o Atelier JQTS projeta sobretudo a partir da experiéncia

do espaco e nao da sua fungao de uso?

JQ Sim, é um tema que realmente nos interessa e sobre o qual trabalhamos mui-
tas vezes, a ideia de nao ter uma arquitetura feita a partir da funcao. Nesse aspecto,
se calhar fugimos um pouco a ideia de funcionalismo. Acreditamos que quando um
espaco ¢ pensado exclusivamente para um determinado uso, provavelmente isso
limita a sua adaptagdo ao longo do tempo, e todo um rol de possibilidades que o
espaco podera potenciar. Interessa-nos mais pensar no espago a partir da sua logi-
ca estrutural e espacial, preferencialmente vinculadas ou em relagao. Interessa-nos
pensar que a estrutura de um determinado espago arquitetonico pode promover
um conjunto de usos que poderdo acontecer naquele lugar. Obviamente, nao des-
curamos e Nao esquecemos que a arquitetura pressupoe um determinado uso e uma
apropriagao do espago, mas como reflexdo geral e como hipétese tedrica, interes-
sa-nos muito mais a ideia de pensar um espago por todas as suas qualidades constru-
tivas, matéricas e experienciais, como algo que tem qualidades intrinsecas por si so,

do que a partir de uma fungao muito especifica.

E a diferenca entre a caixa de violino e a caixa de sapatos. Uma caixa de
violino permite guardar um violino la dentro e, provavelmente, nada mais. Numa
caixa de sapatos, podemos trazer tudo o que quisermos. Nesse sentido, interes-
sa-nos muito mais pensar numa arquitetura que permite multiplas apropriagoes, que
¢ flexivel, que permite modificagdes e que, no fundo, da lugar ao acontecimento. E

esse acontecimento, por sua vez, também potencia e valoriza a propria arquitetura.
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BV Essa forma de projetar, ndo sé assegura a qualidade material dos espagos,
mas também a diversidade imprevisivel de usos que podera receber. Relativamente
a qualidade material dos espagos, talvez uma grande parte dos arquitetos projetem,
na sua cabega, inicialmente, tudo em branco, e depois eventualmente, vai material-
izando essa ideia. Sera que nao pensar dessa forma, pensar no material desde uma

primeira fase, contribui para a qualidade dos espagos?

]Q Sim, eu concordo completamente com essa segunda visao, ou seja, na ver-
dade nao nos identificamos muito com essa ideia de pensar um espaco em branco
e depois ir acrescentando informagdes, neste caso, ir acrescentando a materialidade,
ir acrescentando a estrutura... Nao. Regra geral, ndo nos identificamos com essa
abordagem. Normalmente, pensamos o projeto muito vinculado a uma ideia de
materialidade. Essa ideia de materialidade, invariavelmente, traz consigo uma ideia
construtiva, uma ideia de tecténica, de estrutura também, porque os materiais tém
as suas caracteristicas fisicas e tém de ser trabalhados a partir dai. Pensamos muito

mais 0s espagos a partir dessa forma e nao do contrario.

Estou a pensar, por exemplo, no Vertigo, que foi um dos primeiros projetos
que fizemos. B um espaco de café dentro de um ginisio de escalada, um pequeno
pavilhdo com um embasamento em pegas de betido pré-fabricadas, e uma estrutura
de madeira que se apoia nesse embasamento. Sio barrotes de pinho, da zona de
Leiria, que vamos sobrepondo alternadamente, uma pega na horizontal e as seguin-
tes transversais, depois outra horizontal e novamente as seguintes transversais. Esse
¢, na realidade, o sistema construtivo. Aquilo que estamos ali a fazer é construcio,
¢ pura estrutura. E a verdade é que colocamos essas pecas transversais com 40
centimetros numa parede que tem 30 centimetros de espessura, o que significa que
elas estao salientes relativamente a dimensao total da parede. No espago interior
as pegas estao alinhadas, o que transmite uma certa serenidade na zona do café, e
por fora estdo salientes esses 10 centimetros. Sendo que a peca tem uma secgao de

10x10cm, aquilo que sai da parede sio uns cubos de 10x10x10cm.
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Significa que quando olhamos para o projeto, desde fora, vemos um conjun-
to de pegas salientes, que criam uma vibragdo e um ritmo nas fachadas exteriores,
uma das quais esta virada para a zona da escalada. E, pelo facto de estar virado para
a zona de colchdes, as pessoas podem usar essas pegas salientes como “presas” de
escalada e escalar a propria estrutura.

Pensando novamente nessa questao da apropriagao, na questao do uso, e
no facto de a arquitetura poder potenciar outro tipo de possibilidades de interagao,
para nos, do ponto de vista disciplinar, o Vertigo é uma estrutura espacial, que obe-
dece a questoes tectonicas, construtivas e estruturais. E é precisamente essa logica
construtiva que oferece a possibilidade de alguém poder comecar a subir e a escalar
o pavilhao. Essas pecas salientes nao surgiram da ideia criar uma parede de escala-
da e depois resolver o pavilhdo. Pelo contrario, parte do pensamento de uma peca
construtiva, de um artefacto arquitetonico, que pela sua propria natureza e condi¢ao
potencia esse uso e abre a possibilidade de apropriagao. Claro que pensamos nisso e
quisemos tirar partido dessa possibilidade, mas nio como algo imposto, nesse caso
terfamos colocado as tipicas “presas” de escalada que existem no resto do espago.
As coisas nascem muito vinculadas umas com as outras e nao por camadas que se

vao acrescentando ao longo do projeto. Normalmente pensamos mais dessa forma.
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BV Neste sentido, a casa Untitled interessa-me especialmente: uma laje nervu-
rada de betao armado aparente, em que as vigas, mudando de direc¢iao, desenham
e sublinham diferentes espagos, dando-nos uma certa sensagao de “divisio”. Como

surgiu este conceito?

JQ Neste caso, o projeto nasce claramente da ideia de fazer uma grande estru-
tura. B esse o ponto de partida base, precisamente nessa perspetiva de que a estru-
tura pode definir espago, nao de uma forma impositiva, mas de uma forma talvez
inconsciente. O que pretendiamos com este projeto é que perante uma necessidade
primaria de erguer uma casa, fosse a propria estrutura a oferecer um conjunto de
espacos e de convivéncias que se relacionam entre si.

A logica dessa casa é muito simples, sao trés grandes vigas principais que
vao no sentido longitudinal e que estdo sempre apoiadas em trés pilares retangulares
no sentido das vigas, dois nos extremos e um no centro. A casa tem nove pilares e
desses nove pilares, oito estao no perimetro da casa, aparentes e alinhados pela face
interior das paredes exteriores. Ha apenas um que nao coincide com as paredes, que
¢ 0 que esta no centro e que marca exatamente o ponto de entrada da casa. Quando
abrimos a porta temos um pilar que, de acordo com o sentido logico da estrutura,
deveria estar perfeitamente alinhado com a viga, mas nés rodamo-lo noventa graus,
para que ao abrir a porta tenhamos o pilar contra nos, digamos assim, obrigan-
do-nos a tomar uma decisao: ou vamos para a direita - onde temos todas as zonas
comuns da casa: a sala, a cozinha, etc. — ou entdo vamos para a esquerda - onde te-
mos 0s quartos e os espagos mais intimos ou privados da casa. Continua a funcionar

estruturalmente, claro, mas ganha outra condi¢ao do ponto de vista espacial.

(05)
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Ou seja, as trés vigas longitudinais, que sao travadas entre si por outras vigas
transversais, fazem a grande marcacgao estrutural da casa. A estrutura primaria. Sao
vigas com 22 centimetros de espessura e 85cm de altura, que definem os grandes es-
pacos da casa e que as vezes sao retangulos, outras vezes sio quadrados. E af nasce a
estrutura secundaria, que ¢ a tal laje nervurada, com vigas de 11 centimetros de esp-
essura e 55cm de altura, distanciadas entre si muito pouco, a volta de 55 centimetros,
o que quer dizer que, na realidade, a laje ¢ apenas uma lamina de compressao, muito
fina, com 8 centimetros de espessura. O que acontece ¢ que essas vigas secundarias
estao sempre a trabalhar no sentido da resisténcia estrutural, ou seja, estao sempre
na direcao de menor vao. Sempre que temos um retangulo, as vigas estao no sentido
perpendicular e isso ¢ que vai definindo como as vigas vao rodando dentro da casa.
Quando temos o quadrado, como ¢ bidirecional, podemos escolher se queremos as
vigas numa dire¢ao ou na outra.

163 / 213



E essa sequencia de espagos todos articulados que, com esse desfasamento
das vigas, vai criando uma diversidade de situagdes dentro da propria casa e que,
neste caso concreto, funciona para uma familia formada por um casal e dois filhos
e, portanto, tem um quarto para os pais e dois quartos para os filhos, o espaco de
jantar, o espaco de estar e a cozinha. Este, alids é o espago em que se percebe mais
claramente isto, porque nao existem paredes a dividir estas trés zonas. Estes espagos
estao em relagao direta, mas as vigas principais que vém mais abaixo do que as vigas
secundarias, acabam por defini-los claramente. Uma pessoa que esta num sitio ou
noutro passa de forma fluida entre um espago e outro, mas aquela viga que esta ali,
inconscientemente define o que é zona de estar, o que é zona de jantar ou o que ¢
zona de cozinhat.

A casa esta pensada para esta situagao muito especifica, mas se pensarmos,
futuramente os filhos saem de casa, os pais querem ter sé o quarto deles e um es-
critério, se calhar podem retirar a outra parede e ampliar a zona de sala, porque na
verdade nenhuma das paredes é estrutural. Essa é a grande questio da casa, que ¢
pensar uma grande estrutura resistente, que se assume com toda a sua presenca fisi-
ca, que ¢ possivel ser lida desde o interior, e que transforma todas as paredes num
mero elemento divisor de espago e nunca num elemento estrutural.

Em limite, poderfamos retirar todas as paredes interiores e deixar apenas um
pilar solto no centro, com todos os outros pilares no perimetro. Basicamente, esta é

a historia da casa.

Existem ainda os volumes mais altos, que sdo claraboias para os espagos
interiores, ou aquelas duas platibandas que saem para fora do volume da casa em
duas fachadas e que criam uma ligeira zona de sombreamento. E onde aparecem
esses dois volumes por fora, que sio também eles estruturais, a0 mesmo tempo sao
os pontos de escoamento das aguas da cobertura. Conseguimos assim revelar desde
fora essa outra questao, se calhar mais infraestrutural, da recolha das aguas da chuva,
que sdo canalizadas por ali, por aqueles dois pontos, e que se assumem por fora,

acabando por definir a aparéncia da casa.
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BV Sendo a materialidade um aspecto essencial para o vosso trabalho, como
decorre o processo para determinar os materiais de cada projeto? Qual o papel da
experiéncia dessa materialidade e qual o papel das caracteristicas construtivas dos

materiais nesse processo?

JQ Cada projeto tem a sua circunstancia. Isso é uma inevitabilidade, nao é?
Cada projeto tem, logo a partida, um lugar especifico, que tem uma orientacao espe-
cifica, que tem uma certa topografia, etc. A questio do material é uma variavel que
¢ acrescentada ao processo e que obviamente é, na maior parte das vezes, decidida
pelo arquiteto, mas que muitas vezes vem de uma circunstancia externa qualquer,
por exemplo da propria relacio com o lugar ou até por questoes de ordem or¢amen-
tal. Muitas vezes as duas estdo relacionadas.

Estou a pensar num pavilhdo efémero que fizemos em Sio Miguel, nos
Agores, e onde utiliziamos madeira de Criptoméria, que é a madeira local. Era a
madeira que havia, era a madeira que podiamos utilizar. Os Agores estao bastante
limitados nesse sentido, pelo facto de ser um conjunto de ilhas, e a questao do trans-
porte é uma variavel que interfere na escolha dos materiais. L4 esta: as circunstancias
de cada situagao. Neste caso, o material surge por essa questao da relagio com o

lugar e das limitagoes ou da disponibilidade do momento.

Estou a pensar também noutro projeto que estamos a fazer neste momen-
to, e que fica na zona oriental de Lisboa. Tinhamos um tempo muito, muito curto,
desde o inicio da fase de projecto até ao momento em que ele estara construido. E
uma coisa muito apertada e, portanto, essa condicionante apareceu logo como um
dado a partida. Para nés foi evidente que terfamos de trabalhar com a pré-fabricagao
— neste caso, também por questdes ligadas a sustentabilidade, pré-fabricacio em
madeira - porque isso permite que as pe¢as possam estar a ser produzidas enquanto
decorrem as demoli¢bes no armazém industrial existente e enquanto ainda ha coisas
que estdo a ser definidas em projeto. A assemblagem no lugar torna-se muito mais

rapida.
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Ha coisas que tém de ser demolidas antes de se colocar o novo, e podemos assim
estar a fazer demoli¢bes a0 mesmo tempo em que se estd a construir em fabrica.
Isto apenas para clarificar um ponto prévio que eu acho que é muito importante,
que ¢é o facto de essa decisio dos materiais muitas vezes ser dada por um fator ex-
terno, seja ele de que ordem for, seja por uma questao pragmatica da construgao e
dos prazos que tenhamos para trabalhar, seja por uma questao de relagao simbolica
com um determinado lugar.

A escolha dos materiais, normalmente, nunca é um dado que vem solto
ou desvinculado de um determinado contexto. E raro simplesmente dizermos: ok,
aqui vai ser um betdo, porque me apetece. Poderia ser, mas normalmente nao ¢é
assim. Também, muitas vezes, o cliente é determinante, queiramos ou nao. Na casa
Untitled, desde o inicio os clientes queriam muito trabalhar com betdo aparente.
Gostam de betdo armado, tinham algumas referéncias nesse sentido, era um desejo
que tinham. Nao queriam, por exemplo, uma casa em madeira, seja por uma sen-
sagao propria, por um preconceito, seja por aquilo que for. Queriam uma coisa mais

robusta.

Portanto, essa pergunta sobre de onde é que vem a escolha dos materiais é
algo que depende muito destes fatores. Agora, o que é claro é que, a partir do mo-
mento em que se vai desenhando a materialidade, normalmente isso acontece muito
em simultaneo com a defini¢ao do projeto, em que estamos a pensar NO espago,
estamos a pensar na construgao e estamos a pensar na matéria de uma forma muito
integrada. As coisas vao nascendo quase a par e passo. Raramente ¢ uma ideia que
vem solta ou do nada. Nao ¢ uma decisao que vem no final do processo.

Na verdade, nao ha um leque de opgoes, pelo menos do ponto de vista es-
trutural, que seja assim tao vasto, nao é? A nao ser que se entre por uma via muito
mais experimental, mas que nem sempre é possivel, alids, muito poucas vezes ¢
possivel. A partir do momento em que ha esse vislumbre de qual vai ser a materi-
alidade, comega-se a definir também aquilo que é construgao e aquilo que sao as

caracteristicas do proprio projeto.
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Relativamente a questao do papel da experiéncia e da percegao, acho que é
mesmo muito importante. Até agora falei da materialidade que constréi o projeto,
mas nao da consequéncia da escolha dessa materialidade, e eu acho que esse é um
ponto essencial também.

Se voltarmos aquela ideia de pensar na arquitetura em branco, e depois
meté-la num material, ou inclusive a deixa-la branca, a ideia daquilo que ¢ a ex-
periéncia fisica da matéria nao aparece, pelo menos, de maneira tao evidente. E eu
penso que essa ideia é fundamental, porque a arquitetura, na verdade, é a experiéncia
do espaco, e a experiéncia do espago esta inevitavelmente ligada a experiéncia da
matéria. Entramos num determinado espago, por exemplo, numa catedral, e aquilo
que fazemos ¢ colocar a mao na pedra para tentar perceber se a pedra é rugosa, se
nao é, se esta fria, se ndo esta, toda essa experiéncia tatil e fisica dos materiais é fun-

damental, em todos os sentidos.
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Nos fizemos um projeto para criangas com multideficiéncia na escola Maria
Veleda, em Loures, um projeto que teve muitas etapas, bastante dilatado no tempo,
com varias fases. Uma das coisas que nos pareceu muito engragada e interessante
¢ que desde as primeiras reunides que tivemos com as professoras da escola, a
primeira coisa que nos pediram foi se poderia haver elementos em betao aparente,
ou com texturas, porque elas achavam que era muito importante para estas criangas
serem estimuladas do ponto de vista da percecao fisica e dos seus sentidos. Estamos
a falar de uma situacido obviamente muito especifica, muito particular, mas que,
talvez precisamente por isso, ainda enfatize mais a importancia deste ponto que é a
experiéncia fisica da arquitectura e do impacto que a materialidade pode ter para o
entendimento sensorial de um espago.

Devido a todas as limitagoes que houve ao longo do processo, o projeto sofreu
varias alteragdes. Acabamos por ter de fazer, no final, uma nova proposta muito
diferente da inicial. Desenvolvemos trés projetos completamente diferentes e no
ultimo acabamos por colocar um pilar em betdo bruto, aparente, dentro do espago.
Sendo toda a construgao em madeira, existe apenas um pilar em betao armado, que
nao toca no teto, precisamente para expressar a sua condi¢ao nao estrutural. Esta
ali completamente solto no espago, rodado, desvinculado dos eixos estruturais e, no
fundo, é uma pequena memoria dessas primeiras conversas, onde era nos pedido
para que as criangas fossem estimuladas. E um elemento que pretende ativar essa
experiéncia sensorial do espago arquitetonico, neste caso para as criangas, através da

percecao da matéria.
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Ha uma coisa que para nés é muito importante, que é o facto de os materiais
terem determinadas caracteristicas e essas caracterfsticas implicarem um determi-
nado sistema construtivo. Neste caso nao se trata em nenhum momento de pensar
num projeto que tinhamos desenvolvido antes em betao e depois construi-lo em
madeira, isso seria dificil de acontecer. Este projeto foi completamente, construido
com um sistema pensado de raiz para madeira e esse elemento de betio aparece
ali claramente como um elemento experiencial e até, se quisermos, simbolico. Ele
nao tem nenhuma fungio construtiva, constroéi-se a si proprio, tem uma dimensao
mais simbolica, porém nao menos arquitetonica, porque a arquitetura também pres-
supoe a experiéncia. Nesse sentido, é um pilar espacial e que potencia a experiéncia
matérica, mas nao ¢é estrutural, nunca tenta fingir ser aquilo que nao é. O projeto
tem varias vigas de madeira aparentes, e este pilar esta situado entre duas vigas,
portanto, logo af evidencia que nao tem relagdo com o sistema estrutural, porque,
caso contrario estaria muito provavelmente alinhado e em contacto com alguma das
vigas. Ele sobe acima da cota inferior dessas vigas, e o que acontece é que quando
nds entramos NO espago, Na nossa primeira percep¢ao vemos um pilar expressivo,
quase sobredimensionado, que entra dentro das vigas e que desaparece. Nao vemos
mais nada.

A primeira leitura que temos é: esta ali um elemento estranho. Depois rep-
aramos que ¢ o unico elemento que temos em betdo, com a textura das tabuas de
pinho, tudo o resto é em madeira, e ele vai até la acima. Porque sera que vai até ali?
S6 quando nos aproximamos dele, quando tocamos, quando percebemos o que
¢ que ele cria naquele espago e olhamos para cima, percebemos que termina uns
centimetros antes do teto, sem lhe tocar, e percebemos que nao é um elemento es-

trutural. E também uma contradi¢do ou uma espécie de uma ironia, talvez.
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BV Em contraponto, pode falar sobre um projeto em que a experiéncia e a
materialidade tenham surgido desvinculadas, em momentos diferentes, e sobre a

influéncia que isso teve no seu desenvolvimento e resultados?

JQ Muito sinceramente, acho que isso nunca aconteceu... que eu me lembre
nao tenho memoria disso ter acontecido em nenhum dos nossos projetos até ao
momento, mas talvez uma situaciao que possa explicar exatamente o contrario dis-
so, é esta de que estava a falar anteriormente, o projeto Noverca. Existe aqui uma
certa brincadeira com o nome, pois foram desenvolvidos varios projetos, varias
versoes. Foi um processo de cinco anos, em que nés desenvolvemos um primei-
ro projeto, que era em betdo armado e ajudamos a escola a juntar financiamento
ao longo desse tempo. Conseguiram algum financiamento, ainda assim nio era o
suficiente para fazer aquele projeto, entao tivemos de fazer uma segunda versao
que fosse mais econémica. Fizemos essa segunda versao em blocos de cimento
com alguns elementos em betdo armado, era um projeto completamente diferente
e depois, mais tarde, chegimos a uma terceira versio. O projeto inicial chamava-se
Casa Mater — foi o nome que os professores da escola decidiram dar-lhe. No final, a
direcgao da escola ia mudar, portanto ou se fazia o projeto naquela altura ou havia o
risco de niao se fazer, e foi-nos entdao pedido para mudarmos e fazermos algo ainda
mais econémico, mais pequeno, e portanto acabou por ficar o projeto Noverca, que
significa madrasta, que é uma pequena brincadeira por nao ser possivel construir a

Casa Mater, a Casa Mae.
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Mas o que aconteceu nesse caso é que nos tinhamos o projeto definido e chegou-se
a um momento final em que ou se faz ou nio se faz. Tinhamos uma verba muito
reduzida e, mais uma vez, nesta légica de tentar afinar as coisas com um certo prag-
matismo, reunimos-nos com uma empresa de construgao de madeira pré-fabricada,
neste caso a Jular, e propusemos-lhes serem de alguma forma parceiros no projeto,
que era um projeto social, e tentarmos encontrar uma solu¢ao com aquela verba que
tinhamos disponivel para construir o projeto. O que a Jular nos disse, num primeiro
momento, foi: “Noés temos um sistema construtivo, que achamos interessante, mas
que, na verdade, estd na calha ha algum tempo e nunca experimentamos construir.
E um sistema no qual construimos os elementos, paredes, coberturas etc, de forma
independente, e, quando estiao unidos, funcionam estruturalmente de maneira con-
junta.” A primeira proposta da Jular foi que nés enviassemos o projeto que tinham-
os para eles adaptarem ao sistema que tinham desenvolvido, e aquilo que dissemos
foi: “Vamos fazer ao contrario. Vocés explicam-nos exatamente como funciona o
VOSSO sistema e nos repensamos o projeto a partir dai.”

O projeto que acabamos por fazer parte dessa logica: primeiro compreender
o sistema e depois construir. Trata-se, no essencial, de paredes simples, paralelas en-
tre si, que sao construidas ao longo do espago, e de uma parede em todo o perimet-
ro, que fazem um conjunto estrutural. A cobertura, feita com vigas muito ligeiras
e finas de madeira, constréi uma placa estrutural que, ao fechar, estabiliza todas as
paredes. Nao é nada do outro mundo, é bastante simples. Foi este o sistema que eles
propuseram e nds acabamos por repensar o projeto a partir dai. Isto para explicar
que nao me lembro de uma situagao em que as duas coisas tenham partido de forma
completamente separada ou ao contrario e talvez este projeto, ou esta situagao, pos-
sa explicar um pouco da importancia, na nossa perspetiva, de que as coisas nas¢am
em conjunto para que O e€spago, a estrutura € a Constru¢ao possam estar sempre a

falar do mesmo e estejam vinculadas entre si.
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BV Agora, focando talvez um bocadinho mais na materialidade. Como encara a
transformacao natural que os materiais sofrem com a passagem do tempo? E algo

que condiciona também a escolha dos materiais?

]Q Sim, é sempre uma das variaveis. N6s gostamos muito da ideia de os mate-
riais poderem envelhecer, de sentir a passagem do tempo, tal como nés também va-
mos envelhecendo ao longo do tempo, tendo as nossas rugas e as nossas cicatrizes
do tempo. Gostamos muito dessa ideia de que o material também possa passar por
esse processo, que na verdade é muito dificil na sociedade que temos e na conjuntu-
ra que vivemos. E uma coisa mais portuguesa, talvez, embora esteja muito presente
na sociedade ocidental ou globalizada. Mas com o Tim, que é alemao, sentimos que
na Alemanha a perspetiva, apesar de tudo, ainda consegue ser ligeiramente difer-
ente. Mas aqui ha muito essa perspetiva de que tudo tem de ser eterno, tudo tem
de ser ultra lavavel, ultra duravel, nio manchavel, sem manutencio, sem nada...
tem de ser imaculado desde o primeiro dia em que se constroi até ao final. Infeliz-
mente vivemos completamente inseridos numa sociedade onde a industria oferece
as ceramicas finas, sem espessura, a imitar madeira porque é muito facil de lavar,
pode-se encher de dgua, nao incha, ndo nada, mas depois as pessoas esquecem-se
que quando se levantam da cama de manha e tocam com o pé na suposta madeira,

ela afinal esta fria, porque a ceramica ¢é fria.

Penso que esse ¢ um tema realmente importante, porque nés gostamos que
Os materiais possam ser expostos na sua esséncia, e que possam conviver com esse
desgaste natural do tempo.
Imaginar que hoje podemos ir a casa Untitled e, felizmente, perceber que ja existem
umas partes do betao mais manchadas da chuva e do tempo, que o betao ja esta mais
envelhecido e s6 passaram alguns anos, sao tudo coisas de que nds gostamos e que
eu acho que acrescentam e dao mais qualidade aos materiais porque sao verdadeiros
e existe essa ideia da passagem do tempo, que nos faz lembrar que estamos vivos.
Nos proprios também passamos por isso... estava a pensar nesta ideia da Margue-

rite Yourcenar... o tempo ¢é realmente um grande escultor!
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E falando de escultura, lembrei-me de um grande escultor, o Carlos Nogue-
ira, que tem muitas afinidades com a arquitetura. F fascinante. Quando apresenta
uma determinada pe¢a e vamos ver a ficha técnica, esta escrito: madeira, carvao,
acrilico e... tempo. Pensar que o tempo é um material, é algo fascinante. E ¢ incriv-
el, porque ¢é precisamente o que acontece nas pegas do Carlos Nogueira, o tempo
passa sobre elas e deixa a sua marca. O Carlos tem pegas que estao no atelier ha
mais de 30 anos e s6 as expoe nessa altura, 30 anos depois, nunca foram vistas antes.
Lembro-me de uma pecga que parece uma piramide, em bronze. Aquela pega ha 30
anos seria totalmente diferente, teria um determinado brilho, seria nova e limpida,
mas agora tem as manchas, estd mais escura em algumas partes, tem uma certa
patine, tem a passagem do tempo. E outra coisa. Quando o Carlos apresenta essas
obras, passados 30 anos, o que ¢ que ele esta a expor? Esta a expor aquele material
que, entretanto, ja ganhou outras qualidades, ficou envelhecido, ja conviveu com o
nosso tempo. Eu penso que o tempo ¢ mesmo muito importante na escultura como
na arquitectura, e agrada-nos muito pensar nessa ideia dos materiais resistentes,
robustos, que resistem ao tempo, mas sobretudo que revelam essa passagem do

tempo.
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BV A préxima pergunta é relativamente as obras temporarias. Vocés também
trabalham bastante com este lado mais experimental que elas permitem, e talvez,

neste caso, nao se trata da passagem do tempo, mas do uso, da apropriacio desses

€spagos.

]Q Sim, mais para o lado da apropriacdo, embora o tempo também intervenha,
porque aqui, neste caso, ¢ um tempo geralmente muito mais curto. Normalmente,
os pavilhoes temporarios que fazemos permitem-nos fazer experiéncias de varios
tipos: estruturais, matéricas, espaciais, 0 que seja, mas sempre com esta ideia da ap-
ropriagao e de um uso nao determinado.

Ha aqui duas questdes fundamentais. A questao dos materiais, que aqui
também é um tema importante, até porque quando nés come¢amos a fazer estes
pavilhoes temporarios, o tema da reutilizacao de materiais ndo estava tao na ordem
do dia como hoje. No caso dos pavilhoes temporarios ¢ muito importante para nés
perceber de que forma conseguimos incorporar isto nos projetos mais recentes, a
reutilizagdo de materiais que tiveram um outro uso e transforma-los. E pensar es-
ses projetos também sempre numa légica de assemblagem e desassemblagem: uns
podem ser construidos, uns podem ser desconstruidos e a forma como a prépria
matéria, neste caso, o material de construgao, pode ser reaproveitado para um outro
uso futuramente, ou que possa ser transformado dentro do seu proprio sistema para
situagoes diferentes, como temos feito em alguns trabalhos.

Um exemplo desse processo é o projeto Alberto, que fizemos em Minde,
para o Festival Materiais Diversos. E um projeto bastante simples, que parte de um
detalhe construtivo e estrutural que articula todo um sistema flexivel, e que nds
montamos sob uma determinada configuragao, que era a que fazia sentido naquele
lugar. Acabamos por criar depois um manual de instru¢oes, porque o Festival quis
oferecer o pavilhao a Casa do Povo de Minde. Entao, pensamos desde o inicio nessa
possibilidade de construcao e de desconstru¢ao. Construimos de uma determinada
forma e depois fizemos um kit de montagem e fomos ld uma ou duas vezes ter com
as pessoas para explicar como ¢ que o projeto se montava e desmontava, em difer-
entes configuragoes. No proprio manual deixdimos um conjunto de quinze ou vinte
possibilidades de conjugacio das pecas para formar espacos diferentes e que nao
eram as unicas, havia outras. A partir dai, entendendo o sistema, podiam apropri-
ar-se dele, apropriar-se do préprio projeto para construir uma coisa espacialmente

diferente.
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Portanto, no que diz respeito ao uso, naquele caso concreto nds estavamos
a construir aquilo que era o ponto de encontro para o Festival Materiais Diversos,
onde iriam acontecer pequenas conversas, debates, venda de livros etc., mas a ideia
era que depois do festival, se a Casa do Povo quisesse utilizar o pavilhdo para uma
pequena feira de venda de produtos regionais, ou se quisesse fazer um baile, pudes-
sem imaginar configuracoes diferentes. Eu penso que esta ideia de reusar coisas que
vem de tras é importante: de podermos construir, mesmo que seja de novo, mas
pensando antecipadamente nessa possivel desconstrucao futura e adaptagao a partir
de um sistema flexivel. Tal como na casa Untitled, que falamos anteriormente, e que
permite diferentes apropriagoes, dentro da mesma logica espacial. Estamos a falar
do proprio sistema poder gerar configurages espaciais diferentes e, portanto, o uso

também poder ser potenciado de outras formas.
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BV Acho que foste muito além da perguntal Gostava agora que falasses do
vosso envolvimento direto na prépria origem do processo construtivo, como no
caso do Pavilhao Kairos, em que desenvolveram pegas de betdo pré-fabricadas. Até
que ponto esse envolvimento influencia as vossas decisoes de projetos? Partem para
o projeto com uma ideia muito definida do que querem fazer, ou é nesse processo

de desenvolvimento que grande parte das opgoes sao tomadas?

JQ E uma pergunta interessante porque o Kairos foi, na verdade, o primeiro
projeto que fizemos. Eu e o Tim tinhamos terminado o curso ha pouco tempo, o
Tim vivia na Alemanha, mas veio ca passar uma temporada e nés debatemos muito
coisas do género: “Vamos fazer algum concurso”, “Vamos fazer alguma coisa”. Mas
na altura Lisboa estava em crise, havia muito poucos concursos e a maior parte deles
eram mais concursos de ideias. Mas aquilo que nos interessava na altura era mesmo
a possibilidade da construgdo, de pensar nos detalhes, na pequena escala, de pensar
uma coisa que realmente pudesse acontecer. E pensamos: “Isto, com os concursos
nao val dar, nés temos de inventar um projeto.” E surgiu entdo a ideia de fazermos
o pavilhao. O que nés pensamos foi: “Tem de ser uma coisa interessante, mas nao
temos um lugar, ndo temos um terreno, nao temos nada. Entao, para ja, tem de ser
uma algo que se possa montar e desmontar porque temos que pedir a alguém que
nos deixe usar um terreno temporariamente, seja ele onde for.”” Mas, a0 mesmo
tempo, ndo querfamos que fosse uma coisa completamente efémera, leve, com um
aspeto temporario e demasiado fragil. Querfamos uma coisa que tivesse um certo
corpo, que fosse construtiva, pesada, com uma certa ideia de permanéncia, de esta-
bilidade, de resisténcia. E s6 nos ocorreram duas possibilidades: a pedra, que é um
material pesado, robusto, ou entao, o betao pré-fabricado, que funciona quase como
a pedra, mas é mais barato.

E s6 nos ocorreram duas possibilidades: a pedra, que é um material pesado,
robusto, ou entdo, o betdo pré-fabricado, que funciona quase como a pedra, mas é
mais barato. Come¢amos assim a desenvolver um projeto, ainda sem saber bem o
que seria: um projeto em betdo pré-fabricado, para depois tentarmos entre “vender”
a ideia a algumas empresas de betao pré-fabricado, dizendo: “Aqui esta uma maneira

de mostrarem os vossos produtos e um sistema construtivo diferente.”
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Desenvolvemos entdo o projeto. A ideia era que este pavilhao pudesse rece-
ber obras de arte site-specific, que foi o que aconteceu depois, mais tarde. Portanto,
quem interviesse no espago nao estaria a intervir numa sala branca sem referéncias,
ideia era mesmo que o espago fosse manipulado, alterado, e que a intervengao nas-
cesse a partir da leitura critica deste pavilhao.

Fizemos uma lista de empresas e fomos a primeira que encontramos, que
foi a Gracifer, e fomos recebidos pela Isabel Gomes, que ainda é atualmente dona
da empresa, e que, muito entusiasta, disse logo: “Isto é muito interessante, eu quero
fazer, deixem-me pensar, deixem-me ver se consigo.” A empresa estava a passar por
uma crise muito grande, porque era a altura da recessio em Portugal e, portanto,
eles nao tinham muito trabalho. Por fim, ela aceitou: “Ok, vamos fazer isto!” De-
pois, fizemos uma lista de espagos e acabamos por falar com a LX Factory, que na
altura tinha ainda um certo ambito mais cultural e eles disseram: “Noés temos ali um
pequeno espago que ¢ um jardim abandonado, vocés podem regenerar o jardim e
colocar ali o projeto.” E foi o que fizemos. O projeto ficou ali durante varios anos
e, entretanto, foi desmontado. O sistema permitiu essa desmontagem.

Na Gracifer disseram-nos “Noés temos muito poucos recursos, Nao temos
muito dinheiro, vocés também nao, mas se vocés quiserem podemos fazer isto jun-
tos e construir.”” Estou a contar isto porquér? Porque esta foi a nossa primeira ex-
periéncia, foi o primeiro projeto que fizemos e acabou por definir muito daquilo
que virfamos a fazer mais tarde. Dada a falta de recursos e de tudo, acabamos por
abragar este desafio juntamente com a Gracifer, tanto nés como a propria Isabel,
que, na altura, abandonou o escritério dela para vir construir connosco. Foi uma

experiéncia fantastica.
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Trabalhaimos com a retroescavadora, com a pa, armamos ferro, fizemos
cimento... Sem termos betoneira ali no sitio para fazer as fundagées, no primeiro
dia fizemos o betdo na prépria pa da retroescavadora. Para nés foi durissimo, nunca
tinhamos feito aquilo, nunca mais se misturava... Foi uma histéria muito engragada,
e esse projeto acabou por ser muito importante. Ainda hoje, sobretudo nos projetos
académicos, continuamos a fazer muitas coisas com base na autoconstrucao e a

aprendizagem através da tentativa e erro.

Normalmente, construimos juntamente com os alunos, é um processo par-
tilhado, em conjunto. O que aconteceu, no caso concreto do pavilhiao Kairos, foi
percebermos a dificuldade, ou nao, de armar o ferro, de como as coisas se fazem,
como se constroem. E esse processo, respondendo mais diretamente a pergunta,
permitiu-nos aferir uma série de coisas durante o préprio processo, € posso falar de

algumas.

(19)

188 / 213



Nos tinhamos uma ideia inicial: criar uma pega, que em corte é um quad-
rado de vinte por vinte centimetros, e a qual retiramos um quadrado de cinco por
cinco centimetros, passando para o lado contrario, em baixo. Isso faz com que, por
fora, ao ter essa peca saliente, quando sobrepomos duas pecas de betao, a uniao
entre elas praticamente desaparece, devido a linha de sombra que se produz com a
parte saliente. O projeto passa a ser lido como um bloco unitario, sem a aparente
fragilidade das pegas soltas ou individuais. Ganha uma aparéncia mais robusta.
E por dentro, no interior das duas paredes cria-se um negativo entre as pegas, tanto
a esquerda como a direita, que nos permite encaixar as pe¢as da escada, ficando
os degraus encaixados dentro do proprio sistema. A solugao da escada ¢ feita em
consonancia com o sistema estrutural e construtivo da prépria peca. Numa primeira
ideia pensamos: “A peca da escada tem de ser uma pega fina, com cinco centimetros

de espessura, para encaixar precisamente entre os dois negativos. Perfeito.”
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Na altura, nem engenheiro de estruturas tinhamos a trabalhar connosco,
mas famos falando com um engenheiro que mal conhecfamos para pedir algumas
nogoes e ele disse-nos: “A escada é fininha, mas aguenta.” Acabamos por fazer um
ensaio na Gracifer. Fizemos o protétipo das duas pegas, colocamos a pe¢a horizon-
tal, apoiada nos extremos, e experimentamos andar em cima. Subir e descer. Senti-
mos que era resistente, mas nao era estavel, ou seja, nao ia cair, mas sentfamos que
havia ali uma ligeira oscilagdo na pega, ela nio era completamente firme porque, tal
como tinhamos intuido, era demasiado fina, era uma espécie de viga sem a alma. E
com o tempo iria deformar. Entao dissemos: “Vamos fazer a sec¢ao desta pega em
T. No fundo, é uma viga em T, em que a alma, a pega vertical, ndo toca nas paredes,
portanto tem os mesmos cinco centimetros de afastamento.” Fizemos o ensaio
dessa pega, e assim que o experimentamos e andamos sobre ela, dissemos: “E isto

mesmo!” a pe¢a ndo movia nada, tinha-se tornado altamente estavel.

Isto para dizer o qué? Que o processo da propria construgdo do projeto, de
sermos nos a construir com as nossas Maos, permite-nos fazer experiéncias ao vivo,
perceber se as coisas sdo mais estaveis, se N40 A0, S€ a Propor¢ao esta certa, se NAoO
esta. Permite-nos sentir a matéria e sentir o peso das coisas. E também o peso das
nossas decisdes. Mas atencio: isto é um luxo. E muito raro, numa obra normal. Nas
obras que temos em curso, se pedirmos ao empreiteiro para fazer um teste, para ver
se gostamos ou nao, se fica melhor desta, ou de outra forma, ele nio nos vai deixar
com a mesma facilidade. EE possivel, mas é mais dificil. E é por isso que estes pro-
jetos de pavilhoes efémeros ou aqueles que fazemos por via da autoconstrugao sao
6timos nestas duas vertentes. Por um lado, porque nos permitem experimentar com
as proprias maos, sentir a gravidade. Quando percebemos que uma pe¢a que tem
dois metros e quarenta de comprimento, que pesa toneladas, nés somos conscientes
que precisamos de uma grua para a levantar. E depois de ver uma pega daquelas a
ser levantada com uma grua, mesmo as mais pequenas, nunca mais na vida o nosso
entendimento sobre aquilo que é uma pega de betao pré-fabricado ou de pedra nat-

ural, serd 2 mesma. Nunca mais, acabou.
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O segundo ponto é que nos permite pensar nesses projetos como uma obra
em aberto. Sempre dentro determinadas regras e critérios pré-estabelecidos, claro.
Mas ha uma série de pequenas decisdes que podemos ir tomando durante o pro-
cesso, as coisas nunca estio completamente fechadas. Quando fizemos a primeira
peca do protétipo do Kairos e a levamos para a LX Factory, percebemos que aquele
contexto meio caético com as pedras disformes e brutas que ali existiam, estava a

pedir um betdo muito mais rugoso, menos perfeito.
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Pedimos entiao a Gracifer, para nao fazerem as pegas tao lisinhas, como eles gostam
— porque realmente é assim que se faz o betdao, e é uma das vantagens do betdo
pré-fabricado — e pedimos para experimentarem um betao menos liquido, mais den-
so, pedimos para vibrar menos o betdo, para a ver o que acontecia. Apareceram
mais bolhas, estava mais imperfeito, mas era isso que nés querfamos para aquele
contexto. Talvez seja a forma “errada” de fazer o betdo, mas dava uma resposta mais

correta para o que pretendiamos.

Respondendo mais diretamente a pergunta, eu nao acho que este proces-
so de autoconstru¢ao, ou de estarmos implicados dentro da prépria construgao,
permita deixar tudo em aberto, acho que isso é uma utopia e nem seria produtivo,
mas permite, isso sim, pensar que, tendo em conta as grandes decises de projec-
to e estando essas decisdes bem estabelecidas, ha espaco durante o processo para
pequenas alteragoes que podem melhorar muito o projeto e o resultado final. A
verdade é que apesar de ser a nossa tarefa enquanto arquitetos, é muito dificil an-
tecipar a realidade em todas as suas variaveis e ter a certeza absoluta de que aquilo
que esta a ser projetado em desenho ou em maquete seja exatamente aquilo que
vai acontecer no final. E as vezes olhamos para a obra e podemos pensar: “Ah! Se
calhar, se isto tivesse mais cinco centimetros, ou se calhar, podiamos ter testado esta
possibilidade...” Nestes projetos as vezes conseguimos fazer isso em cima do ac-
ontecimento e testar de uma forma mais livre. E isso, penso eu, com beneficio para

o projeto.

BV Acabaste por responder a minha proxima pergunta, porque eu iria perguntar

se ha lugar para o erro, a improvisagao ou a adaptagao no vosso processo criativo.
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Detalhe
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BV Passamos entao para a questao do detalhe. Ha algum projeto vosso em que
um detalhe possa ser considerado o elemento principal? (Na concretizacao dos seus
projectos, a ideia de um todo esta presente também nos detalhes, ou seja, os detal-

hes surgem desde o inicio ou surgem ao longo do processo?)

JQ Eu diria que quase todos. Obviamente, ha uns em que isso acontece mais do

que outros, mas o detalhe é uma questao que também para nés é muito importante.

Mas é muito importante talvez clarificar, em primeiro lugar, aquilo que, para
noés, pode ser esse detalhe. Porque o detalhe pode ser muita coisa. O detalhe pode
ser, por exemplo, a maneira como vamos fazer o remate de uma determinada porta,
ou o encontro de um determinado elemento, seja com a alvenaria, com a madeira,
um detalhe para que nao se veja o aro e a coisa fique completamente oculta, etc.,
etc. Também pode ser um detalhe de um determinado rodapé para fazer a transi¢ao
entre o pavimento e a parede. Tudo isso pode existir quando se fala de um detalhe.
Mas neste caso concreto, e tendo em conta a pergunta que foi colocada, quando
pensamos nesta questio do detalhe enquanto elemento principal de um projeto, in-
teressa-nos que o detalhe possa ser entendido simultaneamente como um elemento
construtivo, estrutural e qualificador da arquitetura, isto é, que seja responsavel por
definir a expressao arquitetonica. Penso que esta é que ¢ a questao mais importante

para nos.
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Quando conseguimos juntar estas trés condi¢oes num determinado detalhe,
¢ quando, no nosso entender, as coisas podem fazer mais sentido e ser mais po-
tenciadas. Obviamente ha espago para todo o tipo de detalhes, daqueles que falei
anteriormente. Ha detalhes que sio mais no sentido de ocultar um qualquer aspeto
construtivo, outros que sao mais no sentido de realgar essa necessidade elementar,
ou outros que podem ser simplesmente ornamentais. Penso que ha lugar para tudo.
Mas para nés, quando um detalhe que pode ser considerado o elemento principal de
um projeto, ¢ capaz de vincular essas trés condigcoes de que falei antes — construgao,
estrutura e expressao - parece-me o mais interessante. As vezes pode ser um detalhe
mais elaborado, outras vezes pode ser um detalhe bastante simples, mas acaba por
unificar e revelar o sistema do projeto. Por exemplo, no Pavilhao Alberto, o detalhe
sao quatro cantoneiras metalicas, visto em planta, uma espécie de reinterpreta¢ao
do pilar do Mies, com quatro elementos de madeira entre elas, que juntam as can-
toneiras entre si e definem o pilar. Esse detalhe, muito simples, é simultaneamente

o detalhe construtivo e o sistema que se multiplica e gera o projeto todo.

O mesmo acontece no projeto Aldo, em que o detalhe da pedra estabiliza
os dois elementos pré-fabricados e acaba por definir a propria expressio do projeto.
Acontece também, mas a nivel um pouco diferente, no caso do Vertigo, quando
temos aquela peca transversal sobreposta com as duas horizontais, em cima e em
baixo. Esse detalhe elementar, repetido a exaustao, acaba por definir todo o projeto.
Esta ideia do detalhe esta mesmo muito presente. Interessa-nos sobretudo a ideia
de que o detalhe possa evidenciar a unido entre materiais e, precisamente por isso,

ter a capacidade de ser um detalhe construtivo e até estrutural.

196 / 213



Eu diria que nesse aspeto — e por isso é que fiz a clarificacio no inicio —
0s Nossos projetos, normalmente, nem sao muito refinados do ponto de vista do
detalhe mais sublime, como muitas vezes vemos na arquitetura portuguesa, € que
apreciamos enormemente. Até porque muitas vezes nem temos or¢amento para tal,
temos projetos geralmente de muito baixo custo e, portanto, nem conseguiriamos ir
a esse tipo de solugdes. Muitas vezes é um detalhe mais bruto, mas que a0 mesmo
tempo ¢ um detalhe que era necessario e que esta 1a porque tem de ser. E, sendo

necessario, se calhar também ¢ a forma de podermos dizer ao cliente: “Este detalhe

tem de estar porque ¢ ele que constrdi o projeto”.
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BV No vosso projeto Aldo, a forma como utilizam a pedra é muito interes-
sante, pois a pedra assume simultaneamente dois papéis: por um lado, as pegas sao
estruturais, ao unirem os blocos de betao, e, por outro lado, sao detalhes. Gostava
que falasse um pouco mais sobre a relacao entre estes dois aspectos da arquitectura:

estrutura e detalhe.

JQ Poderia aprofundar varias coisas neste ponto. Para ja, devo comegar por
fazer um breve enquadramento do projeto, porque ele nasce em contexto académ-
ico. Tanto o Tim, em Weimar, como eu, na Universidade Auténoma, lecionamos
disciplinas que visam projetar e construir a escala real com os alunos. Uma destas
disciplinas chama-se Seminario da Construcao, que atualmente todos os alunos do
curso téem de fazer, mas que, na verdade, surgiu com base nos workshops, que se
chamavam In Situ e que eram os Laboratérios de Investigagao em Arquitetura.
Esses laboratorios foram criados, promovidos e pensados pela Professora Filipa
Ramalhete, na Universidade Auténoma, e eram workshops em que se convidava
um tutor para estar durante duas semanas com um grupo de alunos. Era uma coisa
voluntaria, facultativa, portanto, acontecia no verao durante duas semanas, e a ideia
era, na primeira semana, desenvolver o projeto e, na segunda semana, construir. O
objetivo era dar aos alunos uma possibilidade de projetar e, a seguir, de construir.
Isso aconteceu durante cerca de dez ou onze anos, até que a diregao da faculdade
decidiu que deveria ser implementado dentro de uma unidade curricular, Seminario
da Construgao, que é uma das disciplinas que neste momento estou a lecionar.
Este projeto Aldo surge dentro desse contexto. Aquilo é um parque canino.
Foi-nos pedido pela Junta de Freguesia de Campo de Ourique, que é a freguesia na
qual a faculdade esta inserida, para dar resposta a alguns dos pedidos dos moradores
do bairro da Quinta do Loureiro, na Avenida de Ceuta, um contexto socialmente
complexo. A populagiao tem muitos cdes e havia uma espécie de conflito entre os
moradores, porque, sendo o campo de futebol o unico sitio vedado, as pessoas que
tinham animais utilizavam para o campo desportivo para os libertar, e os caes suja-
vam o campo de futebol. Depois as criangas queriam jogar e tinham o campo sujo.
Portanto, as pessoas pediram a Junta de Freguesia para fazer um parque canino e a

Junta langou-nos esse desafio.
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As primeiras coisas que fizemos foi reconhecer o lugar, todo esse contexto,
e iniciar uma investigacao sobre os parques caninos existentes na cidade de Lisboa,
onde constatimos que na maior parte das vezes, os cdes nao brincavam com os
dispositivos que os parques tém. Eles existem e estdo 14, mas os cdes acabam por
utilizar, na maioria das vezes, outras coisas: escondem-se debaixo de um banco,
saltam para pequenos muros, coisas do género. Entao, aquilo que pensaimos em
conjunto com os alunos, foi: “Vamos fazer um parque que nao vai ter os tipicos
dispositivos para cdes, mas sim um conjunto de situagdes nao impositivas que pos-
sam ser utilizadas e apropriadas tanto pelos caes como pelas pessoas. As pessoas
podem-se sentar, os caes podem saltar, por ai fora.” Decidimos entao trabalhar com
o betdo pré-fabricado, por ser mais resistente, e aqui havia também a possibilidade
de trabalhar com pedra, com um sitio de corte de pedra, na zona de Cascais, lider-
ado pelo Carlos Flor, que também ¢é arquiteto, e que tem muita sensibilidade para
este tipo de agoes.

Uma coisa que o Carlos faz é nunca deitar pecas fora, mesmo os restos
de pedra, e tem uma montanha enorme de pedra que nio deita fora porque acha
que aquilo também tem algum valor. Uma espécie de respeito pelo material que é
a pedra. O que nds acordaimos com ele foi que iriamos trabalhar com esses restos,
com esses desperdicios de pedra. Todas as pedras que nés vemos nas imagens— an-
tecipando ja a explicacdo do projeto — sao diferentes. Depois de o projeto ja estar
definido, fomos com os alunos a esse sitio, os alunos iam medindo e, cada vez que
encontravam uma pedra que tinha a dimensao que encaixava naquilo que precisa-
vamos, metiam-na para o lado, e vinha outra, e metiam-na para o lado. As pedras
diferentes no projeto sao a consequéncia daquilo que fomos encontrando e do
reaproveitamento dos restos de pedra que, em teoria, eram lixo.

Isto para explicar o contexto, que eu penso que ¢ importante porque é o
fruto de um processo feito pelos alunos e de uma investiga¢ao académica. Através
da pesquisa sobre os parques caninos, fizemos essa constata¢ao, depois dei aos
alunos um conjunto de casos de estudo, que analisaram aprofundadamente, e mais
tarde comegaram a cruzar aquilo que era o resultado da investigagao sobre os par-
ques, o resultado da investigagdo sobre casos de estudo e o resultado da investi-
2a¢ao sobre materiais, mas sempre a partir de um detalhe. Era o detalhe que deveria

unia tudo isso.
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De tal maneira que, na altura, dei aos alunos para ler um texto sobre o detalhe con-
strutivo que se chama The Tell-The-Tale Detail, que é um texto que fala sobre o Carlos
Scarpa, sobre a ideia de como o detalhe pode ser qualificador do projeto e como
pode ser construtivo e estrutural. Trata de todas estas relagdes de que estamos aqui
a falar.

A ideia sempre foi essa, desde o momento em que o desafio que foi langa-
do aos alunos: ndo vamos pensar o projeto do geral para o particular, como se faz
habitualmente. Vamos fazer exatamente ao contrario, vamos pensar num detalhe
e a partir do detalhe é que construimos o todo. Este era um bocadinho o desafio,
inverter completamente a légica do que é habitual em termos de projeto. Com
toda esta informacao, um dos casos de estudo que acabou por influenciar bastante
o projeto, foram os playgrounds do Aldo Van Eyck, e dai o nome do projeto, que
os alunos escolheram e acharam engracado. Falamos tanto do Aldo Van Eyck ao
longo do semestre que acabamos por lhe dar o nome Aldo, como uma espécie de

homenagem.
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Outro dos casos de estudo, que também foi muito importante para este
projeto, foi a Capela para o Vaticano, do Eduardo Souto Moura, em que existem
aqueles blocos de pedra muito grandes que depois sao cortados com um pequeno
detalhe onde encaixa o bloco seguinte, portanto, no fundo, o detalhe quase nasce
ali... Quando chegamos a Serralves, logo na entrada pela rua, e temos aquela placa
de pedra com uma série de nomes, essas pedras tém exatamente esse mesmo detal-
he de encaixe de pedra, muito parecido com a capela e muito parecido com o que
fizemos. Cada grupo de alunos tinha o seu caso de estudo e os casos iam-se cru-
zando uns com os outros. Depois, famos juntando as propostas por afinidades, até
acabarmos por chegar a esta ideia final da cruz em pedra, na qual, quando as pegas

de betao encaixam, s6 vemos duas faces dessa cruz.

No fundo, era essa ideia de que a pedra é o detalhe mais precioso. Estamos
a falar de um material nobre. Por outro lado, era um reaproveitamento do lixo. Cada
detalhe ¢ diferente. Em cada pega o tipo de pedra ¢ diferente. As proprias pegas
pré-fabricadas em betao partem todas do mesmo sistema e do mesmo encaixe, mas
téem alturas diferentes que vao criando situagdes mais baixas, em que o cio salta,
malis altas, em que uma pessoa se senta, e intermédias, em que duas pessoas podem
estar a conversar uma com a outra.

Acabou por ser engracado, quando chegamos a parte final - isto talvez
também possa responder um pouco a pergunta — nessa altura tinhamos ja definido o
detalhe construtivo que gerava todo o sistema, tinhamos também definido as pegas
de betao pré-fabricado e todas as suas varia¢Ges, e ainda assim, houve dois grupos
a trabalhar em duas propostas bem diferentes. Uma delas tinha esta configuragao
que foi implementada e a outra tinha outra configuracio linear, era uma linha de
uma ponta a outra, que terminava de forma diferente nos extremos. Acabamos por
fazer uma votagdo e foi a Junta de Freguesia também a tomar essa decisao e a optar
pelo projeto que lhes fazia mais sentido. Mas, isto para dizer o qué? Que o mesmo
detalhe construtivo, absolutamente especifico, ¢ a0 mesmo tempo um detalhe su-
ficientemente genérico para permitir um encaixe em linha, um encaixe a noventa
graus, um encaixe de uma pe¢a mais alta com uma peg¢a mais baixa, etc. Ou seja, o

mesmo detalhe e 0 mesmo sistema permite uma série de configuracoes diferentes.
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Quando chegamos a parte final do projeto, tinhamos estas duas propostas,
mas poderia haver cinco, dez, quinze.... Chegamos a pensar que seria interessante
repensar os parques caninos da cidade de Lisboa, cada um com a sua configuragao
diferente, mas sempre a partir deste sistema construtivo e deste detalhe. Isto ap-
enas para explicar que um detalhe deste género pode ter essa capacidade de ser
construcio, estrutura e ornamento — voltamos a esta palavra, tdo adorada e tio

odiada... — mas neste caso é um ornamento que ¢ profundamente estrutural. E ¢é

precisamente por essa razao que nos interessa tanto.
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A ARQUITECTURA DETALHADA

A arquitectura é a arte de organizar o espago e expressa-se através da construgdo.

Auguste Perret

Tinha feito a casa e estava muito contente; o Kahn chegou e perguntou: «e de que é que se vai construir?» Eu
fiquei muito irritado e respondi-lhe: «sei ld, ndo fago a minima ideia, no meu pais as coisas constroem-se com
uns panos de tijolo e depois reboca-se tudo e pinta-se de branco.» «Ai é que vocé se engana, porque os
materiais estdo ao servigo do espago. Se imagina um espago intimo, recolhido, com pequenos vaos,
interiorizado, escuro, com pequenos orificios praticados nas paredes, esta a falar de tijolo; se imagina espagos
maiores, com vdos maiores, com uma construtividade ndo tdo aparente, mais escamoteada, com grandes
aberturas, com muros mais ambiguos que tanto podem ser ldminas como grossas paredes, esta a pensar em
betdo; se imagina uma coisa ténue, mais fragil, estard a pensar em madeira ou ago e finalmente, se pensa em
qualquer coisa que ndo caiba neste reportorio de materiais repertoridveis, entdo esta a beira de ter que
inventar um novo material; o ser capaz de o inventar ou ndo, serd o teste de validade do seu desejo, do espago
que vocé finalmente pretende.»

Manuel Vicente (entrevistado por Manuel Graga Dias)

Deus esta nos detalhes.

Gustave Flaubert, Aby Warburg, Mies van der Rohe

INTRODUCAO

De todos os medos que comem a alma dos estudantes de arquitectura, um dois maiores ¢ o medo da
matéria e do detalhe.

Pegando na definigdo de Perret, a maioria dos melhores trabalhos de projecto feitos na escola ao longo do
curso vao muito longe no que diz respeito a organizagdo do espago, mas raramente se expressam atraveés
de uma hipdtese de construgdo — isto €, da constitui¢do material e do detalhe.

As manchas e as cores que normalmente preenchem os desenhos de apresentagdo dos exercicios de
projecto devem-se muito mais as facilidades oferecidas pelos meios do que ao resultado de um trabalho
de projecto sobre a constituigdo material da arquitectura e da imaginac¢do da experiéncia dela pelo corpo —
digo aqui corpo, na sua inteireza: fisica, sensual, existencial, social, cultural, filoséfica.

Como acontece, de resto, a todo o passo, na edificagdo corrente.

Pintam-se as superficies de branco ou de cor de rosa, como se “pintam” de betdo, de madeira ou de pedra,
cada um destes materiais ditos, pensados e representados como se ndo distinguissemos mais do que um
animal quando vemos um cdo, um gato ou um rato, nem sequer uma sua imitagao.

O enunciado que se segue, parte do principio de que o 5° ano talvez seja uma boa altura para desfazer esse
bicho de sete cabegas.

A materialidade e o detalhe ndo s8o segredos misteriosos e inacessiveis.

O seu conhecimento ¢ dominio assenta num trabalho continuo, que se prolonga pela vida fora, de
curiosidade, de observagdo, de estudo, de critica, de risco, como ndo pode deixar de ser com todo o
trabalho de arquitectura, sabendo que (como Alvaro Siza tdo simples e evidentemente diz):

O arquitecto ndo pode saber de nada a fundo. O arquitecto é especialista em ndo ser especialista de coisa
nenhuma.
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1. TEMAS

A reflexdo, o didlogo e todo o trabalho a desenvolver durante o ano, reconhecendo a arquitectura
enquanto um oficio que pressupde um tempo proprio, um conjunto de meios e uma ética, serdo norteados
pelos seguintes temas e oposicoes:

* O projecto de arquitectura enquanto andamento e sequéncia de procedimentos que tendem para uma
materializacao.

A unica maneira de entender uma obra é experimentar fisicamente o lugar, e vocé ndo pode ter uma
experiéncia de espago fora do lugar e do espago onde vocé esta. (Richard Serra)

VS.

A arquitectura real apenas existe nos desenhos. O edificio real existe fora dos desenhos. (Peter Eisenman)

* O projecto de arquitectura enquanto confluéncia — vai e vem — do trabalho sobre as varias escalas do
espago construido: do territorio, da cidade, da casa, do corpo, da mao.

Idealmente, o projecto poderia ser descrito de duas maneiras opostas:

como um movimento de procura, linear ou em espiral, no curso do qual todos os passos de um projecto sdo
trabalhados numa sequéncia logica

VS.

como um trabalho simultaneo em todos os aspectos do projecto. (Christian Génshirt)

* As circunstancias e as condicionantes como dados e estimulos do projecto de arquitectura.
Limitations seem to have always been the best friends of architecture. (Frank Lloyd Wright)
Vs.

Reclamo para os arquitectos os direitos e as liberdades que os pintores e os poetas tém ha muito tempo.
(Pancho Guedes)

* Os limites do projecto e do objecto projectado.

E possivel assemelhar a cidade a um grande artefacto, uma obra de engenharia e de arquitectura, maior ou
menor, mais ou menos complexa, que cresce no tempo. (Aldo Rossi)

VS.

Como é que nos relacionamos com as condigoes existentes quando sabemos que elas poderdo deixar de existir
em alguns anos? (Richard Rogers)

* A atencdo minuciosa e o olhar critico sobre a experiéncia quotidiana e a arquitectura, como formagao
de um tesouro pessoal e de um patriménio comum.

O tempo linear é uma invengdo do Ocidente, o tempo ndo é linear, é um maravilhoso emaranhado onde, a
qualquer instante, podem ser escolhidos pontos e inventadas solugées, sem comego nem fim. (Lina Bo Bardi)

* O trabalho da arquitectura como administragdo de davidas.
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2. METODO

“O projecto de arquitectura pressupoe, por defini¢do, a previsio e o plano de uma realidade que ainda nio
existe (do latim projectus: langado para diante). Neste sentido, a escolha dos meios, técnicas ¢ processos
envolvidos no projecto, bem como os modos da sua utilizagio, foram desde sempre absolutamente
determinantes. A disseminag¢do do desenho assistido por computador assenta, para ja e em grande medida,
sobre uma aceitagio implicita das convengdes do desenho arquitectonico que herdamos, tendo
estabelecido, eniretanto um novo predominio da representagio perspéctica. Paradoxalmente, esta
aceitagdo das técnicas de representagio parece coincidir, neste momento, com uma dificuldade crescente
em lidar com elas durante o acto de projectar, tal como a crenga renovada na perspectiva conica hiper-
realista parece coincidir com uma atencfio e uma curiosidade cada vez menores sobre a realidade sensivel.
A suposta rapidez que estes meios e instrumentos permitem, convidam, por outro lado, a eliminagio dos
processos de tentativa e erro associados ao projecto.”

Isto foi escrito ha precisamente dez anos e penso que, mesmo tendo em conta os desenvolvimentos da
chamada algoritmizag¢do também no campo da arquitectura, poderia ter sido escrito hoje.

Ha momentos em que um passo atras pode nfo sé evitar a queda num precipicio, mas pode permitir,
também e sobretudo, andar em frente.

As aulas comegardo com a apresentagio do filme Onde Jaz o Teu Sorriso? (Pedro Costa, 2001) em que
esta hipotese esta presente de forma fulgurante, e que sera um mote para todo o trabalho a realizar durante
0 ano

O trabalho de projecto assentara sobretudo sobre a pratica do desenho arquitectonico 4 mio (nfo digital) e
da maquete de trabalho, em varias escalas.

As aulas decorrerio com a discussdo sistematica dos trabalhos em curso, entre o colectivo da turma,
intercaladas por:

- visitas de estudo a obras de arquitectura, em construgdo e concluidas, ligando a observagio ¢ a
experiéncia directa (ndo virtual) das obras a analise das suas representacdes graficas;

- sessdes com convidados exteriores a escola.

Com o desenvolvimento do projecto, cada aluno escolherda um/a Arquitecto/a, cuja pratica e reflexao
constituam uma referéncia central para o seu trabalho, enquanto estudante de arquitectura, por forma a
desenvolver um didlogo, em forma de entrevista.

Mas, sobretudo, tal como acontece em todos os projectos: o trabalho vai descobrir-se com o trabalho.

3. PROGRAMA

Pressupde-se, habitualmente, que um projecto no 5° ano deve ser uma espécie de corolario de um
percurso progressivo, em termos de dimensio e complexidade programatica, optando-se quase sempre
por programas especiais, extensos, complexos, a escala da cidade ou do territério.

Iremos, também relativamente a este habito, caminhar no sentido inverso.

Cada aluno fara um projecto, cujo contexto e dimensio assentario sobre esta verdade enunciada por
Alvar Aalto:

E mais fdcil construir uma grande épera ou um centro de uma cidade do que construir uma casa.

Setembro de 2024

e

José Neves
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