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INTRODUCAO

A escolha do tema “Escultura Piblica” para tese de mestrado tem a ver com a
“paixdo” e o “encantamento’” que sinto perante este tipo de obras de arte. Ao deambular
por uma qualquer rua, jardim ou outro espago publico de uma cidade, gosto de ser
surpreendida com uma obra de arte ali exposta, tdo acessivel, quer ao olhar quer ao
tacto. A possibilidade de poder tocar-lhe permite logo a partida estabelecer com as
pecas apresentadas uma relacdo afectiva, relacdo esta que, a meu ver, deve ser aquela
que devemos sentir sempre que fruimos uma obra de ARTE.

Acredito que poder admirar arte piblica quando nos deslocamos no nosso dia-a-
dia — muitas vezes angustiados com o que nos vai na alma, com as preocupacoes, com 0O
proprio engarrafamento do transito que nos obriga a parar — podera ser um balsamo que
podera alterar, para melhor, o nosso estado de espirito. As formas e por vezes as cores,
quando se trata de escultura policromada, que nos invadem e que nos permitem viajar
através das suas variadas texturas, ndo podem deixar indiferentes quem por elas passa,
dando-lhes capacidade de criar opinido, formular uma interrogacdo... E sentirmos o
envolvimento do artista com a sua criacdo onde a inspiracdo se derrama nas tintas de um
pincel, se concentra nas arestas de um cinzel e se verte, em voldpias de capricho, na
obra que € o seu destino, essa tdo especial intimidade, do acto de criar.

A obra do artista Cristébal Gabarrén vai ao encontro das premissas essenciais da
minha paixao pela escultura publica. Sao também obras contemporaneas que nao estao
desligadas do passado, indo mesmo buscar memdrias e bases histéricas para,
seguidamente, as transformar em pecas escultéricas contemporaneas de linguagem
abstracta, como se verifica nas suas duas recentes exposi¢des de arte publica «Los
Siléncios de Colén» ( Estoril, 2008) e «LLas Torres de la Alhambra» ( Lisboa, 2009). Na
primeira mostra o artista realizou um estudo baseado na figura de Cristévao Colombo,
numa homenagem a esta personalidade, dando continuidade ao aniversario dos 500 anos
da sua morte comemorados em Espanha em 2006. Interessou-lhe e fascinou-o as
grandes contradi¢des deste navegante. Os dez momentos escultdricos representados
tentaram revelar os seus mistérios. Na segunda intervencdo o conjunto das dezasseis
pecas foi inspirado em Alhambra e correspondem as diversas Torres do Palacio

Alhambra, a Torre de Comares, das Infantas, das Damas, da Justica, da Rauda, da
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Cautiva, de Abu I Hayyay, das Armas, da Vela, dos Picos, da Agua, dos Sete Solos, de
Cadi, do Mihrab, da Torre Quebrada e Torres Bermejas. Este monumento, classificado
como Patriménio Mundial pela Unesco simboliza a convivéncia de trés culturas, a
cristd, a judaica e a drabe. Alids, a paixdo pela histéria tem um marcado protagonismo
na obra artistica de Gabarrén, alimentando-lhe o seu imagindrio e criatividade. A
histéria encontra-se, desta forma, no seu imagindrio artistico: «Cada escultura
representa uma das Torres da Alhambra, mas ndo representa Alhambra, representa o
espirito de tantos anos, tantos séculos, que se produzem nela, o espirito de didlogo e o
respeito entre as cultums»,1 escreve o artista. Por isso, a meu ver faz sentido ir buscar a
evolucdo histérica da escultura publica ao longo dos tempos, constatando-se que ao
longo do percurso artistico e estético de Cristobal Gabarrén nos deparamos com uma
obra singular com as suas marcas e signos sem nunca se desligar da memoria. Uma das
funcdes da escultura € exactamente a evocacao do passado, numa homenagem histérica.
Contudo, este escultor situa-se numa contemporaneidade acentuada, desligando-se e
afastando-se das técnicas formais que pertencem as escolas académicas, para enveredar
numa escultura publica dos nossos tempos, de uma forte actualidade. O seu trabalho
invoca e refaz referéncias e memorias histéricas de um passado longinquo. No plano
pléstico o papel do desenho e da pintura sdo marcos que se encontram em permanéncia
nos seus diferentes trabalhos, o que se verifica insistentemente na histéria da escultura
publica. O desenho e a pintura fazem assim parte do seu Iéxico artistico. Sabemos que
para um escultor tem enorme importancia o trabalho do desenho, onde a escultura se
reencontra na sua generalidade com o espacgo e a disciplina do desenho, e se encontra
com o tempo. E neste cruzamento entre estas duas 4reas que a obra de Cristébal passa a
ter um significado especifico e particular, como esclarece o artista: «Ndo utilizo a
pintura como um pintor ou a escultura como um escultor, utilizo qualquer método e
qualquer material como uma ferramenta sempre buscando a intengdo do que quero
dizer».?

Cristobal Gabarrén dedicou-se a pintura desde muito jovem, realizando as suas
primeiras exposi¢des em Valladolid e em Madrid, mostrando pinturas figurativas com
representacdo de paisagens castelhanas, no seu envolvimento rural. Trata-se, portanto,

de um autor que também € pintor e isso € bem revelador no desenvolvimento do seu

! Referéncia ao portal da internet: www.soitu.es/soitu/2009/09/10/info/html com o titulo «Las esculturas
del espaiiol Cristébal Gabarrrén colorean el centro de Lisboa»

? Entrevista com o artista Cristébal Gabarrén concedida a Pascual Vera publicada no portal da Internet:
www.um.es/campusdigital/entrevistas/Gabarron.htm.




trabalho de escultor. Além disso, as suas pecas defrontam-se permanentemente com o0s
espacos que as rodeiam numa articulacdo légica com a arte urbana e o espaco publico,
onde as estruturas da arquitectura e o funcionamento do planeamento das cidades passa
a ter um importante significado. Numa breve introdugao, posso afirmar que este escultor
vai buscar ao campo das artes visuais, qualidades e caracteristicas da pintura e da
arquitectura para a concepg¢ao das obras de grandes dimensdes. Esta problemdtica vai ao
encontro da feliz e oportuna afirmac¢do do Mestre Escultor Jodo Cutileiro ao definir e
valorizar a escultura como a arte mais «auténtica», essencialmente face a pintura que
considera mais «falsa» no plano da representacdo e da inexisténcia volumétrica. A
escultura, como disciplina no seu conceito mais vasto, funciona como uma sintese entre
a pintura (na representacdo simbodlica iconografica e na colocag¢do de tons fortemente
cromdticos) e a arquitectura (na questdo das estruturas tridimensionais inseridas no
espaco, recorrendo a formas abstractas sélidas e tendo em conta a resisténcia dos
materiais utilizados). Um escultor coloca objectos no espago numa estreita relacio com
a construcao habitada. A escultura urbana de Cristébal Gabarrén faz, assim, levantar
diferentes questdes que se prendem com o periodo contemporaneo, tais como a criagao
de novas probleméticas/novas fungdes das obras no espago publico e no campo
expositivo. Sdo estas algumas das questdes que abordo ao relatar e problematizar a
minha experiéncia curatorial das exposi¢cdes de Cristobal Gabarrén.

Por outro lado, quando tive a minha primeira experiéncia como curadora pude
viver um outro lado que ndo apenas o de espectador. Pude ser parte da complexa fun¢ao
que € “alimentar a alma”, promovendo a arte e leva-la a0 maior ndmero possivel de
pessoas, de uma forma hospitaleira, quer para o artista quer para as pecgas, quer ainda
para o publico. Pensar no espaco em que as obras melhor se enquadram, fazendo
sobressair a sua beleza e contar a sua histéria € um aspecto importante para que possam
ter a fungdo e o impacto que o seu criador imaginou e lhes atribuiu, através da forma
como as criou e imaginou. Mas foi também necessario pensar no outro lado, no lado de
quem observa, de quem contempla a obra de arte! Perceber em que locais passariam o
publico que apreciasse o que estava a ver. Um publico que, independentemente de
gostar ou ndo das obras propriamente ditas, parasse e observasse as obras e que fosse
tocado pelo “bichinho da curiosidade”, levando-o a criar com a obra algum tipo de
ligacdo afectiva, quer com o artista quer com o trabalho ali apresentado, mas também
em relacdo a escultura contemporanea, e a arte em geral. No fundo esta experiéncia foi

também um pouco de criacdo, na medida em que foi necessdrio criar uma ponte
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imagindria entre artista, pecas, espaco e publico, uma ponte em que vdarios aspectos
distintos se cruzassem num s, conduzindo ao puro deleite das obras de arte.

A magia desta primeira experiéncia deveu muito do seu encantamento ao artista
com quem trabalhei, que apesar do seu magnifico génio e engenho nunca perdeu a
humildade que vive nos verdadeiros humanistas, como € o seu caso. Trabalhar com
alguém como Gabarrén, que cria com o coragdo e para tocar coragdes, deu a esta
experiéncia uma dimensdo unica que por isso merece ser partilhada. Apesar da sua
admirdvel obra, que vai muito além da escultura, com reconhecimento nao sé no seu
pais, mas a nivel internacional, foi perceptivel que, em Portugal, Gabarrén ndo é muito
conhecido do publico menos especializado. Apesar de ja poderem ter visto obras suas”,
que inclusivamente admiraram, a maior parte das pessoas nio as associava ao autor.
Desta forma, com estas duas experi€ncias curatoriais houve também a possibilidade de
levar ao publico portugués o nome e a arte de Gabarrdén, tornando-o mais conhecido e
acolhido pelo nosso publico.

Muitas vezes fazemos planos para ir a uma galeria ou um museu ver uma
exposicdo. Por um sem nimero de razdes, acabamos por ndo ir: ou porque estamos
cansados, ou ja ¢é tarde, por vezes a preguica ndo deixa, e assim perdemos a
possibilidade de fruir de magnificas obras, cada uma delas com a sua histéria. Por vezes
basta um pequeno incentivo para virarmos costas a frase “fica para a préxima” e iniciar
a viagem que nos conduz ao deleite dos nossos sentidos. Com a escultura publica a obra
vem a0 nosso encontro. As vezes vamos a cruzar a rua e 14 esté ela! Estd 2 nossa frente e
nds, ao vé-la, sorrimos, podemos aprecia-la, absorvé-la, senti-la e o bem que ela nos faz,
a satisfacdo que desfrutamos faz-nos pensar porque nao o fazemos mais vezes, porque €
que ainda nao conheciamos estas pecas, este artista... E € essa magia que deve ser
partilhada, para que se reproduza, para que se va multiplicando.

E porque passar numa praga e ser chamado por uma obra de arte que 14 espera
por nés € uma sensagdo de grande satisfacdo, € importante perceber que a arte tem um
papel fundamental na nossa vida desde tempos imemordaveis. Que a arte contendo uma
funcdo, méagica, religiosa, politica, ou de simples deleite tem ja uma histéria tao velha
como a histéria do homem. E, precisamente, por aqui que iniciarei este trabalho.
Primeiro discutindo o conceito de arte publica e depois analisando a escultura através da

histéria e as suas diferentes fungdes, destacando o modo como conviveu e representou

3 Se recordarmos que realizou obras para acontecimentos tio importantes como os “Jogos de Barcelona”
(1992) e os “Jogos de Atlanta” (1996)



importantes papéis na vida publica, desde o tempo em que comecou a ser produzida até
aos nossos dias.

Mas a obra de arte é sempre filha do génio que a pensa e realiza! Nao
considerando as maravilhas que a Mae Natureza nos da a observar, a arte criada pelo
homem tem que ser idealizada, desejada e amada, quase como uma mae gera o seu filho
no ventre, o alimenta e o acaricia até a0 momento em que ele estd pronto para vir ao
mundo. Nessa altura ajuda-o a nascer e acompanha-o pelo caminho da vida até ele se
tornar independente, sem nunca deixar de o amar. O artista € uma Mae e as suas obras
sao os seus filhos, por vezes muito diferentes uns dos outros, mas todos contendo no seu
intimo um pouco daquele que as fez nascer. Conhecer o autor de uma obra é o primeiro
passo para compreender a obra em si, interpretar o seu significado, senti-la e amé-la.
Para entender profundamente as extraordindrias obras das exposi¢des Los Siléncios de
Colon e Las Torres de la Alhambra € muito importante conhecer o ser humano que as
concebeu, dotado de grande humanismo e altruismo. Assim € fundamental analisar e
estudar a biografia de Cristobal Gabarrdn, relatando o seu percurso como grande criador
de arte que €. SO depois de ter conseguido explicar o que significa, na minha 6ptica, a
arte publica e depois de contar quem é o homem que me guiou nesta experiencia pela
curadoria, poderei entdo falar da experiencia propriamente dita: como surgiu a
oportunidade, quais os meus medos, esperancas, dificuldades, facilidades,
contratempos, surpresas €, 0 mais importante, qual o resultado final das exposicoes
propriamente ditas. Pretendo que através da imagem, do nome e da histéria que cada
uma das pegas conta individualmente seja narrada a histéria do conjunto escultdrico,

enquanto expressao do artista.



1. ARTE PUBLICA E ARTE URBANA

Quando tentamos analisar os conceitos de Arte Publica e de Arte Urbana ha dois
estados que poderdo subsistir simultaneamente: o do efémero e o do permanente. A
“Arte Publica”, entendida actualmente como uma arte cada vez mais efémera, tem como
consequéncia reduzir para segundo plano o sentido de certas obras histdricas, que ja ndo
interessam considerar nos caminhos da politica actual, num critério selectivo de opcoes
artisticas definidas e assumidas. Se o novo rumo da “Arte Publica” for no sentido,
unicamente e preferencialmente, da efemeridade, obviamente que no futuro nao havera
obras para a posterioridade. Onde estard entdo a poética colocada no espago urbano que
tanto € referida? A nova “Arte Publica”, no conceito mais restrito do termo, tera o seu
lugar dentro de um determinado contexto temporal. Porém nesta perspectiva mais
restrita este conceito nunca poderd vir a substituir a genuina Arte Escultérica na via
publica, perdendo-se a criacdo de formas inovadoras e contemporaneas com a condi¢dao
de possuirem uma certa perenidade e permanéncia. A Arte Escultérica pode ser uma
continuidade do trabalho desenvolvido ao longo do percurso do escultor, e ndo deve ser
diferente por se tratar de “Arte Publica”. Convém lembrar que a grande Arte foi quase
sempre uma “Arte Pablica”, recordando, por exemplo, a Esfinge no Egipto, a Ara Pacis
na Roma Imperial, bem como a escultura renascentista, os frescos e pinturas existentes
nos interiores de Igrejas, os murais e todas as obras artisticas que se encontram na via
publica, nos diferentes periodos histéricos € da mesma maneira nos espacgos ao ar livre
(ruas, pracas, estradas, estacdes de transportes publicos, etc.). Portanto, nesta ordem de
ideias, apesar de o termo propriamente dito ter apenas algumas décadas, a “Arte
Publica”, efectivamente, nao € um vanguardismo, existindo desde sempre.

Nas obras escultéricas contemporaneas destinadas ao espago urbano terdo
necessariamente que ser respeitadas algumas regras fundamentais. Desde logo, as
dimensdes das pecas t€m que privilegiar a componente monumental, dado que uma
dimensao reduzida negaria uma das func¢des das pecas, designadamente fazer perdurar
na memoria visual determinada obra e utiliza-la como um marco do espago urbano.
Uma obra escultérica deste tipo deve transmitir, um cardcter emblemaético, criado
através de uma minimalizacdo formal. Isto, s6 é conseguido através de um forte
despojamento e austeridade da peca. Sabemos que no campo visual as imagens

essenciais prevalecem na retina sobre as imagens complexas, que tendem a produzir a
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diluicao dos seus contornos a medida que se desvanece o impacto inicial. Sendo util
escolher a op¢do que valorize a altura da escultura em detrimento do comprimento. Com
efeito, se a obra ndo se dirigir acentuadamente na direccao vertical, as suas dimensodes
tendem a ficar mais reduzidas no contexto urbano. Morfologicamente, as esculturas
publicas que se oferecem a frui¢io do observador, ndo poderdo compadecer-se com
subtilezas “escultéricas” que talvez fazendo sentido noutro contexto, redundardo neste
envolvimento urbano numa perda de eficidcia estética e/ou simbdlica. Nesta
conformidade é necessdrio dar relevo aos projectos em que a componente de estrutura
arquitectonica seja clara, para se afigurar uma solucdo de maior “rentabilidade” visual.
Para além das consideracOes estabelecidas anteriormente € que mais directamente
remetem para os aspectos “‘estratégicos” na colocacdo de uma escultura publica a obra
deverd, pois, optar pela escolha de formas puras e emblemdticas, numa procura da
austeridade e essencialidade, no modo como esses volumes escultéricos sao conjugados,
numa evidente recusa das propensdes decorativas estranhas a beleza “prépria” dos
desenhos e composicdes que envolvem a obra no seu todo. Outro ponto importante € o
facto de a escultura permanecer na sua configuragdo geral com formas e volumes
abertos, como € o caso de Cristébal Gabarrén. Apenas com uma extrema simplicidade
aliada a uma profunda carga metafdrica, a escultura publica conseguird perdurar na
memoria, o que € o mesmo que dizer no tempo. O recurso a Arte, como forma de
humanizagao dos espagos publicos da cidade €, igualmente, uma forma de contribuir
para o mesmo objectivo de valorizacdo da urbe, e que podera vir a ter uma importancia
fulcral, sobretudo, no futuro desenvolvimento das cidades modernas. Serd necessario
fazer a transformacdo do sonho em acgdes pragmdticas, num apelo a novas
sensibilidades, no sentido da constru¢cao da identidade dos lugares e sitios, dando lugar
ao sonho, mas buscando em ultima andlise, a realizacdo do Homem e seu Projecto de
Vida. O grande objectivo da Arte é dar um contributo a0 mundo, aos outros, a
constru¢cdo da sociedade. O que esteve em discussao no final do século passado e serd
tema fulcral neste que agora se inicia € a no¢do de espago publico e de cidadania. A
Arte Publica tem uma utilidade e € para ser vista publicamente. Porém, conforme
sublinha José de Guimaraes, as obras t€m que ter a assinatura do artista e nao podem
trair a linguagem do seu criador. “...A obra tem de ser pensada para integrar um
determinado espaco, o que é distinto de uma pintura de cavalete ou mesmo de uma
escultura ou de um quadro que se usa num edificio. Este tipo de trabalho tem de

atender e responder a arquitectura e, sobretudo, ndo pode ser um mero elemento de
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4 Resulta para o artista que uma obra que ultrapassa o trabalho quotidiano

decoracdo
do atelier, para se tornar numa espécie de apropriagdo do territério teve que ser
adaptada por ele, teve que ser utilizada a sua linguagem com o objectivo da mesma ser
transportada a uma dimensao com uma grandiosidade invulgar.

Regularmente os termos de Arte Publica e de Arte Urbana sdo utilizados num
contexto demasiado abrangente, englobando o conjunto das pecas escultdricas e obras
que se encontram na via publica, como se se tratasse de uma oposicao a arte que se situa
num espago privado, de galeria de arte. A Arte Urbana € definida numa relagdo estreita
entre a Arte e a Cidade, desenhada como a expressdo de uma Arte Publica. Por isso,
assistimos a um ressurgimento da defini¢do de Arte Urbana que passou a incluir todo o
tipo de expressdes criativas no espago colectivo. Esta designacdo adquiriu assim, um
novo significado e pretende identificar a Arte que se faz no contexto urbano muitas
vezes a margem das instituicdes publicas. A expressdo Arte Urbana pde assim em
evidéncia uma nova dimensao da cidade: a cidade como organismo vivo que se constroi
e cria de uma forma espontinea, natural e livre. Na minha opinido posso afirmar, que
nem todas as obras que se encontram no exterior passam, desde logo, a pertencer ao
conceito de Arte Publica, numa oposi¢ao a uma arte restringida a galerias ou a museus.
No entanto, o facto de a arte publica ir ter com as pessoas, onde os usufruidores nao
necessitam de se deslocar aos locais para percepcionar e viver a arte, parece-me correcto
e evidente. A obra vem assim ter connosco, nao estd fechada; vai ao encontro do
publico. Segundo a minha maneira de ver esta problemadtica, nem todas as obras que se
encontram no exterior podem ser consideradas e classificadas como arte publica ou arte
urbana, mas, inversamente, as intervencdes de arte publica estdo obrigatoriamente no
exterior. Nesta Optica, as pecas artisticas recolnem o olhar de um grande ntimero de
pessoas, o que nunca se pode passar numa sala de exposi¢cdes; num museu ou numa
fundacdo. A sala é, assim, a propria Cidade e os espectadores sdo todos os que por ali
passam, interessados ou ndo, € que a observam permitindo um cruzamento rico de
experiéncias. A Arte vai, por conseguinte, tentar ir ao encontro de qualquer pessoa que
percorre a via publica, que se encontre naquele local de forma continuada ou que por 14
passe, ocasionalmente. A populacdo, neste contexto, ndo tem necessidade de se
informar, porque as obras comeg¢am a surgir diante dos seus olhos. Neste género de arte,

o publico que observa as obras pode ndo estar direccionado para o sector das artes

* Dossier sobre o tema especifico a «A Arte no Metro» publicado no jornal Artes e Letras de 25 de Set. a
8 de Out. de 1996, p.16.
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plasticas. Porém € confrontado com a monumentalidade das propostas artisticas, pelo
aspecto ladico, e até por vezes irénico ou provocatodrio dos trabalhos assinados por um
determinado artista. As pecas acabam desta forma por funcionar como chamadas de
atencdo para todos, devendo-se ao facto de as intervengdes estarem situadas ao ar livre
no contexto do espago urbano. A emancipa¢do da obra de arte em relacdo aos
constrangimentos da galeria ou ao estatismo do museu implicou naturalmente uma
revisdo de conceitos e de valores. Essa revisdo diz respeito aos programas € processos
criativos da escultura e a enuncia¢do de uma tentativa nova de uma categoria artistica
que podemos, entdo, designar por arte piiblica. Penso que o didlogo que se estabelece
entre o publico e a arte é, em principio, salutarmente positivo, Util e necessario. No
limite, toda a obra concebida pode ser instalada num lugar publico, mantendo uma
presenca fisica, desencadeando valores de ordem simbdlica, plastica e estética num
espaco colectivo, considerado arte publica. Enquanto o monumento tem a fungdo de
evocar, de exaltar e ndo de questionar qualquer problemaética na actualidade. A inclusao
do corpus da escultura reunindo os seus monumentos escultéricos, estdtuas, bustos e
memoriais classificados dentro da terminologia de arte publica pode tornar-se
demasiado redutora. Na minha perspectiva, esses trabalhos ndo se podem associar ao
conceito de arte publica, que classifica algumas intervencdes no espaco publico nas
ultimas décadas, mas sim de monumento, o qual segundo a etimologia latina, se refere a
uma obra exposta para perpetuar a memoria de um facto ou de uma personalidade
notavel. A Escultura Publica veio, assim, num determinado momento, substituir o
monumento, ocupando os mesmos lugares a ele reservado. No entanto, € preciso desde
j4, assinalar diferengas substanciais entre monumento e escultura urbana. De acordo
com alguns historiadores e, apesar de ndo ser a minha opinido, toda a obra concebida
para ser instalada num lugar publico € arte publica. A interactividade com o espectador
¢ uma nota dominante. Uma das missdes que a Arte Publica deve exercer é a de
estabelecer um didlogo mais vivo e actuante com o espectador: sendo apreendida por
um maior nimero de pessoas num espago que é publico, provocando didlogos cruzados,
abrindo uma convivéncia mais imediata com o usufruidor. Sdo principalmente espacos
de encontro, situados entre a arquitectura e a escultura numa troca de experiéncias cujo
centro se coloca no espectador e cujo desfecho € a viabilidade social. Os criadores
colocam o publico como figura activa, actuante e comparticipante no espaco da propria
obra, ao ponto de na auséncia dessa interac¢do, as pecas nao poderem atingir a

complei¢do total nem alcancar o sentido completo. A Arte Publica exalta também o
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cardcter efémero na animagdo do espagco urbano. As obras de arte publica podem
também ser projectos efémeros, existindo para ndo permanecerem definitivamente, de
materiais mais precdrios, que se localizam num determinado periodo de tempo. Sdo
obras que nao t€m a consisténcia necessdria para se eternizarem, dai a fragilidade dos
materiais empregues. Desvinculada do conceito de monumento atrds mencionado, a arte
publica talvez procure entdo através das suas intervencdes e instalacdes site specific
concretizar as exigéncias de um novo espaco urbanistico. Espaco esse que reivindica
cada vez mais referéncias estéticas para lhe conferir uma identidade, requalificando o
conceito de cidade contemporanea. A arte puiblica integra um discurso mais abrangente,
incorporando um processo de reabilitacio, ’reurbanizacdo” e ‘“‘remonumentalizacdo” da
cidade contemporanea, acrescentando-lhe novos valores, conduzindo a outras
percepgdes e tratando de problemdticas inseridas na época contemporanea. Estes
trabalhos coexistem num cruzamento deliberado entre diferentes suportes visuais, em
que a escultura tem também o seu lugar préprio, mas € alargado a
objectos/construgdes/instalacdes. Sendo de mencionar que a escultura inserida no
espaco publico ndo € apenas aquela que se ergue nas pragas, nos largos e nos jardins,
inclui também obras situadas em locais estratégicos, nos eixos vidrios, animando a urbe
de uma forma mais subtil e mais peculiar. Nesta conformidade, a arte publica integra
pormenores, apontamentos artisticos de valor simbdlico, sem serem simplesmente
ornamentos decorativos € mais ou menos expressivos e bem sucedidos.

Hoje em dia, assiste-se a um renovar do conceito de «escultura», termo que abrange
uma diversidade de experiéncias, ao nivel da representacdo e ao nivel dos materiais.
Pode-se concluir que a arte publica estd longe de se limitar ao conceito e a defini¢ao de
escultura propriamente dita. Ainda que dominante, o conceito estende-se a outras dreas
artisticas, alargando-se as artes performativas, englobando a criagdo de instalacdes
provisorias e precarias. A arte puiblica responde assim a uma pluralidade de leituras,
quase sempre apoiadas em poéticas pessoais, sugeridas pela proximidade aos
movimentos de vanguarda. Essas pecas t€ém que possuir, apresentar e trazer algo de
novo a cidade e aos cidadaos em questdes actuais, face a contemporaneidade, tanto no
seu conteido, bem como na sua forma de apresentar, pondo sobretudo as pessoas a
pensaur.5 Esta nova atitude, visa convidar a reflexdo, obrigando o espectador a

desmultiplicar-se e a perguntar qual € o verdadeiro sentido daquilo que estd a observar.
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Essa atitude reflexiva € desencadeada no espectador pela arte piiblica. Esta forma
criativa desenvolve uma compleicio actuante e dinAmica, numa interaccdo permanente
e viva entre a inten¢do do autor e o publico, o qual também se torna interveniente, em
que o seu papel ultrapassa a sua prépria condi¢do para interagir no respectivo trabalho.
No limite, s@o os préprios usufruidores que frequentemente fabricam e fazem nascer as
respectivas instalagcdes. A figura do espectador ocupa assim um papel central, o que ndo
se verifica na presenca de um monumento. Trata-se desta forma, de questionar o tempo
e 0 homem desse mesmo tempo, através da interaccdo e do permanente didlogo do
observador com a propria obra de arte. Este conceito passa a nao estar exclusivamente
no objecto estético, mas caminha-se assim para uma visdo mais ampla incluindo a
intervengdo social.

O artista norte-americano Richard Serra radicalizou a questdo da natureza do seu
trabalho, considerando que as suas obras ndo eram feitas em memoria de ninguém, de
nenhum lugar ou de nenhum acontecimento. Por conseguinte, ele ndo estd interessado
na idealizacdo e na memodria dos monumentos perenes da historia da arte. O seu
objectivo estd em «redefinir um lugar e ndo em representd-lo».° Interessa-lhe a
experiéncia da escultura no lugar onde ela reside, com as tensdes ai impostas,
considerando que deslocalizar a obra seria o seu fim. Este artista pléstico trabalha as
instalacdes com a presenca € com os comportamentos do nosso corpo no espaco e em
escalas humanas. Estes trabalhos provocam sobretudo a reactivacdo do sentido de
presenca da experiéncia directa e real, permitindo aos artistas e a critica, um espaco e
um tempo de reflexdo sobre as questdes colocadas pelo vago conceito dificilmente
delimitavel de arte piiblica. Devido a todos estes factores, talvez ndo faca muito sentido
enquadrar e reapropriar o conceito de arte publica a todo o ramo da estatudria, que € de
simula importancia, mas a qual pertence a um conceito oitocentista, que apela
sobretudo a memoria de um determinado momento histérico ou de uma figura e
personalidade relevantes. E, € neste contexto que, a arte publica surge, na passagem do
séc. XX para o XXI, com toda a sua potencialidade. O que motiva hoje a Arte Piiblica
no sentido Arte & Piuiblico? «Este assunto Arte & Publico leva-nos a reflectir sobre o
conceito de Arte como forma de intervencdo, quer no espaco urbano, a escala do
monumento e do painel publicitdrio, quer na natureza, a escala da floresta, do rio e da

montanha, quer no espaco interior da galeria ou do museu, a escala mais reduzida do

6 Matos, Sara Anténia; «Erguer o Espaco Comum» Tema - Memoria e Movimento, publicado na Revista
L+Arte; Setembro 2008; p. 68.
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projecto e do objecto».” Assim, desta forma entendo que a Arte Piblica requer uma
linguagem especifica que tem como estimulo o desafio, o confronto e o didlogo directo
com um publico alargado. Nessas pecas podem ser utilizados diversos estilos inseridos
em gramaticas artisticas distintas desde que se adaptem a uma nova dimensdo urbana. A
contemplacdo passiva e reflexiva diante de um memorial, perante um mundo de
memorias, € substituida por uma intervencdo activa do espectador em diferentes
parametros, podendo mesmo este tomar o seu lugar e servir como uma provocagao,
gerando um efeito inesperado. A obra tende assim a provocar o observador.
Relativamente a problemadtica da Arte e do Publico, houve um debate de Ideias e
Projectos de Arte Publica da autoria de um conjunto de artistas contemporﬁneosg,
decorrido na Galeria Quadrum, em 1993, em Lisboa, por ocasido de uma intervengdo de
Arte Efémera, em 1991. Neste evento foram intensamente debatidos os diferentes
conceitos desta Arte. Esse intenso debate baseou-se em vdarios pontos essenciais e
relevantes no plano tedrico, sobre uma forma especifica do conceito de arte publica,
nomeadamente o cardcter efémero e a utilizacio de materiais precdrios nas pecas
apresentadas e na criacdo de uma estreita ligacdo da arte urbana as problematicas sociais
e politicas actuais.” Foi sem ddvida um dos acontecimentos desse ano. Este movimento

de «reforma» do conceito de Arte Publica encontrou-se em varios paises, sobretudo nos

Estados Unidos e na Europa.

1.1 Arte Puablica na Expo’98

«O Espagco publico é o mais sensivel de todos os espagos»."’

A ultima Exposicio Mundial do Século XX, Expo’98, realizada na zona
ribeirinha Oriental de Lisboa é um exemplo bem sucedido do recurso a arte publica,
projectando uma dimens@o utépica sobre uma das maiores operacdes de regeneracao
urbana realizadas em Portugal: «...Mas como o lugar utopico onde se concretiza uma

qualquer ideia de cidade tenha criado o terreno novo onde foi possivel ir pensando a

’ Gongalves, Eurico; Didrio de Noticias; Marco de 1993.

8 Nomeadamente: Fernando Brito; Jodo Louro; Paulo Mendes; Leonel Moura; Carlos Nogueira; Miguel
Palma; Anténio Cerveira Pinto; Pedro Portugal; Pedro Pousada; Rui Serra; Nuno Silva e Carlos Vidal.

9

' Texto do escultor de Rui Chafes publicado no Catilogo da inauguracgdo da sua pega «Sou como tu»,
inaugurado no dia 1 de Abril de 2008 na Avenida da Liberdade.
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cidade e os seus jardins, o espaco urbano e os edificios, a secreta relagdo com o rio, a
intima relacdo com a cidade...»."' A existéncia prévia de um conceito tematico
constituiu, uma espécie de manual de instru¢des, que foi uma pega essencial para
pesquisar e definir que linguagem se deveria utilizar para comunicar o essencial, sendo
portanto uma nova forma de conceber o espago urbano. Tendo sido uma estratégia de
desconstru¢do e reconstru¢do do espaco urbano que culminou neste evento através de
multiplas intervencdes de arte urbana que se espalharam ao longo do recinto da
Exposicdo. «As cidades que afastam os seus artistas sdo fatalmente cidades pobres. As
cidades tém de ser desenvolvidas como projecto cultural. O patrimonio so é importante
quando faz parte da nossa contemporaneidade (...). Hd que afirmar a cidade como um
espaco de cosmopolitismo, de criatividade e cendrio das nossas utopias (...) Quer
queiramos, quer ndo, a cultura urbana é a dominante».'> Com efeito, « o passado so é
importante porque suporta o presente, nos ajuda a compreender onde é que estamos e
como é que colectivamente o podemos orientar». No caso da «Expo’98», actual
«Parque das Nagdes», realizou-se uma utopia, construindo-se uma nova Cidade dentro
da Cidade. Anténio Mega Ferreira explica assim: «Uma exposicdo é simultaneamente
mais e menos que uma cidade. E menos que uma cidade, porque, tratando-se de um
evento com duragdo limitada no tempo e no espaco, constitui tdo-soé uma circunstancia
- enquanto as cidades sdo situacoes existenciais. Mas uma exposi¢do é mais que uma
cidade: exige-se-lhe o mesmo tipo de infra-estruturas (...) Esta dupla condicdo faz das
exposicoes mundiais auténticos laboratorios da vida urbana. Ou, se se preferir, sdo
circunstancias especialmente adequadas a ensaiar formas inovadoras e harmoniosas de
integrar as diversas fungbes sociais no sistema mais evoluido, complexo e exigente de
vida colectiva que se conhece: a cidade».

Prevalece o aspecto «irreal» através de uma arquitectura efémera em detrimento
do real, do definitivo, com o objectivo primeiro de ali instalar uma Exposi¢do Mundial,
na construcao de Pavilhdes, alguns para serem destruidos depois de terminar a mostra.
Trata-se, da construgdo de edificios destinados a um acontecimento temporario. Resta
saber se a «Expo’98» foi um desejo que se encontra a altura das nossas posses, ou

mesmo, a altura das nossas utopias. Insiste nesta ideia Simonetta Luz Afonso

1 Mega Ferreira, Anténio; «Figuras Livres» in «Arte Urbana», Parque Expo 98, S. A., p. 237).

2 Maria Calado, ex.-Vereadora do Pelouro da Cultura da C.M.L., entrevista conduzida por Maria Jodo
Martins, sob o titulo de «Lisboa vale a pena», publicada no Jornal de Letras, Artes e Ideias, de 23 de
Setembro de 1998, pp. 8-9 e entrevista com a ex-Vereadora do Pelouro da Cultura da C.M.L. publicada
do Jornal Didrio de Noticias, 2 de Abril de 1998, p.2
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recordando: «No fundo, o que pretendemos passar é esta mensagem do sonho que se
tem de manter vivo, o sonho da criacdo, o sonho da construgdo, o acreditar que hd um
futuro»."> Temos que escolher o que h4 a retirar de util do que se fez na Expo’98, para
nos arriscarmos a novos atrevimentos, novas utopias, que poderdo vir a originar
projectos criativos e realizdveis, quer no plano Arquitecténico-Urbanistico, quer no
plano da Arte Urbana da cidade de Lisboa. Os estudiosos do espaco da Cidade terdo de
reflectir criticamente, sobre as implicagdes urbanisticas que as «utopias» provocam e
sobre os multiplos sentidos de utopia de hoje. Serd necessario fazer a transformacgao do
sonho em ac¢des pragmdticas, num apelo a novas sensibilidades, no sentido da
constru¢cdo da identidade dos lugares e sitios, dando lugar ao sonho, mas buscando em
ultima andlise, a realizacdo do Homem e seu Projecto de Vida. A Utopia tem que ver
com a ideologia, a escatologia, a mitologia, a profecia e a prospectiva: «As realidades
importantes do presente jd foram utopias no passado; assim acontecerd no futuro a
muita utopia de hoje...O grande objectivo da arte é dar um contributo ao mundo, aos
outros, a construgcdo da sociedade. O que estd em discussdo neste final de século é a
nogcdo de espaco publico e de cidadania. O que define hoje a arte piiblica é o

. 14
antimonumento»

Fernando Calhau explicou como a «convivéncia entre pegas
importantes do nosso patriménio e a arte contempordnea é possivel e feliz». A arte
publica explica, «convive diariamente com o espagco que a envolve e deixa-se
absorver»."” Para Aprender a Viver na e a Cidade é necessdrio comecar a fruir a Arte
Urbana em toda a sua compleicdo. A 4rea da Escultura existe em conjugacdo e em
estreito didlogo com elementos arquitectonicos. Numa terminologia adequada,
encontramos um jogo estético entre os valores antigos e o vanguardismo, numa
duplicidade que o Patriménio exige nos lemas: construir/reconstruir; restaurar/ inovar;
transformar/imaginar. H4 uma componente de escultura na arquitectura. A intervencao
da Arte Urbana nos espacos da «Expo’98» estd em simbiose com a Arquitectura.

Segundo o Arqt®. Siza Vieira: «Os objectivos da arquitectura e a sua forma de

expressdo sdo diferentes. Para jd a arquitectura é um objecto habitado e em relacdo

" Entrevista concedida 2 Comissaria Simonetta Luz Afonso por Maria Jodo Martins, publicada no jornal
Didrio de Noticias, sob o titulo de Chamar a atengdo dos fluxos culturais.

'* O Artista Pldstico Leonel Moura é citado no artigo de Maria Leonor Nunes intitulado «A Ver quem
Passa» - Tapumes, incluindo um no Jornal de «Letras, Artes e Ideias», de 25 de Setembro de 1996, p. 11.
Este dossier foi realizado por ocasido da 3* Conferéncia Mundial Jonction’96 entre 28 de Setembro e 1 de
Outubro, que decorreu no Centro Cultural de Belém, organizada pelo Metropolitano de Lisboa sobre a
temadtica «A arte e os Transportes Piiblicos».

15 Jornal Didrio de Noticias, de 8 de Janeiro de 1999, num artigo denominado Escultura de Pedro Croft
na Rotunda de Queluz.
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com os outros. Ndo vive de per si. Mas a escultura, no fundo, também ndo. Para mim a
arquitectura é uma arte. De facto, no essencial, ndo hd tanta diferenca assim entre
escultura e arquitectura. Um arquitecto competente tem que ser sensivel, mais do que
isso, tem que compreender a escultura. E vice-versa: um escultor coloca objectos no
espaco e para ele, como tal, o espaco e o relacionamento desse objecto com o espaco
contém muito. Al se encontram os caminhos da arquitectura e da escultura».'®

Para além da problematica do espaco publico e da sua vivéncia, no caso da
Expo’98 colocava-se também o problema da introducdo e validade de projectos de arte
contemporanea no espaco publico a que genericamente podemos chamar de «arte
publica». Houve a intencdo de introduzir nesse programa um conjunto vasto de
projectos artisticos que influenciasse fortemente as praticas vivenciais do vasto territrio
em questdo. Entendeu-se assim ser possivel vencer alguns preconceitos gerais que
prevalecem e se mantém quanto a concepcdo do entendimento de um projecto de arte
publica, em que o modelo da estatudria se encontra no centro desta problemdtica. A
mudanca foi realizada através da articulagcdo estreita entre o trabalho dos arquitectos
com os proprios criadores/artistas plasticos. A propdsito das diferentes posicoes e
pontos de vista cito um texto de Anténio Manuel Pinto «Contrariamente a inércia do
objecto escultural que herddmos da nossa cultura citadina, entendeu-se, relativamente
ao novo espaco urbano que resultou do projecto de reconversdo da zona oriental de
Lisboa, que este deveria ser mais dindmico. Era premente relancar a imagem do espaco
piiblico, conferindo-lhe uma imagem positiva, de territério aberto e de partilha»."” Este
exemplo € revelador de uma nova cidade na zona oriental de Lisboa com a humanizagao
da paisagem urbana. A maior parte dos criadores como por exemplo José Pedro Croft;
Fabrice Hybert; Carsten Holler; Angela Ferreira; Pedro Cabrita Reis e Rui Sanches,
procuram a integragdo da obra no espaco publico, para que o lugar passasse a ser uma
referéncia para o cidaddo. As propostas assumiram desta forma um carécter de reacc¢ao
contra a indiferenca generalizada, oferecendo pecas que se encontram dentro da malha
urbana, apontando frequentemente uma certa descontinuidade no espago projectado,
como um elemento transgressor. As suas obras encontram-se para além do valor estético
e do gesto artistico. Assumem um carécter de reaccdo contra a indiferenca generalizada,

dentro da malha urbana, dentro da estrutura da cidade. O artista passa a questionar o

'® Entrevista concedida ao Arquitecto por Rodrigues da Silva, publicada no Jornal de Letras, Artes e
Ideias, de 28 de Agosto de 1996, pp.7-12

" In Arte Urbana entre o espago piiblico e o espago humano, publicado no Livro Arte Urbana, Parque
Expo 98, S. A., p. 237
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valor social da obra respondendo adequadamente numa légica espacial, humanizando a
paisagem envolvente. Na maior parte destas propostas de arte urbana os objectos
passam a ser actuantes, abrindo espaco a diversas interpretacdes que aglutinam publicos
diversificados. Vai ao encontro do texto do professor da Universidade de Barcelona,
Co-Director do projecto «Museu Virtual Europeu de Arte Publica», Antoni Remesar ao
escrever que: «O espaco publico é o resultado de uma sintese muito complexa entre a
cidade pensada e/ou desejada, a cidade transcrita num sistema de escritura e a sua
materialidade (...) existe para ser apropriado e usado, individual e colectivamente
pelos cidaddos. (...) O espago piiblico é um dos factores fundamentais da cidadania e
da vivéncia em democracia».'® Os condicionalismos da feitura de uma peca escultdrica
levam a facilitar a tarefa da distanciacdo entre aquele que projecta e o trabalho
finalmente concluido, dado que a obra poderd passar por muitas maos e traz nesse
“nascer” e ‘“desenvolver” um percurso lento que obriga o escultor que se dedica a
escalas monumentais a pensar e repensar nela, alterar, modificar e muitas vezes mesmo
a corrigir os diversos elementos e pormenores da obra. E o lema permanente do escultor
num longo caminho que vai atravessando. De qualquer forma, exige-se muito da
escultura porque rapidamente ela sofre uma percepcao mais isenta e sem rodeios do que
no caso da pintura.

Quanto a problemdtica da escolha dos materiais, o escultor sente a necessidade
de juntar varios materiais numa mesma obra porque cada material tem a sua fungdo
plastica e o seu papel a jogar numa determinada cena no desenrolar da histéria para que
foi criada. Neste sentido, a peca escultérica precisa de ser inserida num conjunto de
materiais diversos, criando uma desmultiplicacio de fun¢des e finalidades. Ha
determinados materiais que nao respondem nem correspondem especificamente a todas
as fungdes que a obra exige, ndo dando a resposta necessaria aquilo que € pretendido, e,
nessa medida, o escultor opta nessas circunstancias, por utilizar diferentes materiais
para a concretizacdo do seu projecto de trabalho, juntando-os num aglomerado
formando um conjunto ajustado. Cristébal Gabarrén combina a fibra de vidro com a
policromia. Tem-se visto que € cada vez mais frequente a juncdo de materiais de
naturezas diferentes e de qualidades plasticas opostas entre si, tanto naqueles escultores

que seguem a linha figurativa, como os que seguem a linha abstracta. O escultor tende

) «Arquitecturas», n°6, Novembro de 2005.
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assim, a evitar e a exigir fun¢des multiplas no manuseamento dum tunico material,
porque alguns deles ndo resultam plasticamente ao nivel das suas qualidades e dos
valores matéricos, num determinado projecto escultérico. Nos dois géneros de escultura
existentes, tanto pertencente a tendéncia figurativa como na abstracta, constata-se
claramente que s6 algumas podem ser consideradas esteticamente conseguidas e felizes
na perfeita adequacdo ao local onde se encontram.

As dimensodes geralmente monumentais da obra escultdrica a escala arquitectonica,
permite mostrar que o escultor tem que dominar o espago urbano e o ambiente. O
escultor pode ser um auténtico encenador, passando regularmente a fazer parte das
pecas que constrdi, sobretudo quando se trata de executar conjuntos monumentais, de
grandes dimensodes. Por vezes € a escultura que invade o espaco do espectador, outras
vezes, é o espectador que é introduzido no espaco escultérico. E nesse cruzamento
dialogante que surge uma das fungdes da escultura publica. No dizer do critico Joaquim
Matos Chaves: “Uma atmosfera ritual instaura-se, inevitavelmente, na relacdo que se
estabelece entre a obra e o apreciador (...) E se o criador pulsa efectivamente em
sintonia com essas cadéncias e essas quietudes, manifestam ainda um misterioso,
sentido da monumentalidade que ¢é indiferente as reais dimensdoes do objecto
materializado. O segredo das proporcoes e segredo porque nem sempre perceptivel,
explica, nas suas harmonias ou desarmonias, entdo o verdadeiro significado de escala
e sua repercussdo nos estratos animicos sub-liminares...”."> O ambiente fica desta
forma repleto de solicitacdes emotivas, sendo portanto um local mégico. A Escultura
traz consigo o problema da escala e da dimensdo. Uma escultura, esta ou aquela,
desejam um espaco com certas caracteristicas. Ela faz esse espago, mas faz-se também
com ele. Muitas obras resolvem-se como o sonho, o desejo de um lugar. Recolhido,
interior, ou aberto, imenso, de horizontes distantes. E a ndo ser que a obra ja esteja
destinada a um espacgo conhecido de antemao ela leva sempre consigo a vontade de um
lugar. A arte terd que ter forcosamente um sentido de mensagem e num contexto
actuante, como se verifica em Cristobal Gabarron. Uma escultura urbana € nesta
conformidade e objectivamente, menos ambigua que uma pintura. Uma escultura é,
antes de mais, um objecto em accdo. Onde quer que seja colocada, define e organiza o
espaco a sua volta, independentemente da contemplacio que lhe concedemos, ela

impregna oS nossos gestos, contaminard as nossas intengoes. A escultura urbana tera

¥In Antologia - Sobre Artes Pldsticas; edigdes Galeria Quadrado Azul, Porto, 1992, p. 98
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que forcosamente acompanhar o ritmo das mudancas e transformacdes urbanisticas,
existindo mesmo uma articulagio estreita entre o urbanismo das cidades, os espacos
urbanos, os jardins, os largos e as pracas. «Ndo tem sentido que a obra se feche num
museu. A obra existe para que seja observada, para que seja tocada pelas criangas,
para que os turistas tirem fotografias e para que todas as pessoas a critiquem»,
comenta o proprio artista.”’ No entanto, ainda hd muita gente relutante em transpor as
portas de um museu ou galeria. O trabalho de Cristobal Gabarrén, devido as suas
caracteristicas plasticas e artisticas enquadra-se claramente numa defini¢ao de escultura
publica, numa integracdo ajustada ao espaco publico, sendo uma das defini¢des e
abordagens possiveis de arte urbana, afastando-se desde logo da concepcao efémera e
da precariedade dos materiais tdo em voga nas instalacdes numa leitura pos-conceptual.

Quando se pensa em Arte Pablica ha logo um conjunto de imagens que nos vém a
cabeca e que imediatamente associamos ao que consideramos ser a arte publica. Mas de
que se trata afinal? Se considerarmos que a Arte Publica € toda aquela que € feita e
pensada para ser exposta fora dos circulos do privado, em locais de livre acesso a todos,
sejam estes pragas, jardins ou museus, podendo ser vista e apreciada por qualquer
pessoa, entdo podemos dizer que sempre existiu, ou que pelo menos, existe desde que
existe Arte. Mas se nos pedirem para definir arte publica, as coisas comecam a ficar um
pouco mais confusas e percebemos que este tema ndo € assim tdo linear. Determinada
obra pode fazer parte de uma coleccao privada e mesmo assim estar disponivel para ser
de livre acesso ao publico em geral, estar em espacos privados que, estando sempre
acessiveis (ex: hospitais) permitem que todos lhe possam aceder.
Em determinada altura hi quase que um regresso ao pensamento cldssico de que a
escultura publica deve legitimar-se através da sua utilidade. Mas a quem pode ou deve
ela ser 1util? De que forma o deve fazer? Ensinando, contando histérias; criando
sentimentos; fazendo pensar quem para ela olha; reabilitando espacos tornando-os mais
interessantes, mais agradaveis; embelezando-os ou tornando-os pontos de interesse. A
Arte Urbana apresenta-se desta forma como uma missdo civica, com um plano a
cumprir. A expressao de uma ideia deve conseguir chegar a um publico que nem sempre
€ capaz de a reconhecer e entender na sua forma plena.

Mas esta viagem que a escultura contemporanea faz para fora do ambito dos

museus faz dela publica? Trata-se de escultura em espaco publico ou de escultura

2% publicado no portal www. soitu.es/2009/09/10/info/html
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publica? O que a torna diferente da restante, daquela que pode ser vista no museu, ja
que essa € também de livre acesso ao publico? Sera que o local em que se insere lhe da
maior ou menor credibilidade? Fora do espaco museu a escultura pode proporcionar um
encontro espontaneo do publico com a arte a0 mesmo tempo que reveste determinado
local de um sentido e espirito comunitério, alertando para determinado feito, pessoa,
histéria ou emocdo. A escultura idealizada para o espago publico ndo deixa de ser uma
forma de arte e, por isso, ndo deixa de se assumir perante os organismos que lhe estdao
associados. No entanto, ao inserir-se num espago aberto, anénimo e involuntdrio,
pertence também a ele.

A verdade é que o Museu, por si proprio, por aquilo que representa, d4 uma
credibilidade a arte que o espacgo exterior nao lhe consegue conferir e por isso acaba por
haver uma percepcao de que na rua a escultura é mais social e no museu é mais arte. No
fundo, a ideia geral € de que se trata de arte fisicamente acessivel, que altera o ambiente
em que se insere, de forma permanente ou temporéria.

Durante grande parte do séc. XIX via-se por toda a Europa um vasto niimero de
monumentos, espalhados pelas cidades, ocupando espacos publicos em pracas, jardins e
até edificios. Estes monumentos, enquanto obra escultérica, tinham como objectivo
exaltar e homenagear determinadas personalidades ou acontecimentos, que de alguma
forma foram marcantes para aquela comunidade, dentro ou fora dela. O monumento
surgia assim com uma func¢do educativa, relembrando um passado que ndo deve ser
esquecido, mas também como objecto de propaganda, servindo muitas vezes como
veiculo transmissor de determinado ideal, fosse ele politico, social ou religioso. Apesar
da profusdo de monumentos escultdricos a estatudria era uma forma de arte que acabaria
por ser um pouco relegada face a outras, ndo acompanhando a profusdo de novos estilos
que iam surgindo a nivel de pintura e até arquitectura por toda a Europa. Isso levou a
que, sempre que era necessdrio encontrar uma fonte de inspiracdo para uma nova obra,
os olhos se voltassem para o grandioso passado da escultura — Grécia e Roma —
acabando inevitavelmente por utilizar uma linguagem de forte influéncia Cléssica.

Inevitavelmente comegou a sentir-se um declinio do conceito de monumento
comemorativo, as estdtuas comecaram a retirar-se das cidades perdendo assim o seu
valor memorativo. >' O forte carécter social da escultura, porém, marcou o Seu regresso

no pés Segunda Guerra Mundial, durante a reconstrucdo da Europa, servindo para dotar
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os locais de carécter, tornando-os mais acolhedores, mais agraddaveis para quem deles
usufruisse, j4& que o espago publico passava a ser visto como um bem comum. Em
determinada altura com o intuito de criar uma nova forma de intervengdo artistica
diferente do tradicional monumento comemorativo, na década de 60 do séc. XX, surge
um novo conceito de arte publica. A escultura assume, neste seu regresso, uma atitude
radicalmente distinta, conseguindo desta feita, uma notédvel tendéncia para a evolucdo
das formas, afastando-se gradualmente dos velhos cénones e, aliada as novas
tecnologias, introduzir materiais e técnicas inéditas*’. Mas o termo Arte Piblica sé entra
para o vocabuldrio da critica de arte na década de setenta, acompanhando de perto as
politicas de financiamento criadas para a arte em espagos publicos, como o National
Endowment for the Arts (NEA) e o General Services Administration (GSA), nos
Estados Unidos, e o Arts Council na Gra-Bretanha. Com este avanco, a arte quis
democratizar-se, fazer parte da identidade quotidiana, marcando o espaco em que estd
inserida, conferindo-lhe uma identidade que ndo teria de outra forma. A escultura ndo é
apenas publica, mas tem um cardcter urbano, pois passa a fazer parte da “decoracido” da

cidade. A historia da cidade € também a histdéria da escultura.

1.2 Questoes politicas e sociais

Sempre que um regime cai e outro toma o seu lugar, uma das primeiras
mudancas que surge € na arte, sobretudo no que diz respeito a arte publica, seja esta
urbana ou ndo, pois torna-se urgente apagar os simbolos do passado que se pretende
esquecer, ou pelo menos desvalorizar, e reforcar a nova era que se inicia. Comecam a
emergir monumentos a épocas, episddios e personagens marcantes para o novo regime e
uma nova doutrina passa a ser explicada, muitas vezes através da arte, quer de forma
explicita ou subliminar.

Mas nao precisamos ir tdo longe falando da queda e ascensdo de regimes, basta
observar o dia-a-dia, o que nos rodeia. Muitas vezes a arte, a encomenda de um
monumento, € vista como uma forma de mostrar trabalho, de deixar uma marca:
“monumento mandado edificar por Doutor fulano tal”, é algo comum de ser ver em

muitos dos monumentos espalhados pelas pequenas cidades que, além disso, com muito
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orgulho, convidam alguma personagem ilustre para a inauguracdo do mesmo. Assim,
aquele monumento, que foi mandado fazer pelo senhor presidente e inaugurado pelo
senhor doutor, passa a ser um marco importante da cidade, visto e reconhecido pelos
habitantes, e muitas vezes até motivo de orgulho.

Enquanto propaganda politica a obra obriga a que sejam respeitados varios
condicionalismos: ela deve ser pensada para um local de destaque, onde seja bem
visivel e se enquadre no meio envolvente, representando algo ou alguém que seja uma
referéncia para o local, para que haja empatia com a populagdo, e desta forma, o seu
encomendante seja relembrado e apreciado pelo seu acto. Nestas situagdes, estamos

perante arte publica que, na sua maioria, ndo é contemporanea.

1.3 O monumento como Arte Puablica

Se olharmos para o passado e pensarmos no que seria a escultura urbana até meados
do século passado temos inevitavelmente que falar em monumento. As pragas, jardins, e
parques das cidades tinham quase sempre uma peca escultérica de grande dimensao que
servia para despertar a memoria sobre acontecimentos e herdis passados dignos de
serem recordados. Para percebermos que assim era basta passearmos pela Baixa
Lisboeta e irmos a sitios como os Restauradores, a Praca do Comércio ou a Praga da
Figueira e ver como em cada uma delas hd& um monumento escultérico a prestar
homenagem a algo ou a alguém, quer seja a nossa libertacio do dominio espanhol, ao
rei D. José ou ao rei D. Jodo I, respectivamente. Mas ndo é sé na Baixa que
encontramos estes monumentos, se formos até ao Jardim do Campo Grande podemos
encontrar, distribuidas ao longo do vasto jardim, obras escultéricas representando o
primeiro rei de Portugal, D. Afonso Henriques e o primeiro da dinastia de Avis, D. Jodo
I, mas também uma homenagem ao grande caricaturista Rafael Bordalo Pinheiro, cujo
museu se encontra nas imediacdes do Jardim. E ndo nos podemos esquecer das
principais rotundas da cidade onde também podemos ver implantados monumentos
comemorativos € memorativos como sdo os casos do da rotunda de Entre Campos,
dedicado ao Povo e aos Herdis da Guerra Peninsular, ou o da rotunda do Marqués,
monumento a Sebastido José de Carvalho e Melo, Marqués de Pombal e ministro do Rei

D. José, erigido para nas comemoracdes evocativas do centendrio da sua morte.
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O que tém em comum todas estas obras? Sdo obras que seguem os canones
cléassicos, estdo em zonas centrais, colocadas em grandes pedestais e desempenham uma
funcdo, na medida em que servem o propdsito de recordar um momento ou
personalidade da nossa histéria, ndo deixando que, de outra forma, se perca nas
memorias do tempo. Entdo o que mudou? Penso que basta olharmos a nossa volta ou
abrirmos um qualquer catdlogo de escultura contemporanea para ver que no que toca a
escultura, os ultimos anos foram portadores de grandes mudancas. A escultura passou a
rejeitar todas as convengdes que a definiram no passado histérico, reivindicando a sua
liberdade face aos principios cldssicos que lhe atribuiam um lugar, uma fun¢do e um
simbolo. Retirou-se do ambito do museu e marginalizou-se do que de monumento ou
marco urbano tivera ao longo dos tempos.23 A escultura regressa aos espacos publicos
longe dos parametros da ideia tradicional da estatudria urbana passando a constituir-se,
em certa medida, como uma revelagdio do monumental, terminando numa

e 24
desmaterializacdo, iniciada com o abandono do pedestal.

1.4 Arte Puablica e Arte Urbana

Mas a verdade é que, mesmo tratando-se de coisas distintas, a arte publica é
geralmente urbana e a arte urbana pode ser de véarios tipos. No livro Arte Publica de
José Pedro Regatdo® o autor salienta um conjunto de caracteristicas das diferentes
nogdes de Arte Publica na actualidade. Para facilitar a leitura das intervencdes dividiu
metodologicamente o conceito em cinco vertentes distintas:

1- A Arte Publica de provocagdo e ruptura com a concepg¢ao de monumento;

2- A Arte Publica reconhecida como objecto de carécter utilitario, onde a arte
combina a expressdo individual do artista com o design urbano, numa
interdisciplinaridade mais ou menos bem conseguida. Este género distingue-
se, basicamente, por existir uma boa receptividade por parte do publico, onde
ndo surgem as questdes polémicas que normalmente aparecem no primeiro

capitulo;

% Manzanares, Maria Luisa Sobrino; A Arte nos espagos publicos/pronuncia de artes pldsticas; p. 7

24 Manzanares, Maria Luisa Sobrino; idem; p.11

3 Arte Piiblica e os novos desafios das intervengdes no espaco urbano, Bond — Books on Demand, 2*
edi¢@o de 2010. Este livro corresponde a dissertagdo de Mestrado em Teorias da Arte que o autor
defendeu na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa em Julho de 2004, sob a orientagdo da
Professora Doutora Margarida Calado.
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3-

A Arte Publica integrada na Arquitectura, numa estreita relagao profissional
de equipa entre os artistas, no dominio visual, e os arquitectos. Pode, neste
tipo de trabalhos, haver uma simbiose entre as duas disciplinas, numa
tentativa de originar um didlogo unico entre a arte e a arquitectura, em que o
espaco publico serve de ponto de contacto entre os dois dominios.

A Arte Publica efémera onde o tedrico desenvolve o exemplo do laboratério
de Miinster e assinala a memoria de uma experiéncia unica. Esta categoria
distingue-se pelo facto incluir instalagdes provisérias com caracteristicas
especificas distintas das intervengdes permanentes. O seu caracter transitorio
permite assim explorar, de modo experimental, novos caminhos na arte
contemporanea, optando por diferentes materiais ndo convencionais, muitas
vezes apresentando pouco resisténcia, construindo, por fim uma linguagem
original e muito pessoal por parte do criador.

A Arte Publica de interven¢do comunitdria, dividindo em dois pontos
essenciais: a «Colaboragao de didlogo» e «Culture in Action». Esta é aquela
que tem sido uma das praticas artisticas mais dindmicas e que revolucionou
por completo o modo como a arte passou a interagir e envolver as
comunidades locais de um determinado lugar. Nestes projectos de
colaboracdo, os artistas reflectem frequentemente sobre os problemas que
afectam as cidades pds-modernas, procurando, através da arte, impulsionar a
transformacao politica e social. Neste ultimo capitulo o lado social sobrepde-
se sobremaneira ao angulo estético e plastico, havendo muitas vezes uma
mensagem politica por detrds da obra. Neste estudo, na primeira categoria
estdo envolvidas as intervengdes mais radicais e subversivas. E é aqui que
entra a expressao «anti-monumento» e o conceito de «invisibilidade» da
forma. E também incluido o humor e a ironia nas pegas apresentadas, pondo
fim ao conceito de heroicidade que permaneceu durante muito tempo ligado

a escultura publica.

Como refere o autor, dificilmente se poderd fazer uma total distingdo entre as diversas
concepcoes de arte publica porque elas se imbricam umas nas outras. Nao se podem
entender como entidades totalmente individuais ou auténomas, porque possuem
caracteristicas que se interpenetram. Nenhuma destas cinco tendéncias deve ser vista,
como refere o autor, como uma categoria estanque, estitica, mas devemos entendé-las

como um instrumento de andlise das praticas artisticas mais recentes. Trata-se de
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considerar estas categorias como um instrumento de andlise, com o objectivo de melhor
compreender os conceitos que se associam as intencdes expressas pelos artistas
plasticos. O que importa salientar é que nas cinco categorias mencionadas, nenhuma
delas abrange o monumento escultérico e a drea da estatudria em geral. Todas elas tém
em comum uma oposi¢ao deliberada respeitante ao aspecto comemorativo a escultura
monumental.

No mesmo estudo, a propdsito dos diversos conceitos de Arte Puablica, o autor
levanta algumas questdes ligadas a problemética do Modernismo. Havendo artistas que
nao conseguem libertar-se do conceito atrds referido, enquanto que outros tem o
proposito de romper com as balizas estruturais desse Movimento. Relativamente a este
assunto, por exemplo, Lucy Lippard defende que sé existe Arte Publica quando os
artistas concebem obras que estabelecem uma relacdo com as comunidades, isto é,
quando reflectem de alguma forma um interesse ou preocupacio pelo publico: «A minha
propria e pequena definigdo de arte puiblica é: arte acessivel de qualquer espécie que
se preocupa, desafia, envolve, e consulta o publico para ou com quem é realizada,
respeitando a comunidade e o meio ambiente».*® Através destas palavras, podemos
reconhecer uma critica ao culto da autonomia da Arte Pdblica Moderna — defendida
pelo modernismo e a todo o tipo de obra com um cardcter impositivo, que ignore as
caracteristicas do lugar e da comunidade onde vai ser instalada. A autora estd a referir-
se a escultura de pedestal e as obras publicas de Calder, Henry Moore, Picasso,
Dubuffet, David Smith e Richard Serra. Estes escultores intervinham no espaco publico,
recorrendo normalmente a ampliacdo de trabalhos realizados nos seus ateliers criando
obras de escultura ptiblica completamente independentes do espaco em redor, seguindo
desta forma o preceito modernista que defendia a autonomia da arte. >’ Na realidade, o
objectivo deste tipo de intervencdes escultoricas era principalmente promover a
colocagdo de pecas de arte moderna fora dos museus e fomentar o contacto do publico
com uma nova concepg¢ao estética. No entanto, a modernidade destas intervengdes vai
gerar uma forte incompreensdo por parte do publico, sobretudo daqueles que nao
frequentam museus nem galerias, originando um clima de oposicdo a Arte Moderna.
Esta conhecida tedrica ndo rejeita apenas as intervengdes artisticas que nao estabelecem

relagdes com o contexto social, mas também qualquer género de arte que dé pouca
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importancia as caracteristicas do lugar. E dentro deste contexto que a autora defende
uma arte publica criada especificamente para um lugar — site specific®® — construindo
assim multiplas relagdes com o espaco fisico e histérico. Lucy Lippard baseia-se
também no conceito de place-specificity, que abrange ndo s6 o espaco fisico como
também um conjunto de elementos ligados a cultura, «histéria» e «memoria» do lugar.
Podemos considerar que ela formulou uma concep¢do de arte publica mais exigente,
envolvendo o contexto fisico, cultural e social e desvalorizando, por conseguinte, «o
culto do novo».

Se passearmos pela cidade vemos a arte espalhada ao nosso redor, desde
azulejos encomendados para serem colocados em tuneis, casas, muros, estacdes de
metro, etc., até graffities, que raras vezes sdo encomendados, mas que passam a fazer
parte do meio atribuindo-lhe uma personalidade, contando, muitas vezes, a histéria do
local ou dos seus habitantes. Muitas das estacdes de metro de Lisboa estdao decoradas
com azulejos (ex. os painéis do pintor Nadir Afonso que podemos ver na estacdo dos
Restauradores) ou com esculturas (como € o caso da estacdo de Picoas, com a estatua de
bronze de Martins Correia), que pelo local em que se encontram inseridas podem ser
vistas por quem usa as estacdes, ndo deixando no entanto de fazerem parte da colec¢cao
particular do Metro de Lisboa. Neste caso estamos, com certeza, a falar de arte urbana,
mas estaremos a falar de arte publica?

Ha depois a arte das ruas, como os graffiti, que referi anteriormente, que podem
surgir no ambito de uma encomenda, mas que geralmente nascem espontaneamente pela
mao de artistas an6nimos. Pode ainda acontecer, aquilo que € designado de “novo tipo
de arte publica” em que o artista (reconhecido como tal) se alia a uma comunidade e em
conjunto com esta, traca um conjunto de medidas criativas para, através da arte (nestes
casos € muitas vezes usado o graffiti) reabilitar o espaco fisico da comunidade.
Analisando bem esta situacdo podemos pensar que esta € o tipo de arte “mais” publica
que se pode praticar, uma vez que € feita para a comunidade, com a ajuda e ao gosto de
quem com ela habita. A verdade, porém, é que este tipo de intervengdo artistica € nulo,

ou quase, no nosso pais.

1.5 Arte Publica e Urbana na perspectiva de Cristébal Gabarrén

28 . s .. . . .

O termo foi inventado pelos minimalistas no fim dos anos 60, para caracterizar uma obra de arte que
abrange o espago em redor. O significado de uma obra de arte site-specific deixa de se encontrar apenas
no objecto, mas passa a implicar o préprio contexto fisico onde este se insere.
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Por muitas voltas que se possa dar ao assunto, chegamos sempre a0 mesmo
impasse: o que € arte publica e arte urbana? Em que se assemelham? Em que se
distinguem? Podem existir uma sem a outra?

Fazer uma distin¢do entre Arte Piiblica e Arte Urbana €, na maioria das vezes,
um problema pelas vérias questdes que levanta, questdes essas que, por regra, ttm como
resposta outras perguntas. Mas para alguns a resposta vem com mais simplicidade,
conseguindo fazer uma andlise pratica e ldgica sobre o tema, conseguem explicar de
forma simples o que nos parecia tdo complicado. Uma dessas pessoas é, claro, o artista
plastico Cristébal Gabarrén, que pela sua arte e pelos seus longos anos de experiéncia
ndo tem davidas de que Arte Publica e Urbana sdo dois assuntos distintos, embora em
muitas ocasides possam estar interligados.

Para Gabarrén a Arte Publica €, grosso modo, concebida para ser colocada em
lugares de dominio publico e engloba qualquer tipo de manifestacdes artisticas,
independentemente do seu tamanho, linguagem estética, suporte técnico ou da sua
temporalidade, o que faz com que, o termo propriamente dito, seja muito vasto. Tanto
pode ser uma Catedral, que para além da sua funcao religiosa pode ostentar o titulo de
Patriménio da Humanidade, como pode ser uma escultura, colocada num espago de
qualquer cidade; pode ser ainda um mural instalado numa das grandes obras
arquitectonicas, que nos dao os tempos modernos ou até, as exposi¢des escultoricas
tempordrias que podem, regularmente, ser encontradas nas ruas e pracas das cidades. A
Arte Publica, pelo menos em teoria, deverd ser um simbolo com o qual a comunidade se
possa identificar, devendo para isso abordar os aspectos vinculados com o lugar para o
qual é concebido: dados histéricos, culturais, sociais, etc., até porque, sem ddvida, vai
ser contemplado e julgado, sem ter em conta o seu valor artistico, estético, criativo e
técnico. Por outro lado €, ainda, um sintoma de bem-estar, de cultura e de riqueza ja que
uma sociedade saneada economicamente cresce demografica e urbanisticamente, o que
€ vantajoso para a Arte Contemporanea. Foram, alids, muitas as ocasides em que a Arte
Prublica foi o motor para iniciar “a regeneracao” social, cultural, econémica de uma
Zona em recessao.

Ja a Arte Urbana é um conceito muito mais simples que ndo tem, nem requer, as
cargas politicas e econdmicas da Arte Publica. Ainda que qualquer das manifestacdes
que produz possa ter igual valor artistico, criativo ou estético, que se apoia baseado

numa espontaneidade a que é alheia a Arte Publica. Uma obra pode aparecer de um

30



momento para o outro, como os graffiti, pois ndo necessita de planificacdo, economia
ou autorizagdes. Talvez a Arte Urbana seja uma forma de expressdo mais marcante,
irénica, menos amdavel, mas na medida em que o seu lugar é na rua, é também Arte

Publica.
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2. UMA BREVE HISTORIA DA ESCULTURA PUBLICA

Escultura: arte de esculpir;
obra esculpida; estatudria;
uma das artes pldsticas cujo
meio de expressdo é o volume e

a forma. (Do Lat. Sculptura. «id»).

Diciondrio de Lingua Portuguesa ; Porto Editora, 6“ Edicdo; 1987

2.1 — A Escultura Publica até a Contemporaneidade

Os primeiros artefactos sem fins utilitarios criados pelo Homem surgiram ha
cerca de 35000 anos.”’ Este periodo remonta ao Paleolitico, o que nos d4 a entender que
a escultura € quase tdo velha como o homem. Comecgou por fabricar utensilios mais
simples que ia esculpindo,” dos materiais que encontrava 2 sua volta, de forma a criar
objectos que o auxiliassem nas suas tarefas do dia-a-dia. O passo seguinte a criacdo de
utensilios foi a criacdo de imagens, nao com um sentido ornamental ou estético, mas
com uma func¢do muito mais importante, uma funcdo magica. As figuras mais antigas,
até hoje encontradas, as chamadas «Vénus», tinham a funcdo de objecto mégico que
dominava o poder da fertilidade.’" As Vénus eram do tamanho de cerca de um punho e
facilmente transportdveis. Pela sua funcionalidade mdagica e dimensional, devem ter
desempenhado o papel de reliquias sagradas da fertilidade da tribo, acompanhando as
suas deslocacdes pelo indspito territério que era entdo a Europa, e transmitidas de
geragao em geracao com o mesmo proposito.

Os primeiros passos da escultura come¢am por ter uma funcdo publica ao servir

um propésito de uma comunidade, o seu crescimento e bem-estar, protegendo-a com 0s

2 Janson, H. W.; Historia da Arte; p. 26

30 Esculpir: (do Lat. Sculpere). Entalhar, cinzelar, lavrar (Figuras ou ornamentos) em pedra, madeira,
marfim, metal ou outra substincia. Marcar, enrugar. Imprimir, gravar. (Grande Diciondrio da Lingua
Portuguesa — Tomo II; Ed. Circulo de Leitores, 1991

31 Santinho, Maria da Graca Lopes (trad.); A Escultura; p. 8
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seus poderes magicos. Quando o homem deixa de ser cagador-recolector, para passar a
cultivar os seus proprios alimentos, comecam a surgir as primeiras sociedades
organizadas de onde mais tarde surgiriam as primeiras grandes civiliza¢cdes. Uma das
grandes civilizagdes que surgiu a partir dos tempos mais antigos foi a egipcia. A
escultura egipcia obedecia a uma orientacdo predominantemente religiosa onde a arte
girava em torno da figura divina do Fara6 e da crenca na vida depois da morte. Eram
numerosas as estituas esculpidas com a finalidade de ficar dentro dos tdmulos.
Mantendo uma fungdo magica, a estatudria desenvolveu um processo de representa¢ao
que pudesse preservar a imagem do Faraé ou de nobres importantes apds a morte,
passando a abrigar a alma do morto>~. A escultura egipcia pretendeu obter a eternizacao
do homem e por isso os artistas procuravam reproduzir com fidelidade as fei¢des dos
mortos, a fim de facilitar o trabalho da alma na busca do seu corpo. O que importava
ndo era a beleza, mas que fossem representadas com o aspecto mais fiel a realidade. Por
esse motivo, grande parte das esculturas egipcias era rigida e estdtica, orientada pelo
sentido de perenidade, regida por uma simetria absoluta de onde emanava uma calma e
imperturbavel monumentalidade.

Devido ao contacto com a civilizagdo egipcia, os gregos passaram a produzir as
suas imagens a partir do ponto de desenvolvimento em que os egipcios tinham ficado,
mas aplicando menos rigidez na concep¢do o que permitiu a escultura ganhar
movimento™. Os gregos passaram a representar o ideal em detrimento do real. Surgiram
novos canones artisticos para se conseguir atingir as formas naturais e perfeitas na
escultura, a qual tinha como fun¢do representar deuses e adornar os templos, servindo
sobretudo a uma fungdo religiosa e publica.

Lado a lado com a histéria do homem, a escultura evolui a par com os
acontecimentos histéricos e com as civilizacdes. Quando o império romano domina a
Grécia apropria-se ndo s6 do seu territdrio, mas também dos seus deuses, da sua cultura
e da sua arte.** As maos dos Romanos a escultura deixou de representar deuses e herdis
para passar a retratar a histéria dos homens, dos seus imperadores e das suas conquistas,
passando os retratos a serem mais realistas, em vez de idealizados, € com o interesse
voltado mais para a expressao facial, ao contrario dos gregos que se preocupavam mais

com 0s movimentos do corpo.

32 Aratjo, José Manuel; Diciondrio do Antigo Egipto; pp. 340- 341
33 Janson, H. W.; idem; pp. 111-112
34 Bazin, Gerard; Histéria da Arte: da Pré-Historia aos nossos dias; p. 93
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Com o fim do Império Romano e a chegada da Idade Média a histéria da
escultura € reescrita. A Europa estd fragmentada por invasdes, batalhas e dominada por
feudos militarizados, que dominam vdrias extensdes de territorio e tornavam as viagens
pelo territério e a flui¢do da cultura praticamente impossiveis. No meio desta realidade,
existe uma nova instituicdo, que se vai tornando cada vez mais poderosa e que chama a
si o papel de unificadora social, a Igreja Catdlica. Como forma de difusdo da fé catédlica
aigreja utilizou a arte como instrumento de informacdo e expansao das suas ideias. Mas
a utilizacdo de imagens foi um dos primeiros problemas a ser enfrentado pela igreja
cristd na época do seu surgimento, pois temendo uma associa¢do com as religides pagas,
as autoridades eclesidsticas raramente autorizavam a producdo de esculturas,
recorrendo-se preferencialmente a outras formas de expressdo artistica.™

Com o tempo esses conceitos iniciais foram-se modificando e a escultura pdde
regressar, mas desta vez com um novo objectivo: contar a histéria de Cristo. Surge uma
relacdo escultura-arquitectura muito intensa onde as imagens esculpidas invadem as
fachadas os portais e os telhados. As esculturas perfilam-se de forma ordenada e
simétrica, destacando-se dos elementos arquitectonicos aos quais se encontram unidas.
A escultura gética surge com um naturalismo idealizado, apresentando rostos serenos e
vestes detalhadas, com uma qualidade que o Ocidente ndo conhecia desde o declinio da
arte romana. A escultura passa a ter uma funcdo ndo sé religiosa como também
educacional e social, tornando-se no “livro de imagens” da Cristandade que contava ao
povo analfabeto a vida de Cristo e dos Santos e que através das imagens das gargulas®®
alertava para a possibilidade de condenacdo do pecado.

Mas nem s6 em terras Ocidentais a Escultura tinha um papel a representar, em
outros cantos do planeta ela foi desempenhando os mais variados tipos de fungdes,
desde magicos, religiosos, de adorno, educativos, sociais, etc. Os indios da costa
noroeste do continente Americano desenvolveram uma tradi¢do escultdrica de grande
perfeicdo técnica, na qual, a partir da madeira, produziram postes totémicos, colunas,
madscaras e um variado nimero outros objectos, elegantemente esculpidas e pintadas de
cores vivas, muito ricos na forma e simbolismo.

Sobre a escultura africana pode-se dizer que era feita em dois grupos: a arte

tribal e a arte régia. A primeira, tradicional, era criada para estar ao servico das

33 Janson, H. W_; ibidem; p. 205
36 Egculturas de diabos, monstros ou animais que adornam o exterior da catedral.
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necessidades religiosas e sociais da comunidade.”” A segunda era dedicada ao servico
de um rei. A escultura de ambos os tipos € essencialmente religiosa e, para ser
devidamente apreciada, é fundamental o conhecimento do contexto social e religioso,
uma vez que estas formas escultéricas sao especificas e plenas de significado.

As sdlidas imagens de pedra da Ilha da Pascoa sdo as mais conhecidas de toda a
escultura Oceanica. Esculpidas em tufo vulcanico, com utensilios de pedra e erigidas
nas vertentes externas de um vulcao, fitam, iméveis, o oceano’". Alguns destes gigantes
foram originariamente erguidos em recintos sagrados usados como plataformas
funerérias.

Na Europa em renascimento também a escultura renasce. H4 uma mudanca de
paradigma e o homem deixa de gravitar em torno de bens e entidades superiores para
passar a ser o centro das coisas, voltando o seu interesse para si proprio. Passou a
explicar o mundo através da razdo e da ci€ncia e ndo pela fé. Essa mudanga criou uma
nova mentalidade em todas as areas: politica, econdmica, artistica e social.’ 9C0megam a
surgir as cidades e o comércio intensifica-se em larga escala dando origem a formacao e
ascensdo de uma nova classe social: a burguesia®. E essa nova classe social que, de
forma a se afirmar socialmente, comeca a encomendar obras de arte aos mais
reconhecidos artistas permitindo desta forma um florescimento das vdrias artes
plasticas, entre elas a escultura®’. H4 um regresso a escultura greco-romana,
procurando-se atingir a perfeicdo das formas. Nos ateliers de artistas consagrados, para
que pormenores como musculos, veias, tenddes, proporcdes correctas etc., pudessem ser
retratados com todo o detalhe, a anatomia humana passa a ser objecto de intensos
estudos, levando assim a escultura a atingir, nessa época, o seu auge“.

A escultura ganha independéncia e a obra, colocada em cima de uma base, pode
ser apreciada de todos os angulos. Quando a perfei¢ao € atingida mais nada resta para
ser feito, e foi por isso que, de forma a contrariar essa procura pela perfeicdo e
harmonia, surgiu um novo movimento que procurava a emog¢ao em detrimento da razio.

A escultura Barroca, através de uma efusiva decoracdo interior e exterior, refor¢cou a

*7 Santinho, Maria graca Lopes; ibidem; p. 17

% Santinho, Maria graca Lopes; ibidem; p. 21

* Phaidon Encyclopedia of Art and Artists, p. 547

* Delemeau, Jean; A civilizagcdo do Renascimento, Cap. VII — Um Primeiro Capitalismo
4 Delemeau, Jean; idem, pp. 100-101

*2 Phaidon Encyclopedia of Art and Artists, pp. 548-549
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grandiosidade e emotividade das igrejas, deslumbrando os crentes com a sua beleza,
chamando-os desta forma, de volta ao seio da fé catdlica.

No auge da revolucdo industrial o mundo movia-se a uma velocidade
vertiginosa, mudancas seguidas de mudancas, novidades nao paravam de surgir. A Arte
nao foi excepcdo e hd o aparecimento de inimeras novas tendéncias. Mas a escultura,
devido as suas caracteristicas de concepg¢do, tinha uma maior dificuldade, face as outras
artes plasticas, em romper com o0s canones estabelecido e encontrava-se estagnada,
voltada unicamente para a producdo de monumentos publicos decorativos em estilo
académico. No séc. XIX pode verificar-se em muitas das cidade europeias uma enorme
profusdo de edificios ornamentados com pecas escultéricas, assim como inumeras
pragas publicas onde eram colocadas esculturas ou conjuntos escultdricos, celebrando o
mais variado tipo de acontecimentos e individuos. Relegada um pouco para segundo
plano, a escultura, acabava por ir buscar ao passado, Grécia e Roma, o seu modo de

expressdo.

2.2 — A Escultura Puablica na Contemporaneidade (séc. XX-XXI)

Um dos primeiros, € mais marcantes, escultores modernos, Rodin, modificou
toda a forma de pensar da escultura no século XX, ao abrir a dimensdo monumental da
escultura a jogos de irregularidade, a variagdes de luz, conseguidas pelo modo como a
faz incidir sobre o material, dando desta forma espaco ao valor pldstico da massa,
adivinhando no informe o curso de uma monumentalidade renovada®.

Em meados do século XX surgiram muitos escultores, essencialmente
individualistas, cujo trabalho se manteve independente dos movimentos cubista e
construtivista. Mas neste século a escultura liberta-se da necessidade de imitar a
natureza e permite-se fazer experi€ncias directamente com as caracteristicas expressivas
da massa e da forma escultérica. Os futuristas propunham-se romper completamente
com a arte do passado, para criarem uma ordem visual mais em harmonia com as
caracteristicas fundamentais da vida moderna.** A teoria construtivista da arte nasceu

entre os artistas abstractos russos, nos anos que antecederam e se seguiram a revolugao

43 Ruhrberg; et al; A Arte do séc. XX; pp. 409-411
“ Santinho, Maria Graca Lopes; ibidem; p. 141
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russa de 1917, onde o espaco ocupado pelos objectos concretos tomou um novo
aspecto.®’

O escultor Henry Moore como que simboliza o humanismo (como Gabarrén), no
respeito pela 16gica interna da matéria, na sua relagdo césmica com o ser humano. Este
escultor intuiu um devir das formas a partir de uma relacdo de continuidade entre a
natureza e a figura humana. J4 Alberto Giacometti utilizou um processo completamente
diferente, num misto de desfiguracdo e destruicdo, sem todavia perder a referéncia a
figura humana.

A arte esculpida tem sido produzida numa grande variedade de materiais, desde
os tradicionais bronze, madeira e pedra, até toda uma gama de substincias sintéticas,
passando pelo arame, aco, tela, papel e fibra de vidro. Também as técnicas utilizadas
para produzir estas obras variam tanto quanto os materiais. O entalhe e a modelagem
foram ultrapassados por métodos mais vulgarmente associados a construgdo civil ou a
fabricas. O adicionamento de cor a formas esculpidas, frequente no passado, mas raras
vezes utilizado em obras do século XX, empresta agora brilho e vivacidade a multiplas
formas. E, finalmente, a atitude do publico em relacdo a escultura modificou-se.

Esta receptividade proporciona ao artista uma oportunidade 6ptima e garante que
uma das formas de arte mais vitais do homem tem a sua frente um futuro brilhante. A
funcdo maégica da arte desapareceu desde ha algum tempo. No entanto, o fantasma da
magia pré-histérica continua sem sombra de divida a rondar as artes contemporineas. E
possivel ver, em muitas obras e movimentos de arte actual, o regresso deliberado do
arcaico, do mitico, do primitivo, tendo a escultura urbana ocupado desde séculos
remotos um lugar de grande destaque no mundo da Arte. Todas as criagdes artisticas e
os mistérios que elas carregam ao longo dos tempos foram fortemente alterados, pois as
mentalidades foram mudando e evoluindo e os conceitos ndo sdo mais os mesmos. Mas
mantém-se a busca do caricter primitivo em certas obras, na medida em que se pretende
captar a natureza das coisas como se fosse a primeira vez que sdo sentidas, livres de
preconceitos.

O séc. XX foi um século de movimento, de criagdo, de inovacdo que alterou
completamente o mundo até entdo conhecido. O homem chegou onde nem nas mais
fabulosas historias futuristas e de ficcdo cientifica pensaria chegar. Grande parte das

comodidades a que estamos habituados, e sem as quais ndo conseguimos imaginar a

45 Santinho, Maria Graca Lopes; ibidem; p. 141
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nossa vida, foram desenvolvidas ou aperfeicoadas no decorrer do século passado. Nesta
renovacdo de conceitos e ideias a arte ndo foi uma excepcao e acompanhou a mudanga
dos tempos e dos pensamentos, comeg¢ando por colocar em causa os arquétipos do
século passado que, inevitavelmente, acabaram por ser recusados e ultrapassados pelos
artistas da nova geracao.

O rumo que a escultura tomou ao longo do século, pode ter sido a mais radical
de entre todas as outras artes, tendo feito uma ruptura radical com os cinones anteriores,
passando a rejeitar todas as convencdes que a definiram no passado histérico,
reclamando a sua independéncia face aos principios cldssicos. A estética é posta de lado
e agora o que interessa ndo € representar a realidade mas sim a ideia, a emocao,
passando a mensagem de que na arte ndo existem limites e que, por isso, ndo pode ficar
presa a convencionalismos.

Comecou a esculpir-se sem esculpir, a criar formas soldando-as, colando-as ou
simplesmente aproximando-as num espago de forma a dialogarem entre si criando uma
histéria, uma mensagem (como no caso das instalacdes), usando materiais que até entao
nunca haviam sido pensados para a arte de esculpir como o papel, a fibra de vidro, o
aco, entre outros, como a reutilizacdo de objectos do quotidiano. O que importa é a ideia
criadora, a expressdo do sentimento, da visdo que o artista tem sobre algo e a forma
como a expoe através da sua arte.

Enquanto anteriormente um estilo artistico atravessava varios séculos e geracoes
o séc. XX € marcado por um sem nimero de estilos que o atravessam, se sobrepdem e
convivem entre si, desde o cubismo que tem inicio na primeira década do século, até ao
surgimento das instalagdes, passando por correntes tao distintas como o Surrealismo e o
Hiperrealismo. Resumindo, a escultura contemporanea é um ser em constante
metamorfose, reinventando-se a cada momento, tentando ir at€ onde nunca se havia ido,

reinventando-se numa continua demanda em busca de novas formas de expressao.
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2. A ESCULTURA PUBLICA NA OBRA DE CRISTOBAL GABARRON

3.1- Percurso artistico

Eu sou um homem curioso, que
gosta de trabalhar com as mdos.
Hd uma palavra que me parece
estupida que é "artista".

Eu ndo gosto que me

classifiquem usando essa palavra.

Cristobal Betegdn Gabarron

Cristébal Betegén Gabarrén nasceu em Mula*® em 1945 onde permaneceu até
aos sete anos, altura em que se mudou com sua familia para Valladolid. E nesta cidade
que se inicia na pintura, na qual encontraria dois pontos de atrac¢do: a sua vertente
desenhista e o estudo e uso da cor. Sendo este dltimo aquele que se converteria na
verdadeira orientacdo da sua trajectéria pela Arte Piublica. Utilizando sempre cores
muito vivas, com muita luz por si mesmas, a0 que o autor chama “tons muito
luminicos”.

Nao nega que o seu trabalho, como o de qualquer artista, cldssico ou
contemporaneo, tem influéncias de outros Mestres, embora o que mais admire neles
nem sempre seja a sua capacidade artistica, mas mais o seu génio, a sua personalidade a
sua vida e histéria. E assim se confessa fervoroso admirador de Giotto, que apesar de
se encontrar a uma grande distancia temporal, foi ele préprio um inovador das artes
sendo considerado o precursor da pintura renascentista.

As suas primeiras exposi¢oes individuais, com as quais se veio a integrar no
panorama artistico espanhol, realizaram-se em 1964 quando ndo contava ainda com 20

anos e tiveram lugar nas galerias Castilla de Valladolid e Macarron em Madrid, altura

% Municipio Espanhol localizado na parte noroeste da Regido de Miircia.
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em que em Espanha estava bem presente um Informalismo®’, mais ou menos abstracto,
no qual Gabarrén se enquadrou e se foi desenvolvendo como “criador” de obras de arte.
Em 1967, com apenas 22 anos expde na Galeria Leob, em Nova lorque.

Vive para a Arte, e esta, apareceu na sua vida ha tanto tempo que ji nem
consegue recordar quando. Foi um sonho que o acompanhou e que sempre perseguiu. O
que mais gosta nela € a sua versatilidade, a infinita possibilidade criativa e imaginativa
que permite gerar e executar projectos e ideias, por mais estranhos que possam parecer,
a tormenta que vem antes da criagdo e a calma que surge depois dela. Mas gosta
também de apreciar nos outros, que como ele sentem esse mesmo gosto, a sua febril
loucura artistica.

Ja nada pretende com a sua arte que ndo seja apenas viver dela, pois os anos de
experiéncia, a vida, mostraram-lhe que ndo seria através dela que mudaria o mundo. O
que ndo o impede de continuar a realizar a sua obra com a mesma vontade e desejos,
mesmo que o tempo em que acreditava que podia fazer a diferenca, j4 ha muito tenha
passado, a forca das desilusdes ao afigurar que as coisas ndo mudavam por ter querido
ou tentado.

Talvez por ter consciéncia dessas realidades se sente afortunado por se sentir
satisfeito com o seu projecto de vida, ja que, pode dizer ter chegado onde se propds
estar e que fez sempre o que desejou, mesmo que isso tenha implicado cometer erros e
sofrer com eles. Mas percebe também ter tido grande sorte com as pessoas com que se
rodeou ja que elas quiseram e souberam envolver-se nesses projectos.

O seu trabalho tem vindo a ser desenvolvido tanto no campo da Pintura como no
da Escultura, sendo no entanto esta tltima que maior destaque tem recebido.

Trabalha os elementos, fazendo a decomposi¢ao da figura, em pedacos pequenos
e € essa decomposi¢do que transforma em icones. A sua escultura é geralmente em
metal (ouro, prata, bronze, latdo e ferro) e fibra de vidro refor¢cado na estrutura, com
policromia, embora Gabarrén afirme que ndo se deixa escravizar pelos materiais,
usando aquele que lhe parece mais apropriado ao que aspira uma vez que primeiro

encontra o que pretende fazer e s6 depois procura o material.

* Menos que um movimento com conotacdes precisas, o informalismo faz referéncia a uma tendéncia
artistica que tem lugar apés a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), na Europa, Estados Unidos e Japao.
O termo foi cunhado pelo critico Michel Tapié (1909 - 1987) no livro Un Art Autre [Uma arte outra] de
1952, para definir um novo estilo de pintura que recusa qualquer tipo de formaliza¢ido, rompendo

com técnicas e modelos anteriores. E a arte a referir-se como sendo informal no sentido de ser "sem
forma".
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A obra de Gabarrén em trés dimensdes estd intimamente ligada a sua obra
pictdrica e a sua intervencdo em espagos arquitectonicos e publicos. Tanto a pintura
como a escultura de Cristébal Gabarrén estdo presente em colecgdes publicas e privadas
e museus ao redor do mundo e invadiu os espacos urbanos, como pragas, parques,
igrejas ou cascos de veleiros de competicdo. Esse reconhecimento que tem vindo a
receber € a razdo pela qual desde 1986 o homem curioso vive e trabalha entre Espanha e
os Estados Unidos.

Mais do que um génio criativo Gabarrén é sobretudo um humanista e € essa sua
caracteristica, aliada a um estilo Unico e proprio, que lhe confere toda uma capacidade
artistica de nos tocar a alma com as suas obras. Com uma mentalidade aberta e
dialogante, a sua obra assenta numa visdo antropocéntrica, longe dos
convencionalismos estéticos e de vanguarda, em que a vida, o individuo e os valores
humanos que lhe sdo inerentes constituem a alma da sua arte. Prova disso sdo sem
davida as duas exposi¢gdes que trataremos neste trabalho: Los Silencios de Colon e Las
Torres de Alhambra. Na primeira € feita uma homenagem a Cristovdo Colombo, o
navegador que, com a sua coragem e forca de vontade, descobriu e aproximou novos
mundos e culturas. Na segunda é feito o tributo a um local tnico, onde em tempos
passados conviveram no mesmo espago fisico, em paz, as trés mais importantes
religides monoteistas: judaismo, cristianismo e islamismo.

Gabarrén prova assim que as grandes obras de arte ndo s6 desafiam no seu
tempo mas continuam a desafiar geracdes vindouras. Foi naturalmente apds muita
pesquisa, muita informacdo, e consulta de muita documentacdo que esbogou as
primeiras ideias, mas foi na sua prépria existéncia, nas suas inquietacdes que lhes
comecou a dar forma. E a partir dai o €éxtase comeca a adivinhar-se, as formas a
aparecer, a matéria organica de que sdo feitas comeca a mostrar os seus contornos, € eis
que surge aquela extraordindria policromia que nos aquece qual sol em tempo de frio,
como que a transformar-se em algo em que podemos tocar mas que nos transporta para
o transcendental.

Interessado numa cultura polifacetada, desde sempre tem mantido uma estreita e
permanente colaboracdo com uma série de organismos internacionais. Para o
Movimento Olimpico desenvolveu um importante trabalho criativo destinado, entre
outros aos “Jogos de Barcelona” (1992) e aos “Jogos de Atlanta” (1996). Desde 1986
que vem colaborando com as Nacdes Unidas e a sua obra “Hope for Peace” foi

adaptada como imagem do Ano Internacional da Paz. Posteriormente, em 2000, a obra
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“Amanecer en el Nuevo Milénio” foi convertida em icone da Cimeira do Milénio
celebrada em Nova York em Setembro desse mesmo ano.

As suas esculturas monumentais configuram um novo urbanismo onde a arte
publica estd a tornar-se um elemento didrio na vida de quem frui os espagos em que
estdo inseridas. A sua obra tem sido estudada e analisada por uma série de criticos e
especialistas em Arte Contemporanea tais como: Achille Bonito Oliva; Francisco Calvo
Serraller; Robert C. Morgan, Pierre Restany, Barbara Rose, Donald Kuspit, Consuelo
Ciscar ou Kosme de Barafiano.*®

Entre as numerosas mengdes, distingdes, doutoramentos "honoris causa", etc,
devemos destacar o "Grande Premio de Pintura da II Bienal de Encontros
Mediterraneos, de Dubrovnik", (1997), o "Premio Castilla y Ledn de las Artes", (2000)
o titulo como “Académico” pela Real Academia de Bellas Artes de Santa Maria de
Arrixaca (2006). A sua obra, tanto escultérica como pictdrica encontra-se presente em
coleccdes publicas e privadas e em museus de todo o mundo, como por exemplo, no
IVAM, na "Coleccao Telefénica", em Espanha, na sede das Nacdes Unidas, no Chelsea
Art Museum, na Coleccao da Earth Pledge Foundation, em Nova York, no Parlamento
Europeu de Bruxelas ou no Museu Olimpico de Lausana, como exemplos mais

significativos.

3.2 - A Escultura Puablica

E Piblica?

Apesar de algumas das suas obra fazerem parte de coleccdes particulares,
Gabarrén tem um grande nimero de pegas expostas em locais publicos, de livre acesso
ao transeunte. Normalmente as suas pecgas sdo apresentadas ao mundo fora do conforto
do museu, onde quem passa pode ver, analisar e opinar sobre o que encontra. Se por um
lado, a exposi¢do ao ar livre permite um publico mais abrangente, por outro lado, e ao
contrério do que se passa num museu, o publico ndo € seleccionado e muitas vezes mais

critico por nao compreender o que estd a ver.
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Mas até que ponto se poderd considerar publica a sua escultura? E para todos
verem, mas sO durante os curtos periodos em que estd patente em exposi¢do, depois
viaja até outro cendrio e passa a ser publica nesse novo cendrio, tendo desaparecido do
anterior. Quando a itinerancia da exposi¢do termina e as obras sdo adquiridas, muitas
vezes por coleccionadores individuais ou por associacdes particulares cessa o seu
estatuto de arte publica. Pode considerar-se que a sua escultura €, enquanto arte publica,
efémera e que passa a pertencer a um estatuto diferente?

Perceber o que € ou deixa de ser a arte publica € uma questdo sem resposta fécil
e onde muitas opinides divergem, mas quem melhor do que o préprio artista para
explicar se considera a sua obra publica e que razdes encontra para isso.

Segundo Gabarrén, Arte Publica é aquela que se exibe temporariamente num
determinado espaco publico, independentemente de estar inserida na cidade, num
jardim, num parque, ou mesmo no campo. Ja relativamente a Arte Urbana o escultor
considera-a como fazendo parte integrante da “decoracdo” da cidade mas de forma

permanente.

O Processo de Criacao

Para Cristébal os processos de criacdo podem ser muito complicados de explicar
e muitas vezes até incompreensiveis. As razoes que levam a criacdo de uma peca podem
ter origem em duas situagdes distintas, que accionam uma série de mecanismos criativos
na cabeca de qualquer artista. Essas situagdes sdo a vontade criativa espontanea e a
encomenda.

Na primeira a obra, ou obras, surgem na mente do autor, e este sente o desejo de
as criar sem que tenha um destino ou destinatario concreto a dar-lhes, passando a
prevalecer a vontade de dar forma a um desejo e sé depois procurar as melhores
conjunturas que se adaptem a criacdo. Quando ha o factor encomenda, o artista passa a
estar perante mais um desafio que deseja superar da maneira mais espectacular possivel,
tentando conseguir atingir as maiores dimensdes que o espaco permita, fazer uso das
ultimas tecnologias e expressar a0 maximo 0s recursos que sejam possiveis, atendendo
aos parametros econdmicos da encomenda. Apds conhecer a localizacdo, elaborar um
catdlogo iconogréfico especifico que sirva para suportar a filosofia temdtica da obra,
procurando as histdrias, costumes, culturas, paisagens, sucessos, recordacdes, vivéncias,
conseguindo assim criar os simbolos para que a sua obra seja identificada e passe a ser

um marco na vida das pessoas desse lugar.

43



A Escultura

As esculturas de grande monumentalidade foram executadas ao nivel dos
materiais em técnica mista de fibra de vidro fortemente policromadas, inscrevendo-se na
paisagem urbana, numa interferéncia estética de vivacidade plastica. Incita o sentido da
vista para uma dimensdo tictil do olhar, convertendo a rigida geometria em algo de
sensual e dotando de «curvas simboélicas» que se afastam de uma racionalidade
delimitadora. As suas pecas tridimensionais sdo volumes imponentes, sugestivos,
enérgicos e imprimem forca, magia, expressividade e alcancam uma forte vinculagcao
com o telirico enquadrado numa cenografia propria. A maior parte delas sao
caracterizadas pelo aparecimento da cor, surgindo assim intensamente, tornando-as
chamativas e apelativas. A cor € um elemento preliminar na sua construcdo dos objectos
artisticos. A marca pictdrica € assim, um dos sinais cruciais no percurso imagético.
Aludindo as cores com que impregna as suas pecas, podemos dizer que sdo intensas € a
variedade da qualidade das texturas riscadas, salpicadas, unidas, conferindo as
superficies um ar musical que as envolve de um mistério pela escolha dos matizes,
convidando a percorré-las a volta delas. Expandiu o pictérico para a tridimensionalidade
resultando numa corporalidade assumida através do rigor e qualidade das escalas
apresentadas. As manchas e os signos convergem numa textura que se abre a territorios
onde a luz e as cores animam as suas composi¢des. Para Cristébal Gabarrén: «O tnico
verdadeiro sdo as cores»49, sendo este elemento plastico um caracter substancial da sua
pintura e do seu trabalho em geral. Este criador ndo considera que haja linguagens
diferentes, quer seja na pintura, na escultura ou na ceramica. Para ele hd sim caminhos
diferentes para se expressar. Por isso utiliza o barro, a pedra, o bronze, a cor, a aguarela
e a gravura. «Sou uma pessoa muito inquieta e gosto de investigar e trabalhar com
novos materiais. E uma eterna busca. A minha obra vé-se afectada por todas as minhas
experiéncias». >°Do ponto de vista da sua composicdo podemos definir os seus volumes
escultéricos com desenhos de contornos fortemente marcados, como obras de teor
abstracto, com elementos informais numa tendéncia nao geométrica, de formas
compostas de uma liberdade criativa. Este autor evoluiu da figuracdo, passando pelo
informalismo aliando habilmente a abstraccdo. Por vezes na sua trajectdria, as duas

tendéncias figurativa e abstracta imbricam-se uma na outra em simultaneo. Os limites

* Publicado Catédlogo/Livro da Exposicdo «Los Siléncios de Colén», texto de Consuelo Ciscar Casaban
intitulado «Her6is da Histdria», p.35
*% Conversa pessoal com o Artista

44



entre a figuragdo e a ndo figuracdo sdo frequentemente dificeis de determinar. Segundo
José Arese, Cristébal Gabarrén: «E o artista que conseguiu a unido perfeita entre a
figuracdo e a abstrac¢do».”" As suas esculturas inscrevem-se assim na paisagem urbana
numa interferéncia plastica de acento expressivo em que a cor, os desenhos livres, os
elementos signicos, a memoria de volutas, mosaicos dispersos e alfabetos perdidos
geram uma volumetria e uma gramdtica conseguidas entre a abstraccio e o
informalismo. A partir da sua experiéncia, utilizando vdrias correntes e tendéncias
estéticas alcangou um estilo préprio, embora a sua linguagem pldstica seja de cariz
internacional. «Foi uma busca para encontrar o meu proprio caminho e a minha
verdadeira linguagem. Na abstrac¢do: utilizo a minha propria figuracdo marcada
dentro de elementos que podemos chamar-lhes abstractos (...) Comegco como artista
realista, mais tarde inclino-me para o hiperrealismo e depois para a abstracg¢do. Mas é
dificil classificar o meu caso».

Gabarron decompde os planos nas suas esculturas e incute o espectador a
recompor com o seu olhar em movimento a realidade da obra, atingindo momentos
lidicos de fruicdo estética. Este artista define-se como um humanista, com uma
mentalidade aberta e dialogante, tem chamado frequentemente a atencdo de que a
liberdade se entende melhor se se respeitar os valores humanos com as suas diferencas.
Cristébal sintetiza contextualizando os seus objectivos como artista, da seguinte forma:
«Podem-se tocar temas globais, internacionais, gerais ou humanisticos, mas desde um
ponto de vista muito pessoal. As pequenas coisas que nos preocupam devem ser
alvejadas desde dentro e é possivel que se possam converter em universais. »> O artista
esclarece os motivos que o levaram a fazer arte numa extensa entrevista: «Hd que ver a
arte com os olhos abertos e com os sentidos, com ambas as coisas. A primeira
prioridade é os sentidos, mas também com os olhos abertos. Se tiver que escolher entre
a arte como forma de reflexdo ou como forma de expressdo espontdnea, escolheria a da
reflexdo. Ser criador supoe uma necessidade interior. No meu caso é uma necessidade
absoluta. Somente quando me encontro no atelier e comeco a trabalhar me sinto feliz.

O atelier é o meu refiigio. Sinto-me perfeitamente no refiigio. Qualquer problema

*! Referéncia no texto de Consuelo Ciscar Casabdn publicado no Catilogo/Livro, sob o titulo de «Herdis
da Histéria», na p.23

>2 Conversa pessoal com o Artista

33 Referéncia no texto de Consuelo Ciscar Casabén publicado no Catdlogo/Livro, sob o titulo de «Herdis
da Histéria», na p. 33
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desaparece ali»* Numa expressio de sintese, ele afirma que: «Essencialmente ser
criador é uma forma de vida, do planeamento das coisas». A arte é simultaneamente
uma forma de expressdo espontinea e de reflexdo. H4 um processo interactivo
dialéctico entre o «pensar» € 0 «sentir», assim a linha € simbolicamente o elemento
intelectual e a cor o elemento sensorial. Para este artista o processo escultérico nao
funciona separadamente sem a componente pictérica e a disciplina do desenho, onde
estabelece um estreito didlogo entre o poder racional marcado pela linha e a
pigmentacdo da cor abrindo a emog¢do. A sua obra escultérica € marcada por uma
intensa modernidade em que as pecas escultéricas estdo formalmente libertas de
qualquer condicionamento, desprovidas de constrangimentos ao nivel da sua percepg¢ao,
assentes directamente no chdo. E um dos criadores internacionais mais representativos
das tultimas geragdes de artistas espanhdis.

Cristobal Gabarrén possui nos seus trabalhos caracteristicas especificas no
dominio da arte pudblica contemporinea. E revelador no seu mecanismo criativo o
contraste entre o resultado formal dos elementos inteiramente abstractos e as mensagens
que determina o objectivo de as conceber e realizar. Indo buscar referéncias historicas
numa homenagem simbdlica na memoria de certos eventos que ocorreram e que lhe
interessa particularmente num determinado periodo histdrico. Fazendo lembrar neste
pormenor o objectivo que visa construir e implantar monumentos escultoricos
frequentemente recorrente no periodo oitocentista. E neste jogo deliberado que reside
uma das suas principais especificidades. Perante conjuntos escultéricos abstractos, o
artista tende a deixar em aberto as interpretacdes ao publico e ao espectador dentro de
um subjectivismo acentuado, cabendo ao usufruidor ter a sua propria leitura face a
objectos que se enquadram numa tendéncia informalista. O artista vincula a sua fonte de
inspiracdo, marcada pela sua infancia, servindo-se de pretextos para a realiza¢do do seu
trabalho artistico através de fortes conteidos histéricos e patrimoniais. Nao terd de
haver uma relagcdo entre a narrativa dos seus objectos escultdricos, abstractos, € uma
temaética definida previamente pelo criador e a interpretacao do publico.

Como sucede da parte de um criador numa aproximacdo habitual a um
monumento em si, Cristobal Gabarrén utilizou no seu trabalho um mesmo processo
dedicando neste caso as Torres de la Alhambra numa homenagem muito pessoal

simbolica, estabelecendo uma forma de inter-relacdo entre o objecto e o publico,

> Concedida a Pascual Vera no portal: www.um.es/campusdigital/entrevistas/Gabarron.htm)
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inspirado na convivéncia multicultural do patriménio evocado e nas cores magicas
daquele local. Na apresentacdo deste ciclo expositivo, Gabarrén conta que a infincia
pontuou fortemente na criatividade das suas obras, numa especial relagdo afectiva,
usando as suas préprias palavras: «O meu pai, quando eu era pequeno, falava-me de
Alhambra, fazendo-me imaginar que era um sitio de conto oriental».” Alids a silhueta e
as cores de Alhambra, em Granada t€ém constituido uma fonte de inspiragdo para
diversos escritores, artistas, poetas e musicos. Termino este capitulo citando Achille
Bonito Oliva sobre este artista plastico «Gabarron com as suas imagens trata de formar
de novo uma dimensdo do tempo e do espaco circular, no sentido de uma totalidade
recuperada, capaz de abranger dentro de si o passado, o presente e o futuro,

N . . . 56
entrelacados numa substancia especial e fluida e ao mesmo tempo firme».

> In texto sob o titulo Lisboa- Esculturas de Gabarron inspiradas em Alhambra povoam as ruas da
cidade, publicado no Jornal Publico; p. 35 e o artigo sob o titulo A Alhambra e a infancia de Gabarron
dois meses em Lisboa assinado por Ant6nio Pedro Pereira, publicado no Jornal Didrio de Noticias, ambos
publicados no dia 11 de Setembro de 2009.

°% In Catalogo/Livro da Exposicio Los Siléncios de Colén, texto de Consuelo Ciscar Casaban intitulado
Herdis da Historia, p.33.
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4. A EXPERIENCIA CURATORIAL DAS EXPOSICOES

A meio do meu mestrado surgiu o convite através do IVAM (Instituto Valencia de
Arte Moderna), que tinha acabado de exibir a exposi¢do “Los Silencios de Colon” de
Cristébal Gabarrén (ao qual ja me ligavam lagcos de amizade, pois era amiga de um
filho seu), para fazer a curadoria desta exposi¢do nos Jardins do Casino Estoril. Esta
primeira experiéncia acabou por tornar-se menos problemadtica do que pensava, pois
tive todo o apoio de uma extraordindria equipa com quem muito aprendi € que me
permitiu criar uma base muito importante para, dai para a frente, me lancar sozinha
nesta maravilhosa aventura que é organizar uma exposi¢ao. Tive ainda o privilégio de
solidificar a minha amizade com o artista, pessoa de um humanismo que muito me
impressiona, o que fez com que a experiéncia fosse igualmente bastante enriquecedora
nesta drea. A partir dai novos projectos foram surgindo e foi-me feito o convite para
representar em Portugal a Fundagao Gabarrén, distingdo esta que muito me honrou.

Porém, tudo foi novo para mim! Desde a escolha do design para a feitura dos
convites, a organizacdo do Catdlogo da exposi¢cdo, a recolha dos diferentes textos,
aescolha de fotografias, a organizacdo do evento, o press-release €, 0 mais importante
de tudo, o artista ter-me “oferecido” toda a liberdade para organizar a disposi¢ao das
pecas conforme eu entendesse. Todos os diferentes passos que iam sendo dados, novos
para mim, fizeram-me aprender muitissimo. Os desafios que se iam colocando
proporcionaram-me desenvolver diferentes tarefas indispensédveis a organizacao de uma
exposicao desta dimensao, em que nada podia ser deixado ao acaso. Pesava sobre mim a
incerteza de saber se, apesar da grande qualidade das obras expostas e do sucesso que ja
tinham tido nas exposi¢Oes anteriores, 0 mesmo se iria verificar no Estoril. Inquietava-
me saber como iria ser a aceitagdo do publico em geral, e das pessoas ligadas a arte, em
particular (especialmente os criticos de arte, a comunicagao social ...).

Mas o grande sucesso desta exposicoes, quer pela grande quantidade de pessoas
presentes na inauguragdo, as optimas criticas da comunicacgao social e o elevado nimero
de visitantes que ai acorreram durante a permanéncia da mesma, fez com que todos os
receios se tivessem dissipado dando lugar a um sentimento de satisfagdo pelo trabalho
realizado e uma enorme vontade de seguir adiante e, desta vez, j4 mais bem preparada e

com capacidade para poder fazer mais e melhor.
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Sou por natureza uma pessoa que vive com grande emocao tudo aquilo em que me
envolvo, a todos os niveis. Deste modo, é 6bvio que o facto de ter criado uma relacao de
afecto e amizade com todas as pessoas envolvidas no projecto, desde a equipa super
profissional do Casino Estoril, a todos os que participaram nele e, em especial, o artista,
foi motivo de grande regozijo.

A nivel profissional, o facto de ter sido a minha primeira experiéncia curatorial,
naturalmente, que me marcou profundamente. Fui muito privilegiada por ter tido
oportunidade de trabalhar com um grande artista que muito admiro e ao qual me unem
lacos de grande amizade. Dai o ter escolhido como tema da minha tese “A experiéncia
curatorial das Exposi¢cdes Los Siléncios de Colon e Las Torres de la Alhambra” para
assim poder partilhar uma vivéncia inesquecivel.

O trabalho de organizagao de exposi¢des prende-se com variados aspectos a ter em
consideragdo tais como: escolha do espaco, distribuicdo das obras nesse mesmo espago,
iluminacdo, seguranca, publicidade, escolha criteriosa de data para a inauguragio,
convites, press release, sinalética, materiais de suporte e apresentacdo. Fundamental é
também o contrato a assinar com os artistas ou as instituicdes ou museus que 0s
representam e a elaboracdo meticulosa de seguro das obras de arte. O transporte das
pecas e seu acondicionamento é também um aspecto muito importante a considerar. O
espaco deve ter as dimensodes ideais em funcdo do nimero de obras e da respectiva
dimensao das mesmas para que as pecas possam ser devidamente apreciadas.

Todos os locais, desde que possuam uma boa acessibilidade, sdo passiveis de ai se
organizarem exposi¢oes, dependendo da natureza de cada uma delas: assim, uma
exposicao de fotografias ou de quadros e esculturas de pequenas dimensdes podem ser
efectuadas em qualquer area considerando a dimensdao do espaco com o0s objectos
€Xpostos.

Relativamente a distribuicao das obras no espago deve-se avaliar previamente o que
se pretende expor, como se pretende expor, atendendo ou ndo a temadtica e a cronologia.
A considerar também o ser uma exposicao individual ou colectiva. Contudo, como ¢é
evidente, tem-se sempre que ouvir e respeitar a decisdo dos artistas. E tratando-se de
uma exposi¢ao de objectos artisticos, a estética e a harmonia terdo sempre que ter lugar
de destaque. A iluminagdo é um pormenor de grande importancia pois cada obra carece
de uma iluminagdo propria, especialmente tratando-se de arte publica, de modo a poder

ser admirada a noite. Ha que ter-se também cuidado na escolha da ilumina¢do,de modo
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a que ndo danifique as pecas expostas, nem ofusque os espectadores, tendo sempre
como objectivo realcar e valorizar a obra.

A seguranca ¢ um factor que ndo pode ser descurado uma vez que dela depende que
o valor comercial dos trabalhos artisticos apresentados nao seja afectado. A seguranca
também envolve a consideracio do espaco de circulagido do publico e a sua distancia em
relacdo a cada obra exposta. Quando a situagdo exigir, em decorréncia do valor das
obras, do local e do volume de publico, a distancia do espectador pode ser limitada por
uma faixa de seguranca no piso, avisos, correntes de isolamento ou, em casos mais
sofisticados, por alarmes. Para quadros, esculturas, fotografias e objectos expostos
abertamente em certos ambientes ou em vitrinas, € recomendavel avisos de "MANTER
DISTANCIA" e/ou de "FAVOR NAO POR AS MAOS". Avisos quanto a ndo fumar,
levar alimentos, bebidas, fotografar, filmar e entrar com animais, sinalizacdo de
percurso, entrada e saida, sd@o consideracdes a serem feitas pelo organizador.

A publicidade deste tipo de eventos tem, infelizmente, nos nossos dias, no nosso
pais, muito pouco apoio: o lobby existente na classe cultural é flagrante e existe pouca
divulgacdo. No entanto, uma boa campanha publicitdria, seja ela feita através de
imprensa escrita, anuincios televisivos, de radio, cartazes de rua, flyers, ou outros meios,
pode fazer a diferenca entre uma exposi¢do com grande projec¢do ou uma exposicao
que passa quase despercebida. Saber escolher os meios mais adequados para chegar ao
publico-alvo é sempre uma mais valia. Uma informacdo bem elaborada com uma
apresentacio esteticamente atractiva, é, a partida, condi¢do sine qua non, para uma
divulgacao eficaz.

A divulgacao prévia de uma exposicdo € um dos factores importantes para o seu
sucesso, portanto sugere-se divulga-la através de todos os meios possiveis e enviar 0s
convites com 15 a 25 dias de antecedéncia. O nome da exposi¢do, a data de abertura e
encerramento, o hordrio, a informacao se a entrada € livre ou ndo, o local e todo o tipo
de informagao adjacente devem igualmente constar na divulgacao do evento para
contribuir para maior dindmica do mesmo.

Apesar dos condicionalismos financeiros e de tempo € muito importante fazer-se um
catilogo ou pelo menos uma brochura com a biografia do artista e com outras
informacdes que estejam relacionadas quer com este quer com as suas obras,
aumentando o interesse pela exposi¢do e valorizando-a intelectualmente.

Em termos mais prosaicos, a escolha do dia da inauguracdo é também muito

importante j4 que deve haver o cuidado de averiguar se ndo haverd nenhum outro
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invento de grande importancia a ocorrer no mesmo dia e se o artista cujas obras estao a
ser apresentadas tem disponibilidade para estar presente na data escolhida.

Para que o publico fique perfeitamente inteirado do que estd a apreciar deve ter-se
em conta a criacdo de uma sinalética adequada. Deve haver preocupacdo nao sé com o
suporte em que esta deve constar, que deverd enquadrar-se o mais harmoniosamente
possivel com as pecas que identifica, como no conteido, ja que deve ter toda a
informacdo relevante as pecas que identifica sem que se torne magadora para os
espectadores.

Nunca se deve descurar o cuidado com o material de exposi¢do, seu transporte e
embalagem. Ter a preocupacio de que o pessoal envolvido € cuidadoso no manuseio do
material a ser exposto, com experiéncia profissional nesta drea, € que os materiais
utilizados para o acondicionamento sao os mais indicados.

O tema da comercializacdo das obras é bastante delicado visto os artistas nao
gostarem de falar muito sobre ele. Quando se trata de exposicdoes em galerias, cabe a
estas a comercializagdo dos produtos, ndo sendo este o caso, e se assim for previamente
combinado, podera ser da responsabilidade do curador a transac¢ao comercial das obras.
Contudo existe sempre uma lista de pregos que € colocada a disposicdo dos visitantes
durante a exposi¢do. Obviamente que aquando a venda de algumas das pecas em
exibicdo existe o compromisso (salvo raras excep¢des) que as mesmas fiquem patentes
até ao encerramento das exposi¢ao. As pecas que forem vendidas sdo assinaladas com
um pequeno autocolante vermelho, assim como, as que estiverem reservadas, devem ser

assinaladas com um autocolante verde.

4.1 Vantagens e desvantagens de comissariar exposicoes itinerantes de grandes

instituicoes

Por norma, é mais simples comissariar exposi¢Oes itinerantes de grandes
instituicdes, sendo estas que tratam de quase tudo para que seja possivel as obras sairem
da Institui¢do até ao seu regresso. Sdo elas que se encarregam de todos os aspectos
burocraticos, € sao muitos: pedido de qualificacdo de todas as obras na Junta de

Classificacdo (ligado ao Patriménio) e deferimento pelo Ministério da Cultura.
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As exposicOes itinerantes sdo realizadas pelos museus para atrair visitantes e
completar o seu programa educativo, ja que este é o objectivo final do museu. Nesta
perspectiva a itinerancia de uma exposi¢do € muito vantajosa, uma vez que este tipo de
exposi¢oes pode vir a completar caréncias dos museus em algumas dreas, pois trazem
novas obras para poderem ser apreciadas. No entanto, este tipo de exposi¢cdes também
representa despesas extraordindrias a que € necessario fazer face, nomeadamente a
contratagcdo de mdo de obra extra, quer pelo incremento substancial de trabalho que
passa a ser requerido, quer pela necessidade de ter equipas especializadas em lidar com
transporte, montagem e manutencio que estas exposi¢des carecem .

Na perspectiva dos artistas € muito importante que as suas obras circulem por
diversas cidades, e até mesmo diferentes paises, para poder ser apreciada pelo maior
numero possivel de publico, o que lhe traz, naturalmente, grandes beneficios. Para uma
institui¢do, como uma fundacao ou um museu, realizar exposi¢des itinerantes é também
muito positivo, ja que vai de encontro a missdo das mesmas. Por um lado da-se a
conhecer e difunde-se a obra de arte e o artista que a criou. Por outro dd-se a conhecer a
instituicdo que promove a exposi¢do. Em suma, para a instituicio que organiza a
exposicao as vantagens sdo vdarias, de acordo com os seus fins para difundir a cultura e
chegar ao maior nimero possivel de pessoas.

As vantagens de realizar exposi¢des itinerantes sdo Obvias. Em primeiro lugar, os
custos repartem-se por todas as sedes que promovem a exposicao, tal como 0s custos se
repartem por todos reduzindo-se substancialmente. Em segundo lugar os seguros
contemplam todas as sedes, tornando-se mais baratos. Em terceiro lugar, passa-se o
mesmo com os custos de transporte. Em ultimo lugar, a edi¢ao do livro/catdlogo, acaba
por sair mais em conta, porque também se reparte o custo entre os diferentes
patrocinadores envolvidos na exposi¢ao.

As desvantagens de deslocar as obras de um local para outro prendem-se com a
possivel deterioragdo. Ao serem movidas estdo sujeitas a manipulagdes e alteracdes de
temperatura, humidade, acidentes varios, podendo, inclusivamente sofrer extravios
durante o seu transporte (pelo que bons seguros sdo absolutamente indispensaveis).

As exposicoes de arte publica tém as mesmas vantagens e desvantagens das
mencionadas anteriormente. O seu grande valor acrescentado € o facto de quebrar a
barreira fisica de um museu dado que as pessoas estdo mais proximas da arte. Muitas

pessoas jamais entrariam num museu, pelo que com a arte publica as pessoas encontram

obras de arte de uma forma natural na rua onde basicamente se pode “tropecar” com a
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arte. Este é um factor muito positivo além de ter outro aspecto basico que € a realizacao
de exposi¢des educando as pessoas a aproximar-se da arte e criando com elas lacos de

afecto.

4.1.1 A perspectiva da curadora

A exposicdo «Las Torres de la Alhambra» (2009) foi instalada nos
Restauradores e nas zonas adjacentes em Lisboa, com oito pecas na propria Praga,
distribuidas quatro de cada lado, duas outras junto a esta¢ao do Rossio, na Praga D. Joao
da Camara; outras duas no interior da estacio e um outro grupo de quatro pecas
distribuidas no Largo Duque do Cadaval. O contraste entre estas obras € o contexto
urbano da Baixa de Lisboa ndo podia ser maior. Com efeito, esta zona possui uma
arquitectura muito especifica e historicamente marcada onde a modernidade dos estilos
arquitectonicos ndao abundam. Estamos, pelo contrario, perante um cendrio que envolve
na sua generalidade edificacOes € monumentos escultdricos oitocentistas, dentro de um
forte classicismo. Assim estas obras abstractas contrastam formalmente com a solidez
da arquitectura do espago circundante em que a contemporaneidade € inexistente,
desprovida desta forma de elementos marcadamente modernos. Estas criacdes de arte
publica «adaptaram-se» e «adequaram-se» a este meio envolvente por um periodo
efémero, na condicdo de se encontrarem temporariamente nesse espaco. Esta mesma
problemdtica também surgiu com a exposi¢do contemporanea de arte publica do
escultor norte-americano Robert Indiana , promovida pela Camara de Lisboa, que
decorreu em alguns dos mesmos espagos nos ultimos meses de 2007 e principios de
2008.

Como comissdria da exposi¢ao «Los Silencios de Colon» nos jardins do Casino
do Estoril do mesmo escultor, esta questdo nio se pos, dado que o envolvimento foi
inteiramente diferente. Temos um espaco cenografico em que as dez pecas de grande
formato sdo lidas e interpretadas num contexto mais adequado no plano estético e
plastico. As pecas respiram de uma outra maneira de um enquadramento mais livre,
desprovida de enquadramentos histéricos demasiado limitativos como sucedeu na
exposic¢do de Lisboa. Posso afirmar que a linguagem e o estilo da obra deste artista se
enquadra mais facilmente nos jardins do Casino de Estoril. Relativamente a esta ultima

mostra, que teve uma maior duracdo do que a de Lisboa, de cerca de trés meses, foi
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editado um livro com 115 paginas, amplamente ilustrado, com um conjunto de textos
sobre o escultor de variados autores, designadamente Anténio d’Orey Capucho,
Presidente da Camara Municipal de Cascais; Mario Assis Ferreira, Presidente da
Estoril-Sol; Consuelo Ciscar Casaban, Directora do IVAM - Instituto Valenciano de
Arte Moderna; Margarida Prieto; Fernando Castro Flérez e N. Lima de Carvalho,
Director da Galeria de Arte do Casino Estoril. Por sua vez, na mostra de Lisboa foi
feitauma brochura a titulo provisério, com vista a uma edicdo definitiva que ndo se
chegou a concretizar. A iniciativa da exposicao «Los Silencios de Colon» partiu do
Instituto Valéncia de Arte Moderna, e foi inicialmente apresentada noutros espacos em

Valladolid, Compostela, Madrid, Caceres e Nova lorque.

O papel de comissaria e de curadora

Sao ambos os descodificadores da arte contemporanea. O papel dos comissarios
e dos curadores tornou-os figuras indispensaveis, mesmo fazendo parte integrante do
processo artistico. Sobretudo na figura e no papel do curador tornando-se numa figura
imprescindivel no desenvolvimento de certos projectos quando se trata de artistas pds-
conceptuais, que concebem construgdes site specific numa voluntdria efemeridade.
Encontra-se frequentemente situado num territério deliberadamente ambiguo, quando as
construcdes se complexificam. No meu entendimento € um trabalho que visa ligar a arte
ao publico, os artistas as institui¢des e fundagdes publicas e privadas, com o objecto
claro do alargamento de publicos. Com o papel do curador e do comissdrio existe a
possibilidade de tornar a arte mais compreensivel face a publicos diversificados e
heterogéneos, introduzindo novas «maneiras de ver» no plano pedagdgico e educativo,
podendo mesmo criar novas histérias num discurso tedrico solido consubstanciado. A
criatividade e a possibilidade de abrir novos processos mentais sdo desenvolvidas pelo
comissdrio. Isto €, pensar pode ser também uma arte, tornando-se determinante nos
novos criadores e mais recentes projectos funcionando essencialmente como
instalagdes.

Actualmente o mundo dos artistas plasticos e dos comissarios sdo inseparaveis.
Cada vez faz mais sentido o papel do comissario junto do projecto artistico. O papel do
comissdario € ser responsdvel pelas exposi¢des colectivas e individuais de um
determinado artista e promover a sua itinerdncia. Tem a funcdo de criar um
envolvimento com as pessoas, motivar e estimular a sua fruicao junto do publico pelos

objectos artisticos, envolvendo-o com obras desconhecidas. Quando se trata de obras de
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escultura publica essa fungdo é essencial porque tem o objectivo de orientar e tornar
mais claro o percurso das obras expostas.

Comissariar tem assim um lugar intermédio, de mediador e de passagem entre a
obra de arte e o publico que a visita. Tendo nesta fun¢do algumas semelhancas com o
papel do critico de arte, no que diz respeito a tentativa de esclarecer o conteido, a
mensagem e o estilo do trabalho do criador, num enquadramento acertado. O critico de
arte tem que ter uma outra preocupagdo de nao se envolver demasiado emocionalmente
com a obra em questdo para poder criar a necessaria distancia devido a qualidade da
andlise que tem que realizar. Sem essa distancia torna-se demasiado dificil, e complexo,
essa operacionalidade junto das obras apresentadas. O comissdrio ndo tem que
forcosamente obter essa qualidade de uma forma tdo rigorosa. O comissdrio tem a
obrigacdo de conhecer o trabalho e o percurso curricular do autor bem como a prépria
figura do artista que estd para além da obra. O comissario esta desta forma muito ligado
a arte do seu tempo e por vezes, aos artistas da sua geracao.

Miguel Amado prefere utilizar o termo de comissario, adiantando que a
designacdo de curador comegou a ganhar forca em Portugal, nos dltimos anos, por via
de um abrasileiramento de «curator». Contudo ambos definem aquele que concebe e
organiza exposi¢des, e ligam-se fundamentalmente a arte contemporanea.
Historicamente foi no final dos anos 60 que surgiu a «figura» do comissdrio. «O
historiador operava sobre o passado, lidava com as obras de arte, fazendo o seu estudo
e no caso do conservador de museu, procedia a sua conservagdo. O critico, estando
mais ligado a arte do seu tempo, tecia consideracoes sobre as obras, mas ndo estava
implicado no processo da sua apresentagdo» explica Miguel Amado.”” O comissario
assumiu-se como um «compagnon de route» dos artistas. O mesmo € dizer que o
trabalho curatorial implica um envolvimento com os criadores, numa espécie de partilha
com eles de uma certa visdao do mundo, num didlogo estreito com os artistas € com o
publico.

Em Portugal, a curadoria afirmou-se na década de 80. Alexandre Melo;
Bernardo Pinto de Almeida e Jodo Pinharanda sao alguns dos veteranos da curadoria em
Portugal, quando ainda pouco se referia o termo de comissario ou de curador. Surgiram
em ligacdo com a critica de artes pldsticas nos periddicos e com uma pratica do ensino

universitario. Estas duas figuras (o comissédrio € o curador) passaram a ter um papel

7 Este tema foi abordado em dossier extenso intitulado «Comissdrios, anos 2000» publicado no Jornal
das Letras e Artes, 22 de Abril a 5 de Maio de 2009, pp. 16-21.
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determinante no desenvolvimento das artes e da sua visibilidade, no pais e no
estrangeiro. Iniciaram um dos desafios cruciais na arte contemporanea, o de divulgar
obras pouco conhecidas pelo publico em Portugal, com a funcdo de interpelar o publico
no seio das suas vidas quotidianas.

Aos aspectos praticos da execucao de uma exposicao contrapdem-se os da «concepcao».
O que acaba por ser motivador, sobretudo na arte contemporanea, proporcionar o
contacto com os artistas e conhecé-los para além da obra. E necessario aliar a pratica
curatorial a investigacdo no dominio da arte contemporanea. Entre o papel do
comissdrio e o do curador hé diferencas subtis que importa salientar, e que
correspondem também a evolugdo e a transformacgdo da arte na passagem do século XX
para o XXI. Qualquer dos dois termos incide sobre a responsabilidade do trabalho
expositivo da obra do artista pldstico, quer seja em pintura, escultura, desenho,
fotografia, video e instalacdo. Desempenham o papel de intermedidrios entre as pecas e
o publico com todo o processo que passa pela divulgacdo através dos érgaos de
comunicacdo social, de documentos escritos, de livros, catdlogos e brochuras. Contudo,
ultimamente a fun¢do de curador pode mesmo interferir no seio do préprio processo
criativo, junto do autor. Estabelece-se assim um didlogo mais estreito entre a
responsabilidade da exposi¢do e a planificacdo do respectivo projecto a construir indo
mesmo ao seu amago juntamente com a intencionalidade do criador. Frequentemente, o
autor projecta mas ja ndo cria. H4 termos que se estdo a afastar da terminologia utilizada
no século XX, (considerados cldssicos) porque hoje em dia, o processo criativo se
alterou radicalmente. Os termos vao-se adaptando face aos novos e mais recentes
trabalhos compdsitos criativos. Nesses novos projectos de tendéncia maioritariamente
pOs-conceptuais, o espago que acolhe a obra e a arquitectura € frequentemente
determinante e € nesse momento que o papel do curador interfere activamente com a
tomada de decisdo inclusivamente nos mecanismos da concep¢ao da obra. Por exemplo,
nas instalacdes site specific, as obras requerem um rigor no interior do espago
museolégico — galeristico bem como no exterior em que os trabalhos sao realizados
apos esse estudo previamente estabelecido. Por isso, outros factores entram em ac¢ao
numa radicalidade assumida. O campo visual ja ndo possui fronteiras definidas e tao
delimitadas como anteriormente, onde surge um cruzamento entre os diferentes suportes
e as diversas disciplinas desde a escultura/instalacdo; pintura; desenho; video; fotografia
e objectos, aparecendo num ambiente préprio com uma vertente puramente tecnoldgica.

Neste contexto, o curador tem que ter mais atributos do que no passado, desde o angulo
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mais programatico, com a parte pratica e experimental até a componente mais tedrica. O
curador surge num papel mais exigente face as novas propostas onde a planificacao da
obra a expor € primordial e essencial. Relativamente ao trabalho especifico de Gabarrén
este exercicio nao sucede porque as balizas ainda estao bem definidas, enquadradas num
trabalho escultérico sem qualquer ambiguidade. Deste modo posso concluir que o
curador exerce uma fun¢do mais participativa e mais activa face as propostas
apresentadas pelos artistas plasticos. De qualquer forma, no campo das artes visuais ha

quem nao estabeleca diferengas substanciais entre o cargo de comissério e de curador.

4.1.2 A perspectiva das instituicoes envolvidas e da critica

A primeira Exposicao de Gabarrén em territério nacional teve lugar em 2008
nos jardins do Casino Estoril, com a exposicdo Os Silencios de Colon. A segunda
exposicdo, seguindo os passos da primeira, fez-se também mostrar num local publico.
Las Torres de la Alhambra foram apresentadas em 2009 numa das zonas mais nobres da
cidade de Lisboa: Praca dos Restauradores, Praca Duque de Cadaval, Praca D. Jodo da
Camara e Estacdo do Rossio, zonas estas bem mais embleméticas do que a primeira
exposicao pelos muitos transeuntes que por ai passam diariamente e que assim puderam
admirar os maravilhoso sconjuntos escultdricos ai apresentados.

Se no jardim do Casino Estoril as 10 pecas se encontravam num local de livre
acesso onde qualquer pessoa que cruzasse o jardim, ou passasse perto dele, as poderia
apreciar, com as 16 pecas expostas em tdo emblematico local da cidade de Lisboa, esta
experiéncia foi muito além do que a primeira havia ido ja que teve lugar numa das mais
movimentadas pragas e estacdo ferrovidria de Lisboa.

Projectos que visam a exposi¢ao de obras de arte em locais publicos t€m como
maior atractivo a divulgacdo das obras, e do seu autor, através do elemento surpresa,
mas também de proporcionarem ao espectador distraido a possibilidade de fruicao de
uma peca artistica que ndo contava encontrar, mas que agradavelmente foi ao seu
encontro onde menos esperava. Esta caracteristica da Arte Publica, sobretudo
relativamente as exposi¢Oes itinerantes, € também o que lhe confere certas
particularidades relativamente aos procedimentos necessdrios para as levar a cabo, que

geralmente ndo existem quando se trata de exposicdes “dentro de portas”. E um trabalho
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que implica o envolvimento do artista, do curador e de vdrias instituicdes Culturais e
Camardrias, quer através de apoios, autorizagdes e divulgacao.

Para a realizacdo da exposicao Os Silencios de Colon, nos jardins do Casino
Estoril, pude contar com a colaboracdo do IVAM e do Casino Estoril, duas institui¢des
com grande experiéncia na organizacdo de eventos culturais com quem muito aprendi e
com quem foi um prazer trabalhar. Terminada a exposicdo e tendo passado o tempo
suficiente para se poder fazer uma andlise critica ja com algum distanciamento
temporal, que permita um feedback do que foi a exposic¢do e os seus resultados, decidi
solicitar ao Professor Dr. Salvato Telles de Menezes, administrador-delegado da
Fundagdo D. Luis em Cascais, a sua opinido sobre o trabalho efectuado e qual a sua
opinido sobre a forma como havia decorrido a exposi¢ao nos jardins do Casino e o
impacto que esta teve durante e apds a sua exibi¢do. Aproveitei também para saber,
vendo do lado de dentro da instituicdo, como € que um organismo destes gere, divulga e
se envolve a apoiar este tipo de eventos. Quando confrontado com a questdo sobre a
melhor forma de divulgar um evento desta envergadura e importincia, o Professor
aponta que hd um sem nimero de meios a disposi¢ao para levar a cabo uma campanha
de difusao sobre o que se pretende apresentar, pois, segundo o préprio: «Os mecanismos
utilizados para divulgar este tipo de eventos sdo os mais variados, dependendo em
primeira instdncia das disponibilidades financeiras das instituicoes organizadoras:
desde spots televisivos e radiofonicos a aniincios e separatas na imprensa (pagos), a
textos de divulgacdo enviados a jornais e revistas (é de toda a conveniéncia que estes
textos jd possuam uma configuracdo «jornalistica» para facilitar a sua publicacdo) ao
cuidado de conhecidos e amigos, tudo naturalmente integrado num plano previamente
estabelecido» vindo no entanto a considerar que apesar de todos estes meios, ndo ha
nada que se compare a divulgacdo “boca a boca”: «Todavia, como em tempos idos me
foi confidenciado por Paul Pincus, entdo Director Artistico do Museu Guggenheim de
Nova lorque, a difusdo boca a ouvido de um evento ainda é um dos grandes e efectivos
meios. O que significa que, em ultima instdncia, é a qualidade dos eventos e a
capacidade de atrair espectadores (entre os quais haja condutores de opinido) que se
torna determinante.»

De facto, foi sobretudo por esta via que mais espectadores chegaram a
exposicao.

E certo que quando se trata de um artista que, como Gabarrén, j4 tem uma

carreira solida e reconhecimento a nivel internacional acaba por ser mais facil conduzir
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um evento destes, «sobretudo quando o espaco (exterior ou interior) estd localizado em
dreas onde predomina uma visdo conservadora da arte.» (S.T. Menezes). Mas apesar
do estatuto que o artista ja atingiu, esta foi a primeira vez que a sua obra foi apresentada
ao publico portugués, o que poderia ser tanto um aspecto positivo como negativo, pelo
elemento surpresa com que se apresentava. A verdade é que neste tipo de eventos acaba
por «ndo ser possivel separar as vantagens dos riscos quando se trata de
acontecimentos artistico-culturais. Sem riscos ndo hd vantagens...». (S. T. Menezes)

Apostar num evento como uma exposi¢ao itinerante com presenca marcada num
espaco publico envolve tanto de organizagao e trabalho como de consciéncia do que vai
ser feito e de que elementos e parcerias sao necessdrios para que o resultado final se
traduza em sucesso. E por isso que mesmo quando existe um curador a organizar um
evento destes, «a instituicdo que apoia o evento deve estar consciente das necessidades
logisticas e financeiras do curador, sempre no respeito pelas suas disponibilidades
nessas dreas, circunstdncia a que o curador deve igualmente estar atento.» (S. T.
Menezes)

Relativamente a exposi¢do que decorreu em Lisboa em 2009 “Las Torres de la
Alhambra” ela teve, obviamente, o apoio da da Camara Municipal de Lisboa que tem
alguma experi€ncia na organizacdo de exposi¢des de Arte Publica desde que teve em
maos o mega-projecto de escultura publica para o Parque das Nacdes em 1998. Para
fazer uma andlise a presenca das 16 pecas escultéricas que figuraram por algum periodo
junto a Estacdo do Rossio e Praca dos Restauradores procurei Manuela Synek,
Historiadora de Arte do Pelouro da Cultura da Camara Municipal de Lisboa, e uma
especialista em Arte Urbana (acaba de publicar um livro sobre esse tema) com quem
conversei, ndo so sobre Gabarron e Las Torres de la Alhambra, mas também sobre o
actual panorama da Arte Publica em Lisboa.

Tanto a Presidéncia como o Pelouro da Cultura da Camara de Lisboa tém
apostado fortemente no sector da Arte Publica onde tém desenvolvido um conjunto de
iniciativas. Alguns desses programas, da responsabilidade e direc¢do da propria
Camara, sdo realizados com o apoio de instituicdes nacionais e internacionais, enquanto
outros sdo feitos recorrendo a parcerias e/ou em colaboracdo com diferentes entidades
culturais publicas e privadas como foi o caso de Cristobal Gabarron.

Manuela Synek explica que «no dominio da escultura puiblica a Camara iniciou
um conjunto destas manifestacoes culturais com mais regularidade hd cerca de dez

anos, (por ocasido da Expo’98, em que se realizou um forte incremento da Escultura
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Publica, até entdo existindo pontualmente em Lisboa. Sendo portanto um momento
historico de viragem na cidade, inico neste campo), escolhendo os espagos do Terreiro
do Paco para acolher as esculturas monumentais do artista colombiano Fernando
Botero, seguida depois para o mesmo local, os trabalhos do artista da ex.-Jugosldvia
Dusan Dzamonja. Mais tarde os espacos ao ar livre do Castelo de S. Jorge e junto ao
Arco da Rua Augusta recebeu um conjunto de pegas escultoricas do criador belga
Jean-Michel Folon. Na zona do Rossio, dos Restauradores, percorrendo a Avenida da
Liberdade esteve exposta a mostra de arte publica do artista norte-americano Robert
Indiana; os espacos no Jardim Amdlia Rodrigues do Parque Eduardo VII, receberam
uma exposigdo das pegas figurativas do criador espanhol Baltasar Lobo e num periodo
posterior, junto ao Marqués de Pombal foram colocadas as pecas do escultor mexicano
Rivelino, por ocasido da Cimeira Ibero-Americana em Lisboa. Actualmente encontra-se
em Lisboa, como noutras cidades do Pais como (Grdndola, Portimdo, Vila Real Santo
Antonio) uma Bienal «Portugal Arte — 10 - EDP» que estd a decorrer durante um més
em espacos estratégicos. E uma mostra de arte contempordnea com esculturas de
artistas internacionais distribuidas por uma série de espacos na cidade e no interior do
Pavilhdo de Portugal, onde se concentra a maior parte das pecas. Depois de
terminadas as sucessivas exposigcoes de arte publica, a Camara adquire normalmente
uma escultura de cada artista para a colocar a titulo definitivo num espaco da cidade.
Como sucedeu com a exposi¢do de Botero, com as pecas a «Maternidade» e «Os
Amantes»; a «Hommage a Pessoa» de Folon. Serd igualmente uma forma de
enriquecer, actualizar e revitalizar o parque escultorico pertencente ao patrimonio
cultural da Edilidade. Sendo uma oportunidade tinica para dar a conhecer aos
municipes e aqueles que nos visitam, trabalhos de artistas reconhecidos
internacionalmente, dado que esses eventos dificilmente se irdo repetir mais vezes nas
mesmas cidades.»

Quanto aos resultados alcancados desde logo diz-nos que estes «vdo variando
consoante a qualidade e a tipologia das obras» ja que «neste género de iniciativas, hd
sempre um risco que se tem de correr. Sabemos que hd esculturas publicas onde a
adesdo do publico e a empatia se realiza mais facilmente. Podendo mesmo existir
resultados surpreendentes.» Considera ainda poder argumentar que «o género
figurativo ajuda a ter um maior impacto junto do puiblico em que as pessoas tém um
referente para se apoiar no plano visual e tdctil, e, portanto hd um desejo de

identificacdo na compreensdo e na leitura ao nivel da percepgdo, passando pela
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consciéncia e pelo profundo entendimento como se verificou nas pegas de Botero e de
Baltasar Lobo.»

Assim sendo, é de considerar que a visibilidade da obra ndo resulta apenas do
porte monumental que esta possa apresentar ou da divulgacdo que é feita da mesma,
mas sobretudo da capacidade que esta tem em criar impacto frente aos espectadores,
quer em termos plasticos quer na linguagem com que foi dotada para comunicar com o
publico. Por isso «guando a espectacularidade que se verifica é reduzida ou mesmo
inexistente, o acolhimento é diferente e mais discreto. E nestes casos, essas exposicoes
passam mais despercebidas junto da opinido piuiblica e o respectivo evento cultural
passa a ndo ter tanta visibilidade.» E claro que quando isso acontece é possivel tentar
inverter tal tendéncia, através do uso de cartazes assim como da distribui¢do, aos media,
de documentacdo apropriada sobre o evento, de forma auxiliar e ajudar a esclarecer as
pessoas, incentivando-as desta forma a deslocarem-se para ver determinadas pecas. No
caso da exposi¢do de Cristobal Gabarrén a historiadora considera que «as esculturas
ndo pertencem claramente ao género figurativo mas as cores vivas, apelativas e
chamativas criaram de facto uma forte adesdo junto da populacdo. Este elemento
pldstico ajudou certamente a desenvolver num piiblico heterogéneo o gosto pela arte.»

Para Manuela Synek € evidente que «a montagem das obras e a sua distribuicdo
nos espagos pode ajudar a criar um maior éxito na manifestacdo criada mas ndo é
determinante» ja que «hd também outras maneiras de despertar a aten¢cdo para um
fenomeno cultural» tais como «atrair um artista que esteja bem cotado e que tenha uma
relacdo especial e privilegiada com os orgdos de comunicagdo social» como sucedeu
com a vinda a Lisboa do artista norte-americano Bruce Nauman com vista a uma
instalacdo performativa que executou num programa ligado a ‘“‘contentores” em
Alcantara, apoiado pela Camara de Lisboa.

A historiadora vé a Arte Publica como uma forma de «ir ao encontro das
pessoas, dos seus trajectos do quotidiano e dar-lhes uma oferta cultural que
dificilmente teriam oportunidade de usufruir deste tipo de intervencoes de jovens
autores.»

Referindo-se as implicacdes que tem organizar uma exposi¢ao de Arte Publica
com obras de um artista tdo experiente e reconhecido como Gabarrén, Manuela Synek
nao hesita em confirmar que € certamente vantajoso ja que: «Quando se trata de fazer
uma exposicdo em Lisboa de esculturas de grande porte da autoria de um artista que jd

tenha uma carreira solida como o caso de Cristobal Gabarron, é mais fdcil porque ele
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traz a sua vasta experiéncia que ajuda consideravelmente a planificacdo e a montagem
das pecas. O facto de ele estar habituado a realizar exposicoes de cardcter itinerante
em diferentes cidades e paises pode ajudar a solucionar um conjunto de problemdticas
que o curador e o organizador podem vir a defrontar-se.»

Ap6s conversar com Salvato Telles de Menezes e Manuela Synek, quer sobre as
exposi¢des propriamente ditas mas também, sobre o artista e a situacdo da Arte Publica,
percebi que ndo poderia fechar este capitulo sem procurar saber também a opinido da
critica sobre estes pontos. Foi nesse contexto que contactei o artista plastico e critico de
Arte Julio Quaresma, que logo acedeu responder a todas as questdes que lhe coloquei.
Sobre o reconhecimento que a Arte Publica tem entre o publico portugués, com um
olhar particular sobre Lisboa, Jilio Quaresma cré ter havido «algumas boas exposicoes
de arte puiblica e na realidade ela é essencial para a democratizacdo do objecto
artistico e pro norma é usufruida ndo so6 com o olhar atento do publico em geral mas
também estabelece uma nova tipologia de convivéncia entre a cidade, o espaco urbano
e os seus utentes. Relativamente a Lisboa, o problema centra-se mais numa ineficdcia
dos servicos competentes, quer na divulgacdo quer no empenho na realizacdo deste
tipo de acontecimentos.» Acredita que se a obra de Cristobal Gabarréon nao é bem
conhecida da critica portuguesa, deveria sé-lo j4 que «uma critica consciente e
inteligente ndo pode sequer argumentar com a ignordancia. No entanto, a critica em
Portugal vive centrada apenas num conjunto de artistas que borboleteiam em volta de
um determinado lobby, assumindo sem complexos a sua ignordncia face a um conjunto
mais vasto de intervenientes no panorama artistico. De qualquer modo, o Google jd é
uma resposta.». Confessa desconhecer «o posicionamento dos criticos portugueses
sobre a obra de Gabarron, até porque nas duas exposicoes por ele efectuadas entre
nos, vi muito pouca coisa escrita e muito menos com algum sentido critico.» Sobre as
exposi¢oes itinerantes de Gabarrén que tiveram lugar no Estoril e em Lisboa, Os
Silencios de Colon e Las Torres de La Alhambra, respectivamente, o artista pléstico
considera, sobre a primeira, ter sido bastante interessante para o publico «até pelo
posicionamento da obra em frente ao Casino e em didlogo com o jardim.». Sobre a
segunda, ndo quis deixar de notar que «na realidade, foi uma das poucas exposicoes a
ocupar um espaco nobre da cidade» ja que as que anteriormente tinham tido destaque
semelhante haviam sido as de Robert Indiana, que ocupava toda a Avenida da
Liberdade e a de Botero, no Terreiro do Pago, ja que se tratam de «dreas de excepcado,

até pelo movimento de pessoas que as atravessa, o impacto é garantido». Por isso
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acredita que «esta exposicdo dialogou com a cidade ao mesmo nivel
e até com mais impacto que as de Botero e a de Robert Indiana» sem deixar de referir
ser uma pena que «apenas estas trés sirvam de referéncia, no panorama da arte

publica, nos ultimos 10 anos.».

4.2 A exposicao'' Los Silencios de Colon' (Estoril, 2008)

A partir da linguagem da quietude enfrentamos as imortais esculturas do artista
espanhol Cristobal Gabarrén que formam um todo no conjunto escultérico “Los
Siléncios de Colon” que jé foi apresentado nas cidades de Madrid, Nova York, Santiago
de Compostela e na Costa do Estoril. Faco esta consideragdo porque, em minha opinido,
o artista de Muircia interpreta as figuras como um encenador pensa nos actores quando
os imagina no cendrio de uma peca de teatro existencial. Claramente, nesta exposi¢ao
assistimos a uma cenografia para a vida de uma representacdo silenciosa onde as
esculturas assumem uma fun¢do comunicativa intensa para projectar um personagem
histérico que interpela o piblico na mesma via publica.

Acredito, sem duvida, que o artista, neste caso particular, quis dotar cada forma
escultorica com uma vida diferente da outra e explorar nos seus sentimentos 0 que nos
chega através da policromia e das curvas. Intérprete universal da matéria homenageia
assim o navegador do século XV criando e dando vida a umas figuras que desejam
ocupar o espaco publico para reivindicar a facanha deste personagem histérico e
sobretudo o ser humano que existiu por detrds do herdi. Atrever-me-ia a contemplar a
possibilidade de que o siléncio que se apodera destas figuras ndo € um siléncio
completo...O impressionante cromatismo que impregna as esculturas impossibilita o
sigilo ou a auséncia de voz das mesmas. No entanto, o recolhimento emocional esta
presente porque a figura humana transmite uma forca interior em todas as esculturas que
nos sao apresentadas pelo artista. As suas esculturas, como muitas das suas
composi¢des pictdricas, estdo repletas de formas insinuantes que produzem em nds uma
sensacdo ambigua que oscila entre a quietude e a inquietude. As suas obras encorajam-
nos a tentar decifrar uma mensagem cheia de duplos sentidos, que nos mostra em

multiplos corpos carregados de provocacao e emog¢ao.
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Nas figuras de Gabarrén, com as que reinventou Colombo, exibe-se um ser humano
que quer revelar-nos as suas inquietudes, os seus medos, as suas angustias mas também
as suas alegrias. O corpo, nesta ocasido, oferece-se como uma entidade complexa depois
da aventura do encontro cultural que o navegador teve ao chegar ao novo mundo.

2

“Fortuna inesperada”, “O mensageiro divino” ou “A terra. Chamo eu fim do Oriente,
onde acabam a terra e as ilhas” sdo algumas das esculturas que assinalam os diferentes
estados de animos pelo que teve que passar Colombo ao enfrentar-se com novas
realidades.

O corpo humano esta presente na arte desde o seu inicio uma vez que a anatomia foi
utilizada como fonte inspiradora e cdnone de medida desde o comego da sua existéncia.
Sdo distintas as representagOes dos artistas sobre a figura e a experiéncia humana
entendida como possibilidade expressiva de sensacdes e sentimentos pelo que o
reconhecimento do corpo ao longo da histéria permanece como uma constante
resisténcia.

Nada pertence mais ao individuo, nada estd mais ao alcance do seu conhecimento,
que o seu proprio corpo. Ao mesmo tempo, poucas realidades lhe oferecem mais
enigmas e mais desafios que a sua interpretacdo ou encenacdo como descobrimos neste
conjunto escultérico de Gabarrén.

Neste caso poderiamos aperceber-nos que cada figura tem uma constitui¢do Unica,
do mesmo modo que a cada corpo humano corresponde uma alma ou uma mente
humana, irrepetivel e insondéavel, que € o seu reflexo. No corpo vemos uma aparéncia
fisica, e através dele, pelos seus gestos e expressdes, conhece-se um mundo interior e
reconhece-se inclusive uma realidade social e cultural. Em toda a sua obra coloca o
corpo como um edificio com vida e tridimensionalidade, com o intuito de nos
transportar a outro lugar e a outro tempo. No meu entendimento, 0s seus corpos querem
expressar pluralidade de ideias, diversos estados emocionais, enxurrada de

pensamentos.
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As Esculturas

Presente nos Jardins do Casino Estoril, a exposicao “Los Silencios de Colon”, de
Cristébal Gabarr6on foi a homenagem do escultor ao grande navegador Cristévao
Colombo. Tratou-se de dez imponentes esculturas que recordavam o percurso do mitico
navegante, apresentadas num conjunto de pecas originais de grande formato, que variam

entre os 2,40 metros e os 3,20 metros.

Silencio de Colén I
Combinacao de Fibra de Vidro com Policromia
255 x 120 x 110 cms.
2006

Silencio de Colén IT
Combinacio de Fibra de Vidro com Policromia
240 x 160 x 115 cms.
2006
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Silencio de Colon III
Combinacao de Fibra de Vidro com Policromia
248 x 110 x 95 cms.
2006

Silencio de Colén IV
Combinacao de Fibra de Vidro com Policromia
240 x 133 x 110 cms.
2006

Silencio de Colén V
Combinacao de Fibra de Vidro com Policromia
260 x 150 x 120 cms.
2006
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Silencio de Colén VI
Combinacao de Fibra de Vidro com Policromia
276 x 197 x 125 cms.
2006

Silencio de Colén VII
Combinacio de Fibra de Vidro com Policromia
250 x 140 x 95 cms.

2006

Silencio de Colén VIII
Combinacao de Fibra de Vidro com Policromia
250 x 160 x 150 cms.

2006
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Silencio de Colén IX
Combinaciao de Fibra de Vidro com Policromia
300 x 220 x 140 cms.
2006

Silencio de Colén X
Combinaciao de Fibra de Vidro com Policromia
300 x 222 x 125 cms.
2006
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4.3 A exposicao “Las Torres De La Alhambra' (Lisboa, 2009)

Comissariar uma exposicdo de esculturas para o espago publico € sempre um
exercicio de grande deleite, pois ao ser “a ponte” entre o Artista e o Publico trazendo a
Arte para a rua, fungdes estas absolutamente inerentes ao curador, € contribuir para uma
maior aproximacdo entre a Arte ¢ o Homem. Porém, neste caso em particular, este
prazer é altamente potenciado visto tratar-se de uma Exposi¢do cujo tema, “As Torres
de la Alhambra” representa algo de muito especial no que engloba: o de trazer a
actualidade, em forma de Arte Contemporanea, uma das maiores Obras de Arte
Islamica, tantos séculos depois, e de a mesma ser da autoria de Cristébal Gabarrén que
para além de ser um grande Artista ¢ um grande Humanista.

Conciliar no espago € no tempo este tema numa altura tdo conturbada como esta em
que o mundo vive, representa da parte do Artista um acto provocatdrio para nos obrigar,
no minimo, a parar para reflectir (e nao é esse um dos objectivos da Arte, entre tantos
outros?) como era entdo possivel que trés populagdes de crengas e credos diferentes,
cristdos, judeus e muculmanos, coexistissem em paz. Reflectir sobre a desordem
cOsmica, religiosa e politica dos nossos dias e quem sabe, tentar que fagcamos um
paralelismo da nossa actualidade com esse periodo assaz longinquo na Histéria...A
Alhambra tem sido e sempre serd um monumento de referéncia no mundo da arte. A sua
silhueta recortada no alto da montanha vermelha, o seu perfil de torres e varandas que
surge com os primeiros sussurros do Albaicin, o seu tortuoso tracado islamico, alterado
ao longo dos séculos, tem constituido uma inesgotdvel fonte de inspiragdo para
escritores, artistas, poetas e musicos.

No inicio do século XXI o pintor e escultor Cristobal Gabarrén acerca-se ao
monumento para lhe dedicar o seu personalissimo tributo, ndo s6 sob uma perspectiva
puramente arquitecténica, mas também sob a perspectiva da simbiose cultural e
artistica, que se manifesta ao visitante de uma forma harménica, no interior do recinto
amuralhado. Como sucede da parte de um criador numa aproximagdo habitual a um
monumento em si, o escultor utilizou no seu trabalho um mesmo processo dedicando
neste caso as «Torres de la Alhambra» uma homenagem muito pessoal e simbdlica,
estabelecendo uma forma de inter-relacdo entre o objecto e o publico, inspirado na
convivéncia multicultural do patriménio evocado e nas cores magicas daquele local. Na

apresentacdo deste ciclo expositivo, Gabarrén conta que a infancia pontuou fortemente
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na criatividade das suas obras, numa especial relagao afectiva, usando as suas préprias
palavras: «O meu pai, quando eu era pequeno, falava-me de Alhambra, fazendo-me
imaginar que era um sitio de conto oriental»™". Alids a silhueta e as cores de Alhambra,
em Granada tém constituido uma fonte de inspiragdo para diversos escritores, artistas,
poetas e musicos.

A convivéncia das culturas drabe, judia e crista tem na obra de Gabarrén um
marcado protagonismo. As grafias, as formas insinuantes, e inclusivamente a
construgdo, remetem constantemente para a multicultural idade que durante séculos tem
estado e continua presente no quotidiano deste majestoso monumento e bem assim nos
mais reconditos espacos da cidade de Granada.

Estas monumentais dezasseis esculturas inserem-se no meio urbano, constituindo
uma mais-valia, uma forma de inter-relacio entre o sujeito, visitante casual ou
deliberado e o objecto escultdrico, usurpador temporal do espago vidrio. As criacdes de
arte publica adaptam-se ao espaco em que se inserem mimetizando-se com ele, gerando
novas perspectivas de reflexdo estética para o espectador, que surpreendido perante a
ruptura da leitura tradicional, enriquece através da comparacdo, a sua visdo pessoal
desse mesmo espago.

Gabarron oferece a sociedade actual esta nova série escultérica em homenagem a
Alhambra, onde a cor e a forma constituem as linhas mestras da sua inspiracdo, da
mesma forma que a silhueta e o cromatismo sao as caracteristicas peculiares de um dos

monumentos mais belos do patriménio histérico-artistico mundial.

*® In texto sob o titulo Lisboa - Esculturas de Gabarrén inspiradas em Alhambra povoam as ruas da
cidade, publicado no Jornal Piiblico, p. 35 e o artigo sob o titulo A Alhambra e a infancia de Gabarron
dois meses em Lisboa assinado por Anténio Pedro Pereira, publicado no Jornal Didrio de Noticias, ambos
publicados no dia 11 de Setembro de 2009.
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As Esculturas
Dezasseis pecas de fibra de vidro (cada uma chega a pesar 400 quilos sobre uma
base de 600 quilos) espalhadas entre a Praca dos Restauradores, a Praca Dom Jodo da

Céamara e o Largo Duque do Cadaval.

Praca dos Restauradores -8 Esculturas:

XII. Torre Comares

Combinacio de Fibra de Vidro com Policromia
425 x 190 x 160cm.
2007-2008
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II. Torre de Armas
Combinacao de Fibra de Vidro com Policromia
450 x 235 x 195cm.
2007-2008

VIII. Torre de los Picos
Combinacio de Fibra de Vidro com Policromia
310 x 160 x 130cm.

2007-2008
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VII. Torre de las Infantas
Combinacio de Fibra de Vidro com Policromia
590 x 165 x 140cm.

2007-2008

L. Torre del Cadi
Combinacao de Fibra de Vidro com Policromia
425 x 190 x 160 cm.
2007-2008
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XVI. Torre del Mihrab
Combinacao de Fibra de Vidro com Policromia
490 x 140 x 148cm.
2007-2008

XIV. Torre de los Siete Suelos
Combinacao de Fibra de Vidro com Policromia
565 x 220 x 170cm.

2007-2008
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VI. Torres Bermejas
Combinacio de Fibra de Vidro com Policromia
370 x 180 x 160cm.

2007-2008

Estacdo Ferroviaria do Rossio -4 Esculturas:

III. Torre de la Vela

Combinacio de Fibra de Vidro com Policromia
330 x 137 x 208cm.
2007-2008
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X. Torre del Agua
Combinacio de Fibra de Vidro com Policromia
340 x 210 x 120cm.
2007-2008

XI. Torre de la Justici
Combinacao de Fibra de Vidro com Policromia
480 x 125 x 193cm.

2007-2008
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XV. Torre Quebrada
Combinacao de Fibra de Vidro com Policromia
500 x 180 x 160cm.

2007-2008

Praceta Lateral da Estacao -4 Esculturas:

V. Torre de la Rauda

Combinacao de Fibra de Vidro com Policromia
365 x 200 x 150cm.
2007-2008
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XIII. Torre de las Damas
Combinacao de Fibra de Vidro com Policromia
360 x 160 x 175cm.

2007-2008

IV. Torre de la Cautiva

Combinacao de Fibra de Vidro com Policromia
360 x 185 x 130cm.
2007-2008
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IX. Torre de Abu I Hayyay

Combinacio de Fibra de Vidro com Policromia
350 x 145 x 220cm.
2007-2008
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5. CONCLUSAO

Foi a necessidade de partilhar uma experiencia maravilhosa e enriquecedora,
quer a nivel artistico, cultural e humano que me levou a realizar este trabalho. Mal eu
sabia na altura, que ao escrever esta tese, ao reviver e relatar por escrito todas as
experiencias que fizeram parte da minha vivéncia como curadora, estaria novamente a
viver uma experiencia inesquecivel, que me permitiu recordar os bons momentos e a
maravilhosa sensacdo de fazer parte de um mecanismo que permitiu a apresentacao e
divulgacdo da obra de um artista, que mais do que um grande criador, ¢ um grande
Homem e Amigo.

Tive a oportunidade de enriquecer os meus conhecimentos através da pesquisa e
andlise das distintas obras de escultura e arte contemporanea em geral. Compreender
melhor os artistas, as técnicas, os materiais e as motivagdes. Perceber que a verdadeira
arte, mais do que feita com as mao, € feita com a alma, com o coragdo, e que para a
compreendermos verdadeiramente, para a sentirmos, temos que abrir a mente € nos
entregarmos de peito aberto prontos a receber o que ela nos quer transmitir.

Felizmente hd uma vasta quantidade de obras literdrias dedicadas aos varios
tipos de artes plésticas, espalhadas pelos véarios estilos, épocas, locais, culturas, o que
em termos gerais me permitiu ter uma compreensao mais abrangente sobre a historia da
escultura, ao longo da sua existéncia e da sua existéncia na actualidade, podendo desta
forma partilhar o modo como esses conhecimentos foram por mim apreendidos.

Em grande parte, o que escrevi sobre o artista e a sua obra foi, maioritariamente,
transmitido pelo préprio artista, que gentilmente se aceitou expor em prol, nao s6 da sua
arte, mas acima de tudo de uma amizade. Ao retomar um contacto mais proximo com
Cristobal, no sentido de recolher informagdo para o trabalho, tive a oportunidade de
recordar o seu humanismo, a sua alma gentil de artista, a razdo de me ter aceitado, sem
qualquer experiéncia, ser a curadora da sua primeira exposi¢ao no nosso pais. Consegui
perceber, que a parte do carinho e empenho que coloquei nesta tarefa, pois a Arte € uma
paixao de longa data, o facto de o Artista ter sido quem foi, foi um aspecto fundamental
para tudo ter fluido tdo naturalmente.

O facto de ter tido como primeira experiencia curatorial a exposicdo de Os
siléncios de Colon pode, sem duvida, ter sido crucial para a continuidade do

desempenho deste género de exposicoes. O local em que se realizou, o artista, as obras,
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e o feedback que fui recebendo durante o periodo em que esteve patente foram
essenciais para que tudo corresse conforme o desejado. Ao longo destas péginas
partilhei o que me motivou, 0s objectivos, o que temi, o que idealizei, o que concretizei.
Divulguei ndo s6 o artista mas também o homem por detrds destas magnificas obras
que tanto admiro.

Revisitei cada uma das exposi¢des, contando a histéria mégica de cada uma
delas e a forma como elas nos chamam e nos prendem a atenc@o, como as suas formas e
cores nos atraem de imediato e a sua expressao, aquilo que representam, nos cativa e
nos apaixona. Tentei perceber o lado das institui¢des que participaram comigo nesta
experiéncia, o Casino do Estoril e o IVAM para Los Silencios de Cdlon e a Camara
Municipal de Lisboa para Las Torres de la Alhambra, o que tinham pretendido com as
mesmas e se as suas expectativas tinham sido atingidas e/ou superadas. Considerei que
era também importante perceber o lado da critica, o que pensa do artista, das suas obras
em geral, das exposi¢des em particular. Tentar, através dela, perceber o impacto que
estas exposi¢oes tiveram do ponto de vista artistico e cultural na nossa comunidade
artistica e a nivel do publico. Foi nesse sentido que contactei Salvato Telles de Menezes,
administrador-delegado da Fundacdo D. Luis , ¢ Manuela Synek, Historiadora de Arte do
Pelouro da Cultura da Camara Municipal de Lisboa, como representantes das
instituicdes que apoiaram as exposi¢des dos jardins do Casino Estoril e de Lisboa,
respectivamente. Falei ainda com o artista plastico Julio Quaresma, que é também
critico de arte e por isso a pessoa indicada para responder a algumas das questdes que
haviam ficado em suspenso.

Através destes contactos foi reforcada a ideia de que a Arte Pablica em Portugal
¢ ainda um tema fragil que, procurando crescer e amadurecer, nem sempre € bem
entendido e aceite pelo publico em geral. No entanto € notério que tem havido um
esforco crescente, por parte de algumas instituiches e autarquias, quer de forma
independente quer através do seu apoio, no sentido de promover esta forma de arte e os
artistas que a realizam. Este incentivo ndo tem sido dirigido apenas para a divulgacao de
pecas e artistas ja reconhecidos neste campo mas também na criacdo de novas
oportunidades a jovens artistas em comeco de carreira ou que ainda ndo tenham
conseguido impor-se no ambiente artistico. Como exemplo disso temos Manuela Synek
que nos chama a atencdo para dois projectos que se inserem no vasto conceito da Arte
Publica, mas que tém propdsitos e caracteristicas especificas. Um deles, no dominio dos

graffiti, € uma iniciativa do Pelouro da Cultura da Camara, através da criagdo de uma
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Galeria de Arte Urbana ao ar livre, instalada na Calgada da Gléria. O outro foi uma
interven¢do, também num contexto especifico da Arte Urbana, que foi realizada este
ano pela Carris com o apoio da Camara, e que consistiu num convite realizado a um
conjunto de jovens artistas plasticos para criarem trabalhos artisticos/instalagdes nos
espacos exteriores e interiores dos cinco elevadores existentes em Lisboa.

Apesar dos esfor¢os desenvolvidos ainda hd um longo caminho a percorrer para
que a Arte Publica em Portugal consiga ter o respeito e a atengdo que merece. Nao
podemos esquecer que quase todos nds temos assistido a proliferacdo de pecas de
escultura, que apelidadas frequentemente de Arte Publica, mais ndo sdo do que
tentativas falhadas de levar a cabo auto-promoc¢des quer de autarcas quer de pseudo-
artistas locais que nos confrontam com pecas de qualidade geralmente duvidosa,
colocadas em rotundas, jardins e pragas publicas. Desta forma o esfor¢co de promover a
Arte Publica vai além da aceitacao de uma mudanca de paradigma no que respeita aos
conceitos da arte publica pela qual se regia 0 monumento, e passa a ter também uma
funcdo de reeducar no sentido de explicar que a Arte Publica e a Arte Urbana nada tém
a ver com a pseudo-arte com que temos sido bombardeados nos dltimos anos.

E também neste contexto que a apresentacio de uma exposicdo com a qualidade
com que Cristébal Gabarrén nos habituou, se torna fundamental ja que permite perceber
a diferenca entre a “arte” que atras referi e a verdadeira Arte Publica.

Felizmente hd ainda um ndmero reconfortante de apoios a iniciativas como as
que tive a felicidade de participar como curadora, no entanto é necessario que estes
apoios se multipliquem e a Arte ganhe um novo félego no nosso pais, quer através da
apresentacdo de trabalhos de artistas de renome internacional, quer no apoio a artistas
nacionais e 2 divulgagdo dos seus trabalhos. E necessdrio contrariar esta triste tendéncia
de sermos os ultimos a conhecer e a apreciar o que de inovador tem lugar pelo mundo
fora. Para isso temos que continuar a promover e a divulgar todas a formas de Arte, no

verdadeiro sentido da palavra, pois ¢ a ARTE que dd magia a nossa vida.
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[un]common place : art, public space and urban aesthetics in Europe. Rome :

Fondazione Adriano Olivetti ; Barcelona : Actar, cop.
¢ Bruneau, Philippe, co-aut.; Barral i Altet, Xavier, co-aut.; Ceysson, Bernard, co-

aut.; Daval, Jean-Luc, 1937-, ed. lit.; Duby, Georges, ed. lit. (2006), Sculpure;
2V, Hong Kong [etc.] : Taschen, cop..

Catdlogos:

® Antologia - Sobre Artes Pldsticas (1992); edi¢des Galeria Quadrado Azul, Porto.

e A arte e os Transportes Publicos, dossier realizado por ocasido da 3*

Conferéncia Mundial Jonction’96 entre 28 de Setembro e 1 de Outubro.

e Figuras Livres na «Arte Urbana», texto de Anténio Mega Ferreira, Parque Expo

98, S. A.

® Arte Urbana entre o espago puiblico e o espaco humano, publicado no Livro

Arte Urbana, Parque Expo 98, S. A, p.
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Cristobal Gabarron, Paisajes Urbanos: Escultura e Pintura Monumental
Prublica; Con motivo de la exposicion Homenaje al Quijote; Diciembre 2007 —

Febrero 2008; Jardin Botanico de Miami Beach, Florida.

Cristobal Gabarron: Los silencios de Colon; [ed. lit.] Institut Valencia d'Art
Modern, Casino Estoril-Sol ; fot. Juan Garcia Rosell. Valencia : IVAM; Estoril:
Estoril-Sol, 2008.

Sou como tu; texto do escultor Rui Chafes sobre a inauguragdo da sua pega a 1

de Abril de 2008 na Avenida da Liberdade.

Catdlogo/Livro da Exposicdo «Los Siléncios de Colon», texto intitulado «Herdis

da Historia», texto de Consuelo Ciscar Casaban.(Junho 2008)

Revistas/Periodicos Cientificos:

Abreu, José¢ Guilherme (Dezembro 2001), Paisagem Urbana e Arte Piiblica.
Fenomenologia da escultura contempordnea no espago publico; Margens e

confluéncias. - Guimaraes. - N. 3, p. [90]-115 ;

Piteira, Susana; Abreu, José Guilherme, co-aut.; A escultura de ambito piiblico:
didlogos e controvérsia; Margens e confluéncias. - Guimardes. - N. 9 (Junho

2005), p. 19-45;

Cruzeiro, Cristina Prates (2008), A Escultura. Na Cidade. E Piblica?; Arte
Teoria: Revista do Mestrado em Teorias da Arte da Faculdade de Belas Artes da
Universidade de Lisboa. N.° 11.

Dicionadrios e Enciclopédias:

Phaidon Encyclopedia of Art and Artists; Phaidon Press Limited, New York,
1978.
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e The Oxford dictionary of art; Chilvers, lan, ed. lit.; Osborne, Harold, 1905-1987,
ed. lit.; Farr, Dennis, ed. lit.; Oxford ; New York : Oxford University Press.
1997

e Ruhrberg, Karl co-aut.; Schneckenburger, Manfred co-aut.; Fricke, Christiane
co-aut.; Honnef, Klaus co-aut.; Walther, Ingo F. ed. lit.; Arte do século XX; Koln
[etc.] : Taschen, cop. 1999

¢ (Grande Diciondrio da Lingua Portuguesa — Tomo II; Ed. Circulo de Leitores,

1991

Imprensa:

e Jornal Didrio de Noticias, texto de Gongalves, Eurico Margo de 1993.

Jornal de Letras, Artes e Ideias, de 28 de Agosto de 1996, pp.7-12
e Jornal de Letras, Artes e Ideias, de 25 de Setembro de 1996, p. 11.

e Jornal Artes e Letras , «A Arte no Metro» publicado em dossier sobre o tema

especifico de 25 de Set. a 8 de Out. de 1996, p.16.

e Jornal Didrio de Noticias, 2 de Abril de 1998, p.2
e Jornal de Letras, Artes e Ideias, «Lisboa vale a pena», 23 de Setembro de 1998,
pp- 8-9

e Jornal Didrio de Noticias, « Escultura de Pedro Croft na Rotunda de Queluz.»,
8 de Janeiro de 1999.

e Revista Arquitecturas, n°6, Novembro de 2005.

e Revista L+Arte, «Erguer o Espaco Comum», Tema - Memdéria e Movimento,
publicado em Setembro 2008; p. 68.

e Jornal Didrio de Noticias;« A Alhambra e a infancia de Gabarron dois meses em
Lisboa» 11 de Setembro de 2009.
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e Jornal O Piublico; «Esculturas de Gabarron inspiradas em Alhambra povoam as
ruas da cidade» 11 de Setembro de 2009.

e Jornal das Letras e Artes; «Comissarios, anos 2000», 22 de Abril a 5 de Maio de
2009,

e Jornal Didrio de Noticias, Chamar a atengdo dos fluxos culturais. s/ d

Referéncias ndo publicadas retiradas da internet:

e «Las esculturas del espafiol Cristobal Gabarrrén colorean el centro de Lisboa»:
www.soitu.es/soitu/2009/09/10/info/htm

e Entrevista com o artista Cristobal Gabarron concedida a Pascual Vera:
www.um.es/campusdigital/entrevistas/Gabarron.htm.

e www. soitu.es/2009/09/10/info/html
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7. ANEXOS

Exposicoes Individuais de Cristobal Gabarroén (selec¢io)

1991. Historia del Olimpismo, Galeria Bodenschatz, Basel,(Suica);
1992. Encuentro 92, Fundacdo "Carlos de Amberes", Madrid (Espanha),

1993. Doce Musas Europeas, Novo Parlamento da Comunidade Europeia - Espaco

Leopoldo, Bruxelas (Bélgica).
1999. Olympic Dreams. Museu Olimpico de Lausana (Suiga),

2000. Gabarron, Arte del Milenio, Sede das Nagdes Unidas em Nova York (Estados
Unidos).

2005. Homenaje al Quijote, Instalagdes em distintos pontos de Nova York (Estados
Unidos).

2005. La Imagen del Cuerpo en la Obra de Cristobal Gabarron, retrospectiva no
Chelsea Art Museum, Nova York (Estados Unidos).

2006. La Imagen del Cuerpo en la Obra de Cristobal Gabarron", retrospectiva no
IVAM, Valéncia (Espanha); Trés Dimensiones, Circulo de Belas Artes, Madrid
(Espanha); Los Silencios de Colon, escultura urbana, em Valladolid, Santiago de
Compostela, Madrid (Espanha) e Nova York (EE.UU); Gabarrén Intimo, Circulo de
Belas Artes de Madrid; Gabarrén Intimo. Sentido del Paisaje, Murcia (Espanha);

Cristobal Gabarron. Painting & Sculptures, Saint Paul de Vence (Franca).

2007. El Color y las Formas, Centro Cultural Provincial (Diputacién) de Orense
(Espanha); Los Silencios de Colon, Castelo de Santa Barbara, Alicante (Espanha);

Cristobal Gabarron, Museu Nacional de Gdansk (Poldnia).
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Exposicoes Colectivas (seleccao)

1990. Colectiva de Arte Contempordnea da Colec¢ao FUNDESCO, Antigo Convento

das Carmelitas, Cuenca. (Espanha).

1997. I Bienal de Encontros Mediterrdneos de Dubrovnik, Museu de Arte Moderno,

Dubrovnik (Croacia).
2005. XX anos de Prémios Castela e Ledo", Mosteiro de Nossa Senhora do Prado,
Valladolid (Espanha).

2006. Nowi Dawni Mistrzowie/ New Old Masters, Museu Nacional de Gdansk

(Polonia).

2007. XXII anos dos prémios Castela e Ledo, Galeria Do Paldcio, Jardins do Palacio de

Cristal, Porto (Portugal); Murcia con Salzillo, Sala de Exposi¢des da CAM, Murcia.
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Entrevista a Cristobal Gabarron:

Entrevista com depoimentos realizados ao proprio artista Cristébal Gabarrén
sobre a sua obra e algumas consideracdes e questdes que julgo pertinentes acerca da arte

contemporanea no dominio da escultura urbana abordadas na minha tese:

Pergunta 1 - Como escultor de construcdes de grande porte colocadas nas cidades,
como define Arte Publica / Arte Urbana? V& nestes dois termos alguma diferenca?

C. G — Em minha opinido existem dois tipos de arte diferentes embora em alguns
aspectos possam coincidir: ambos sdo duas expressoes muito recentes na histoéria da
Arte Contemporanea. O termo Arte Publica é muito vasto, pois em principio é uma arte
concebida para ser colocada em lugares de dominio publico e engloba qualquer tipo de
manifestacbes artisticas, independentemente do seu tamanho, da sua linguagem
estética, do seu suporte técnico e da sua temporalidade. Arte Publica tanto pode ser
uma Catedral que para além da sua funcdo religiosa pode ostentar o titulo de
Patrimonio da Humanidade, como também uma escultura colocada num espaco de
qualquer cidade ou um mural instalado numa das grandes obras arquitectonicas que
nos ddo os tempos modernos. Também englobo neste conceito as exposigcoes
escultoricas temporais que ultimamente ocupam as ruas e pracas das nossas cidades.
Normalmente, a Arte Publica aborda aspectos vinculados com o lugar para o qual é
concedido: dados historicos, culturais, sociais, etc., porque finalmente, em teoria, é que
seja um simbolo com o qual essa comunidade se identifique e sem diuvida vai ser
contemplado e julgado, sem ter em conta o seu valor artistico, estético, criativo e
técnico. Por outro lado, a Arte Piblica, cujo titulo é quase sempre decisdo dos
organismos politicos, 0 mesmo que as vezes resulta como uma “imposi¢do” para o
publico, é um sintoma de bem-estar, de cultura e de riqueza. Uma sociedade saneada
economicamente cresce demogrdfica e urbanisticamente, o que é vantajoso para a Arte
Contemporanea, que independentemente da sua funcionalidade se converte no referente
de uma comunidade. Sem entrar em detalhes, foram muitas as ocasioes em que a arte
publica foi uma desculpa criada para iniciar “a regeneracdo” social, cultural,
econdomica de uma zona em recessdo.

A Arte Urbana, creio que é um conceito muito mais simples, que ndo tem, nem requer,

as cargas, sobretudo as politicas e economicas, da Arte Publica. Ainda que qualquer
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das manifestacoes que produz possam ter igual valor artistico, criativo ou estético, que
se apoia baseado numa espontaneidade a que é alheia a Arte Publica. Uma obra pode
aparecer da noite para a manhd porque ndo necessita de planificacdo, nem economia,
nem autorizacoes. Talvez a Arte Urbana seja uma forma de expressdo mais marcante,
ironica, menos amdvel, mas na medida em que o seu lugar é na rua, é também Arte

Publica.

Pergunta 2 - H4 um contraste, que é revelador, entre as suas esculturas abstractas,
urbanas e a mensagem histdrica que elas representam. Por detrds desse abstraccionismo
latente, pode-me explicar esse mecanismo criativo?

C. G. - Os processos de criacdo resultam, por vezes, complicados de explicar e muitas
vezes incompreensiveis. Essa planificacdo ja mencionada requer que a Arte Urbana
desencadeie uma série de mecanismos criativos na cabeca de qualquer artista. E podem
acontecer duas coisas:

A — Que seja uma unica obra, ou um grupo de obras que a um dado momento te
apeteca criar, chamar-lhe-emos, “capricho do autor” sem destino, nem destinatdrio
concreto. Neste caso é a vontade que prevalece, o anseio de dar forma aquilo que nesse
momento desejas. E jd o tens, tudo na cabeca: a estrutura, a filosofia, a técnica...e aqui
estd a obra, agora hd que juntar vontades, comprometer, procurar espagos, politicas,
tempos e direc¢oes que se adaptem a criagdo.

B — Que seja uma encomenda. Neste suposto criacdo e ambicdo desenrolam um
importante papel. Para qualquer artista, cada obra é um desafio que deseja superar da
maneira mais espectacular possivel, aproximando-se das maiores dimensées que o
espaco permita e das ultimas tecnologias e exprimird ao mdximo os recursos que sejam
possiveis atendendo aos parametros economicos da encomenda. Conhecendo entdo a
localizacdo, vai-se elaborar um catdlogo iconogrdfico especifico que sirva para
suportar a filosofia temdtica da obra. Vai-se procurar historias, costumes, culturas,
paisagens, sucessos, recordagoes, vivencias e vdo-se criar os simbolos para que a sua
legenda seja identificada e passe a ser um capitulo mais na vida das pessoas desse

lugar.
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Pergunta 3 - Utiliza elementos figurativos atingindo e resultando no seu todo global
esculturas plenamente abstractas. Em que termos? Como define a abstrac¢dao? Faz
sentido para si criar balizas entre os elementos figurativos e abstractos?

C. G. — Do ponto de vista académico resulta mais simples a definicdo dos dois termos:
figurativo e abstracto. Entendemos que figuracdo é a representacdo da realidade de
maneira reconhecivel, mas pode ser uma interpretacdo fiel, ou um tanto distorcida. A
abstracgdo, pelo contrdrio, manifesta a fuga do modelo real, enfatizando aspectos
concretos. Em principio, figuracdo e abstrac¢do excluem-se mutuamente. No entanto
formam par em muitas ocasioes e é importante ter em conta que cada obra contém a
sua propria realidade. Tdo figurativo pode ser o Renascimento como o Impressionismo.
Tdo abstracto pode ser o Expressionismo como o Cubismo. Creio que todos os
momentos e todas as obras tém pinceladas de ambos os conceitos. Os meus alunos
ouviram-me muitas vezes dizer que nas figuracoes dos mais ilustres mestres hd grandes
abstracgoes e vice-versa (como por exemplo Goya, Turner, Bacon) isto é, um pouco
teorizar, porque no momento da Géneses procuramos ou criamos os elementos que
necessitamos, sem entrar em detalhes, se sdo figurativos ou abstractos. Peneiramos e
entregamos no seu reportorio (temdtico, cromdtico, volumétrico, etc.) que é no final, o
que faz com que a obra de um artista se reconhega e identifique no seu estilo proprio.
Como também, no meu caso, ambos os elementos, figurativos e abstractos, podem
conviver naturalmente na mesma obra, ndo tenho consciéncia de criar algum tipo de
balizas. Simplesmente pego nuns e outros e manuseio-os a minha vontade segundo o

meu critério compositivo, iconogrdfico e estético.

Pergunta 4 - Quais os artistas plasticos que mais o influenciaram no seu percurso? Ha
algum em particular que queira mencionar?

C.G. — E evidentemente indiscutivel que todos bebemos nos grandes Mestres mas talvez
mais nas questoes pessoais do que profissionais. O que realmente me cativou sempre
nestas “grandes historias” foi a vontade, a valentia, a capacidade de crescer e
ressurgir, a loucura, a paixdo, o desejo de viver e até de morrer... O amor-proprio
torna dificil a qualquer artista aceitar influéncias que ndo lhe permitiriam ser
absolutamente ele proprio mas respondendo a tua pergunta confessar-te-ei ter sido um
fervoroso admirador de Giotto. Imaginavas que o meu mestre estivesse tdo distanciado

no tempo?
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Pergunta 5 - Como se caracteriza através da sua linguagem pldstica face ao mundo
contemporaneo de hoje, face a um conjunto de artistas no panorama internacional
escultores/pintores que trabalharam na sua iconografia com elementos, marcas e signos
similares que prevalecem nas superficies e volumes escultéricos onde a cor é
predominante como Miro; Dubuffet; F. Léger; Calder?

C.G. — Trabalho com elementos de decomposicdo da figura, transformando-a em
pedacos pequenos. E essa decomposicdo é a que transforma em icones. Cores muito
vivas, com muita luz por si mesmas, tons muito luminicos. A interpretacdo das obras é
que sdo diferentes, Miro utiliza cores primdrias e densas, em Calder sdo cores mais
planas, sem velaturas nem diferengcas no tom, como se recortasse uma cartolina, e

Dubuffet utiliza tons absolutamente transparentes.

Pergunta 6 - Como apareceu a Arte na sua vida?
C. G. - Ndo consigo recordar-me. Creio que sempre quis pintar tal como os outros
meninos queriam ser astronautas. A diferenca é que o meu sonho nunca se desvaneceu

e que a minha lua segue aqui comigo.

Pergunta 7 - Vive para Arte?

C.G - Sim, vive-se pela arte.

Pergunta 8 - Espera através da sua Arte mudar o Mundo?

C.G. — Jd nao! Os anos, a experiéncia...a vida vai-te mostrando a realidade: a ilusdo
leva-te a fazer coisas, a participar activamente na sociedade e no tempo em que tocou
viver. Por sua vez, a desilusdo faz com que constates que nada vai mudar porque tu o
tentaste ou quiseste. A coragem impulsiona-te, levantas-te e continuas mesmo assim a

saber que tudo pode ser outra vez igual.

Pergunta 9 — O que pretende com a sua Arte?
C.G. - Nada. Somente viver do meu trabalho e com o meu trabalho. Sdo as minhas

armas na luta. ..

Pergunta 10 — O que gosta mais na Arte?
C.G. — A versatilidade, a possibilidade de entrar numa roda sem fim da criatividade e

da imaginacdo. A capacidade de gerar e executar projectos e ideias por mais estranhos
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que possam parecer, gosto da febril loucura de quem sente o mesmo que eu. E, gosto
especialmente, dos momentos intimos de cada criacdo: a tormenta antes e a calma

depois.

Pergunta 11 — O que pensa da Arte?
C.G. — A arte, como a vida, atravessa um mau momento: parece que estamos nos

tempos do “vale tudo”. Nao. O tempo o confirmard: “ ndo vale tudo”.

Pergunta 12 - Como tem sido o seu projecto de Vida? Quais as suas hesitacdes que
mais o marcaram? (Pessoas, Artistas)

C.G - Sou afortunado ao sentir-me satisfeito com o meu projecto de vida: realmente
estou onde me propus estar, fiz o que desejei em cada momento, claro que ndo sem
muitos erros, ndo sem sofrer, ndo sem perder... e tive a grande sorte de rodear-me de

pessoas que quiseram e souberam envolver-se neste projecto.
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Criticas as exposicoes:

" Los Silencios de Colon" ficam até
Setembro

Casino Estoril inaugurou nos Jardins
exposicao “"Los Silencios de Colon”

Com o apoio da Estoril Sol e da Embaixada de Espanha em
Portugal, a exposigdo "Los Silencios de Colén”™ foi inaugurada nos
Jardins do Casino Estoril.

Em homenagem a Cristovao Colombo, o artista plastico espanhol
Cristobal Gabarron assinou 10 imponentes esculturas, poderdo ser
apreciadas pelo plublico, até 7 de Setembro.

Com uma arrojada matriz estética, “Los Silencios de Colén™ evocam
o percurso do mitico navegante, apresentando um conjunto de pegas
originais de grande formato, gue variam entre os 2,40 metros € os 3,20
metros.

Cada escultura reflecte as inguietudes, os desafios, ou as alegrias que
marcaram a vida de Cristovdo Colombo.

Construidas em fibra de vidro, apoiadas nas
respectivas peanhas metalicas, estas obras
=surpreendem o publico pela expressdo das suas
formas e conjugagdo de tons coloridos.

"Los Silencios de Colén™ constituem o
resultado criativo de Cristobal Gabarron, que
realizou uma sintese de alguns dos principais
momentos da vida do famoso navegante.

0 artista espanhol incute a sua visdo, muito

particular, do encontro de culturas entre a Europa e a America
promovido por Cristovdo Colombo.

Na oportunidade do quinto centendrio da morte do navegante, gue
mudou o percurse da Historia, Cristobal Gabarrdn sentiu a
necessidade de se reencontrar com o personagem gue chegou ao novo
mundo, impulsionado pelas forgas espirituais do Renascimento.

Com vista panoramica sobre o Tamariz, os amplos e acolhedores
Jardins do Casino Estoril =30 o cendrio ideal para a exposigdo destas
originais pegas, que surpreenderam ja o publico em cidades como
Mova Iorgue, Madrid, Valé&ncia ou Valladolid.

publicada por zita ferreira braga em 21:22

etiquetas: exposigdo casino estoril

Subscribe in a reader
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CANELA & HORTELA

Restauradores e Rossio enchem-se de cor com “Las Torres de
La Alhambra”

S Seterbin o

or Canelad@Horteld

"Las Torres de la Alhambra” € o nome da exposicdo de esculturas urbanas, que
ast3d patente ao publico, na Praga dos Restauradores e zona envolvente,
composta por 16 esculturas em fibra de vidro policromada, da autoria do
espanhol Cristébal Gabarrén, numa homenagem as Torres de Alhambra,
emblematico monumento de Granada (Espanha), classificado como Patriménio
Mundial e eleito como uma das novas 7 Maravilhas do Mundo.

A exposicdo estd instalada na
Baixa Lisboeta, entre a Praga dos
Restauradores, a Praga Dom Jodo
da Camara e o reabilitado Largo
Dugue do Cadaval -
respectivamente em frente e nas
traseiras do Terminal de Comboios
do Rossio, e é comissariada por
Margarida Prieto.

As esculturas de porte monumental
(algumas chegam a pesar perto de
400 quilos), "vo dar muita alegria
e enriguecer a cidade de Lisboa,
sobretudo numa época em que as
pessoas andam muito tristes”.
Segundo Margarida Prieto revelou
ao C&H, esta exposigdo, que "é
dirigida aos lisboetas”, tem como "objectivo fundamental fazer com que quem
cruza todos os dias estas ruas, atravessa estas artérias e entra na Estacdo do
Rossio, inicie o dia ou o termine levando consigo um pouco desta policromia,
ajudando-as a ter uma dia mais feliz”.

Recortada acima da montanha vermelha, Alhambra, com o seu perfil de torres e
varandas que se elevam acima da luz da manh3, o labirintico bairro islamico,
modificado ao longo dos séculos, tem sido uma fonte inesgotavel de inspirac3o
para escritores, artistas, poetas e musicos.

Cristébal Gabarrén numa aproximagdo ao monumento espanhol, dedica-lhe uma
homenagem muito pessoal, através da qual pretende "transmitir o espirito que
se vivia em Alambra ha mais de cinco séculos, quando conviviam todas as
culturas (crist3, judia, entre outras). Nessa altura havia tolerancia e respeito
pelas diferencas, enguanto que actualmente ndo ha tolerdncia no mundo, ndo
ha didlogo e, sobretudo, ndo ha convivio entre as sociedades”. Desta forma, o
artista, de natureza marcadamente internacional, em declaracbes ao C&H faz
uma "chamada de atencdo para a necessidade de dialogar, respeitar as
diferencas e, principalmente, de conviver”.

A mostra foi inaugurada na passada quinta-feira, dia 10 de Setembro, e vai ficar
patente ao publico até dia 10 de Novembro, numa iniciativa da Camara
Municipal de Lisboa, em parceria com a Caja Duero.

Texto de Cristina Alves
Fotos cedidas pela CML

Rate This

Publicado em Exposigbes | Tagoed Cristobal Gabarrdn, Exposigdo Rua, Las Torres de la
Alhambra, lisboa, Restauradores
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