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Parte Ill.
Entrevistas a Raul Hestnes Ferreira

Raul Hestnes Ferreira foi entrevistado por diversas ocasides, na maior parte das
vezes pelos seus pares. Os resultados destas conversas foram publicados a data
em diversas revistas da especialidade, permitindo conhecer um pouco melhor o
seu pensamento tedrico, bem como as suas defesas e preocupacgodes relativamente
a pratica profissional. Destas multiplas entrevistas, selecionamos 3 para
acompanhar a presente publicagdao, sendo que 2 entrevistas nunca foram
publicadas nos canais habituais, ndo tendo porisso passado além dos circuitos da
academia. A Entrevista um foi publicada pela primeira vez na revista arquitetura n®
127-128, em abril de 1973. Embora se desconhega quem foi o entrevistador, sabe-
se que, naquela altura, o editor daquele periédico era o arquiteto Carlos Duarte
(1926-2019), sendo por isso mesmo forte a possibilidade de este ter sido o grande
impulsionador e o autor do encontro. Raul Hestnes Ferreira Partilhou ali algumas
das suas memorias do tempo de formagao, nomeadamente da sua aprendizagem
na Finldndia e na Universidade da Pensilvdnia, bem como a sua opiniao
relativamente ao ensino da arquitetura e a profissao de arquiteto.

As entrevistas 2 e 3 foram concedidas a Alexandra Saraiva, respetivamente no dia
19 de outubro de 2009 e 1de abrilde 2010, Altura em que a autora desenvolvia o seu
doutoramento na universidade da Corunha, Espanha. Na sua primeira entrevista
Alexandra Saraiva pretendeu seguir um alinhamento que, de alguma forma,
possibilitasse demonstrar as principais questoes formuladas na sua tese,
nomeadamente no tocante ao percurso académico e ao ensino da arquitetura em
Portugal; a pratica profissional, dividida entre a Finlandia, Os Estados Unidos da
Ameérica e Portugal; ao enquadramento da sua obra na arquitetura portuguesa; e
aos pontos em comum com a obra do arquiteto Louis Kahn. Este encontro realizou-
se em Lisboa, no atelier de Hestnes Ferreira, onde também esteve presente o
arquiteto Nuno Oliveira (n.1968).

Na segunda entrevista realizada por Alexandra Saraiva, procurou-se abordar a
tematica da forma, dos materiais e dos sistemas construtivos aplicados nas obras
de Hestnes Ferreira; bem como a questao da monumentalidade.



abrilde 1973

entrevista conduzida por autor desconhecido [Carlos Duarte], publicada em:
Ferreira, R.H.(Abr.1973). Raul Hestnes Ferreira: entrevista. Arquitetura 127-128(4),
2-8

Comecamos por uma pergunta ja habitual nestas entrevistas: como se
processou a sua formacao profissional?

De acordo com o0 que penso que seja a arquitetura, a formacao profissional nada e
se nao for estruturada por uma perspetiva humanista clarifique os aspetos técnicos
dessa formacéao e lhes dé sentido.

Segundo esse prisma, considero que tive sorte e também procurei ter sorte na
escolha dos ambientes escolares e profissionais que me calharam o que escolhi....
Alias, a arquitetura, como qualquer outra atividade profissional, constitui apenas
uma parte da vida e é intragavel quando dissociada dos contextos humanos ou de
motivagdes Fortes que a justifiqguem. A atitude” dura” no aspecto profissional de
guem mantém um grupo a trabalhar por obrigagao contratual apenas, estando-se
nas tintas para as boas relagdes humanas ou para uma motivagado comum, nao a
aceito... parece-me que todo colaborador de um trabalho deve ter a nogéao dos
objetivos da sua atividade, desde que nao seja demasiado abstracta. Recordei me
agora de Wright, quando na sua autobiografia fala do pedreiro que ele surpreendeu
no decurso de uma obra a colocar uma pedra e a recuar uns metros com a cabeca
de lado a ver o efeito... julgo que este tipo de motivagao pode existir também na
elaboracdo de qualquer projeto tanto a nivel de concecdo como do proprio
desenho.

Alids, os trabalhos que realizamos hoje no ateli€é ndo sdo “apenas” um acto
profissional, mas antes um esforgo coletivo que também é produto da amizade e
coeréncia entre os varios membros de uma equipa.

Ejulgo que s6 assim o trabalho arquitecténico aprofundado se podera distinguir dos
riscos aprendidos e repetidos, que surgem reflectidos nas fachadas dos prédios
que se espalham por ai... na cidade...

Mas voltando a sua formacgao profissional...

iniciei me no Porto, tanto escolarmente, depois de ter sido empurrado de Lisboa,
como profissionalmente, na escola de mestre Carlos Ramos e no atelier de
Arménio Losa. Deixe-me ter a partir da ocasiao e descrever o meu primeiro contato
com Carlos Ramos: foi um deslumbramento ouvir assim falar (pela primeira vez) de
arquitetura como uma espécie como uma espécie de religido: a aula estava
suspensa das palavras que dizia... s6é lamento, e por que nao dizé-lo, que esse
homem de elevado nivel humano, intelectual e social, e de coragem depois teve



atitudes de defesa dos alunos que nenhum outro diretor de entdo o0 mesmo mais
tarde tomou, se dispersasse por atividades administrativas que num dado
momento o impediram de se realizar como professor. Mas vendo bem as coisas a
distancia quem mais...? Havia também um Rica, o Loureiro e eu Tavora e todo
aquele ambiente de escola e de Jardim talvez ndo se aprendesse muito, mas em
que se desenvolviam um certo amor pelos valores espaciais e plasticos e
arquitecténicos.

Para completar o tradicional bindmio escola-atelier iniciei me no trabalho
profissional, primeiro no Losa e depois no Andersen, ambos homens pouco
faladores, mas estudando os problemas com profundidade e realizando
escrupulosamente até ao ultimo pormenor.

Quando concluir os quatro anos do ensino especial, que por razdes estranhas
levaram seis, a necessidade de mudar de ambiente apds experiéncias sufocantes
levaram a visitar outras terras para reencontrar ambientes de infancia, ia
permanecer um ano na Finldndia, um dos locais de peregrinagdo habitual dos
arquitetos.

Estudei no Instituto Tecnolégico de Helsinquia com Heikki Siren, e urbanismo com
Otto Meurmann. O primeiro, arquiteto finlandés, em Val d’Yerres, Perto de Paris, foi
mais tarde substituido por Bloomsted naquela instituicdo, e ndo sei se teria
regressado era um homem é extremamente exigente e advogava uma arquitetura,
tirando partido dos meios restritos e da simplicidade de formas construtivas; as as
suas minhas propostas por demais de expressivas para o seu gosto de unidade e é
referia-se com boa disposi¢cado ao seu caracter mediterranico... tinha um atelié que
ainda Hoje lhe invejo, numailha, rodeado de arvores, a beira de um Lago...

trabalhei também com Brygman, bom profissional como sdo em regra os arquitetos
finlandeses, e que tinha varias obras de qualidade, mas era um pouco o0 bom
pormenor desintegrado de um contexto mais vasto...

tinha ateli€ na mesma rua que Alvar Aalto, Tiliméki; como é de se supor, ia la com
frequéncia visitar os meus amigos e apreciar como espectador as obras em
elaboracao. Vocé perdoe-me este desbobinar de coisas passadas, mas uma vez
que fui desafiado ndo posso deixar de as recordar...

depois de voltar a concluir o curso na escola de Lisboa, na companhia de perto de
uma centena de colegas para quem nao chegava a boa vontade de mestre Cristino
e de Alberto Pessoa, fiz a tese, tendo trabalhado com o Tainha, com o José Veloso
em Lagos, e mais tarde, no meu primeiro contato a sério com urbanismo, no
gabinete de Almada com o Botelho, participando num trabalho bastante pouco
compreendido por razdes que mais tarde ficaram esclarecidas para quem nao as
quis ver na altura.



Uma bolsa da Gulbenkian permitiu me, em 1962, deslocar aos Estados Unidos
onde no prosseguimento de uma infindavel carreira de estudante estagiei com Paul
Rudolph na universidade de Yale, e descobri esta coisa espantosa: uma escola
onde se podia ter um estirador para trabalhar de dia e de noite, e onde os
professores e assistentes apareciam com frequéncia, mesmo a meio da noite,
quando calhava, para discutir os trabalhos com os alunos na “casa”, Por assim
dizer, destes ultimos, que se apropriavam do espago por meio de paredes e tectos
em cartdo montados a sua maneira. Pensemos no choque horrivel que seria
permitir-se aqui uma coisa destas!

Além do interesse de trabalhar sobre a orientagdo de Rudolph, o verdadeiro
protétipo do arquiteto talentoso e polémico, passava por ali muita gente,
Hitchcock, Nivoli, Ricci, Fogg, Pressuti, e estava la também o Tunnard, cronista do
ambiente fisico americano e o Schully, o Unico critico arquitecténico criador que
conheci, e que em aulas incriveis, teatrais, despertava os alunos para uma analise
reflectida das obras de arquitetura fora do actual esquema das revistas.

A escola funcionava no ultimo andar do museu de Yale de Kahn. E um belo dia o
curso deslocou-se a Filadélfia a visita-lo. Perante a personalidade de Kahn a forma
como falava da arquitetura, fiz o que qualquer pessoa com um minimo de
sensibilidade e meses de bolsa faria: procurei transferir o meu programa para
Filadélfia onde frequentaria o curso de Master in Architecture da Universidade da
Pennsylvania, De forma pomposa diz estudar com um profissional, entdo com
pouco mais de duas ou trés obras realizadas, mas que me atraia entre outras razoes
por se ter dedicado a analise metodolégica dos problemas urbanos, sobre o prisma
de uma atuacdo na cidade a nivel de objeto arquitetdnico, identificador de
sistemas.

Mas a verdade é que essa frequéncia me obrigou a pagar propinas bastante
elevadas (e que o Manuel Vicente e agora o Alberto de Oliveira o digam) a minha
custa, através de um empréstimo ao Universidade.

O ano que passei a estudar na universidade e os dois anos de trabalho no atelier de
Kahn permitiram me conhecer a forca moral e a posicdo profissional de um
arquiteto que embora estando em antagonismo com os valores estereotipados e
vulgares do meio americano, e sendo por vezes olhado com complacéncia, €
também amado pelos seus concidadaos.

Julgo que nao sera justo considerar Kahn um arquiteto talentoso e ou brilhante a
maneira de Rudolph, depois trata-se sobretudo de um humanista-fildsofo que por
formacao cultiva a arquitetura, sabendo expressa-la com forga e pureza, mas que
se inspira e tira verdadeiro prazer do conhecimento da musica, de poesia ou do
simples convivio humano que a sua extraversao exige.



E evidente que ndo se pode passar imponente por uma experiéncia de trés anos a
trabalhar com uma personalidade forte como a de Kahn, tanto mais que os valores
de integridade estrutural e construtiva, de clareza formal baseada na utilizagao
uniforme de materiais definidos na sua expressao, foram as razdes de uma
escolha... muitos desses valores ndo eram inéditos e alguns encontravam-se
também em Siren e sobretudo em Aalto. Podemos falar por exemplo da escolha do
tijolo por Kahn e Aalto apesar da diferenciada utilizagdo por ambos, sera
interessante recordar que o proprio Kahn lembrou uma vez, a propdésito das Torres
em tijolo dos laboratérios Richard, o velho Larking Building de Wright Ja destruido,
com uma utilizagéo de volumes de tijolo bem semelhante...

0 contato direto com Kahn revelou, porém, outros valores: o interesse pela
exploragao do conhecimento dos grandes exemplos do passado, hos seus aspetos
espaciais-plasticos, mas sobretudo na sua concepcao-base, e no aspecto
construtivo (relembro ainda o interesse de Kahn pela arquitetura, pela construgao
romana, gue descrevia em termos maravilhados).

Alids, o professor e o arguiteto refletem em Kahn dois aspetos diversos da sua
personalidade: enquanto o primeiro estava durante horas calma e pacientemente
a dialogar (e quantas vezes a monologar) com os alunos a boa maneira socratica,
falando de arquitetura e dos seus elementos essenciais, das fungdes urbanas dos
seus elementos dindmicos e estaticos, dos materiais construtivos e da sua nobreza
de utilizacao, etc., o arquiteto no atelier era pelo contrario exigente, impaciente e
guantas vezes distante, focalizando no produto a realizar e na sua integra confegao
de acordo com os principios tedricos, mas sobretudo como métodos de realizagao
pratica que os nao desvirtuassem, a custa de labor, cansaco, papéis amarrotados.

Pelos vistos vocé nao se cansa de falar da sua experiéncia com Kahn...

bem vé, cansado de um mundo ou de varios mundos onde 0s valores imperantes
sao bastante banais e se calhar na sua maioria ndo merecem que se lhes consagra
vida, figuei impressionado por conhecer um homem que se preocupava tao pouco
com os haveres e com 0s simbolos habituais; e estdvamos ainda em 1964, longe de
Woodstock; assistia se entdo aos primeiros sintomas da contestagio da sociedade
de consumo e poder-se-a dizer que quem era de algum modo um percursor... Agora
vou talvez fazer-lhe uma surpresa... sabe que o Kahn conhece o0 nosso pais e como
0 espantoso Observador que é, até se apercebeu de alguns tragos do nosso meio
que descreve em 2 ou 3 episddios? Na sua linguagem colorida e por vezes obscura
falou-me do médico que dedicadamente o tratou na sua casa em Lisboa, quando
adoeceu ao chegar a Portugal e ndo levou nada pela consulta. Num restaurante
apercebendo se da figura tipica de um menino caprichoso e mal-educado que deita
a comida fora para arreliar o pai complacente.



Também o nosso ambiente urbano o impressionou... e uma vez falou-me do
“espantoso edificio em tijolo existente em Lisboa”, testemunho de “extraordinario
poder inventivo na utilizagdo desse material” (pensei no Campo Pequeno, decerto,
ou seria a Central Tejo?). Também o Castelo o impressionou e de que maneira...
pelo seu recorte e inser¢gao na colina.

E conhecida a importancia do edificio do consulado de Luanda (ndo executado) na
evolucao da arquitetura de Kahn e do seu conceito da parede ecra para protegao
solar (utilizagao discutivel, como ouvi o Silva Dias que conhece bem Luanda, mas
que deu os seus frutos em Lisboa...). Para preparar o projeto, Kahn esteve em
Luanda e viu e registou alguns episédios reveladores da presencga de Portugal em
Africa.

Ha no entanto um aspecto da sua maneira de ser que nao posso omitir; a sua recusa
de varios trabalhos bem pagos nos Estados Unidos para poder executar outros para
aindia e o Paquistdo, de honorérios mais baixos, e de realizagdo mais problematica,
mas que o atraiam por sentir maior afinidade cultural por paises onde o “chewing-
gum” ndo € o rei, E onde se encontram, a parte do esforgco de modernizagao
ressonancias da antiga filosofia e valores que na sua visdo permanecem como
inspiradores de realizacao artisticas validas e profundas, onde quer que f forca
intelectual do Homem exista.

Dessa opc¢ao beneficiei eu diretamente, pois de outra forma n&o teria a
oportunidade de trabalhar num pais de tecnologia avancada para zonas de
subdesenvolvimento e construcao restrita e artesanal.

Estive assim ligado aos projetos para a capital do Paquistdo oriental em Dacca
(depois Bangladesh), tendo trabalhado nos edificios da Assembleia nacional,
residéncias de deputados e outros, e desenvolvido particularmente o estudo do
hospital principal dessa cidade. Lembrei-me agora também de um trabalho que
esteve no atelié: um Jardim infantil para Nova lorque executada em colaboragao de
Kahn com Noguchi. Alias, foi sem duvida curioso observar os 2 mestres a trabalhar
em equipa. Noguchi Fazia um esquisso em Nova lorque e trazia-o a Filadélfia para
discussdo com Kahn; Kahn concordava com algumas emendas, e faziam desenho
corrigido sem qualquer ponto de contato com o anterior, que era levado por no
Noguchi Para Nova lorque para lhe dar um jeitinho e trazer algo de totalmente
diferente que seria mais uma vez modificado por Kahn, etc. Alias a obra nunca se
realizou, que eu saiba, devido a recusa da Comissao dos parques de Nova lorque...
Mas era curioso verificar extrema cordialidade existente entre os dois e o respeito
gue cada um deles testemunhava pelo outro... podia prolongar-me em histoérias
deste tipo, mas julgo que ja lhe fiz sentir que nos Estados Unidos dos anos 60 e até
mesmo na provincia na Filadélfia dos 3 milhdes se passava alguma coisa de novo
na arquitetura, mas também noutros dominios. Nao penso que Filadélfia e a escola



onde se ensinava arquitetura, urbanismo, pintura, escultura paisagismo, etc., era
apenas Kahn; de forma alguma! Havia outras cabecgas e ha algumas da mesma
categoria defendendo ideias opostas; no campo do planeamento e desenho urbano
podiam encontrar-se defensores das mais variadas teorias, desde os que
desenvolviam a utilizagdo de modelos matematicos para a determinagao da forma
urbana, até aos que continuavam na abordagem do tipo visual ou simbolista da
cidade.

Bacon, Crane, Mumford,Davidoff, Gutkind, Dyckman, No campo dos estudos
urbanos, Marc Harg no departamento de arquitetura paisagistica, Komendant e Le
Ricolais No pré-esforgado e nas estruturas tridimensionais, todos eles divergiam,
no campo das ideias.

E ndo se tratava s6 de americanos, pelo contrario, a maioria dos citados eram
europeus ou primeira geragao de americanos que encontraram nas universidades
americanas a receptividade os meios de investigacao que lhes permitia aprofundar
conhecimentos, e que por vezes tinham dedicado toda a sua vida.

E impossivel ndo acionar o trabalho puramente teérico de Le Ricolais, no campo
das estruturas tridimensionais de que foi inegavel percursor, recusando ferozmente
abandonaruma atitude cientifica e tirar o partido facil de fazer a transposigao direta
dos seus estudos tedricos a construcao. Conta-se que uma vez lhe deram a
“chance” de conceber uma estrutura para um edificio (uma igreja, se ndao me
engano) e que ele propds estrutura mais convencional do mundo 2 aguas simples
ou coisa parecida, que na sua opinido se ajustava melhor ao caracter do edificio. E
Evidente que ao decepcionar aqueles que esperavam por complexas estruturas
tridimensionais, Le Ricolais encolheu os ombros, fumava a sua cachimbada e
tranquilamente iniciava um novo estudo tedrico... ou pintava o seu quadro pois &
também um excelente pintor.

Outro homem que também ja tinha mais de 70 anos e larga parte da sua vida
dedicada a estudos urbanos era o Gutkind, pela primeira vez utilizou a palavra
“environment”, que através da imagem descrevia a luta do Homem com o ambiente
fisico. Quando estudei com ele, desenvolvia no instituto de estudos urbanos o seu
monumental sobre a histéria das cidades, e dava um curso que constituia uma
sintese da sua perspetiva da evolucao urbana nas varias regides do Globo, e das
culturas com que se identificava essa evolugao.

Nao estavamos em presenca de um conferencista apoiado em leituras dirigidas a
pressa, mas antes de alguém que tinha procedido durante anos a uma investigacao
original sobre o Tema a que se dedicava totalmente, visionando a cidade como um
complexo cultural em que a forma e 0 espaco nao era produto do acaso, mas antes
explicavam nas raizes culturais dos respetivos habitantes. Quando o encontrei,
Gutkind queixava-se das inumeras dificuldades que tinha para conseguir



documentagdo sobre os meios urbanos de Portugal, apesar de contactos
procurados a nivel oficial. Quando conheceu o livro do sindicato sobre arquitetura
ruralficou entusiasmado e pediu-me para traduzir algumas partes, que lhe serviram
de referéncia para a obra juntamente com outra documentagéao fornecida.

Evidentemente que tanto num como noutro caso se tratava de eruditos no fim da
vida, mais preocupados em conseguir boas condi¢cées de trabalho, que os
americanos inteligentemente e até interesseiramente diz facultavam, do que
propriamente encontrar ambientes em que pudessem realizar uma vida plena.

Nao foi por acaso que a maioria dos meus colegas estrangeiros regressaram aos
seus paises de origem, embora sabendo dos desajustamentos culturais gque
haviam de sofrer ao voltar. Nesse sentido, a geragao a que pertengo assumiu
atitudes totalmente diversas da geragao anterior a guerra, que aderiu em pleno aos
valores da vida americana, se bem que em grande parte por contraste com o0s
acontecimentos sombrios que ocorriam na Europa.

Mas uma coisa é gravitar na sombra dos homens célebres, outra é plantar a propria
arvore. Dessa forma, poucos de nds, gue estudamos e trabalhamos em Filadélfia,
se estabeleceram nos Estados Unidos.

Mas em sintese, como se refletiu na sua formagao ou contato com as
universidades americanas, com Kahn e Rudolph...

Enquanto o contato com Rudolph se limitou a dois meses na universidade de Yale,
com Kahn estendeu-se a trés anos, conforme referi..., mas nao se trata apenas do
periodo de tempo... depois se Rudolph é um grande arquiteto, Kahn repensa a sua
posicdo em cada obra que aceita, procurando sempre novas formas
arquitectonicas e construtivas. Dado que a originalidade ndo é propriamente a sua
obsessdo, é notavel que o procurar deliberadamente estabelecer uma
continuidade com a arquitetura de outras épocas e a0 mesmo com a tradicao
moderna, crie uma arquitetura verdadeiramente original, simples e légica na sua
concepgao plastica e estrutural; considero-o alias o grande arquiteto dos dificeis
anos 70, em que se operou a revisao critica do meio século de arquitetura moderna.

Embora ndo esquecendo que Corbusier, por exemplo, se inspirou na arquitetura
grega e medieval, considero que a geracao de Kahn estabeleceu a ponte com a
grande arquitetura do passado o que até conduziu as vezes a atitudes e estéreis e
historicistas.

Pessoalmente senti que para além de ficar mais sensivel a necessidade de rigor,
rigor na ordenacao dos volumes, rigor estrutural, rigor e austeridade na utilizagao
dos materiais, a minha experiéncia reforcou o0 meu desamor ao rodriguinho, aos
faceis efeitos plasticos de revista, em muitos aspetos esse rigor aproximava-se
muito do que conheci em Filadélfia, simplesmente tratava-se neste ultimo caso de



uma cultura de certo modo marginal relativamente as grandes correntes da cultura
atual.

Parece-me, alids, que o0 que se passa em Helsinquia é intemporal
independentemente pela sua forga intrinseca, das correntes Exteriores, enquanto
os grandes meios industriais e centros culturais como os dos Estados Unidos, onde
se cruza gente todas as culturas, nos fazem acertar o passo com a nossa época, até
por sentirmos que participamos direta ou indiretamente na evolugao das teorias e
ideias.

Que conclusoes retira da sua breve experiéncia docente na escola de Belas
Artes de Lisboa?

A minha assaz longa carreira de estudante foi também evidentemente motivada
pelointeresse em conhecervarias escolas de arquitetura e os seus problemas, bem
como solugdes e métodos utilizados na preparagdo dos futuros profissionais.
Poder um dia participar numa experiéncia docente valida nao era bem um objetivo,
mas antes um desejo latente. E ao regressar aos Estados Unidos, encarei a hipdtese
de me dedicar ao ensino ISTO apesar de migueis um dia me ter avisado em Nova
lorque com ironia: olha que quem sabe, faz; quem nao sabe, ensina...

Mas pensei que apesar dos condicionalismos conhecidos podia ser uma atividade
seriamente motivada, e que poderia eventualmente participar de uma equipa
orientada paraum trabalho de investigagdo em diversos campos afins a arquitetura,
juntamente com os alunos.

Fui impedido nessa altura de concorrer a um concurso com o Portas e o
Formosinho, Confronto que teria sido para mim bastante util, por poder
fundamentar um futuro trabalho comum. Mais recentemente, ha cerca de 2 anos,
recebi um convite de Frederico George (que tinha sido convidado pelo ministro para
dirigir experiéncias pedagodgicas destinadas a permitir a reforma do curso de
arquitetura) para participar no primeiro grupo e ingressar na escola, ao abrigo da
remodelacgao prevista. O que se passou depois ndo da margem para esperangas
numa renovagao do ensino da arquitetura no Sul, a ndo ser pela criagdo de uma
nova instituicdo que nao seja de facto herdeira moral e espiritual do atual curso de
arquitetura da ESBAL.

Em sintese, aconteceu que seguraram as esperangas numa auto-reforma do curso
de arquitetura; se havia pessoas que procuraram frontalmente renovar métodos e
criar bases para trabalho sério, outros, guiados pelo lema” as reformas passam e
nés ficamos”, criaram as condi¢cdes burocraticas necessarias para tudo ficar na
mesma.

Evidentemente que perante a estrutura inerte e sedimentada, o esforgco de
renovagdo sO6 tem um caminho: ir bater contra a Parede... alguma coisa ficou



daquela experiéncia breve de 3 ou 4 meses. A demonstragao de que as instituicdes
nao sdo entidades abstratas, mas identificam-se com as pessoas -ora as pessoas,
neste caso professores e alunos, com posi¢coes adquiridas, por um lado,
profundamente descrentes, por outro lado, sdo elementos pouco abertos a
renovacao de métodos de ensino que se traduzem em esforgo de alterar aquilo a
gue se esta habituado. E, no entanto, ainda agora estou convencido, de que o
esquema proposto por Frederico George Poderia ter sido o inicio de uma nova
escola, onde se pudesse trabalhar em conjunto, a nivel de grupo, mas eliminando
o vedetismo estéril que nada tem a ver com a seriedade e o saber, e é sinébnimo
apenas de arrogancia e futil de exibicionismo.

E triste alids observar que a escassez de meios materiais e humanos ndo motive
uma tomada de posic¢ao clara perante o problema do ensino da arquitetura...

E a propésito, como encara o futuro da escola e do ensino da arquitetura entre
noés? em sua opiniao, quais seriam as bases possiveis e indispensaveis de
renovagao desse ensino?

Ha uma questao que tem sido varias vezes discutida e apresentada como fulcral,
falseando assim o problema: é de saber se seria mais conveniente manter o curso
de Arquitectura conjuntamente com o de Pintura e Escultura, ou criar uma
Faculdade de Arquitectura autbnoma.

Ora, de momento curso de Arquitectura de Lisboa tem estado de tal de modo
condicionado por decisbes de docentes dos outros cursos que seria de facto
desejavel torna-lo administrativamente independente; mas é errado considerar
essa medida suficiente...

Devo até dizer que uma vez criada a autonomia administrativa e pedagogica do
curso num esquema do tipo departamental, a separagao fisica seria desnecessaria
e até errada, pois julgo que se deveria até alargar as relagdes do Curso de
Arquitectura com o Planeamento Urbano, com Arquitectura Paisagistica, com
Estruturas, criando um tecto comum a todas essas disciplinas afins, diversificando
a possibilidade de frequéncia de cadeiras electivas e orientando os alunos para
uma formacao generalista ou especializada.

Para além da questao da identidade do curso, julgo por outro lado que a sua
reestruturacao devia ser orientada mais no sentido de conseguir um grupo apto a
conciliar os seus esforgos e chegando eventualmente a um esquema de escola de
acordo com as necessidades locais, do que o contrario: criar um bonito esquema
de dificil aplicacao pratica, a exigir um esforco de adaptacdo a papéis
determinados... Alias, o nosso meio néo é tao rico de experiéncia e massa cinzenta
gue se possa aceitar a forma fechada, como se tém organizado certos cursos
recentemente aparecidos; e no caso de reestruturacao do Curso de Arquitectura, o



organizador nao poderia ser outro de momento que Frederico George, pois ninguém
mais possui experiéncia pedagoégica, prestigio e citagao para tal.

Julgo que uma escola que surgisse deveria permitir a coexisténcia de diferentes
personalidades, entre quem os alunos poderiam optar, e que fizesse esquecer o
reduzido grupo actual com avalia que se sabe... a reintegragdo dos que por uma
razdo ou por outra sairam da Escola; o Botelho, o Silva Dias, o Portas, o Pitum, o
Manuel Vicente, o Bartolomeu, a entrada de outros que nunca por la passaram, o
Keil, o Martins Barata, o Tainha, o Teotdnio, o Romeu, dentre os que agora me
lembro além de jovens recém-formatos (alguns dos quais foram propostos para
monitores), todos eles poderiam abrir a escola para um trabalho conjunto em
profundidade mas segundo diversas diregdes que uma instituigao fossilizada néo
admitiria...

Em termos gerais, que pensa da situacao atual da classe dos arquitectos
entendida como cor profissional? Mais precisamente, creio que existe ainda
uma classe de arquitetos referencidvel como corpo homogéneo?

O processo da classe dos arquitetos é contra mim bastante deprimente. da
pequena classe mais ou menos homogénea anterior a guerra, composta por
profissionais de certo prestigio social e profissional, com relagées mais ou menos
intensas com a administracao publica, mas com audi¢ao junto dela, temos hojeum
corpo profissional diversificado é dividido no aspecto ideoldgico e profissional,
uma miscelanea de patrdes, assalariados funcionarios publicos e de empresas,
sem o apoio de um cédigo ético-profissional, mesmo que insatisfatorio.

Dentro das atividades sindicais, depois da época em que o sindicato esteve
marcado por individuos como Pardal Monteiro, Carlos Ramos e Keil do Amaral, a
geracao de Pires Martins, Palma de Mello, Botelho e Celestino a que poderemos
chamar geracdo do CIAM, foi a ultima que colectivamente procurou ter uma
intervengao profissional coerente e resolver os principais problemas de classe.
mas o momento era dificil pelas limitagdes conhecidas, e os problemas foram-se
avolumando.

E hoje, desorganizada e sem grupos activos de intervencao, vé-se que esta classe
esta pronta a ser utilizada pelas novas estruturas econdémicas, evidéncia que a
abundéncia de trabalho atenua...

Mesmo a proépria subida de pregco da “mao-de-obra de arquitecto”, circunstancia
considerada positiva, € um fendmeno tipico de uma época de transformacéao de
mercado em que surgem as empresas que oferecem a “seguranga”; mas quando a
concentragao estiver realizada atingir-se a como noutros paises um tecto, ficando
entao o arquitecto jovem sem grandes alternativas de atuagao.



Em Francga, por exemplo, apesar da subida do custo de vida, o prego-hora do salario
de arquitecto manteve-se praticamente constante nestes ultimos seis anos...
voltando, porém, a classe dos arquitectos, julgo que o estudo atento e objectivo
desta curiosa e heterogénea classe seria uma delicia para sociélogos interessados
em escalpelizar numa sociedade a partir dos seus elementos caracteristicos. ha
um tragco comum que é o “absentismo”, o “ndo agitar a maré negra” que podera
levar a alteragdo do ambiente profissional, que no fundo ninguém deseja... alias
mesmo a nivel dirigente, cujas limitagées de toda a ordem sdo por demais
conhecidas, a sua intervencgao é cada vez mais reduzida de geréncia para geréncia,
oquedocumentaaimpossibilidade de resolver os complexos problemas existentes
sem uma efectiva participagao da classe.

Para além de todos os problemas relacionados com o setor do planeamento
urbano, que nao tem propriamente organismo profissional ou académico que lhe
consagre, existem problemas da maior importdncia, como niveis salariais,
distribuicdo de trabalho, formas contratuais, etc., que poderiam ter solugéo
mesmo que de inicio pouco satisfatdria, mas que continuam a aguardar melhores
dias.

Mas uns por interesse, outro desinteresse, alguns por timidez, outros por razoes
indecifraveis, mas talvez por hoje, na generalidade, nao faltar trabalho no mercado
portugués, pensam que é bem melhor ndo entrar e acdes de cooperacao a nivel
sindical, as quais mobilizam tempo e sdo de resultado duvidoso, mas antes deixar
correr o marfim, que o destino ou arquitectos influentes se encarregardo de
proteger os interesses da classe.

Que era melhor prova dessa atitude do que a decisao tomada aqui ha alguns anos
em Assembleia Geral de que a classe nada tinha a ver ou a preocupar-se com
problemas de informagdo e com a situagdo do Curso de Arquitetura da ESBAL?
Julgo que deve ser caso uUnico essa indiferenga, e ndo venham dizer que por parte
de uma confianca do Estado do ensino da arquitetura em Portugal! Mas desde ja
digo que estou a fazer critica de poleiro “aos outros”, mas que me reconhego como
parte dessa classe.

Na sequéncia do Encontro dos Arquitectos houve varias reunides de que o Silva
Dias, o Manuel Moreira, o Ega e eu, conjuntamente com um grupo de estudantes,
fomos os ultimos membros (e que conduziram ainda a certas conclusoes), trabalho
que foi interrompido por umas férias grandes... mas do qual conclui que s6 grupos
com uma certa homogeneidade, determinacao e... dimensao poderiam langar as
bases de uma reestruturagdo da classe de acordo com a sua vocacgao, ou pelo
menos de acordo com as exigéncias atuais.

Falando do que é hoje a profissao e segundo a tendéncia actual de concentracgao (e
gue concentracéao...) de meios financeiros e técnicos da nossa sociedade, surgem



0s gabinetes técnicos que se encaminharao para um anonimato de produgao que
convém para a organizagao mais “racional” da produc¢ao e no sentido de melhores
possibilidades comerciais e de angariagao de trabalho.

Como estamos na infancia da arte do processo, ficamos por vezes entusiasmados
com a perspectiva de formacgao de meia duzia de ateliers com uma certa dimensao,
esquecendo-nos por exemplo de que a edificagdo do centro de Chicago se apoiou
em grandes firmas de arquitectos (que alias nao se dedicavam a construgao por ser
um ramo totalmente diverso...) de dimensao hoje ainda é ignorada em Portugal. E
isto antes de 1900! E alguns ateliers, como o de Richardson, ainda hoje existem,
com o peso da sua tradicao e a garantia da sua bagagem técnica...

E que estamos afinal no limiar da cultura urbana...

Mas o (fatal) aparecimento desses ateliers que se guerem “monopolizadores” e que
nado sdo mais, por vezes, que é garantia econémica de execugado de certos
empreendimentos, e de produgao de uma “arquitectura” cuja vulgaridade esteja ao
gosto do cliente, nao significaram em qualquer parte do mundo, nem nos Estados
Unidos, o fim dos pequenos ou médios ateliers, pois um projecto ndo é um produto
industrializado, estando até bastante ligado a “cabecinha” de quem o pensa.
Assim, para ndo ir mais longe, o atelier de Alvar Aalto e de Louis Kahn estavam em
cerca de 20 elementos, os ateliers de Heikki Siren e de Paul Rudolph em cerca de
10 elementos e os ateliers de Giorgula e Venturi em cerca de 6 elementos, talvez,
quando os conheci. e a respectiva qualidade profissional e influéncia cultural
situava-se bem acima dos ateliers das centenas de colaboradores, maquinas que
monopolizam a quase totalidade do trabalho do meio em que atuam e cuja
qualidade... Mas julgo que hoje conclui-se que, afinal, a massa cinzenta ndo surge
miraculosamente onde esta o dinheiro, e que ficara alguma a circular por fora das
grandes firmas.

Parece-me que o caso do concurso de Vila-Moura ganho pelo Pedro Vieira de
Almeida foi muito importante para a essa tomada de consciéncia. A esse proposito
julgo que nao sera descabido relembrar que a maior parte das descobertas da
nossa época foram feitas em garagens, banheiras e quartos particulares,
exteriormente aos laboratoérios, onde as grandes firmas que controlam a economia
mundial investem os seus milhoes, e onde se melhora a qualidade dos sabdes ou
se afina a forma fusiforme das carrocarias...

Assim, julgo que aforga basica do pequeno médio atelier especializado, generalista
ou multidisciplinar, se mantera durante tanto tempo quanto existir o minimo de
equitatividade na encomenda de projectos, e existir algo que se chama arquitetura
como actividade independente da actividade construtiva ou da especulagcao
urbana, ou como algo de que alguém se tomara de amor e se distingue da maquina



comercial cujo objetivo, mesmo quando através da flamejante imagem do bom-
gosto arquitecténico, é pura e simplesmente o alcance de poder econdémico...

E ndo se chama isto a defesa do atelier de vao de escada ou uma atitude
ultrapassada no tempo, nem sequer uma atitude inconformista (pois entendo que
qualquer atelié que se possa manter como unidade de producado devera ter o
minimo de organizagao), mas o pensar que devera existir no mercado a maior
variedade possivel de meios de intervengao, para além dos grandes ateliers, e que
a forga inventiva e artistica que é também arquitectdnica ndo viva inteiramente
dominada e enfeudada ao capital e as empresas, por forma a que as necessidades
de edificios-abrigos ou edificios-instituicoes possam ser servidas por todos
aqueles a quem as questdes de ordem espacial, arquitecténica ou urbanistica nao
estejam em segundo plano relativamente a outros valores.

E no que respeita a actividade do arquitceto no aspecto técnico, entende que
houve melhoria nos seus instrumentos de trabalho?

Simultaneamente com o processo de concentragdo e o interesse das grandes
empresas e bancos pela criacao de gabinetes de projectistas, verifica-se uma
melhoria da documentacgao técnica e profissional, bem como, por iniciativa dos
departamentos oficiais, dos instrumentos legais condicionadores das actividades
dos projectistas na sua relagdo com a obra.

Sem duvida que se trata de um passo indispensavel para a melhoria da qualidade
técnica do trabalho do arquitecto, a que sobretudo os nossos colegas do LNEC tém
dedicado.

Alias qualquer esforgo sério que se venha a ser efectuado no campo da construgao
habitacional, educacional, hospitalar, etc, tera de ser antecedido ou acompanhado
pela uniformizacao da producao e consequente documentagao técnica.

Recordo por exemplo que na Finlandia a industrializagdo da construcdo que se
seguiu as destruicoes da guerra de 1939-45 como meio indispensavel de
reconstrucdo do pais foi acompanhada pela publicacdo de documentagao
especializada descritiva dos varios materiais, muitos deles modulados, postos a
disposicao dos projetistas e construtores. E foi precisamente a associacao de
arquitectos Finlandeses que tomou a iniciativa dessa publicacao, a altura da sua
importancia e utilidade para o pais.

Mas sem duvida que ja algo se fez em Portugal, e hoje ao lado do proverbial Neufert
também temos outros elementos produzidos pelo LNEC, que reflete a investigacao
e esforgo de normalizagao local.

E a arquitectura que se vai fazendo no pais? Qual a sua opiniao? Nao deseja
citar exemplos?



Do conhecimento que tenho da arquitectura de norte a sul do Pais ndo posso deixar
de concluir que a qualidade arquitectonica e construtiva média vai decrescendo a
medida que se vai do Minho para o Algarve. é curioso alidas comparar uma obra em
tosco nas varias zonas do Pais: no Porto qualquer Parede de tijolo, mesmo para
rebocar, tem as fiadas perfeitamente alinhadas, com rigor; Em Lisboa ja foge ao
alinhamento e vai sendo remendada a medida da execugao, enquanto no Algarve...
bem, no Algarve é o fim, a seguir, € o mar... a Parede é toda ela uma barriga feita de
bocados de tijolo (?); para qué ter cuidado com os toscos se é tudo para rebocar e
até chove tao pouco... tenho aimpressao de que nao fuja muito da verdade se disser
que a qualidade arquitectonica acompanha a construtiva... Voltamos ao problema
do rigor, mas a verdade é que ao fim de duas ou trés semanas a olhar para aquelas
incriveis moradias com arcos que aparecem agora no Algarve por todo o lado e que
as autoridades locais julgam nao serem ofensivas s6 por estarem de branco
pintadas, comega-se a ter vontade de ver alguma coisa que tenha sido concebida
com o conhecimento de que havera rigor construtivo na prépria execugao e que se
apoie no pormenor de boa execugado e ndo apenas na grande abertura torta (mais
torta ainda do que na ideia de quem a concebeu) e no reboco deveras rugoso
(depois as ondas e o paramento inferior)...

No Porto ando por todo o lado com uma certa surpresa, a de ver obras de nao sei
gue autores ou que proprietarios, mas que sao obra limpa, pensada com a cabeca
(e ndo apenas com a mao... ajeitada ou desajeitada...).

No Norte encontro também os valores que mais aprecio, na arquitectura do Tavora,
do Siza o do Pedro Ramalho, embora pensando que os arquitectos do Porto ficaram
culturalmente radicados até a década de 50 e a arquitectura escandinava,
impondo-se nova extroversao e o espreitar para fora da casca... considero, no
entanto, a nova moradia em Betdo do Siza junto das Antas como um modelo de
contencdo e integridade...

E em Lisboa, o que lhe parece a producao dos anos mais recentes?

E estranho, mas havendo em Lisboa muitas obras executadas por profissionais de
qualidade, cada vez que queremos dar a visitantes um panorama da arquitectura
qgue se faz, acabamos em regra por caminhar para os Olivais, experiéncia colectiva
produzida por uma geracao quando foi chamada a intervir, posta em causa pela
excessiva variedade de expressdo arquitectonica, mas que a nivel de exemplo
individual possui qualidade profissional. Ainda recentemente o arquiteto Ciconceli
de Roma ficou impressionado com a qualidade média de Olivais e dos arquitectos
portugueses...

Ha depois as lojas, onde se aplica a imaginacao em forca, e as obras
arquitecténicas utilizando o betdo ao gosto contemporaneo, que tiveram a grande



vantagem de habituar o Publico a novas imagens para além da marmorite cor-de-
rosa.

O que é curioso é gue existe grande numero de bons arquitectos em Lisboa, bem
superior alias ao de boas obras executadas... Talvez este simples facto diga alguma
coisa sobre o meio em que vivemos e sobre as elites que encomendam o0s
projectos... A propdsito de elites, tenho ficado impressionado pelas visitas que fiza
algumas obras de arquitectos do Norte, alids recentemente a uma do Siza e outra
do Duilio; e pelo entusiasmo e orgulho com que os respectivos proprietarios se
referiam ao arquitecto (julgo até que ndo falavam do “meu” arquitecto...),
mencionando a liberdade e confiangca que lhe tinha sido concedida (sera isto
assim, 6 colegas do Porto?) ...

Isto ndo é mitificar o que se passa no Porto por estar em Lisboa, mas ndo ha duvida
gue atradigdo pato-bravesca aventureira e o cliente que diz “sei 0 que quero-posso-
guero e mando e vem esse arquitecto para por isto a limpo, € bem caracteristica da
capital”. Ouvi uma vez uma histéria que me envergonhou, a histéria de um artista
plastico de Lisboa que tinha realizado uma produgdo de encomendas para um
arquitecto e que por fim utilizou as massas na compra de um prédio em Almada,
mas feito por pato-bravo, “que era quem sabia da poda...”.

Gostava agora de abrir um pequeno paréntesis para falar do Teoténio Pereira, que
teve as oportunidades e soube tirar partido dos varios trabalhos que lhe surgiram
no atelier, e que decerto formou uma escola com os varios colaboradores e
associados de qualidade que teve ao longo destes anos.

Apesar da diversidade de uma producdo em que se encontra por vezes dificuldade
em verificar continuidade, ha qualidade que testemunha estudo sério e sintomas
de uma forte personalidade. E isto enquanto outros ndo tiveram oportunidades ou
as tiveram e desperdigcaram...

Alids estou convencido de que com o amadurecimento de uma nova cultura urbana
e com o reconhecimento da real importancia da arquitectura, que podera ocorrer
daqui a uns anos, talvez aparega a pouco e pouco aquela qualidade imaginagao
alicercada no rigor do projeto e execucao que hoje sao apenas sintomas isolados
de alguma coisa que se prepara.

Tem estado atento as disposi¢coes de “design” do nosso Pais? e o que pensa da
sua importancia para a evolugao do gosto?

A sua pergunta vem mesmo a propdsito, porque ha dois dias fui visitar a chamada
exposicao de “Design”, que alias deixou muita gente irritada, mas talvez por razdes
diferentes.



Eu por mim confesso que nao me irritei, mas simplesmente nao percebi bem os
objetivos (?) da exposi¢ao. Em primeiro lugar, a palavra “design” claro que Hoje
muita gente sabe inglés e até mesmo alguns dos expositores, mas conhecem as
pessoas o significado da palavra? E por que ndo o traduzem? Chamem-lhe desenho
(por que nao fazer subir a palavra portuguesa na escala hierarquica?), ou digam
“concepcao de futuro de tal” em vez do pretensioso “design de sicrano”. A nao
traducgdo significara que nao se sabe verdadeiramente qual o conceito que se quer
utilizar, se o de “conceber”, se 0 de “desenho”, se o de “inten¢ao”, se “esbog¢o”, se
o de “planear”, se “objectivo”, ou o de “modelo”, ou serad isso tudo? Ou nao se sabe
o que é?

Os 50 ou mais anos que mediaram entre as experiéncias da Bauhaus no desenho
industrial, para nao ir mais atras (lembro-me de Mackintosh, por exemplo), até a
introducao da nogao de “design” Em Portugal, obrigava a que essa aparicao se
fizesse com uma certa estruturagcao de objectivos.

Recordo-me agora de uma extraordinaria exposi¢ao de “design” que vi ha pouco, a
dos tesouros de Tutankhamon, com mesas e cadeiras de concepgao
extremamente racional (que estive a mirar e remirar de todos os angulos) e que com
facilidade seriam adaptaveis a uma a exploragao industrial, se é que nao foram na
época...

Ora passados os tais cinquentas e tal anos da Bauhaus, o “design” poderia talvez
ser traduzido por “concepcao de objectos ou sistemas como produto de um
pensamento original, segundo uma moderna tecnologia, por forma a fazer justica
ao cérebro humano na sua capacidade de criagéo e inventiva”, ou seja, algo que
precipite novos padrdes de vida e que se afaste do mercantilismo da moda...

A outra alternativa seria simplesmente expor produtos de desenho, mas sem talvez
a pretensdozinha de se estar a descobrir a polvora, o que testemunha a falta de
consciéncia historica, ao desenhar as mesas e cadeiras iguais as de sempre... E
nessa altura seria o desenho urbano (“urban design”) o planeamento fisico urbano,
como lhe queiram chamar, serd a arquitectura (“architectural design”) sera
desenho de interiores (“interior design”), paisagistica (“landscape deign”), etc., ou
mais se poderia juntar a escultura ou a pintura e o cinema, sei la...

De modo que: senhores organizadores do “design”, vamos definir objectivos, mas
por favor acordem, e lembrem-se de que o objectivo do tal “design” pode nao ser
melhorar as linhas dos produtos e a competitividade da industria nacional, mas por
exemplo, ou conceber um radio que se faz com uma lata, cera e meia duzia de fios,
qgue qualquer habitante de um pais subdesenvolvido pode fazer, e que custa apenas
trinta “paus” ...



Como antevé, num futuro possivel, naturalmente, a evolugcao da atividade do
arquiteto?

A curto prazo sou francamente pessimista e ndo apenas por condigdes especiais
da classe: acredito, como lhe disse, numa concentragdo cada vez maior das obras
em ateliers mais aptos angariar trabalhos e a executa-los cada vez menos
inventivamente, com a decorrente estagnagcao do gosto. o amor que algum dia
venha a despontar pelos volumes, pedras e vidros da arquitectura tera de caminhar
de maos dadas com o amor pela musica (ndo a horrivel de festival), com o amor
pela literatura e amor da justica.

Ha, porém, outras razdes para o0 meu pessimismo além daguelas que evoquei
anteriormente a propdsito da classe; sdo o continuo envelhecimento do Pais, sao
as descontinuidades forgadas da vida profissional que conduzem ao desinteresse,
a falta de motivagdo pelo trabalho profissional, e ainda a aparente alegria e
entusiasmo ficticio tao “a la Régie du jeux...”

Em sua opiniao, quais os obstaculos maiores da atividade do arquitecto? Os
auténticos, e nao os que se podem substituir por alibis comodos de rentncia,
evidentemente.

E um lugar pouco comum afirmar que o papel do arquitecto estd em discussdo em
todo o mundo, e ja ouvi dizer que em Paris que se pensava acabar com as escolas
de arquitectura e com o0s arquitectos, na sequéncia da evolugdo no campo da
técnica de construgédo civil. Como a parte, ndo me surpreenderia ao ver as
construgcdes pré-fabricadas francesas até ha dois anos (agora em
transformacéao?...), em que so se espera a pergunta: quantos modulos deseja? e
arquitectura a metro, triste e afinal subproduto submilsiano (perdoe-me o velho
Mies).

Mas chamemos-lhe ou ndo arquitecto, havera sempre alguém que tera de se
preocupar com a proporcao de uma janela, o abrir de uma porta na parede: e ai
estaria ele outra vez... a questao de haver ou nao arquitecto parece-nos, pois, um
absurdo.

Para mim, a maior dificuldade a actividade do arquitecto é a delimitacao da
actividade especifica que uma sociedade lhe impoe, e até que ponto isso ajusta a
sua formacao teorica e profissional...

E absurdo conceder a um jovem estudante uma formagao especializada no campo
da concepcao espacial e depois atira-lo para o mercado a fazer prédios de pato-
bravo a escala 1/100, mais uns pormenores das caixas do correio. € absurdo
preparar centenas de individuos para projectarem moradias com espacos
maravilhosos, quando apenas existe uma escassa dezena para as encomendas a
executar. de que vale a elaboragdo de um projeto com o rigor de centimetro se na



construgao a variagao é da ordem do decimetro, etc. Entao é preferivel, em vez de
educar profissionais, preparar tremendos ou cinicos gozadores da vida com as
costas viradas para a produgao original...

Trata-se, pois, essencialmente, de saber o que é que a sociedade pretende desse
tal técnico a que se chama Hoje arquitecto, se o conhecimento da construgao ou
de estruturas, se a possibilidade de conceber objectos funcionalmente utilizaveis,
ou o alcance de um plano de confecgao aqui os tedricos possam comecar a dar o
nome de arquitetura...

A dificuldade toda esta em encontrar essa identificagao, ndo apenas por parte da
sociedade mas também por parte dos arquitectos, que representam nessa
condicdo uma quantidade tado vasta de papéis, que se torna cada vez mais
complexa e dificil de reconhecer nessa figura... e qualquer dia, pela complexidade
e indefini¢cao, vira talvez a ser como o tradicional “doutor”...

Quais foram as suas experiéncias no campo dos estudos urbanos anteriores a
sua actual actividade para a CML?

A minha primeira experiéncia urbanis o decorreu em Almada com o Botelho. mais
tarde, tive contacto com os problemas urbanos americanos em Filadélfia e a sua
Almada (Camden).

Estava-se entdo em plena execugao da maior remodelagdo operada numa grande
metropole americana, Filadélfia, que depois de ter sido durante anos sindnimo de
decadéncia urbana numa cidade dominada pela corrup¢do administrativa, elegeu
uma administragao séria que empreendeu um trabalho profundo de planeamento
e execucao; fez-se a cobertura em equipamento de toda a cidade, com escolas,
bibliotecas, estagcbes de bombeiros, terrenos de jogos, ginasios, etc., e criaram-se
parques e as zonas verdes indispensaveis. as zonas de maior deterioragdo urbana
foram remodeladas, de acordo com critérios discutiveis, mas foram remodeladas
(evidentemente que dentro dos acondicionamentos socio-politicos americanos...).
Procedeu-se apenas a melhoria da circulagcao rodoviaria, depois o antigo e original
sistema de transportes publicos do principio do século, apoiado em duas linhas de
metropolitano, e em linhas de eléctricos rapidos que “afundam” a certa distancia
do centro e passam a ser subterraneos (ao lado do metropolitano) e uma malha
cerrada de autocarros € bastante eficiente, sendo acompanhado também por
eficiente sistema de comboios suburbanos, alguns dos quais modelares dos
Estados Unidos. Esta série de iniciativas, sobretudo as referentes a zonas verdes,
traduziram se num Balango altamente positivo relativamente ao anterior
imobilismo. Evidentemente que sem a possibilidade de mudar a administragao por
votacao directa, talvez tudo estivesse na mesma, para gaudio dos beneficiarios do
apodrecimento... e das possibilidades especulativas de que oferece qualquer
metrépole com mais de um milhao de habitantes.



E quanto ao trabalho que tem realizado na CML, qual tem sido a sua
contribuicao? quero focar alguns aspectos desse trabalho e em plano mais
geral alguns aspectos, para si de maior interesse, da problematica da cidade?

Durante anos, depois da minha colaboragcdo no GTH, pensei em trabalhar na
Urbanizagdo da Camara, mas por uma razdo ou por outra nunca tal aconteceu.
Uma vez que a situagao anterior a entrada de Santos e Castro para a CML se
modificou, acompanhada das circunstancias e despropor¢gdes de todos
conhecidas, verificou- se uma alteragdo nos Servigos de Urbanizagao e do Plano
Director, realizado em anos de dificil trabalho nem sempre reconhecido.

Embora nao tenha conhecido o ambiente anterior, ndo ha duvida de que alguma
coisa mudou entéo e além dos elementos da prépria hierarquia camararia o eng.
Telles Marques, o Tudela e o Filipe Lopes que constituiam um conjunto equilibrado
de decisdo a nivel de planeamento, com o apoio de Mayer-Heine com a sua
experiéncia, Juventude mental e espirito polémico, encontrei um ambiente de certo
entusiasmo no trabalho de uma equipa bastante extensa orientada pelo Filipe
Lopes e que posteriormente se dispersou com a criagao da EPUL e as exigéncias e
outros sectores camararios. Alids, todos de uma forma ou doutra continuam a dar
a sua contribuicdo para a Camara, mas na fase de reorganizagao actual, menos
conjugada.

Ja tinha trabalhado para Olivais e Chelas, mas ai havia uma ruptura fisica com a
cidade anterior, e os vales eram mesmo barreiras dificeis de transpor.
Simplesmente, Lisboa encerra mil e um problemas e torna-se particularmente
dificil conhecé-la para em seguida (tentar) agir sobre ela.

O actual momento de crescimento de Lisboa torna o seu planeamento
particularmente dificil e apaixonante, depois comega a ser reconhecido por todos
gue a capital alcangcou uma dimensao de metropole e que ira alargar-se em todos
os sentidos; fisico, psiquico e dindmico.

Existe um trabalho que é o Plano Director, que se bem que discutido, constitui sem
duvida uma fase na vida urbanistica do Pais, pela metodologia datada e pela escala
das transformacdes propostas. Santos e Castro apoiou-se nele e realizou aquelas
obras que tinham na sua opinido maior caracter de urgéncia no setor viario.
evidentemente que essa opcgao pode levar a ponderagao do problema “automaével”,
que o actual Presidente da Cadmara ja abordou e que a Comissao Nacional do
Ambiente esta a analisar...

E uma exigéncia do mercado Internacional sustentado por um idedrio, e est4 tudo
dito... sera a forma mais racional de investimento de uma sociedade? Nao, mas é
gue temos. as decisdes nao sao a nivel interno deste pais. no dia em que a ciéncia
a tecnologia dos grandes paises produtores de industria pesada e de industria de



miragens se decidirem pelo foguetaozinho, também ca o teremos, primeiro alguns
exemplares para as elites, mais tarde, se a produgcao e meios do mercado exigirem,
para as camadas médias.

Sera isto um fatalismo sem alternativas? Julgo que nao, depois a industria
Internacional também fornece outros produtos além dos automoéveis e do
petroleo... hda, por exemplo, o0s transportes colectivos, que o0s paises
industrializados tém utilizado numa escala ignorada por nés. existem os meios
administrativos e técnicos de os tornar competitivos, sobretudo com um sistema
centralizado dos poderes de decisdo que temos. mas como esse tipo de
intervengao exige uma tomada de posi¢gao muito mais categorica em virtude da
escala dos investimentos, e possivelmente a imposi¢do de encargos as camadas
sociais superiores, vao-se protelando as grandes decisdes, que prejudicam dia-a-
dia a competitividade dos transportes colectivos.

Os dois trabalhos que a nossa equipa vem desenvolvendo integram-se dentro dos
objetivos do Plano Director, mas tém caracteristicas totalmente diversas, pois um
deles refere-se a Campolide, uma area urbana ha anos integrada na cidade,
engquanto o outro (Laranjeiras-Luz), € uma zona de antigas quintas e com vastos
espacos, que a cidade foi deixando de lado na sua expansao ao longo das antigas
estradas, e que hoje se encontram também no Coragao de Lisboa e da sua regiao.
No primeiro caso, o trabalho a fazer era o de reestruturar uma zona antiga,
verificando o destino a dar as areas livres ndo comprometidas com uma ocupagao
(de modo a harmonizar-se com as actividades existentes e a suprir as caréncias de
equipamento verificadas) e por outro lado analisar em maior pormenor as areas
congestionadas, com o objetivo de as recuperar por meio de cuidadosa
intervencgao.

No segundo trabalho, o problema era bem diverso pois tratava-se de assumir uma
posicao nitida o problema de edificar, estruturar a cidade na sequéncia da actual.
Neste ultimo estudo realizado em plena colaboracdo com os Servicos de
Planeamento da Camara, que vieram varios técnicos e consultores, procurou-se a
compreensao da sequéncia dos principais eixos urbanos de Lisboa (separando os
dos canais de circulacao Rodoviaria apenas), a fim de permitir o continuo urbano
entre a cidade actual e é futura. Procurou-se alias reter a forma de Lisboa, querum
aspecto funcional (com o equilibrio e conciliagao das varias fungoes residencial,
de trabalho e de lazer, evitando vastas areas exclusivamente dedicadas a cada uma
dessas actividades) quer no aspecto espacial (em que se reteve, embora
reinterpretada, a tipologia urbana da cidade com ruas, largos, alamedas, jardins e
pracas). A colaboragcdo de Ribeiro Telles neste trabalho traduziu se pela
revitalizacado da proposta de alargamento do Campo Grande efectuada no Plano
Director, de que faz parte da extensao do lago, por forma a criar uma ampla zona de



lazer para uma cidade tdo desprovida de parques publicos junto as zonas
residenciais.

Considero que no seu todo, a proposta global efectuada coloca uma alternativa
para o conceito Nuclear de expansao da cidade, e que reinterpreta assim as antigas
formas de expanséao de Lisboa.

Uma ultima pergunta: Existe uma “nova” (ou “novas”) geragcao de arquitetos,
como tal referenciaveis, ou nao serao os jovens de Hoje simplesmente os
velhos de amanha? O que caracteriza essencialmente as novas geragoes?

Se bem que pessoalmente ndo seja muito sensivel as diferengas deidade, depois
sinto mais as diferenciagdes a nivel ideolégico e formativo, estou convencido de
gue hoje mais que ontem é maior a quebra entre as geragoes.

Razbes para isso sdo auséncia de actividade do Sindicato como factor de unidade
e deidentificacao do jovem arquitecto, ha sua maioria, com o assalariado da grande
empresa, recentemente surgida, além da prdpria instabilidade de vida do recém-
formado.

Julgo que jovem geragao tem muitas razdes de descrenga, o panorama escolar, a
atividade profissional deceptiva e vida pessoal instavel, sendo este factor o mais
decisivo, alias. Como por outro lado as oportunidades de trabalho sao maiores,
acaba-se por procurar uma realizagdo imediata como é natural e justo.

Mas estou convencido, precisamente porque o jovem arquiteto comecga a “realizar”
mais cedo, embora condicionadamente, o seu conhecimento do “metier” e a sua
rapida desilusdo com os grandes ateliers mitificados levara possivelmente a uma
personalizagcdo mais intensa, € um contraste (falo a nivel geral, claro) mais vincado
com arquitectos de outras geragodes, e por ultimo talvez mesmo a novas formas
associativas de producéo.

— outubro de 2009
Entrevista a Raul Hestnes Ferreira conduzida por Alexandra Saraiva e Nuno Oliveira.

Alexandra Saraiva fez um percurso entre as duas Escolas, Lisboa e Porto, como
via o distanciamento entre o ensino de arquitetura nas Escolas de Belas Artes
do Porto e de Lisboa?

Na Escola de Lisboa, no inicio dos anos 50, havia um professor que era o Luis
Cunha, que poderia de facto ter boas intencdes, mas que era horrivel, de trato, na
forma de lidar com as pessoas, muito tirdnico e que criava um ambiente muito
desagradavel. Ele era uma figura que realmente tinha sido dominante, tinha sido
diretor da Escola, mas que naguele momento tinha menos forga. Estava a ensinar



no primeiro ano, na cadeira de Desenho Arquitetonico, mas ja estava a perder
poder, estava praticamente de saida da Escola. Quem tinha importancia no ensino
de Arquitetura era Cristino da Silva, que era um homem estimavel em muitos
aspetos, era um grande arquiteto, mas por outro lado, era muito intuitivo, tinha
estado na Escola de Belas Artes de Paris. Era muito bom desenhador, desenhava e
tinha um conhecimento muito bom do estilo Beaux Arts, e por isso continuava com
essatradigao na Escola Os exercicios que dava eram muito repetitivos, eram coisas
gue hoje considerariamos estranhas, por exemplo um pavilhdo de caca, e outros
temas que tinha trazido de Paris. E ia aumentando a dimenséo e a complexidade
dos edificios a medida que iam passando os anos. Ele achava que arquitetura se
distinguia pela dimensdo, quanto maior era o edificio maior seria a nossa
capacidade. Portanto ele marcava muito a Escola, e havia de facto o mundo dos
estudantes e o mundo dos professores. Ele dava aqueles trabalhos exigia imenso,
mas de facto os alunos aprendiam entre si, havia agquele sistema Beaux Arts em que
0s varios anos se encontravam, havia uma transmissao entre os estudantes, em
que a Escola praticamente nao tinha influéncia. Portanto tudo aquilo que se
aprendia era em parte devido a disponibilidade dos estudantes. Depois havia
outros professores, havia o Macedo Mendes em Histdria, que era também um
homem sério, estudioso, um pouco limitado, mas que tentava dar uma visao
cronoldgica da arquitetura, Egipto, a Mesopotamia, etc. A Escola eraisto, ndo tinha
muito mais ninguém, se excluirmos mestre Leopoldo de Almeida no Desenho.

E relativamente a Escola do Porto notava-se alguma diferengca?

Eu fui para o Porto porque fui expulso de Lisboa, digamos que eu ndo teria tomado
a iniciativa de ir. Mas acho que para mim foi 6timo. Porque apesar de tudo o Porto
ndo era uma Escola perfeita, mas tinha de facto um outro contexto. Era menos
depressiva, 0s alunos encontravam-se mais, talvez por muitos serem de fora, e
como néo tinham outro sitio para onde ir, encontravam-se nos cafés e na casa uns
dos outros. Por outro lado, havia alguns professores muito interessantes, alguns da
velha guarda como o Rogério de Azevedo, que era um homem desiludido, que nao
dava muito, tinha sido de facto um excelente arquiteto, mas que estava muito
pouco desperto para motivar os estudantes. Depois havia outros professores como
o Manuel Margues que tinha sido um bom arquiteto, mas que ja estava um pouco
destruido, sabia desenhar com garra, ensinava nao pela palavra, mas pelo gesto de
desenhar. E havia o Cramés que era mesmo o professor de desenho com muita
pratica e que também néo dizia nada. Depois havia ali um personagem que era
realmente importante que era o Carlos Ramos, Diretor da Escola...

Que era a figura!

Era a figura que tinha sido impedido de ir para Lisboa, tinha perdido aqueles
concursos para professor de arquitetura, e foi para o Porto. E era realmente uma



grande figura, com uma grande capacidade diplomatica, conseguia dialogar com o
governo, com 0s ministros e ao mesmo tempo dirigir e impulsionar a Escola.

Mas notava-se mesmo diferenca ao nivel da pratica?

Sim notava-se porque as experiéncias no Porto eram mais compartilhadas. Havia
alguns professores, alguns assistentes com muito interesse, havia o Tavora
sobretudo, havia o Loureiro que era um homem também estimavel, e um grande
profissional mais orientado para o lado da pratica construtiva. Eu tive um assistente
no primeiro ano que era o Ricca.

Sim, o Agostinho Ricca.

Que depois deixou a Escola, que era uma pessoa muito interessante, com muita
capacidade de sintese através do desenho.

Era tudo muito pratico, havia pouco conceitos?

Sim, muito baseado no desenho, como a maioria dos professores que citei,
conforme agora estou a lembrar, exceto o Fernando Tavora, era a pessoa que afinal
se exprimia melhor e que também dava mais orientacdes as pessoas, era mais
critico e fazia a ligagdo ao mundo exterior. Por outro lado, a Escola tinha outro valor,
o duma certa vontade de se abrir para o exterior, iam la pessoas, arquitetos de fora.
Eu lembro-me de que, quando era estudante ter havido l& uma reunido da
organizacao do Inquérito, foi la o Frederico George, o Keil do Amaral e outros de que
agora nao me lembro, que estavam a organizar o Inquérito a Arquitectura Regional
Portuguesa. A Escola abriu-se e também participou nesse processo de alguma
forma. Porque, apesar das limitagdes do regime, tentava ser uma instituicao aberta,
a Escola de Lisboa ndo era aberta, nao havia hipétese de entrar na Escola e discutir
coisas, era muito fechada...

Era quase propriedade do Estado?

Nao do Estado, mas daqueles professores que la estavam e, portanto, nao era nada
aberta.

Mas acha que esse balizar influenciou de facto a sua carreira, o seu percurso?

O facto de ter ido para o Porto, de certeza que sim. Mas eu nao sei 0 que teria
acontecido se nao tivesse ido, uma pessoa nunca sabe. Mas decerto a Escola do
Porto era um local idilico, com os seus jardins. Ainda hoje é Escola de Belas Artes,
mas de qualquer maneira naquela altura era um sitio agradavel, as pessoas podiam
conversar, namorar... havia essa propria abertura do meio fisico da Escola que
convidava muito a essa associagao, as pessoas pensavam em como impulsionar a
Escola. Enquanto a Escola de Lisboa, era muito fechada, no convento, que era um
edificio magnifico obviamente, mas que ndo era nada aproveitado, as pessoas



estavam ali, mas o que queriam, era ir dali para fora, para a Brasileira, para o Café
Chiado na altura e outros sitios. Nao havia muito essa preocupacao de Escola
propriamente dita, o sentido de Escola ndo existia. E no Porto existia esse sentido
de Escola embora com todos os seus defeitos. Por exemplo o Carlos Ramos s6 nos
deu uma aula, durante o curso inteiro. Mas pelo menos a primeira aula dele foi
muito interessante, abriu perspetivas digamos assim, mesmo que depois nao
houvesse mais aulas com ele. Mas de qualquer maneira havia outras iniciativas. Por
exemplo sempre muito ligado a associagdes de estudantes, a atividades culturais,
aque ele abriu o campo, os alunos podiam fazer por exemplo concertos de musica.

Nos organizamos concertos de musica, organizamos o embrido da biblioteca que
existia. E uma das questdes que pergunta?

Sim é uma das questoes, é que eu fiz varias pesquisas e nao havia biblioteca,
havia livros soltos...

Foi a associagao de estudantes, que depois foi dissolvida quando eu e outros fomos
presos, mas que na altura tinha comecado a fazer o embrido da biblioteca. Na
altura a Escola tinha um patriménio muito bom de documentagéo, simplesmente
estava tudo fechado a chave porque nao havia ninguém gue tivesse a possibilidade
de organizar isso. E nés, associacao de estudantes propusemos e comegamos a
organizar o embrido da biblioteca com o apoio de Carlos Ramos. Normalmente ele
estava sempre aberto a todas as sugestdes, e uma dessas era a Biblioteca; o que
ele queria era que a Escola mexesse. E que os meios na altura ndo sdo comparaveis
aos de hoje. Hoje ndo se pode imaginar o que era uma Escola ha cinquenta anos.
As Escolas ndo tinham meios, por um lado havia um lado negativo, por ndo haver
documentagao, mas tinha um outro lado que era interessante, eram as pessoas que
tinham que procurar.

E essa procura era facil e acessivel a todos?

A procura dependia das pessoas, eu por exemplo antes mesmo de ir para o curso
de arquitetura ja tinha conhecimento de documentagéo. Eu lembro-me que no
liceu havia uma alinea que era a H, que no sexto ano - agora nao sei a que ano
corresponde, na altura correspondia aos dois ultimos anos do liceu - em que as
pessoas tinham que optar e saber para ondem queriam ir, se queriam arquitetura
gue era uma opg¢ao muito fechada. E tinham sempre muito poucas pessoas que
iam para la. Na altura os pais preferiam que os filhos fossem para uma alinea em
que mais tarde pudessem escolher melhor, porque aos quinze ou aos dezasseis
anos é muito cedo para estar a optar por uma futura profissdo como a arquitetura.
Eu por exemplo quando dava aulas em Coimbra tive muitos alunos que soé
pensaram em ir para arquitetura, quando se inscreveram. Nao sei como ou porqué
acordaram para isso...



Ou porque era moda?

Nao, talvez porque havia abertura para essa opgao, nao fago ideia, eu sei por
exemplo de uma rapariga que trabalhou aqui, que hoje esta la fora, que é uma
pessoa interessantissima, e que me disse que a primeira vez que pensou em
arquitetura foi quando se inscreveu. N6és como ja estdvamos dois anos antes a
saber que iamos para arquitetura comegavamos a procurar documentagao.

Basta dizer que havia disciplinas no liceu como a geometria que agora nao ha?

Sim nessa altura as cadeiras eram definidas, tinhamos que ter matematica, ter
desenho, mas também filosofia, toda essa pandplia de disciplinas ja muito
orientadas para arquitetura, embora ainda nao se falasse em arquitetura. Eu nunca
fui muito bom no liceu e depois fui para um colégio, o Colégio Académico, aqui ao
pé dos Anjos. La tinha um professor de desenho que se tinha formado em pintura,
mas que nos dava apoio e incentivava o nosso interesse pela arquitetura, nos
entusiasmava nesse sentido. Mas de resto os professores de desenho apenas
davam o programa limitado da sua cadeira. Mas nds proprios ja sabiamos que
famos para arquitetura e comegamos a interessar-nos pelo seu conhecimento.

Ainda no liceu lembro-me de uma revista do Corbusier, que por acaso foi comprada
por um colega meu, mas fiquei com ela e nhunca mais lha devolvi. Comprava a
Arquitectura revista que existia na altura. Portanto nés ja tinhamos a nogao do que
€ que iriamos encontrar.

Mas o facto de na altura em Portugal, vivermos num regime que era muito
fechado, essa procura e o acesso eram de alguma forma dificultados?

Nao, nés compravamos o que existia no mercado. Por nossa iniciativa, ninguém nos
dizia: olhem vao comprar nao sei qué. Por isso é que eu digo que era o lado
pernicioso dos estabelecimentos de ensino que nos incentivava a agir. Nos é que
tinhamos de ter uma dindmica de procura. Isso sentiu-se muito no Porto, a certa
altura havia quase um consenso dos estudantes também incentivado por alguns
professores... Ah depois também tivemos na Histdria de Arte, um professor que era
o Artur de Gusmao muito conhecedor e gue convivia connosco.

O arquiteto permita-me que lhe pergunte, se a Alexandra nao concordar,
manda-me calar. Eu por exemplo sou de uma geragcao, em que existe uma
clarissima distingcao entre a Escola do Porto e a Escola de Lisboa. O pés-
modernismo era por exemplo completamente interdito na Escola do Porto. Eu
tirei o curso na antiga Arvore...

Eu fui professor 4.

Eu sei, foi meu professor, nao se recorda, mas eu era o Nuno Fadista.



Ah, eu estava a ver que conhecia a sua cara, s6 nao sabia de onde.

Foi uma altura conturbada, o Tavora, tinha saido por momentos das Belas
Artes, ena Escola Artistica estava o Sena da Silva. Estava eu no terceiro ano e
foi o famoso ano das cruzes brancas no Pavilhao Carlos Ramos, porque nao
tinham professores.

Eu assisti a inauguracéo desse pavilhao.

Aqueles primeiros anos da Faculdade de Arquitetura do Porto foram um bocado
conturbados, por auséncia de orientacoes e de docentes. E nés fomos uns dos
privilegiados. Eu por exemplo fui aluno do José Paulo dos Santos, que organizou
aquele circulo de conferéncias e o professor esteve la no Porto. Quero eu dizer,
nessa altura havia claramente uma orientagao da Escola do Porto.

Sim, sim. Mas isso foi mais tarde nos anos oitenta.

Mas o que eu acho que a Alexandra quer saber, € onde comegou isso, como é
que nasceu?

A Escola do Porto? Vamos la ver, antes mesmo de ir para o Porto ja a Escola era um
mito, mas em torno da figura de Carlos Ramos (ndo esquegamos por exemplo que
0 meu pai falava nisso, sendo muito amigo de Keil do Amaral que se formou no
atelier de Carlos Ramos) e mais tarde em torno das figuras de Tavora e obviamente
de Siza. Entao criou-se por um lado uma forma de ensinar que tinha a ver com a
ligacdo ao exterior, com a cidade antiga, com os bairros citadinos degradados como
o Barredo e a habitacao degradada, que inspiravam uma concegao arquiteténica
com base nos vetores conceptuais e construtivos intrinsecos do préprio meio
urbano, e por outro lado também se reforgou a nogao da Escola do Porto e do seu
mito que pressuponha essa essencialidade, o reconhecimentos dos valores da
cidade, dos materiais, conduzindo mais tarde, noutro contexto politico, ao projeto
SAAL. Mas de qualquer maneira houve sempre essa mitificagdo que provinha do
proprio caracter popular dessa magnifica cidade e dos seus habitantes capazes de
maior concentracdo que a propria distancia da capital fundamenta, mas eu sempre
entendi gue houve varias Escolas do Porto. Houve a Escola antes do Carlos Ramos,
depois houve a Escola do Carlos Ramos, mesmo dentro da Escola do Porto havia
varias entidades, por exemplo o Filgueiras, ou 0 Viana de Lima tinham uma notacao
diferente do Tavora ou do Siza, criou-se um bocado essa continuidade estimulante
Tavora, Siza, Alexandre Alves Costa.

Mas acha que ao nivel teérico conceptual ou muito ao nivel do desenho?

Um pouco conceptual, na maneira de abordar os assuntos arquitetonicos. O Viana
de Lima, nao é segredo para ninguém gue estava muito ligado ao Niemeyer, que por
suavez tinha essa raiz de Corbusier. As coisas em Portugal nunca sdo muito claras,



porque é um Pais pequeno, ndo tem muita gente, e também porque as diferencas
nem sempre se afirmam. Eu acho que apesar de tudo aquela nogao de Escola do
Porto da época, que se mantém ainda hoje, mas ja completamente diferente; por
um lado foi bom, porque clarificou as varias posi¢coes. Porque até ai nunca tinha
havido uma clarificagao. Foi muito importante quando a nossa geragao entrou na
Escola de Belas Artes do Porto, nés estivemos de algum modo em contradigdo com
a geragao anterior que era a geracgao pura e simplesmente do CIAM, e na altura o
CIAM era muito importante apoiado em Corbusier que era um arquiteto enorme.
Obviamente nao esta em causa isso, mas na escola que ele estabeleceu havia um
certo dogmatismo, desse sector da arquitetura moderna e de facto a geragao
anteriora minha, e mesmo a anterior a do Siza, do Fernando Tavora, langou as raizes
de uma nova sensibilidade para a arquitetura e seus fundamentos. Houve assim
umas duas ou trés levas, em que as pessoas preconizavam a arquitetura segundo
a cartilha do CIAM, o modulor, etc. Era uma regra, digamos assim; ndés quando
entramos, ja a arquitetura moderna comecgou a estar em crise e nessa altura nés
reagimos em fungao disso. E as vezes de uma maneira até um bocado radical,
porgue houve grandes arquitetos que sairam dessa geragcdo do CIAM, portanto
guando se fala nessa geracao dizendo que é da Escola do Porto ndo tem nada a ver
com aquilo que mais tarde se falou da Escola do Porto. Porque naquela altura havia
de facto uma dominante dos preceitos do CIAM que orientavam as pessoas, muitos
foram para Angola e Mogambique, outros para o Algarve e Coimbra, e de facto
faziam uma arquitetura de qualidade, mas a nossa geragao achou que havia outras
coisas para além do CIAM.

E essa procura, o questionar dos preceitos do CIAM e procurar novos autores
era bem visto pela Escola?

Sim.
E a Escola permitia esse acesso?

Quem estava mais no cerne dessas questdes eram sempre 0s assistentes de
arquitetura, porque os professores de desenho tanto lhes fazia. Por exemplo quem
dava Resisténcia de Materiais ou Construcao, eram os irmaos Brito, o Julio de Brito
e 0 Antonio de Brito, professores com muita graga, com muita pratica, mas que se
estavam um bocado nas tintas para se havia mais ou menos Corbusier, nao
intervinham nisso. Portanto geralmente eram os assistentes de arquitetura, que
também acompanhavam um pouco este movimento, € pelo menos nao se
opunham a estas revisdoes. O Tavora por exemplo ndo se opunha, porque se
preocupava com a evolucao da arquitetura, era um defensor do conhecimento da
arquitetura tradicional, de ponderar a arquitetura do Minho, etc. Além de mais era
um homem muito culto, com conhecimentos, e contrariava esse radicalismo do



CIAM, embora ele estivesse no CIAM. Mas participou muito nessafase finaldo CIAM
onde se comegou a questionar a sua evolugao.

Até que ponto é que a sua passagem pelo atelier do Cassiano Branco e do
Arménio Losa?

Eu nunca estive no atelier do Cassiano Branco, o que eu estudei foi a obra dele. E
estudei-a com o arquiteto Fernando Gomes da Silva que o conheceu muito bem.
Alias o Cassiano Branco nao tinha propriamente um atelier, tinha de facto umas
pessoas que colaboravam com ele, que iam a casa dele. Eu nunca trabalhei com
ele, alids nunca o conheci. Mas como estudei a sua obra, entrevistei muita gente
que ele conheceu, dado que ele era um homem de tertulias, conheci-o
indiretamente. Eraum homem espléndido, dotado e com uma certa cultura, gue na
época nao era muito comum nos arquitetos. Ele apesar de tudo lia muito e
interessava-se muito por assuntos muito variados, embora nao fosse uma cultura
muito estruturada.

Alias eu e o Fernando nunca viemos a saber o que ele lia porque, num momento
de aflicdo vendeu a Biblioteca...

E relativamente ao Arménio Losa, até que ponto retira alguns aspetos
significativos para a sua aprendizagem?

Sim, sim. Trabalhei com ele quando ainda estava associado ao Cassiano Barbosa,
alias com um modo de ser e uma fungdo no escritério muito diferente da do
Arménio. Este era de facto um grande arquiteto, um homem muito sabedor e
preocupado com o sentido da arquitetura. Porque ele advogava um certo purismo
da arquitetura do movimento moderno, rejeitava de algum modo a sua obra anterior
(de grande qualidade, alias) com afinidades a corrente da Art Déco. Houve uma
grande rutura entre os que estavam radicados ao Art Déco e as pessoas do CIAM.
Houve arquitetos muito bons, Mallet Stevens por exemplo, que o Corbusier ndo
deixou entrar no CIAM, porque era um homem formado na Escola de Artes
Decorativas, que se orientava por essa corrente. Havia sempre esse lado purista do
CIAM, um pouco drastico, digamos assim, em que eles s6 admitiam certas praticas,
porque havia um racionalismo muito acentuado e até intolerante. Contudo o CIAM
admitiu algumas pessoas com um pensamento e pratica menos ortodoxas, como
por exemplo o Alvar Aalto que foi admitido porque era de facto, para além de um
arquiteto inquestionavel um homem encantador, que foi protegido de alguma
forma, mas nunca abdicou das suas ideias arquitetonicas, fundadas num
racionalismo psicolégico, digamos assim, no lado humanistico, mas também de
ligacdo a natureza e dum consequente organicismo formal, coisas que na altura
nao eram muito apreciadas. Um lado mecanicista da arquitetura racionalista, puro



e duro, que perdurou, mas que em Portugal a certa altura a nossa geragao pos em
causa.

A suaida para a Finlandia, na altura foi um pouco fora do contexto nacional, em
1957. Essa ida foi o motivo para a procura de “novas arquiteturas”?

Eu acho que o Alvar Aalto foi sempre uma figura mitica, exerceu sempre uma grande
atragcdo sobre nos, sobre varias geragdes. Eu lembro-me que saiu um artigo ainda
quando era estudante, traduzido pelo Tainha, que era o Ovo de Peixe e o Salmao,
publicado nos inicios dos anos cinquenta, na revista Arquitectura. E, portanto, ja
era uma figura conhecida. Depois também houve a importancia que Zevi teve. O
Duarte Castelo Branco esteve em Italia na época, talvez em cinquenta ou cinquenta
e um, e trouxe um opusculo que o Zevi publicou sobre ele. O ponto de vista do Zevi
sobre a arquitetura é ja um pouco critico do CIAM e do seu mentor, Giedion, autor
do Espago, Tempo e Arquitetura. O Duarte trouxe esse artigo e em breve surgia a
Histdria da Arquitetura Moderna de Zevi que, com ironia, dizia que se tratava de uma
releitura critica do livro de Giedion. E nés, no Porto tinhamos e liamos esse livro,
portanto foi um despertar para a controvérsia entdo existente sobre o0 movimento
moderno. Por outro lado, comegamos a conhecer melhor a obra do Whright, ndo s6
a arquitetura mas também os textos dele, isto no inicio dos anos cinquenta.
Abriram-se portas para outros conhecimentos que nao eram s 0s gque eram na
altura mais divulgados. Esse conhecimento passava de uns para os outros. Ha
bocadinho estava a esquecer-me do Arnaldo Araujo, que alias foi uma pessoa muito
importante, que tinha muita disponibilidade, estava sempre no café, e tinha o dote
de saber falar, foi um fulcro de muito do que se discutia. Portanto nessa altura o
Alvar Aalto era uma figura muito importante. Também nesse periodo alguns de nés
assinamos a revista Architettura do Zevi, de que ainda tenho varios numeros
antigos, era uma revista muito interessante. Tinha uma parte de analise de
exemplos histéricos, monumentos histdricos, desenhados rigorosamente e,
portanto, nds assim também comegamos a apreciar, ndo so a arquitetura moderna,
mas também esse lado da Histdria, depois tinha uma sec¢ao dedicada ao primeiro
modernismo, incluindo o Mackintosh, o Loos, enfim todas essas geragbes, com
imagens muito boas e a cores, e depois tinha a arquitetura contemporanea de Italia,
incluindo varias obras do Zevi, que nao tinham interesse nenhum. Mas publicava
muitas obras da arquitetura italiana da época, como Scarpa, Albini, Rogers e
Peressuti, tinha uma boa representacao da arquitetura italiana que exerceu uma
grande influéncia em Portugal. Agora estou a falar por mim, porque néo sou critico
nem tedrico, por isso posso dizer as coisas segundo as penso, por exemplo o
Teotdnio e do Portas eram muito ligados a alguns sectores da arquitetura italiana.

Considera que arquitetura finlandesa era mais organica e por ser mais organica
se aproximava mais da corrente da Escola do Porto?



Sim acho que sim, por um lado, mas por outro, porque era sinénimo de uma
criatividade com origem em varios polos. Eu tive a sorte de ir para a Finlandia, na
época em que o Alvar Aalto entrava numa nova fase. Era a fase sobretudo da
arquitetura do tijolo. Eram aquelas obras em Helsinquia, do Instituto das Pensdes e
a sede do Partido Comunista e também de varias obras fora da capital, como o
Instituto de Pedagogia em Jyvaeskyla e o Municipio de Saynatsalo, na altura em que
comegou a abandonar a arquitetura branca. E evidente que no meio finlandés néo
era s6 o Alvar Aalto, havia outras personalidades, contudo ele era o fulcro e razao
pela qual as pessoas iam la. E nesse sentido eu estive la um ano em que estudei e
trabalhei.

Mas foi porque quis?

Sim, mas havia um fator importante que era a minha familia, ser da Noruega, € eu
na altura tinha essa vontade de ir la. Eu fui depois de ter sido julgado no Porto, estive
em Penamacor na tropa, passei por varias fases, muito chatas e na altura depois do
julgamento, quando conclui o 4° ano do curso especial de arquitetura, disse: agora
apetecia-me sair daqui. Entdo vou ver a Escandinavia, ja conhecia e tinha estado na
Noruega, fui a Suécia onde vi algumas obras de Asplund e depois fui a Finlandia.
Mas tencionava s6 ir visitar, mas acabei por ficar. Conheci uns estudantes de
arquitetura que me desafiaram a ficar. Eles apoiaram-me imenso, mal os conhecia
e tentaram saber se havia trabalho, porgue eu nao podia ficar la sem trabalhar, e
assim fiquei ld um ano. E para mim foi extremamente importante, conheci quase
toda a obra do Alvar Aalto e viajei na Finlandia.

E até que ponto acha que esse contacto foi importante para si?

Eu as vezes digo assim: aquilo que trago é aquilo que eu ja tenho. Uma pessoa so
aprende com aquilo que &, e com aquilo que lhe interessa. Porque na Finlandia nao
ha duvida nenhuma que havia muito mais a saber do que Alvar Aalto, tinhamos uma
grande admiragdo por ele, num pais com eles tinham um grande sentido de
nacionalismo. Eles consideravam tudo que era finlandés o maximo, eram uma
nacao muito recente. Na altura quando estive la o pais praticamente s6 tinha uns
cinquenta anos de existéncia, a nacdo ndo, mas o Pais sim. Portanto havia um
sentido muito forte de tudo o que era finlandés, e tanto assim, que foi uma das
razdes, entre outras, que me motivou a ndo ficar la. Porque eu podia ter ficado 14 a
trabalhar e a viver. Por um lado, era portugués, mas por outro lado sentia que havia
coisas mais universais para aprender. Porque era um ambiente muito orientado
para determinados valores, que eram magnificos. Eu adorava viver 14, identificava-
me muito com eles, maneira de ser e tudo isso. Mas, no entanto, eu queria acima
de tudo aprender, mas ao fim ao cabo tudo aquilo que aprendi eu ja levava comigo.
Era de facto a importancia da arquitetura no sentido da ligagdo a natureza, da
construcao, dos materiais naturais; mas era uma coisa que eu ja tinha em mim. Eu



gostei sempre muito de materiais naturais e de compor com esses materiais, mas
la isso ficou mais forte. A capacidade de criar a partir de programas varios, nao ter
padrdes de concegdao, abrir o leque...

Desculpe arquiteto, eu nao o quero orientar o seu discurso, quero é tentar
compreender. Pois estou com uma sede maluca de aprender, embora o meu
tema seja diferente do da Alexandra. Mas por exemplo eu fui a Como, a Lugano
e visitei uma obra do Mario Botta, uma entre muitas, e visitei uma obra do
Terragni, quando temos vinte e tal anos ou menos até, estamos com sede de
arquitetura e é inevitavel que depois de ver uma obra de Mario Botta, que num
trabalho académico, vou querer reproduzir apenas por uma questao formal ou
estética, quase de revista, ou entao porque estudei aquele autor. Por exemplo
eu nao tenho uma grande empatia por Rossi, mas de facto li Rossi, e isso
marcou o meu percurso. O que eu gostava de o ouvir dizer era: esta obra
marcou-me neste aspeto, eu mudei o meu desenho, a minha forma de ver a
arquitetura, eu vim de la com esta influéncia...

Vamos la ver, eu entendo tudo aquilo que vejo, € uma base gue permanece em mim
gue eu ndo esqueco e que acaba sempre por marcar determinadas obras que eu
faco. Conheci as obras do Alvar Aalto e percebi as obras dele. Ele era um homem
gue vinha da floresta, do centro da Finlandia, portanto essa ligagdo a madeira era
muito forte e aos lagos finlandeses, e, portanto, tinha essa capacidade de desenho
natural, de um desenho livre, que nao tinha rigidez nenhuma, como ele deambulava
com o lapis, como concebia as coisas e tinha sempre essa preocupagao com 0s
materiais...

Mas arquiteto esta a falar do lapis e eu conheco bem o traco do Alvar Aalto e do
Siza, e no proprio traco a forma como o risco vai aparecendo marca uma
identidade e uma personalidade enquanto arquiteto. E a sua forma também é
muito caracteristica de deambular o lapis...

Bem sabe, eu tive muitas vidas...

Mas na altura uma coisa que me marcou muito foi eu estar na Escola, com o Heikki
Siren, que era de facto um grande arquiteto da época, que foi professor enquanto
eu estive la. E senti muito a preocupacao dele com a definicdo e a importancia da
estrutura, que aqui nunca ninguém se tinha preocupado durante a minha formacao.
Ele era um pouco Miesiano na sua arquitetura, embora utilizando a madeira como
material base. Obviamente que na minha aprendizagem anterior houve sempre a
preocupacao de garantir uma coeréncia espacial na conceg¢ao dum edificio, de que
participava cada elemento. Quer se trate de uma parede, de uma janela, o espaco
vai-se definindo através das aberturas, do telhado, dos terracos e nao sei que mais.
Mas nunca senti aimportancia que a estrutura tinha e a critica que ele fezaos meus
trabalhos escolares, era essa. Ora ai estd uma pequena coisa que, embora nao



sentisse grandes afinidades com as suas obras, alias muito belas, me influenciou
bastante.

Foram essas pequenas coisas que o marcaram...

Houve multiplas coisas que me marcaram na Finlandia. Eu por exemplo
preocupava-me sempre em nao estar unicamente orientado para o objeto
arquitetonico. Tive la aulas com um professor em finlandés, que na altura eu ainda
nao dominava muito bem, com o professor Otto Meurman, que era um urbanista.
Portanto eu via aimportancia que o urbanismo tinha nao sé narelagcao dos edificios
entre si, a implantagdo na cidade, mas mesmo questdes de ordem econdmica. A
economia na construgdo, as importancias que tinham os conceitos que ele
defendia, embora nas aulas as vezes me passasse alguma coisa. Mas eu aprendia
as coisas essenciais. Portanto todas essas experiéncias foram importantes e
mesmo mais tarde, embora eu nunca chegasse a trabalhar com Alvar Aalto,
trabalhei com Woldemar Baeckman, que era um bom arquiteto como o sao
normalmente os finlandeses, um bom profissional. Mas permitia-me ir visitar o
atelier de Aalto que era na mesma rua, e perceber também como o atelier
funcionava. Ele (Aalto) raramente & estava, mas tinha sempre pessoas
responsaveis. Ele definia as propostas, fazia os desenhos base e depois, sob a
orientagcao do seu colaborador principal, os restantes arquitetos continuavam os
projetos. Talvez os primeiros trabalhos fossem mais genuinos. Ele tinha varios
projetos do mesmo cariz, com programas similares, como auditérios; onde depois
iavariando umas coisas e outras, bem como os materiais. Mas de qualquer maneira
todas estas experiéncias foram convergentes naquilo, que eu nem sequer sabia
bem o queria. Porgue quando uma pessoa tem determinada idade ndo sabe bem
qgual a sua evolugao futura. Mas de qualquer maneira para mim todos esses
contactos foram importantissimos. Desde as varias obras, como Sunnila que era
um enorme complexo centrado numa fabrica de Celulose que Aalto desenhou,
incluindo as residéncias e todo o tipo de equipamento, testemunhando o conceito
de harmonia espacial da fabrica, até a Villa Marea, que era de facto uma habitagcéo
de luxo, com uma concecao muito generosa e mesmo alguma maleabilidade do
espaco. Sei la, a Villa Marea tinha aquela sala muito grande, com varios recantos
em ligagcdo com o exterior e depois tinha a sala de jantar que era extremamente
rigida, que era um retdngulo, com uma grande formalidade.

Portanto todo esse convivio do espaco aberto e do espaco restrito/fechado e esses
contrastes, tudo isso sdo conceitos que depois vamos interiorizando.

Depois de regressar da Finlandia ha uma necessidade de sair novamente para
o exterior, e porqué os Estados Unidos? Se nds analisarmos podemos ver que
passou de uma corrente mais organicista para uma corrente mais racionalista.



Embora aliando a geometria, as técnicas construtivas e a utilizagao de novos
materiais?

Bem aquela experiéncia finlandesa foi 6tima, mas eu pensava assim: - Foi 6timo,
mas eu nao sou finlandés, tenho de me ir embora. Quando regressei acabei a
Escola em Lisboa, ainda tive aulas com o Cristino e com o Alberto Pessoa e ao
mesmo tempo trabalhei. E depois surgiu este desejo de sair e, contrariamente a
Finldndia, que era um Pais muito marcado pela forma de viver, sentir e fazer as
coisas. Eu queria ir para um Pais com maior abertura, com varias hipoteses de
aprendizagem e acao, e os Estados Unidos tinham essas varias hip6teses. Desde o
Gropius em Harvard, até o Mies em Chicago, até as coisas Californianas ...

Ja tinha conhecimento delas?

Sim, eu tinha a sensacgdo de que nds tinhamos muitos conhecimentos na altura.
Como iamos lendo varios livros, incluindo os de Wright, do Zevi e outros eles
também eram recapitulativos bem como as tais revistas de que eu falei. Eu quando
vim da Finlandia, fiz novamente um percurso, voltei a Suécia a ver o Asplund, fui
também a Noruega e vi a obra de um arquiteto que tinha comegado nessa altura,
assim de repente nao me lembro do nome, mas era o Sverre Fehn que tinha feito o
pavilhdo da Noruega na Feira de Bruxelas em 1958. Eu conheci-o pessoalmente, ele
tinha acabado de fazer uma Escola muito interessante, que era muito racional, pela
forma, mas também pela plasticidade dos materiais, muito aberta, muito sedutora.
Hoje é um dos arquitetos mais conhecidos se ndo o melhor, que eu alias
recentemente visitei. Depois passei pela Escocia para ver o Mackintosh, fui a
Glasgow, depois fuiver as obras e cidades classicas, Durham, York, até Londres. Na
altura estava a ser projetada na Escécia, uma das cidades novas, Cumbernault e
falei com as pessoas que a estavam a projetar.

Mas na altura o arquiteto ia porque queria ver ou eram acidentes de percurso?

Sim muitas vezes apoiava-me em pessoas que tinha conhecido g, portanto, diziam-
me o que devia ver. Eu por exemplo tinha um amigo em Edinburgh, David Widham
gue me orientou. Fui ver uma ponte ferroviaria, a Forth Bridge que era toda em
consola, que era unica na altura. Fui de facto ver obras de Mackintosh e outras.

Que idade é que tinha nessa altura?

Isto foi em 1958, tinha vinte e sete anos. Houve pessoas que ficaram em Portugal,
que nunca sairam de ca, e era um caminho. Eu procurei sempre sair, procurei
sempre essas experiéncias fora. Passei por Paris e voltei a Portugal. Nessa altura o
meu desejo de ir para os Estados Unidos era de facto o de abrir o leque. Bem, nunca
pensei em fixar-me apenas num sitio, mas estudar, aprender e talvez fixar-me la. Na
altura apresentei um programa, como bolseiro da Gulbenkian, fui muito bem



recebido. Um dos temas era a Industrializagdao da construgéo, tinha havido um
congresso da UIA, pouco tempo antes sob esta tematica.

O arquiteto nessa altura ja estava a fazer obra?

Sim tinha uma habitagdo no Algarve, entretanto destruida. Fiza casa do meu paiem
Albarraque, isto foi em 1959|1960, com uma certa influéncia do Aalto. Uma coisa
interessante que eu também queria dizer: Alvar Aalto nos textos que ha sobre ele e
naquilo que ele disse, é que para ele teve uma importancia enorme vir ao Sul, ao
Mediterrdneo. Muita da sua arquitetura, sofre influéncia da arquitetura
mediterranea. Ele fez uma viagem ao Mediterraneo como Corbusier, e tem varios
desenhos de espacgos, que alias muitos de nés também fizeram, ou fotografaram,
na Italia e Peninsula Ibérica. Eu acho que muita da arquitetura de Alvar Aalto tem
essa influéncia. Por exemplo a casa dele de férias, Muuratsalo, é uma casa patio de
influéncia mediterranea. Por exemplo a casa do meu pai teve uma ligagdo muito
forte a obra de Alvar Aalto. E o Siza também sofreu uma grande influéncia dele,
principalmente nas suas primeiras obras.

Bem e aida para os Estados Unidos? Estamos fartos de viajar!

Bem nessa altura houve uma pessoa que me ajudou muito, foi o José Rodrigo
Miguéis e a mulher, que era americana e tinha um irmao arquiteto la. Havia sempre
estes apoios e relagbes de amizade que me iam permitindo avangar. Ele esbogou
um programa para mim, muito bem feito, com duragao de seis meses. Ele propos
gue eu estivesse em trés Universidades, durante um més cada e depois 0s outros
trés meses a trabalhar com um arquiteto. Eu achei o programa interessante, e como
tinha familia em Nova York permitia-me visitar varios locais. Foi esse o programa
gue eu propus a Fundagao Gulbenkian e ela aceitou. S6 que houve um fendmeno
gue cortou isto tudo. A minha ida pressupunha uma abertura, falei com o Tavora, na
altura ele tinha feito uma viagem pelos Estados Unidos. O Keil do Amaral também
tinha estado nos Estados Unidos anos antes, eu nao falei com ele, mas sabia onde
ele tinha estado. Entdo a primeira estadia era na Universidade de Yale, escrevi para
13, e eles responderam - estou convencido que o Unico sitio onde as pessoas nao
sdo tao abertas é no nosso Pais - sim senhor venha. E eu fui para Yale onde tive
otimos professores, embora fosse como estudante de pds-graduacao fui fazer
exatamente o que os outros faziam, ir a aulas de urbanismo, de teoria. Tinha la
varios assistentes, um deles era o Peressuti, assisti a conferéncias de Tunnard
sobre meios urbanos e de Scully, um apaixonado critico de arquitetura, entre
outros. Tinhamos aulas no ultimo piso do Museu de Arte de Yale do Kahn, que tinha
um ambiente magico, os estudantes estavam numa area muito grande e cada um
fazia a sua divisdo do espaco, com painéis, estavam la de noite e de dia, como
quisessem. E, portanto, havia esse ambiente muito propicio e favoravel. E a certa
altura disseram-me, nds vamos visitar o Kahn a Filadélfia e se quiseres vem



connosco. Nessa altura eu ja conhecia a obra do Kahn, e tenho até revistas dessa
época. Tinha visto a teoria dele da cidade e dos portos, que tinha imenso a ver com
Filadélfia, e durante essa ida ele apresentou o projeto do edificio dos Laboratérios
Salk. Ele tinha acabado de fazer o projeto, tinha iniciado a construgdo. Como eu
sabia que ele estava a ensinar la, perguntei-lhe se podia ir estudar com ele.
Respondeu-me que sim, apenas teria de me dirigir a Universidade e fazer a minha
candidatura. Contactei com a Universidade e eles mostraram abertura, mas eu
teria de ir em outubro e isto passava-se em fevereiro. Nessa altura contactei com
Lisboa e disse que estava a pensar alterar o programa e vim para Portugal. Alterei o
programa, a Gulbenkian concordou e nao houve problema nenhum.

Nesse tempo ja tinha um sentimento de aprec¢o pela obra dele?

Sim as coisas dele interessavam-me. Eu costumo pensar assim, eu nessa altura
podiaterido trabalhar com o Rudolph, podiaterido trabalhar com o Jonhson, ligado
a Yale, podia ter ido trabalhar com outro arquiteto, mas francamente aquele foi
quem mais me interessou.

Tinha lido sobre ele?

Sim, mas também falei com o Tavora que tinha estado com ele num congresso do
CIAM, um dos ultimos, mas também quando viajou para os Estados Unidos. E foi a
partir dai que decidi ir estudar com ele. Bem eu ja conhecia a obra dele, mas mal.
Eu ndo tinha sonhado ir trabalhar com ele, mas quando naquela visita, ele exp6s o
Salk - mas os acasos também nao acontecem por acaso - eu conheci-o melhor.

Diga-me uma coisa desse discurso que o tenha marcado mais?

Houve uma coisa que eu achei muito interessante na altura, ele apresentou o
projeto do Salk e depois um pequeno nucleo que era um espago comunitario, uma
espécie de clube para os investigadores, que depois nunca chegou a ser
construido. E a certa altura, ele tinha um corpo quadrado com uma cobertura
circular a meio e depois tinha um corpo circular com uma cobertura quadrada. E
uma das pessoas perguntou, porgue havia esse contraste? E ele disse assim: isso
€ uma questao de escolha. Portanto ao mesmo tempo que defendia uma forma de
projetar muito intencional, muito deliberada, fruto do estudo que foi feito, ele
desmistificava isso, e dizia: ndo, isto € uma questio de acaso.

E foi esse o discurso que o cativou?
Eu lembro-me deste pormenor.

Agora analisemos os pontos comuns entre a obra de Kahn e a sua. Na obra do
Kahn podemos afirmar que ele tinha uma dupla fidelidade, entre o organicismo
estrutural e o classicismo. Acha que isso era visivel realmente na obra dele e
na forma dele trabalhar?



Por um lado acho que sim, que era. Porque a sua matriz foi Beaux Arts, com o
professor Paul Cret, e por outro lado isso sempre estava inscrito no seu modo de
ser. Ele teve sempre esse contacto com a arquitetura classica, com a arquitetura
romana e sobretudo da mediterranea em geral, la vamos nés, voltar outra vez ao
Mediterrdneo. Portanto ha sempre essa matriz muito forte da arquitetura classica e
ha também depois uma grande abertura para a arquitetura moderna. Eu lembro-me
dele elogiar o Gropius. Quando veio o Gropius houve uma transformagao na
arquitetura americana, um abrir de portas para novos conceitos da arquitetura. Ele
também incorporou esse lado importante da arquitetura moderna. Eu
pessoalmente gosto muito de Gropius, sobretudo da fase da Bauhaus, porque o
periodo americano dele ndo me diz muito. Mas, no entanto, Kahn tinha a
neutralidade suficiente parareconhecer o que era realmente importante, para além
da sua vivéncia da época, ele esteve sempre em evolugdo. Kahn ndo defendeu
principios que depois renegasse, havia sempre uma evolugéo, o pensamento dele
flutuava, evoluia, assim como evoluia a arquitetura dele, criando novos conceitos e
espacgos. A coeréncia com que destacou nessa altura a importancia da arquitetura
moderna, dado o seu contributo para a renovagao da arquitetura americana e para
si préprio, nos anos trinta e quarenta, levou-o também mais tarde a ser dos
primeiros a criticar a arquitetura moderna, nos anos cinquenta.

Charles Jencks e G. Kallmann, interpretam o processo de trabalho de Kahn,
associando- o a ideia preconizada por “comecar a partir de uma conclusao e
depois trabalhar no sentido de um comec¢o”. Acha que esta ideia pode ser
realmente associada ao trabalho de Kahn?

Eu estou convencido de que a maneira como ele agiu no Paquistdo e na india,
nenhum outro arquiteto americano teria feito o que ele fez. Porque ele tinha uma
grande humanidade, uma grande abertura filosoéfica e cultural, a todos os
fendmenos e nunca foi propor 0s seus ready-made projects, digamos assim, mas
ia pensar com as pessoas e as institui¢des. Eu ndo concordo com essa afirmagao
porque as obras dele nasciam muito de dentro, obviamente que ele tinha
paradigmas. Tinha as no¢coes das Beaux Arts, a planta central, os eixos, etc., mas
constituiam pontos de partida que depois eram ultrapassados por outros fatores e
nao era isso que estava na origem das obras dele. Por exemplo, eu acho que a
capacidade que ele teve de propor os conjuntos que edificou na india e no
Paquistao, nasceram do encontro entre o seu modo de compor e a leitura que fez
das condicoes e aspiragdes locais. Por exemplo uma pessoa vé€ uma obra de
Corbusier naIndia, Chandigarh, uma obra, dum grande simbolismo inserida no seu
percurso conceptual, adaptada as exigéncias programaticas. Houve uma
compreensao do sitio e das necessidades daquela comunidade. Ele fez também
umas casas em Ahmedabad para os industriais téxteis, eram umas casas muito
belas, mas em que a relagao com o sitio ndo era muito patente. Enquanto Kahn ia



para um Pais paratambém se identificar com as raizes do Pais, com as pessoas que
encontrava 4, ele discutia e aprendia com elas.

Ele tinha uma sede enorme de procura de entendimento.

Ele procurava sempre um entendimento com o0 meio e as comunidades para quem
trabalhava, e estou convencido que era um modo de se encontrar a si préprio.

Por exemplo eu trabalhei no seu atelier nas obras que concebeu para a india

e Paquistao. Mas era um programa que ele nos tinha dado na Escola. Alias, ele
dava-nos sempre 0s programas dos seus projetos. E depois no dia da semanaem
gue estava connosco discutia o projeto, sobretudo falava, mas também respondia
as nossas interrogagoes e afirmacoes. Ele também estava a pensar no projeto que
0 preocupava no atelier. Uma coisa que ele dizia era que se estava a borrifar para
0s programas, queria sentir o fundamento do programa, ndo queria ver os metros
guadrados de cada sala, queria ter uma nog¢ao do que podia propor com base

nas ideias fulcrais para o edificio. Depois os clientes podiam dizer: isso € muito
grande, tem de ser reduzido e posteriormente havia essa conversa. Ele procurava
a esséncia do projeto.

O conceito de monumentalidade foi muito explorado por ele, em termos
escritos, tedricos. Até que ponto ele depois conseguiu transmitir esse conceito
nas suas obras? Sera que podemos afirmar que ele tinha uma coeréncia entre
o seu discurso e a pratica? Porque muitas vezes Kahn é criticado por nao ter
uma coeréncia explicita entre o discurso e a pratica.

O conceito de monumentalidade, eu ndo sei bem como é que isso pode ser
definido, mas de qualquer maneira as obras dele, pelo seu caracter, pela sua
inércia, pelo seu peso, de alguma forma sdo monumentos. O ultimo projeto dele
para um monumento pouco antes de morrer, foi dedicado a Franklin e Eleanor
Roosevelt (personagens que tinham tido uma especial importancia para ele na sua
juventude) e ndo chegou a ser executado, no entanto, independentemente do tema,
a sua arquitetura pode ser definida como tal (estou a pensar nao apenas na capital
do Bangladesh em Dacca, mas em inumeros dos seus edificios, como o0s
laboratdrios de Pensilvania e Salk, o Dormitdrio de Bryn Mawr, a Escola de Gestao
de Ahmedabad e muitos outros, edificados e nao edificados). A sua referéncia a
monumentalidade, talvez esteja na sequéncia do que ele pensava da arquitetura,
gue devia manifestar-se com for¢ga, com muita identidade, de modo a contribuir
para 0 seu contexto urbano, mas sobretudo expressar uma ideia relativa a sua



natureza ao seu uso e o seu destino. Para mim esse é o conceito de
monumentalidade do Kahn.

Eu acho que toda a obra dele na india e no Paquistio tém uma
monumentalidade...

Claro que sim, o edificio da Assembleia sobre o qual eu trabalhei, entre muita gente,
quando entrei e quando sai ainda estava a ser trabalhado, estava a ser executado
em obra e ainda estava a ser concebido sobretudo nos seus pormenores. Quando
voltei a Portugal o Kahn ainda nao tinha definido a cobertura do espago central da
Assembleia, por exemplo. Eu ndo sei, isso para mim nao faz muito sentido afirmar-
se a distancia entre a sua teoria e a pratica, porque acho que ele tentava encontrar
razdes do porqué do projetar. Parece-me que sado duas coisas paralelas, o discurso
e a obra, ele tentava sempre procurar perceber o porqué de chegar a determinadas
propostas. Euacho que fundamentava sempre o seu trabalho de desenhocomuma
analise tedrica que ele ia desenvolvendo, mas sempre diferenciada das anteriores,
conforme o seu pensamento e a sua pratica iam evoluindo.

Por exemplo o conceito de luz, do siléncio, os materiais, tudo isso eram conceitos
que eleiaelaborando, procurando entender a suaimportadncia com base na procura
que cada programa lhe suscitava. Em parte, era a forma como ele reagia as
solicitagdes dos grupos humanos, por exemplo se estivesse a projetar uma cidade,
como ele ia reagir as necessidades do seu movimento da sua ocupacgao, da
distribuicdo das suas atividades; se era uma casa individual, qual era a relacdo que
existia entre os diversos espacos e funcoes, o quarto e a sala, a relagcdo com o
exterior.... Eu lembro-me quando entrei naguele gabinete, estava um arquiteto, ja
de uma certa idade, a fazer o projeto de uma casa e quando eu me fui embora dois
anos depois ainda ndo tinha concluido o projeto da casa. Obviamente, ndo era o
cliente que o impedia de concluir o projeto da casa. Eu olhava para aquele
arquiteto, que era uma pessoa simpatiquissima, estava ali sempre a desenhar
comtodo interesse e perguntava-lhe: entdo ja esta? e ele dizia: ndo, o Lou (Louis
Kahn) pediu-me para alterar e ver melhoristo aqui.... Aquilo era um bocado o &mago
do osso, da importancia da sua arquitetura.

Kahn questionava tudo?

Sim questionava tudo, mas por isso € que procurava perceber o porqué dessa sua
preocupag¢ao, como um arquiteto faz uma casa, um quarto, uma sala qual a relagao
dos espacos, e qual era a motivacao para fazer isso. Para mim a motivacao era um
pouco o grupo humano, as pessoas que iam viver a casa, que nao eram so aquelas.
Kahndizia que quando se projeta uma casa ela nao vai ser s6 para aquelas pessoas,
porque depois a casa vai ser vivida por mais gente. E que devia ter uma coeréncia
em si propria, apta a ser vivida sucessivamente por muitas pessoas de geragoes.
Do mesmo modo entendia que uma casa que pudesse servir 0s atuais habitantes



também o poderia fazer para os futuros. Esse discurso de cada momento que ele
faz traduz a preocupacgéao que ele tem de encontrar a explicagao para o que projeta
na altura e a via para o embrido de futuros projetos.

Podemos dizer que Kahn tem um discurso, tal como uma teoria evolutiva, ao
longo do tempo vai-se adaptando de acordo com as solicitagoes.

Por exemplo um comentario dele sobre outras pessoas e mundos da arquitetura:

- Agora estive em Chicago e vi umas obras do Wright, e de facto a maneira como
aquele homem consegue pormenorizar as obras, quase como Candy, no sentido de
doces elaborados, e da sua articulagédo. Kahn estava maravilhado com o que mais
uma vez viu de Wright, ndo tanto no sentido da concecgao geral das suas obras,
porque também saiam fora daquilo que ele pensava, mas sim pela capacidade de
trabalhar os detalhes.

Nao posso deixar de lhe perguntar, ao analisarmos os seus esquissos e os de
Louis Kahn encontramos semelhancas ao nivel do trago e da carga simbdélica
que é transmitida. A sua representacao pode ser vista como espontanea ou
como “seguidora”?

Eu tenho uma coisa curiosa, que é um desenho do tempo da Escola, feito no Porto,
e é quase uma parte da Escola de Benfica. Ha permanéncias em nds que as vezes
nao sabemos. O desenho em parte ndo é muito distante, do de agora. Mas é ébvio
gue o facto de ter visto os desenhos de Kahn teve uma grande influéncia em mim.
Isso faz parte da nossa aprendizagem e darazao por que certas obras, certos modos
de conceber e “manufaturar” a arquitetura nos tocam e outras ndo. Alias vou-lhe
contaruma coisa. Julgo ndo ser muito dado a falar dos meus processos de trabalho,
mas uma vez calhou confidenciar a uma minha amiga e colaboradora que quando
estava a estudar com o Kahn fiz umas maquetas alias para o ja referido esquema
de ocupacédo do Centro Governamental em Dacca em plasticina branca, técnica
gue ja tinha usado em Portugal, e posteriormente verifiquei, no atelier de Kahn que
nas maquetas que ele fez para o mesmo trabalho (que obviamente nada tinham a
ver formalmente com a minha solugéo) tinha adotado a mesma técnica. Ela fartou-
se derir perante o que entendeu ser um absurdo do Kahn ter sido influenciado pelas
técnicas que eu tinha usado... Todos nds andamos neste mundo e ndo podemos ser
cegos para o que se passa a nossa volta, sendo mais ou menos tocados por certas
experiéncias.

Temos de ver, por exemplo, que os desenhos de Corbusier tiveram uma importancia
enorme em Niemeyer, que para mim nao € um tipo de desenho que goste. Fazerum
desenho do edificio tal como vai ser (a partida uma prefiguragéo do edificio). Como
se me dissessem: - toma la um programa para uma casa, e eu entregasse logo um
desenho de comovai ser a casa, para mimisso é impossivel. Eu tento nos desenhos



decifrar o que vai ser o projeto, € um processo de investigagao. Para mim até me
espanta que poucos utilizem o carvao, que ja vem da minha experiéncia escolar.
Alids os meus desenhos ndao eram assim muito bonitos, porque eu ndo sou muito
sistematico a desenhar. O Antdnio Quadros, o pintor, dizia-me que achava que 0s
meus desenhos escolares a carvdo ndo eram muito bem-feitos, mas tinham muito
caracter. Eu era incapaz de estar a copiar um busto e fazer todas as sombrinhas,
fazia uma mais grossa. Para mim o carvao da-me uma maleabilidade enorme.

Olhando para aquela tira de papel, vemos uma sequéncia que termina huma
fachada ou num edificio, como explica aquilo?

Nao, € um movel. Houve uma revista onde estava o José Manuel das Neves, que
lancou um desafio a varios arquitetos, projetar um maével. Cada um fazia um movel
e depois era publicado na revista. Era um movel de dois corpos, entao pensei como
€ que nés vamos resolver isto. Parti de um moével classico e depois fuivariando esse
tema com vaérias hipdteses, com motivos circulares, outro com prismas,
desdobrado em quatro, desdobrado em oito. Isto foram varias solugdes sobre o
tema que me deu para desenvolver, depois disto nés passamos para o computador
e eu tenho inimeras solugdes do mével. Alias, recordo agora que o José Manuel das
Neves nunca me deu um exemplar da revista...

Mas se me permite é este tipo de metodologia, porque ha aqui uma relagcao
direta com o tema, a origem de... e comegou pelas duas portas do armario...

Sim.

Depois ha aqui uma brincadeira, ha aqui uma interrupcao clara e deixou afigura
paralelepipédica, e passou a brincar com as curvas, depois volta ao cubo e a
desmultiplicacao do cubo e depois termina com uma coisa que pode ser um
movel, um toucador, como também pode ser uma fachada de um edificio. Eu

acho que este tipo de metodologia com um tragco mais grosso ou mais fino,
mais

carvao ou menos carvao...

E isso é a fluidez do pensamento que vai sendo objetivada com o préprio desenho.
O pensamento, o interior e o exterior, é 0 que esta no papel e o que esta ca dentro.
E ai é que ha essa transposi¢cao, ambiguidade, mas ao mesmo tempo aquilo que
se pensa através do trago. E o carvao da-me essa maleabilidade enorme.

Por exemplo quando eu olho para este desenho, presumo que seja uma
implantacao qualquer, uma organizacao de um espacgo urbano, sei la...



Sim é.

Mas ha aqui claramente uma repeticao, por um lado, uma simetria, depois ha
novamente, uma repeticao desta esquadria, a seguir aparece muitas vezes o
seu circulo, que é o vazio e o cheio. Ha assim qualquer gesto que se repete, e
se eu fizer a relacao entre isto e por exemplo aquela fase, nés vemos de facto a
simetria, a repeticao, a oposicao, o cheio e o vazio, vemos o circulo e o
quadrado, ainda que nao seja intencional. Eu vejo em termos metodolégicos
uma procura pela ordem, pela métrica, pela sequéncia.

Quer dizer € uma procura, quando ha varias hipdteses é o ensaio de diversas
formas, ndo s6 da arquitetura, mas também do espacgo urbano, que depois se
conjuga com a arquitetura. Por exemplo quando eu fago um desenho, coloco um
papel por cima e fago outro, volto a colocar um papel por cima e fago outro, € o
ultimo ndo tem nada a ver com o primeiro. Eu tenho uma certa capacidade de
analise, que vamos adquirindo com esta técnica, do carvao, do desenho, que com
o lapis dificilmente consigo ter a mesma capacidade de divagar, e propor novas
alternativas.

Este desenho que esta aqui é o qué? E um edificio, é um alcado?

Isso é um estudo de uma casa para um meu amigo, aquele ali ja ndo me lembra.
Mas uma questdao que é muito importante e eu que ponho sempre, é a parte
numeérica, ha de facto esse divagar, mas depois ha o controlo, com a medida, e a
propria matematica esta presente. Por exemplo na Escola de Benfica, ha um rigor
muito grande, e a matematica ndo me atrapalha nada.

E donde veio isso?

Nao sei.

Nao sera dessa primeira influéncia que referiu, da estrutura.
E capaz de ser, mas ha coisas que eu néo sei.

Sera intuitivo?

Sim acho que sim. Eu sempre tive uma grande atragado pela matematica, embora
fosse um aluno que as vezes tinha boas notas e outras vezes nao tinha. Mas para
mim a arquitetura esta ligada a geometria e depois a matematica que é
extremamente importante. E muitas vezes acho, que a propria matematica pode
conduzir a um projeto, dialogando com o lado inventivo, espontaneo, de procurar a
definicdo geométrica das coisas. Mas depois a matematica esta sempre presente
para avaliar essas hipoteses.



Ha claramente uma dualidade entre rigor matematico e o seu discurso? O evitar
o lapis para nao cair num certo fundamentalismo. Mas nao parte de uma forma
geométrica, por exemplo o retangulo de ouro e depois vai evoluindo.

Sim logo na definigcdo imediata das coisas € outro aspeto.

Mas nunca na vida parte por exemplo da matematica. Por exemplo naquele
caso concreto do mével nao parte do retangulo de ouro.

Nao claro que néo, confio na minha intuigao. Lembro-me que uma vez perguntaram
ao Alvar Aalto qual era o seu modulo, porque naquela altura havia muita
preocupacao pelo moédulo, e ele respondeu: para mim é o milimetro.

No Kahn sentia alguma barreira, haveria uma consciéncia e uma limitacao
dessa métrica e depois o resto viria por acaso ou nao?

Eu ndo sentia muito essaimportancia no Kahn. Existia com certeza, mas ndo estava
muito aparente e muito presente na sua obra e no seu discurso, a geometria estava
sim.

E a geometria acha que fazia parte da necessidade de justificar, de
fundamentar no fim ou como processo metodolégico.

A geometria estava inerente a sua forma de pensar.

Mas de conceber também no primeiro risco, no primeiro gesto? Ja estava
presente a geometria, a ordem ...

...se calhar é um bocado dificil dizer, porque as primeiras coisas se calhar nao

mostrava. Porque ele tinha sempre reservado para si as primeiras coisas. Ele era
um pouco tirdnico, enquanto como professor era uma pessoa extremamente
aberta, mas no atelier era diferente as coisas tinham de viver em funcao dele.
Porgue ele é que pagava. Ele é que tinha o segredo das coisas.

Ele no atelier nao transmitia, nao era tao aberto?

Nao, transmitia pelo desenho e pela critica que fazia, as coisas que nao queria ou
gue nao gostava. Mas conservava para si 0 porqué das razoes.

Acompanhava-o a obra?

Nao, o atelier tinha sempre varios arquitetos jovens, que tinham sido alunos dele e
de quem gostava pela sua disponibilidade e que o ajudavam na fase de concecao
do projeto, e depois tinha uma série de arquitetos mais velhos normalmente
americanos, com experiéncia. Havia um arquiteto que tinha sido seu colega, que
era o chefe de atelier, mas que realmente nao mandava nada no projetar, mas de
guem ele tinha necessidade para organizar o atelier. E depois tinha, de facto as



pessoas de obra. Havia um arquiteto experiente que ia a obra e era s6 esse arquiteto
que estava na obra.

Ele controlava a obra através de um projeto de execucao rigoroso?

Sim, nessa altura o projeto estava definido, era alguém que ia ver se as coisas
estavam bem executadas.

Eu digo isto porque, quando se fala em métrica e em geometria...

Nessa altura ja estava tudo definido. Claro que ele ia mudando as coisas. Mas
mudava, digamos assim, tendo em conta o executado, vamos supor que um edificio
jatinha as fundacdes e a estrutura em elevagéao, ele ndo ia deitar abaixo a estrutura.

Mas coisas que era necessario definir ou alterar ele ia estudando e vendo como as
ia fazer. Ele também cuidava muito dos pormenores, e no pormenor alterava muito.

Era rigoroso no pormenor entrava também essa tal geometria no pormenor?
Nao porgue era mais acessorio, mas tinha a ver com o resto.

Uma das obras que eu visitei quando fui la, ha uns anos, foi o Museu de Arte
Britdnica de Yale, sente-se que ha ali pormenores que ndo foram feitos por ele.
Porque ele ja tinha morrido na altura e depois foi concluido, por outros arquitetos
do atelier. E 6bvio que eu quando olho vejo que ha pormenores que nao foram feitos
por ele.

Mas reconhece-se...

Claro gue se reconhece muito bem, o que é a mao dele e o que é a sensibilidade
dele. O tratamento dos materiais dele se é ferro ou se € madeira. Ele sabe
interpretar o material e sabe adapta-lo & totalidade da obra. E como ele diz, a
totalidade da obra vive com todos os elementos.

Isso foi uma mais-valia para a sua obra?

Sim acho que sim, Ndo é que eu tenha visto muitas obras dele, mas vi a sua
confecgdo. Eu por exemplo nunca fui a Dacca, mas gostava de ir la. No entanto,
embora eu sempre me preocupasse com a escolha de materiais naturais e sua
pormenorizacao, preocupacao reforcada com a ponderagao das obras de Aalto na
Finldndia. Alias, quando estava nos Estados Unidos constatei que,
independentemente da arquitetura e pormenorizagao de Aalto ndo ter muito a ver
com a de Kahn, ambos compartilhavam o mesmo amor por certos materiais, a
madeira, o tijolo, a pedra, os metais (inclinando-se Kahn mais para o ago, Alvar
Aalto para o cobre, abundante na Finlandia).

Uma das suas obras, que noto que existe um controlo muito grande dos
materiais e a interacao dos materiais, € no edificio da Casa da Juventude de



Beja. Eu noto muito estas coisas que falamos do Kahn na sua obra, o controlo
muito grande sobre os materiais e as formas. E é isto que me leva a dizer,
embora possa dizer que nao concorda, ...

Eu até me posso considerar, se alguma vez ele (Louis Kahn) aceitasse isso (o que
considero improvavel), como seu discipulo.

E isso que eu noto.

Acho que lhe devo imenso, mas porque eu ja estava preparado para isso. Muitos
dos arquitetos que trabalharam com ele ndo estavam preparados ou hdo estavam
interessados. Muitos dos arquitetos americanos, ndo o entendiam. No filme sobre
o Kahn ha um colaborador que diz que teve ndo sei quantas noites a fazer uma
maquete e no fim quando Kahn a vé diz, isto esta uma porcaria. Apesar de tudo, os
estrangeiros que estavam la tinham um entendimento muito maior da obra dele.

Os americanos tentavam perceber aquilo que ele estava a fazer, mas néo
conseguiam, porgue ele era mutavel, estava sempre em movimento. Enquanto eles
estavam habituados noutros ateliers a repeticdo a fazer uma determinada obra e
depois era soO repetir. Eles estimavam-no, tinham uma atracao por ele e até
gostavam de o ajudar. S6 que o comprimento de onda de reflexdo deles nao tinha
nada avercom ele. Ele também nao tinha muita paciéncia, o tal arquiteto (que alids
era uma excelente pessoa) que fez a maqueta, como esteve trés dias sem falar com
ele, e porisso nao teve orientagao, dificilmente conseguiria ir ao encontro dos seus
objetivos, o que aconteceria com qualquer outro. Mas ateng¢ao, por me considerar
discipulo, ndo considero que esteja a desconsidera-lo e a macaquear as suas
obras, embora por vezes nao consiga fugir a utilizacdo duma imagem sua, quando
me encontro numa espécie de beco sem saida (tal como a janela redonda de Avis,
onde parece ser o tijolo a impor o desenho). A propdsito de mestre e discipulo
lembro-me sempre de Sullivan e Wright que o considerava o “Lieber Meister”,
apesar dos parametros conceptuais serem diferentes. No entanto, e isso tem a ver
com um lado negativo dos arquitetos, pondo a procura de trabalho acima de tudo o
resto, Wright ndo hesitou em desconsiderar Sullivan, dizendo ao cliente do Larkin
Building em Buffalo que estava a selecionar o projetista do edificio, que ele proprio
€ que era o autor dos projetos do escritério de Adler & Sullivan, porque este ultimo
ja estava velho, etc. e tal...

Ja me disse que se considera um discipulo, consegue identificar outros
arquitetos portugueses que de alguma forma também possam ser
identificados...

Eu considero-me discipulo por uma razéo, eu beneficieiimenso com a estadia com
ele, e sobretudo pelas obras em que trabalhei para o Paquistdo. Pensando no nosso
Pais, acho que existe, porvarias razées, um fundamento das nossas obras ao longo



da histéria, que tem a ver, com a integragao do nosso territério e de muitos locais
para onde viajdAmos numa cintura que vai desde Portugal, a Finisterra a Ocidente,
até a india ou até a China a Oriente. Podemos dizer, que ha uma faixa cultural, que
integra o Mediterraneo, que tem a ver com o modo de como trabalhar as formas e a
arquitetura, construir, com o tijolo, a pedra, que tem muito a ver connosco. E para
mim isso foi 0 mais importante que aprendi com ele, foi o de perceber como uma
pessoa se situa no seu proprio Pais. Sem pretender imitar a arquitetura antiga,
pensar quais sdo os seus fundamentos que para nés podem ser importantes. Eu
acho que isso para mim foi a licdo que eu mais aprendi com ele e outros meus
colegas também, mas sobretudo os que de alguma forma tinham afinidades com a
citada faixa cultural. Isso para mim foi fundamental e quando abordo um problema
gualqguer, seja aqui, na cidade, no campo, ha todo um fundamento que se procura
ter em relagdo as obras existentes, ligado aos fundamentos do nosso modo de
fazer. Muito desse fundamento, até ha umas décadas atras era a tradigcdo romana
da construgao, por isso o Norte esta muito ligado a pedra e o Sul mais ligado ao
tijolo. Mas havia sempre esses fundamentos, do modo de fazer, até porque nao
havia grande inovagao, nds estdvamos na periferia da Europa, ndo tinhamos aco,
nao tinhamos a industria e a mao-de-obra que favorecesse a inovagao.

Consegue identificar algum arquiteto com afinidades a Kahn?

Nao, nao consigo. Eu também nao estou muito ao corrente do que se faz, mas nao
tenho essa identificagdo. Eu acho que o Kahn foi mais lido do que percebido nas
suas obras. As pessoas leem e ficam seduzidas pelos conceitos dele, da luz, do
siléncio, da “vontade dos materiais” etc., tudo aquilo que ele diz € muito
apreendido. Os conceitos sdo apreendidos, muita gente sabe como ele define a
instituicdo. Para ele a instituicdo, € de facto o cliente que da identidade ao
programa, pode ser individual ou uma grande comunidade. Isso é fundamental na
obra dele, ele diz: eu quero traduzir na minha arquitetura o espirito da Instituicéo, o
que quer dizer servir melhor este grupo de pessoas, quero dar-lhes tudo 0 que eu
sei no desenho e nos conceitos.

Enquanto docente, alguma vez analisou ou comentou a obra de Louis Kahn com
os seus alunos?

Em Coimbra, o professor Kruger pedia-me sempre para eu dar uma aula (no ultimo
ano) e falar sobre o Alvar Alto e o Kahn. E eu transmitia-lhes 0 que pensava sobre
estes arquitetos. Provavelmente tera havido repercussoes, agora quais sao eu nao
sei. No primeiro ano, que era 0 ano que eu dava, eu tinha por principio teruma certa
neutralidade formal, porque achava que nessa altura de vida dos estudantes nao
devia impingir conceitos. E os meus assistentes, que eram pessoas excelentes, 0
Gongalo Neves, que ja morreu, o Pedro Mauricio Borges, o Adelino Gongalves, o
Nuno Correia, 0 Armando Rabaca, também partilhavam as minhas ideias, que era



de facto no sentido de dar um minicurso. la desde as aulas de desenho, porque é
muito importante saber desenhar e sobretudo ver, depois o0 comecgar por um
edificio muito simples, por exemplo um cubo, depois o0 passar para a concegao e
construcao doutro edificio mais complexo, a seguir um movel e depois um jardim,
o lado de ligacao a natureza é muito importante, e acabar no meio urbano. A minha
ideia era de os alunos sairem do primeiro ano com uma ideia global do que é a
arquitetura. Até porque eu queria muito que eles compreendessem o esforgo que a
arquitetura exigia, 0s seus aspetos positivos e negativos.

Qual das obras de Louis Kahn acha que exerceu sobre si mais influéncia?

Talvez aquelas em que trabalhei em Dacca e também na Iindia, a Escola de
Pedagogia, mas sobretudo Dacca.

Posso ler uma citacao? Jorge Farelo Pinto descreve-o, na publicagcao da
Associacao dos Arquitetos Portugueses, sob o tema Percursos de Carreira
(1994), como “O Raul é um personagem intenso, forte no sentido de que os
varios niveis do seu relacionamento com o mundo se traduzem numa presenca
desencadeadora de reagoes, consequentemente com a sua arquitetura que
nao nos deixa ficar passivos, levando-nos a pensar e discorrer sobre ela”. O que
acha desta afirmacao?

Eu acho que tem uma certa razdo. E assim, eu sou um bocado isolado e
independente, ndo por vocacgao digamos, mas porgue ndo me relaciono pertengo
nem a grupos, nem a partidos. Eu por exemplo nunca procurei trabalho,
apareceram-me sempre por sorte alguns trabalhos. Eu ndo tenho muito trabalho e
todo o trabalho que eu tenho para mim é extremamente importante € posso-me
debrucar sobre ele intensamente. A parte final como é que é?

A sua arquitetura nao nos deixa ficar passivos, levando-nos apensa e discorrer
sobre ela.

Isso é 0 que eu pretendo, é que arquitetura nao sirva sé o objetivo, mas por outro
lado seja uma contribui¢do para uma discussao e uma analise, 0 que por vezes nao
acontece. Nao pretendo impingir a arquitetura, mas acho que a sua presenca pode
suscitar reacoes.

Por tudo que falamos considera-se um outsider no panorama da arquitetura
portuguesa?

De alguma forma sim.

No fundo, tudo aquilo que nés falamos era um pouco aquilo que eu ja pensava
da sua obra.

Normalmente as primeiras impressoes sao muito fortes.



Sao muito fortes. Eu tentei analisartoda a sua obra, mas também é uma pessoa
que tem poucos artigos publicados sobre si, teve o livro da Asa, que foi
publicado em 2002.

Sim, mas é um pouco sucinto, e os textos associados a cada obra foram escritos
por mim.

E o que eu sinto é que € uma pena as pessoas hao terem acesso ...
Eu ndo sei se conhece o texto do Alexandre Alves Costa sobre Avis?

Sim aquele que foi publicado numa Architécti. Mas o que sinto é que é uma
pena nao dar conhecimento da sua obra.

Mas sempre gue me pedem eu dou conhecimento. O José Manuel das Neves tem
estado muito preocupado, ndo sé comigo, como com outros, e tem publicado sobre
muitos arquitetos portugueses. E praticamente todas as coisas que estao
publicadas sobre mim, exceto os artigos em revistas, tém sido publicadas por ele.

Eu levei para o meu orientador, algumas imagens da sua obra e ele ficou curioso
porgque nunca tinha ouvido falar. Mas ao mesmo tempo questionava-me: mas
tem de haver mais arquitetos. Eu respondi-lhe que nao porque este arquiteto é
unico, fora do panorama nacional.

Sim acho que sim.

De uma forma informal, fui falando como pretendia estruturar a minha tese. O
arquiteto Raul Hestnes Ferreira sugeriu algumas pessoas que poderiam ser
uteis na recolha de informacgao. E disponibilizou-se a conceder-me outras
entrevistas.

Eu tentei falar-vos de Kahn e de coisas que habitualmente ndo sdo muito
divulgadas. Ele foi uma pessoa que ndo foi muito reconhecido nos Estados Unidos.
As pessoas conhecem-no e consideram-no muito, mas é sempre o lado muito
associado a teoria, até ja vi artigos publicados muito criticos dele. Nao resisto a
contar isto, uma vez estiveram ca uns arquitetos americanos da Califérnia, de San
Diego, eles queriam fazer aqui um empreendimento e queriam que eu servisse de
intermediario. Primeiro veio filho e depois o veio o pai, eram de uma firma muito
grande, muito simpaticos e depois estavamos a conversar e ele disse, ah o Kahn,
sim conhecgo, uma vez foi a San Diego e esteve a falar num encontro, mas nao
percebi nada do que ele disse.

Acho que passa muito por o facto de eles nao conhecerem nem sentirem a
Histoéria, como nos sentimos. Nés temos Historia e Tradicao, enquanto eles sao
um Pais relativamente recente.



Sim, mas também sao os conceitos. Ele citava muito, por exemplo, Goethe, eraum
homem de leitura, alias ele dizia que um livro durava meses a ler. Ele era contra as
leituras rapidas. Ele tinha de interiorizar e de procurar os significados, e de como
esses significados eram actuais.

Os americanos vivem de facto numa sociedade um pouco descartavel.

Sim de facto ele ndo tinha muito a ver com os comuns dos americanos. O que é
engracado é que eu fui para os Estados Unidos (obviamente muito atraido por Walt
Whitman, Emerson, Frank Lloyd Wright, Roosevelt) e acabei por estudar com um
arquiteto gue nao tinha nada a ver com aquela sociedade.

Sim sao aqueles acasos, que surgem.

Ainda bem que surgiu, porque talvez nao o tivesse procurado. Embora eles fossem
todos os anos falar com ele a Filadélfia. Ele estava muito ligado a Yale. Mais tarde
lembro-me de estar la e ver outros grupos a visitar o atelier.

Gostei imenso e vou voltar. Muito obrigado.

Esta bem, quando quiser.

— abril de 2010

Entrevista a Raul Hestnes Ferreira conduzida por Alexandra Saraiva.

A equacao crenca=forma=inspiragao=instituicao € muito prépria de Kahn,
como ilustra esta equagcao com exemplos da obra de Kahn? Também partilha
esta equacao relativamente aos seus projetos?

Com base na minha leitura de Kahn, apoiada pelos seus textos, pelos seus
discursos e pelas suas obras, estou convencido que o centro de procura de Kahn,
que se explicita de varios modos é a procura da forma, entendida como nucleo
fundamental que nas suas obras se expdem de maneiras diversas. A crenga sera o
gue existe na sua mente e alimenta o mistério insondavel que ele nao expode, que
tanto pode ter conotacdes profundamente humanisticas como religiosas,
inclinando-me mais para as primeiras, dada a sua total procura de uma relacao
com a sociedade do homem.

Os espacos servidores e os espacos servidos sao dois conceitos utilizados por
Kahn, na sua obra também podemos encontrar estes conceitos. Na Escola
Secundaria José Gomes Ferreira em Benfica, Lisboa (1976/1980) e a Faculdade
de Farmacia da Universidade Nova de Lisboa (1979/1997) encontramos estes
conceitos?



Sim Kahn faz referéncia nos seus discursos a estes dois conceitos, que transparece
em varias das suas obras, como a igreja de Rochester (onde julgo que surgiu pela
1° vez numa obra de maior proje¢cao), mas também nos laboratérios de Filadélfia e
Salk. No entanto esse conceito, que evidentemente permaneceu nas suas obras,
foi ultrapassado por outros enfoques cada vez mais abstratos e mais ligados a
propria confe¢cdo dos Espacgos, através do realce dado a luz (identificada com o
siléncio), ao desejo dos materiais se expressarem através das suas inerentes
regras, e a ligagao entre os espacos dos edificios e os urbanos (a sala de reunido e
arua). Paramim a funcionalidade de um espago é sempre importante, tento sempre
criar relagdes espaciais nas minhas obras, acentuadas por contrastes geométricos
e dimensionais, de luz, de materiais. Entre as obras onde talvez se verifique mais
nitidamente a funcionalidade entre 0os espagos centrais e 0s que os rodeiam, sera
a Casa da Juventude de Beja (com espaco central) e o Ginasio de Benfica.
Obviamente que para mim a funcionalidade traduz-se na procura da esséncia da
forma.

No inicio da sua carreira, a sua relagcao com o tijolo foi mais marcante, porqué?

Porque, quando comecei a projetar e a construir Portugal, apercebi-me da
importancia da persisténcia dum modo de construir tradicional, e ainda ndo tinha
muitos técnicos e empresas capazes de construir em betdo, com excegao das
grandes obras publicas. Tanto assim que numa das minhas mais discutiveis e
menos falada, o edificio Guadiana em Monte Gordo no Algarve, pretendi fazer um
edificio anti turistico e anti “rodriguinhos” da arquitetura turistica que entao se
praticava no Mediterraneo. E inspirei-me numa construgdo em betdo como se fosse
uma “obra publica”, com pilares enormes, varandas todas em betéo, etc., que mais
tarde tentaram amenizar pintando-o de beije ou assim. Assim, tentei por outro lado,
em termos construtivos aliar o modo de fazer com a nossa tradi¢gdo construtiva. Eo
tijolo com toda a sua carga ancestral, que apareceu primeiro na Casa de Queijas e
depois nas abobadas da Casa da Juventude de Beja e no edificio Jodo Barbeiro,
prolongou-se noutras obras como homenagem ao “saber fazer” dos nossos
encarregados e pedreiros. Em parte, também teve influéncia a minha estadia na
Finlandia como o conhecimento das obras para o Paquistdo e india. Para mim, o
mais importante que aprendi com Kahn, foi o de perceber como uma pessoa se
deve situar no seu Pais. Nao pretender imitar a arquitetura antiga, mas sim inspirar-
se nos seus fundamentos. Assim como a maior parte das minhas obras situavam-
se no Sul, a tradi¢gao do tijolo era muito importante.

Na laje de teto do hall do auditério da Biblioteca da Moita utilizou uma trama
geométrica, porqué? Até que ponto o sistema piramidal no teto da Galeria de
arte de Yale, nao tera sido inspiragao?



Para mim a estrutura é sempre um ponto importante na concegéo de um projeto,
em parte consequéncia da minha estadia na Finlandia. Tenho um respeito muito
grande pelos engenheiros que trabalham comigo. Um edificio € um todo e deve ser
entendido como um todo. Todas as questoes técnicas, a estrutura, a térmica, as
condicionantes técnicas de uma obra, tem que ser pensadas ao mesmo tempo que
é desenvolvido o projeto de arquitetura para permitir uma unidade espacial. Nunca
tinha pensado nisso, mas agora que me questiona, acredito que pode ser uma
reminiscéncia da minha estadia sob aguele teto de Yale. Tal como ja havia referido
na primeira entrevista tudo aquilo que eu vejo, € uma base que permanece em mim,
gue eu ndo esqueco e que acaba sempre por marcar determinadas obras que eu
faco. No entanto, temos de ver o fundamento formal e técnico que rege cada obra,
em que a geometria é uma das determinantes. Aquele teto da Biblioteca da Moita
nao poderia surgir noutro contexto, ndo poderia assumir-se como um elemento
desgarrado noutra obra, com um sistema conceptual diverso com outros
fundamentos e que nao contivesse aquela matriz geométrica.

Também afirma que a luz é a fonte de vida de um edificio. Qual é a importancia
da luz nos seus edificios?

Sim, tal como Kahn também afirmou a luz para mim, é fundamental, é a chave
espacial de um edificio. Posso afirmar que ha dois tipos de luz, um que garante a
funcionalidade do espaco, e a luz secreta que confere aos espagos, sobretudo os
mais reconditos o efeito do inesperado. Mesmo e sobretudo quando o espaco se
encontra no ponto mais fundo do edificio, € necessario que a luz penetre até 14,
como se verifica no interior do Ginasio. No ISCTE Il houve uma convergéncia com o
cliente, na pessoa do entdo Presidente Dr. Ferreira de Almeida, no sentido de ter luz,
por vezes muito ténue em todos os auditorios, o que deu origem aos mais diversos
tipos de vaos e claraboias, algumas das quais como colmeias com tijolos de vidro.
Os vaos nas fachadas com as suas variantes sdo normalmente os elementos que
garantem que a luz entre em todos 0s espagos.

Mas em todas as suas obras é recorrente a utilizacao de entradas de luz zenital.
Existe um autor, de nome Urs Biittiker, que elaborou um estudo em termos da
luz obtida nas obras de Kahn. Eu por analogia fizum estudo semelhante da sua
obra e posso mostrar-lhe agora. (hneste momento mostrei todo o material que
tinha elaborado e consta na minha tese).

Sim o tipo de luz que pretendo obter com este tipo de iluminacao é obter uma luz
secreta. Realmente ndao conhecgo esse estudo elaborado por Urs Buttiker. Kahn no
seu discurso faz referéncia a luz e ao siléncio, para mim ele classifica a luz como
um elemento mistico decorrente do espirito humano, em vez de o associar a uma
questao religiosa, penso eu. Mas Kahn nunca explicita claramente o0 seu
pensamento e a sua relagcdo com a religidao, decerto pela prépria complexidade do



seu pensamento. Nas minhas obras tento obter diferentes tipos de iluminagao
natural, bem como escolher iluminagéo artificial que ndo se marque pelo desenho
de uma época, para depressa passar de moda... Nunca tinha pensado nem
analisado a minha obra neste sentido.

Na ultima entrevista referiu as suas fontes de inspiragao. Porque utiliza de
forma recorrente os patios, na concecao dos seus projetos?

Tal como ja havia referido, a minha obra tem uma base geométrica grande e a
centralidade de uma obra é um dos conceitos que utilizo muitas vezes. Para mim o
espacgo exterior enriquece um edificio e € uma fonte de luz alternativa que oferece
graduacgdes de luz alternativas. Na Ala Auténoma decidimos fazer uma parede
quasi cega a Sul (o que em principio € um absurdo no nosso clima) decisao que foi
compensada com o patio triangular, fonte de luz. Se analisarmos os varios edificios
realizados para o ISCTE, conseguimos ver quanto os patios sdo importantes para si,
guer os no interior dos edificios como os exteriores, gue neste caso podem assumir
adesignacgao de praga. Considero este campus o resumo da sua obra. Os diferentes
edificios do ISCTE, foram projetados ao longo de trinta anos, contudo consegui de
alguma forma criar uma unidade entre eles. Para mim a relagao exterior/interior é
muito importante. Comecei por projetar o ISCTEI, depois no interior do patio deste,
projetei o pavilhdo Esplanada, mais tarde a Ala Autdnoma, posteriormente o Centro
de Formacao do INDEG e por ultimo o edificio ISCTE Il. Em todos os edificios deste
campus existe um conceito basico e comum a concecgao dos edificios, nos quais
foi dominante a utilizagdo do betdo armado. O primeiro edificio foi executado em
painéis de betdo armado desenhados para serem executados em estaleiro e 0s
corpos dos cantos, foram concebidos com base em paredes de betdo armado
moldadas in situ. O patio interior acabou por ser preenchido em parte pela
expansao da sala de convivio, onde utilizamos uma estrutura de ago e vidro, em que
a cobertura seria uma area alternativa, para esplanada e palco. Quase ao mesmo
tempo, constroi-se a Escola José Gomes Ferreira, aqui a forma construtiva acentua
a expressao do edificio. Os painéis de betdo branco foram moldados in situ,
segundo o nosso desenho, recorrendo a utilizacdo de cofragens metalicas de
grande dimensao e beleza, entretanto destruidas, sdo fundamentais para a
expressao do edificio como uma escultura, € como uma parede com as suas regras
proprias independente das do interior, embora haja um trabalho de convergéncia
entre os dois sistemas. Também o edificio do Ginasio da Escola Secundaria José
Gomes Ferreira obedeceu as condicionantes e ao sistema construtivo usado na
Escola. Neste momento fomos convidados a intervir na Escola para a recuperar.
Voltemos ao campus do ISCTE, e a Ala Auténoma, que de alguma forma quebra a
regularidade do primeiro edificio, aqui a forma construtiva evolui para o uso integral
de paredes em betdo branco. Mais uma vez permanece a utilizagdo de um interior



agora de forma nao regular. O edificio do INDEG, pretendeu conciliar a regularidade
do primeiro edificio com a diversidade expressiva da Ala Auténoma.

Esteve para ser construido em betdo, mas acabou por ser executado por paredes
de alvenaria, devido a negociagdes com um empreiteiro que ofereceu um prego
muito abaixo do real. Por ultimo o ISCTE I, este edificio impde-se no campus pela
massa volumétrica. A forma construtiva adotada corresponde em parte a adotada
anteriormente, com a utilizagdo em interiores e em parte do exterior, sendo depois
complementada com utilizagéo de placas em pedra.

Neste ultimo edificio a forma como articula as circulagoes e os acessos pode
ser associada ao conceito de Kahn, relativamente aos espacos serventes e aos
espacos servidos?

A sua grande dimensdo e complexidade programatica obrigaram a aglomerar
espagos com uma certa diversidade ndo apenas horizontalmente, mas também na
vertical, ndo permitindo uma grande clareza na distribuigdo das fungdes e espagos.
De tal modo que alguns dos espagos principais sao os de circulagao, sobretudo
guando definem os grandes atrios com rampas, escadas e tetos “ficticios” dada a
sobreposi¢cdo dos varios planos. Embora, a funcionalidade seja condigao
necessariaem todos os meus projetos, neste caso as circulagdes e 0s acessos dum
edificio desta dimensao sdo muito importantes. Um ponto importante foi também
o de permitir fazer um circuito interior entre todos os edificios do ISCTE

Neste projeto houve também uma preocupacao muito grande com a luz e forma
como a capturar em acordo com a funcao determinada de cada espago, bem
como a sua orientacao solar?

Claro que sim, no hall central através da implantacdo das rampas, para 0s acessos
verticais, conseguimos ter luz em todos o0s niveis interiores deste edificio,
correspondente a cinco pisos. A colocagao das palas em frente de alguns vaos
permite filtrar a luz direta sobre estes espacos ao mesmo tempo criar ritmo na
fachada.

Podemos considerar que esta solugcao possa também ter sido influéncia de
Salk, do Kahn.

E possivel que sim, mas de um modo totalmente inconsciente, porquanto a
estrutura dos dois edificios é bastante diversa. O Salk, que alids nunca visitei, é
constituido por grandes espacos laboratoriais centrais, estruturados lateralmente
com escadas e espacos de gabinetes, com zonas de topo, orientadas para o mar
gue sao os espacgos de estar e leitura dos cientistas, numa solugao de grande
clareza formal. O ISCTE Il, por outro lado exigiu a intervencao de um edificio de
varios corpos, com um programa vastissimo e espag¢os da mais variada dimensao
num terreno relativamente estreito. Aproveitou-se o desnivel do terreno para criar



varias entradas a partir da envolvente a diferentes niveis, proporcionando também
a entrada de luz para os varios espacos, conforme focado. Para além de tudo a
definicdo do edificio permitiu concluir o complexo do ISCTE com a definicdo da
nova Praga exterior.

Para si como define monumentalidade. Consegue rever este conceito na obra
de Louis Kahn? E na sua?

Um dos atributos da monumentalidade diz respeito a expressado exterior da
arquitetura tendo em conta a sua presencga na cidade.

Deixe-me definir entao monumentalidade. Para mim é a forma como o edificio
se manifesta, pela identidade que transmite, pela forma como utiliza a escala,
como interage com a luz e pela forma como suscita reagoes.

Bem nesse sentido acho que a obra de Kahn pode ser considerada monumental.
Quanto a minha...

A sua obra para mim é monumental, a maneira como controla a escala, pela
identidade forte que os seus edificios alcangam, pela forma como controla e
capta a luz, e pela capacidade de criar sem imitar. Até que ponto podemos
afirmar que tanto as obras de Kahn como as suas sao intemporais?

Dado que ao conceber as minhas obras tento nao seguir modas, até porque em
grande parte as desconhecgo, procurando fundamentos da arquitetura a partir do
interior, selecionando os atributos que mais me dizem do ponto de vista
volumétrico, construtivo e expressivo, de acordo com as fungdes a que procuro
responder é possivel que elas tenham uma certa intemporalidade.



