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Entrevista com Giselle Beiguelman:
Entre imagem e politica no/do urbano

Adriana Nascimento', Renata Macedo?

Resumo

A entrevista com a professora, pesquisadora e artista Giselle Beiguelman ocorreu no dia 20 de margo de 2025 no Centro Cultural
FIESP (Federagdo das Industrias do Estado de Sao Paulo), em Sao Paulo (capital) quando, em uma de suas galerias, estava em
cartaz uma exposicao de sua autoria: Venenosas, nocivas e suspeitas.

A conversa foi estruturada em trés momentos e foi realizada por Adriana Nascimento (DAUAP/PIPAUS/UFS]) e Renata Macedo
(Associagao Keppe e Pacheco). O primeiro momento buscou abordar a trajetéria pessoal de Giselle Beiguelman, a respeito de
sua produgédo profissional, de seus trabalhos académicos e cientificos em relagdo com as artes digitais no espaco urbano, em
articulagdo com a tematica deste dossier: Media-digital e estudos urbanos: uma abordagem metodoldgica para co-transformar
0 espaco e a sociedade. Num segundo momento, conversamos sobre Método/ Metodologia em seus trabalhos e, para encerrar,
foi abordada a questdo politica, tema fundamental em suas abordagens transversais, conforme tratado em seu ultimo livro:
Politicas da Imagem (2021).

Palavras-chave: artes digitais, espago urbano

Abstract

The interview with professor, researcher and artist Giselle Beiguelman took place on March 20, 2025 at the FIESP Cultural
Center (Federation of Industries of the State of SGo Paulo), in SGo Paulo, when an exhibition of hers was on display in one of its
galleries: Poisonous, harmful and suspicious.

The conversation was structured in three moments and was conducted by Adriana Nascimento (DAUAP /PIPAUS/UFSJ) and
Renata Macedo (Keppe and Pacheco Association). The first moment sought to address Giselle Beiguelman'’s personal trajec-
tory, regarding her professional production, her academic and scientific work in relation to digital arts in urban space, in con-
junction with the theme of this dossier: Digital media and urban studies: a methodological approach to co-transform space
and society. We then talked about her work methods/methodology. To conclude, the political issue was addressed, a funda-
mental theme in her transversal approaches, as addressed in her latest book: Politicas da Imagem (2021).
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Adriana Nascimento (AN): GCiselle Beiguelman [GB], € uma honra, uma alegria estar aqui,
acompanhando o seu trabalho de pertinho, ja que sempre o vemos pela internet ou via exposi¢des,
sem a presenca da artista, professora, pesquisadora. E um prazer estar aqui com vocé.

Essa entrevista e a escolha de conversar contigo surge no quadro da co-edicao deste dossier
tematico junto com lIsabel Carvalho (CIAC/UAb), Silvia Leiria Viegas (CIAC/UAIg)' e Tamara Egler
(IPPUR/ UFRJ). Sugeri o seu home e entendemos que essa escolha tinha tudo a ver com o tema desta
edicdo. Como estamos em um momento imerso em questdes tecnoldgicas e digitais, atravessando
todos os campos de nossas vidas, a sua pesquisa, o seu trabalho, ele tem muito para contribuir com
esse debate.

Iniciando a conversa, lembro que na dedicatdria do seu livro Politicas da Imagem, vocé agradece
as perguntas feitas pelos seus estudantes, por pedirem respostas a perguntas que vocé nunca fez.
Isso me lembrou muito o texto da bell hooks (2013), em que ela entrevista a Gloria Watkins, que € ela
mesma, no livro Ensinando a Transgredir. Ela faz perguntas que apenas ela poderia responder a si
mesma, porque so ela conhece a propria trajetdria, como ninguém.

E foiinteressante pensar nissonahoraemqueeuliasuadedicatdria, porque elafazesse deslocamento
do outro em nossa direcao, colocando a alteridade, mesmo que em alguns momentos, seja a Nossa
prépria a levantar questdes..., j& que muitas vezes, ao fazermos coisas, discutindo, pesquisando,
ndo paramos para perguntar. Eu queria, primeiro, ouvi-la um pouco sobre isso: que perguntas sao
essas? Que tipos de perguntas sao essas que tém provocado vocé a fazer esses seus trabalhos, em
sua trajetoria.

GB: Bom, a honra é minha em estar aqui, conversando com vocé, e nao so sobre a exposi¢cdo que
estd em cartaz, aqui perto de onde ndés estamos falando, mas sobre um leque maior.

Essa entrevista foi muito conversada entre nds, e eu tenho um profundo, mais do que respeito,
apego, a essa nossa dinamica, que nao € institucional, € das nossas opg¢des de vida, de perguntar,
responder, e atentar a pesquisa do outro. E eu acho que é isso. Que 0 Nosso encontro & sobre isso,
e nada mais sugestivo do que comecgar por uma dedicatdria que, para mim, foi muito dificil de
publicar, no sentido de que ela me explicita demais. E uma declaracéo publica, ndo sé do afeto, mas
de tudo o que os meus alunos sdo importantes para mim.

Isso, em geral, é diretamente associado aos Nossos orientandos, aos membros dos Nossos grupos de
pesquisa, onde nés aparecemos como uma espécie de mentor. E o que mais me mobiliza na docéncia
é, de fato, esse processo de troca com os alunos, e especialmente do aluno da graduagao, porque
é o aluno que ainda nao foi “estragado” por uma certa perversao académica, de uma arrogancia, e
de uma submissdao a um mestre que, supostamente, é o detentor de todo o conhecimento, num
grau tal, que nem direito a pergunta vocé tem. Entao, essa tradi¢ao, que é talmudica, desse mundo,
gue opera pela pergunta, e eu acho, ja brinquei algumas vezes, eu acho que fui uma das primeiras
usuarias do ChatGPT, porque eu falo: é isso que eu mais fago no mundo, eu faco perguntas e quero
gue me perguntem também.

Entdo, os alunos, eles sdo esse imponderavel do meu limite, que me fazem questionar as referéncias
que eu tenho, a clareza ou a consisténcia daquilo que eu digo, e especialmente me colocam desafios
sobre os quais eu nunca pensei. Desde a orbita de por que eu fiz determinadas opgdes e por que
nao outras, até como determinadas coisas funcionam, e eu nao sei. Os alunos, especialmente os de
graduagao, se entregam a nds com uma certeza de que nds sabemos coisas, todas que eles nao
sabem, que nos levam a mergulhar em universos que talvez nés nao tateariamos. Eu acabei fazendo
uma conta no TikTok, que eu Ndo Uso, eu acho que ja tem um limite geracional no meu caso, mas eu
tinha alunos e alunas querendo falar sobre isso, interrogando isso, sofrendo por isso.

Se nao fosse por eles, eu nao teria. Se nao fosse por eles, eu Ndo estaria, desde hoje de manha,
procurando uma maneira de descobrir como eram feitos uns entalhes de madeira num palacete
da Vila Penteado, onde eu dou aula na pds-graduagao, mas que eu levei da FAU-USP para os meus
alunos para uma aula sobre Art Nouveau. Do ponto de vista técnico, eles me perguntaram tantas
coisas que eu Nnao sei, que eu sai de |d com uma pauta para o proximo més. Entdo, é nesse sentido
que os alunos me demandam, eles me tiram da zona de conforto.

1 Respectivamente Centro de Investigagdo em Artes e Comunicagao, Universidade Aberta (CIAC-UAb) e Universidade do Algar-
ve (CIAC-UALQ).



AN: Eu acho que ¢ isso também. Muito obrigada. Bom, uma pergunta é com relagao a essa coisa
que vocé disse do TikTok, que ele foi uma demanda. Uma coisa que aparece de fora e que te provoca.
Como é que aparecem as tecnologias, as midias digitais na sua trajetéria como investigadora?

GB: Entado, eu nao consigo dissociar isso do fato de eu ser uma pessoa criada na cidade de Sao Paulo
€ que viveu os anos 80 e o comecgo dos 90, atravessada pela poesia concreta. Quem € seu grande
mestre? Sao varios, mas, € dbvio, nao por uma relagdo de intimidade com a qual, infelizmente, eu
nao tenho nenhuma. Tenho um conhecimento e um reconhecimento enorme. Mas, se ndo fosse o
Augusto de Campos?, o Julio Plaza®, eu ndo seria o que eu sou. Se nao fosse a Jenny Holzer* eu ndo
seria o que eu sou. Essas pessoas, elas mostraram uma possibilidade de, por um lado, transbordar o
texto em relacao a pagina.

E isso, para mim, que ja vinha de um doutorado muito precoce, mas na area de literatura e historia,
trabalhando com Hemingway, que é um escritor que tem um enfrentamento da escrita midiatica
muito contundente, a prosa telegrafica, a experiéncia de correspondente de guerra, era algo muito
mobilizador. Mas, houve um fato detonador, que foi no comeco dos anos 90, quando o Nelson
Brissac® fazia a curadoria do Arte-Cidade e fez a segunda edi¢cdo em trés prédios no Anhangabau
[Sao Paulo], um deles era onde eu trabalhava.

Eu venho da Histéria, meu doutorado foi em histéria, e eu trabalhava no Departamento do
Patrimdnio Histérico da Eletropaulo, ja dando meus primeiros passos em tecnologia e imaginario.
Mas, naquela edigao, foi colocado um desafio inédito para os artistas, que era um CD-ROM feito por
artistas. Immagino que pessoas que vao nos ler [assistir], talvez nem a Renata Macedo, saibam o que
é um CD-ROM.

Renata Macedo (RM): J& ouvi falar, mas nao tenho ideia.

GB: Era uma midia revolucionaria que permitia vocé navegar em diferentes contextos de linguagem
ao mesmo tempo. E houve uma apresentagcao daquele CD-ROM para os artistas e do que eles haviam
feito. Uma primeira rodada. E, como eu me aproximei muito, por questdes de producado.. Pode
fazer isso no prédio? Ndo pode? Eu integrava a equipe do Patriménio Histérico. Eu fui convidada
e vi aquilo. Eu sai, e lembro que era um escritdério que o Ital - ndo era o Itad Cultural - que era
0 patrocinador da midia -, tinha na Bela Cintra, perto da Paulista. [Eu] lembro que sai de |14 para
comprar um computador com interface grafica: “O que eu quero fazer é isso”. Sai obstinada.

E eu sou de uma geragao, de 62 anos para 63, em que tinha acesso a cursos de comunicagao e
midia, arte e midia. Tinha algumas pessoas malucas comecando a escrever sobre isso, pessoas
malucas essas que ndao eram do meu universo. O meu territério maior ainda era este ndcleo da
poesia concreta, da poesia eletrénica, da holografia. Mas como consumidora, espectadora, eu nao
fazia nada disso... E um total encantamento, com vontade de fazer.

Eu lembro que olhei no computador de uma amiga que trabalhava comigo. Eu trabalhava na drea de
design do Departamento do Patrimonio Histdrico, que fazia tudo o que chamavam de comunicagao
visual. E tinha ali um monte de janelinhas.

Eu falei: “isso eu consigo entender”. Porque a minha formacao € em histéria, e também sou de uma
geragao muito pautada por certos intelectuais, como Foucault e essa historiografia em multiplas
temporalidades. Isso eu entendi. Comprei o computador e fui arriscando umas coisas, achando que
aquilo que eu estaria fazendo era algo que poderia, um dia, vir a ser uma poesia visual concreta. Hoje
eu tenho um pouco mais de senso critico sobre o que eu fazia naqueles anos.

Mas o fato é que pouquissimas pessoas trabalhavam com midia que ndo fossem profissionais de
TV ou de comunicagao, na minha geragao. E alguns amigos viram essas experimentacdes que eu
vinha fazendo. Nés passamos naquela época por toda essa transicdo da privatizagao das teles, e ai

2 Referéncia brasileira em poesia concreta, tradutor de indmeros livros e trabalhos literarios e poéticos.

3 Artista espanhol, naturalizado brasileiro, com relevante contribuigao nas areas de comunicagao visual, desenho visual e artes
graficas.

4 Artista norte-americana gque tem em seu percurso uma série de trabalhos no espaco publico utilizando midias eletronicas e
digitais, em torno de palavras e ideias, denominadas de neo-conceituais.

5 Pesquisador e curador do Arte-Cidade, ocorrido em quatro edigdes em grandes areas urbanas degradadas na cidade de Sdo
Paulo, no inicio dos anos 2000.



teriamos internet comercial e o UOL seria inaugurado. E eu fui indicada por um amigo para a Marion
Strecker, que é uma pessoa visionaria na histéria das midias no Brasil. Toda a histéria das novas
midias no Brasil deveria passar pelo nome dela. Porque ela fez a digitalizagao do acervo da Folha de
Sdo Paulo, quando ninguém sabia o que era isso... intervengdes com fax, sensacionais, com artistas,
e criou, entre aspas, aquele problema na Folha, que era assim: “a gente tem que ir para esse negdécio
que é a internet”.

Criaram o UOL e eu fui indicada. Eu ndo sabia nada de internet, mas ninguém gue estava |a sabia.
Entdo era uma espécie de TV Tupi®. Tudo o que eu aprendi..., [dgico, a tecnologia mudou tanto, mas
sem essa experiéncia, nada do que eu fiz depois seria realidade. O proéprio livro Depois do Livro, que
foi o meu primeiro trabalho autoral, digamos assim, com midias digitais e na area de internet, numa
época em que internet era como inteligéncia artificial: “vai acabar com o conhecimento... Entdo vai
acabar com o livro, vai acabar com o cinema, vai acabar com o teatro, vai acabar com tudo, e tudo
é lixo". Que é mais ou menos o que acontece com inteligéncia artificial hoje em dia, que ndo vai ter
mais direito autoral, que nao vai ter mais nada, e ndo é bem assim.

Foi um lugar para enfrentar essas questdes e onde o livro Depois do Livro nasceu. E minha vida
comecgou a mudar a partir dai, porque, por uma série de circunstancias, eu estava apresentando
num congresso na Alemanha, o CD-ROM famoso do Arte e Cidade’, uau, essa loucura toda da
época..., e uma pessoa conversando comigo sobre a pesquisa que eu estava fazendo sobre literatura
e internet, o formato inusitado que eu tinha definido para a pesquisa. Ndo um ensaio com comeco,
meio e fim, mas um experimento online, que fosse esse ensaio textual sobre os novos limites do
texto.

Ela me apresentou, comentou esse site para um pensador gue havia assumido ha pouquissimo
tempo a dire¢cdo do ZKM8, que é o principal museu de arte e midia do mundo até hoje, que era
nada mais, nada menos que o Peter Weibel®, que viu o projeto e entrou em contato comigo para
gue eu integrasse a primeira exposi¢cao que ele faria no ZKM, que era também a primeira exposi¢ao
inteiramente dedicada a net art, a web art, a arte feita para a internet.

E eu lembro a minha reagao e falava, mas isso € um ensaio..., eu nao entendia. Eu ndo vinha desse
lugar da arte.

Ele falou, “bom, com essa resposta, vocé acabou de me convencer que é arte, que vocé é artista,
prazer, eu sou o curador”. E a partir dai as coisas mudaram completamente, e ai foi uma viagem
sem volta.

AN: Obrigada por essa historia.
GB: Essa histéria é longa.

AN: Otima, porque ela é um predmbulo importante para entender de onde vem o seu trabalho,
porque dessa relagdo com a cidade e onde ela esta presente na sua trajetéria. Essa € uma questao,
até porque vocé vai acabar entrando para a FAU-USP, para participar de uma discussdo em que o
urbano é indissociavel da discussdo das midias sociais.

GB: Quando eu falava em Poesia Concreta, dos anos 80, as pessoas entendiam essa experimentagao
com a midia, mas ndo entendiam gque o que me encantava era a forma como eles levavam essa
literatura para o contexto urbano. Tinha um painel eletrénico, que na verdade a gente chamaria de
letreiro, no Anhangabau, em cima de um bar que se chamava Guanabara. E de onde eu trabalhava
eu o via. E “nossa, o Augusto escreveu alguma coisa”.

E depois de alguns anos, ele [Augusto de Campos] fez uma intervengdo, que é famosissima, o Cidade,
Cité, City, que € um poema longuissimo, em que a linha ndo se quebra nunca. Entao, no papel ele
nunca cabe, porgue a margem vai quebrar a linha, que projetaram com laser, aquele laser verde, no
céu na Avenida Paulista, na altura do Belas Artes. Do cinema. Olha, educagdo sentimental € a minha.

6 A Rede Tupi, a primeira rede televisiva do Brasil, foi criada na década de 1950 em S&o Paulo e fundada por Assis Chateaubriand.

7 Evento ocorrido em Sao Paulo, em areas degradadas e industriais abandonadas, em 4 edi¢des, coordenado por Nelson Bris-
sac Peixoto.

8 Center for Art and Media Karlsruhe, na Alemanha, dedicado as artes digitais.
9 Artista, curador e tedrico austriaco sobre novas midias.



A coisa da midia ja veio embarcada com uma discussdo nao sé de outras formas de ocupacgao do
texto, como de como esse texto ocuparia o contexto urbano a partir de outras matrizes, que nao
mais sé aquela da superficie impressa.

O cartaz, o anuncio, isso foi algo que, desde o inicio da minha trajetdria, marcou muito. E eu, ndo por
acaso, fui uma das primeiras artistas que trabalhou com cddigo QR™. Isso € uma tatuagem urbana.
Esse € o nome até de um texto, essa escrita, um ndmade, que fica nesse campo entre a imagem e o
texto, que sim, vem de algumas questdes que eram postas pela poesia concreta, mas que assumem
uma dimensao nébmade de aderir a qualquer superficie.

AN: Isso € uma coisa que vai aparecer também muito nos seus livros, nos seus textos, na questao
dessa relagdo entre imagem e texto. Isso € muito claro.

GB: E no ponto em que eu estou, da inteligéncia artificial, ja falei em varias entrevistas, esse processo
€ uma operagao de tradugdo intersemidtica. O Julio Plaza escreveu sobre isso, esse transito entre
linguagens.

AN: Eu queria ouvir um pouquinho, vocé contar também da sua percepgao sobre esse impacto das
tecnologias de midias digitais no cotidiano urbano. Vocé fala disso, como é que isso te afetou, talvez
a primeira vez. Mas como & que vocé fala disso ali no trabalho do Augusto, 18 no Anhangabal? Acho
gue € interessante pensar como € que vocé comega, entao, a perceber essa relagdo, porque vocé faz
a intervengdo na entrada da USP™

Essa € uma questao de como se pode perceber essas relagdes no cotidiano, que aponta diferencgas
nao apenas na escala urbana, mas também nos modos de vida e referenciais, commo numa metrépole
como Sao Paulo ou em cidades de pequeno e médio portes. Como estou atualmente em uma
cidade com menos de 100 mil habitantes, onde esta a maioria da populagao brasileira, isso tem a ver
muito com essa percepg¢ao de mundo: Sao Paulo nao é Brasil, Nova lorque nao é Estados Unidos e
Paris ndo é Franga. Sao Paulo tem esse lugar metropolitano, que tem questdes, que eventualmente,
a gente nao consegue relacionar com outros contextos. Como € isso para vocé, essa relagao de
impacto da tecnologia no espaco urbano?

GB: Primeira coisa é que tem questdes de alguns trabalhos que dialogavam com particularidades
de um contexto como o da cidade de Sao Paulo, de cidades que te obrigam a pensar como imaginar
a arte, a leitura para um publico em transito, para nao ser visto, para nao ser lido, que foram as
minhas primeiras intervengdes nos anos 2000 em painéis eletronicos, na cidade de Sao Paulo, onde
0s congestionamentos sdo monumentais e as pessoas ficavam horas olhando aquelas sequéncias
de publicidade.

Entao, como intervir nesse lugar? Eu fiz algumas intervengdes, umas quatro, diferentes, lidando
com essa questao. Essas plataformas estdo no espaco publico, portanto, elas tém que comecgar a ser
discutidas como parte do espago publico.

E se elas sao parte do espaco publico, elas sao parte de nds, também. E a coisa de dar acesso as
pessoas. Comprava horarios de andncio e as pessoas interagiam com o painel. Primeiro, sé via
computador, via internet, e muito rapidamente. Um ano depois, ja via seus celulares com SMS”. E
essa discussao do celular como um controle remoto urbano, que € o que ele se tornou.

E € ai que a coisa deixa de ser particular dos grandes centros, como a cidade de Sao Paulo. Hoje,
com a popularizagdo da internet via celular. Antes, a gente falava “internet moével”. Hoje em dia, se
fala: internet. E ébvio que vocé esta falando de maével, que dizia, internet é o nomadismo total. Essas
guestdes atravessam qualquer populagao, independente do tamanho e da maneira. Esse é um dos
centros de gravidade do Politicas de Imagem.

Esse estado de vigilancia distribuida. Esse estado de captura, pelos algoritmos. Essa opacidade que
a vida e as telas vao colocando nos Nossos acessos, e que joga essa discussdo para outro universo. E
esse limbo entre o que é offline e online, que hoje ja ndo existe mais. E esse espaco que mesmo gue
vocé desligue o celular, ele continua conectado. E quando vocé ligar, estd tudo ali, o seu registro esta

10 Quick Response Code (QR Code).
11 Campus da Cidade Universitaria da Universidade de Sao Paulo, no bairro do Butant§, na cidade de Sao Paulo.
12 Short Message Service.



ali, e essa quantidade de vida que circula por ai e a quantidade de discursos de édio... E uma acio,
operagdo urbana, se é que da para chamar de operacgao urbana. Como foi a invasao da Cracolandia
de 2017, se nao me engano. Foram trés operagdes seguidas. E a partir dos registros daquela operagao
eu fiz Odioldndia, sé com os comentarios” das pessoas sobre o que estava acontecendo |4, e eraum
ovo da serpente, aparecendo com toda a nitidez.

AN: E, com toda a nitidez, porque esta tudo exposto agora.

GB: Completamente. Na época, as pessoas me perguntavam: isso é verdade? Da onde que vocé
tirou? Hoje ninguém me pergunta mais isso. De onde que pode ser? Quando vocé fala assim, “ah,
fui extraindo dos comentarios dos videos. As pessoas falam: “Mas de onde?”. Hoje ninguém mais me
pergunta isso.

AN: J4 estd dado, ndo &?

GB: Ja esta dado. Entdo, como é que vocé pode isolar a experiéncia de estar vivo no século XXI,
da experiéncia das redes? Elas nos atravessam o tempo todo, e € por isso que ocupar o espago
informacional é algo que me parece uma pauta politica contundente. Uma das mais urgentes. Nos
perdemos boa parte do nosso tempo discutindo e reclamando o que € um direito. Direito ao acesso
as redes, a gratuidade do Wi-Fi*.

Essa € uma discussao que precisa englobar também uma problematizagao de como tornar publicos
os dados publicos. Porque nds doamos dados, mas nds ndo temos acesso. Entao esses dados nao
sao publicos. N&s publicizamos esses dados: “Acompanham, nds estamos aqui, seu celular registrou,
seu carimbo de GPS neste lugar, neste horario”. E € muito pouco saber se eu posso pedir, fazer o
download do Google, dos meus trajetos. Porque ndo é sé o Google, criatura. Nao é tao preciso assim,
para nds. Entdo, essa é a questao politica que demanda, e, falando como nés somos professoras, um
profundo exercicio de literacia digital que tem que comecar na escola.

AN: Sim, com certeza. Vou desviar um pouco aqui, e vamos a outra pergunta: Como vocé percebe as
referéncias das suas leituras tedricas relacionadas com a cultura brasileira, ja que grande parte da
sua referéncia é estrangeira?

GB: Entdo, essas referéncias eu acho que aos poucos as editoras, que esse € um fendmeno recente
também, se abriram para uma multiplicidade de outros autores. Ndo sdo novos, eles sdo outros
autores que no6s nao tinhamos nem nogdo que eles existiam. Estou falando desses grandes nomes
internacionais. Angela Davis, l6gico que a gente sabia. Estou falando dos nomes nacionais. Essas
leituras, elas foram nos aparecendo, muito por forgca dessa pressao que eu chamo de uma revolugao,
que sao as cotas.

E ndo é com o mercado editorial que isso comeca. Essa transformacao radical da universidade
publica brasileira, bem-vinda transformacdo, e cada pergunta que nos fazem, por exemplo, sobre
referéncias. Como é que eu comecei? Eu comecei isso por causa dos meus alunos. A universidade
foi mudando de uma forma que nds tivemos que nos repensar. Entao, sim, eu tenho, ébvio, muito
cara, muito presente essa forca da filosofia francesa dos anos 80 e 90. E uma questdo geracional.
Mas citei aqui o Augusto de Campos, o Haroldo de Campos®™, Décio Pignatari'® e, por conseguinte, a
Lucia Santaella”, varios outros autores e autoras, Nicolau Sevcenko®. Quantos? Muitos, muitos. Tem
sempre muito, e aprendi sempre muito. Entdo, apesar dessa espinha dorsal filoséfica ter sido nos
anos de formacao, de fato importada, mas com um didlogo com os autores que me formaram, os
professores. Nunca foi 100% estrangeira.

No caso do Politicas da Imagem, € um debate que é transnacional. Essa vigilancia, a gente acabou
de falar do Google. Eu estou falando de Brasil e ndo estou falando sé de Brasil.

13 Giselle Beiguelman menciona os comentarios nas redes sociais a respeito das a¢des da policia na chamada “Cracolandia” na
cidade de Sdo Paulo em 2017.

14 Wireless Fidelity.

15 Poeta e tradutor brasileiro, um dos fundadores do movimento concretista.

16 Poeta, tradutor, professor, publicitario e integrante do movimento concretista brasileiro.
17 Autora brasileira com producgdes relevantes sobre semidtica e novas midias.

18 Historiador brasileiro, professor da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Sociais da Universidade de Sdo Paulo (FFLCH/
USP).



Estou falando desses espacos em fluxo, eu tenho um pouco de birra com a nogdo dos espagos
fluidos, porque ela parece sempre muito amena, ndo tem nenhuma sinonimia envolvida, mas da
a impressao. Mas sdo espacos de fluxo, que essas fronteiras se recompdem, entdo a presenca [de
estrangeiros] acaba sendo bastante grande. Mas também nao é exclusiva. Os artistas, em maioria,
sao brasileiros.

AN: E mesmo a LuUcia Santaella estd ali presente, tem figuras nacionais relevantes. Mas isso, talvez
tenha a ver com o campo de debates... A abordagem, quem é que estd fazendo esse debate? Quem
sdo os pesquisadores que estdo tratando dessa questdo? Eu acho que isso também tem a ver com
essa questdo da selegdo desses autores... €, elas estao muito dentro de algumas escolas e campos
do conhecimento.

GB: Eu concordo, mas talvez... O artista mais citado, ja me perguntaram, até ontem, no Politicas da
Imagem € o Harun Farocki®. Imagina o Harun Farocki. Vocé vai escrever sobre Politicas da Immagem
sem a referéncia maior da discussao sobre imagem, politica e imagem como campo politico. Isso é
o Farocki.

Mas a Fernanda Bruno®, com certeza, e o Arlindo Machado?, sdo os dois autores mais citados ao
longo do livro todo. E, a Fernanda, eu tenho insistido, ndo existe, dentro da minha visao, ninguém,
com uma contundéncia da magnitude, da escala, da profundidade, do rigor da Fernanda Bruno na
problematizagao das politicas de midia. Nao sé de imagem. Cito, porque ela tem um lugar particular.

Entdo, quantitativamente, é verdade, devem ter mais textos de autores estrangeiros, principalmente
no Politicas da Imagem. Mas qualitativamente, quando vocé pensa assim, quem sao os autores mais
citados? Ai, vocé vai ver que sao dois brasileiros, a Lucia logo na sequéncia, sem estabelecer nenhuma
competi¢do, mas como era uma discussao com o cinema e a partir da teoria do cinema desembocar
na vigilancia, € meio natural esses lugares, o Arlindo, o transito do Arlindo para a Fernanda.

AN: Importante mesmo. Como vocé percebe seu trabalho no meio que é prioritariamente masculino?
Ainda que vejamos abordagens feministas, nos trabalhos mais atuais, mesmo na tematica dessa
exposicao aqui da FIESP, Venenosas, Nocivas e Suspeitas, essa parece uma aproximagao mais
recente. Vocé pode falar um pouco sobre isso?

GB: Olha, com as mulheres, em particular, o recorte de género pode ter ficado explicito. Eu acho que
ele ja vinha do Botanica Tiranica?, que tinha uma discussao muito forte sobre misoginia, machismo,
machismo e misoginia mais o racismo. Entdo, sem duvida, se tiver algo que atravessa o meu trabalho
nos ultimos dez anos, pelo menos, com mais contundéncia, sao as politicas do esquecimento.

AN: Sim, vou chegar nisso também.

GB: Eu entendo, ndao como politicas de censura, sdo politicas mais sutis, complexas, enraizadas
muito, em todo o imaginario do colonialismo, mas no Brasil, com uma forga, que é esse método de
criar opacidades. Documento, nao esta proibido o acesso, mas vocé cria uma série de dificuldades
burocraticas, de deslocamentos, que sdo politicas do esquecimento.

Até chegar a absurdos, no extremo, de jovens de 16 anos pedindo a volta da ditadura, que eles nao
viveram. Isso é um problema muito sério. E a volta, uma saudade de um passado que eles ndo
tém nocgao do que é. Acho questionavel quem viveu, mas quem ndo viveu.. muito evidencia uma
politica do esquecimento. Até entender a ditadura como um sindnimo de desenvolvimento e de
“ditabranda”. De dizer: N30, o que vocé esta falando? Aconteceu no Chile e na Argentina, aqui ndo. E
mesmo? Isso é algo como nado pensar as mulheres nesse quadro. Essa exposicdo® é sobre mulheres
e plantas, mulheres apagadas da histéria, da arte e da ciéncia. As histérias delas contam memoéarias
de plantas banidas, estigmatizadas e proibidas, muitas das quais profundamente relacionadas as
histérias das mulheres.

19 Cineasta nascido na Republica Checa, com grande relevancia nos debates sobre politica, imagem e imaginario.

20 Professora, pesquisadora e psicdloga, integrante do Programa de Pds-Graduagdo em Comunicagdo e Cultura da Universida-
de Federal do Rio de Janeiro/UFRJ.

21 Pesquisador brasileiro na area de Comunicagao e Semidtica.

22 Exposicao anterior de Giselle Beiguelman que aborda as nomenclaturas pejorativas e preconceituosas dadas as plantas,
relacionadas a questdes da intolerancia etnico-racial e miségina.

23 A entrevista foi realizada durante a exposigao “Venenosas, Nocivas e Suspeitas” ocorrida na FIESP em Sado Paulo e utiliza a
“inteligéncia artificial”. A exposicao aborda o apagamento da histdria de mulheres cientistas que tiveram suas descobertas
esquecidas durante décadas.
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AN: Com certeza. Disso que eu te perguntei, por exemplo, como é que é? Porque esse meio da
tecnologia, geralmente € um lugar masculino.

GB: Todos os lugares, eu cheguei a conclusao, sdo lugares masculinos. Eu acho que o lugar da arte,
o lugar da ciéncia, nds estamos na vida académica. Nao, eu acho que nao € sé pelas proporgdes. O
mundo ainda tem isso. E ndo € sé, que ja seria suficiente para a discussao, o feminicidio, esse édio a
mulher, essa objetificagcao do corpo feminino. Mas como isso vai se manifestando de outras formas?
Entdo, eu acho que foi no quadro das politicas do esquecimento também que as plantas ocuparam
outras correlagdes na minha vida, e as mulheres ganharam esse status de objeto de pesquisa. E se
multiplicaram muito.

AN: Bom, vou passar agora desse momento de trajetdria, e vou explorar um pouco a sua atuagao
como pesquisadora, historiadora, educadora, artista, artivista. Vocé tem um lugar importante dentro
dessa discussao sobre imagem, tecnologia, design. Vocé esta nesse lugar também, como professora
na universidade, trabalhando nessas fronteiras, que eu chamo de inter e transdisciplinares. Como
é que vocé enxerga esse lugar, fechando o debate sobre trajetéria e passando para essa questao
do método/ metodologia? Porque vocé estd ali como educadora, artista, professora, historiadora.
Enfim, sdo varios lugares dentro dessa atua¢ao, no seu cotidiano.

GB: E um lugar muito desafiador.

AN: Ao mesmo tempo vocé estd trabalhando com imagem, tecnologia, design. Entao, sdo questdes
interdisciplinares, transdisciplinares. Acho que esses multiplos lugares também ajudam a pensar
essas relagdes de uma maneira muito complexa.

GB: Totalmente. E isso, no quadro da FAU... A FAU é uma Faculdade de Arquitetura, Urbanismo e de
Design. E &, a priori, ja situada num campo de cruzamentos disciplinares.

Mas ser uma artista, professora, em um curso de design dentro da faculdade, que ainda é
tradicionalmente entendida, depois de tantos anos, como Faculdade de Arquitetura e Urbanismo.
Esse curso vai fazer 20 anos. Mas ainda (perguntam) tem design na FAU? E um posicionamento
institucional: “sim, lembra, tem design”. E um posicionamento dentro do circuito, entre o corpo
docente e para os alunos, o que um artista, com formac¢ao em Histdria, nem com formagdo em
Artes, pode ensinar a um designer?

E eu ndo sei se em defesa propria, mas eu sempre digo a eles, olha, o design tem esse principio de
uma generosidade intelectual que me ensina cotidianamente. Porque o design, ele é sé validado a
partir do outro.

O design ndo existe com... Vao falar “ah, arquitetura também®”. Sim, mas a arquitetura, mesmo sendo
uma arquitetura multi-habitacional, como um edificio de moradia, ela tem um limite. O design é
pensado em uma escala massiva, tem que ser muito... Vocé estd indo 14 responder... Entao, tem
uma generosidade intelectual que eu acho fascinante. Nao € um lugar de dar respostas, antecipar
respostas, mas o lugar da arte contemporanea é fazer as perguntas que ainda ndo foram feitas.

Esse encontro é muito sugestivo. E, trabalhando numa area de midia, numa esfera onde o erro
é problematizado dentro do processo, e ndo como uma etapa a ser superada, como € o caso do
design, todas essas caracteristicas, isso tudo em conjunto, cria um espaco de interlocucao bastante
profundo, tanto para mim quanto, para eles.

AN: Com certeza. Bom, vou passar entio para a questdo de método/ metodologia. Questdes como
memoaria e esquecimento fazem parte significativa dos seus trabalhos, assim como de suas relagdes
com o espaco publico urbano.

Nos parece que as midias digitais e as novas tecnologias tém um papel estrutural nessa articulagao.
Entdo o que eu quero entender aqui é: vocé pode contar um pouco sobre como se da essa
articulacao, essa relagcdo em seus trabalhos? Porque existe um método, existe uma forma de pensar
essas questdes? Vocé trabalhou no arquivo, vocé trabalhou com memadria, com patrimdnio. Entao,
para mim, isso fica mais claro. A pergunta é me ajudar a enxergar isso, mas eu queria ouvir de vocg,
porgue eu acho que é dessa histéria, dessa trajetdria, que esse método, de alguma maneira, essa
metodologia de organizacao desses trabalhos surge.



GB: Eu acho que essa exposi¢cao em particular, Venenosas, Nocivas e Suspeitas, € o lugar de discussao
de como as politicas de imagem hoje constroem as novas politicas de esquecimento.

A exposicdo lida com uma questao em particular, lida com outras também, como ja mencionei, mas
com uma questao em particular, que é a minha negociacao com as inteligéncias artificiais para
conseguir fazer retratos de mulheres com rugas. Acho que isso pde em pauta toda uma questao
etaria, mas coloca uma outra questdo... Eu até publiquei um artigo recentemente sobre esse tema,
sobre uma possivel eugenia maquinica do olhar. Porque a inteligéncia artificial ndo consegue... e ela
demora. E todo um aprendizado de maquina, falar... Ainda bem que eu sou professora, que é uma
paciéncia para a negociagao. Tem toda uma pedagogia que eu desenvolvi para lidar com as |As, mas
essa coisa... Bom, essa escala de dados, ela é absolutamente hegemodnica.

Quando se fala de “data colonialismo”, esta falando do processo de extrativismo, das informagdes,
gue é essa vigilancia também distribuida. Mas nés estamos falando de uma padronizagao das
imagens. Porque a inteligéncia artificial, no limite, € um método estatistico, ela vai jogar fora o que
ndo se encaixar no padrao.

Se uma nova imagem hegemonica nao considerar determinados atores sociais, serd que nés vamos
entrar numa era de eugenia maquinica do olhar? Porque, veja, a visao, ela & bioldgica. Agora, o olhar
ndo. O olhar é cultural. Os indigenas nao tém perspectiva, € nem por isso eles ndo conseguem ou
deixam de organizar o espaco.

Sim, a perspectiva eles constroem, eles ndo fazem mirantes. Por isso mesmo... Nao fazem fortalezas,
isso Nndo é um demérito, isso é um elogio.

AN: E outra forma.
GB: E um outro olhar.

Se 0 nosso olhar passar a ser moldado como ele foi pela perspectiva, pelo enquadramento, nés
ainda organizamos o mundo, nds, ocidentais, a partir da metafora da janela, da perspectiva,
em Ultima instancia. E nds nao conseguimos nos organizar fora, enxergar o mundo sem essas
condicionantes. Entao, nao é nada, ndo € uma hipdtese totalmente estapafurdia, para mim, pensar
gue uma possibilidade é que nés vamos passar a ter o nosso olhar modelado pela hegemonia do
visual padrao da inteligéncia artificial.

Progndstico de varios cientistas € que, a partir de 2026, as |As generativas, elas serao alimentadas
pelos dados que elas mesmas criaram. Quero ver onde vai ficar essa discussdo sobre direitos autorais.

“Minha imagem”. Elas vao gerando...,, daqui a pouco, elas vao estar falando com elas mesmas.

Entao, ha esse.. Como ocupar esse lugar dos datasets, dos modelos, que imagens? Entdo, como nado
falar emn memoéria, no futuro da memoaria, quando nds estamos discutindo essas questdes.

AN: Muito interessante pensar nessas questdes. A gente discutiu um pouco isso no trabalho da
Renata Macedo, no mestrado dela.

GB: Ah, que maravilha!

RM: Sera que ndo tem algo de mais perene na memoaria que a faga se sustentar, apesar da inteligéncia
artificial?

GB: Mas é que é uma tecnologia de visdo. Entao, a inteligéncia artificial, as tecnologias mudam
o tempo todo. Ninguém mais usa o mesmo dispositivo perspéctico do Brunelleschi. Mas o nosso
imaginario ainda é esse, da perspectiva, do enquadramento. Vocé pensa assim: “tecnicamente, nds
poderiamos ja lidar com telas flexiveis, com telas redondas”. Por que elas ndao estdo em circulagao?
Porque ndés temos limitagdes semidticas em relacdo a essa possibilidade. Quando os celulares
apareceram, eles vinham como walkie-talkies, porque as pessoas precisavam de uma pedagogia
semidtica. Tinha um negdcio que sé servia para atrapalhar, que era o flip*. Com o tempo, a coisa
virou esse game boy?, 0 nosso padrao, né?

24 Flip esté relacionado com o formato dos telefones madveis dobraveis do inicio dos anos 2000.

25 O formato mencionado do game boy diz de jogos eletrénicos do tipo “controle remoto” em suas primeiras versdes com tela
digital, que se assemelha ao tamanho e formato dos telefones modveis atuais.



AN: Ou seja, estamos condicionados, ndo &?

GB: Nos educam, né? Como esses videos em que aparecem criangas tentando dar zoom em revista
impressa. Isso € Foucault. Isso é o horizonte pensavel.

AN: E o dispositivo.

GB: Esse é o dispositivo, essa é a nossa episteme. E a tela. Eles ndo nasceram com um chip, eles
nasceram nesse campo.

AN: Como é que vocé vé esse papel das midias digitais? E quais seriam os tipos de midias que tém
sido mais utilizadas nessas questdes urbanas? Como é que Voceé Vé isso?

GB: Olha, eu acho que a gente saiu da midia para o algoritmo. Assim. A quantidade de algoritmos no
nosso meio de campo &, de fato, uma... E incontavel. Vira infinito. Pode ser até que vire infinito, né&?
Essa coisa de ser generativa, vai se multiplicando.

Mas é incontavel. Incontavel.. No lugar da midia, antes era o painel eletrénico, o relégio, que também
é um painel eletrénico, o cartaz, a placa...

AN: Agora é o algoritmo.

GB: E o algoritmo. E o Uber que vocé pega. E a chamada que vocé faz, € o mapa que vocé constroi.
E tudo isso.

AN: Que estratégias vocé tem utilizado para traduzir essas questdes urbanas complexas em formatos
mais acessiveis e mais provocativos?

GB: Olha, eu tenho, acho que, uma capacidade limitada, mas de operar isso dentro da sala de
aula € um dos lugares que, para mim, fazem essa diferenca nesse pensar e nesse intervir. Eu fiz
uma intervengado, uns anos atras, com uns alunos meus no campus do Butanta, nos relégios do
campus. O da entrada. Foi uma loucura. Porque ele era incontornavel. As pessoas passam por ali.
E ele tinha uma das intervengdes. Era de um aluno, que fez como se um OVNI estivesse chegando.
E era uma iluminagao, na verdade, era uma luz estroboscépica. Uns 30 segundos. Mas aquela
luz, a noite, irradiava. E aquilo perturbava de tal maneira. Desorientava as pessoas. E nao porque
incidia na capacidade de elas dirigirem, seno, nem teria sido aprovado. E por colocar num lugar do
imprevisto. Esse, nés tivemos que tirar. Eu comentei antes, porgque esse teve que sair da entrada. A
escola da policia também fica ali, [perto do] semaforo, a policia.. Achavam sempre que era um sinal
de alarme. Enfim, mudou.

Mas as outras [intervengdes] todas continuaram. E foi um trabalho que os alunos desenvolveram
pequenas vinhetas a partir da leitura do 24 por 7, do Jonathan Crary, do Byung-Chul Han, do A
Sociedade do Cansaco. Eram dois livros que marcaram eles profundamente ao longo de um
semestre. Etodasasintervengdes eram sobre isso, sobre o consumo do tempo, sobre o deslocamento,
sobre como eles se sentiam amordagados pelo lugar urbano que eles ocupavam. Entao, essa € uma
das formas que eu ocupo, esse corpo-a-corpo.

Outros sdo os textos, que eu acho que ainda fazem sentido. Essa militdncia de publicar, de escrever,
de colocar em outras linguagens, as exposic¢des, de angular a discussao para dizer coisas a partir de
outras formulas, para outros publicos.

AN: Isso tem a ver com a pedagogia urbana também.
GB: Totalmente.

AN: Eu acho que tem um trabalho importante dessa formacao de publico também, e ao mesmo
tempo que ndo é sé um publico que estd ali assistindo o trabalho, ela esta provocando.

GB: Ela esta sendo provocada o tempo todo. Vocé me perguntou antes, eu acho que essa questao do
método é importante. E um método artistico, porque independentemente, se eu estiver escrevendo
ou pesquisando, porque diferentemente do arquiteto ou do designer, a ideia do projeto estd em
outro lugar. Ela esta em outro lugar, porque o que importa é como eu vou pensar a ideia de projetar,
gue é diferente de pensar como projetar e o projeto. Isso todos nds fazemos no final. Mas o método
do artista é criar uma metodologia. Parece uma redundancia, mas nao é.



AN: Exato, eu também penso assim.

GB: Nao ¢ partir da metodologia ou escolher uma metodologia, mas o grande trabalho é formular
a tal da metodologia.

AN: Exato. Bom, como vocé lida com a efemeridade das midias digitais dentro de uma proposta que
discute a memodria e a permanéncia no espaco urbano?

GB: Ah, é impossivel, impossivel. E &€ impossivel dizer assim, ah, eu nao sofro, eu ja me acostumei.
AN: Como se lida?

GB: Eu lido com o pesar. Eu perco arquivos, eu tenho obras que nao funcionam. Falamos das politicas
de esquecimento, elas comecgaram pelas midias. Quando uma série de trabalhos meus, alguns deles
muito citados, muito premiados, num determinado momento eles param de funcionar. Ndo tem
restauracao possivel. Porque ndo € um objeto que, dbvio, nenhuma restauragao no limite é possivel.

Mas, no caso, as velocidades de conexao, as tecnologias, as condi¢des sociais das redes sao outras. E
o trabalho nao existe mais. Entdo, eu tenho uma discussao, que eu sempre falo, o museu do digital
é 0 museu das perdas. E essa metodologia que nds temos que fabular porque a obra, ela se perde.
Entao, nés temos que discutir mais o processo da recriagdo do que do armazenamento. Mais a
distribuigao...

AN: Uma readaptacgao, talvez.

GB: De uma readaptacao. Como € que eu reinvento esse processo para uma outra coisa. Quando
eu njo estiver mais aqui. E uma coisa que angustia. As obras estd0 em museus, enquanto vocé estd
agqui, a cada montagem. Sera que tem uma maneira? Tem umas que nao tem.

AN: Interessante. Obrigada pela resposta. Eu acho que tem a ver com essa mudanca das tecnologias,
a mudanca da velocidade, a mudanca do tempo, a mudanca das dinamicas, das proprias
materialidades tecnoldgicas que se alteram.

GB: Totalmente. E essa cultura do monumento, que virou um problema também, ela ndo se coloca
no campo do digital. Se tem alguma coisa... Falei tantos problemas das midias digitais, acho que
tem outras. Eu acho que tem vérios problemas, mas tem essa questao de nao julgar nesta questao
intersemidtica. Porque tem uma coisa muito imediata. Nao da para falar de monumento no campo
do digital. Pronto, acabou, ndo tem... A discussdo nem comeca. Toda essa ideologia do monumental,
de que vai ficar.. Nao tem. Nao tem. Ela vai antes da discussao comecar.

AN: Interessante, porque ela sai desse lugar do objeto.
GB: Totalmente.
AN: E isso tem muito a ver com a discussao da Frangoise Verges, com a decolonizagao do museu.

GB: Exatamente, sim. E sai, coloca... E o lugar de... Isso talvez também tenha a ver com o péster de
design. E o lugar de vocé discutir, entender que a interface, o meio pode ter sido a mensagem, mas
a interface ndo é o meio. A interface é esse lugar que se cria a partir, e se revisita a partir dos meios.

AN: E a partir das condi¢cdes daguele momento também.

GB: Totalmente. O quadro € dbvio. O contexto de absor¢cdo do quadro muda toda hora. Uma obra
do século XVIII aqui, ndo serd nunca o que ela serd no Louvre. Um determinado espectador ndo é
igual ao outro. Mas vocé pode, pelo menos, garantir gue em determinadas condi¢des atmosféricas,
climaticas, cromaticas, do ambiente, a cor que se pretendia, esta |4. Nao acontece isso. Cada tela
responde de uma maneira, outra resolucao.

AN: E isso. Bom, fechando agora o nosso Ultimo tépico, vem a discussdo mais politica. Quero colocar
aqui uma questdo que é assim: hd uma transversalidade da questao politica em seus trabalhos.
Vocé poderia falar um pouquinho desse atravessamento politico nos seus trabalhos?

GB: Eu entendo que a politica esta em todos os trabalhos. E isso vem desse nosso lugar. Nés somos
educadoras. As pessoas me perguntam: vocé é professora da USP? N&o, nés somos educadoras.
E isso € uma responsabilidade em relagdo ao outro. Portanto, tudo o que nés fazemos € um ato



politico. Existem varias perspectivas e diferencas nessas abordagens. Mas, acima de tudo, o ato de
educar é esse lugar de construir redes, de construir pactos, de renunciar a algumas ideias, de fazer
valer as suas ideias. Esse lugar da negociagao € o campo politico. Existe um certo romantismo da
ideia que o espaco publico € um espago de harmonia e que a politica é o lugar dessa agora em que
todos se abracam. O lugar da politica é a negociagao.

AN: E o conflito, né?

GB: E o conflito da diferenca. E é isso que constrdi o espaco publico, essa relacdo entre os diferentes.
Coisa que alguns dos nossos contemporaneos parece que ndo entenderam muito bem, né? Na
agressao ao patrimonio publico como se fosse terra de ninguém.

Ndo é exatamente assim. Nao tem essa negociacdo. Entao, vindo de uma educadora, a producao
artistica é atravessada pela politica de ponta a ponta. Algumas vezes de forma mais explicita, como
€ no caso de Odioldndia, um caso de seguranca publica, tratado como de seguranca publica, mas
interpretado por mim e por outras pessoas como um caso de salde publica, que desemboca em
questdes de seguranca, mas ndo ao contrario. Ou memaria/amnésia, situacao, deslocamento dos
monumentos, das referéncias, os depdsitos de monumentos da cidade de Sao Paulo. Entao, alguns
sao mais diretamente ligados as politicas publicas, mas todos sdo. Uma exposi¢cao como Venenosas,
Nocivas e Suspeitas, ela é politica de ponta a ponta.

AN: Totalmente. Bom, sobretudo apés a publicagdo de Politicas da Imagem, como vocé identifica ou
nomeia essa discussao politica em seus trabalhos, ja que ela ndo se restringe ao debate imagético?
Vocé tem um nome para isso? Vocé fala da imagem, mas eu acho que tem um atravessamento
politico que ndo é necessariamente relacionado ao debate da imagem.

GB:N3ao,euachoquecelefica, especialmente nessa exposi¢cao, nesse lugar, por um lado, intersemidtico
da disputa entre linguagens. Todos os niveis da prerrogativa do texto sobre a imagem, de qual
imagem hierarquiza a proxima imagem, da hierarquia ser humano, ser maquinico, € um lugar
muito particular.

AN: E um no, ndo é?
GB: E um né. E uma rede, nd0? Porque é um novo territério.

AN: E eu acho que isso tem a ver com a préoxima pergunta aqui. Vocé também vai abordar no livro
essa questdo da regulamentacdo do uso das novas tecnologias e seus impactos no contemporaneo.
Como é que vocé vé essa questao relacionada as midias digitais, redes sociais, ética urbana,
urbanizada, ja que menciona a insensibilidade entre espaco digital e espaco vivido? Ambos podem
ser considerados como territdrios informacionais ou mesmo como aquilo que vocé denomina de
territorialidade distribuida entre as redes e a cidade fisica?

GB: Eu acho que essa é a territorialidade do nosso tempo. Porque, veja, nds estamos conversando
agui, mas nds estamos nas redes. Nos estamos marcando o nosso lugar com a marca de celular
que vocé usa, porgue essa gravacdo tem um determinado algoritmo que é da empresa/ marca tal,
gue é aquela coisa flusseriana: a pergunta ndo é qguem fabrica o programa, mas quem programou
0 programa. E quem programou o programador do programa, esse circulo de muitos lugares.
Quando falam em politicas de imagem, é possivel entender que a imagem foi deslocada do campo
da representacao. Nao € que ela ndo existe mais como representacao, l6gico que ela existe como
representacdo, mas ela extravasou. E o lugar dos embates politicos da nossa época.

Quando eu nao consigo, guando eu negocio para conseguir fazer oretrato de uma mulher com rugas,
com inteligéncia artificial, eu estou dentro da imagem. Eu estou ocupando essa territorialidade.
Esse territdrio de uma territorialidade que € essa entre o estar ou ndo estar em rede. Porgue mesmo,
independentemente do fato de [considerar que] esses programas agora sao plataformas, o tempo
todo vocé esta online, eles sdo mediados pelas redes desde os datasets? que vao fazer os modelos.

Entdo, como dizer que nés ndo estamos nesses territérios, nessa territorialidade distribuida entre
redes fisicas e digitais, num territdrio, entre territérios informacionais, em fluxo. Eu nao consigo nem
elaborar fora desses limites.

26 Datasets funcionam como arquivos em bibliotecas digitais e de diferentes tipos (texto, sons, imagens), utilizados na produ-
¢do de novos resultados digitais.



AN: S3o limites que estdo se expandindo diariamente. E essa coisa que vocé fala, por exemplo, dentro
de uma sociedade que é super etarista, que é uma das questdes que aparecem ali atravessando o
seu trabalho, dentro de uma sociedade urbana, urbanizada, que a gente estd em uma sociedade
que esta envelhecida, envelhecendo. Como é que a gente lida com essa questao nas midias? Por
outro lado, eu fico pensando que talvez nunca tenha tido tanta imagem de mulheres com rugas na
internet como agora.

GB: Ainda nao. Exato. Ndao que ele exista. Isso € como o algoritmo esta direcionando para vocé.

AN: Mas a gente estd alimentando, talvez, a rede com essas coisas. E uma coisa muito recente. E
mesmo assim, as tecnologias de varios telefones tiram as rugas de mulheres.

GB: Esse ponto eraonde euiachegar. Esse algoritmo, ele ndo permite. Ele ndo permite essa ocupagao.
Eu fico impressionada. Vocé entra no Zoom, faz uma conferéncia, faz uma videochamada. Se vocé
ndo desativar, ele plastifica vocé.

AN: Ele te regenera.

GB: Faz esse botox digital. E isso acontece em todas as escalas. Mudanca de voz, tudo. E o fato de nds
vermos maisimagensde mulherescomrugas, propagandasde maquiagem para mulheres maduras,
como gostam de anunciar, € porgque a nossa faixa etdaria esta registrada em todos os algoritmos que
nds usamos, do reconhecimento facial aos nossos e-mails, ao nosso lugar profissional.

Entdo, desembocam no nosso colo. Mas elas ndo sdao hegemodnicas, ndo. E estdo diretamente
atreladas com as propagandas que vocé se interessa, que ja entenderam algoritmicamente que
VOCcé é uma pessoa target para aquele tipo de produto. Isso é politica das imagens.

AN: Exato. Bom, avancando aqui, ja quase finalizando, essa questao da visualidade, da estética na
disputa politica pelo espago urbano e pelo espacgo digital. Como é que vocé vé essa relagao com
a visualidade? Porque a gente estd falando um pouco disso. A partir do corpo. Eu fico pensando
também a partir da prépria relagdo com o espacgo urbano.

GB Isso vai se manifestar em tudo. Vocé vai ver que a imagem hegemodnica da arquitetura brasileira
para um programa de arquitetura € o modernismo. Ou a favela. Nao existe nada entre.. Ndo que
vocé nao consiga fazer outras coisas. Vocé consegue, estd cheio de gente ja trabalhando. Também
acho que consigo sair do protocolo padrao. Mas como é que ela vem? Entao, isso vai se espalhar do
olhar até as interdigcdes que sdo mais de ordem politica.

Eu lembro que no periodo da COVID-19 eu me perguntava muito: “Nossa, que incrivel a pandemia
no Estado de Sao Paulo tem um monitoramento digital em varios lugares”. Ai vocé vai ver como é
feito..Como que ele é feito? Ele é feito com base no celular. No celular conectado a um GPS. O sujeito
gue ndo tem GPS, ele ndo esta contabilizado na maior crise sanitdria da histéria. Entao, essas coisas
comecgam a se amarrar.

As politicas de imagem com as politicas de gestao publica, com as politicas dos dados. E nds
voltamos aquela pergunta que nds tinhamos falado antes. Como tornar publicos os dados publicos?

AN: E 0 que a gente faz com eles também, ndo €? E como trabalhar com eles de uma maneira que
seja justa socialmente?

GB: Totalmente.

AN: Porque a grande disputa para mim é essa. O que se faz com isso? Porque tem muita gente
usando os nossos dados sem que a gente saiba. E como é que é essa gestao? Todo mundo usando,
s6 menos Nos. Menos Nos.

Bom, para finalizar aqui, entao, uma ultima pergunta. No seu entendimento, quais seriam as
questdes mais relevantes do ponto de vista da regulamentacdao das midias digitais no Brasil na
atualidade? Justamente para trabalhar com essa questao urbana.

GB: Olha, eu sou [a favor de] tornar publicos os dados publicos. Eu estou ficando um pouco repetitiva.
E o0 que eu estou chamando de dados publicos ndo sdo sé os dados que o Estado produz e recebe
sobre ndés. Mas é, em instdncias como o reconhecimento facial, ele é alimentado com dados do
Instituto que coleta, ndo vou falar mais digital, porque é digital o processo, leitura de iris, para fazer



0s novos RGs? .

Esses RGs podem alimentar reconhecimento facial. A gente ndo esta falando mais de fotografia.
N&s estamos falando de nés como massas de dados.

As pessoas sabem gque elas estao cedendo esses dados em nome da segurancga? Para onde estao
indo esses dados? Eu hoje penso que a pergunta ndo é mais se coletam dados sobre vocé. Coletam.
Que essa pergunta perca a inocéncia, estad dada, isso faz parte.

A pergunta é quem coleta esses dados e o que pode ser feito com eles. Essa é a mais importante.
Interessa s6 chegar na farmacia e saber que eu posso... saber que eles coletam meu CPF?. Isso é
importante. Gente, a grande discussao nao é se coleta. Se coleta, € como vocé falou, essa questao ja
esta dada. E nem guem coleta: “Ai, que bom saber que a farmdacia da esquina coleta dados. E muito
importante saber que o supermercado coleta”. Eu preciso ser informada mesmo. Mas eu quero
saber, é para onde vao esses dados? E o que poderd ser feito com eles? Eles vdo alimentar o qué?
Quem coleta dados? Por fetiche, coleciona dados. Quando falam que é o petrdleo do nosso tempo,
€ por isso. Porque esse € o grande capital. Sdo os dados, que estao profundamente relacionados aos
nossos afetos.

Quando eu fiz brincadeira, por exemplo, isso é o tipo de maquiagem que vocé estd procurando, ou o
tipo de shampoo que vocé esta insistindo. Isso tudo vai transformando... j& que nds somos doadores
de dados compulsivos. Nao tem como nao. Cada compra que vocé faz, cada Uber que vocé pede.

AN: Mas ¢é isso, nds estamos dando os dados? Tem uma parte da populagao que nao esta.

GB: Entdo, essa lei geral de protecao, que vocé tem o direito de saber quem esta coletando. Nao
estou falando que isso é irrelevante.

AN: Isso é extremamente relevante.

GB: Mas me parece que o problema, de fato, é saber... Quais sdo os usos desses dados? Quais sao os
possiveis usos? Quem vai poder usar? E se eu tenho o direito de dizer que ndo, eu ndo quero. Entao,
é esse lugar, de novo, das politicas das imagens. Quando nds estamos falando de dados, hoje em dia,
nés estamos falando das nossas imagens. Que ndo sao mais as fotografias. Sdo os algoritmos das
imagens digitais. Inclusive, o nao-retrato feito pelo reconhecimento facial. Porque € uma marcagao
de pontos. E uma relagao com todos os dados conectados a vocé.

Entdo, é essa a importancia da pergunta: Capturou meus dados? Estd bom. E agora, para onde
eles vao? O que pode ser feito com eles? E qual é o direito que eu tenho sobre eles? Como é que eu
reivindico?

AN: E a nossa existéncia. Porque é um territério mapeado.
GB: De novo, essa territorialidade entre redes e ndo-redes.

AN: Giselle, muitissimo obrigada. Eu acho que a leitura do seu livro, para mim, foi extremamente
didatica porgue me ajudou a pensar em varias outras questdes, foi mesmo uma aprendizagem.
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