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Posfacio
Imaginando artivismos de perto...
Paulo Raposo

A performatividade do ator ou agente politico, a teatralizagdo do Estado ou a
cenografia do poder, sdo elementos que conhecemos e que diversos autores
analisaram no campo das ciéncias sociais — de David Kertzer a Paul Connerton. A
filmografia de indole nazista da documentarista alema, Leni Reifensthal ou a do
cineasta soviético Sergei Eisenstein procuraram, por exemplo, articular a 72 arte
com a propaganda politica. Os fascismos e outras modalidades ditatoriais
frequentemente produziram e encenaram diversos “espetaculos do poder”. Os
imperialismos coloniais usaram de estratégias performaticas para difundir suas
teses racistas, coloniais e de dominagédo — por exemplo, através dos chamados
z00s humanos e das exposi¢coes mundiais. Mesmo o apagamento iconografico que
o refluxo taliba da revolugdo iraniana produziu — destruindo imagens e monumentos

—néo deixou de ser uma “performance de poder”.

Por outro lado, as narrativas de contrapoder também se consubstanciam em
linguagens performativas como arenas de criacdo de significados, de visdes do
mundo e de imaginarios utépicos. Muitas vezes, ainda, protestos de movimentos
sociais e performances artisticas de compromisso politico parecem partilhar
muitas vezes 0s mesmos espacgos, linguagens e objetivos. A sociéloga mexicana
Rossana Reguillo falava de “acdo dramaturgica” para se referir a atos performativos
gue tinham o objetivo de produzir efeitos politicos. Reguillo salientava esta ligagao
entre as dimensdes estética e politica das manifestagdes publicas como a logica
reveladora para a compreensao da mobilizagcao social através da decomposicao ou
desconstrugao dos seus componentes éticos e estéticos, o uso da linguagem e o
uso do corpo. As praticas artisticas e as linguagens estéticas estdo, portanto,

intimamente conectadas as formas do fazer politico.

Entretanto, no contexto dos movimentos sociais contemporaneos a agao de
“tomar as ruas” se tornou em um movimento performativo de grande intensidade,

num plano que se refina e que se interseta cada vez mais em escalas locais,



nacionais e globais, usando meios de comunicacgao e tecnologias de agit-prop da
era digital. Entdo, que dimensodes se explicitam com e nas performances politicas
em espaco publico? De que modo € que elas apelam a cruzamentos sensiveis e
porosos entre a arte e politica? Em que medida elas se tornam campos simbdlicos,
mas, sobretudo, performativos para potenciar re-performances em outros lugares?
Réplicas performativas que tantas vezes operam ligagdes e estabelecem redes
globais. A rua adquire, assim, novos significados, a sua paisagem e o seu territorio
assumem outros sentidos, sendo agora habitada por aqueles que, aparentemente,
se querem tornar espectadores emancipados — para usar a metafora de Jacques

Ranciere (2010) — do teatro politico.

Porém, nestas mobilizagdes das multiddes contemporaneas, ndo apenas se
consolidam versbes progressistas de movimentos sociais lutando por justica
social, climatica ou econémica, mas emergem também outras formas de
reatividade, mais reacionaria e conservadora, tomando presencga na esfera publica
—seja narua ou na rede, nas instituicdes ou nos canais de comunicagdo. Das turbas
urbanas proletarias resultantes das ondas de choque causadas pela revolugao
industrial, as movimentacdes civicas que atravessam o0 século XX (sufragistas,
sindicatos, direitos raciais e civis, feminismos e movimentos identitarios) até aos
novos (e novissimos) movimentos sociais da contemporaneidade reagindo as
politicas da globalizagdo, mercadorizagcdo e precarizacdo generalizada da vida
coletiva, mas também na apropriagdo de modus operandis performativos de
ocupacao do espago publico e da esfera publica (através de fake news, por
exemplo) por movimentos e coletivos reacionarios e conservadores, em todos
estes mo(viimentos, o fazer politico se estendeu da rua a rede, pela

performatividade e através de dimensdes que cruzam ideologias e estéticas.

Também no campo das praticas artisticas se repensam lugares de
enunciacao, modos e linguagens de atuacao, relagdes e dindmicas de intervengao.
Se a relagao entre arte e politica ndo é nova - ela, na verdade, tem a idade da
humanidade - a arte engajada ou comprometida tem assumido formas particulares

na contemporaneidade, desde logo potenciadas pela emergéncia da performance



e da performatividade. E € nesse movimento que se vem desenvolvendo a nogao

de artivismo, um neologismo de dificil estabilidade conceitual.

Ora é um pouco tudo isto que me parece estar sintetizado de alguma forma
na proposta que Lucia Helena Martins nos traz neste livro de reflexao sobre o que

chama de pedagogia da performance artivista.

Mas porqué pedagogia? Que tem a educagao que ver com arte e politica?
Como pensar metodologias e ferramentas pedagodgicas no campo da performance
politica? Pedagogia, como nos explica Lucia Helena, a dado momento, é aprender
em conjunto, e isso implica aceitar que o conhecimento ndo é nem univocamente
certo, nem muito menos universal. Implica perceber que o conhecimento é
socialmente construido e tecido em relagées, em partilhas e em trocas. Por vezes,
também em ganhos e em perdas, ou em adaptagoes e consensos. Fazendo uso de
releituras e atualizagbes de pedagogos como Paulo Freire ou de Jorge Larossa
Bondia, propbe uma leitura da pedagogia como algo que deve resultar da
experiéncia sensivel de cada um dos envolvidos no processo de aprendizagem
(pedagogia da experiéncia de Bondia) e também como uma resisténcia que
suplante a visdo acomodada e fatalista da realidade (pedagogia da resisténcia de
Freire). Lucia Helena, convida-nos assim a pensar que o artivismo é em si uma
pratica pedagogica, porque utiliza a estética e as linguagens artisticas para gerar

novos modos de fazer (metodologias/procedimentos/programas).

Partindo de teorias e de conexbes conceituais com ligagdo ao pensamento
de Nicolas Bourriaud, a autora pensa o artivismo através das nogdes de estética
relacional e estética da participacgao. E dali propde uma nova conceitualizagao de
artivismo: o artivismo de proximidade - visivelmente inspirada no conceito de

“utopias da proximidade” de Bourriaud.

Uma pedagogia do artivismo, para Lucia Helena, tem como objetivo a
transformacgdo politica e social e constroi-se a partir de um programa. Este
programa €, portanto, regido pela intencdo de fomentar questdes politicas e
sociais. E aqui que fica bem claro que a multivocalidade e intersubjectividade que

decorrem do perfil de Lucia Helena Martins — ativista, artista, académica,



professora, precaria — se tornam também locais situados de produgdo de

conhecimento, de partilha de experiéncias e de provocacao de posicionamentos.

O incremento reflexivo que a autora nos traz ao pensar um artivismo de
proximidade - relacional e participativo - fez-me recordar a proposta da
antropologa visual vietnamita, Trinh T. Minh-ha, que buscando uma etnografia
experimental (feita simultaneamente de experiéncia e de experimentacgao),
buscava uma etnografia que permitisse ndo falar sobre, nem mesmo apenas falar
com, mas falar de perto. Trinh Minh-ha argumenta que para realmente derrubar os
sistemas de valores dominantes, é necessario efetuar um deslocamento profundo
dos paradigmas hegemonicos da critica e do entendimento, e ndo simplesmente
reorganizar as fronteiras e relagdes em um sistema duradouro de pensamento e
poder. Esse deslocamento deixa o/a antropdlogo/a em terreno inseguro, mas,
justamente, isso permitiria repensar as referéncias e 0s pressupostos pré-
concebidos - ocidentais, racionalistas e académicos - fundados em binarismos
classicos como verdade/ficgcdo, ciéncia/arte, eu/outro, passado/presente, e

perceber que a propria distingdo binaria ndo nos serve mais.

Precisamente o que Lucia Helena nos oferece com esta nogéo de artivismo
de proximidade, fruto de seu engquadramento pedagogico, € também um
deslocamento para terrenos inseguros e disruptores. Uma pratica artistica que nao
visa resolver e trazer solugdes para as questdes politicas e sociais que enfrenta e
visibiliza, mas antes que provoca posicionamentos e participagdes. Que nao
hierarquiza conhecimentos e saberes entre artista e formador(a)/ publico e
estudante mas antes busca negociacdo e emancipagdo, como a autora bem
sintetiza a dada passagem: “Na pedagogia da performance artivista, o processo de
transformacéo subjetivo que ocorre, ndo apenas modifica as representagoes
da/o(s) envolvida/o(s), mas possibilita a ressignificagcdo do fendbmeno vivido,
reorientando as acgdes futuras e, entdo, ampliando formas cognitivas de mundos,
ou seja, abrindo possibilidades de outras maneiras de pensar, apreender, conhecer

e fazer/criar mundos.” (p. 42).

Em outro momento, Lucia Helena reclama um certo modo de fazer artivista

como que pensado em termos complexos e ndo meramente singularizados:



“(...)considero performance artivista uma a¢cdo, uma aula de performance com
intencionalidade politica, tanto quanto uma performance com intuito politico
dentro de um festival ou espago voltado para artistas, bem como uma
manifestagdo ou um ritual. Pois, em todas essas formas, hd a busca pela
construgcdo de um modo de fazer que pretende criagdo de rupturas, mesmo que
minimas, na légica estabelecida ao contexto onde essas performances operam.”
(p. 49-50). E nesse propdsito, a autora discorre durante uma parte substancial do
livro elabora e reflete sobre uma listagem consideravel e de geografia variavel de
aclOes performativas politicas com evidentes conexdes artisticas — a maior parte
delas, acdes artivistas de natureza progressista mas também um certo ativismo
performativo de teor conservador e até fascista que, se apropriando de ferramentas
artivistas, muitas vezes requer uma participagao hierarquizada, uma contaminagao
imagética sem reflexdo, meramente espetacularizada e que pretende afinal
reforgar o status quo. Lucia reclama, todavia, uma distingao particular entre estas
duas modalidades: de um lado, uma experiéncia social criativa feita em coletivo e
gue ganha visibilidade mediatica (pela sua) e reperformatividade reflexiva e critica
de situagdes sociais concretas; e do outro, performances mobilizadas por
organizacgdes verticais e que se propdem apenas ser mediatizadas como imagens
para consumo massificado. Mas em qualquer dos casos, podemos perceber que
existem aqui marcas de contemporaneidade singulares: aquilo a que uma das
autoras citadas por Lucia Helena, Marcella Fuentes, chama de “ativismos tecno
politicos” que articulam performance presencial com as redes digitais (e que a

pandemia do Corona Virus fez disparar).

Uma segunda dimensao fundamental do livro de Lucia Helena diz respeito a
comentar e dissecar um conjunto de praticas performativas em que a autora e
coletivos particulares se mobilizaram. A autora todavia adverte, seguindo a critica
que Claire Bishop coloca as reflexdes sobre estética relacional, notadamente sobre
afalta de intengao politica devido ao mascaramento dos dissensos no pensamento
de Bourriaud, cujo elemento central seriam as utopias da proximidade. A proposta
de um artivismo de proximidade, passa por ampliar o mero dissenso como marca

do conceito de Bourriaud para uma intencdo de transformacdo e emancipagao



social, ou seja, ampliar os “infernos artificiais” (cf. Bishop) que a arte relacional
pode exibir para uma busca por novos modos de fazer juntas/os. Porém, Llcia
Helena estabelece um recorte sutil na conceptualizagdo do artivismo por via da
nocao de participagdo: de um lado, o artivismo de proximidade que busca a
transformacgao social através de relagdes de intersubjectividade criadas num aqui
e agora muito conectado com a nogao de “aqui e agora” da performance tal como
sugerida por Peggy Phelan ou evocando também a nogao de aura da obra de arte
de Walter Benjamim; e de um outro lado, um ativismo viralizado nas redes ou nos
media que, normalmente, abandona o debate e a co-construgdo da narrativa e do
processo de algum tipo de luta social. Claramente, Lucia Helena se projeta no
primeiro e sugere que “(...) a relagdo de proximidade diz respeito a uma troca afetiva
e intersubjetiva que acontece no momento presente. E pelo fato de abarcar o
conflito, ocorrem tensdes durante a configuragcdo desse modo de fazer, entdo essa

composi¢ao acontece a partir de fragmentos e considerando os dissensos.” (p.91)

Uma inquietagao significativa perpassa ainda neste livro de Lucia Helena
Martins que é a paradoxa relagcdo entre participacdo e consumo no quadro da
sociedade capitalista e neo-liberal. O constante apelo a experiéncia do consumo
enquanto fruicdo performativa tem revelado como o préprio conceito de
performance tem vindo a ser apropriado pelos modelos neoliberais. Se, como diz
Lucia, a critica Debordiana a sociedade do espetaculo dava conta da apatia do
espetador (leia-se consumidor) face a criagcao de uma realidade espetacularizada
e mercadorizada, na contemporaneidade do capitalismo digital deparamo-nos
com estratégias do mercado coagindo publicos a participarem, a fazerem parte do
enredo e da narrativa da sociedade de consumo. E no campo artistico este apelo a
participacao articula-se claramente com uma narrativa mercadolodgica do produto
/ processo artistico e com a criagdo de lucro — “Je participe, tu participes, il
participe, nous participons, vous participez, ils profitent” (cf. Bishop citada pela
autora a propoésito do cartaz do Atelier Populaire de 1968). Lucia Helena traz-nos
também sobre as dindmicas participativas e seus efeitos a apreensdo do
antropologo cataldao Manuel Delgado sobre o modo como por exemplo em

processos de gentrificagdo ou de transformacgao urbana, a arte, o ativismo e demais



taticas subversivas sao frequentemente apropriadas pelo sistema capitalista e

servem de terraplanagem para a implementagéo dos referidos processos.

Por estas inquietagbes, a autora, prefere pensar a partir da estética da
relacdo de Bishop feita de dissensos e de conflitos, e de articulagbes com
educacao e pedagogia (ainda que sem condenar a arte a uma funcionalidade
educativa)- e abandonar a “cultura da harmonia e amizade” da arte relacional de
Bourriaud feita sobretudo a pensar em instituicbes e galerias de arte e em

processos curatoriais.

Mas chegados aqui a obra reclama um novo félego: como se afastar deste
debate eurocentrado ou norteamericanocentrado e produzir algo a partir de outros
territérios, mais periféricos ou “periferizados”, a partir desse lugar que se tem vindo
chamando por “sul global”. E aqui, enquanto leitores, somos convidados a entrar
na segunda metade do livro na analise do corpus de agdes performativas “(...)
efémeras, (onde) ndo ha um produto, mas um acontecimento, uma aula, uma
reunido” (p.103), e nem todas foram criadas intencionalmente como acdes
artivistas. Lucia Helena aborda os exemplos icdnicos de Performance/ Not
Performance, do artista chileno Alexander del Re, e Taller, do coletivo argentino
Funciones Patridticas. Discutir intencionalidade e participagdo sdo os eixos que
conduzem a andlise destas criagcdes compartilhadas: Performance/Not
Performance, que partilha a construgao da performance com o publico, sem muito
controle do que acontecera na agcdo e Taller que constitui um encontro entre

comunidades e vizinhos numa proposta de uma performance-festa-karaoké.

Em certo sentido, Lucia Helena nos faz lembrar o conceito de TAZ (Zonas
Temporariamente Autdénomas) do ativista libertario Hakim Bay, como
espaco/tempo que possibilita a criagcdo de relagcdes e encontros entre sujeitos fora
do enquadramento capitalista. Nas performances observadas, “a experiéncia
provocada é imprevisivel e depende das agdes, ndo-agdes, comportamentos de
todas/os, assim como a vida” (p.116), e recorrendo a Oscar Cornago, toda cena
artistica pode ser vista aqui como um laboratério social em miniatura e cabe ao
artista, tal como ao professor/a em pratica educativa, ser um/a coprodutor/a de

conhecimento, facilitando o empoderamento do estudante através da colaboragao



coletiva e nao autoritaria, seguindo as reflexdes de Paulo Freire. O/a artista nestes
contextos performativos deve acolher, facilitar e integrar as propostas e as
experiéncias intersubjetivas de um publico participativo e co-criador. E, nesse
processo, o fazer performativo confunde-se com o fazer pedagoégico. Experiéncia,
vivéncia e performance sdo camadas que se sobrepdem e interferem mutuamente.
E esse é o efeito transformador, inesperado, impossivel de prever, ainda gque
desenhado dentro de um programa. A performance surge como um dispositivo

pedagogico para o ativismo e a transformacao social e a consciéncia politica.

Finalmente, Lucia Helena, langa-nos a atencdo para um conjunto de
praticas pedagodgicas artivistas e procura demonstrar as zonas de contacto entre
estas e as praticas artisticas artivistas anteriormente descritas. A sua participacéo
faz-se como professora-artista-coordenadora de projeto de extensdo e como
performer do Salmonela Urbana Cia. Algumas destas agcdes em espaco publico em
Curitiba, Lucia e seus alunos perguntavam-se em que medida as suas a¢des nao
convencionais poderiam provocar rupturas no espago urbano, que realmente
estimulassem reflexdes e participacao dos sujeitos sobre suas agéncias no mundo.
Buscando formas de contagiar os transeuntes para que pausassem e criassem
rupturas em conjunto, estas ac¢des performativas ainda que sem estarem
orientadas para causas especificas ou combates particulares, desencadeavam
momentos de criagdo conjunta e interrupc¢éo do fluxo cotidiano das vidas urbanas
em pleno capitalismo moderno. Em outras acdes com mais evidente dimensao
politica — como por ex. na Vigilia Lula Livre e na propria Oficina de Intervengéo
Urbana ou nas varias seuqéncias e apresentagcbes de Cartas de brasileiros
desocupados... - buscava-se experiéncias de liminariedade que também assim
retirassem os participantes da rotina diaria e dos formatos convencionais de
agrupamento (familia, trabalho, vizinhos, etc.); e essa liminariedade, como nos diz

Lucia, “(...) ¢ uma fenda que produz crise.” (p.141).

Seguindo os ensinamentos de Paulo Freire para o campo da educacgéo, Lucia
Helena Martins, finalmente propde que a arte com o intuito de emancipagao
individual e social possa ser considerada um ato politico, sendo a libertagao social

dada pelo processo de conscientizagdo dos sujeitos/publicos movidos por uma



participacdo dialégico com os artistas. E em alguns casos esse processo de
mediacado que a artista leva a cabo na pratica performativa de “compor juntos”
pode ser feito de siléncios, micromovimentos, pausas ou apenas um estar em
relagdo. Se as expectativas que a artista traz para a proposta sdo excessivamente
presentes, na verdade a arte participativa se torna em arte impositiva, em dirigismo
e direccionalidade, impostas de cima para baixo, sem horizontalidade e sem
crescimento com. Isso nos conduz a pensar que a performer artivista, tal como a
formadora ou educadora, sdo necessariamente sujeitos distintos dos seus
publicos e educandos e que a aposta na escuta permitira resolver a ansiedade, o
desejo e a expectativa de um resultado preconcebido a montante da experiéncia. E
esse é também um aprendizado que se expande para oficinas, aulas e seminarios
(presenciais ou remotos) que devemos cuidar como educadores. Lucia Helena é
também professora, com vivéncias singulares, como nos narra no ultimo capitulo a
propdsito das sessdes no curso de “Estudos da Performance” em modo remoto,
durante a pandemia de Covid 19. Aqui, somos também convidados a seguir as
propostas do performer Guillermo Goméz-Pefla, para quem uma pratica
pedagogica em sala de aula € um espaco temporario de possibilidades utdpicas,
extremamente politizada, ndo autoritaria e horizontal, onde as mais variadas
formas de fronteiras que possam existir sAo0 ou estdo em processos de ser
rompidas. Articulando os conceitos de rebeldia de Gomez-Pena e pensando na
mediagao de objetos a partir das propostas de Hélio Qiticica, Lygia Clark ou Joseph
Bueys, as sessbes online com os estudantes oscilaram entre experimentagdes
terapéuticas e manifestos que buscaram fissuras nesse cotidiano muito sofrido dos
tempos da pandemia e expandiram assim a nogao de presencga. Desta forma, aulas,
performances de rua ou performances em rede consolidam-se, portanto, como
espacos temporarios de possibilidades, de dissensos, de encontros, de escutas e,

por isso mesmo, de proximidades. E, em certa medida, processos de cura.

Em sintese, e como sugerem as reflexdes de Marcia Tiburi citadas neste livro:
tal como entender o lugar de fala é preciso saber possibilitar um lugar de escuta. E
é tanto mais urgente esse entendimento intersubjetivo dessa escuta quanto

vivemos uma era de pods-verdade, de fake news e de discurso autorizado de dodio.



Finalmente, o que este livro de Lucia Helena Martins nos propoe é perceber que o
dispositivo de acolhida em cena performativa artivista, mais do que a fala (e o
reconhecimento dos seus lugares diversos), € essa capacidade de escuta que se
torna criadora. Esse é verdadeiramente o modus operandi que permitira,
porventura, imaginar a possibilidade de ocorréncia de um processo criativo
transformador para todos, todas e todes. Também por isso, este livro aposta
claramente em uma proposta de um fazer pedagoégico artivista de proximidade, ou

seja, de um fazer de perto, lado a lado, ombro a ombro.



