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Alvaro Siza,
“Afinal o grande edificio ¢ a cidade. Tecido —
Monumento”

Paulo Tormenta Pinto, Pedro Pinto e Ana Brandao

1. Genealogia

A monumentalidade ¢ um conceito complexo que se cruza com a
producdo arquitetonica de Alvaro Siza (n.1933). O reconhecimento do
trabalho que desenvolveu desde a década de 1950, sublinhado por
inimeras distin¢des, cria em torno da sua producdo, uma expectativa
sobre o impacto das suas obras. A ideia de monumentalidade, debatida
Pagina de Caderno de por arquitetos da sua geragéo, como Aldo Rossi (1931-1997) e Robert
Esquissos n° 317, maio de  Venturi (1925-2018), tem em Siza uma representacdo que transporta

1991. : o e e ;
) _ este conceito para um processo critico e ‘arqueoldgico’ que se inscreve
© Fundo Alvaro Siza, p p q g q

Canadian Centre for na imersdo dos lugares, na contundéncia da geometria e na
Architecture, Montréal, manipulagéo tipoldgica.
ARCH287571

Os trabalhos de arqueologia sdo algo de muito importante para a
arquitetura. Numa cidade antiga, por mais que as coisas estejam
cobertas, alguma coisa da sua presenca fica no ar, e € um indicativo
para o0 presente e para o futuro. E o que nos faz compreender bem o
terreno, a topografia. Ha séculos atras, quando n&o havia maquinas,
a relacdo dos homens com a topografia era perfeitissima. A escolha
do local para a implantacdo dos edificios era muito cuidada.

Fotografia da Maqueta, Sabermos como isto se fazia é material importante para o projeto.!
Monumento aos

gﬂ"ﬂﬁfj:ﬁg& Siza O inicio da sua producio relaciona-se indelevelmente com o tema da
Canadian Centre for monumentalidade, trazida para cima do estirador, ainda no final da

Architecture, Montréal,  década de 1950, aquando do concurso que realiza com o Alcino
ARCH287557 Soutinho, Augusto Amaral e Lagoa Henriques para o monumento
evocativo dos Calafates, a construir na Cantareira, junto a Foz do
Douro. Estruturas de elevada dimensdao definiam um percurso de
expressdo milenar, desafiando, pela grandiosidade da escala, o
momento de tensdo na ligacdo do rio com a forca do oceano. O canal
de entrada na barra do Douro seria pontuado pela plasticidade abstrata
dos elementos integrantes do conjunto escultérico. Ao fundo, a
topografia da cidade seria 0 cenario onde 0 monumento se projetaria,
pontuando a paisagem ribeirinha junto a ribeira do Ouro, onde desde o
século XV se instalaram os estaleiros navais. No traco da equipa de
Siza, o monumento dos Calafates define uma geometria precisa e uma
incisdo no toque do jardim do Calém com o rio. A vista seria orientada
para a Afurada, evocando a antiga ligagéo fluvial entre as margens no
Douro naquele local e a dire¢do primordial das rotas seguidas pelas

1 Alvaro Siza em entrevista a Luis Miguel Carneiro, “Terragos do Carmo. Uma nova vista para a cidade projetada por Siza
Vieira”, Lisboa, Revista Municipal, n.°10, julho de 2014, pp.6-8.
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embarcac@es ali construidas, na conquista do norte de Africa e do
Atlantico sul. Mais que um objeto, 0 projeto € um gesto na paisagem
que promove um ponto de leitura do territorio, estruturado pela
mem©aria de um tempo perdido e pelas marcas que persistem.

O monumento aos Calafates é uma construgdo coletiva, para onde
converge o saber da arquitetura, da arte e da paisagem, tal como foi
sugerido, em 1943, por Sert, Léger e Giedion em “Nine Points on
Monumentality”.? Nesta renovada ideia de monumentalidade, os
elementos escultéricos do conjunto dos Calafates sdo instrumentos
clarificadores da leitura do sitio. No momento em que novas logicas se
impunham na transformacéo da faixa ribeirinha do Porto, ocultando a
atmosfera da Cantareira e das industrias que ali existiam desde o
periodo medieval, o projeto define uma marcacdo planimétrica e da
escala do lugar, conservando os signos de uma realidade geogréafica e
social que era cada vez menos percetivel.

A transposicao desta experiéncia para a arquitetura ocorre na mesma
época, quando ainda no escritorio de Fernando Téavora, desenvolve o
projeto para Casa de Cha da Boa Nova. Este lugar marginal de Leca
da Palmeira havia sido pintado por Antonio Carneiro em 1912,
representando o realismo de um passeio da burguesia ao territorio
rochoso e in6spito da Boa Nova, com a ermida de Sdo Clemente das
Penhas ao fundo. O finisterra onde frades Franciscanos se haviam
estabelecido entre 1392 e 1479 é apropriado por Siza, através de uma
imersdo no miolo das rochas, cobrindo o espago e aconchegando o
visitante depois de um percurso entre muros. A forga do mar é filtrada
pela sombra do teto de madeira, fixando o lugar de onde é possivel
captar o dramatismo do sitio e a arqueologia da sua paisagem. A
implantacédo do edificio surge na continuidade de um gesto mais amplo
de redefini¢do do contorno da colina que enquadra o terreiro frontal da
antiga ermida. A contundéncia de Siza, procura um papel secundario,
enquanto devolve a relevancia ao contexto, promovendo uma
apropriacdo critica do sitio e uma chave de leitura sobre o territério.

Em 1967, na proximidade da Casa de Ch4, Siza inicia o trabalho de
implantagdo do conjunto escultorio Anténio Nobre e as Musas de
Salvador Barata Feyo. Trabalhar sobre o poeta que em 1887 evocou
aquele sitio nos versos de ‘La na Praia da Boa Nova’, refor¢gou em Siza
a consciéncia do espirito daquele lugar, onde Nobre havia edificado
‘Alto Castelo de lapis lazili e coral’ na fantasia da sua infancia feliz
em Leca da Palmeira, antes da doenca que lhe retiraria a felicidade. O
conjunto pensado por Barata Feyo, composto pela figura do Poeta, de
grande dimensao e por trés musas que o admiram, seria implantado de
acordo com o tracado de Siza junto do afloramento rochoso existente
no local.

2 José Luis Sert, Fernand Legér e Sigfried Giedion, “Nine Points on Monumentality”, The Harvard Architecture Review,
Monumentality and the City, 4, 1984 [1943], pp.62-63.
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Leca da Palmeira: Praia
da Boa Nova em 1912, de
Anténio Carneiro.

© Cémara Municipal de
Matosinhos

Casa de Cha - Restaurante
da Boa Nova, Leca da
Palmeira, Fotografia do
exterior.

© Fundo Alvaro Siza,
Canadian Centre for
Architecture, Montréal,
ARCH287554

Na mem@ria descritiva, Siza sublinha a importancia da escolha da Boa
Nova para a implantagdo do conjunto escultorico, em detrimento da
envolvente do Castelo de Leca que, apesar de inicialmente pensada, se
encontrava irremediavelmente transformada. Na Boa Nova seria
possivel “manter 0 mesmo espirito, constituido como que uma
‘memdria’, por muitas razdes indispensavel, agora que outros valores
e outras necessidades [determinavam] profundas alteracbes na

estrutura da zona”.®

A partir desta insercdo, Siza procura a geometria imanente daquele
territorio, relacionando-a com a dimensdo das esculturas,
estranhamente maiores que um individuo (1,5Xx), mas menores que as
fragas que as enquadram. No limite do recinto escultérico, um
alinhamento, sublinhado por uma rampa e escada procura acertar-se
com o edificio da Casa de Cha. A tentativa de criacdo de uma relacao
entre as duas intervencdes, esbate-se na amplitude do territério, a
época livre da refinaria que pouco depois iria dominar aquele limite do
concelho de Matosinhos. A precisdo do desenho e a escala dos varios
elementos usados por Siza elegem a memoria metafisica daquele lugar
como fundamentos da intervengé&o.

Depois da Cantareira, a Boa Nova sedimenta a genealogia conceptual
da obra de Alvaro Siza, e a consciéncia axiomatica da
monumentalidade expressa na sua obra - uma arquitetura em campo
expandido. Siza antecipa o conceito que Rosalind Krauss lancara em
1979, com o propdsito de ultrapassar o impasse da producao
escultorica.* A compreensdo narrativa do lugar é transposta para a
decisdo do projeto, instrumento trabalhado com o propoésito de
demarcar ‘sulcos’ de legibilidade no territorio, filtrados por um
conjunto de pressupostos, clarificadores do sitio onde opera — esse sim,
‘tecido, monumento’.

Ignasi de Sola-Morales no seu texto “Arquitectura débil”,® de 1987,
questiona a ideia de monumentalidade, contribuindo para a
descodificacdo deste conceito no quadro das arquiteturas que Kenneth
Frampton mencionara de resistentes em ‘Regionalismo Critico’,®
ensaio onde a producio de Alvaro Siza de Leca da Palmeira, surge
destacada. Sola-Morales sublinha a importancia do pensamento
‘critico’ langado por Frampton. Depois de retomar Manfredo Tafuri e
a visdo fragmentada dos referentes culturais da arquitetura, resultantes
de cortes diagonais na historia, Sola-Morales aprofunda o acidental,

3 Alvaro Siza, “Memoria Descritiva — Monumento a Anténio Nobre, em Leca da Palmeira — Enquadramento Urbanistico”,
Porto, 25 de agosto de 1967. Documento policopiado, ndo assinado, CCA, Fundo Alvaro Siza, Montréal, ref.

AP178.51.1967.PR02.003

4 Antony Vidler cooptaria em 2010 o conceito de ‘campo expandido’ trazendo-o para a area da arquitetura. Ver Anthony Vidler,
“Architecture’s Expanded Field”, in A. Krista Sykes (ed.), Constructing a New Agenda for Architecture: Architectural Theory
1993-2009, Nova lorque, Princeton Architectural Press, 2010, pp.320-331.

5 Ignasi de Sola-Morales, “Arquitectura débil = Weak architecture”, Quaderns d’arquitectura i urbanisme, n.°175, 1897, pp.72-

85.

6 Kenneth Frampton, “Prospects for a Critical Regionalism”, Perspecta, The YALE Architectural Journal, 20, 1983, pp.147-

162.
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como algo que pode ser edificado nas dobras’ do territorio
contemporaneo. Este sentido arqueoldgico estabelece-se a partir da
acdo cirargica, que privilegia o lugar secundario, reclamando a
experiéncia fisica do lugar. A monumentalidade a que Sola-Morales
alude, distancia-se dos conceitos classicos, apoiando-se na memoria ou
na recordacdo. Neste quadro estrutura o seu pensamento, sublinhando
que a condigdo débil imposta pela crise do projeto moderno, promove
a ideia de monumentalidade ligando-a, porém ao ‘gosto da poesia
depois de a ter lido, ao gosto da musica depois de a ter ouvido, ao
prazer da arquitetura depois de a ter visto’.

A consciéncia de um campo fragmentado, tal como esclarece Tafuri,
a partir de Giovanni Battista Piranesi, estd presente na posicdo de
Alvaro Siza perante o territdrio, desde os projetos de Leca da Palmeira.
A sua participacdo no projeto da Quinta da Conceicdo, é exemplar
neste quadro de abordagem. As ruinas do antigo convento dos mesmos
Franciscanos que no século XIV se haviam instalado na Boa Nova
eram, no final da década de 1950, remontadas por Fernando Tavora no
processo de construcdo daquela area de recreio que resistira ao avanco
transformador do Porto de Leixdes para o hinterland do vale do rio
Leca. A incursdo na histdria, alicerce das teorias da organizacdo do
espaco, permite a Tavora enquadrar a ‘circunstancia’ presente em cada
projeto, transformando a ac¢do da arquitetura num processo erudito,
desenvolvido em torno do encantamento dos vestigios do tempo e da
cultura arquitetonica.

2. O tempo dos Grandes Trabalhos

Depois dos projetos de Leca da Palmeira, o trabalho em Caxinas, na
década de 1970, permite a Alvaro Siza as primeiras experiéncias de
habitacdo com recursos escassos. A dificuldade de acesso a habitacéo,
coloca-o em proximidade com ldgicas de organizacdo social ditadas
pelos agentes locais. Em Caxinas, Siza acerta e introduz rigor a
- construcdo que ja se encontrava em curso pela promog¢édo de Anténio
Plano Urbanistico para a . . .
Marginal de Leca da Vila Cova. A precariedade da base construtiva das obras em curso,
Palmeirae ZonadaBoa  reproduzia as contingéncias e complexidades da prépria cidade, onde

Nova, Fotografia aérea. H H ihili i A_ayisténci
O Fundo Abvaro Sixa, era preciso entrar com a disponibilidade para aceitar a pré-existéncia e

Canadian Centre for o dialogo com a populacéo. O resultado € uma colagem exuberante
Architecture, Montréal,  que, como refere Gregotti® em 1976, arrisca cruzar a dimenséo erudita
ARCH287565 com a dimens&o popular, sem os instrumentos de mediagdo que, mais

tarde, Ihe serdo conferidos atraves da encomenda publica.

" Gilles Deleuze, Le Pli - Leibniz et le Baroque, Paris, ed. MINUIT, 1988.

8 Manfredo Tafuri, “The Wicked: Architect’ G.B. Piranesi, Heterotopia and the Voyage”, in The Sphere and the Labyrinth —
Avant-Gardes and Architectures from Piranesi to the 1970, Cambridge, Massachusetts, Londres, Inglaterra, MIT Press, 1987
[1980].

% Oriol Bohigas e Vittorio Gregotti, “La Passion d’Alvaro Siza”, L’Architecture d’Aujourd hui, n.°185, maio-junho, 1976,
pp-42-43.
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E com este sentido pragmatico e de consciéncia da funcdo social da
arquitetura,’® que Siza enfrenta, logo apds a Revolugio dos Cravos, 0
Programa SAAL, desenvolvendo projetos fundamentais, onde procura
responder as aspiracdes da populacdo mais vulneravel. Os projetos
habitacionais de So Vitor e da Bouca sdo incisivos na compreensao
Monumento ao poeta tipologica da cidade, tomada pela ocupagdo das ilhas no miolo das
Anténio Nobre, Marginal - ca5a5 hyrguesas. As estruturas em banda de casas simples, suportam as

de Leca da Palmeira, . N . . . ~
Matosinhos, Fotografia,. ~ decisdes de projeto, atraves do refinamento do trago e da proporgao.

© Fundo Alvaro Siza, Estas mesmas bandas estabelecem relagbes com os siedlungs de Bruno
ifgﬁgéi?ufg”m;‘t’:eal Taut ou Pieter Oud. O confronto com a ruina é evidenciado em Sao
ARCH287566 " Vitor pela oposi¢do da nova construgdo com a cicatriz do territorio. Na

Bouca, o espaco entre os edificios € monumentalizado, conforme
explica José Antonio Bandeirinha, pela abertura da tipologia da ilha as
dinadmicas da propria cidade.!! As oportunidades que se abriram com
estes projetos, permitem que nos projetos realizados a partir da década
de 1980, na Alemanha e na Holanda, Siza consolide a sua sensibilidade
arquitetdnica sustentada na procura dos fundamentos tipolégicos da
construcao da cidade moderna, usados como ponto de partida em cada
um dos locais onde operou, explorando esses mesmos pressupostos nos
novos bairros de Berlim e de Haia.

A compreensdo do fendmeno da cidade assenta num principio ético de
articulacdo entre as necessidades da populacéo libertada das amarras
da ditadura e o controle da mudanca urbanistica, acelerada pelos
processos de convergéncia europeia. As mesmas logicas passam para
0s projetos dos novos equipamentos universitarios. O projeto da
Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto, € uma momento
Conjunto habitacional em  chave em que a especificidade do processo pedagdgico se cruza com a
Caxinas, Vilado Conde.  gportunidade de completar a paisagem da frente ribeirinha do Porto,

Fotografia do exterior em L
construco. na encosta do Campo Alegre. Num primeiro momento, houve a

© Fundo Alvaro Siza, revisitacdo do palacio episcopal, como referéncia de uma pesquisa
g\a”s_f:iart' Cen'gle ff:f,l platonica que concentrasse num cubo o0 programa da Faculdade.
rcnitecture, iviontreal, H ~ O]

ARCH287568 Vingou, contudo, a procura de uma relagdo analdgica com a

verticalidade estreita dos lotes almadinos do casario que se estende ao
longo da Foz do Douro. O terreno triangular onde se implanta o
conjunto, transforma-se num terreiro aberto ao rio, através da
mediagdo dos volumes que compdem o conjunto, promovendo assim
relacdes com o local das antigas Quintas do Goélgota e de Sdo Lazaro.

A cidade das formas hibridas e andnimas, resultantes da contingéncia
da vida popular, qualifica o tecido da cidade quotidiana que Siza elege.
Uma experiéncia neorrealista tal como retratada no cinema de Roberto
Rossellini ou Vittorio de Sica, realizadores que povoaram 0 Seu
imaginario estético no tempo dos cineclubes. Os momentos de tenséo
entre a cidade nova e a nostalgia de cidade historica, definem uma linha
de rumo, que lateraliza a ortodoxia do movimento moderno,

10 Ver Octavio Lixa Filgueiras, Da Fun¢do Social do Arquitecto - Para uma teoria da responsabilidade numa época de
encruzilhada, Porto, Escola Superior de Belas Artes do Porto, 1985 [1962].

11 No documentdrio de Teresa Prata e Humberto Kzure (realizadores), 4 Cidade de Portas, Prata e Prata, Cinequadrinesco,
2020. https://www.rtp.pt/programa/tv/p43182
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Reconstrugdo do Chiado,
Lisboa, Algados de rua.
© Fundo Alvaro Siza,
Canadian Centre for
Architecture, Montréal,
ARCH281819

apresentando em contraponto, o rigor da acdo de projeto na procura de
uma continuidade morfoldgica, sensivel aos valores sociais
proletarios.

A oportunidade de trabalhar na reconstrucdo do Chiado, em Lisboa,
apo6s o incéndio de 1988, corresponde a um singular momento de
sintese. A area sinistrada, construida com base no plano de Eugeénio
dos Santos e Carlos Mardel, delineado logo apds o terremoto de 1755,
tinha entrado em decadéncia, nas suas multiplas transformacdes. A
reconstrucéo da tipologia de quarteirdes desenhados de acordo com o
sistema infraestrutural pombalino ndo foi colocada em causa. Aquele
troco de cidade foi reconstruido, devolvendo-se ao territorio clareza e
unidade morfoldgica, através de um programa multifuncional,
suportado na ideia do refor¢o da matriz habitacional do Chiado. Para
além desta orientacdo, o projeto foi mais longe, penetrando no interior
dos quarteirdes na procura de signos da cidade anterior ao terramoto.
A escada para os terragos do Carmo resulta desta premissa, permitindo
revelar a metamorfose da cidade pombalina, corrompida pelas
transformacdes entretanto ocorridas, repondo, a0 mesmo tempo, um
percurso alternativo e ancestral para a colina do Bairro Alto.

No Chiado, o gesto do arquiteto apenas se revela nas transi¢des, nas
perfuracdes e na sofisticacdo dos detalhes construtivos elaborados a
partir de um criterioso estudo das técnicas e dos sistemas existentes. O
desejo de afirmacgdo do tempo em que decorre o projeto é trabalhado a
partir das micro ac6es que surgem como hipoteses para evidenciar o
que ja existia no territorio. Uma ‘inversdo do platonismo’ que
aprofunda os mecanismos de linguagem na procura de outras
significacdes, tal como refere Deleuze, em Diferenca e Repeticdo.? O
processo do Chiado consolida a ideia de que o tecido da cidade contém
nas suas entranhas os pressupostos da mudanca onde opera arquitetura,
sendo claro nesta linha que ndo se privilegia qualquer sentido
conservacionista, ou de congelamento historicista da cidade iluminista.
Existe, sim, a conviccdo de que a operagdo arquitetdnica corresponde
sempre a um processo de ressignificacdo e desejo de devir. No Chiado,
Siza reforca a importancia da esfera publica, para a harmonizacao do
tecido urbano. O espaco entre os edificios, sem barreiras, alicerce da
modernidade €, neste caso, abordado sem o recurso da tabula-rasa, que
Siza contrapBe com a evidéncia do territdrio existente. Neste sentido
ha& um ato de resisténcia demarcado pelas opg¢des de projeto através da
democratizacdo do acesso a cidade.

12 Gilles Deleuze, Différence et répétition, Paris, Presses universitaires de France, 1968.
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3. Os Grandes Eventos

Se acdo de Alvaro Siza no Chiado marca, no final da década de 1980,
uma posi¢do no desenho e planeamento da cidade historica, o desafio
que lhe € lancado na década seguinte para o projeto do Pavilhdo de
Portugal da Exposi¢do Internacional de Lisboa de 1998, coloca
questdes de outra natureza. O territério de aterro, onde as marcas da
cintura industrial de Lisboa se apagavam para edificar o recinto
expositivo da Ultima exposicao internacional do século XX, subvertia
aparentemente, por si s6, 0s designios base que sustentam a arquitetura
de Siza. Soma-se a esta circunstancia, a intencao celebrativa associada
ao pavilhdo mais representativo do evento, sem um programa
funcional claro que orientasse as opcdes arquitetonicas a realizar.

Estudo para o Plano Geral Depois de um ajustamento na implantagdo proposta no plano de

da Expo '92, Sevilha. Manuel Salgado para o recinto expositivo, Siza recupera a experiéncia
% Fugdo Aclvatro ?izav da praga do Comércio aberta ao rio, concebida pelo tracado pombalino,
anadlan Centre Tor 4 - .
Architecture, Montréal, também este desephado sobre 0s aterros~ lodosos das _rlbelras _de
ARCH287579 Valverde e de Arroios. A escala e a propor¢do da morfologia da Baixa

de Lisboa sdo analogicamente retomadas, definindo-se na centralidade
da area expositiva uma construcdo cha, que qualifica 0 embasamento
da cidade, associada a um amplo terreiro coberto. Aberta ao mar da
palha, através da mediacdo de uma loggia porticada, rejeita a
axialidade do ingresso, ou a sublimidade da escala grandiosa. Em
sentido inverso, aproxima-se da tangibilidade do uso comum,
definindo limites na diversidade do espaco publico envolvente, pela
manipulacdo da forma, da luz e da sombra. O Pavilhdo de Portugal
apresenta-se como manifesto em contraciclo com 0s processos de
monumentalizacdo urbana, implicitos nas operacgdes de reconversao de
areas portudrias e industriais, que pautaram a Gltima década do século
XX. A globalizagédo acelerada pela propagacéo das novas tecnologias
da informacdo e pela acumulacdo de capitais, define a conjuntura deste
tempo propulsor de uma cidade genérica, tal como qualificada por Rem
Koolhaas, em S, M, L, XL,

Antes do Pavilhao de Portugal para a Expo’98, Siza havia participado,
ainda no final dos anos 1980, em dois projetos integrados nos grandes
eventos que viriam a ocorrer em Espanha em 1992 — A Exposicao
Universal de Sevilha e os Jogos Olimpicos de Barcelona.

Sevilha propds-se organizar o grande evento em conjunto com a cidade
norte-americana de Chicago, situagdo que acabou por nao se
materializar. O propdsito desta iniciativa estava baseado na intencao
de comemorar a chegada de Cristovdo Colombo ao continente
americano, numa altura em que se comemoravam 0s 500 anos deste
feito com grande significado para a histdria da cultura ocidental. Siza
participou com Eduardo Souto de Moura e Adalberto Dias no concurso
de ideias para o plano da area expositiva na ilha da Cartuxa, em 1986.
Os varios ensaios e estudos realizados para o local denotam a ideia de

13 Rem Koolhaas e Bruce Mau, S, M, L, XL, Nova lorque, Monacelli Press, 1995.
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uma malha regular de talhdes, com semelhancas com as cidades
americanas de formacdo espanhola. O eixo longitudinal ao centro,
seria mais largo, estabelecendo um ponto focal entre o antigo convento
da Santa Maria de las Cuevas, e a praca maior, pensada para o centro
da malha. Este amplo vazio, que resultaria da supressao de unidades
da matriz inicial, absorveria os varios percursos promovidos pelo
tracado. O convento, lugar de residéncia de Cristovdo Colombo e
primeiro sepulcro dos seus restos mortais, seria o facto que estaria em
evidéncia nos enfiamentos visuais do plano, sublinhando-se desta
forma o simbolismo da exposicéo.

O curso do Guadalquivir junto a ilha da Cartuxa, havia sido alterado
com a construcdo de um novo canal de sistemas de eclusas. O projeto
LaCorta de La Cartuja (1975-1982) desenvolvido por Mariano
Palancar Penella, alterara a geografia do local, protegendo a cidade das
cheias provocadas pelos elevados caudais do rio. Este facto levou a
que, num primeiro momento, a geometria de Alvaro Siza se acertasse
com o alinhamento das margens ribeirinhas, propondo uma espécie de
ensanche da cidade de Sevilha para o novo territério onde seria
edificada a exposi¢do. Num segundo momento, da-se uma rotagdo da
geometria de base e 0 projeto passa a implantar-se como extensdo do
antigo convento. A malha seria entdo disposta na direcdo sul/norte, de
modo mais autonomo, afastando-se da cidade existente. A ligacao
entre o recinto expositivo e o centro de Sevilha, seria feito por meio de
pontes e percursos, acertados a partir da geometria da prépria cidade.

O plano que acabou por ser construido sob a coordenacdo de Julio
Cano Lasso,** harmonizou as ideias provenientes do concurso de
ideias, seguindo a mesma implantagdo proposta por Alvaro Siza. O
plano da Expo de Sevilha correspondeu a uma oportunidade de pensar
0 desenho da cidade, e dos seus mecanismos de expanséo, refletindo o
embrido das ideias de ‘projeto urbano’ que ao longo da década seguinte
viria a ganhar consisténcia através da producdo tedrica de Nuno
Portas,'® ou Manuel de Sola-Morales.'® Ou seja, o desenho da cidade
resulta de uma acdo dinadmica, envolvendo os agentes locais num
programa especifico. Rejeitando a partida a compartimentacdo dos
varios instrumentos urbanisticos, esta posicdo pressupfe a conjugacao
de investimento, com a integracdo das varias escalas urbanas, como
forma de articular a infraestruturacdo do territério e os detalhes
subjacentes aos projetos de arquitetura sobre a mesma base de trabalho.

A preparacdo da olimpiada de Barcelona acabou por ser o placo central
de todas as reflexdes associadas ao ‘projeto urbano’, como resultado
da influéncia de Oriol Bohigas na conducdo da transformagdo da
cidade para acolher o evento. A abertura de Barcelona ao mar era um

14 Ver Gongalo Simdes Viegas, Proposta de Regeneragdo Urbana - Isla De La Cartuja, Sevilha, Lisboa, Universidade Nova de
Lisboa, 2021. Dissertagdo de Mestrado em Engenharia Civil.

15 Nuno Portas, “I’emergenza del progetto urbano”, Urbanistica, n.°110, janeiro/junho 1998.

16 Manuel Sola-Morales, Progettare Citta/Designing Cities, Mildo, Electa, Lotus Quaderni Documents, 1999.
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objetivo primordial, sendo a Vila Olimpica o resultado material deste
designio. A zona de Poblenou foi reabilitada com areas residenciais e
equipamentos junto a orla maritima. Siza é convidado para desenhar o
centro meteoroldgico neste territorio. O ajustamento da implantagédo
do edificio condicionou no inicio as opcles arquitetonicas que, de
acordo com 0s primeiros esquissos, assentava na ideia da construcéo
de um elemento sinalizador da paisagem, na linha dos fortins do séc.
XV estrategicamente colocados nas linhas de costa. O projeto acabou
por implantar-se junto a extremidade norte da nova marina,
contrastando pela dimensdo, com a verticalidade das torres Mapfre e
Arts do Porto Olimpico. O centro meteoroldgico assenta numa
geometria circular, uma espécie de circulo orfico, que integra uma
compartimentacéo radial, que estabelece uma relagdo homogénea com
um espaco aberto, ele proprio também homogéneo.

No centro meteoroldgico de Barcelona e no pavilhdo de Portugal de
Lisboa, Siza ndo abdica de uma procura ‘maneirista’, construida a
partir das memadrias difusas dos referentes que povoam o seu ideéario.
A historiografia de George Kubler!” e a clarividéncia com que Duarte
Cabral de Mello® a interpretou abriram espaco para esta linha de
leitura, que € no fundo transversal ao discurso da geracdo de arquitetos
que Bernard Hue elegeu para 0 mitico nimero da L ’Architecture
d’Aujourd ’hui,*® de 1976, publicado na sequéncia da Revolucio dos
Cravos. O aprofundamento conceptual da arquitetura a partir dos
programas de habitacdo social, limitados pelo orcamento, pelas areas
e pelos territérios, consolida uma matriz de acdo que se mantém valida
mesmo nos Grandes Trabalhos?® produzidos no final do século XX,
espelhando a prosperidade do posicionamento europeu, no mundo
global. A independéncia e o experimentalismo, ligados a uma
consciéncia vernacular, pressupde uma resposta contida e pragmatica,
gque monumentaliza a materialidade construtiva e a analogia tipologica,
argumentos usados por Louis Kahn, em ‘Monumentality’?! (1944),
quanto reflete sobre as qualidades da construcdo e o sentimento de
eternidade que a arquitetura pode transmitir.

17 George Kubler, Portuguese Plain Architecture Between Spices and Diamonds, 1520-1706, Middletown, Connecticut,
Wesleyan University Press, 1972.

18 Ver Duarte Cabral de Mello, “Vitor Figueiredo/Arquitecto”, Revista Arquitectura — Arquitectura, Planeamento, Design,
Construg¢do e Equipamento, n.°135, 4* série, setembro/outubro de 1979 e Duarte Cabral de Mello, “Vitor Figueiredo — La
Misere du Superlu”, L’Architecture d’Aujourd’hui, n.°185, maio/junho de 1976, p.30. Nestes artigos, Cabral de Mello, a partir
da arquitetura de Vitor Figueiredo, langa pistas de leitura para a produg@o da geracdo de arquitetos que se ocupou do SAAL,

onde Siza se inclui.

19 AAVV, L Architecture d’Aujourd ’hui, Dossier Portugal An II, n.°185, maio/junho, 1976.

20 Paulo Tormenta Pinto e Ana Brandio (eds.), Os Grandes Trabalhos e o Desejo da Cidade de Exce¢do: Duas décadas de
transformagdo urbana e arquitetonica em Portugal, depois da Expo'98, Porto, Circo de Ideias, 2023.

21 Louis Kahn, “Monumentality”, in Paul Zucker (ed.), New Architecture and City Planning, A Symposium, Nova lorque,
Philosophical Library, 1944, pp.77-88.
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4. Monumentalidade descentralizada

Depois da Expo’98, Alvaro Siza é convidado a participar na renovacao
de diversas cidades portuguesas que, inspiradas pela bem-sucedida
experiéncia de Lisboa, pretendiam replicar os processos e os resultados
da operagdo urbana da zona oriental da capital. E o periodo do
programa Polis,?®> iniciativa governamental que anuncia a
disseminacdo da cultura urbana e arquiteténica gerada no evento, a
escala nacional, replicando praticas espaciais e sociais. O programa
teve forte impacto nos nucleos historicos e nos espacos urbanos junto
a linhas de agua — frentes maritimas, rios, canais — com o foco na
requalificacdo de espacgos publicos e &reas verdes e na criacdo de
equipamentos de referéncia. As questdes ambientais, exploradas na
narrativa da Expo’98, estavam igualmente na base destas operagdes,
que abrangeram 28 cidades ao longo do pais, suportadas por
financiamentos comunitarios para o desenvolvimento da politica de
cidades. Deste modo, privilegiaram-se acbes de fundo, capazes de
articular a especificidade geografica de cada lugar, com as
intervencdes concretas resultantes das varias linhas orientadoras. A
importancia da paisagem em meio urbano e a recuperagdo das fungdes
ecologicas e sociais destes espacos constituiram-se como 0 eixo
principal de acdo.

Ao abrigo deste programa, Siza ird operar nos municipios de Viana do
Castelo, Vila do Conde, Matosinhos (Leca da Palmeira) e Chaves em
planos de regeneracdo urbana e dinamizacdo de frentes de agua. Siza
é convocado a projetar equipamentos culturais, como a biblioteca de
Viana do Castelo e o museu Nadir Afonso, em Chaves, bem como a
intervir na requalificacdo dos espacos publicos com frentes urbanas
extensas, tal como aconteceu nos parques em Vila do Conde e na
marginal de Leca da Palmeira.

Do ponto de vista estratégico, a reputacdo de Alvaro Siza foi
considerada um ativo importante para a visibilidade das intervencdes.
As expectativas depositadas pelas autarquias nos processos de
renovagao do tecido urbano, encontravam no arquiteto laureado com o
prémio Pritzker em 1992, uma ancora de ac¢do, capaz de referenciar a
mudanca desejada por cada concelho. O efeito Bilbau, amplamente
debatido na década de 1990, seria um facto a considerar no langamento
destas operacdes, materializando o anseio de visibilidade de cada
cidade, no panorama da competitividade global. O projeto dos
auditdrios da universidade do Pais Basco, realizado na proximidade do
museu Guggenheim de Frank Gehry, seria para Siza uma oportunidade
para percecionar no local, os efeitos transformadores dos novos
projetos de Moneo, Pelli, ou Legorreta, sobre o tecido industrial de
Abandoibarra. Isolando a vertente mediatica da grande operacdo da
cidade basca, Siza aposta num itinerario disciplinar a partir das

22 Focado sobretudo em cidades médias, o programa visava a melhoria da competitividade das cidades e o reforgo do seu papel
no desenvolvimento econdmico e social do pais, espelhando a nivel nacional preocupagdes e dindmicas do mercado global.
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ferramentas da propria arquitetura. Neste sentido, o rigor da
implantacdo, acertada com o eixo da nova ponte Pedro Arrupe, a
compressdo do espaco de entrada, a tipologia de organizacdo do
projeto ou a materialidade em marmore e azulejo, sdo as invariaveis
que Ihe permitem dialogar com o contexto.

As grandes operacdes urbanas ocorridas na transicdo para o século
XXI, suportadas por edificios iconicos, correspondem a uma matriz
debatida por Charles Jencks,? em 2005, quando estabelece uma leitura
sobre a arquitetura de edificios surpreendentes, autorreferenciados,
desenhados por arquitetos de elevado prestigio internacional. Siza
aceita as regras deste mercado global, trabalhando com ambiguidade
sobre estes processos. Se por um lado participa como ator nestes
contextos, por outro responde com base num mecanismo analdgico,
contrapondo o desejo futurista, com os fundamentos da cultura
arquiteténica, a alta tecnologia, com o saber artesanal, ou a
grandiosidade das formas com a continuidade da paisagem urbana.

Bilbau referencia também o papel dos equipamentos museoldgicos
como alicerces de requalificacdo urbana, verificando-se a partir da
ltima década do século XX, uma recorréncia na promocao destes
programas, com capacidade de sedimentar identidades e atrair fluxos
de visitantes. Em muitos casos, 0 museu adquire uma dimensdo
representativa e monumentalizante, usufruindo da notoriedade dos
arquitetos como ativo fundamental. E neste contexto que Siza elabora
projetos singulares em diferentes geografias, como sendo 0s projetos
do Centro Galego de Arte Contemporanea, a Fundacéao Iberé Camargo,
ou mais recentemente os Museus da Mimesis, da Educacdo Artistica,
ou da Colecéo de Design da Bauhaus, na Coreia Sul e na China. No
plano nacional o museu de Arte Contemporanea de Serralves, é o
projeto mais importante, onde promove um didlogo com o patriménio
histdrico, em concreto com os jardins e edificio art-déco da Casa de
Serralves, projetados por Jacques-Emile Ruhlmann, Charles Siclis e
Jacques Gréber, com Marques da Silva. A implantacdo do novo
edificio num terreno de suave pendente, rodeado pela paisagem do
jardim, define o desejo de uma obra entre muros, que explora a
intimidade da relacdo com o parque de Serralves, recusando assim uma
fachada visivel para a cidade. A composicdo dos Varios espacos
expositivos e de apoio a0 museu mantém este jogo entre interior e
exterior, através da plasticidade fragmentada dos volumes ou dos vaos
abertos ao jardim gue enquadram a natureza circundante.

A intervengdo que mais tarde vem a realizar em Chaves, a convite de
Nadir Afonso para desenhar o edificio da Fundagdo e Museu para a sua
obra, pode ser lida na sequéncia destes pressupostos. O projeto é parte
integrante do Plano de Pormenor das Margens do Tamega e esta
associado a uma acao mais ampliada com um forte pendor paisagistico
que, assenta na qualificagéo das margens do rio em toda a extenséo da

23 Charles Jencks, The Iconic Building, Nova lorque, Rizzoli, 2005.
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cidade, precavendo o efeito nocivo das cheias. A implantacdo do
museu € feita em confronto direto com a ruina dos muros do antigo
casario ribeirinho. Do lado da cidade um brago rampeado promove o
ingresso no edificio, ajustando-o a morfologia da cidade. O projeto
procura uma rela¢do intima com a Veiga de Chaves, integrando-se na
continuidade dos parques e dos espacos férteis de cultivo, tangentes a
cidade.

O edificio assenta sobre uma cadéncia de muros, deixando o leito do
Tamega livre de construcdo. Figuras geométricas planas séo subtraidas
a estes planos estruturais que adquirem assim um sentido abstrato. O
projeto do museu convida a uma reflex&o sobre as marcas da passagem
do tempo no territdrio, visivel na relagdo com a ruina, com a paisagem
ribeirinha e com os conjuntos edificados proximos. A horizontalidade
da composicado repbe a seccdo de vale da cidade, adulterada em
décadas anteriores, por quebras morfoldgicas. O edificio rejeita a visdo
do museu como um espaco contentor, blindado ao exterior. Pelo
contrario, domestica a luz natural, convocando a paisagem circundante
para o interior do espaco expositivo, a0 mesmo tempo que se oferece
como nova fachada urbana da paisagem do rio.

O projeto da biblioteca municipal de Viana do Castelo, inserido no
processo de requalificacdo dos espacgos centrais da cidade, promove
igualmente relacdes com a frente ribeirinha da cidade. Os estudos que
Fernando Tavora desenvolvera ao longo dos anos de 1990, orientaram
as decisdes estratégicas presentes no plano de pormenor da Frente
Ribeirinha e Campo da Agonia, coordenado por Adalberto Dias. Num
processo similar a tantas outras cidades portuarias, o principal aterro
fronteiro a malha consolidada, esvaziado das fungfes produtivas que
Ihe deram origem, abre-se aos novos usos e formas, como
oportunidade para a ‘reinven¢do’ da cidade. Neste processo, ganham
destaque os programas associados ao tempo livre, a cultura e ao lazer.
Do ponto de vista morfolégico, é promovida uma extensdo da malha
urbana consolidada, redefinindo o momento de encontro da cidade
historica com o rio. A praga da Liberdade projetada por Tavora é o
eixo central da operagdo, completada com as intervencdes de Siza e de
Souto de Moura, dispostas respetivamente a nascente e poente.

O conjunto dos trés projetos abre portas para uma marginal de livre
acesso e fruicdo, marcando a contemporaneidade das solugbes, com
usos publicos de grande centralidade e atratividade na cidade. Siza
participa de um exercicio coletivo, e de um didlogo de acertos e
alinhamentos, mas também contraste com as outras obras. O projeto
faz também eco de uma certa autonomia funcional da biblioteca
enquanto equipamento central da cidade contemporanea, dando forma
a representagdo simbdlica do conhecimento.

A complexidade construtiva do edificio coloca igualmente questdes

conceptuais. A leveza da trelica metélica que estrutura a morfologia
edificada €, num segundo momento, ocultada por finas laminas de
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betdo branco. Este artificio construtivo aumenta a resiliéncia do
edificio na sua exposicao ribeirinha e maritima, conferindo-lhe peso
enquanto embasamento da cidade. A elevacdo do corpo da sala de
leitura define um espaco sem barreiras que promove a continuidade
visual para o rio Lima, ao mesmo tempo que se dilui na continuidade
de um recinto ajardinado adjacente ao volume edificado. Os espacos
de leitura sdo organizados em torno do vazio central, abrindo-se
também para o rio, através de longos rasgos horizontais. A forma e a
matéria diluem o edificio na silhueta de colina de Santa Luzia,
tornando-o uma peca fundamental na definicdo morfoldgica da propria
cidade.

A obra de Siza, integrada no Polis de Vila do Conde, colabora também
no esforco alargado de qualificacdo da frente urbana da cidade que ao
longo do ultimo século se expandiu em direcdo ao mar. Os dois
projetos, o parque urbano Jodo Paulo Il e o parque Atlantico, tém
encomendas distintas, mas sao implementadas a partir da iniciativa
Polis e veiculo da ativacdo da sua estratégia, dirigida tanto para a
afirmacdo turistica e recreativa da frente maritima, como para a
melhoria da malha residencial menos valorizada. Neste caso, 0s
projetos de Siza centram-se no redesenho da linha costeira e dos
espagos organicos no interior do tecido urbano.

Siza volta a trabalhar em estreita ligagdo com a paisagem, explorando
de diferentes formas o desenho dos limites entre os elementos naturais,
a ocupacdo humana e a edificacdo urbana. No parque Atlantico, alinha
0 novo perfil da avenida com a extensdo da marginal para norte,
desenhada por Alcino Soutinho. No extremo sul da intervencao,
recupera o corddo dunar limitando a sua ocupacdo. Duas linhas fortes
compdem o espaco de intermediacdo da cidade com o mar, um eixo
retilineo organiza a frente urbana e o movimento rapido, enquanto uma
linha ondulante, mais lenta, desenha o espaco de ligacdo com a praia.
Equipamentos ligados & exploragdo balnear e turistica de Vila do
Conde estavam previstos na estratégia desenhada pelo Polis, com
destaque para a piscina junto ao forte de Sdo Jodo, peca com maior
relevancia no projeto do parque Atlantico. Pensada como uma ampla
praca de agua integrada num recinto aberto ao mar, seria absorvida
pela vegetacdo dunar. A ndo construcdo da piscina, nem de qualquer
dos equipamentos previstos, veio reforcar a renaturalizacdo da
paisagem maritima, protegendo a cidade da orla costeira.

Em Vila do Conde existe uma espécie de retorno aos valores
procurados, nos primeiros projetos de Leca da Palmeira, atraves da
preservacdo do ambiente e da atmosfera arida do territério, onde a
naturalidade do espaco vazio é fortemente contrastante com a
transformacé&o da cidade genérica.

E também este desejo que sobressai na intervencao na propria marginal

de Leca da Palmeira, que desenvolve na mesma altura, na sequéncia
da substituicdo infraestrutural dos oleodutos de ligacéo da refinaria ao
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Porto de Leixdes, dispostos no subsolo da avenida da Liberdade. Em
Leca, Siza acrescenta mais uma camada a um lugar pleno de
significados. O projeto é assim um exercicio de reflexividade, que
promove 0 regresso ao territorio onde se condensam 0s aspetos
genealdgicos da sua arquitetura, tracados dos anos 1960.

Na simplicidade do desenho procura resolver a integracdo destes
tempos e a diversidade da cidade recente que ali cresceu face ao mar,
escondendo no subsolo a complexidade da acdo infraestrutural. A
linearidade da marginal organiza por um lado a imensiddo do mar e a
dureza da praia, e por outro integra as linguagens diferentes das
arquiteturas residenciais ali edificadas. O vazio acentuado pela
promenade tangente a praia, preserva uma distancia ampla que admite
a convivéncia possivel com as transformac@es da paisagem ocorridas
na segunda linha daquele territdrio (refinaria, edificios residenciais,
drive in). A partir da neutralidade do grande passeio publico, destaca-
se a paisagem maritima, emergindo os elementos notaveis deste
territério, o porto, o farol, a capela, a refinaria, o ‘titan’.

5. O proceso pedagogico

Si, yo dibujo mucho. Dibujo sobre todo para despejar dudas. A veces,
mis alumnos me criticaban porque no les ofrecia un camino claro, una
manera clara para hacer un proyecto, pero es que no hay un camino
claro ni una manera directa de hacer arquitectura. Al menos yo no la
tengo. Cuando comienzo un proyecto suelo estar inseguro y lleno de
preguntas, asi que se puede decir que mi trabajo surge de las dudas.
Por eso dibujo y dibujo hasta que las ideas se van aclarando y
encuentro por fin apoyos mas sélidos. Asi nace el proyecto.?

Em 1976, Oriol Bohigas escrevia, em La Passion d’Alvaro Siza,?® que
as décadas seguintes alterariam radicalmente o enquadramento
produtivo e cultural dos anos pré-revolucionarios. O reconhecimento
da obra de Siza cresceu e acompanhou a propria transformacéo das
condigdes produtivas da profissdo. A poética vernacular das obras de
Leca da Palmeira e o pragmatismo tipolégico dos projetos de habitacéo
realizados em Portugal, Alemanha e Holanda, consolidaram uma
maturidade realista que, a partir da Ultima década século XX, se torna
fundamental para enfrentar os processos acelerados de mudanca,
impostos pela era da globalizacdo. Este tempo de transicdo,
percecionado por Manuel Castells na trilogia ‘The Information Age:
Economy, Society and Culture’,?® corresponde a passagem da
sociedade industrial para sociedade da informacdo. A obra de Siza atua
neste tempo de alisamento das identidades, imposto pelas redes

24 Alvaro Siza em entrevista com Pedro Torrijas, “Alvaro Siza: ‘La arquitectura es casi siempre un calvario, aunque también
cuenta con un componente de placer’”, JotDown, 2015. https://www.jotdown.es/2015/12/alvaro-siza/

%5 QOriol Bohigas e Vittorio Gregotti, “La Passion d’Alvaro Siza”, L’Architecture d’Aujourd ’hui, n.°185, maio-junho, 1976,

% Manuel Castells, The Rise of the Network Society, The Information Age: Economy, Society and Culture, Vol. I, Malden, MA,
Oxford, UK, Blackwell, 1996. Manuel Castells, The Power of Identity, The Information Age: Economy, Society and Culture,
Vol. I, Malden, MA, Oxford, UK, Blackwell,1997. Manuel Castells, End of Millennium, The Information Age: Economy,
Society and Culture Vol. 111, Malden, MA, Oxford, UK, Blackwell, 1998.
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neoliberais, que emergem no fim do milénio, com impacto no projeto
europeu ap6s a queda do mundo de Berlim.

A arquitetura de Alvaro Siza é produzida num tempo de expectativas
redentoras sobre o papel da arquitetura na definicdo das novas
geografias urbanas que, em vérias latitudes, se foram impondo sob a
égide da requalificacio dos terrain vague.?’ Neste contexto, o trabalho
de Siza foi procurando mecanismos relacionais, nexos e analogias,
lancando por essa via caminhos de continuidade para a arquitetura num
tempo de crise da modernidade.

E neste sentido que o trabalho de Alvaro Siza se apresenta como
processo pedagdgico, integrador de uma sensibilidade ética e
humanista, que, na sua genealogia metodologica, pode ser dissecada
através das reflexdes sobre projeto e pedagogia, que publicou numa
série de textos entre 1983 e 1995.%8

Do conjunto destes escritos € possivel extrair uma racionalidade que
orienta a transmissdo do conhecimento sobre 0 papel da arquitetura
face as dindmicas do tempo presente. Neste sentido, existe o apelo a
um idealismo que encerra em si mesmo, mecanismos dialégicos que
cruzam o pragmatismo da resposta programatica, com a sensibilidade
de um territério de conflito em permanente mutacéo.

A fecundidade deste processo reside num saber-fazer que é
indissociavel da ideia do ‘observador distanciado’, que como refere
Walter Benjamin?® no Anjo da Histdria, ‘deve a sua existéncia nio
apenas ao esforco dos grandes genios’, mas também ‘a escravidao
anonima dos seus contemporaneos’, ja que ‘nao ha documento de
cultura que ndo seja também documento de barbérie’. Este campo
fragmentado e de conflito é o territério que a arquitetura de Siza
monumentaliza, com a consciéncia da vulnerabilidade imposta pelo
‘vendaval que se enrodilha’ nas asas do Angelus Novus, o qual
Benjamin define como progresso.

A monumentalidade reside afinal no ‘grande edificio que ¢ o tecido da
cidade’. Deste modo, Siza amplia a tradicional 16gica de Alberti, na
medida em que incorpora a consciéncia da historia na definicdo das
morfologias do territorio, afastando-se da cristalizacdo celebrativa,
prépria dos historicismos. Como adverte o proprio Walter Benjamin:
“Articular historicamente o passado ndo significa reconhecé-lo ‘tal
como ele foi’. Significa apoderarmo-nos de uma recordagdo

27 Ignasi de Sola-Morales, “Terrain Vague”, in Cynthia Davidson (ed.), Anyplace, Cambridge, MA, The MIT Press, 1995,
pp-118-123.

2Em concreto ver Alvaro Siza, “Oito Pontos”, Quaderns d’Arquitectura i Urbanisme, n.°159, outubro/novembro/dezembro,
1983, p.159; Alvaro Siza, “A importancia de desenhar”, in Desenho - III Bienal Nacional 1987 (catdlogo da exposigio), Porto,
Cooperativa Arvore, 1987; Alvaro Siza, “FAUP: imagem exterior”, 1991, depoimento; Alvaro Siza “Sobre Pedagogia”, in
Jornadas Pedagogicas FAUP, 1995, publicado em Antonio Angelillo (org.), Alvaro Siza. Scritti di architettura, Skira, 1997,
pp-28-31. Estes tltimos trés textos estdo também publicados em Carlos Campos Morais (org.), 01Textos, Lisboa, Parceria A.
M. Pereira, 2019.

2Walter Benjamin, “Sobre o conceito da Histéria”, in O Anjo da Histoéria, Lisboa, Assirio & Alvim, 2010, pp.11-12 e p.14.
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(Erinnerung) quando ela surge como um clardo num momento de
perigo.”

E neste sentido que a agdo imanente de Alvaro Siza se converte num
processo pedagodgico que, em modo conclusivo, pode ser sintetizado
em seis pontos:

- Transformar é reencontrar a memaoria: para construir € necessario
desenhar, porque implica compromissos e a necessidade de se
compreender onde se trabalha, condicdo para se poder transformar e
ndo ‘violentar’,° assumindo-se a arquitetura como a possibilidade de
uma feliz metamorfose em continuidade.

- Os caminhos n&o sdo claros: projetar implica um processo e ‘ndo ha
um caminho claro nem uma maneira direita de fazer arquitetura’.®
Este processo avanga por entre perguntas e surge das duvidas, sendo
um procedimento de construcdo e clarificacdo de uma realidade
exterior e simultaneamente uma elucidacéo individual. O trabalho em
arquitetura é um ‘trabalho sobre o modo como vemos as coisas’.% Esta
consciéncia exige tempo e disponibilidade, producéo e reflexdo, que
por sua vez origina mais producao.

- A ordem é a aproximacdo de opostos: 0 projeto move-se entre
miscigenacdes, convocando sem ordem todos os atos anteriores, dos
autores e de toda a histdria da arquitetura.®® O confronto com as
circunstancias e com as contingéncias exprime uma possibilidade de
ordenacdo do mundo. A ordenacdo dos fragmentos segue um
pensamento, mas materializa-se como um ‘gesto’.* As propostas de
Siza ndo raras vezes sdo a ordenacédo direta de oposto, ganhando um
caracter ndo-objetal: uma monumentalidade fragil e fragmentada, uma
radicalidade décil ou a individualidade artistica para desfrute coletivo.
O segredo podera residir nas qualidades intrinsecas da arquitetura, na
implantacdo, na morfologia, na interpelacdo das formas, nas
dimensoes e nas propor¢oes, nas qualidades apaixonantes dos espagos.

- N&o se pensa sozinho: o projeto integra varias dimensdes e 0
projetista € em sentido classico um generalista, que se especializa a
cada momento. Processo e sintese sdo pedagogicamente
intensificados pela participacdo do grupo no estudio, pelo papel
generalista dos tutores e pela participacdo de especialistas
convidados.® O processo torna-se entdo crucial, mas sempre em

0L preciso compreender onde se / Trabalha p/ poder transformar / (o contrdrio de violentar)”. Alvaro Siza, nota manuscrita
Caderno de Esquissos n.°95, outubro 1981, CCA, Fundo Alvaro Siza, Montréal, ref. AP178.52.1981.001.

31 Alvaro Siza, “Oito Pontos”, op. cit., ponto 5.

%21, Wittgenstein, citado por Maria Filomena Molder, in A Arquitectura é um Gesto - Variagbes sobre um Motivo
Wittgensteiniano, Lisboa, Sr Teste, 2021.

3 Alvaro Siza, “Oito Pontos”, op. cit., ponto 1.
34 Maria Filomena Molder, op. cit.

35 Ver Alvaro Siza, “Oito Pontos”, op. cit., ponto 6. Ver também “Sobre Pedagogia”, op. cit.
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relacdo com o produto, isto &, se o resultado ndo resultar, o processo
retoma o seu curso, até a autonomizagdo material.

- A arquitetura pensa-se com ferramentas especificas: de sintese, mas
também de afericdo da qualidade, recorrendo a escala, dimensdo e
proporcdo.® A representacio estabelece similitudes, conjuntos de
relacdes e 0 seu centro é a busca de uma dada proporcional, uma
ordenacao geométrica.

- A beleza é uma necessidade social:3” é uma invencdo do Homem. O
belo é aquilo a que ‘chamamos de recordacdo’, por ser algo
perfeitamente manifesto e perfeitamente digno. Estabelece-se, por
consequéncia, como patrimonio social, independente da escala e da
dimensdo e como resisténcia, militante, contra o império da
banalidade. A beleza é em si mesma, um monumento, & memdria e
fragilidade dos homens.

3 Ver Alvaro Siza, “A importancia de desenhar”, op. cit.

37 Ver Alvaro Siza, in “Sobre Pedagogia™, op. cit., pe. “a persegui¢do do sublime identifica-se com a fungdo social do arquiteto”.
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