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Resumo:

Os processos de reinvencdo construtiva que analisimos na obra de Alvaro Machado e de Alvaro Siza,
conduziram um método eclético, que tirou partido dos factos construtivos da tradicdo arquitetonica. A
relacdo que estabelecemos entre modernidade e tradicdo, nasceu de um nexo culturalista que Pedro
Vieira de Almeida construiu, em torno de valores abstratos, para alicercar uma relacdo de continuidade
cultural, entre 0 neorroménico de 1900, e obras produzidas por arquitetos portugueses, no tltimo quartel
do século XX. A dissecacdo desse nexo, além de revelar a busca por uma estrutura identitaria, na
arquitetura moderna portuguesa, estabeleceu as bases para a fundamentacdo de uma relacdo de
continuidade, entre a(s) modernidade(s) de Alvaro Machado e de Alvaro Siza. A natureza concreta do
NOVO Nexo que construimos, apoiou-se nas ligagdes culturais que observamos na estrutura, nos materiais,
e na unidade expressivo-construtiva que patenteou o sistema construtivo das obras desses dois
arquitetos. A importancia da componente construtiva da arquitetura, é alicercada, ao longo da
investigacdo, por uma revisdo historiografica. A matriz vitruviana que a dirigiu, revelou pouco interesse
pelo sistema construtivo, por parte das analises historicas que se debrucaram sobre os processos que
desencadearam propostas de modernidade. A dissecagdo a que submetemos os estudos de caso, permitiu
demonstrar que a reinvencdo construtiva, enquanto operagdo tradicionalizadora, contribuiu para o
advento de modernidade(s), cuja estruturacéo, teve por base, uma conciliacéo entre inovacao e tradi¢éo.
O potencial modernizante da tradi¢do, € revelado, no contexto da arquitetura portuguesa do século XX,
pela desconstrugdo a que submetemos as narrativas historicas canonicas, e pelo olhar radiogréfico, com

gue observamos o sistema construtivo de obras culturalmente enraizadas.

Palavras-chave:

Modernidade e Tradicéo

Arquitetura portuguesa do século XX
Sistema construtivo

Alvaro Machado

Alvaro Siza






Abstract:

The processes of constructive reinvention that we have analyzed in the work of Alvaro Machado and
Alvaro Siza led an eclectic method that took advantage of the constructive facts of architectural tradition.
The relationship we establish between modernity and tradition was born out of a culturalist nexus that
Pedro Vieira de Almeida constructed around abstract values to underpin a relationship of cultural
continuity between the neo-Romantic period of 1900 and the works produced by portuguese architects
in the last quarter of the twentieth century. The dissection of this nexus, as well as revealing the search
for an identity structure in modern Portuguese architecture, established the basis for a relationship of
continuity between the modernity(ies) of Alvaro Machado and Alvaro Siza. The concrete nature of the
nexus that we have constructed is based on the cultural connections that are observed in the structure,
the materials, and the expressive-constructive unity that patent the constructive system of the works of
these two architects. The importance of the constructive component of architecture is underpinned
throughout the investigation by a historiographic review. The Vitruvian matrix that directed it has
revealed little interest in the constructive system, on the part of the historical analyses that have focused
on the processes that triggered proposals for modernity. The dissection to which we submitted the case
studies allowed us to demonstrate that the constructive reinvention, as a traditionalizing operation,
contributed to the advent of modernity(ies), whose structuring was based on a conciliation between
innovation and tradition. The modernizing potential of tradition is revealed, in the context of twentieth
century Portuguese Architecture, by the deconstruction to which we submit canonical historical
narratives, and by the radiographic look with which we observe the construction system of culturally

rooted works.
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1. Tema

A reinvencéo construtiva foi a opera¢do em que nos focamos, para averiguar o contributo da tradicdo,
no contexto das reflexdes e davidas que a modernidade colocou, em diferentes momentos do século XX
portugués. A contribui¢do da tradigdo nos processos de transformagio das “estruturas arquiteturais™,
foi observada na componente que decorre do seu vetor pragmatico. O sistema construtivo, enquanto
foco da analise disciplinar a que submetemos a arquitetura portuguesa do século XX, procurou colocar
em evidéncia as potencialidades modernizantes da tradi¢cdo. A hipoGtese de existirem, na tradicdo
arquitetonica portuguesa, caracteristicas construtivas que a distinguem, desde o0 romanico, e que ressoam
nas qualidades da(s) modernidade(s) do século XX, foi uma questdo, que, pela implicacdo que teve na
obra do arquiteto Alvaro Machado (1874-1944), procuramos validar, numa investigag&o, que, em tempo
longo, avangou até ao ultimo quartel, num contexto de forte repercusséo da obra de Alvaro Siza (1933-
). A Tese Modernidade(s) pela mio da tradigdo - reinvencdo construtiva: Alvaro Machado e Alvaro
Siza, partiu de uma revisdo critica de historias canonicas do século XX, para estabelecer o
reenguadramento de obras, cuja estruturacdo, integrou os recursos da tradicdo construtiva portuguesa.
Tratou-se, portanto, de uma abordagem historiogréfica, que recorreu ao equilibro disciplinar da triade
vitruviana, para desenvolver uma analise focada no sistema construtivo. Tem sido tendéncia das
historias candnicas da arquitetura do século XX, desvalorizar o sistema construtivo, e 0 seu
encadeamento com a tradicdo, face a outros valores arquitetonicos, como a expressdo, quando as
mesmas se referem as qualidades das arquiteturas classificadas de modernas. A rela¢do entre as
modernidades e a tradi¢do é inevitavel, e, por essa razdo, pareceu-nos manifestamente dificil refletir
sobre as primeiras, sem considerarmos a segunda. Foi tarefa deste estudo, revelar que alguns sistemas
construtivos tradicionais, transportam uma atemporalidade e um sentido de permanéncia, que lhes
garantem uma modernidade, que nos leva a interrogar se ndo fardo parte da propria identidade da
arquitetura portuguesa do século XX. A crenca de que este estudo poderd contribuir para uma
atualizacdo da historia da arquitetura portuguesa do seculo XX, decorre de um novo olhar sobre o

sistema construtivo.

2. Motivacédo

A “preocupagdo de tornar possivel a integragdo da modernidade na tradi¢ao”, detetada por Ana Tostdes
(1959-) na arquitetura portuguesa dos anos 50, e que “parece constituir”, na leitura de Alexandre Alves
Costa (1939-), “uma constante da arquitetura portuguesa”?, é algo que, no nosso entender, podera

emergir do século XIX e do debate que lhe sucedeu, sobre a importancia da “tradigdo construtiva, da

L FRANCA, José-Augusto - A Arte em Portugal no Século XIX, 3.2 ed. Lishoa: Bertrand, 1990. Vol.2. 1990, p.

153

2 TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir de 1900. In: RODRIGUES, Dalila, Coord. - Arte

Portuguesa da Pré-Historia ao Século XX. 1.2 Edicdo. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores. 2009. Vol. 16, p. 70
17



modernidade e do regionalismo”, langado pela “casa portuguesa™. Num contexto de valorizacdo da
tradicdo arquitetonica portuguesa, Alexandre Alves Costa (1939-), em 1987 e 1998, e José Manuel
Fernandes (1953-), em 1991, contribuem com “descri¢des” % e com ‘“constantes”® que destacam a
importancia do sistema construtivo. Ana Tostbes, em 2009, revela-nos a existéncia de uma
“modernidade que busca na tradi¢do™®, o seu sentido de continuidade. A par das investigacdes que
referimos, o trabalho de Pedro Vieira de Almeida (1933-2011), no volume A Arquitetura Moderna
(1986), indicou-nos, numa interpretacdo polémica que faz da producéo arquiteténica portuguesa, desde

1900 até aos anos 50, o “rasto”’

que nos permitiu construir a ligagdo, entre a tradicdo romanica, presente
nas obras protomodernas de Alvaro Machado, e a arquitetura moderna de Alvaro Siza. O nexo
culturalista que construimos, difere, no entanto, daquele que Pedro Vieira de Almeida propde. A relacéo
estabelecemos entre os dois arquitetos, para concretizar uma continuidade, entre a(s) modernidade(s) do
primeiro, e do ultimo quartel do século XX, distanciou-se dos conceitos abstratos a que recorreu -

sobriedade, contencéo e estrutural sentido de massa, para se ligar aos aspetos da natureza concreta da

Neorromanico Contemporaneidade
1900/20 1986
ARQUITETURA  rimmo

CONTENGAO DE VOLUMES

MODERNA DIALOGO ENTRE VAOS E NEMBOS

ESTRUTURAL SENTIDO DE MASSA ENRAIZAMENTO LOGAL

, E TRADICAO i
ALVARO ALVARO
MACHADO SIZA

VALORES “ESTRUTURAIS”
(CONCEITOS ABSTRATOS)

Esquema 1 — Nexo culturalista — Arquitetura Moderna e Tradi¢ao — Pedro Vieira de Almeida
Esquema elaborado por Nuno Magalhées

arquitetura.

SOBRIEDADE E CONTENGAO

3 TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir de 1900. In: RODRIGUES, Dalila, Coord. - Arte
Portuguesa da Pré-Histdria ao Século XX. 1.2 Edicdo. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores. 2009. Vol. 16, p. 70
4 COSTA, Alexandre Alves - Brief Descrition of Portuguese Architeture. In: AAVV - Opus Incertum,
Architectures a Porto (Trad. Williams, John). Liége: Pierre Mardaga. 1987. p. 14-41. COSTA, Alexandre Alves
- Arquitectura portuguesa, Jornal Arquitectos, Lisboa: [s.n.]. N.° 185 (ago. 1998), p.36-43.
5 “assunto com dimensdo de subjetividade a partida (...) tdm-se procurado indicios ou seguido pistas (...) deles se
vem tentando inferir um sentido, adivinhar uma tendéncia, um espirito, em suma, uma cultura” FERNANDES,
José Manuel - Constantes e caracteristicas da arquitetura portuguesa. In: FERNANDES, José Manuel -
Arquitetura Portuguesa, uma sintese. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda, Comissariado para a
Europélia 91, 1991, p. 9.
8 TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir de 1900. In: RODRIGUES, Dalila, Coord. - Arte
Portuguesa da Pré-Histéria ao Século XX. 1.2 Edicdo. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores. 2009. Vol. 16, p. 129
" “Dai que esse seu sentido de sobriedade € contengdo bem como o seu estrutural sentido de massa possam
naturalmente permanecer muito para além da pratica expressa de um neo-romanico como neo-estilo, podendo
assinalar-se o seu rasto, enquanto estrutura, em obras de arquitectos portugueses atuais que evidentemente nada
tém de roménico em termos de referéncias de estilo, mas sim em termos de ritmo, em termos de deliberada
contencao de volumes, em termos de didlogo entre vaos e nembos, em termos de deliberado enraizamento local”
ALMEIDA, Pedro Vieira de, FERNANDES, José Manuel - A Arquitetura Moderna. In: AAVV - Histéria de Arte
em Portugal. Lisboa: Publicacbes Alfa, 1986. VVolume 14, p. 18.
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O nexo que estruturamos, encontra a sua base de apoio na relacédo arquiteténica que ocorre por via da
estrutura, dos materiais, e da unidade expressivo construtiva que se observa nas obras destes arquitetos,
ou seja, por via de valores estruturais vinculados ao sistema construtivo. A reinterpretagdo que fizemos
do nexo culturalista que Pedro Vieira de Almeida estabeleceu, introduziu, assim, um maior grau de

concretizacdo, na relacdo que patenteou, entre arquitetura moderna e tradicéo.

MODERNIDADE MODERNIDADE
DO PRIMEIRO QUARTEL DO ULTIMO QUARTEL
ESTRUTURA ARQUITETURA I'I\EIIS};\-'I;'EE-II}:SRA
UNIDADE Ex“g’égé'ﬁg MODERNiA E UNIDADE EXPRESSIVO
CONSTRUTIVA TRADICAO CONSTRUTIVA

ALVARO
MACHADO

SISTEMA CONSTRUTIVO
(ASPETOS CONCRETOS)

Esquema 2 — Nexo culturalista — Arquitetura Moderna e tradi¢do — Nuno Magalhaes
Esquema elaborado por Nuno Magalhées

A relacdo que concretizamos, nasceu, igualmente, do envolvimento pessoal, com a atividade de projeto
e com a assisténcia a obra - experiéncias muito proximas do pragmatismo e da essencialidade do sistema
construtivo. A experiéncia a que nos referimos, estd inevitavelmente imbuida de uma sabedoria
atemporal, ligada as estruturas, aos materiais, e a coeréncia entre estética e construcdo. Essa
atemporalidade concreta permitiu-nos ativar ligacGes com a tradicdo e estabelecer a nova relacédo de
continuidade. A tarefa de estruturacdo do novo nexo culturalista, apoiou-se ainda, numa matriz de
valores concretos, & qual Ignacio Linazasoro (1947- ) recorreu, para estabelecer a ponte, entre o
romanico e a arquitetura moderna. A relacdo entre a tradicdo e a arquitetura moderna, enquanto alicerce
de um método, deriva, no seu entender, para “uma maior consideracdo dos sistemas construtivos™®. A
tradicdo construtiva, enquanto fonte de conhecimento disciplinar, revela-se assim, “determinante, na
definicéo do projeto™. A pesquisa na tradicdo, além de enquadrada “num classicismo sem estilo”?, que
persegue uma afirmacéo disciplinar, enquadra-se numa linha que tem “por fim, tornar a relacéo entre
forma e construgéo num acordo de principio™!. A unidade expressivo-construtiva, corresponde, assim,

ao fim a que se propde um método, que tira partido da tradicdo, por via de recursos construtivos da

8 LINAZASORO, José Ignacio - Do projeto classico & memoria da ordem: percurso de um arquiteto. 1.2
Edicdo. Porto: U Porto Press — Fundacdo Instituto José Marques da Silva. 2020, p. 8
° Ibidem, p. 8
10 Ibidem, p. 10
1 Ibidem, p. 10
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contemporaneidade. A importancia do sistema construtivo, no contexto de um método que reinterpreta
0s conhecimentos técnicos da tradi¢do, decorre, ainda, de um valor contextual que Ihe permite responder
a cultura arquitetonica local. O método a que nos referimos, e que as reflexdes de Ignacio Linazasoro
revelaram, é capaz de sintetizar, “numa linguagem contemporanea, as experiéncias do passado™?. A
linguagem que resulta desta abordagem projetual, “exprime uma essencialidade, de certo modo arcaica
ou intemporal, que remonta as origens, no limite entre construcéo e arquitetura™®.

A dissertacio que dedicamos & obra do arquiteto Alvaro Machado, langou bases, e acabou por exigir um
aprofundamento da questio da tradi¢do construtiva, no periodo que antecedeu o “primeiro ciclo do
betdo”**, e uma correlagdo com a modernidade do século XX, no sentido de averiguar, uma
continuidade, que, na nossa percecdo, decorre do sistema construtivo e da sua importancia na cultura
arquitetdnica portuguesa. Os exemplos de reinvengdo construtiva, que selecionamos ao longo do século
XX, pretendem confirmar que a unidade expressivo-construtiva das modernidades, resulta da mesma
coeréncia disciplinar, que algumas obras de 1900, foram buscar a heranca construtiva romanica. Na
transigdo para o século XX, “época de incertezas e de imperialismos ameagadores™®, a matriz romanica,
adotada por Alvaro Machado, e por alguns companheiros de profissdo® que iremos analisar nesta tese,
foi, apesar dos patriotismos inerentes, “uma questdo de método™’, pois serviu, no entender de Raquel
Henriques da Silva (1952-), para “afirmar o primado da estrutura sobre a ornamentagdo™®. Com essa
orientagdo metodologica, mais ou menos consciente, os arquitetos de 1900, desenvolveram obras que se
destacam “pelo rigor formal” e por “valores estruturais™® que, na nossa perspetiva, sdo inerentes ao
sistema construtivo. A importancia das obras que foram produzidas nesta época, ndo advém somente de
uma fidelidade a pressupostos culturalistas ou progressistas, “mas de um conjunto de caracteres
decisivos para a elaboragdo da arquitetura moderna, portuguesa ou internacional: o entendimento do

sitio (...); o gosto por materiais tradicionais (...), com objetivos (...) essencialmente funcionais”%,

2 INAZASORO, José Ignacio - Do projeto classico & memdria da ordem: percurso de um arquiteto. 1.2
Edicdo. Porto: U Porto Press — Fundag&o Instituto José Marques da Silva. 2020, p. 13
13 Ibidem, p. 27
14 “um tempo no limiar do primeiro “ciclo do betdo” em portugal, definido entre os ultimos anos da reptblica e o
final dos anos trinta. Este periodo é dominado pelo aparecimento de edificios publicos e privados em que nova
técnica do betdo é utilizada por jovens arquitetos com a colaboracdo de alguns engenheiros civis, procurando
afirmar uma linguagem modernista, de expressdo internacional, sob o alibi do funcionalismo”. In: TOSTOES, Ana
- Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir de 1900. In: RODRIGUES, Dalila, Coord. - Arte Portuguesa da
Pré-Historia ao Século XX. 1.2 Edi¢do. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores. 2009. Vol. 16, p. 8
15 SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette;
TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997. p. 16
16 Ventura Terra (1866-1919); José Teixeira Lopes (1872-1919); Norte Jinior (1878-1962); Rosendo Carvalheira
(1861-1919); Francisco Oliveira Ferreira (1884-1957); Marques da Silva (1869-1947); Adaes Bermudes (1864-
1948) e Miguel Nogueira Junior (1883-1953).
17 SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” € os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette;
TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997, p. 16
18 Ibidem, p. 16
19 Ibidem, p. 16
20 |bidem. p. 17
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A importancia do método adotado por Alvaro Machado (1874-1944), por Rosendo Carvalheira (1861-
1919), por Adaes Bermudes (1864-1948) por Ventura Terra (1866-1919), por Marques da Silva (1869-
1947), por José Teixeira Lopes (1872-1919), por Norte Janior (1878-1962), por Miguel Nogueira Junior
(1883-1953), e por Francisco Oliveira Ferreira (1884-1957), esta no facto de ter introduzido, naqueles
que viriam a ser os vetores operativos da Arquitetura do Movimento Moderno?!, uma modernidade que
resultou da ativacdo da sabedoria construtiva veiculada pela tradicdo. Na nossa analise, as obras
protomodernas de Alvaro Machado sdo detentoras de uma coeréncia arquitetonica que resulta da

importancia que atribuiu & componente construtiva.

VETOR “PRAGMATICO”

t

COMPONENTE CONSTRUTIVA

(Proto)

MODERNIDADE
COMPONENTE FUNCIONAL

Esquema 3 — A componente construtiva — vetor pragmatico da (proto)modernidade
Esquema elaborado por Nuno Magalhées

A atemporalidade que essa coeréncia, acabou por veicular, decorre, em nosso entender, do método
adotado. O método a que nos referimos reuniu valores que poderao ter servido de base as modernidades
que foram surgindo ao longo do século XX, pela médo dos arquitetos que o herdaram. O sentido
transmissor, ou de continuidade, que procuramos verificar, sera investigado numa base material coletiva:
0 sistema construtivo. A continuidade que Alexandre Alves Costa?? construiu, do romanico ao
Pombalino, a ligagdo que José Manuel Fernandes® estabeleceu, entre a pré-historia e o final do século

XX, e os estudos referenciais que José-Augusto Franca® e Raquel Henriques da Silva®® dedicaram a

21 “experimentagio técnica baseada nos novos materiais de construcdo (...) investigagdo formal decorrente do

primeiro vetor (...) uma estética tendencialmente abstrata” e uma “...componente ideoldgica e politica apoiada na
crenca de que a arquitetura pode funcionar como um condensador social” In: TOSTOES, Ana - A Idade Maior:
Cultura e Tecnologia na Arquitectura Moderna Portuguesa. Porto: FAUP. 2015. Coleccao: Série | ensaios, p.
28.
22 COSTA, Alexandre Alves - Brief Descrition of Portuguese Architeture. In: AAVV - Opus Incertum,
Architectures a Porto (Trad. Williams, John). Liége: Pierre Mardaga. 1987. p. 14-41. COSTA, Alexandre Alves
- Arquitectura portuguesa, Jornal Arquitectos, Lisboa: [s.n.]. N.° 185 (ago. 1998), p.36-43.
23 FERNANDES, José Manuel — A Arquitetura. In: AAVV - Sinteses da Cultura Portuguesa. Lisboa: Imprensa
Nacional — Casa da Moeda, Comissariado para a Européalia 91, 1991.
FRANCA, José-Augusto - A Arte em Portugal no século XIX. 3.2 Edicdo. Lisboa: Bertrand Editora, 1990.
Volume II.
2 SILVA, Raquel Henriques da - Lisboa de Frederico Ressano Garcia 1874-1909 (Catalogo da exposicéo).
Lisboa: CML/Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1989.
SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette;
TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Minchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel. 1997, p. 15-21.
SILVA, Raquel Henriques da - Lisboa Romantica, Urbanismo e Arquitectura: 1777-1874. Lisboa: [s.n.], 1997.
Tese de doutoramento em Histdria da Arte, apresentada a Universidade Nova de Lisboa.
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arquitetura portuguesa de 1900, ndo aprofundaram os valores estruturais do sistema construtivo. A
geracdo de arquitetos portugueses nascidos na segunda metade do século XIX, e a micro-historia da
construcdo que as suas obras constituem, poderdo, no ambito da nossa investigacdo, clarificar se
contribuiram para a construgdo de um método, cuja modernidade intrinseca, podera ter influenciado o

processo de evolucdo da arquitetura portuguesa do século XX.

ARQUITETURA PORTUGUESA DO SECULO XX

SECULO - . 2030 .
XI/XVII SECULO XIX 1.°Quartel Quartel 4.° Quartel
(Proto)

MODERNIDADE MODERNIDADE

{ i

(RE)INVENCAO (RE)INVENCAO
Construtiva Construtiva
I ﬁ METODO ECLETICO
Novos materiais TRADJQAO TRADICAO
ferro, vidro e (romanica) (moderna)

+ +

bets - .
elao INOVACAO INOVACAO

MODERNIDADE(S) PELA MAO TRADICAO

Esquema 4 — A relacéo entre o método eclético e as modernidades do 1.° e do ultimo quartel do século XX
Esquema elaborado por Nuno Magalhées

As obras que, no decurso do século XX, foram consolidando o que Nuno Portas (1934-) designou por
tradicdo moderna®, e as quais recorremos, para caraterizar o processo de reinvengdo construtiva que
ocorre nas mesmas, dispdem de uma coeréncia que decorre do sistema construtivo. A(s) modernidade(s)

a que nos referimos, congregam, numa acdo promovida pela reorganizacdo dos materiais e do sistema

%6 PORTAS, Nuno - A evolucdo da arquitetura moderna em Portugal: uma interpretacdo. In: BRUNO, Zevi -
Histdria da Arquitectura Moderna. Lisboa: Arcédia, 1973, p. 732
22



construtivo, as mesmas inquieta¢es que as obras protomodernas nos revelam. Com o auxilio de um
conjunto de obras selecionadas de Alvaro Siza, procuramos ressonancias numa versio de modernidade
que utilizou a tradi¢do construtiva como o principal recurso, uma “tradi¢do que entende a construcao
como a ciéncia primeira da arquitetura, como seu instrumento técnico e, nessa medida o seu limite”?’.
A andlise que efetuamos a um pequeno excerto da arquitetura portuguesa do seculo XX nasceu da
intuicdo de que a mesma “¢ sobretudo construgdo, espago de suporte para a a¢do, cujo significado nao
contamina o desenho”?8. O sistema construtivo, enquanto limite de uma “evolucéo pela via logica, a da
construgio”?°, é o enfoque do estudo. A investigacdo nasceu, no entanto, de uma intuicdo que resultou
de viagens do olhar. Essas viagens decorreram de um olhar que tinha o intuito de descobrir. Esse é o
significado de intueri, termo latino que da origem a palavra intui¢do. Essa intui¢do, conduzida por um
olhar radiografico, focado na “ossatura” que o sistema construtivo corporiza, permitiu-nos verificar a

importancia da tradicéo.

3. Enquadramento

O estudo da obra do arquiteto Alvaro Machado, por nés iniciado em 2008, foi um trabalho que deixou
multiplas questdes em aberto. A principal nasceu de um rasto, deixado por Pedro Vieira de Almeida®,
que coloca a hipotese de persisténcia de valores estruturais, inerentes a pratica neorromanica, em obras
produzidas por arquitetos portugueses, nos anos 80. A continuidade que Pedro Vieira de Almeida
propds, estd, em nosso entender, profundamente ligada ao valor cultural e ao sentido ético do sistema
construtivo. Essa linha de investigacdo que Pedro Vieira de Almeida acabou por abrir, encontrou
sequéncia na pesquisa que empreendemos. As persisténcias que procurdmos na unidade expressivo-
construtiva de uma versdo de modernidade que surgiu no ultimo quartel do século XX permitiu-nos

731 a ligagdo ao “sentido comum tectonico™? e a

estabelecer, por via de uma “sensibilidade empirica
“tradi¢do de pragmatismo que caracteriza a melhor arquitetura portuguesa de sempre”®, Numa reflexao

de sentido pragmaético, focada no sistema construtivo, Kenneth Frampton (1930-) declara que o edificio

21 TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir de 1900. In: RODRIGUES, Dalila (Coordenag#o)
- Arte Portuguesa da Pré-Histdria ao Século XX. 12 Edi¢do. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores, 2009. Vol. 16,
p. 132
28 COSTA, Alexandre Alves - Arquitectura portuguesa. Jornal Arquitectos. Lisboa: [s.n.]. N.° 185 (ago. 1998),
p.38
2 TOSTOES, Ana - A Idade Maior: Cultura e Tecnologia na Arquitectura Moderna Portuguesa (prefacio
José-Augusto Franca). Porto: FAUP, 2015. Coleccéo: Série | ensaios, p. 58.
30 ALMEIDA, Pedro Vieira de; FERNANDES, José Manuel - A Arquitetura Moderna. In: AAVV — Historia da
Arte em Portugal. Lisboa: Publicagdes Alfa, 1986. Volume 14, p. 18
31 MONTANER, Josep Maria - Depois do movimento moderno — Arquitetura da segunda metade do século
XX, Barcelona: Gustavo Gilli, 2001, p. 194.
32 |bidem, p. 260
3 TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir de 1900. In: RODRIGUES, Dalila (Coordenag4o)
- Arte Portuguesa da Pré-Histdria ao Século XX. 12 Edi¢do. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores, 2009. Vol. 16,
p. 132
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¢, “antes de tudo, construgdo, e sO posteriormente um discurso abstrato”*. Na investigacdo que
dedicamos ao sistema construtivo, a herangca roméanica portuguesa, enquanto sistema pragmatico, foi
determinante. Essa heranca permitiu-nos verificar se ocorreu uma transmissdo de valores, e um
enraizamento, por miscigenacgdo, na cultura arquitetonica portuguesa do século XX. O novo olhar que
uma visdo pragmatica nos permitiu efetuar sobre essa heranca, revelou que a(s) modernidade(s) Ihe
pertencem, pois agimos “a luz (...) desse passado, quer tal entendimento seja explicito ou ndo” As
varias versdes de modernidade que as histdrias da arquitetura nos apresentam, podem, segundo Carlos
Marti Aris (1948-2020), ser entendidas como “o resultado da miscigenacdo de estruturas que se
interlagam, e provocam resultados imprevistos a partir de ingredientes conhecidos”*®.

O passado ao qual recorremos, acabou por nos aproximar das estruturas arquiteturais da disciplina, e
conduziu-nos a um conjunto de pardmetros, que nos chegaram pela mao de uma tradi¢cdo que remonta
a0 tempo em ‘“que se comegou a escrever sobre arquitetura, fundamentalmente, desde Vitravio”¥. O
equilibrio agregador que advém da triade vitruviana (Fig.1), constituiu, assim, a matriz da analise
disciplinar a que submetemos os diversos estudos de caso.
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Figura 1 — Medalha do Pritzker Architecture Prize. Inscri¢cbes da face posterior Firmness; Commodity; Delight
The Pritzker Architecture Prize [Em Linha]. Chicago: The Hyatt Foundation. [Consult. 10.06. 2019]. Disponivel
na internet: https://www.pritzkerprize.com/about

3 FRAMPTON, Kenneth - Introdugéo ao estudo da cultura tecténica. Lishoa: Associacdo dos Arquitectos
Portugueses, 1998, p. 20
35 Ibidem, p. 49
% MARTI ARIS, Carlos - La Cimbra y el Arco. Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2005, p. 43
ST WAISMAN, Marina — O interior da histéria: historiografia arquitetonica para o uso de latino americanos.
S&o Paulo: Perspetiva, 2013, p. 22
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3.1. Alvaro Machado

3.1.1. O pragmatismo do método eclético de Alvaro Machado

TRADICAO INOVACAO .
MATR%Z + Novgs — | (RE)INVENCAO
ROMANICA SISTEMAS CONSTRUTIVA

(Proto)

MODERNIDADE

Esquema 5 — A (proto)modernidade enquanto consequéncia da (re)invengdo construtiva que decorre da relacéo
entre tradicdo e inovacdo - Esquema elaborado por Nuno Magalhées

Os ensaios modernizantes que alguns projetos de Alvaro Machado constituiram, derivam, em primeira
instancia, de uma matriz romanica. A modernidade que emana dessas obras resultou, também, de um
experimentalismo que teve de emergir para resolver as dificuldades que ocorreram durante a execugado
das obras. No entanto, os valores que as mesmas antecipam, distanciam-se da “preocupagado
socializante”® que Rui Ramos (1961-) associa a pré-modernidade. A modernidade a que nos referimos
advém, em nosso entender, de um método, pragmatico, que contribuiu para a construcéo de prototipos
construtivos. No contexto da conce¢do de pragmatismo que apresentamos, atribuimos ligagdes, a
corrente filosofica americana, que podem ser consideradas, apesar de ndo existirem provas, até ha data,
gue a vinculem ao autor. Nesse sentido, o experimentalismo construtivo que caracterizou algumas das
suas obras, poderd encontrar, mesmo que indiretamente, correspondéncia, no método experimental
defendido por Charles Pierce (1839-1914)%*. O processo de simplificacdo, ou de modernizacéo, que foi

ocorrendo, por restricdes orcamentais, ou por opcdo prépria, constituiu uma pratica ativa‘®, que

3 RAMOS, Rui - A Casa Unifamiliar Burguesa na Arquitetura Portuguesa. Mudanca e continuidade no
espaco doméstico na primeira metade do século XX. Porto: [s.n.], 2004. Tese de doutoramento em
Arquitetura, apresentada a Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto. Volume I, p. 283
% “0 habito mental experimentalista, (...) é, a disposigdo (...) para pensar em tudo tal como (...) é pensado num
laboratorio, isto ¢, como uma questao de experimentagdo...” In: MURPHY, John - Pragmatismo Pierciano. In:
MURPHY, John - O pragmatismo de Pierce a Davison. Porto: Edi¢cBes Asa. 1993, p. 44.
40 «a sabedoria do homem prético, como também o conhecimento cientifico, sio baseados na experiéncia” In:
MURPHY, John - Pragmatismo Deweyano. In: MURPHY, John - O pragmatismo de Pierce a Davison. Porto:
EdicBes Asa. 1993, p. 90.
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consideramos proxima do conceito de aprender fazendo*' que John Dewey (1859-1952) veio defender,
anos mais tarde. O pragmatismo construtivo que acompanhou as empreitadas de construcdo de algumas
das suas obras tera servido ainda, para testar o sentido utilitario da matriz romanica. A experiéncia nova
que o neorromanico constituiu para Alvaro Machado, e para muitos dos arquitetos da sua geragéo, foi
sendo validada por um raciocinio l6gico, que testou a capacidade de adaptacdo da “experiéncia
fundada”, algo que, por sinal, William James (1842-1910)*? defendeu. Nas suas obras protomodernas, a
I6gica do sistema construtivo, o utilitarismo®, a simplicidade, a preocupagédo com a inser¢do do edificio
na envolvente, e a atemporalidade* da expressdo arquiteténica, encontram, na nossa analise, uma
correspondéncia, ainda que distante, com principios pragmaticos. A protomodernidade que algumas das
suas obras encerram, decorre da orientacdo pragmatica que pautou a construgdo das mesmas.

O sistema construtivo, enquanto vetor pragmatico desta versdo de modernidade, permitiu, na nossa
investigacdo, uma certa aproximacao aos valores desta corrente filoséfica, apesar da diferenca entre a

cultura americana e a formacao beauxartiana do arquiteto.
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Esquema 6 — Correspondéncia entre principios pragmaéticos e o pragmatismo construtivo do método eclético que
esteve na origem de obras protomodernas - Esquema elaborado por Nuno Magalh&es

41 “jdeia que nos transporte prosperamente de uma (...) experiéncia para outra, ligando (...) as coisas, (...)

simplificando, poupando trabalho, ¢ verdadeira precisamente por isso” In: MURPHY, John - Pragmatismo
Jameseano. In: MURPHY, John - O pragmatismo de Pierce a Davison. Porto: Edi¢fes Asa. 1993, p. 73.
42 “as ideias verificam-se a si proprias pela sua habilidade para acomodarem experiéncias novas na experiéncia
fundada” In: MURPHY, John - Pragmatismo Jameseano. In: MURPHY, John - O pragmatismo de Pierce a
Davison. Porto: Edices Asa. 1993, p. 77.
43 «a verdade nas nossas ideias significa a sua capacidade de funcionar” Ibidem, p. 77.
4 «a vida de todo o pensamento é efetuar a juncio, em algum ponto, do novo e do velho — (...) trazidos a (...)
atencdo por algum conflito com direcGes de atividade recentemente emergentes. As filosofias que emergem em
periodos distintos definem (...) amplos padrdes de continuidade (...) duraveis jungdes do passado resistente e do
futuro insistente”. In: MURPHY, John - Pragmatismo Deweyano. In: MURPHY, John - O pragmatismo de
Pierce a Davison. Porto: Edicdes Asa, 1993, p. 106.
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3.1.2. Alvaro Machado e a protomodernidade
O arquiteto Alvaro Machado elaborou alguns projetos que, no decorrer da obra, ganharam uma
pregnancia estética®® que as versdes iniciais ndo possuiam. Essas obras, e as restricdes orcamentais que
as acompanharam, constituiram um laboratorio que, em nosso entender, foi conduzido por uma gestdo
pragmatica. Os ensaios modernizantes de Alvaro Machado, ao reunirem, no contexto da nossa pesquisa,
alguns dos principios daquele que viria a ser denominado por Movimento Moderno, contribuiram para
ampliar o alcance da tradigdo moderna. O sistema construtivo que Alvaro Machado adotou nestas obras,
baseia-se em densas estruturas de alvenaria resistente. Essas estruturas s&o maioritariamente reforcadas,
com aparelhos de pedra, no embasamento. O sistema construtivo que lhe serve de base, resulta, na nossa
andlise, da cultura tectonica do autor, e decorre, principalmente, de uma mao-de-obra e de recursos
tecnoldgicos limitados. No entanto, demonstra, enquanto sistema de base tradicional, uma grande
abertura a experimentacdo. A combinacao entre sistemas tradicionais e novos elementos, em ferro, vidro
e betdo, contribuiu para a materializagdo de algo que esta proximo de um prot6tipo construtivo. Essas
novas abordagens construtivas, que precedem a materialidade conceptual da arquitetura do Movimento
Moderno, poderdo ser entendidas como protomodernas. A expressao que estd associada a essa fase da
arquitetura portuguesa, resultou de uma materialidade conceptual propria. A sua especificidade decorre
da reinvencdo da herancga construtiva, e da ambiguidade com que se relaciona com as novas tecnologias.
O pragmatismo construtivo que caracterizou 0 método deste arquiteto esta patente nas solugdes e nos
materiais que utilizou enquanto alternativas economicamente viaveis. A economia de meios construtivos
com que trabalhou nos seus projetos protomodernos acabou por resultar numa depuragéo ornamental“,
Os poucos elementos em pedra que se observam nas empenas desempenham uma funcdo estrutural. O
embasamento pétreo que se observa nestas obras, além reforcar a estrutura e de proteger as empenas,
configura um mecanismo de integragdo, que revela a preocupagdo com a insercdo no terreno. A
expressao arquitetonica destes edificios, apesar de advir, em alguns casos, de fatores exdgenos, decorre,
no nosso ponto de vista, da abstracdo que o sistema construtivo ditou. A livre articulagdo de corpos
funcionais, que se observa nestes casos, remete para a composicdo romanica*’, e revela a mesma
intencionalidade volumétrica, que ird estar presente, na abstracdo formal das primeiras obras do
Movimento Moderno. Contudo, 0 arquiteto, nem sempre tira partido da desmaterializacdo que alguns

elementos construtivos Ihe poderiam oferecer, e oculta, em alguns casos, a expressdo dos mesmos. Estas

4 SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette;
TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997, p. 20
4 «“De qualquer modo, a obra ganhou com esta reducdo de recursos, tornando-se mais abstracta e fluida,
concentrada na exploragdo de todas as potencialidades do desenho arquitectonico” In: SILVA, Raquel Henriques
da - Sociedade Nacional de Belas-Artes — Alvaro Machado. In: BECKER, Annette; TOSTOES, Ana; WANG,
Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Minchen/New Y ork/Frankfurt/Lisboa, 1997, p. 150.
47 “De composicdo muito simples, segue o estilo neo-romanico de uma forma livre e depurada” In:
FERNANDES, José Manuel - Sociedade Nacional de Belas Artes. In: BERGER, Francisco Gentil; BISSAU,
Luis; TOUSAINT Michel (coordenacéo geral) - Guia de Arquitectura Lisboa 94. 1.2 Edicdo. Lisboa: co-edi¢do
da Sociedade Lisboa 94 e da Associacdo dos Arquitectos Portugueses, 1994, p. 236.
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contradi¢Bes que se verificam na unidade expressivo-construtiva, revelam a acao da cultura, enquanto
facilitadora ou bloqueadora, de processos de modernizagéo, que, na visdo de Kenneth Frampton“®, séo
inerentes as diferentes vanguardas que marcaram a histéria da arquitetura. A incoeréncia, que, numa
primeira analise, podemos verificar nesta abordagem construtiva, é algo que iremos verificar nas
restantes modernidades do século XX. A verdade construtiva que a modernidade, mais ortodoxa, exige

aos arquitetos, além de dificil concretizacdo, configura uma das suas principais contradicdes.

3.1.3. O sistema construtivo e a cadeira de desenho técnico no curso de engenharia civil do
Instituto Superior Técnico (1911-1920)

A pesquisa que levamos a cabo, ndo nos pés em contacto com um programa oficial, que elencasse,
formalmente, os conteidos das disciplinas ministradas por Alvaro Machado, nem com informagcdes
complementares, relativas as decisGes tomadas pelas dire¢des que sucederam a Alfredo Bensaude, até
1935, ano da aposentacao do arquiteto, no Instituto Superior Técnico. No entanto, reunimos um conjunto
de fragmentos, cuja abrangéncia, permitiu-nos recuperar algumas das orientacdes pedagogicas que
patentearam a estrutura curricular organizada por Alfredo Bensalde (1856-1941). A relacdo de
Alvaro Machado com o ensino, nasce em 1911, com a integrag&o no corpo docente do Instituto Superior
Técnico. As disciplinas de desenho técnico e de arquitetura que lecionou, estavam integradas na
estrutura pedagdgica gue tinha sido estabelecida por Alfredo Bensalde, enquanto organizador e diretor
do mesmo instituto, entre 1911 e 1920, e que pudemos aferir com a andlise das suas Notas histérico-

pedagdgicas sobre o Instituto Superior Técnico®.

48 “Durante o Vanguardismo do 0ltimo século e meio, a cultura assumiu diferentes papéis, as vezes facilitando o
processo de modernizacgdo e dessa forma, agindo parcialmente como uma forma progressista e libertadora, outras
vezes sendo virulentamente contra”. In: FRAMPTON, Kenneth - Towards a Critical Regionalism: Six Points for
an Architecture of Resistence, In: FOSTER, Hal - The Anti-Aesthetic: Essays of Post-modern Culture. Port
Toesend (Washingtown): Bay Press, 1983, p. 18
49 BENSAUDE, Alfredo - Notas historico-pedagdgicas sobre o Instituto Superior Técnico / por Alfredo
Bensaude. Lisboa: Imprensa Nacional. 1922.
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Figura 2 - Capa de Notas historico-pedagdgicas sobre o Instituto Superior Técnico. In: BENSAUDE, Alfredo -
Notas histérico-pedagogicas sobre o Instituto Superior Técnico / por Alfredo Bensalde. Lisboa: Imprensa
Nacional. 1922.

O Instituto Superior Técnico, nasceu da separagdo do curso comercial que era ministrado no antigo
Instituto Industrial e Comercial de Lisboa, e da operacionalizacdo das reformas preconizadas por
Alfredo Bensaude, no Projeto de Reforma do Ensino Technol6gico para o Instituto Industrial e

Commercial de Lisboa®.

5% BENSAUDE, Alfredo - Projecto de reforma do ensino technologico para o Instituto Industrial e
Commercial de Lisboa / parecer separado de Alfredo Bensaude. Lisboa: Typographia da Academia Real das
Sciencias, 1892.
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Figura 3 - Capa de Projecto de reforma do ensino technologico para o Instituto Industrial e Commercial de
Lisboa. In: BENSAUDE, Alfredo - Projecto de reforma do ensino technologico para o Instituto Industrial e
Commercial de Lisboa / parecer separado de Alfredo Bensalde. Lisboa: Typographia da Academia Real das
Sciencias, 1892.

No contexto do parecer que consubstanciava esse projeto de reorganizacdo do ensino tecnoldgico,
promoveu uma relagdo estreita, entre as disciplinas tedricas e as préaticas, e salienta, entre as mais graves
deficiéncias do ensino técnico, a “falta quasi absoluta de aptidoes grdficas”. A lacuna a que se refere,
era “da mais alta gravidade”, pois 0 desenho, constituia, no seu entender, “a linguagem escrita do
technico”®*. O parecer de Alfredo Bensalde, apresentava ainda, um conjunto de quadros sintese, nos
quais se exple a necessidade de um professor para uma 7. Cadeira de desenho linear, d’ornato e

paisagem, aguarela, perspetiva e sombras (QUADRO 1), e um conjunto de doze trabalhos préaticos

51 “Uma outra deficiéncia da educacio technica dos alunos, d’entre todas talvez a maior, é falta quasi absoluta de
aptiddes graficas, o que para o technico é da mais alta gravidade. Esta deficiéncia nota-se em quasi toda a mocidade
das nossas escolas, e procede do logar pouco importante e da ma direc¢do que se tem dado ao ensino do desenho,
de certo modo a linguagem escrita do technico. Todos os que tém tido ocasido de empregar alunos dos nossos
Institutos estdo sobejamente convencidos d’esta verdade. E preciso distinguir bem entre desenho technico e
artistico. O principal modo de desenvolver as aptiddes para aquelle, que é no nosso caso 0 mais importante, é
obrigar os alunos a elaborar 0 maior nimero possivel de projectos concernentes as cadeiras de aplicacao,
representando com a maior nitidez grafica o conjunto e os detalhes, como se fossem destinados a ser postos em
execucdo. Ndo basta copiar estampas e modelos de gésso. Assim aprenderiam aso mesmo tempo a desenhar e
aplicar os conhecimentos theoricos. E n’isto, € em exercicios no laboratorios e oficinas (até hoje deficientes ou
nulos), em visitas a obras d’arte, a fabricas, a minas, etc., que deve consistir o ensino pratico d’estes cursos
technicos. Um bom estimulo seria estabelecer exposi¢fes annuaes e publicas de todos os trabalhos gréaficos feitos
pelos alunos, como se faz nas boas escolas technicas extrangeiras”. In: BENSAUDE, Alfredo - Projecto de
reforma do ensino technologico para o Instituto Industrial e Commercial de Lisboa / parecer separado de
Alfredo Bensalde. Lisboa: Typographia da Academia Real das Sciencias, 1892, p. 22-23
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(QUADRO II), a promover, por essa mesma disciplina, no &mbito do 1.° ano do Curso de constru¢des

civis.

Figura 4 e 5- QUADRO I e Il. In: BENSAUDE, Alfredo - Projecto de reforma do ensino technologico para o
Instituto Industrial e Commercial de Lisboa / parecer separado de Alfredo Bensalde. Lisboa: Typographia da
Academia Real das Sciencias, 1892. p. 46 e p. 48

A estrutura do curso geral, e do curso de engenharia civil que vieram a ser ministrados a partir de 1911,
no Instituto Superior Técnico, além de contemplar vérios tipos de desenho técnico (Desenho de
Construcéo Civil, Desenho de Maquinas e Desenho Arquitetonico), promovia uma estrita ligagdo, entre
0s aspetos praticos da construcdo, e a componente estética da arquitetura. A importancia que era dada
as diferentes tipologias construtivas, no curso geral, e no curso de engenharia civil, foi algo que pudemos
aferir, pelo rigor grafico dos exercicios de desenho que Alvaro Machado utilizou, pela exatiddo dos
modelos de gesso, com que se explicaram os diferentes tipos de estereotomias, e pela exigéncia da prova
de desenho que constituia um dos quatro exames de admissdo ao Instituto Superior Técnico.

O arquiteto Alvaro Machado, assegurou, no contexto pedagdgico que figurou entre 1911 e 1920, a 1.2
parte da 47.2 Cadeira do 1.°ano do Curso geral - Desenho de Construgdo Civil. A 2.2 parte da 47.2 Cadeira
do 2.° ano do Curso geral - Desenho de maquinas, era ministrada por Thomas Bordalo Pinheiro (1861-
1921). Os contetidos de natureza arquitetdnica, que constavam no programa da 3.2 parte da 47.2 Cadeira
- Desenho arquiteténico, e na 15.2 Cadeira — Arquitetura, do 3.° ano do Curso de Engenharia Civil, eram
da responsabilidade de Alvaro Machado.

31



Figura 6 — Extrato do quadro do “Corpo docente, por ordem de antiguidade, que funcionou em 1919-1920”, onde
consta Alvaro Machado - In: BENSAUDE, Alfredo - Notas histérico-pedagdgicas sobre o Instituto Superior
Técnico / por Alfredo Bensaude. Lisboa: Imprensa Nacional. 1922. p. 142

O programa da 1.2 parte da 47.2 cadeira - Desenho de Construcéo Civil, procurava desenvolver aptiddes
de desenho técnico na area da Construgdo Civil. Os alunos do 1.° ano do Curso geral, exercitavam-se
assim, nos “processos usuais, ampliando e detalhando estampas de construgdo civil a lapis e a tira-linhas,
adquirindo ao mesmo tempo algumas nocdes praticas de emprego da pedra, da madeira e do ferro na

construcdo civil™®,

52 BENSAUDE, Alfredo - Notas histérico-pedagégicas sobre o Instituto Superior Técnico. Lisboa: Imprensa
Nacional. 1922, p. 39
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Figura 7 e 8 - Programa da prova de desenho - In: BENSAUDE, Alfredo - Notas histérico-pedagégicas sobre o
Instituto Superior Técnico / por Alfredo Bensalde. Lisboa: Imprensa Nacional. 1922. p. 174 e 175

A analise do programa da prova de desenho®® para admissdo ao Instituto Superior Técnico, e do
respetivo enunciado, revelou-nos o teor dos exercicios levados a cabo nas aulas de Desenho de

%3 Programa da prova de desenho
Desenhar, ampliando sobre uma folha de papel Wattman (dimensdes 0,78x0,56) em escala determinada, um
esboceto fornecido ao candidato. O esboceto cotado representara pelas suas projecdes um motivo elementar da
especialidade que constitui a 1.2 parte — Desenho de constru¢do civil —da 47.2 cadeira, Desenho técnico. Os motivos
elementares serdo, entre outros do mesmo género, 0s seguintes:
Pilar de cantaria — Ligacdo de pegas de madeira — ligacdo de vigas de ferro — Cravacdo de cantoneiras — Porcas e
rebites — Aduelas e fechos de arquivoltas — Capiteis e bases — Cornijas, etc.
A prova sera desenhada a tinta da China, depois de rigorosa e geometricamente desenhada a lapis, incluindo as
letras. - O trago atotado seré& da espessura de 0,8mm.
O prazo para a sua execugdo € de seis dias, a trés horas cada dia.
Os algarismos, de forma geomeétrica, desenhados a lapis e @ méo livre, serdo depois passados a tinta, e as suas
proporgoes de modo que possam ser inscritos em um retangulo cujas dimensdes aproximadas sdo:
Base — 3mm; Altura= 2,5mm
As aguadas, quando necessaria para evidenciar claramente os cortes horizontais ou verticais, s6 devem ser
aplicadas depois de o assistente ou chefe de trabalhos indicar o tom e a sua intensidade.
Os instrumentos necessarios para executar esta prova sao 0s mesmos exigidos para as provas das trés partes da
cadeira de Desenho técnico, e constam do seguinte:
Régua T com 1 metro atil de comprimento — Esquadro de 45° com 22 cm de lado — Esquadro de 60° com 45 cm
de altura — Duplo-decimetro — Compasso grande para lapis e tinta — Compasso simples — Compasso para circulos
minimos (lapis e tinta) — Tira-linhas — lapis n.° 3 e 4 — Borrachas de l4pis e tinta — Tubos de aguarela: carmin ou
laca carminada, azul da Prussia e terra de Sienne — Tinta da China — Punaises, etc.
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construcao Civil (1.2 parte da 47.2 cadeira - Desenho técnico) Os desenhos a executar, teriam por base,

9954

9955

um “esboceto cotado™”, que representava, “pelas suas projegdes, um motivo elementar
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Figura 9 - Enunciado de prova de desenho — 1916 - Espolio do arquiteto Alvaro Machado - Museu DECivil do
Instituto Superior Técnico

Os motivos elementares que os alunos reproduziam nas aulas de Desenho de Construcéo Civil, diziam
respeito a Detalhes do pilar e da abobadilha de tijolo, e a desenhos de Asnas de ferro e de madeira,
cujas ligacdes, entre pecas de pedra, madeira, ou ferro, eram cuidadosamente pormenorizadas. Os

desenhos eram passados a tinta da China, depois de desenhados a lapis.

Convencdes: Eixos — linha mixta e carmim. Chamadas — linha continua a carmim. Cotas — Linha continua a azul
da Prussia. In: BENSAUDE, Alfredo - Notas histérico-pedagdgicas sobre o Instituto Superior Técnico. Lisboa:
Imprensa Nacional. 1922, p. 174-175
5 Ibidem, p. 174
55 Ibidem, p. 174
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Figura 10 - “DETALHES DO PILAR E DA ABOBADILHA DE TIJOLO - ESCALA DE 010 P.M.”, Exercicio
de desenho — 1913 - Espdlio do arquiteto Alvaro Machado - Museu DECivil do Instituto Superior Técnico
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Figura 11 - “ASNA DE FERRO — ESCALA DE 005 P.M.”, Exercicio de desenho — 1913 - Espdlio do arquiteto
Alvaro Machado - Museu DECivil do Instituto Superior Técnico
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——ESCALA DE

Figura 12 - “ASNA DE MADEIRA - ESCALA DE 0,2 POR METRO.”, Exercicio de desenho — 1917 - Espolio
do arquiteto Alvaro Machado - Museu DECivil do Instituto Superior Técnico

No contexto dos varios sistemas construtivos que sdo abordados, verifica-se uma certa preponderancia
da pedra, enquanto material de reforco, de suporte e de estruturacéo das paredes mestras. A relevancia
das cantarias, no contexto da cultura estética que se procurava veicular, esta patente em dois dos recursos
de apoio pedagdgico que estavam ao dispor de Alvaro Machado: os cubos em lioz onde figuravam os
diversos acabamentos aplicaveis a pedra - do bujardado (a pico grosso) ao amaciado, e 0s modelos em

gesso que reproduziam diversas esterotomias.

Figura 13 e 14 — Amostras de acabamentos aplicaveis a pedra — cubos de lioz — Sem data - Espdlio do arquiteto
Alvaro Machado - Museu DECivil do Instituto Superior Técnico
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Figura 15 e 16 — Esterotomias de cantarias — Modelos em gesso — Datas de fabrico: 1892, 1901, 1905 —
Proveniéncia: Les Fréres — Rue Oudinot - Paris (Les Fréres des Ecoles chrétiennes) - Inscrigio em selo de baixo-

relevo - Museu DECivil do Instituto Superior Técnico

A consolidaco de conhecimentos que se adquiria com a execucao dos exercicios de desenho que Alvaro
Machado facultava nas suas aulas, ocorria por via de um trabalho que era executado na oficina de
carpintaria. A constru¢io de uma “prancheta de desenho e o respectivo suporte” 6, além de
consubstanciar a materializacdo da informacéao grafica, revelava a importancia do desenho, enquanto
“linguagem escrita do technico™’.

Os programas da 3.2 parte da 47.2 cadeira - Desenho arquitetonico, e da 15.2 Cadeira — Arquitetura,

destinavam-se a alunos do 3.° ano do curso de engenharia civil, e visavam o desenvolvimento da cultura

% “Todo o aluno do primeiro ano do curso geral €, porém, obrigado a construir, com ferramentas manuais, uma
prancheta de desenho e o respectivo suporte, por meio do qual se Ihe pode alterar a posi¢cdo em altura e inclinagéo.
Estas pranchetas sdo as que se usam no Instituto para o ensino do desenho, quési todas fabricadas pelos alunos.
Cada prancheta ¢ feita de vérias tdbuas de casquinha, encastradas mo topos, em tiras de faias; pela parte inferior,
encontram-se duas réguas de faia para evitar o empeno.
O suporte ou cavalete é formado por tiras de pitch-pine, articuladas pelas competentes ferragens.
Quando os alunos que as construiram ndo queiram adquiri-las por um preco levemente superior ao de custo, servem
estas pranchetas para substituir as que anualmente se estragam nas salas de desenho. As restantes, em muito maior
namero, tém sido vendidas a escritdrios técnicos ou a outras escolas de Lisboa. A construgdo da prancheta parece
satisfazer cabalmente as necessidades do ensino.
O objeto é bastante complicado para exigir do aluno um esforco sério, e ndo é tam dificil de construir que a tarefa
0 desanime e desmoralize. Tem ainda uma qualidade importante: a da sua utilidade, que é um elemento
absolutamente indispensavel, quando se trata da aprendizagem manual de rapazes cultos. A experiéncia tem
mostrado que, quando o pretexto de ensinar os alunos, umas apds outras, as diferentes manipulagdes, estes sdo
levados a produzir objetos que para nada servem, cessa o interesse pelos trabalhos manuais; e as sessdes nas
oficinas transformam-se em horas de aborrecimento ou de brincadeira”. In: BENSAUDE, Alfredo - Notas
histdrico-pedagogicas sobre o Instituto Superior Técnico / por Alfredo Bensaude. Lisboa: Imprensa Nacional.
1922, p. 45-46
57 BENSAUDE, Alfredo - Projecto de reforma do ensino technologico para o Instituto Industrial e
Commercial de Lisboa / parecer separado de Alfredo Bensaude. Lisboa: Typographia da Academia Real das
Sciencias, 1892, p. 22
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estética dos engenheiros. Nas suas Notas historico-pedagogicas sobre o Instituto Superior Técnico,
Alfredo Bensaude ird revelar que, “para os alunos de engenharia civil, pelo menos (...), foi necessario
organizar um curso de desenho arquiteténico e uma cadeira de arquitetura e de no¢des de historia de

arte”®®

— Z = i
' ARCH|TE.C‘1'VRA C‘REC,A ]
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Figura 17 — Elementos da Architectura Egypcia Grega e Romana — Gravura — Sem data - Espélio do
arquiteto Alvaro Machado - Museu DECivil do Instituto Superior Técnico

As gravuras arquivadas no Museu de Engenharia Civil do Instituto Superior Técnico, forneceram-nos
pistas das matérias que poderéo ter sido abordadas por Alvaro Machado nas disciplinas de Desenho
arquitetonico e de Arquitetura. O conjunto de gravuras a que tivemos acesso, expdem elementos do
desenho arquitetonico da Arquitetura Egipcia, Grega ou Romana, que, no entender de Alvaro Machado,
se afiguravam como essenciais, na formacao estética dos engenheiros civis.

No ambito dos recursos pedagdgicos que tinha a seu dispor, constavam, ainda, 0s oito volumes da obra
A arte e a natureza em Portugal®®. Esta obra, publicada entre 1902 e 1908, com texto em portugués e
em francés, resulta da colaboracédo entre Emilio Biel (1838-1915), José Augusto da Cunha Morais (1855-
1933) e Fernando Joan Martin Niels Britt (1849-1936). Esta obra explora o territorio portugués do inicio
do século XX, através do olhar da cAmara de Emilio Biel, e das notas histérico-artisticas e etnograficas,

para cada regido ou monumento, que resultaram da colaboracdo com diversos autores [Gabriel Victor

58 BENSAUDE, Alfredo - Notas historico-pedagdgicas sobre o Instituto Superior Técnico. Lisboa: Imprensa
Nacional. 1922, p. 40
9 BIEL, Emilio - A Arte e a Natureza em Portugal (MORAIS, José Augusto da Cunha; BRUTT, F., Directores).
Porto: Emilio Biel e C.2 - Editores (Typografia de Anténio José da Silva Teixeira). 1902-1908
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do Monte Pereira (1847-1911), Joaquim de Vasconcelos (1849-1936), Carolina Michaelis de
Vasconcelos (1851-1925), Conde d'Arnoso, (1855-1911), Vicente Maria de Moura Coutinho de
Almeida d'Ega (1852-1929), Julio de Castilho (1840-1919), Antonio Augusto Gongalves (1848-1932),
Manuel Monteiro Velho Arruda (1873-1950), Luis Figueiredo da Guerra (1853-1931), Rodrigo Augusto
Cerqueira Velloso (1839-1913), José Ernesto de Sousa Caldas (1842-1932), Albano Ribeiro Bellino
(1863-1906)]. Este recurso pedagogico, constituia, em nosso entender, um instrumento muito relevante
para Alvaro Machado explicar aos seus alunos, a importante relagio entre a arquitetura portuguesa e a
paisagem.

Figura 18 — A Arte e a Natureza em Portugal - Espélio do arquiteto Alvaro Machado - Museu DECivil do Instituto
Superior Técnico

A incorporacdo de matérias do campo da arquitetura, no curriculo do curso de engenharia civil, decorreu

da perce¢do de uma “caréncia de cultura estética®®®, que, no entender de Alfredo Bensalde, era

2961

“particularmente sensivel para os nossos engenheiros civis”", uma vez que eram “estes, muitas vezes,

os encarregados de projetar e construir edificios urbanos”®. Na andlise apresentada por Alfredo

% BENSAUDE, Alfredo - Notas histérico-pedagdgicas sobre o Instituto Superior Técnico. Lisboa: Imprensa
Nacional. 1922, p. 40.
%1 Ibidem, p. 40
62 |bidem, p. 40
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Bensaude, era urgente colmatar essa lacuna®®, na formacdo dos engenheiros. Na sua perspetiva, “até no
ponto de vista estrito da técnica, a cultura estética tem o seu valor. O estudo da forma e da proporcéo do
mais simples artefacto é sempre um problema de estética®*. O bom gosto que procurava fomentar,

685 que, na sua visdo, “deveria ser ministrado

desenvolver-se-ia por via do “racional ensino do desenho
desde a escola infantil, ndo por curiosos, mas por artistas com a necessaria preparagio pedagogica”®. O
problema detetado®” por Alfredo Bensaulde, decorria, em larga medida, da escassa atengéo prestada ao
ensino do desenho, nos liceus da época. A resolucdo dessa dificuldade, passou pela inclusdo de uma
prova de desenho, no contexto dos exames de admissdo a matricula no Instituto Superior Técnico. O
ano de 1920, consubstanciou o fim do ciclo da orientagdo pedagdgica, tutelada por Alfredo Bensalde.
O conhecimento que tinha das dificuldades no ensino do desenho técnico, e a morte de Thomas Bordalo
Pinheiro (1861-1921), professor de desenho de méaquinas, poderdo estar na origem do convite que
Alvaro Machado dirigiu a Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957), para ingressar no IST, como seu
assistente, em 1920. As direcdes do IST que se seguiram a de Alfredo Bensaude, estiveram, até a
aposentacdo de Alvaro Machado, em 1935, sob a responsabilidade de Eduardo Augusto Ferrugento
Gongalves (1863-1942), entre 1921-1927, e sob a tutela de Duarte José Pacheco (1900-1943), nos
periodos entre 1929-1932 e 1936-1937. A ligacdo que Alvaro Machado estabeleceu com os materiais e
com os sistemas construtivos mais avangados da sua época, ter-se-a4 desenvolvido por via da troca de
conhecimentos com 0s engenheiros com quem se relacionou no Instituto Superior Técnico. A relagdo
gue Alfredo Bensalde promoveu, entre as técnicas da engenharia civil, e a cultura estética da arquitetura,

contribuiu para o enriquecimento da formagdo dos novos engenheiros. No entender do diretor

83 <0 abandono a que est4 votado o ensino de desenho e a cultura estética entre nos reflecte-se em toda a parte no
nosso pais. Nem todos o sentimos, porque nos falta em geral essa cultura. Assim, na cidade de Lisboa, que se tem
expandido muito nos Gltimos anos, basta ver as constru¢des novas para reconhecer a falta de gosto. Podendo
facilmente ser uma das cidades mais lindas do mundo, dadas as suas condi¢Ges naturais, Lisboa esta condenada a
tornar-se tanto menos interessante, quanto mais prosperarem os seus habitantes, que, com o beneplacito do
Municipio, vdo estragando a linda paisagem por meio de edificios inestéticos. E o que acontece na capital reproduz-
se por todo o pais. A decadéncia do nosso sentimento estético, principalmente depois do advento da burguesia, é
quasi inconcebivel, dadas as nossas tradigdes artisticas”. In: BENSAUDE, Alfredo - Notas historico-pedagogicas
sobre o Instituto Superior Técnico. Lisboa: Imprensa Nacional. 1922, p. 38
% Ibidem, p. 38
% Ibidem, p. 38
% Ibidem, p. 38
67 “De todas a dificuldades a maior tem sido ensinar os mais depressa possivel os alunos a desenhar; porque sem
essa aptiddo, ndo se pode dar o conveniente desenvolvimento aos trabalhos praticos das cadeiras de aplicagdo. A
dificuldade provém da grande deficiéncia das aptid®es graficas dos alunos ao matricularem-se no Instituto, o que
torna necessario principiar o ensino pelos seus mais singelos rudimentos. Entre nds ndo se tem prestado atencdo
alguma ao ensino do desenho; nos liceus reduz-se ao minimo o seu programa e 0s professores encarregados de o
executar quase nunca sao especializados na matéria. A maioria dos alunos, ao entrarem no Instituto, sdo por isso
incapazes de desenhar a mdo livre o mais singelo modelo; aprenderam, quando muito, a copiar de estampa, e isso
mesmo, mal; fizeram alguns exercicios de desenho geométrico, Util de certo para compreensdo dalgumas figuras
geométricas; mas, na sua maioria, ndo sabem fazer uso do T, nem do esquadro, nem do tira-linhas, nem sequer do
lapis. Toda a preparacdo secundaria deixa quasi sempre muito a desejar, em parte porque (excetuando-se o
desenho, que ndo se pode ensinar falando), os programas tém crescido em extensdo, a custa da profundidade. O
reconhecimento da ma preparacdo secundaria dos alunos levou o instituto a pedir a criacdo de exames de admissdo
a matricula, sobre assunto de matematicas elementares, fisica, quimica e desenho, que fazem parte dos programas
dos liceus, exames que comegaram a fazer-se no ano lectivo de 1919-1920”. Ibidem, p. 36
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pedagogico do instituto, “a forma mais estética é sempre, ou quase sempre, a melhor”. As formas a
desenvolver pelos engenheiros, sé alcancariam a conformidade e o utilitarismo desejados, se ndo se
distanciassem da cultura estética veiculada pela tradicdo arquitetdnica. Essa visao da engenharia, ter-se-
& repercutido no modo como Alvaro Machado pensou a sua propria arquitetura. A unidade expressivo-
construtiva que se observa em algumas das suas obras, constitui um dos principios base das propostas
de modernidade que desenvolveu. A coeréncia com que soube integrar, as inovacdes da industria, deu
origem a estruturas, cuja composi¢do mista, nunca se desvinculou das ligagdes culturais, veiculadas

pelos sistemas de base tradicional.

3.2. A reinvencao construtiva entre 1925 e 1973
A persecucdo da linha de investigacdo que Pedro Vieira de Almeida nos deixou em aberto, implicou a
concretizagdo de uma ligacdo, entre modernidades que ocorreram no século XX. As versdes de
modernidade que deram seguimento ao legado dos arquitetos de 1900, foram fundamentais para
verificar, se 0 método, por eles iniciado, contribuiu para a constru¢do da tradicdo moderna que se foi
firmando ao longo desse século. As modernidades que se seguiram ao primeiro quartel, foram
protagonizadas por autores que poderdo ter consolidado as reflexdes que as obras protomodernas
patentearam. Os herdeiros do método eclético de 1900, poderdo ter dado continuidade ao que
designamos por reinvengdo construtiva. A hipotese dessa reinterpretacdo da tradicdo construtiva,
persistir, em obras realizadas na fase final do século XX, é algo que esta investigacao ird averiguar. A
dissecacdo de um mecanismo, cuja agdo construtiva, podera ter desencadeado, processos de
transformacao, que marcaram o percurso da arquitetura portuguesa no seculo XX, podera revelar-nos a
presenca de um elo identitario, entre obras e arquitetos. No contexto da concegdo identitaria que
referimos, o sistema construtivo, enquanto recurso técnico da tradicdo, podera ter despoletado processos,
cuja matriz eclética comum, foi capaz de gerar modernidades. O periodo que decorre, entre 0 primeiro
e o0 ultimo quartel do século XX, apesar de ndo ser alvo de uma analise profunda, constitui o pano de

fundo da continuidade que procuramos estabelecer, entre modernidade(s).

3.3.Alvaro Siza
3.3.1. Alvaro Siza e a tradicdo moderna
No contexto dos anos cinquenta, surge em Portugal, um arquiteto que rene, por via da sua producdo

arquitetonica, todas as fases pelas quais a reinvencao construtiva passou, ao longo do século XX.
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O efémero modernismo® que deu inicio ao segundo quartel, a Arquitetura do regime e o retorno
classizante ® que atingiu toda a década de 40, a contraproposta que 0 Desenho moderno™ constituiu no
inicio dos anos 50, e a Pluralidade™ de propostas que marcou os anos 60, década em que foi publicado
0 inquérito a arquitetura popular, sdéo momentos que contribuiram para a coeréncia metodoldgica da
obra de um arquiteto portugués singular: Alvaro Siza. O reencontro com a modernidade que, no final do

século XX, ocorre, por via da “linguagem neomodernista” 2

e de um “enraizamento em lugares
determinados™™, ¢ articulado por uma matriz moderna, na qual Alvaro Siza acredita que a arquitetura
pode “viver, sobreviver e prosperar”’. Nas obras deste arquiteto, a expressao arquitetonica, apesar de
recorrer a referéncias formais da tradicdo moderna, decorre, em nosso entender, de uma cultura tecténica
que “recupera e reinventa o nosso passado”’. A reinvencdo que encontramos na sua obra, nasce de um
ponto de partida racional, que € modelado por incidentes organicos de natureza estritamente estrutural
ou construtiva. A arquitetura de Alvaro Siza nutre-se da heranga moderna e dos “enormes recursos da
tradigdo™®, para estabelecer uma continuidade cultural. A sua modernidade materializa, no entanto, a
atitude critica que comecou a ocorrer no final dos anos 60. A modernidade que ird propor, revela-nos,
sem preconceitos, uma importante libertacdo da atitude moralista que a modernidade programatica
impunha sobre o sistema construtivo e sobre as suas consequéncias na expressao arquitetonica. As suas
abordagens sdo influenciadas, conscientemente, pelo carater externo e sedutor de algumas tendéncias,
gue procuravam prolongar, e expandir, as qualidades expressivas da arquitetura moderna, huma certa
atitude eclética, ou historicista, em contexto pds-moderno, que procurava reviver, e dar continuidade, as
vanguardas racionalistas dos anos 20. A unidade expressivo-construtiva que se observa na versao de
modernidade que Alvaro Siza constroi, tem a capacidade para perdurar no tempo, enquanto Arquitetura.
A sua atemporalidade ndo surge da transposicéo direta de uma funcéo utilitaria, ndo resulta da simples
adogdo de novas técnicas de construcdo, e de novos materiais, nem da pressao imposta por tendéncias.
A abordagem p6s-moderna de Alvaro Siza, apesar de diferente na expressao, ndo contradiz a esséncia

das propostas de Robert Venturi (1925-2018)". O Movimento Moderno é revisitado e enriquecido com

% PORTAS, Nuno - A evolugio da arquitetura moderna em Portugal: uma interpretacdo. In: BRUNO, Zevi -

Historia da Arquitectura Moderna. Lisboa: Arcadia, 1973, p. 705

6 TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir de 1900. In RODRIGUES, Dalila (Coord.) - Arte

Portuguesa da Pré-Historia ao Século XX. 12 Edicdo. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores, 2009. p. 43.

0 Ibidem, p. 48

L Ibidem, p. 75

2 GOMES, Paulo Varela - Arquitetura, os Gltimos vinte cinco anos — Arquitetura Portuguesa do Século XX. In:

PEREIRA, Paulo - Historia da Arte Portuguesa. Lisboa: Temas e Debates, 1995. Vol. 3, p. 577

3 Ibidem, p. 577

™ Ibidem, p. 577

> ALMEIDA, Pedro Vieira de - Viana de Lima. In: AAVV - Viana de Lima. Arquitecto 1913-1991. Lisbhoa e

Porto: Fundagéo Calouste Gulbenkian, Arvore-Centro de Atividades Artisticas. 1996, p. 60

" MARTINS, Raquel Monteiro - A ideia de lugar: um olhar atento as obras de Siza. Coimbra: [s.n.], 2009.

Dissertagdo de Mestrado em Arquitectura, apresentada a Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade

Coimbra, p. 165

7 “Este arquiteto, e os pds-modernos que Ihe sucederam, em vez de rejeitarem o racionalismo de vez, tentam,

basicamente, revisa-lo, no sentido de o imbuir de referéncias, de o insuflar com um sopro contextual e tradicional,
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os valores do contexto e da tradi¢do. Nesse sentido, procura dotar as suas obras de um significado civico
e, a0 mesmo tempo, desvincular-se de uma expressdo formal abstrata, sem ligacdes culturais e humanas.
A modernidade de Alvaro Siza, resulta, em larga medida, dos “impulsos éticos e cosmoldgicos” que
Leland Roth (1943-) reclama para uma “arquitetura da substancia”’®. Uma arquitetura que se aproxima
de um proposito que este historiador encontrou em Alvar Aalto (1898-1976) ° - o de “harmonizar o
mundo material com a vida humana”. As obras de Alvaro Siza apelam & necessidade de a arquitetura
passar a sustentar-se numa préatica critica, sem ser incompativel com os recursos tecnoldgicos, nem
irrealista na sua relacdo com a tradicdo. Na proposta de modernidade que Alvaro Siza desenvolve,
encontramos ainda ligacfes ao conceito de modernidade alternativa que é desenvolvido por Juan
Antonio Cortés. O conceito de modernidade que este autor ird explorar, ndo estd embasado “na criacao
de uma nova linguagem formal, mas na criacdo de obras que estabelecem a sua propria realidade com a
inclusdo, numa interagdo ativa, de termos opostos - pré-existentes e da nova criagdo — sem rejeicdes’®,
A modernidade que Alvaro Siza materializa, advém, assim, de uma abordagem metodoldgica que coloca
0s novos componentes a “interagir com os tradicionais”®, num processo de reorganizagdo que se

alicerca em novas relagdes. As preocupagdes que este arquiteto, na sua autoconsciéncia critica®,

dando a arquitetura um significado civico, que vai além de preocupagdes esotéricas formais (...). A Guild house
de Venturi sugeriu as possibilidades de evocar a persistente tradigdo classica da arquitetura ocidental (...)”. In:
ROTH, Leland - Entender la arquitetura, Sus elementos, historia y significado. Barcelona: Editorial Gustavo
Gili,. 1999, p. 54.
8 «A arquitetura da substancia no surge simplesmente da mera exploragdo de novas técnicas de construgdo ou de
novos materiais; ndo se cria por meio do refinamento formal ou manipulacdo ludica de detalhes da moda. Néao
surge automaticamente, nem sequer da mais penetrante andlise da funcéo utilitaria. Surge da conviccédo intima de
um individuo e de uma cultura, como resposta as necessidades materiais do homem e como expressdo de uma
percecdo dos valores humanos comparados com a complexidade absoluta do universo. Dito de outro modo, surge
de impulsos que poderiamos descrever (...) como éticos e cosmologicos. Dai vem o dilema com que se enfrentam
0s arquitetos atuais do Ocidente industrializado, uma vez que a cultura que configura a vida no Ocidente é
frequentemente dominada pelos valores monetarios do mercado, e tais valores raramente tiveram muito a ver com
a cria¢do de uma arte ou de uma arquitetura de substancia ou significado”. Ibidem. p. 564-565
" “Em artigo de 1940, Aalto destacou o contraste entre “uma arquitetura cuja principal preocupacio é o estilo
formalista que deve vestir um edificio” e “a arquitetura que conhecemos como funcionalista”. Para ele, a fungio ¢
um elemento escorregadio, porgue "uma vez que a arquitetura abrange toda a vida humana, a arquitetura funcional
real deve ser funcional principalmente do ponto de vista humano". Apesar do rigoroso purismo dos empiricos dos
anos 20, ou do heroico neofuncionalismo de meio século depois, Aalto lembra-nos que a arquitetura ndo é uma
ciéncia exata; N&o se trata simplesmente de definir uma fun¢do mecénica e dota-la da estrutura mais econémica.
Nem é tdo pouco - como, sem davida, diria 0 mestre aos atuais pds-modernistas, se ainda estivesse entre nds - é
um exercicio culto em alusGes refinadas, superficiais ou esotéricas. Como Aalto bem entendeu, a arquitetura
“permanece o mesmo grandioso processo sintético de combinar milhares de fun¢des humanas definidas e perdurar
como arquitetura. Harmonizar o mundo material com a vida humana, continua a ser o seu propdsito”. Ibidem. p.
564.
8 CORTES, Juan Antonio - Algunas consideraciones terminoldgicas en torno a la modernidad. Revista de
Occidente. Madrid: [s.n.]. n.° 42 (1984), p. 139
8 |bidem, p. 137
82 «A arquitetura de hoje em dia sé pode ser sustentada como uma pratica critica se assumir uma posicéo, ou seja,
uma que se distancie igualmente do mito do progresso do iluminismo e de um impulso reacionario e irrealista para
regressar as formas arquitetonicas do passado pré-industrial. Um arriare-garde critico tem de se remover tanto da
otimizacdo da tecnologia avangada como da presente tendéncia de regressdo para o historicismo nostéalgico ou a
decoragdo fatil. E da minha opinido que apenas uma arriare-garde tem a capacidade de cultivar uma cultura
resistente, que confira uma identidade, tendo a0 mesmo tempo um recurso discreto a técnica universal”. In:
FRAMPTON, Kenneth - Towards a Critical Regionalism: Six Points for an Architecture of Resistence, In:
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transpde para uma arquitetura, que respeita o espectro da luz local, a tectdnica de um sistema construtivo
particular e a topografia de um determinado sitio, ndo podem ser desligadas do regionalismo critico,
teorizado por Kenneth Frampton, em 1983. A metodologia que Frampton acaba por definir, nunca deixa
de ser moderna, e revela, acima de tudo, uma extraordinaria capacidade de mediacdo®, entre uma
heranca cultural, transmitida pela tradicdo, e os processos de transformacdo, inerentes a modernidade.
A modernidade de Alvaro Siza, concretiza ainda, a critica a uma certa presuncéo de superioridade, moral
e cultural, que é inerente a civilizacdo ocidental®, ao conciliar as formas autdctones com as novas ideias
e pensamentos do seu tempo, ou seja, uma arquitetura moderna que ndo abre méo da tradicdo. As
propriedades da luz local, resultantes do clima, e o enraizamento que decorre do uso equilibrado dos
meios disponiveis para a construcdo, irdo produzir “inflexdes regionais® nas respetivas fenestracdes, e
na forma da arquitetura de Alvaro Siza. Estes valores arquitetonicos, intrinsecos a disciplina, nfo podem
deixar de se relacionar, com o nexo que Pedro Vieira de Almeida procurou estabelecer, entre a heranca
cultural romanica portuguesa, e algumas obras de Alvaro Siza, trés anos depois da publicacio do ensaio
de Kenneth Frampton. A relacdo dialética, entre a Natureza, e a arquitetura de Alvaro Siza, nfo ocorre,
no entanto, de uma fusdo entre ambas. As suas obras assumem, numa relagdo escultérica com a
paisagem, a mesma presenca que observamos na arquitetura romanica portuguesa. A sua manifestacdo
teldrica concretiza-se, arquitetonicamente, por via das ligagOes culturais que o sistema construtivo
encerra. No entanto, esta relacéo é algo que, no contexto da obra de Alvaro Siza, ndo pode ser confundida
com principios estritamente técnicos. A importancia da mesma reside no potencial ético e agregador que

0 sistema construtivo consegue reunir.

3.3.2. O sistema construtivo e a(s) disciplina(s) de construgdo no curso de arquitetura da
Escola Superior de Belas Artes do Porto (1974-1978) e no curso de arquitetura da
Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto (1984-1993)

A pesquisa que efetuamos no servigo de documentacdo e informagéo da Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto (FBAUP), além de confirmar a ligacdo de Alvaro Siza, a disciplina de

Construcéo, entre 1974 e 1978, pds-nos em contacto com as Bases gerais de funcionamento do curso

FOSTER, Hal - The Anti-Aesthetic: Essays of Post-modern Culture. Port Toesend (Washingtown): Bay Press,
1983, p. 20
8 «A prética do Regionalismo Critico é contingente perante um processo de dupla mediagdo. Em primeiro lugar,
tem de “desconstruir” o espectro global da cultura mundial que inevitavelmente herda; em segundo lugar, tem de
alcancar, através de contradicdo sintética, um manifesto critico da civilizagdo universal” Ibidem. p. 21
8 «“A civilizagdo ocidental identifica-se habitualmente com civilizagdo no sentido lato sob a preposigéo pontifice
de que o que ndo é como ela, é um desvio, menos avangado, primitivo ou, na melhor das hipoteses, exoticamente
interessante a uma distancia segura (...)”. Ibidem, p.21
8 «Este principio aplica-se obviamente a toda a fenestragéo, independentemente do tamanho e localizagdo. Uma
“inflexdo regional” constante na forma surge diretamente do facto de em determinados climas o vao envidracado
estar avancado, enquanto noutros esta recuado por detras da fachada de pedra (ou em alternativa, resguardado por
toldos ajustaveis para o sol)”. Ibidem, p. 27
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(de arquitetura), para os dificeis anos lectivos de 1974/75 e 1975/76, e com os livros de atas do Il e 111
Encontros do curso de arquitetura, nos quais se estabeleceram as bases gerais para o regime de estudos
entre 1976 e 1978. A Arquitetura, enquanto 1.2 seccdo da Escola Superior de Belas Artes do Porto
(ESBAP), autonomizou-se em 1979, para dar origem a Faculdade de Arquitetura da Universidade do
Porto (FAUP).

O ndcleo de graduacdo dos servigos académicos da Faculdade de Arquitetura da Universidade do
Porto (FAUP), facultou-nos um conjunto de documentos, que revelam as disciplinas que Alvaro Siza
lecionou, desde o seu ingresso na instituicdo, em 1984. As referéncias ao arquiteto, constam nos guias
onde figuram os programas da disciplina de Projecto®, da disciplina de Ciéncias da Construcéo 1%, e
da disciplina de Comportamento e Economia da Construg&o®.

A andlise dos documentos encontrados na Escola Superior de Belas Artes do Porto, permitiu-nos
confirmar a ligacdo de Alvaro Siza & 1.2 sec¢do — Curso de Arquitetura da Escola Superior de Belas-
Artes do Porto, e a disciplina de construcdo, no periodo entre 1975 e 1978. A auséncia de documentacao
relativa ao periodo anterior a 1974, ndo nos permitiu averiguar se Alvaro Siza tinha tido alguma relago
anterior, com o ensino da Arquitetura, nessa instituicdo de ensino. A informacdo contida em duas das
atas a que acedemos, incluia o programa da disciplina de construgdo, e a sua analise, contribuiu, assim,
para o entendimento da relacdo que o arquiteto estabeleceu, entre o sistema construtivo e a arquitetura.
A ata que consubstancia as ConclusGes do Encontro, aprovadas na Reunido Geral do Curso de

Arquitetura de 14 de novembro de 1974, apesar de se referir & criacdo das bases gerais para o0

8 Disciplina de projecto (1984-1990)

e Projecto Il - 5.° Ano (com o Argt.° Anténio Madureira) - Ano letivo: 1984/85 e 1985/86;

e Projecto | - 3.° Ano (como assistente do Professor Arquiteto Domingos Tavares, juntamente com o Arqt.°
Augusto Amaral, o Arqt.° Francisco Barata, 0 Argt.° José Gigante e o Arqt.° José Pulido) - Anos letivo:
1986/87 e 1987/88,;

e Projecto Il - 3.° Ano (como Professor Arquiteto, em parceria com o Professor Arquiteto Bernardo Ferréo,
e com os arquitetos Augusto Amaral, Francisco Barata, e Teresa Fonseca, enquanto assistentes) - Anos
letivo: 1988/89 e 1989/90.

AAVYV - Projeto Il - Programa do 5.° Ano. In: AAVV — Curso de Arquitetura. Porto: Faculdade de Arquitetura
da Universidade do Porto. 1984, p. 42-43
AAVYV — Projeto | - Programa do 3.° Ano. In: AAVV — Curso de Arquitetura. Porto: Faculdade de Arquitetura
da Universidade do Porto. 1986, p. 60-61
AAVYV - Projeto Il - Programa do 3.° Ano. In: AAVV — Curso de Arquitetura. Porto: Faculdade de Arquitetura
da Universidade do Porto. 1988, p. 68-69
87 Disciplina de Ciéncias da Construcao I (1990-1992)
e 3.2 Ano (como Professor Arquiteto, com o Arqt.° José Gigante, enquanto assistente) - Ano letivo: 1990/91
e 1991/92.
AAVV - Ciéncias da Construcdo Il - Programas do 3.° Ano. In: AAVV — Guia 1990/91 - Faculdade de
Arquitetura da Universidade do Porto. Porto: Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto. 1990, p. 91-
93
8 Disciplina de Comportamento e Economia da Construgéo (1992/93)
e 3.2 Ano (como Professor Arquiteto, em parceria com o Professor Arquiteto Alcino Soutinho) - Ano letivo:
1992/93.
AAVV — Comportamento e Economia da Construcdo - Programas do 6.° Ano. In: AAVV — Guia 1992/93 -
Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto. Porto: Faculdade de Arquitetura da Universidade do
Porto. 1992, p. 106-107
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funcionamento do curso, restringe-se a exposicao dos horéarios das disciplinas ministradas pelos varios
docentes, e apresenta, no final do documento, um esquema que sintetiza a estrutura do curso, por

intermédio de um mapa de unidades de coordenacdo, matérias e docentes.

Figura 19 e 20 — Capa e “Mapa de unidades de coordenagdo, matérias e docentes” - In: AAVV - Bases gerais
para o funcionamento do curso. Resolucdo do Ano lectivo 74/75 e 75/76. Conclusdes do Encontro, aprovadas
na Reunido Geral do Curso de Arquitetura de 14/11/75. Porto: Escola Superior de Belas-Artes do Porto — Curso
de arquitetura. 1975.

As bases de funcionamento que figuram nesta ata, vigoraram nos conturbados anos letivos de 1974/75
e 1975/76. A informacdo disponibilizada pelo documento, ndo aborda o contetdo programatico das
disciplinas, mas revela-nos o envolvimento de Alvaro Siza, neste regime experimental, ao assumir a
docéncia das matérias da unidade de Coordenagdo A: Teoria e historia da arquitetura, no 1.° e 2.° anos
(em parceria com Alcino Soutinho), e Construcédo, no 3.° Ano.

Em 1976-77, Alvaro Siza ira assumir a responsabilidade pelas disciplinas de Construcdo | (3.° Ano) e
de Construcao Il (4.° Ano) I, previstas no 2.° ciclo da organizacdo horizontal do curso de arquitetura,
enguanto etapa de Formacao, conforme se pode apurar pela consulta do livro da ata do 1l Encontro do
curso de arquitetura — Bases gerais - Regime de estudos 1976/77, aprovado pela Portaria N.° 90/77, do
Ministério da Educacdo e da Investigacdo Cientifica, incluida na Resolugdo N.° 42/77 do Gabinete do

primeiro-ministro.
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Figura 21 e 22 — Capa e Programa da disciplina de Construgdo I e Il - In: AAVV - Bases gerais — regime de
estudos. Il Encontro do Curso de Arquitetura — ESBAP — 1976-1977. Porto: 1976.

O programa que o regime de estudos 1976/77, tinha determinado para Construcéo I e 11%°, comega por
designar o docente afeto & disciplina (que neste caso era Alvaro Siza), e por salientar que as atividades
a desenvolver, iriam ocorrer “em permanente relacdo com o trabalho pratico da cadeira de
Arquitetura™®. A importancia que era dada a componente préatica da arquitetura, tinha a intengdo de
colocar os alunos diante do processo dialético da projetacdo. A intencdo fundamental desta disciplina,
era introduzir, no contexto metodoldgico de cada um dos alunos, “a preocupacao de relacionar forma e
materializagdo, desenvolvendo e tornando imediata tal capacidade de sintese”®. A relagdo que se
procurava promover, entre concegdo formal e construcéo, tinha o intuito de despertar para a importancia

do sistema construtivo.

89

Construgédo l e Il
Docente: Alvaro Siza
O programa seré desenvolvido em permanente relacdo com o trabalho prético da cadeira de Arquitetura.
Considera-se que o processo de projectacdo ndo é analitico e linear (partindo da informacéo para a forma) e que,
pelo contrério, envolve uma proposta de forma desde o primeiro contacto com uma realidade em transformag&o.
O alargamento e aumento de rigor da informacéo condiciona o desenvolvimento dessa hipotese de forma, que é
por sua vez parte de um processo dialético progressivamente englobante daquela realidade. Dentro do tempo
lectivo de Construgdo, a intengdo fundamental sera a de introduzir no método proposto, e desde o inicio do seu
processamento, a preocupacdo de relacionar forma e materializagdo, desenvolvendo e tornando imediata tal
capacidade de sintese.
In: AAVYV - Bases gerais — regime de estudos. 11 Encontro do Curso de Arquitetura — ESBAP — 1976-1977.
Porto: 1976, p. 18
% Ibidem, p. 18
% Ibidem, p. 18
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Em 1977-78, o regime de estudos volta a contar com Alvaro Siza para lecionar a disciplina de
construgdo, mas desta vez, em conjunto com Jorge Gigante (1952-) , e com outro “docente a contratar”.
O programa das disciplinas de Construgdo 2 (3.° Ano) e de Construcdo 3 (4.° Ano), constantes na etapa
de formacéo do 2.° Ciclo do curso, surgia agora, em estrita articulagdo com a disciplina de Estruturas 2
(3. Ano) e de Estruturas 3 (4.° Ano), conforme apuramos pela consulta do livro da ata do 1l Encontro
do curso de arquitetura — Bases gerais - Regime de estudos 1977/78, que resulta da adaptacdo da
“Proposta de Estruturacdo e Plano de Estudos” elaborada a pedido da comissdo Diretiva da 1.2

Seccao/arquitetura, pela reunido geral de professores em marco de 1977.

Figura 23, 24 e 25 — Capa e Programa da disciplina de Construgéo 2 e 3 e Estruturas 2 e 3 - In: AAVYV - Bases
gerais — regime de estudos. 111 Encontro do Curso de Arquitetura — ESBAP — 1977-1978. Porto: 1977.

O programa da disciplina Construcéo 2 e 3, era comum ao de Estruturas 2 e 3%, no regime de estudos
que foi aprovado para o ano letivo 1977/78. O preAmbulo do programa comecava por referir que o
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Construgdo 2 e 3 e Estruturas 2 e 3

Docentes: Alvaro Siza, Jorge Gigante e docente a contratar

E objetivo da cadeira a compreensdo e aprendizagem do seu contetido como matéria influente e influenciadora
pelas relagcBes entre meio ambiente e projectacdo arquitetonica e organizacdo do espaco em geral e ainda o
desenvolvimento e aprofundamento de estudos sectoriais em introducdo a uma préatica de trabalho interdisciplinar.

Programa.
A — Controlo do ambiente. RelagBes entre problematica da organizagdo do espaco e sistemas construtivos
(artesanais, industrializados, mistos) e propriedades dos materiais aplicados em estruturas, elementos ndo
estruturais e infraestruturas e equipamentos.
B — Regulamento e normas de seguranca. Analise e critica da sua historia, perspetivas actuais e influencia na
projectagdo arquitetonica e organizagdo do espaco em geral.
C — Problemética da economia da construcdo. Sistemas construtivos, propriedades e caracteristicas de
envelhecimento dos materiais. Durabilidade e manutencéo.
D — Concepcéo de estruturas. Compreensao e funcionamento estrutural dos materiais.
E — Introducdo a uma pratica de trabalho interdisciplinar. Estrutura, elementos ndo estruturais, infraestruturas e
equipamentos
In: AAVYV - Bases gerais — regime de estudos. 111 Encontro do Curso de Arquitetura — ESBAP — 1977-1978.
Porto: 1977, p. 13-14
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objetivo da cadeira passava pela “compreensao e aprendizagem do seu contetido como matéria influente
e influenciadora pelas relacGes entre meio ambiente e projectagéo arquitetonica e organizagao do espaco
em geral e ainda o desenvolvimento e aprofundamento de estudos sectoriais em introducéo a uma pratica
de trabalho interdisciplinar”®. O programa desdobrava-se em cinco etapas: A — Controlo do ambiente;
B — Regulamento e normas de seguranga; C — Problematica da economia da construcéo; Concepgéo de
estruturas e E — Introdugdo a uma pratica de trabalho interdisciplinar. A etapa dedicada ao controlo do
ambiente, abordava o sistema construtivo por via da relagéo entre a “organizag¢do do espago e os sistemas
construtivos (artesanais, industrializados, mistos) e propriedades dos materiais aplicados em
estruturas™®. A etapa dedicada a Probleméatica da economia da construcéo, procurava sensibilizar os
alunos para o “envelhecimento dos materiais”, e introduzir, assim, nogdes de “durabilidade e
manuten¢do”®. A relacdo interdisciplinar que se iria estabelecer entre Construcdo e Estruturas
concretizava-se através de um trabalho de Concepcao de estruturas, que permitiria aos alunos, entender,
de um ponto de vista pratico, o “funcionamento estrutural dos materiais”®. A relagdo que estas duas
disciplinas estabeleciam, entre espaco, construcdo e conce¢do estrutural, procurava alertar para a
indissociabilidade das estruturas, no contexto do sistema construtivo a adotar para a concretizacdo de

uma determinada ideia de espago.

Figura 26 — Grafico da “Proposta de Estruturagdo e Plano de Estudos” - In: AAVV - Proposta de Estruturagéo
e Plano de Estudos (elaborada a pedido da comissao diretiva provisdria da 1.2 Seccéo/arquitetura, na reunido geral
de professores em 1 marco de 1977). Porto: Escola Superior de Belas Artes do Porto. 1977

BAAVV - Bases gerais — regime de estudos. 111 Encontro do Curso de Arquitetura — ESBAP — 1977-1978.
Porto: 1977, p. 13
% Ibidem, p. 13
% Ibidem, p. 13
% |bidem, p. 14
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O programa da disciplina de Construcdo, que consta no regime de estudos que foi aprovado para o0 ano
letivo 1977/78, nao coincide, no entanto, com as intengdes explanadas na “Proposta de Estruturagdo e
Plano de Estudos™ elaborada a pedido da comissdo Diretiva provisoria da 1.2 Seccdo/arquitetura, na
reunido geral de professores em marco de 1977. A estrutura do programa previsto, além de dividida em
3 partes, tinha em consideracdo, em Construcdo 1, a importante relacdo, entre os sistemas construtivos
e a historia da arquitetura. A ligacdo que era suposto estabelecer, iria ocorrer por via de uma abordagem
a problemaética da histdria dos sistemas construtivos, e através de uma analise e critica das interpretacdes
da historia da arquitetura numa Gtica de histéria dos sistemas construtivos. Os conteldos que essa
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Construgdo-1,2e 3

Construcéo - 1
E objetivo da cadeira a compreensao e aprendizagem do seu contedo como matéria influente e influenciadora
numa perspetiva de globalidade da projectacdo arquitetonica e da organizacéo do espago em geral

Programa

A — Problemética da historia dos sistemas construtivos.

B — Analise e critica das interpreta¢fes da histdria da arquitetura numa optica de historia dos sistemas construtivos.
C — Introducdo a sistemas construtivos (artesanais, industrializados, mistos). Rela¢Ges entre organizag&o do espaco
e estruturas, elementos ndo estruturais e infraestruturas e equipamentos.

D — Relagdes entre propriedades e aplicagdes de materiais em sistemas construtivos.

Construcéo - 2

E objetivo da cadeira a compreensdo e aprendizagem do seu contetido como matéria influente e influenciadora
pelas relagcBes entre meio ambiente e projectacdo arquitetdnica e organizacdo do espaco em geral e ainda o
desenvolvimento e aprofundamento de estudos sectoriais em introducdo a uma prética de trabalho interdisciplinar.

Programa

A — Controlo do ambiente. Relacfes entre problematica da organizacdo do espaco e sistemas construtivos
(artesanais, industrializados, mistos) e propriedades dos materiais aplicados em estruturas, elementos ndo
estruturais e infraestruturas e equipamentos.

B — Regulamentos e normas de seguran¢a. Andlise e critica da sua histéria, perspetivas actuais e influencia na
projectacdo arquiteténica e organizacdo do espaco em geral.

C - Problemética da economia da constru¢do. Sistemas construtivos, propriedades e caracteristicas de
envelhecimento dos materiais. Durabilidade e manutencéo.

D — Concepcéo de estruturas. Compreensao e funcionamento estrutural dos materiais.

E — Introducdo a uma prética de trabalho interdisciplinar. Estrutura, elementos ndo estruturais, infraestruturas e
equipamentos

Construcéo - 3
E objetivo da cadeira a aprendizagem e aplicacdo do seu contetido na sua relagdo direta com a programacéo e
realizacdo da obra e ainda a pratica interdisciplinar através dos Centros de Apoio e Investigacéo.

Programa
A - Organizacdo de projeto e normas e método de comunicacdo em diferentes fases de programacéo e realizagao
de obra.
B - Racionalizacdo e normalizagdo da construcéo e organizacdo de estaleiros. Sistemas construtivos (artesanais,
industrializados e mistos).
C - Recuperacéo de técnicas e sistemas construtivos.
D - Participagdo interdisciplinar em estudos sectoriais de estruturas, elementos ndo estruturais, infraestruturas e
equipamentos e sua integracdo
In: AAVYV - Proposta de Estruturacgdo e Plano de Estudos (elaborada a pedido da comissao diretiva provisoria
da 1.2 Seccdo/arquitetura, na reunido geral de professores em 1 marco de 1977). Porto: Escola Superior de Belas
Artes do Porto. 1977
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Proposta de Estruturacédo e Plano de Estudos previa para a cadeira de Construgdo, continuavam, no
entanto, a garantir “uma assisténcia a aprendizagem de Arquitetura, como processo global, partindo de
uma permanente avaliagdo das potencialidades de materializacdo, de modo a que ideia e materializagdo
se articulem em processo dialético continuo, e referido, sem redugdes, a uma realidade a estudar e a
transformar®, O papel central que a disciplina de Construgédo desempenhava, era conduzido, assim, por
intermédio da componente pratica, na disciplina de Arquitetura. Essa ligagcdo aos aspetos praticos da
disciplina de Arquitetura, era aprofundada, em construgéo 3, por via da “aplica¢do do seu conteudo na
sua relagio direta com a programagcio e realizagdo da obra”®. A inter-relacdo com as dificuldades que,
naturalmente, viriam a surgir, em contexto de obra, ocorria através do contacto com probleméticas
relacionadas com as diferentes fases de programacéo e realizacdo de obra, com a racionalizagdo e
normalizacdo da construcdo e organizacdo de estaleiros, com a recuperagdo de técnicas e sistemas
construtivos, e com a participacdo interdisciplinar em estudos sectoriais de estruturas, elementos ndo

estruturais, infraestruturas e equipamentos.

Figura 27, 28 e 29 — Programa da disciplina de Construcédo 1, 2 e 3 - In: AAVV - Proposta de Estruturagéo e
Plano de Estudos (elaborada a pedido da comissao diretiva provisdria da 1.2 Secgdo/arquitetura, na reunido geral
de professores em 1 marco de 1977). Porto: Escola Superior de Belas Artes do Porto. 1977

Os diversos programas da disciplina de construgdo que analisdmos, apesar de exporem, com alguma
clareza, a suas orientacdes pedagogicas, ndo apresentavam, o conteldo dos exercicios ou dos trabalhos
que eram requeridos aos alunos. O texto elaborado Hans Van Dijk (1948-2021)'%, no ambito do catalogo

% AAVV - Proposta de Estruturacéo e Plano de Estudos (elaborada a pedido da comissdo diretiva provisoria
da 1.2 Secgdo/arquitetura, na reunido geral de professores em 1 marco de 1977). Porto: Escola Superior de Belas
Artes do Porto. 1977, p. 11-12
% Ibidem, p. 13
10 DK, Hans Van — As vulneraveis transformacoes de Siza. In: CASTANHEIRA, Carlos, DIJK, Hans Van,
BOASSON, Douen, Alvaro Siza, exposi¢do: Arquitectura e renovacdo urbana em Portugal. Lisboa:
Ministério da Cultura, 1984, p. 12
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da exposicdo Alvaro Siza: Arquitectura e renovacgdo urbana em Portugal, organizada pelo Ministério
da Cultura em 1984, revela-nos, no entanto, o método de aprendizagem que Alvaro Siza promoveu,
guando foi professor de Construgdo, na Escola Superior de Belas-Artes do Porto, entre 1974 e 1978. “O
seu método consistia em deixar 0s alunos estudar as diferentes construgdes alternativas de um projeto
imaginario”®. A importancia das técnicas tradicionais, no contexto da acdo pedagégica promovida por
Alvaro Siza, decorria do facto de ser da “opinifio que a «alma de construir» ¢ assim mais facil de
compreender. Se 0s alunos conseguissem integrar este processo, ser-lhes-ia entdo mais facil, no final do
curso, manobrar as técnicas modernas de constru¢do”%?. A pesquisa que efetuamos no servico de
documentacéo e informacédo da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto (FBAUP), trouxe
ainda a luz, o programa de Construgdo 3, manuscrito por Jorge Gigante!®, quando este assumiu a

101 Ibidem, p. 12
102 |bidem, p. 12
103
Ano Letivo 1978/79
Programa de construcéao 3
Docente: Jorge Gigante
1. Um “critério” de avaliacdo critica do modelo de resposta, mesmo que considerado no ambito da cadeira de
Arquitetura, envolve, como é obvio, uma colheita de informacéao cuidada, no que respeita as tipologias construtivas
utilizadas ndo s6 na zona em estudo, como ainda nas suas areas envolventes, requerendo por parte dos alunos o
desenvolvimento de uma analise que no conjunto deve fornecer os elementos da referida informag&o. Em sintese,
segundo propostas dos grupos de alunos constituidos para tal fim, cada um deles desenvolvera o estudo de um ou
mais imdveis situados na area ja definida ou nas suas areas limitrofes, abrangendo nomeadamente os seguintes
aspetos:

a) Morfologia do terreno (observacéo expedita)

b) Localizaco e a sua insercdo na estrutura urbana atual

c) Funcgdes e ocupacdo. Idade do imdvel, se possivel

d) Sistema construtivo. Estruturas

e) Materiais empregados e sua integragdo no sistema construtivo

f) Pormenores construtivos
Para facilidade de exposicao e arquivo, as pegas desenhadas ou escritas, devem utilizar o formato A4, ou dobrével
em A4. Fotografias e/ou perspetivas e esquigos devem completar o processo.
Entrega a 23 de fevereiro
Apreciacdo dos trabalhos de 23 de fevereiro a 2 de marco

2. Iniciada (na cadeira de Arquitetura) uma fase de trabalhos individuais e ponderada a necessidade de
complementar o conhecimento generalizado do comportamento dos materiais utilizaveis e dos processos de seu
emprego de modo a fazer do acto de projetar um exercicio no qual a simbiose arquitetura-construgéo se imponha
como factor dindmico de resposta, requere-se dos alunos a organiza¢do de um “dossier” no qual venhas a
colecionar toda uma serie de esquicos de pormenores construtivos que incluam as hip6tese alternativas ponderadas,
como justificacdo das hip6tese finais.

O “dossier” acompanhard as véarias fases da proposta a apresentar na cadeira de arquitetura, sujeitando-se a
idénticas datas de entrega e avaliacdo.

3. Elaboracéo de um caderno de encargos (condiges especiais) relativo ao projeto realizado na cadeira de
arquitetura.

Entrega na data de entrega daquele mesmo projeto
4. No decorrer do ano lectivo, as aulas de informacdo versardo nomeadamente os seguintes temas:
a) Métodos de elaboragdo de um caderno de encargos (servindo de base para um exercicio de
recapitulacdo e desenvolvimento do conhecimento da qualidades, comportamento e emprego dos
materiais de construgcdo em obra.
b) Organizacdo de estaleiros
c) Infraestruturas urbanas
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disciplina, sem o apoio de Alvaro Siza, no ano lectivo de 1978/79. O programa que elaborou, deixou-
nos interessantes pistas do que poderao ter sido os trabalhos promovidos por Alvaro Siza, no ambito da
disciplina de Construcdo. As tarefas elencadas por Jorge Gigante, passavam por “uma colheita de
informagao cuidada, no que respeita as tipologias construtivas”. O dossier onde os alunos iriam arquivar
o material recolhido, reunia tudo o que estivesse relacionado com o sistema construtivo e estruturas,
com 0s materiais empregues e sua integragdo no sistema construtivo, e 0s respetivos pormenores. O
programa da cadeira, previa a elaboracao de um “caderno de encargos (condigdes especiais) relativo ao
projeto realizado na cadeira de arquitetura”, e ainda a possibilidade de “visitas de estudo a obras em
execucdo e a gabinetes de estudo adstritos a empresa de constru¢do normal e de pré-fabricados”. Os
trabalhos promovidos pela cadeira de Construcdo 3, procuravam, nas palavras de Jorge Gigante,
“complementar o conhecimento generalizado do comportamento dos materiais utilizaveis e dos
processos de seu emprego de modo a fazer do acto de projetar um exercicio no qual a simbiose
arquitetura-construgdo se imponha como factor dindmico de resposta”. A simbiose arquitetura-
construgdo, a que Jorge Gigante se refere, iria constituir, naturalmente, um dos principais alicerces do

método de projeto preconizado.

Figura 30 e 31 — Programa da disciplina de Construcdo 3 — Arquiteto Jorge Gigante - Escola Superior de Belas
Arte do Porto. Ano lectivo de 1978/79 - Servico de documentacdo e informacdo da Faculdade de Belas
Artes da Universidade do Porto (FBAUP)

5. Considera-se ainda necessario, embora sem possibilidade de fixacdo de datas, garantir algumas visitas de estudo
a obras em execucao e a gabinetes de estudo adstritos a empresa de construgao normal e de pré-fabricados.
In: Programa disciplina de Construcdo 3 — Arquiteto Jorge Gigante - Escola Superior de Belas Artes do Porto.
Ano lectivo de 1978/79 (documento manuscrito)
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A anélise dos documentos facultados pelo nucleo de graduacdo dos servicos académicos da Faculdade
de Arquiteturada Universidade do Porto (FAUP), além de confirmar o interesse de Alvaro Siza, pelas
matérias ligadas a construcdo, revela, numa fase mais madura da sua carreira, 0 modo como a arquitetura
poderia beneficiar de uma profunda inter-relacdo com o sistema construtivo. A relacdo de cooperacao,
entre Arquitetura e Construcao, esta patente nos objetivos pedagogicos, e na metodologia que consta no
programa da disciplina de Ciéncias da Construcéo Il, para o ano letivo de 1990/91. O texto onde se
expdem os objetivos da disciplina, salienta a necessidade de “sensibilizar o desenho para a aproximagéo
entre as ideias de Arquitetura e Construcéo e transformar o discurso sobre 0s materiais e 0s sistemas
construtivos numa componente essencial do processo de projeto”%,

O programa da disciplina, propunha, ainda, “uma metodologia que assuma a Arquitetura como uma

atitude de sintese, naturalmente fundamentada numa sistematizacdo de informacéo que, procurando

privilegiar a compreenséo dos fendmenos, sirva de estimulo ao aprofundamento da ideia de projeto”®

PROGRAMAS 37 ANO
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Ciéncias da Construgdo Il
Prof. Argt.® Alvaro Siza
Argt,® José M. Gigante

na sequincia do prog .
procurBar-se-4 promaver o conlaclo com
ohras, estaleiros, idbricas, oficinas e
outros, Gue permita o conhecimaents
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Figura 32 — Programa da disciplina Ciéncias da Construc&o Il - 3.° Ano. In: AAVV — Guia 1990/91 - Faculdade
de Arquitetura da Universidade do Porto. Porto: Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto. 1990, p. 91

104 AAVV — Ciéncias da Construgdo Il - Programas do 3.° Ano. In: AAVV — Guia 1990/91 - Faculdade de
Arquitetura da Universidade do Porto. Porto: Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto. 1990, p. 91
105 |bidem, p. 91
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O aprofundamento e a sistematizacdo dos conhecimentos adquiridos em Ciéncias da Construcao,
decorreria das bases tedrico-criticas, que, no ambito da disciplina de Comportamento e Economia da
Construcdo, permitiriam compreender, no 6.° ano do curso, os “fenémenos da construgdo, a priori e a
posteriori da sua edificagdo”, ou seja, “a componente essencial da construgdo em ambos 0s processos
de edificagdo™'%. Esta disciplina tinha ainda o intuito de “refletir sobre o nivel de civilizagdo atingido
pelas diversas épocas, a semelhanca do que se passa na Arte”'%, e de “analisar a interdependéncia com

os vérios fatores utilitarios, de desenho, condi¢des geoldgicas e climéaticas bem como formas e métodos

de pensar tradicionais™%,

guia 1992/93

FACULDADE DE ARQUITECTURA DA
UNIVERSIDADE DO PORTO

106

que sera complement; por estudos de
pormener diversificados que aprofundario
as propostas refgréntes as zanas mais

sensiveis da dsda de estudo.

No inicio,do ano lectivo sera apresentado
um programa detalhado do funcionamento
da discipling, onde constardio os

bjectivos, prazos e elementos a entregar

/dm cada fase do trabalho.

5,

/7
€ e

Comportamento e Economia da

Construgao
Prol. Argt.? Alvara Siza Viaira
Prof. Argt.2 Alcine Soutinho

Obijectivos

Aprofundar, sistematizar e colmatar
conhecimentos adquiridos pelos
estudantes raspeitantes & construgao e
ciéncias da construgao, fornacendo bases
tedrico-criticas que permitam uma correcta
compreenséo dos fendmanos da
construgéo apriori & posterior da sua
edificagao.

E ainda objectivo demonstrar a
componente essencial da construgio em
ambos 05 processos de edificagio, como
acto e de estrutura como sistema.

Rellectir sobre o nivel de civilizagao
alingido pelas diversas épocas &
semelhanga do que se passa na Are.

Finalmenta analisar a interdependéncia
com os varios factores utilitarios, de
desenho, condiges geoldgicas e
climaticas bem como formas e mélodos de
pensar tradicionals.

Metodologia

O programa sera desenvolvido numa aula
tedrica e numa aula pratica semanals ao
longo do ano lactiva.

A aula tedrica sera de caracter expositivo
da matéria do programa, sob a forma
discursiva apoiada em documeniagao de
diapositivos e tendente a ampla
participagio dos alunos quer na sequéncia
quer gventuaimante no conteldo, desde
que sa trate de assunto decorrente da
linha programatica da disciplina de
Projecto IV.

A aula pratica tera como base a realizagao
de pequenos exercicios individuals ou em
arupo sobre a matéria com vista &
aplicagdo dos conceilos e conhecimentos
adquiridos nas aulas tedricas com visla &
correcta apreens&o Jdo grau de
conhecimenios de construgo do aluno.

Serdo de prever como fundamentais visitas
de estudo ao lango do ano lecliva.

Avallagio

A avaliagao serd continua com exercicios
periddicos de avaliagio e fixagdo de
resultados, precedidos de pontos de
situagdo intermédios.

Figura 33 — Programa da disciplina Comportamento e Economia da Construcéo - 6.° Ano. In: AAVV - Guia
1992/93 - Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto. Porto: Faculdade de Arquitetura da Universidade
do Porto. 1990, p. 106

106 AAVV — Comportamento e Economia da Construgdo - Programas do 6.° Ano. In: AAVV — Guia 1992/93 -
Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto. Porto: Faculdade de Arquitetura da Universidade do
Porto. 1992. p. 106

107 |bidem, p. 106

108 |hidem, p. 106
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A importancia do sistema construtivo, na arquitetura de Alvaro Siza, esta de algum modo patente, na
abordagem da(s) disciplina(s) de Construcao, aos sistemas construtivos artesanais, industrializados, e
mistos. A inter-relacdo que é estabelecida, entre as técnicas tradicionais, e 0s sistemas construtivos mais
recentes, expde uma visdo pedagogica enraizada na tradi¢do. As formas a conceber pelos alunos s
alcancariam a pregnancia estética e o utilitarismo pretendidos, se ndo se distanciassem das ligacdes
culturais, veiculadas pela tradigdo construtiva. Esse entendimento, acaba por estar presente ho modo
como Alvaro Siza pensa a sua propria arquitetura. A unidade expressivo-construtiva que se observa nas
suas propostas de modernidade, decorre, em larga medida, do modo como tirou partido do conhecimento

que é inerente aos sistemas, e a0s materiais que conservam vinculos culturais.
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4. Conceitos operativos

Sem a pretensdo de um levantamento de caracter exaustivo, partiu-se para a definicdo dos conceitos que
fundamentaram as ideias-chave desta Tese. Os pressupostos conceptuais que estabeleceram o seu
enguadramento tedrico [Modernidade(s), Tradicdo; Pragmatismo(s), Sistema(s) construtivo(s) e
Método(s) eclético(s)], foram estruturados a partir de conceptualizacdes de diversos autores. O conjunto
de contributos que reunimos, procuram enquadrar 0s conceitos operativos no ambito das
“Modernidade(s)” que ocorrem “pela mdo da tradi¢do”, e no contexto da “reinvencdo construtiva”,
enguanto processo de um método eclético comum, que iremos observar, nos estudos de caso da autoria

de Alvaro Machado e de Alvaro Siza.

4.1. Modernidade(s)

A base tedrica com que iniciamos a abordagem ao conceito de modernidade alicergou-se na efemeridade
que Charles Baudelaire (1821-1867)'% Ihe atribuiu. Na sua reflexdo sobre a modernidade, Baudelaire
propde que se busquem valores eternos e imutaveis na heranca, para validar a efemeridade da sua légica.
O enquadramento dicotomico do século XIX, época de onde emerge, e se desenrola, a ideia de
modernidade e modernizagéo, é construido a partir do estudo de Marshall Berman (1940-2013)'%. O
conceito de modernidade que Marshall Berman desenvolve em “Tudo o que ¢ solido se desmancha no
ar”, ideia originalmente intelectualizada por Karl Marx (1818-1883), e que serve de titulo a sua aventura
da modernidade, esta profundamente associado ao instavel, ao mutéavel, e a algo que, dificilmente, tem
corpo ou matéria. A modernidade, enquanto conceito que se constréi a partir de ideias opostas, é
definida, por Walter Benjamin (1892-1940), através de uma importante relacdo entre modernidade e
antiguidade. Segundo este autor, “entre todas as relacdes que a modernidade possa ter, a relacdo com a
antiguidade ¢ a melhor”. Para tal, refere Baudelaire, que valida a modernidade, a partir da sua capacidade
em “se tornar futuramente antiguidade"'!. Para Walter Benjamin, é a aproximacdo a antiguidade, que
permite evocar a modernidade. No entanto, para este autor, “o exemplo modelar da antiguidade limita-
se a construgdo”. Na fundamentacdo dessa teoria, volta a apoiar-se em Baudelaire: "Ai daquele que
estuda outra coisa na antiguidade, que ndo a arte pura, a l6gica, o método geral. Se ele se aprofundar

demasiado na antiguidade... renuncia... aos privilégios que a ocasido Ihe oferece"!*2,

19 BAUDELAIRE, Charles - A Modernidade, In BOUDELAIRE, Charles - Sobre a modernidade — O pintor
da vida moderna. S&o Paulo: Editora Paz e Terra S.A., 1996.
110 BERMAN, Marshall - Tudo o que é Sélido Desmancha no Ar — A aventura da modernidade. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1982.
11 BENJAMIN, Walter - A modernidade e os modernos. 2.2 Edi¢o. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 2000, p.
16
112 |bidem, p. 16
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A modernidade, enquanto caracteristica de uma obra de arquitetura que reflete a acdo modernista de
“um determinado contexto socio-cultural”®, encontra fundamentos, nas no¢des de moderno e
modernista, definidas por Pedro Vieira de Almeida, quando considerou “Raul Lino, enquanto arquiteto
moderno”!, no texto que figura no catalogo da exposicéo Raul Lino - Exposicdo Retrospectiva da sua
Obra. A modernidade a que se refere, corresponde, em larga medida, a producdo de um arquiteto
moderno. No dmbito da tese que procurdmos defender, as propostas de modernidade, desenvolvidas por
um arquiteto moderno, dizem respeito aquelas que, no contexto da obra de Alvaro Machado e de Alvaro
Siza, nos permitiram “fazer uma “releitura actual em termos de uma nova consciéncia critica™''®, e que,
na perspetiva de Pedro Vieira de Almeida, podem “tornar operacionalisavel essa mesma obra, essa
mesma intervencdo” ''®. A modernidade que ird conduzir a investigacdo que levamos a cabo,
corresponde assim, ao que, nos estudos de caso, “pode ser lido em termos de modernidade critica™!’, e
que “permanece de problematica vital para a arquitetura e para o arquiteto modernos”8,

O conceito de modernidade que procurdmos estruturar, nada tem a ver, portanto, com a componente
estética de um “gosto modernista” 1%, referenciado por Nuno Portas; com o “modernismo” que poderia
libertar arquitetura portuguesa de “convengdes de desenho de estrutura antiquizante*?°, valorizado por
José-Augusto Franga; com o mindset dos “arquitetos modernistas™'?!, destacado por Pedro Vieira de
Almeida e José Manuel Fernandes; com o ‘“despojamento decorativo” %2 de uma “estética
modernista”?®, salientado por Raquel Henriques da Silva; ou com o modernismo, “unicamente
formal”'?*, que Pedro Vieira de Almeida condena. O conceito de modernidade a que nos referimos,
consubstancia um processo de desenvolvimento, despoletado no inicio do século XX, que ndo se
esgotou, e que devera, em continuidade, seguir o seu curso. Trata-se, em larga medida, de um processo,

que continua a tirar partido da “amplitude dos horizontes ainda ndo explorados do Movimento

113 ALMEIDA, Pedro Vieira de, Raul Lino, Arquitecto Moderno, In: Raul Lino. Exposicdo Retrospectiva da
sua Obra. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1970, p. 117
114 1bidem, p. 117
115 1hidem, p. 117
116 |bidem, p. 117
17 |bidem, p. 117
118 |bidem, p. 118
19 “novo gosto modernista, no tratamento dos vdos, ou no remate das coberturas” In: PORTAS, Nuno - A
evolucdo da arquitetura moderna em Portugal: uma interpretacdo. In: BRUNO, Zevi - Histéria da Arquitectura
Moderna. Lisboa: Arcédia, 1973, p. 696
120 In: FRANCA, José Augusto - A arte em Portugal no século XIX. Lisboa: Bertrand. 1990. Vol. II, p. 139
121 In: ALMEIDA, Pedro Vieira de; FERNANDES, José Manuel - A Arquitetura Moderna. In: AAVV — Historia
da Arte em Portugal. Lisboa: Publicacdes Alfa, 1986. Volume 14, p. 51
122 In: SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER,
Annette; TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997, p. 20
123 |bidem, p. 20
124 ALMEIDA, Pedro Vieira de - Maneirismo na arquitectura portuguesa contemporanea. In. FERNANDES,
Fatima; CANATA, Michele — Arquitectura portuguesa contemporanea, 1991-2001. Porto: Edigdes ASA, 2001,
p. 70
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Moderno™?, e que, na perspetiva de Ernesto Nathan Rogers (1909-1969), esta embasado num método
que continua valido “para fazer pesquisas mais profundas™?®. A modernidade para a qual nos chama a
atencdo, visa uma ‘“continua¢do dindmica, ndo uma imitagdo passiva; ndo uma pose, nd0 UM nNovo
dogma, mas uma investigagio livre e imparcial com o método acordado™?’. Diz assim respeito a uma
modernidade que reconhece livremente, “o alimento que recebemos do passado™?®, mas que recusa
“abdicar do mais ciosamente guardado dos nossos bens, um espirito critico livre e abrangente”!?,
Referimo-nos portanto, a um conceito de modernidade que incorpora 0s “dois talentos, os maduros ¢ os

130 e que representam, nas palavras de Ernesto Nathan Rogers, “momentos necessarios no

promissores
progresso da arquitetura, como a sistole e a didstole de um organismo vivo™*3, Um processo dindmico,
unido pela cultura, que liga o passado ao presente, e no qual os objetos arquitetonicos “simbolizam o
efeito sublime do processo historico”*®, A ardua tarefa de concretizar os conceitos de modernidade'*®
e de modernismo** foi algo que Henri Lefebvre (1901-1991) levou a cabo, e que Keidy Matias'®®
sistematizou num artigo cientifico. No entender Henri Lefebvre “a Modernidade ¢ a propria davida; é a
presenca de uma pergunta na medida em que questionar-se é uma das tarefas mais urgentes da
sociedade”. Na analise de Keidy Matias, o conceito de Modernismo que Lefebvre desenvolve, esta
associado a uma atitude de arrogancia, que se limita a simular a realidade, ou seja, constitui “uma ilusao,
um «fato» mentiroso”. Na sua reflexdo sobre a Modernidade, Keidy Matias apela, por via das defini¢oes
de Lefebvre, a “uma postura verdadeiramente moderna, pois o conflito é a forga motriz da humanidade;
é 0 que provoca seu crescimento. Informar a sociedade sobre a necessidade de se questionar
(Modernidade) com vista a superar sua arrogancia (Modernismo) é uma das maneiras de revolucionéa-
1a”%%. A materializacdo arquitetonica das reflexdes que a modernidade introduziu na transicdo para o
século XX, deu origem a um conceito que procurou enguadrar um conjunto de abordagens que,
supostamente, teriam surgido de um programa global, ou de um projeto comum. Essa

conceptualizacdo®, desenvolvida por Nicolaus Pevsner (1902-1983), procurou associar a Modernidade

125 ROGERS, Ernesto Nathan — Continuita o crisi? Casabella Continuita: Revista intenazionale di architectura
e urbanistica. N.° 215. Milano: (abril-maio. 1957), p. 3
126 |bidem, p. 3
127 ROGERS, Ernesto Nathan — Continuita. Casabella Continuita: Revista intenazionale di architectura e
urbanistica. N. © 199. Milano: (dezembro 1953- janeiro 1954), p.3
128 |hidem, p.3
129 |bidem, p.3
130 |bidem, p.3
131 |bidem, p.3
132 |bidem, p.3
133 |_LEFEBVRE, Henri - Introduction a la modernité: préludes. Paris: Editions de Minuit. 1962.
13 EFEBVRE, Henri - La vie quotidienne dans le monde moderne. Paris: Gallimard, 1968.
135 MATIAS, Keidy - “Introdugdo a modernidade”: notas sobre os conceitos de modernidade e modernismo em
Henri Lefebvre. Revista de Histéria da UEG. Rio Grande do Norte: Universidade Federal do Rio Grande do
Norte Lagoa Nova. Volume 7, n. ° 2, (jul./dez. 2018), p. 241-249.
136 |bidem, p. 248
137 PEVSNER, Nikolaus - Pioneers of the Modern Movement from William Morris to Walter Gropius,
London: Faber & Faber, 1936.
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a um Movimento protagonizado por um conjunto de arquitetos da época. O conceito de Movimento
Moderno que este historiador cunhou em 1936, constitui um dos primeiros fatos da modernidade, no
ambito da arquitetura do século XX. No entender de Juan Antonio Cortés, 0 Movimento Moderno, e as
vanguardas de cariz programatico que associa ao mesmo, “proclamavam uma busca exclusiva pela
novidade e mantinham uma atitude redutora, que aceitava apenas 0 que consideravam préprio da
modernidade - a nova forma abstrata e objetual, a assimetria, as composi¢fes periféricas e diagonais, o
dinamismo - rejeitando radicalmente o que consideravam ligado a estética tradicional**, Neste artigo
em que nos expde “Algunas consideraciones terminoldgicas en torno a la modernidad”, Juan Antonio
Cortés, aflora ainda o conceito de P6s-Moderno, cuja aplica¢do, no campo da arquitetura, advém da
“aceitacdo de um novo ecletismo que permite uma reutilizagao direta ou alusiva de qualquer arquitetura
do passado, justificada por um contextualismo histérico e local e por uma capacidade de comunicagdo
tanto a niveis eruditos como populares”'®*. O investigador portugués Rui Ramos desenvolve, no
contexto de um ensaio que dedica a arquitetura portuguesa do século XX, um outro conceito de

Modernidade. A modernidade inquieta**

, enquanto hipotese de interpretacdo da producgdo arquitetdnica
moderna, permite aprofundar a convic¢éo, de que existe um elo, a que chama, questdo identitaria, entre
obras, arquitetos, e tempos diversos. No ambito da sua tese de doutoramento, Rui Ramos utiliza o
exemplo das casas que consagraram Raul Lino nas primeiras décadas do século XX, para definir o
conceito de pré-modernidade’*!. A pré-modernidade que associa a esse arquiteto, serve, no entanto, para
Rui Ramos clarificar que a modernidade plena'*? implica uma preocupacéo socializante, tecnoldgica e
purista, que ndo encontra nas casas de Raul Lino. O conceito de protomodernidade que, nesta
investigacdo, associamos a obras que resultaram de processos de reinvencdo construtiva, é
consubstanciado a partir das particularidades expressivas que Nuno Teoténio Pereira (1922-2016)

observa em residéncias construidas no Montijo, na transicéo para o século XX, O momento a que

138 CORTES, Juan Antonio - Algunas consideraciones terminoldgicas en torno a la modernidad. Revista de
Occidente. Madrid: [s.n.]. n.° 42 (1984), p. 139
139 |bidem, p. 139
140 RAMOS, Rui - Modernidade Inquieta. Arquitectura e identidades em construgdo: desdobramento de um
debate em portugués. 1.2 Edigdo. Porto: Afrontamento, 2015.
141 “Egsas casas (...) trouxeram consigo uma nova e diferente visdo sobre a perce¢do arquiteténica do espaco e a
sua adequag@o ao uso e conforto dos seus habitantes (...) conciliando programa e sitio, materiais e saber
construtivo, luz e espaco, elaborando um projecto com uma forte unidade formal e identidade decorativa. Neste
sentido, e na década de dez, podem ser consideradas casas pré-modernas”. In: RAMOS, Rui - A Casa Unifamiliar
Burguesa na Arquitetura Portuguesa. Mudanca e continuidade no espago doméstico na primeira metade
do século XX. Porto: [s.n.], 2004. Tese de Doutoramento em Arquitetura apresentada a Faculdade de Arquitetura
da Universidade do Porto, Volume I, p. 305.
142 «a condigdo pré-moderna de Lino é limitada pela sua compulsiva recusa da urbanidade e desta dimensdo
enquanto fendmeno de transformagdo social, impedindo definitivamente a aceitacéo da sua obra como Moderna.
Porque a condicdo Moderna, dentro da sua enorme diversidade (autores, regides, paises, movimentos...) cabe uma
preocupacao socializante, tecnologica e purista que esteve sempre afastada da obra arquitetonica e literaria de Raul
Lino”. Ibidem, p. 308.
143 PEREIRA, Nuno Teoténio; COELHO, Helder Paiva; LOPES, Isabel Costa; BUARQUE, Irene - Montijo, um
patrimonio a preservar: arquitetura doméstica de expressdo protomoderna. Montijo: Camara Municipal do
Montijo, 2008.
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Nuno Teotonio Pereira se refere, corresponde ao “periodo arquitetonico precedente ao modernismo”. O
cariz funcionalista da protomodernidade é abordado por Kenneth Frampton, no contexto do debate
tedrico que é travado, ao longo do século XIX, em torno da conceptualizagdo Tectonica*4. O inicio do
século XX, ira trazer, pela mio do arquiteto Alvaro Machado, um conjunto de obras que antecipava,
num contexto essencialmente eclético, as reflexdes que viriam a ser incorporadas na arquitetura que
Nicolaus Pevsner associou aos Pioneiros do Movimento Moderno. Essas obras concretizaram uma
protomodernidade que advém da articulagio das formas da matriz roménica “com outras
modernizantes”*>. No entender de José-Augusto Franca, esses ensaios resultam do modo como Alvaro
Machado “se atreveu (...) por caminhos de um modernismo que importa sublinhar’'46, A modernidade
que, no contexto desta tese, aliamos ao Gltimo quartel do século XX, e as obras de Alvaro Siza, comega
por se fundamentar na tradicédo tecténica que Kenneth Frampton#’ investiga, na sensibilidade empirica
que Josep Maria Montaner (1954-)* refere, na reinvencdo do passado que Pedro Vieira de Almeida
nos revela'*®, na operacéo de recuperacéo da linguagem formal que Paulo Varela Gomes (1952-2016)

sublinha®®, e nas relagbes entre a envolvente e a historia’®

gue Rafael Reyes Torres observa. A
modernidade que, no entender de Ana Tostdes, procurou contrariar a valorizagdo das linguagens que
marcou a viragem para 0s anos 70, e que se estende até ao final do século XX, resulta de um
prolongamento da narrativa atemporal dos pioneiros modernos. O fim da situagdo moderna que essa
abordagem, paradoxalmente denuncia, é “exposta num certo neomodernismo elegante (...)
intelectualizado na sua complexidade formal (...) potenciando a interacdo, entre a arquitetura e a
realidade onde se insere”**2, O formalismo que, no entender de Juan Antonio Cortés, esta associado ao

neomoderno deve-se ao “uso corrente dos resultados plasticos da modernidade, da linguagem

144 «“Tectonica (...) o debate estende-se ao longo de todo o século XIX em esforgos inconclusivos de unificacédo da
objetividade e subjetividade (...) podera antes ser entendido como uma polémica aberta entre simbolismo e o
utilitarismo mecanico, o confronto entre a teoria estética do Idealismo e o Funcionalismo proto-moderno” In;
FRAMPTON Kenneth - Introducdo ao estudo da cultura tecténica. Lisboa: Associacdo dos Arquitectos
Portugueses. 1998, p. 11.
145 FRANCA, José-Augusto - A Arte em Portugal no Século X1X, 3.2 Edicéo. Lisboa: Bertrand, 1990. Vol.2, p.
183
146 |bidem, p. 138
147 FRAMPTON, Kenneth - Introducéo ao estudo da cultura tectdnica. Lishoa: Associacdo dos Arquitectos
Portugueses, 1998.
148 MONTANER, Josep Maria - Depois do movimento moderno — Arquitetura da segunda metade do século
XX. Barcelona: Gustavo Gilli, 2001.
149 ALMEIDA, Pedro Vieira de - Viana de Lima. In: AAVV - Viana de Lima. Arquitecto 1913-1991. Lisboa e
Porto: Fundagéo Calouste Gulbenkian, Arvore-Centro de Atividades Artisticas. 1996.
150 GOMES, Paulo Varela - Arquitetura, os Gltimos vinte cinco anos — Arquitetura Portuguesa do Século XX. In:
PEREIRA, Paulo - Historia da Arte Portuguesa. Lisboa: Temas e Debates, 1995. Vol. 3
151 REYES Torres, Rafael - Espacios intermedios frente al paisaje natural: reflexiones sobre la obra de Alvaro
Siza Vieira. Barcelona: [s.n.], 2015. Tesis Doctorale, presentado a la Escuela Tecnica Superior d’ Arquitectura de
Barcelona de la Universitat Politécnica de Catalunya. Barcelona
152 TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir de 1900. In: RODRIGUES, Dalila
(Coordenacao) - Arte Portuguesa da Pré-Histdria ao Século XX. 12 Edicdo. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores,
2009. Vol. 16.
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propriamente moderna”*>3, Na sua perspetiva, o0 neomoderno “segue as formas modernas ndo como
mecanismos formais que ainda podem ser desenvolvidos, mas como topicos plasticos ligados a difusdo
de um estilo e ndo a disciplina de invengio formal que lhe deu origem™**. No entendimento de Sandra
Jurgens (1969-), o prefixo neo que, por vezes, se aplica a modernidade, resulta do facto de nos
encontrarmos “a espera de um novo conceito que defina bem o nosso espirito do tempo”. Segundo a
mesma autora, a relevancia desta designacao, advém do facto dos arquitetos se terem “debrugado muito
mais sobre o projeto moderno do que pela pds-modernidade ou mesmo pela pos-pésmodernidade”. No
contexto da contemporaneidade, das diferentes versdes e narrativas, prevalece, segundo Sandra Jiirgens,
“a ligacdo da pratica artistica moderna, & vontade de autonomia artistica, ao desejo de existéncia de uma
linguagem universal, a afirmagdo da abstragdo geométrica, ao formalismo”**. A ideia de uma
modernidade que permanece, que ndo esta sujeita a passagem do tempo, e que se reinventa em qualquer
época, aproxima-se, em larga medida, do conceito de atemporalidade. A modernidade atemporal®®,
enquanto conceito que sintetiza toda a arquitetura moderna, € definida por Alberto Burgos (1956-), numa
investigagdo que comeca por definir atemporalidade, a partir do classicismo na arquitetura.

Juan Antonio Cortés™”, numa reflexdo sobre os desafios que a modernidade enfrenta no dltimo quartel
do século XX, propbe o conceito de modernidade alternativa. A modernidade a que se refere ndo
consiste tanto “na criacdo de uma nova linguagem formal, mas na criagdo de obras que estabelecem a
sua propria realidade com a incluséo, numa interagdo ativa, de termos opostos - pré-existentes e da nova
criacdo — sem rejeigdes”%8. No seu entender, este conceito é materializado por obras em que “as formas
ja definidas na histéria - os elementos figurativos, a ilusdo de perspetiva da realidade externa, a simetria,
a focalidade e a composigdo frontal, a percecgdo estatica - podem ser incluidos num jogo reciproco, (...)
com seus opostos modernos, superando a abordagem exclusivista que os considerava incompativeis”°,
A modernidade alternativa que nos ¢ proposta por Juan Antonio Cortés parte de “uma reutilizacdo que
atribui um novo significado por via de uma mudanga de contexto. (...) a repeti¢do coexiste com a
mudanca, e a transcendéncia da atividade artistica - afirmada tanto pelo humanismo quanto pela
vanguarda programatica - é substituida pela dialética entre pressupostos tradicionais e novas abordagens

plasticas. O objetivo (...) ndo &, portanto, nem a simples inversdo desses pressupostos tradicionais, nem

153 CORTES, Juan Antonio - Algunas consideraciones terminoldgicas en torno a la modernidad. Revista de
Occidente. Madrid: [s.n.]. n.° 42 (1984), p. 139
154 |bidem, p. 139
155 JURGENS, Sandra - Neomodernos - Revisitar os classicos do século XX. Arq./a: Arquitetura e Arte. N.° 113
(maio/ junho 2004), p. 123
1% BURGOS, Alberto Vijande Garcia - Modernidad Atemporal. Valencia: [s.n.], 2008. Tesis Doctoral em
arquitectura, presentada en la Escuela Tecnica Superior de Arquitectura de la Universidad Politécnica de Valencia.
157 CORTES, Juan Antonio - Algunas consideraciones terminoldgicas en torno a la modernidad. Revista de
Occidente. Madrid: [s.n.]. n.° 42 (1984)
1%8 |hidem, p. 139
159 |bidem, p. 139
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a mera atribui¢do aos mesmos, mas um jogo mutuo de fatores opostos”®°. A arquitetura que materializa
este conceito de modernidade ndo implica que “as obras modernas apenas possam ser abstratas, nao
descritivas e ndo figurativas. Pelo contrario, os novos componentes podem interagir com os tradicionais
(...). Nada mais supde a descontextualizacdo dos objetos, a independéncia das formas de seu contetdo
tradicional, a libertacdo do nexo convencional que as ligava a um significado, fungdo ou contetido na
tradigdo (...), podendo agora reordenar-se segundo novas relagdes™*®. No percurso que a modernidade
efetua ao longo do século XX, os processos de modernizagdo da sociedade e da arquitetura, sdo algo
que, no entender de Kenneth Frampton, ndo se pode separar dos vanguardismos. No dmbito dessa
perspetiva o autor salienta a importancia da cultura, acionada pela tradi¢do, enquanto facilitadora ou
bloqueadora, dos processos de modernizacdo'®? desencadeados pelas diferentes vanguardas: Radical ou
Historica. Com esta reflexdo, Frampton aproxima os mecanismos ecléticos do revivalismo, dos
processos de modernizagdo que ocorrem em arquitetura. Nesta relacdo que estabelece, Frampton acaba
por conceptualizar a modernidade, a partir de um processo que decorre da influéncia paradoxal da
tradicdo arquiteténica. A ambiguidade que liga a modernidade a tradi¢do podera ainda ser entendida a
partir do conceito de Continuidade, uma vez que a mesma dependerd de uma condicdo defendida por
Ernesto Nathan Rogers, segundo a qual “nenhuma obra é verdadeiramente moderna se nio estiver
genuinamente enraizada na tradi¢do, assim como nenhuma obra antiga tem um significado moderno se
ndo for capaz de refletir de algum modo o nosso temperamento moderno*%, A modernidade enraizada
na tradicdo € um conceito que, no entender de William Whyte (1917-1999), estd muito presente na
historia do modernismo inglés. A sua versdo da historia do modernismo, recupera valores da tradicdo
do século XIX, presentes no movimento romantico, Arts and Crafts, e a sua protomodernidade’®. A
concecdo de modernidade que transporta, resulta do contributo do historiador Nicolaus Pevsner, um
modernista convicto, que “argumentou que o Movimento Moderno era inglés, tanto por inspiracao,
quanto por heranga'®®. A modernidade que esse historiador construiu, em continuidade com a tradicéo,
apresenta William Morris (1834-1896), Charles Robert Ashbee (1863-1942), e Charles Francis

160 CORTES, Juan Antonio - Algunas consideraciones terminoldgicas en torno a la modernidad. Revista de
Occidente. Madrid: [s.n.]. n.° 42 (1984), p. 139
161 |bidem, p. 137
162 «Q erguer do Vanguardismo é inseparavel da modernizag&o tanto da sociedade como da arquitetura. Durante o
Vanguardismo do ultimo século e meio, a cultura assumiu diferentes papéis, as vezes facilitando o processo de
modernizacao e dessa forma, agindo parcialmente como uma forma progressista e libertadora, outras vezes sendo
virulentamente contra o positivismo da cultura burguesa”. In: FRAMPTON, Kenneth - Towards a Critical
Regionalism: Six Points for an Architecture of Resistence, In: FOSTER, Hal - The Anti-Aesthetic: Essays of
Post-modern Culture. Port Toesend (Washingtown): Bay Press, 1983, p. 18
163 ROGERS, Ernesto Nathan — Continuita. Casabella Continuita: Revista intenazionale di architectura e
urbanistica. N. © 199. Milano: (dezembro 1953- janeiro 1954), p.3
164 «“A outra versdo da historia do modernismo inglés remonta ao movimento Arts and Crafts. Este relato foi
repetido vérias vezes, por volta de 1931 em diante, e tornou-se candnico ap6s a publicacdo de Nikolaus Pevsner
Pioneiros do Movimento Moderno, em 1936”. In: WHYTE, William (2009). The Englishness of English
Architecture: Modernism and the Making of a National International Style, 1927-1957. Journal of British
Studies, 48, p. 452
185 |bidem. p. 454
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Annesley Voysey (1857-1941), como pioneiros, ou seja, como protomodernos®®. No fundo, Nicolaus
Pevsner, procurou encontrar "possibilidades para um futuro do século XX", com o estudo da tradicéo,
imediatamente anterior. Este conceito de modernidade, que subsistiu na cultura arquiteténica inglesa do
pos-guerra, era, segundo William Whyte, “evoluciondrio, ndo revolucionario - um desenvolvimento
auténtico, uma expressdo do espirito progressista inglés, em vez de uma rutura brusca, com o
passado™®’. O conceito de modernidade, na ambiguidade que o carateriza, também pode apresentar
cambiantes que advém de um processo de rutura com a tradi¢do. Essa quebra de ligacdo resulta, no
entender de Rogério Pontes Andrade, da “desagregacdo da unidade expressivo-construtiva®® que a
tradicdo transporta por via da triade vitruviana. No contexto dessa desagregacgdo, ocorrida no século
XIX, as “novas configuragdoes estruturais, adequadas aos novos materiais, distanciavam-se
demasiadamente dos padrbes classicos, em pedra, esvaziando, paulatinamente, a racionalidade
construtiva'®®. A modernidade, no seu repldio aos recursos da tradicdo, tende, por vezes, a aproximar-
se da tecnologia. Essa nogdo conduziu a que 0 progresso estético da modernidade fosse entendido como
algo subordinado, ou forgado por novos materiais. Uma modernidade que depende excessivamente da
inovacdo tecnoldgica para se expressar arquitetonicamente € algo que a podera associar, a uma certa
caréncia de conteudos. Essa superficialidade é referida por Debora Fernandez, numa investigagdo que

nos revela que as construgdes rurais ndo necessitaram de tecnologias avancadas'’® para por em prética

186 <“Com a sua énfase no artesanato, para superar a lacuna entre as artes e o artesanato, Pevsner viu estes pioneiros
como protomodernistas”. In: WHYTE, William (2009). The Englishness of English Architecture: Modernism and
the Making of a National International Style, 1927-1957. Journal of British Studies, 48, p. 454
167 |bidem. p. 461
168 “Em termos tedricos, um dos primeiros sintomas da desagregacio da unidade expressivo-construtiva na tradicdo
classica manifestou-se na distingdo dos &mbitos designados como Kernform (Forma do nucleo) e Kunstform
(Forma de arte) propostos por Botticher. Kern ou nucleo ou esséncia, também cerne, eventualmente coracéo, é
muito vago e ndo pode ser relacionado com precisdo a um paradigma mecanicista ou materialista. Por extenséo,
pode-se deduzir que a forma Kern ndo é visivel, mas oculta. Sua contraparte, Kunst ou arte, encerra o significado
oposto: o externo, a forma visivel, uma forma culturalmente induzida (...). Botticher foi um talentoso desenhador
de ornamentacéo arquitetdnica, colaborador de Schinkel e, posteriormente, por ele indicado para professor da
Bauakademie de Berlim (...). Ao propor a distingdo entre cerne e superficie, em sua teoria da ornamentacao,
rompeu a unidade entre estrutura e sua expressdo intrinseca, da concegdo classica. (...)”. In. ANDRADE, Rogério
Pontes - Matrizes tecténicas da Arquitetura Moderna Brasileira 1940-1960. Brasilia: [s.n.], 2016. Tese de
doutoramento apresentada a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia, p. 10
189 «“A partir do século XIX, a tecténica surgiu como instdncia articuladora entre estrutura formal e estrutura
resistente (...). Isso ocorreria no contexto da transi¢do estética de uma antiga relagdo entre geometria construtiva
e natureza, conforme a heranga cléassica, para uma nova relagdo entre a forma arquitetdnica e o calculo, que surgiria
com o periodo contemporaneo. A cisdo entre arquitetura e engenharia, marcada pela fundagéo da Escola Nacional
de Pontes e Estradas de Paris, em 1747, foi motivada pelo aprofundamento da complexidade no emprego dos
materiais processados industrialmente, 0 ago, o vidro e, posteriormente, o betdo armado. As novas configuracoes
estruturais, adequadas aos novos materiais, distanciavam-se demasiadamente dos padrdes cléssicos, em pedra,
esvaziando, paulatinamente, a racionalidade construtiva do Neoclassicismo (...)”. Ibidem, p. 10
170 “Portanto, de forma 6bvia e simples, Fernadez del Amo mostra que a arquitetura moderna ndo é apenas novos
materiais, e ndo tem, inclusivamente, que contar com eles. Na arquitetura de Colonizagéo de Fernandez del Amo
ndo h& ago, nem vidro laminado, nem betdo pré-esforcado. Porque a arquitetura moderna néo se deve apenas ao
avanco da tecnologia, mas também ao avango de uma geragdo com novas necessidades funcionais, materiais e
estéticas”. In: FERNADEZ, Debora - La tecnologia de la Modernidade Rural al Servicio de la Estética en los
Pueblos de Fernandez del Amo, In La tecnologia en la arquitectura moderna (1925-1975): mito y realidad:
Actas preliminares (Coordenagdo: Pablo Arza Garaloces, José Manuel Pozo) Pamplona, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura. Universidad de Navarra. 25/26 abril 2018, p. 134
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um racionalismo funcional e uma estética depurada. Neste exemplo, além ficar patente que a
modernidade ndo depende de alta tecnologia para se materializar, e que a mesma pode partir de recursos
da tradicdo'’?, fica igualmente subentendido, que o Movimento Moderno, com a sua expressao singular,
teve um apelo estético que, em larga medida, foi muito semelhante ao de qualquer outro estilo do

passado.

4.2. Tradicéo

O conceito de tradigdo comecou por se estruturar a partir dos significados que provém da sua Etimologia.
A sua origem latina remete-nos para a a¢do de dar ou entregar. Esta componente operativa, que € inerente
ao conceito de tradicdo, advém de uma capacidade para transmissdo de conhecimentos. No contexto
particular desta tese, a tarefa de conceptualizacdo da tradicdo, além de passar pela analise da sua
componente operativa, estrutura-se a partir da sua ligacdo a modernidade. A definigdo de tradigdo que
procuramos construir, partiu, assim, de uma conceptualizacdo que visa a sua compatibilizagdo com as
mudancas desencadeadas pelas modernidades. A viabilidade dessa conciliagdo é-nos salientada por
Carlos Marti Aris (1948-2020)'"?, que alude para o facto de a tradigdo néo ter necessariamente de ser
incompativel com a inovagdo. A ligagdo entre modernidade e tradi¢do, numa agdo da segunda sobre a
primeira, corresponde ao processo de “aculturagdo” que Nuno Portas define como essencial para
responder “a circunstancia portuguesa (...), desde os aspetos mais imediatos, como o clima ou os tipos
de construcdo, aos mais profundos, como 0s costumes ou as preexisténcias das nossas cidades ou
campos””. Nesta interpretacdo de Nuno Portas, sdo os processos de aculturacdo, promovidos pela
tradi¢do, que contribuem para a constru¢do de uma nova sintese, ou seja, uma “saida do confronto da
«tese» - 0 método funcionalista e a poética purista — e de uma «antitese» - a tradi¢do alias conhecida,
quer do habitat popular quer dos espagos eruditos também resultante de estilos internacionais que ao
longo dos séculos se tinham por ¢4 aculturado”™. No ensaio que figurou na compilagdo, “O anti-
estético: Ensaios de cultura p6s-moderna”, publicado em 1983, Kenneth Frampton ira apresentar-nos
um conceito de tradicdo, que recupera, em larga medida, a ligagdo ética que fica patente, num dilema

apresentado por Paul Ricoeur!™. A conceptualizagdo que Kenneth Frampton ira desenvolver, ira partir

171 «“Assim concebia a nova arquitetura moderna diretamente enraizada e ligada a tradicional”. In: FERNADEZ,
Debora - La tecnologia de la Modernidade Rural al Servicio de la Estética en los Pueblos de Fernandez del Amo,
In La tecnologia en la arquitectura moderna (1925-1975): mito y realidad: Actas preliminares (Coordenagéo:
Pablo Arza Garaloces, José Manuel Pozo) Pamplona, Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Universidad de
Navarra. 25/26 abril 2018, p. 134
172 MARTI ARIS, Carlos - La Cimbra y el Arco. Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos. 2005.
13 PORTAS, Nuno - Arquitectura e urbanismo na década de 40. In: AZEVEDO, Fernando (com.), FRANCA,
JoséAugusto (prog.) - Os anos 40 na Arte Portuguesa, Vol. 6. Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1982, p. 36.
17 |bidem, p. 36.
175 «Q dilema colocado por Ricoeur — concretamente, “como nos tornamos modernos e regressamos as origens” —
parece agora cercado pela impulsdo apocaliptica da modernizacdo, enquanto que o solo no qual o nicleo mitico-
ético de uma sociedade poderia enraizar-se, foi erodido pela capacidade de desenvolvimento”. In;: FRAMPTON,
Kenneth - Towards a Critical Regionalism: Six Points for an Architecture of Resistence, In: FOSTER, Hal - The
Anti-Aesthetic: Essays of Post-modern Culture. Port Toesend (Washingtown): Bay Press, 1983, p. 16
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de uma critica a universalidade cultural da civilizagdo ocidental'’®, para defender um conceito de
tradicdo, cuja capacidade operativa, podera promover um processo aberto, de transferéncia cultural, que
permite conciliar as formas autéctones, com as novas ideias, e pensamentos do seu tempo'’’. Na obra
que dedica a Arte em Portugal no Século XIX, o historiador José-Augusto Franca ira referir-se a
estruturacdo que esta subjacente ao conceito de tradicionalismo inteligente!’®. Este conceito é utilizado
pelo historiador para salientar a licdo que podemos tirar do modo como Ventura Terra articula a tradi¢do
com um “funcionalismo mais atual”. Esta conce¢do de tradi¢do devera, no entanto, ser entendida “ao
nivel das estruturas arquiteturais”, para revelar, assim, o caracter operativo que lhe permite articular os
diferentes elementos de um conjunto. Os contributos operativos da tradicdo, nos processos de
atualizacdo das estruturas arquiteturais, aproximam-na, assim, da componente construtiva. Esta
conceptualizacdo ¢ utilizada por Ana Tostdes para definir uma “tradi¢do que entende a construgao como
a ciéncia primeira da arquitetura, como seu instrumento técnico e, nessa medida o seu limite”*’®. Os
conhecimentos construtivos que a tradicdo veicula, ndo podem, portanto, excluir-se do &mbito dos
processos de transformacdo que estdo na base das diferentes propostas de modernidade. Na perspetiva
de Alvaro Siza, a “invengédo decorre de antecedentes sucessivos, mais do que de subita iluminagio”e,
Os processos de reinvencdo que as diferentes modernidades sintetizam, ndo podem fazer uso das
inovacdes disponibilizadas em cada época, sem preservar o vinculo com a sua propria tradigdo. A
importancia dessa ligagéo, entre a tradi¢do e a modernidade, é sublinhada por Paulo Lencastre, quando
nos refere que a inovagdo desconectada das “constantes concretizadas na tradi¢ao, ¢ como uma peca de
xadrez fora do tabuleiro: € pobre de informacao e de significado, por ndo estabelecer (...), as relagdes
de diferenga que constituem os significados”®. Na perspetiva deste autor, o conceito invencao,

decorrente da “sintese dialética da tens@o entre Tradi¢ao e Inovagao (...) € o caminho para a construgdo

176 <A civilizagdo ocidental identifica-se habitualmente com civilizagdo no sentido lato sob a preposicdo pontifice
de que o que ndo é como ela, é um desvio, menos avangado, primitivo ou, na melhor das hipéteses, exoticamente
interessante a uma distancia segura”. In: FRAMPTON, Kenneth - Towards a Critical Regionalism: Six Points for
an Architecture of Resistence, In: FOSTER, Hal - The Anti-Aesthetic: Essays of Post-modern Culture. Port
Toesend (Washingtown): Bay Press, 1983, p. 21
177 «“Regionalismo Critico ndo poder apenas e simplesmente ser baseado nas formas autdctones de uma regido
especifica (...) oposto ao Regionalismo de Restri¢do estd outro tipo de regionalismo, o Regionalismo de
Liberalizacdo. Esta é a manifestacdo de uma regido que estd especialmente sincronizada com o pensamento
emergente do tempo”. Ibidem, p. 21
178 «“no seu tradicionalismo inteligente que ha que ver a ligdo possivel neste momento em Portugal. Licdo que o
arquiteto tdo bem soube articular com propostas dum funcionalismo mais atual, em variados dominios, esbocando
uma estruturacdo que s6 com dificuldade se desenvolveria ao longo da primeira metade do século. O
tradicionalismo de Ventura Terra, entendido ao nivel das estruturas arquiteturais, ndo pode, porém, dominar 0s
esquemas ideoldgicos deste periodo”. In: FRANGCA, José-Augusto - A Arte em Portugal no Século XIX, 3.2
Edicdo. Lisboa: Bertrand, 1990. VVol.2, p. 153
179 TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir de 1900. In: RODRIGUES, Dalila
(Coordenacéo) - Arte Portuguesa da Pré-Historia ao Século XX. 12 Edicdo. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores,
2009. Vol. 16, p. 132.
180 517 A, Alvaro — Prefacio. In: LENCASTRE, Paulo de; SIZA, Alvaro - Queira Deus: Invencéo e Tradi¢do em
Arquitectura. Edi¢do: Civilizagdo Editora, 1.2 Edicdo. Porto: 2007
181 | ENCASTRE, Paulo de; SIZA, Alvaro - Queira Deus: Invencdo e Tradi¢do em Arquitectura. Edigdo:
Civilizacdo Editora, 1.2 Edigdo. Porto: 2007, p. 43

66



da «Nova Tradi¢do» da arquitetura moderna (...) Uma Tradi¢do capaz de Permanéncia pela Mudanga,
sem perder contato com as «coisas essenciais»”82, Uma interpretacdo mais imediatista sobre a relagdo
entre a tradicdo e a modernidade, poderd sugerir, tal como Ana Tostdes refere, “valores em

confronto” 183

. Uma reflexdo mais aprofundada, ird revelar, no entanto, a “complementaridade de
conceitos”®, Os processos de transformacgdo, nos quais estd embasada a modernidade, dependem,
inevitavelmente, dos contributos da tradi¢ao. Na perspetiva de Ana Tostoes, a “modernidade ndo existe
sem tradicdo. A modernidade alimenta-se justamente de uma certa cultura artesanal do oficio de
construir para fazer passar o novo. E é justamente esta vontade de modernidade, na medida em que
contém a passagem do velho ao novo, que acaba por concorrer para especificidade de uma producéo.
De uma especificidade feita de originalidade no que o termo significa de reducdo: as origens e as raizes,
a uma autenticidade radical, a arquétipo sem renunciar a historia. E também nessa medida, a da
originalidade, que os produtos novos sdo produto de uma acumulagdo histérica de saberes, isto €, da
tradi¢do como matéria e substancia”®. A ligacdo profunda, entre tradicdo e modernidade, é algo que
decorre, também, da ambiguidade que é inerente ao segundo conceito. O seu carater ambivalente permite
que a tradicdo seja igualmente moderna. A compatibilizagdo destes dois conceitos, é operacionalizada
por Nuno Portas, em 1973, quando este se refere ao modo como Fernando Téavora (1923-2005) foi capaz
viabilizar a integragdo dos valores do “meio e das arquiteturas portuguesas”, na “tradigdo moderna”*%®.
Em 2009, Ana Tostdes ira recuperar o conceito de tradicdo moderna, para se referir a modernidade
portuguesa do ultimo quartel do século XX. A versdo de modernidade, a que se refere, busca na tradigdo
“uma continuidade” que se manifesta através da “relagdo com a natureza — as raizes, quer seja
topografica, quer seja natureza ja construida -, mas também, justamente, numa exigéncia construtiva
que respeita o carater dos materiais, que entende que cada material tem a sua expressdo propria”*®’, O

conceito de tradicdo moderna esta igualmente embasado num sentido de continuidade, proposto por

Ernesto Nathan Rogers, que aprofunda ““as razdes do Movimento Moderno, distinguindo as que surgiram

182 | ENCASTRE, Paulo de; SIZA, Alvaro - Queira Deus: Invencgdo e Tradicdo em Arquitectura. Edigao:
Civilizagdo Editora, 1.2 Edi¢do. Porto: 2007, p. 44
183 TOSTOES, Ana - Tradicdo e modernidade ou uma tradicio moderna. In: FERNANDES, Fétima; CANATA,
Michele — Arquitectura portuguesa contemporanea, 1991-2001. Porto: Edi¢fes ASA, 2001, p. 27
184 |bidem, p. 27
185 TOSTOES, Ana - Tradicdo e modernidade ou uma tradicdo moderna. In: FERNANDES, Fatima; CANATA,
Michele — Arquitectura portuguesa contemporanea, 1991-2001. Porto: Edi¢fes ASA, 2001, p. 27
186 «“Curioso porque seria muito em breve o mesmo Tavora o primeiro da sua geracao a tentar teorizar, desde 47, e
a praticar exemplarmente uma critica a transposicao superficial destes modelos, procurando ele préprio vias novas
capazes de refletir, embora sem mimetismo, materiais da tradi¢do, referéncia aos prdprios locais e, ainda, outros
fildes da “tradi¢do moderna” que ndo se esgotavam na imagem obsessiva do mestre da Unité de Marselha via
discipulos do Rio de Janeiro ou dos “grands ensembles” franceses. Ou seja, a tentar a via que, quinze anos antes,
0s pioneiros da geracdo anterior ndo tinham sabido tentar — comecando, portanto, sem receio nem preconceitos,
por estudar o meio e as arquiteturas portuguesas”. In: PORTAS, Nuno - A evolugdo da arquitetura moderna em
Portugal: uma interpretagdo. In: BRUNO, Zevi - Historia da Arquitectura Moderna. Lisboa: Arcadia, 1973, p.
732
187 TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir de 1900. In: RODRIGUES, Dalila
(Coordenacao) - Arte Portuguesa da Pré-Histdria ao Século XX. 12 Edicdo. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores,
2009. Vol. 16, p. 132.
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por motivos contingentes, e que tiveram assim uma dura¢do limitada, das que podem ambicionar a uma
maior dura¢do porque implicam contetidos essenciais”'®, A tradicdo moderna, distancia-se, assim, do
grande equivoco, que, na perspetiva do autor, decorre do facto de se “considerar o estilo do Movimento
Moderno pela aparéncia figurativa e ndo segundo a expressdo de um método que tentou estabelecer
relacBes novas e mais claras entre os contetdos e as formas, entre a fenomenologia de um processo
historico-pragmatico, sempre em aberto”®®. Na obra que Jorge Cruz Pinto (1960-)'*° dedica a cultura
arquitetonica portuguesa, a tradicdo surge associada a permanéncia da “imagem de caixa”. Nesta
investigacdo em tempo longo, o conceito de tradi¢do esta intrinsecamente ligado a expresséo
arquitetonica. Os valores culturais que a tradi¢do tem capacidade para transportar, sdo salientados por
Alexandre Alves Costa®® no contexto de uma reflexdo que tinha o intuito de introduzir coeréncia, na
producdo arquiteténica portuguesa do dltimo quartel do século XX, O Tratado de Arquitetura de
Vitravio, escrito no Século | A.C., contribuiu, na versdo traduzida e anotada por Justino Maciel(1948-
)1%2, para estruturacdo de um conceito de tradicdo cuja ética decorre do equilibrio que triade vitruviana
pode introduzir nas estruturas arquiteturais. Firmitas, Utilitas e Venustas, enquanto valores intrinsecos
e inseparaveis das obras de arquitetura, contribuem para construgdo de um conceito de tradi¢do, que esta
embasado em preocupacdes exclusivamente disciplinares. Os parametros da triade vitruviana,
constituem, na perspetiva de Marina Waisman (1920-1997), “aspetos concretos da produgdo
arquitetonica” . A integracdo destes valores, no conceito de tradicdo, conduziu-nos ao sistema
construtivo, e reaproximou-nos de um carater existencial da arquitetura, no tempo e no espago. No
ensaio em que Jodo Mascarenhas Mateus (1964-), articula “a questdo da tradi¢do”, com a “historia da
construgdo e da preservacdo do patrimonio arquitetonico”, chama-nos a atengdo para um conceito de
tradicdo que se distancia de uma manipulagdo artificial, presente em sociedades contemporéneas,
vinculadas, a uma certa tradicdo anti-histérica, que ndo tem em consideragdo “o seu sentido mais

1”19 ¢ que, em larga medida, “consiste no conhecimento acumulado entre geragdes”'*. Na

essencia
perspetiva que nos apresenta, a tradigdo ¢ um conceito “inventado pela modernidade” %, para a
complementar, e impedir que a sua producdo tivesse sido entendida, como algo falso e sem

autenticidade. A relacdo entre a tradicdo e o sistema construtivo, ja tinha sido explorada por Jodo

18 ROGERS, Ernesto Nathan — Continuita o crisi? Casabella Continuita: Revista intenazionale di architectura
e urbanistica. N.° 215. Milano: (abril-maio. 1957), p. 2
189 |bidem, p. 2
19 PINTO, Jorge Cruz - Arquitetura Portuguesa: a Imagem de Caixa. Lisboa: ACD Editores, 2009. Volume
1l.
191 COSTA, Alexandre Alves - Brief Descrition of Portuguese Architeture. In: AAVV - Opus Incertum,
Architectures a Porto (Trad. Williams, John). Liége: Pierre Mardaga. 1987, p. 14-41.
192 MACIEL, M. Justino - Vitravio, Tratado de Arquitectura. Lisboa: Edicdo do Instituto Superior Técnico,
2002.
193 WAISMAN, Marina — La estructura histérica del entorno. Buenos Aires: Nueva Vision, 1985, p. 61
1% MATEUS, Jodo Mascarenhas - A questdo da tradicdo. histéria da construcéo e da preservacgéo do patriménio
arquitetonico. PARC. Campinas: Volume 4 n.° 1 (2013), p. 29
195 |bidem, p. 29
1% |bidem, p. 29
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Mascarenhas Mateus, huma obra que dedicou as técnicas tradicionais de construcéo de alvenarias, em
2002. Na investigacdo que desenvolveu, ira apelar a necessidade de se entender a “linguagem” com que
os “edificios em alvenaria tradicional (...) foram construidos”®’. O entendimento dessa linguagem,
revelara, o que, em seu entender, corresponde ao “valor tecnologico™® da tradigdo. O valor a que se
refere “consiste no valor das solugdes técnicas espelhadas nas intengdes, na construgdo e na execugao”.
O autor alerta-nos assim para a importancia do “saber tradicional”'*°, enquanto “repositério da Arte de
Construir, fruto da experiéncia e do esforco de sucessivas geragdes de artesdos, com caracteristicas

gerais e locais”?%,

4.3. Pragmatismo(s)

As vérias teorias do pragmatismo, foram cruciais para a revelagéo da importancia do sistema construtivo,
no contexto da(s) modernidade(s) em estudo. O pragmatismo é, historicamente, uma corrente filosofica,
essencialmente norte-americana - Charles Sanders Pierce (1839-1914), William James (1842-1910) ou
John Dewey (1859-1952) - no entanto, tem multiplas interpretacdes. Charles Pierce, pela relevancia que
atribui a ldgica e ao método experimental, pds em evidéncia a importancia do experimentalismo, no
contexto da(s) modernidade(s) da arquitetura portuguesa do século XX. O pragmatismo de William
James, demonstrou que a valorizagdo da experiéncia do passado, podia introduzir coeréncia na(s)
modernidade(s) em estudo. No &mbito das teorias do pragmatismo, o empirismo utilitarista de John
Dewey, oriundo de uma interpretacdo da experiéncia do fazer, estd muito proximo da abordagem
projetual dos autores dos estudos de caso. Numa perspetiva mais geral, o pragmatismo define-se,
segundo Joan Ockman (1952-), “como uma teoria da pratica”?°!. A mesma autora define-a, ainda, num
registo mais polémico, como “uma teoria antitedrica”?%2. De um ponto de vista histdrico, e considerando
os paralelismos entre o desenvolvimento intelectual do pragmatismo e a arquitetura moderna —
resultantes das condic@es culturais inauguradas pelo final do seculo XIX, e pelo inicio da modernidade
do século XX — Joan Ockman considera “notavel que nunca tenha realmente ocorrido uma conversa
prolongada entre os dois”?%. Num artigo sobre “A mutac¢do pragmatica da critica de arquitectura”, Josep
Maria Montaner, ird referir que o pragmatismo deve ser entendido como algo que é “baseado na

experiéncia, e dedicado a acdo, que sabe aprender com a realidade, e transferi-la para o conhecimento

197 MATEUS, Jodo Mascarenhas - Técnicas tradicionais de construcdo de alvenarias - A literatura técnica de
1750 a 1900 e o seu contributo para a conservacgao de edificios histéricos. Lishoa: Livros Horizonte, 2002, p.
15
198 |bidem, p. 15
199 |bidem, p. 15
200 |bidem, p. 15
201 OCKMAN, Joan - Pragmatism/Architecture. In OCKMAN, Joan (Edited by); RAJCHMAN, John Rajchman
(Introduction by); Blake, Casey Nelson (Afterword by) - The Pragmatist Imagination - Thinking About
“Things In The Making". Princeton: Princeton Architectural Press, 2000, p. 17
202 |bidem, p. 17
208 |hidem, p. 18
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tedrico”®. No contexto de uma condigdo contemporanea, em que a obra construida passou a ser a
referéncia legitimadora e o projeto experimental deixou de o ser, Josep Maria Montaner refere ainda,
que, “um sintoma destas posigdes pragmaticas e operativas” é a arquitetura que “se baseia na construgao
e na materialidade?®. No mesmo artigo, o autor apela a recuperagdo do compromisso da universidade,
“com a construgdo de interpretagdes € propostas criticas, em relagdo a sociedade, e a pratica; com a
construcdo de uma nova relagdo dialética entre teoria e pratica”?®. Em artigo intitulado “Que diferenca
poderia ter feito o pragmatismo?”, Pauline Lefebvre (1986-), refere que, no final dos anos 90, o
desenvolvimento teorico estava a dissolver a especificidade da arquitetura, com a “introdug@o (...) de
métodos, vocabularios, perguntas, conteldos provenientes de outros campos das humanidades - estudos
literarios, semidtica, filosofia, feminismo...”, ameacando a sua particularidade?”’. No mesmo texto,
Pauline Lefebvre cita a importancia de filésofo americano John Rajchman (1946-), pelo facto do mesmo
introduzir, pela primeira vez, em 2000, a nogdo Jamesiana, de "coisas em construcdo”?%. Rajchman
utiliza-a, para insistir no aspeto experimental da préatica arquitetonica, e na necessidade de desenvolver
novas ferramentas que permitam aos arquitetos, lidar com situagcGes complexas e instaveis. Esta autora
revela ainda, que, o0 que estava em causa, no final dos anos 90, “era a possibilidade do Pragmatismo
poder influenciar o modo como a arquitetura se torna significativa: (...) atuando no, e sobre 0 mundo,
induzindo efeitos, a um nivel diferente da linguagem”?®, Pauline Lefebvre salienta que o pragmatismo
constitui um instrumento, particularmente importante, para “lidar com a problematica relacdo entre
teoria e pratica (...), ele nada tem a ver com uma rejei¢do do conhecimento tedrico, em favor da prética.
Ao invés disso, (...) propde um continuum instrumental entre os dois, onde teorias e praticas
(pensamentos e acdes), se completam para alcancar um determinado objetivo?'°. Na conjuntura da
cultura arquitetdnica portuguesa do século XX, e do pragmatismo que estd associado a mesma, Ana
Tostbes faculta-nos um importante contributo, ao referir que o vigor que se observou, em obras
construidas na viragem para os anos 90, pés em evidéncia o “tradicional pragmatismo portugués,
moderno e eclético”!. Na prossecucdo dessa ideia, Ana Tostdes revela-nos que a arquitetura portuguesa
do século XX resulta de uma competéncia construtiva, tradicionalmente moderna, que advém de uma

“tradi¢do de pragmatismo”?'?2. No contexto da tradicdo pragmatica que Ana Tostdes refere, Alexandre

204 MONTANER, Josep Maria - A mutacdo pragmatica da critica de arquitectura. Palimpsest N.° 8, (setembro
de 2013), p.14
205 |bidem, p. 14
206 |bidem, p. 15
207 | EFEBVRE, Pauline - What difference could Pragmatism have made? From architectural effects to
architecture’s consequences. FOOTPRINT N. ° 20 (july 2017), p. 24
208 |bidem, p. 26
209 |bidem, p. 27
210 |bidem, p. 33
211 TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir de 1900. In: RODRIGUES, Dalila
(Coordenacdo) - Arte Portuguesa da Pré-Histdéria ao Século XX. 12 Edicdo. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores,
2009. Vol. 16, p. 107.
212 |bidem, p. 132
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Alves Costa ira chamar a atencdo, para a “permanéncia de um tnico modelo empirico, ou pragmatico,
numa sociedade onde nunca se instaura uma verdadeira situagdo de crise paradigmatica”?®. E da
experiéncia de construir, que, segundo Alexandre Alves Costa, “nasce o saber, sem grande teoria de
suporte, € que se transmite empiricamente”?** procurando-se “sobretudo a eficdcia no caso a caso das
circunstancias™?%, Para este autor, a variedade da arquitetura portuguesa, e das suas modernidades, ndo
resulta de “grandes prisdes de natureza formal ou estilistica™?!%, nasce de uma “espontaneidade™?'’ e de
um “ecletismo que nunca lhe retiraram um genérico carater de familia”?'®, O método de natureza
pragmatica que persiste na arquitetura portuguesa, e que esta patente na arquitetura protomoderna de
1900, é referido por Alves Costa, enquanto conjunto de critérios que “ndo sdo tanto os da coeréncia,
mas sobretudo os da eficacia e, por isso, muito ligados ao imediatismo da técnica produtiva”?*®. No
contexto dessa aproximagdo ao sistema construtivo, Alves Costa refere ainda, que, um dos “aspetos
decisivos, que torna possivel a arquitetura portuguesa, até ao século XIX, o desenvolvimento de um tipo
de eficéacia, praticamente sem rival, € o de quase ndo haver conflitos sobre os seus fundamentos, ou
sobre os seus objetivos, sobre os seus problemas, ou sobre os seus tipos de solu¢des”??, O pragmatismo
construtivo, enquanto tradicdo portuguesa, desempenha, segundo Rui Ramos, um importante papel no
contexto da reformulacéo da identidade nacional??, enquanto estrutura ética, comum as obras modernas,
produzidas até ao final dos anos 60. O pragmatismo para 0 qual Leandro da Sousa Cruz alude esta
relacionado com a capacidade de a arquitetura lidar com coisas em constru¢do. Enquanto concegao
tedrica, estimula uma aptiddo que permite, no entender de Leandro da Sousa Cruz, “lidar com o que ndo
era esperado inicialmente” %2, ou seja, “mostra-se como uma possibilidade, no contexto das
contingéncias do real; porque ndo é um mecanismo que diz como as coisas devem ser feitas, é um

processo de descoberta, do que pode ser feito a partir do que surge”??3. Na analise de Leandro da Sousa

213 COSTA, Alexandre Alves - Arquitectura portuguesa. Jornal Arquitectos. Lisboa: [s.n.]. N.° 185 (ago. 1998),

p. 37

214 |bidem, p. 37

215 |bidem, p. 37

216 |hidem, p. 37

27 |bidem, p. 37

218 |bidem, p. 37

219 |bidem, p. 37

220 |bidem, p. 37

221 O levantamento desta realidade historica, e a sua verificagdo (...), permite uma reformulacio da questio da

identidade nacional, como estrutura ética (...), onde se produz a arquitectura, numa conflitualidade de origem

diversa, sinal de continuidade ecléctica - no Picturesque, nas Beaux-Arts, no Movimento Moderno ou na sua critica

- ¢ da tradi¢do do seu pragmatismo construtivo” In: RAMOS, Rui - Modernidade Inquieta. Arquitectura e

identidades em construcdo: desdobramento de um debate em portugués. 1.2 Edicdo. Porto: Afrontamento,

2015, p. 144,

222 CRUZ, Leandro de Sousa - Utopia e Pragmatismo em cinco propostas de habitacdo de interesse social no

Brasil (1992-2012). Salvador: [s.n.], 2013. Tese de Mestrado em Arquitetura e Urbanismo, apresentada a

Universidade Federal da Bahia - Faculdade de Arquitetura, p. 22

223 “de certa tradicdo do pensamento pragmatico, de origem anglo-saxonica, vem também a contribuicdo de o

entender como a arte de lidar com as coisas em formacéo (things in the making), para usar os termos de William

James, retomados recentemente por tedricos ligados ao campo da arquitetura. Tratar das coisas em formacéo

permite lidar com o novo, aquilo que esta no presente sem ter sido previsto. Essa atitude pode ser extremamente
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Cruz, o pragmatismo que advém do debate tedrico dos anos 90, esta dissociado de uma “atitude acritica
ou complacente, relacionada com a légica de mercado™?. A discussdo teérico-critica, que ird marcar o
final da ultima década do século XX, passa, na perspetiva do autor, por um “renovado pragmatismo,
gue parte da intersecdo, entre 0 pensamento critico contemporaneo e a tradicdo filoséfica pragmaética
americana”??®, A problematica a que se refere, decorre, em larga medida, das contribuicdes de John
Rajchman, e da sua parceria com Joan Ockman e Terence Riley (1954-2021), no &mbito do seminario
Things in the Making: Contemporary Architecture and Pragmatism. No seu entender, as propostas de
Rajchman propdem “um pragmatismo de “diagrama” e “diagnostico”, pressupondo uma relagdo com o
futuro, que ndo se pode programar nem projetar”??®. Na analise que Leandro da Sousa Cruz nos
apresenta, a relagdo, entre teoria e préatica, que esta nova conce¢do de pragmatismo procura promover
na arquitetura, deve-se, em larga medida, ao contributo de Joan Ockman. Na introdugéo do livro que
resultou do seminario Things in the Making: Contemporary Architecture and Pragmatism, traca o
“panorama dos debates teoricos nos Estados Unidos, desde 1960, apontando os diferentes motivos que

convergiram para o estado de cisdo, naquele momento, entre teoria e pratica, no debate arquitetéonico”??’,

proficua, porque ajuda a lidar com o que néo era esperado inicialmente, e mostra-se como uma possibilidade no
contexto das contingéncias do real; porque ndo é um mecanismo que diz como as coisas devem ser feitas, € um
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- Utopia e Pragmatismo em cinco propostas de habitac¢éo de interesse social no Brasil (1992-2012). Salvador:
[s.n.], 2013. Tese de Mestrado em Arquitetura e Urbanismo, apresentada a Universidade Federal da Bahia -
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227 “QOs eventos ficaram registados no livro que se seguiu a realizagdo do Seminéario no MoMA e das conferéncias
na Universidade de Columbia, e ganharam uma edicéo temaética da revista AV Monografias, no ano seguinte. Na
introducdo do livro, a critica americana Joan Ockman traga um breve, mas decisivo, panorama dos debates tedricos
nos Estados Unidos, desde 1960, apontando os diferentes motivos que convergiram para o estado de cisdo, naquele
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No artigo “La tecnologia de una arquitetura artesanal: Luis Cubillo en la Eglesia de Canillas”, Carlos
Labata e Enrique Jerez, chamam a atencdo para a importancia da relacdo entre o pragmatismo e a
modernidade, numa anélise que reflete sobre a diferenca de atitude que algumas culturas demonstram,
perante a “influéncia universalizante da tecnologia”®?®, As diferencas de atitude que Carlos Labata e
Enrique Jerez salientam, remetem-nos para um texto de Alan Colguhoun (1921-2012), escrito em
19832, no qual aborda, os diferentes modos da cultura arquitetonica interagir com a tecnologia. No
entender do critico e arquiteto britanico, uma das principais diferencas culturais, decorre da “relacdo que
se estabelece entre tecnologia e arquitetura, e na qual a tecnologia é tomada como uma for¢a externa
que atua sobre um conceito cultural que se institucionalizou profissionalmente. Uma das distingdes
regionais mais marcantes reside nas diferencas entre as interpretacdes americanas e europeias dessa
interacdo. A atitude americana em relacdo a tecnologia sempre foi descontraida e pragmatica, enquanto
a da Europa, sempre foi idealista”?®. A distincdo que Alan Colquhoun nos apresenta, revela-nos uma
espécie de tendéncia europeia que dificulta uma incorporagdo mais direta, ou natural, da tecnologia, na
arquitetura. A atitude idealista para a qual remete, podera resultar da influéncia dos mecanismos da
tradicdo, na sua agdo de preservacgdo da identidade cultural.

4.4. Sistema(s) construtivo(s)

O encontro com valores construtivos, cuja presencga, na heranga romanica, podera ter influenciado a
arquitetura de Alvaro Machado, iniciou-se com a leitura do estudo que Joaquim de Vasconcelos (1849-
1936) dedicou a Arte Romanica em Portugal®®!, em 1918. O contacto com interpretacdes, que tiveram
lugar, nas primeiras décadas da segunda metade do século XX, ocorreu por via da obra que Reynaldo
dos Santos (1880-1970) consagrou ao Romanico em Portugal?®?, em 1955, e por intermédio da
investigacdo que Artur Nobre de Gusmédo (1920-2001), levou a cabo, em 1961, sobre os motivos
geométricos presentes na escultura decorativa do Roméanico Portugués do Noroeste?®, A ligacdo que
procuramos estabelecer, com uma perspetiva contemporanea, que se debrucasse sobre as
particularidades do sistema construtivo roménico, surgiu por via de um artigo, no qual, Alexandre Alves

Costa construiu uma continuidade embasada em “valores, que, eventualmente, fundamentam uma
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identidade ou até um destino historico”?*. No entender deste autor, a sua perenidade advém da “rela¢do
intencional que estabelece com a paisagem fisica e humana”, do “uso equilibrado dos meios disponiveis
para a constru¢ao”, da sua “funcionalidade” e da “apropriacdo e reinterpretacdo de formas locais e
ancestrais de cultura”?®, A perenidade a que se refere, comeca por se manifestar com a chegada do
sistema construtivo que sucede ao romanico. O Goético, segundo este autor, apesar de introduzir
importantes alteragdes funcionais, “ndo vai substituir radicalmente o Romanico”, vai “fundir-se com

ele. Mantendo a solidez macica dos seus volumes, em novos tempos € lugares e com novos materiais”,

O novo sistema construtivo que é introduzido pelo Gético, ndo chega a abandonar “os valores
construtivos e formais da continuidade dos muros” e a “cobertura de madeira”. A modernidade que o
sistema construtivo Gético transporta, € submetida a um “processo de simplificagdo compositiva”, que
se encaminhou, “sem ruturas de fundo, para concecles tardo-goticas, de continuidade espacial, e
volumes simples e encerrados, que (...) assim duraram até ao século XVII”?¥, No contexto de uma
tradicdo que, em certa medida, é indissociavel de valores inerentes ao sistema construtivo, Alexandre
Alves Costa salienta que a “arquitetura portuguesa ¢ sobretudo construgdo, espaco de suporte para a
acdo, cujo significado ndo contamina o desenho. Apura-se simplificando-se, (...) e mesmo quando
aspira por um espaco mais emotivo e dindmico, como no Barroco, contém-se no interior de uma
volumetria, que ndo ousa romper com a simplicidade de uma geometria de volumes puros”?®®. José
Manuel Fernandes, numa leitura em que se estabelecem ligagdes, entre o sistema construtivo, e 0s
valores identitarios de uma cultura, ira realcar “o caracter «aberto», e 0 sentido e 0 gosto, da arquitetura
portuguesa, em ser «transmissora» dos modelos assim elaborados, quer no processo de colonizagdo
interna, quer, (e sobretudo), no da didspora ultramarina, na qual sempre foi visivel um auténtico «gosto
inato por construir», por gerar uma base material coletiva. E aqui, onde, quanto a nds, ha que procurar
muito do «sentido essencial» da nossa arquitetura”®®. A estruturacéo do conceito Sistema Construtivo,
apoiou-se, inevitavelmente, no conjunto de contribuicGes cientificas, que Jodo Mascarenhas Mateus
produziu, editou e coordenou, entre 2011 e 2018. A Historia da Construcao em Portugal — Alinhamentos

e Fundagdes**

, publicada em 2011, estabelece um estado da arte que ira abrir caminho a investigacéo
da disciplina da histdria da construcdo em Portugal, por via de uma sintese que organiza alguns dos seus
temas fulcrais - materiais, célculo e desenho de estruturas, técnicas de construcéo, e organizagao de

estaleiros de obra. A histéria da construcao que nos apresenta, parte de diferentes areas do conhecimento,
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240 AAVV - A Histdria da Construcdo em Portugal — Alinhamentos e Fundagtes (Jodo Mascarenhas Mateus,
editor e coordenador). Coimbra: Edi¢des Almedina. 2011.
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para promover a compreensdo do modo como se construiu em Portugal, ao longo da histéria. Nesta
antologia de textos, que corresponde, em larga medida, as atas da | Conferéncia sobre a Histéria da
Construcdo em Portugal, realizada em 2010, apresenta-se uma reflexdo abrangente, sobre algumas das
especificidades da construcdo em Portugal, e apela-se a valorizacdo do sistema construtivo, por via da
articulacdo com uma histéria da arquitetura, cuja acao estruturante e agregadora, pode articular o saber
artistico, com o conhecimento técnico. Em 2013, Jodo Mascarenhas Mateus, em artigo onde faz ponte
entre o sistema construtivo e o conceito de tradicdo, desenvolve uma nocdo de cultura construtiva, a
partir da aceitagdo de uma “transdisciplinaridade da Historia”?*, que, desse modo, ird permitir a
autonomia da construcédo, enquanto disciplina do ramo da histéria. A andlise historica, que esta nova
disciplina podera dedicar a “transformacdo dos modi operandi, nos campos da Arquitetura e da
Construgio”, tera a capacidade “integrar a tradi¢do (...) sem preconceitos redutores e dualistas”?*2, Na
defesa que efetua, de uma Historia da Construcéo, que visa analisar, cronologicamente, ““as técnicas,
processos ¢ regras aplicadas a construgdo de obras de Arquitetura”, irda remeter para a relevancia,
enquanto “disciplina dedicada a Historia das Culturas Construtivas”, e, consequentemente, para a
importancia do sistema construtivo, enquanto base de apoio de uma estrutura identitaria?*®. Na analise
gue nos apresenta, apela a necessidade de abertura a transdisciplinaridade da histéria, por parte dos
académicos, de modo a incorporar, por via da histéria da construgdo, o conhecimento transmitido pelos
sistemas construtivos 244, Na reflexdo que dedica a cultura material, enquanto materializacdo de uma
cultura, ira salientar a importancia da cultura construtiva, enquanto “criagdo cultural”®*, Na analise
efetuada por Jodo Mascarenhas Mateus, 0 desenvolvimento da cultura construtiva portuguesa, ira
ocorrer em seis fases ou periodos?*®, O periodo que corresponde ao primeiro quartel do seculo XX, é
marcado, no seu entender, pela “experimentagdo e otimizacdo industrial da cultura da pedra e cal”, ou

seja, por uma reinvencdo construtiva com base em sistemas pétreos tradicionais. O periodo da

241 <A Histdria é uma historia sobre o passado, contada no presente segundo as tradi¢des filoséficas, as condi¢des
ambientais e de traducdo cultural do historiador. Para estudar a Historia e investigar o passado é necessario
redescobrir a subjetividade e as situagdes. Devemos buscar préaticas transdisciplinares, simultaneamente cientificas
e humanistas”. In: MATEUS, Jodo Mascarenhas - A questdo da tradicdo. histdria da construcdo e da preservacao
do patrimonio arquiteténico. PARC. Campinas: Volume 4 n.° 1 (2013), p. 30
242 |bidem, p. 28
243 |bidem, p. 30
24 «Os académicos devem em parte tornar-se “amadores” porque o trabalho de investigacdo histérica deve
comegar e ndo terminar nos limites das disciplinas que os formaram. ‘Amadores’ da integracdo do conhecimento
e ndo ‘amateurs’, aceitando qualquer estudo relacionado com um tema como valido. E nesta abertura &
transdisciplinaridade da Histéria que nasce a Histéria da Construgdo, consciente da transitoriedade da interpretacao
dos conceitos e da historicidade das terminologias ja mencionadas. A Histdria é uma histdria sobre o passado,
contada no presente segundo as tradicoes filoséficas, as condigdes ambientais e de tradugdo cultural do historiador.
Para estudar a Historia e investigar o passado é necessario redescobrir a subjetividade e as situagGes. Devemos
buscar praticas transdisciplinares, simultaneamente cientificas e humanistas”. Ibidem, p. 30
245 |bidem, p. 28
246 “ym primeiro periodo primitivo ou pré-colonial. Um segundo periodo de hibridizagdo por assimilagéo e
colonizacdo ibérica, mediterrénica e europeia, seguido de um periodo de colonizacdo caracterizado por nova
hibridizag&o por contaminagio de culturas construtivas da Africa, da Asia e da América. Um quarto periodo de
experimentacdo e otimizacdo industrial da cultura da pedra e cal, seguido de um periodo nacionalista determinado
pela nova cultura hibrida do betdo. Por fim o periodo da globalizagdo”. Ibidem, p. 31
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globalizagao, coincidente com o Gltimo quartel do século XX, é aquele em que “a identidade e a tradicdo
das culturas construtivas, tenderdo a basear-se, ndo tanto no espirito dos lugares, mas sobretudo hum
“terceiro lugar”, independente de uma determinada posicdo geografica, mas que tenha em conta a
migragdo de pessoas, de bens, de informagdo e de paisagens mediaticas”?’. No final deste artigo, Jodo
Mascarenhas Mateus ird chamar a atengdo, para “os limites da contemporaneidade”?*®, e para a
necessidade da cultura arquiteténica atual, evitar 0 “preconceito em relag¢do a tradi¢do”, e preservar,
assim, “o conhecimento construtivo”?°, O percurso cientifico que Jodo Mascarenhas Mateus trilhou,
entre a “Primeira Conferéncia de Fevereiro de 2010 — que propositadamente tinha tido como subtitulo
Alinhamentos e Fundacdes e que se destinou a servir como pedra basilar para a disciplina em Portugal
- foi seguida, em 2015, por uma Segunda Conferéncia”?®, A segunda conferéncia, adotou o subtitulo
Consolidagdo de uma Disciplina, “tendo em conta o percurso seguro ¢ consensual efetuado entre 2010
e 201571, A compilagéo de textos, na qual, Jodo Mascarenhas Mateus, ird reunir as comunicagoes da
Il Conferéncia sobre a Histéria da Construgdo em Portugal, permite-nos acompanhar,
cronologicamente, as investigacdes relacionadas com o modo de construir em Portugal, e chama-nos a
atengdo para o facto de que “compreender a historia da nossa cultura, passa por estudar a maneira como
a sociedade portuguesa se organizou para construir num determinado local, e num dado momento
histérico, mas também (...) com que conhecimento, com que materiais, técnicas e maquinaria”?®?. Jodo
Mascarenhas Mateus, enquanto editor desta antologia, ira salientar, assim, o valor cultural que é
veiculado pelo sistema construtivo, quando se refere ao percurso singular da arquitetura portuguesa, por

via dos “seus materiais”??

, € dos seus “momentos de inovag¢do”?* de “hibridacdo cultural”®® e de
“consolida¢do?®. O sistema construtivo, constitui, no &mbito particular da arquitetura do regionalismo
critico, uma categoria técnica, que, no entender de Kenneth Frampton, ndo pode ser confundida com a
tectonica®’. O sistema construtivo, enquanto conceito, inscreve-se, porém, nos mesmos principios

tecténicos, que sdo transmitidos pela tradicdo especifica de uma regido®®. O valor conceptual do sistema

247 MATEUS, Jodo Mascarenhas - A questdo da tradigdo. histéria da construgdo e da preservagdo do patriménio

arquiteténico. PARC. Campinas: Volume 4 n.° 1 (2013), p. 31

248 |bidem, p. 32

249 |bidem, p. 32

20 AAVV - A Histéria da Construcdo em Portugal: consolidacdo de uma disciplina (Jodo Mascarenhas

Mateus, editor e coordenador). Lisboa: By the Book. 2018, p. 8

21 |bidem, p. 8

252 |bidem, p. 9

28 |bidem, p. 13

25 |bidem, p. 13

25 |bidem, p. 13

2% |bidem, p. 13

257 «A tectdnica ndo é para ser confundida com o puramente técnico, pois é mais do que simples revelagdo de

estereotomia ou da expressdo de esqueleto de plano de trabalhos”. In: FRAMPTON, Kenneth - Towards a Critical

Regionalism: Six Points for an Architecture of Resistence, In: FOSTER, Hal - The Anti-Aesthetic: Essays of

Post-modern Culture. Port Toesend (Washingtown): Bay Press, 1983, p. 27

2% “Esta inscri¢do, que surge da “disposi¢do interna” do edificio no local, tem muitos niveis de significado, pois

tem a capacidade para incorporar, na forma de construcdo, a pré-histéria do local, seu passado arqueolégico e o

seu subsequente cultivo e transformacdo ao longo do tempo. Através desta disposicdo em camadas no seio do
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construtivo, reside no seu potencial ético e agregador. O sistema construtivo equilibra “a primazia
despertada pela imagem”?°, com a reativacéo dos restantes sentidos que a mesma deixou suspensos. No
entender de Kenneth Frampton, o valor tectonico do sistema construtivo, em equilibrio com os restantes
elementos das estruturas arquiteturais, trard “o arquiteto de volta a poética da constru¢do”?®°. Desse
modo podera transcender, a mera aparéncia técnica ou cenografica. O sistema construtivo, engquanto
matéria-prima da tectonica, podera alcancar uma relevancia harmonizadora, se ndo interferir no
equilibro, presente na triade vitruviana. A relevancia do sistema construtivo, no contexto da arquitetura
moderna, foi um dos temas em destaque no Congresso Internacional de Historia da Arquitetura Moderna
Espanhola que teve lugar na cidade de Pamplona, em 2018. Nas atas preliminares deste congresso que
Pablo Arza Garaloces e Jos¢ Manuel Pozo coordenaram, em torno da questdo da tecnologia, na
arquitetura moderna, destacaram-se as investigacGes apresentadas por Jonathan Hale e por José del
Monte. Na perspetiva de Jonathan Hale, o sistema construtivo necessita de uma sensibilidade tecténica
para garantir a harmonia que a triade vitruviana, sempre procurou incutir na “arquitetura tal como ela
€281 A natureza agregadora do sistema construtivo, ndo entra, assim, em contradicdo, com a emogéo, e
com a poética, que o mesmo podera transportar. Para o exemplificar, José del Monte recorre a
naturalidade absoluta, com que Paulo Mendes da Rocha (1928-2021) usa o pré-esforco, para nos revelar,

que a arquitetura, enquanto emogao, “constroi-se com a técnica™?%, José del Monte, refere, por via da

local, as idiossincrasias da localizagdo encontram a sua expressdo sem cair em sentimentalismos”. In: FOSTER,
Hal - The Anti-Aesthetic: Essays of Post-modern Culture. Port Toesend (Washingtown): Bay Press, 1983, p.
26

29«0 Regionalismo Critico procura completar a nossa experiéncia visual normativa a re-abordar o intervalo tactil
da percecdo humana. Ao fazer isso, esforca-se por equilibrar a primazia despertada pela imagem e contrabalangar
a tendéncia Ocidental de interpretar o ambiente exclusivamente em termos de perspetiva. De acordo com a sua
etimologia, perspetiva significa viso racionalizada ou vista clara, e como tal pressupde uma suspensédo consciente
dos sentidos do cheiro, audi¢do e paladar, e um consequente distanciamento de uma experiéncia mais direta do
ambiente. Esta limitacdo autoimposta relaciona-se com aquela que Heidegger chamou de «perda de
proximidade»”. Ibidem, p. 29

260 “Numa tentativa de compensar essa perda, o tactil opde-se a cenografia e ao estender de véus sobre a superficie
da realidade. A sua capacidade para suscitar o impulso de tocar remete 0 arquiteto de volta a poética da construcéo
e a ere¢do de trabalhos nos quais o valor tectonico de cada componente depende da densidade da sua condigéo de
objeto. O tactil e o tectonico, juntos, tém a capacidade de transcender a mera aparéncia do técnico, da mesma
forma como a forma-local tem o potencial de se erguer face ao ataque violento e impiedoso da modernizacéo
global”. Ibidem, p. 29

261 «“Agssim, a sensibilidade tecténica (...) envolve pensar em possibilidades espaciais e funcionais como recursos
para a agdo corporal, (...) Em vez de impor fun¢des programaticas de uma maneira deterministica de cima para
baixo, os espacos poderiam ser projetados para oferecer campos estruturados de maneira mais flexivel para a
apropriacdo criativa - em outras palavras, para solicitar a criatividade imprevisivel do futuro utilizador do edificio.
Caracteristicas concebidas para um proposito podem entdo ser direcionadas para outros usos, (...) Ao estender
esse tipo de sensibilidade para as possibilidades materiais, no reino das configuraces espaciais e até conceptuais,
talvez pudesse ser argumentado que a "arquitetura tectonica" é, afinal, simplesmente, arquitetura tal como ela é”
In: HALE, Jonathan - The tectonic sensibility. In: La tecnologia en la arquitectura moderna (1925-1975): mito
y realidad: Actas preliminares (Cooordenacéo: Pablo Arza Garaloces, José Manuel Pozo) Pamplona, 25/26 abril
2018, Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Universidad de Navarra. Pamplona, p. 46-47.

262 “Para Mendes da Rocha, portanto, a possibilidade de aplicagdo do pré-esforco apresenta-se com naturalidade
absoluta, como outro material, mas que, carrega a virtude de nascer de uma manipulacéo das condi¢des naturais
de trabalho da matéria, para condiciond-la, mediante a técnica, a ser uma natureza ao servigo do ser humano.

Esta ideia de natureza transformada, vai ser muito importante e repete-se sempre que se analisa o papel da técnica
na obra de Mendes da Rocha (...) ...apesar da poesia ser emogao, escreve-se com palavras, (...) a arquitetura ainda
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obra desse arquiteto, que o sistema construtivo, “resulta de uma conformagdo” que “ndo pode ser
separada, porque, ao contrario de outras arquiteturas, (...), a solugdo adotada, ¢ o que, precisamente,
constitui a forma arquitetonica e a poética”?. A arquitetura pode resultar da “naturalidade absoluta”?%,
com que o sistema construtivo participa na arquitetura. O sistema construtivo, enguanto conceito de
natureza técnica, tem a capacidade de preservar, o que Manuel Ifiiguez define como momento
construtivo®®®, A importancia do sistema construtivo, na preservacéo da origem, desse momento, esta
no facto da forma arquitetonica, que vier a suportar, ndo entrar em contradi¢cdo, com os conteudos da
circunstancia cultural que o definiram, e com o conceito de matéria em arquitetura®®®. O potencial
expressivo, dos elementos do sistema construtivo, podera funcionar, em alguns casos, como agente
libertador dos lagos fisicos, e ultrapassar, a l6gica construtiva em que se desenvolveram. A transicdo

harmoniosa, da forma técnica, estabelecida no seio do sistema construtivo, para a forma arquitetonica,

gue seja uma emogdo, constroi-se com a técnica”. In: Monte, José del - Naturalidad de la Técnica. Mendes da
Rocha y la carta de naturaleza arquitecténica del pretensado. In: La tecnologia en la arquitectura moderna
(1925-1975): mito y realidad: Actas preliminares (Cooordenacdo: Pablo Arza Garaloces, José Manuel Pozo)
Pamplona, 25/26 abril 2018, Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Universidad de Navarra. Pamplona, p. 41.
263 «“podemos afirmar que a estrutura dos seus projetos resulta de uma conformagio necessaria da arquitetura, ela
ndo pode ser separada, porque, ao contrério de outras arquiteturas, ndo ha varias solugdes possiveis, a solugdo
adotada é o que precisamente, constitui a forma arquiteténica e a poética. O fato do pré-esforgo se apresentar como
uma ferramenta, consubstanciada por essa poética, permite que seja usado com absoluta naturalidade e explorando
uma capacidade de conformar edificios que, num outro material, seriam radicalmente diferentes” Ibidem, p. 41
264 <3 sua presenca desafia a 16gica da estabilidade visual da arquitetura. (...) este jogo que usa o pré-esforco como
mais uma ferramenta (...) seria dificil construir (...) se essa técnica ndo tivesse contado com uma naturalidade
absoluta. No final, o que surge como uma técnica, ndo corresponde a uma, mas ao pensamento que esta por tras
dela. Nesse ponto de siléncio, a técnica, neste caso o pré-esforgo, atinge a sua maturidade e reconhecimento”.
Ibidem, p. 44
265 “Com a omissdo do momento construtivo, surge a importante questio da independéncia das formas em relacio
as possiveis origens construtivas que elas fundaram. Vimos que a transformagdo das formas técnicas em formas
arquitetonicas, tinha como objetivo a ndo-contradicao entre o que representavam e 0s seus contetidos. No entanto,
as formas arquitetonicas, desde a sua constitui¢do como tal, vdo ter a capacidade de iniciar um desenvolvimento
préprio, especificamente formal, podendo levar a um discurso construtivo aparente, com independéncia da
construcdo real, que pode distanciar-se e inclusivamente colocar-se em franca contradicdo. Existe, entdo, a
possibilidade, de ocorrer uma diferenca entre construcéo e arquitetura, entre estabilidade real e estabilidade visual.
Logicamente, um edificio deve ser s6lido, mas ao mesmo tempo, e independentemente da sua solidez, deve ter
representada nele uma légica construtiva que constitua uma ordem propriamente arquitetnica. Esta construcdo
aparente, libertada dos lacos fisicos da construcdo real, pode ultrapassar os limites impostos pela l6gica estrita em
que se desenvolveu, e estabelecer novas ligac6es, dando origem a novas relagGes especificamente arquitetonicas,
muitas vezes impensaveis de um ponto de vista rigoroso”. In: INIGUEZ, Manuel - La columna y el muro.
Fragmentos de un dialogo (Direction de Carlos Marti Aris). Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2001.
Coleccion Arquithesis Namero 8, p. 30-31
266 “Na arquitetura, a matéria teve em cada momento histérico, a sua manifestagio através um material concreto,
considerado ideal, que representava a matéria primitiva, o fundamento da construgdo da natureza, e, portanto,
considerava-se bésico para a representagdo arquitetonica. E o elemento cultural que determina o material ideal;
trata-se de uma eleicdo cultural precisa, ligada a existéncia de simbologias enraizadas no inconsciente coletivo.
Tal como é o caso da pedra, a matéria por antonomasia na maioria das culturas, que retne e reflete em si mesma
aquelas caracteristicas tidas por ideais, pelo mesmo até aos finais do século passado, em que o seu lugar é ocupado
por outros materiais que se consideraram produtos de uma nova Natureza, tais como o ferro e o betdo. E
precisamente com estes novos materiais que se muda de uma maneira transcendental o tradicional entendimento
da materialidade”. In: INIGUEZ, Manuel - La columna y el muro. Fragmentos de un dialogo (Direction de
Carlos Marti Aris). Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2001. Coleccion Arquithesis Nimero 8, p.16
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é alcancada através do conceito vitruviano de decoro®®’. No entender de Manuel Ifiiguez, é através do
decoro, que as formas técnicas se transformam em arquiteturas, tornando inteligiveis os conteidos que
as formas técnicas ndo conseguiram mostrar gquando estavam preocupadas, apenas, com sua
funcionalidade, eficiéncia, e estreita visdo construtiva. A “universalidade e estabilidade das formas
arquitetonicas”?®®, decorrente da observancia dessa condigdo vitruviana, ira traduzir-se na continuidade
gue se observa em algumas culturas arquitetonicas. A relevancia da relacao, entre o sistema construtivo
e a forma arquitetonica, é revelada, e exemplificada, por Mariangela Carolina Licordari (1978-), através
da obra do arquiteto Alvaro Siza. Na sua analise, Alvaro Siza ¢ um arquiteto que conseguiu conciliar, o
avanco dos sistemas construtivos contemporaneos, “com a redescoberta, critica e sensivel, da tradicao,
do lugar de origem, e da natureza incontaminada dos lugares”?°, O compromisso de Siza, com o sistema
construtivo, consubstancia a relagéo, que, no entender de Mariangela Carolina Licordari, Ihe garante a

“seriedade?’, ou a integridade, que sabe mostrar na composigéo formal.

4.5. Método(s) eclético(s)

No contexto da prética arquitetonica, um método eclético, pode ser, simplesmente, a liberdade de
escolher, o que se julga melhor, sem preconceitos, e sem apego irracional a uma determinada tendéncia.
Os arquitetos ecléticos sdo aqueles que buscam a conciliacdo de varios sistemas, resgatando aqueles que
Ihes parecem, numa circunstancia em particular, os mais adequados. A atitude eclética destes arquitetos,

267 «Q principal objetivo da forma arquitetonica obtida, serd a representacio da verdade que a forma técnica,
utilizada como ponto de partida, possuia. Para isso, ela mover-se-a4 dentro dos limites impostos pela forma
construtiva, sem contradizé-la, sem negar o seu sentido, evitando por todos os meios tornar-se um instrumento de
falsificacdo de seus contelidos. Esta forma responde ao conceito vitruviano de decoro, segundo o qual o especto
correto da obra resulta da perfeita adequacdo do edificio; em que ndo ha nada que ndo seja fundado por algum
motivo. Adequacio do edificio, das suas partes e elementos componentes, ao seu ser. E através do decoro, que as
formas técnicas se transformam em arquiteturas, tornando compreensiveis, inteligiveis, aqueles contetdos que as
formas técnicas ndo conseguiram mostrar, preocupadas apenas com sua funcionalidade, eficiéncia, e estreita visao
construtiva. Através do decoro, toda a particularidade e transitoriedade das formas técnicas - consequéncia do
quadro cultural especifico em que so produzidas e da sua evolugao e modificagdo mais ou menos rapida ao longo
do tempo - traduz-se em universalidade e estabilidade das formas arquitetonicas”. In: INIGUEZ, Manuel - La
columna y el muro. Fragmentos de un didlogo (Direction de Carlos Marti Aris). Barcelona: Fundacion Caja de
Arquitectos, 2001. Coleccion Arquithesis Nimero 8, p. 25
268 |hidem, p. 25
269 | ICORDARI, Mariangela Carolina - Le béton armé dans P’architecture portugaise du Mouvement
moderne: des édifices industriels a Parchitecture civile (1925 — 1965). Lisboa: [s.n.], 2019. Tese de
doutoramento em Histéria da Arte, apresentada a Universidade Nova de Lisboa, p. 514
270 «“num discurso de louvor proferido no Porto a 1 de Julho de 1992, por ocasido do Dia Mundial da Arquitetura,
Fernando Tavora vai recordar o seu aluno e amigo com a defini¢ao de “pedreiro de trabalho sério”, a ser entendido
tanto no sentido de trabalho sujeito a gravidade, segundo as regras tectonicas de construgdo, como de trabalho
“exigente”, precisamente sério, segundo a expressdo de um documento portugués do século XVII que desta forma
designa o “mestre” praticante da arquitetura. Pedreiro de trabalho sério, € uma expressdo que se adapta
perfeitamente a Alvaro Siza, pela integridade que sabe mostrar na composicéo, pela capacidade de enraizamento
e transformacéo da sua arquitetura, animada por uma inteligéncia superior e por uma sensibilidade rara de que é
expressdo tangivel, pela sua capacidade de ser construtor de espacos e imagens magnificas, criador de uma obra
extremamente complexa (porque sempre a mesma e sempre diferente) mas profundamente simples e de uma
grande forca criativa. A arquitetura de Alvaro Siza, arquiteto “sério”, poderoso e portugués (sempre nas palavras
de Tavora), deve ser considerada uma joia preciosa no cenario arquitetonico internacional da época”. Ibidem, p.
514-515.
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decorre de uma consciéncia profunda, dos limites da inovacdo, e da importancia do conhecimento
veiculado pela tradi¢do. Na transi¢do do século XIX, para o século XX, “o estudo da idade média”,
fornecia, na perspetiva de Rute Figueiredo (1970-), “as fontes a partir das quais o arquiteto extraia os
(...) argumentos (...) para a formulagdo de raciocinios de sintese, na descricdo dos prototipos do
passado™?t, No contexto portugués, ndo foram muitos, os arquitetos, que, no ambito de um método
eclético, efetuaram uma “leitura critica do passado, dirigida para a descri¢do dos principios, e das causas
geradoras dos estilos”?"2. O arquiteto Alvaro Machado, foi um dos casos, em que o método eclético, se

afastou do “estreito circulo do restabelecimento do antigo”?’®

, para se abrir aos “vastos campos que a
ciéncia oferecia’*. A adocdo de uma via racionalista, por influéncia francesa, abriu caminho para a
aceitagdo dos “amplos progressos adquiridos no campo da construgdo”?’®. O seu método projetual,
estava embasado numa “articula¢do teodrico-pratica — logo um método de experimentagdo — que
assentava num sistema interdisciplinar, no qual: a pratica implicava o estudo, ou conhecimentos das
artes mechanicas que concorriam para a construgéo”?’®. O cariz pragmatico deste método, decorria de
uma interpretagdo critica e racional da historia, enquanto “territorio fecundo”?’’. A histdria é parte

29278 [P
, € a

integrante de um “método de analise critica dos fatores internos a conceg@o arquitetonica
semelhanca das ciéncias experimentais, que estudavam a natureza, para descobrir as leis internas,
investigava, na obra do passado, com o intuito de descortinar 0s principios intrinsecos a construgdo das
mesmas”?’°. Numa época em que a arquitetura, enquanto disciplina, perdia algum terreno, relativamente
aos avangos disponibilizados pela engenharia, a matriz roméanica, adotada por Alvaro Machado, e por
alguns dos seus pares, orientou a formulagdo de um método, cuja abordagem eclética, terd contribuido
para a estruturacéo da cultura arquitetonica portuguesa do seculo XX. Nesse contexto, Raquel Henriques
da Silva (1952-) ir4 salientar que a heranga romanica forneceu, “valores estruturais” e um “rigor formal”,
que permitiram “afirmar o primado da estrutura sobre a ornamentagdo”?®°. O conjunto de valores que
esse metodo eclético comegou a reunir, por via da matriz romanica, poderd, segundo Raquel Henriques
da Silva, ter sido decisivo para a “elaboracdo da arquitetura moderna, portuguesa ou internacional: o

entendimento do sitio (...); o gosto por materiais tradicionais (...), com objetivos (...) essencialmente

funcionais”?!. O método eclético com que Alvaro Machado abordou as exigéncias de 1900, decorreu
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de um processo ideoldgico, que, na perspetiva de Ignasi de Sola-Morales (1942-2001) e de Oriol
Bohigas (1925-2021), se assemelhou “ao que, em sentido amplo, tem sido chamado de modernismo,
entendendo precisamente sob este termo, (...) a longa jornada eclética e polivalente, que chega, na
realidade, até a década de 1920”22, No entender destes autores, a abordagem eclética ndo pode ser
dissociada de uma “racionalidade, economia ou eficacia”?®? intrinsecas. A racionalidade técnica que
conduziu os projetos de Alvaro Machado, além de considerar as possibilidades oferecidas pelos novos
materiais, resulta, sobretudo, de um processo de “racionalizacdo dos procedimentos tradicionais dos
oficios”, que tinha o intuito de os incorporar, “eficazmente, na nova dimensdo da industria da
construgdo”?®, Ignasi de Sola-Morales e Oriol Bohigas, chamam a atencéo, para o facto, do método
eclético, incorporar uma revisdo, cuja profundidade, “atinge todos os niveis do projeto”?®. As
transformacdes a que se referem, decorreram de uma “reorganizagio do setor da construcdo, em que as
novas técnicas e as novas tecnologias, sdo incorporadas nos conhecimentos dos antigos oficios
artesanais?®. O método eclético nasce da experiéncia de arquitetos, que, “nio sdo simples criativos,
mas chefes de empreitada, no sentido de ordenar e programar a cooperacao das diferentes especialidades
para a producio de arquiteturas completas”?®’. O pragmatismo que caracteriza o método eclético, é fruto
da intervencao do arquiteto em obra, onde ira atuar “simultaneamente, como projetista e reciclador do
trabalho artesanal, incorporando-o a nova escala e a nova exigéncia produtiva”?®, O método eclético
que Ignasi de Sola-Morales ¢ Oriol Bohigas descrevem, esta embasado no mesmo “ponto de partida da
abordagem de Gaudi®?°, porque decorre de uma “revisio do facto construtivo”?®, A “investigagdo
construtiva”, para a qual nos chamam & atencdo, ird conduzir o método eclético, que ira explorar “os
factos construtivos, na defini¢cdo do aparelho dos muros, na formagao estrutural dos suportes, colunas,
pilastras, arcos ou abdbadas, na organizagdo das coberturas, nas possibilidades dos materiais: ceramica,
ferro, pedra, madeira. Tudo isso é objeto de uma reconsideracdo implacavel, sem concessdes”?*. No
contexto de uma investigacdo que se debrucga sobre os “factos construtivos” que marcaram os varios
momentos da histéria da arquitetura, a concretizacao de grandes vaos, a partir de sistemas construtivos
tradicionais, terd desencadeado, na perspetiva de Ignasi de Sola-Morales e de Oriol Bohigas, “toda a
revisdo dos principios e técnicas construtivas aplicveis aos problemas construtivos”?%2, A abordagem

eclética que Claude Mignot (1943-) ira associar aos arquitetos de 1900, ndo passa por uma imitacao do
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passado, “mas por buscar, apenas, inspira¢do nos seus principios e experiéncia®?®3, A escolha de um
“principio estrutural”, de “uma forma arquetipica”, de “um layout, ou de “um motivo”, faziam parte de
um fendmeno recorrente, em arquitetura, ou seja, de um fendmeno que ndo trazia “nada de novo”?%, A
reinven¢do que este método gerou, decorreu de uma redescoberta de “elementos” e de “principios
universais da arquitetura”, que preparou, “discretamente, o caminho para uma revolu¢do modernista’?%,
A modernidade que emerge deste método, resulta, no entender deste autor, de uma sintese entre a
tradi¢do e a inovacdo, ou seja, de um “duplo movimento que € ao mesmo tempo prospetivo e
retrospetivo: aproveitando ao maximo, e sem preconceitos, 0S recursos dos novos materiais”, e os
“valores da arquitetura de diferentes séculos”, para enfrentar “os problemas levantados pelos novos tipos
de construgdo”?%. Na arquitetura que estabeleceu a transicdo para o século XX, a reducdo da massa
construida, ao seu esqueleto estrutural, inaugurou, na perspetiva de Nuno Grande (1966-), “uma nova
oportunidade — a possibilidade de separacéo, conceptual e processual, entre a estrutura e o revestimento
epidérmico do edificio, ou seja, entre «construgdo» e «linguagem»”?%’. As obras desta época, estreiam,
assim, uma “concegdo técnico-construtiva”, que adquire, a partir dai, “uma clara autonomia dentro da
composicio arquitetonica™?®, A “libertacdo espacial e linguistica” que estas obras concretizam, por via
do sistema construtivo, ira transitar para alguns dos fundamentos, em que o “Movimento Moderno
basear4 a sua doutrina”?®°. A desvinculagéo cultural, que representava a libertacdo da estrutura, afastava-
se, tal como Nuno Grande sublinha, de “valores ancestrais que ligamos a materialidade na arquitetura”,
deslocando, decisivamente, “o papel da concegdo técnica”, do campo existencial dos sistemas
construtivos, “para o campo da linguagem ou da representacio”3®. A separacdo da estrutura,
despoletou, em Portugal, um esforco de reequilibrio cultural, cuja operacionalizagéo, teve por base, um
conjunto de processos de reinvengdo construtiva, que foram introduzidos, no @mbito do método eclético,
que comegou a ser gerado a partir de 1900. O método eclético que, em nosso entender, terd contribuido
para a especificidade da cultura arquitetonica portuguesa do século XX, apesar de encerrar “‘uma espécie

de verdade construtiva”®, de convocar um “retorno a cultura tectonica’3%

, € de promover uma “relagao
telurica com o lugar®®, que anos mais tarde, vieram a ser associados & arquitetura de Alvaro Siza, ndo

estd enleado num “fundamentalismo conceptual” 3, que ignora “a contaminacido (...) que tem
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contribuido para o seu enriquecimento”®®, O método eclético a que nos referimos, corresponde a um
meio-termo conceptual, onde o sistema construtivo e a expressao, se encontram para restabelecer, o que
Nuno Grande apelida de “nova ordem, ou relago, entre arquitetura e tecnologia™®, O método eclético,
enguanto conceito operativo desta tese, ndo descura, nem combate os movimentos culturais da historia,
para ndo confundir “os valores essenciais da tradigio com a linguagem figurativa™®®’, conforme tera
ocorrido, numa primeira fase do Movimento Moderno a que Ernesto Nathan Rogers se referiu. A ligacéo,
entre este método, e os valores da tradicdo, ndo podera estabelecer uma relagdo acritica, entre “os meios
técnicos utilizados no passado (e ainda validos) com as formas do passado”®®, Tera, no entanto, de

exprimir um “sentido de humildade3*®

que assume um legado, e cujo sentido de continuidade, “significa
consciéncia histérica, consciéncia de uma tradi¢do profunda”®', e que se expressa, no ponto de vista do
autor, “na eterna luta do espirito criativo contra todas as manifestacdes de formalismo, passadas e
presentes™!t, O método eclético, visa, tal como Ernesto Nathan Rogers defende, “uma linguagem
verdadeiramente internacional, nascida da compreensdo mutua, para a qual cada artista pode contribuir
a partir da sua liberdade interior ¢ do clima cultural em que trabalha®?2, O “conteudo ético”!® da
expressao que decorre do método de projeto que Ernesto Nathan Rogers descreve, ird reconduzir o saber-
fazer da arquitetura “a sua sintese original: techné”'4, A revisdo historiografica que William White
(1975-) efetuou as histdrias da arquitetura britdnica do pds-guerra, revela-nos a atitude eclética,
protagonizada por arquitetos do Movimento Moderno inglés, enquanto resposta a uma preocupagdo
“com a identidade nacional - e, particularmente, em estabelecer um pedigree inglés, para a arquitetura
moderna. Esses autores fizeram-no, para responder aos criticos, que viam o modernismo como
intrinsecamente ndo inglés, mas também, porque o seu préprio entendimento da arquitetura, ditava que
os edificios deveriam refletir, o local onde eram construidos™®!°. Essas preocupacdes, amadurecidas ao
longo das primeiras décadas da segunda metade do século XX, ganharam outra consisténcia, com o
método eclético que Kenneth Frampton delineou, em torno da arquitetura do regionalismo critico. As
orientacdes que patenteiam o método que nos descreve, sdo de facil sincronizagdo com as preocupagdes

que Alvaro Siza transpde, na sua autoconsciéncia critica, para uma arquitetura que respeita o espectro
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da luz local, a tectonica de um modo estrutural peculiar, € a “topografia de um determinado sitio”®!6, O
método eclético, intelectualizado em 1983, por Frampton, e operacionalizado por Siza, desde 0s anos
60, revela, acima de tudo, uma extraordinaria capacidade de mediacdo®!’, entre uma heranca cultural,
vinculada a tradicao, e os processos de transformacao, inerentes a modernidade. No entender do préprio
Alvaro Siza, essa condicéo de transformacio permanente, exige, no ambito do método do trabalho do
arquiteto, “realismo, informagcao diferenciada e empenhado envolvimento”3®, O mesmo Alvaro Siza,
num texto em que, de algum modo, explica o seu método, refere que “o reencontro com a modernidade
assume, entdo, e pela primeira vez, desde ha muito tempo, uma posi¢do de contemporaneidade,
simultaneamente de universalidade, e de compreensdo da histéria, como devir*®?®, A presenca de um
método eclético, em obras de Alvaro Siza, construidas nos anos 60, é-nos revelada por Ana Tostoes,
numa investigacdo de referéncia, dedicada a arquitetura moderna. Nas obras que refere, os elementos
construtivos, irdo estabelecer a composicdo, e 0os materiais tradicionais sdo assumidos de forma
moderna®?. Numa andlise que efetua a arquitetura portuguesa, do final dos anos 70, Ana Tostdes ira
voltar a referir-se a um método eclético, no qual “a modernidade, tende a afirmar-se como valor
operativo, a par da contestacdo do racionalismo, e da arquitetura moderna em situagdo pés-moderna’3?!,
A unidade expressivo-construtiva, que Ana TostGes detetou, em obras que comecaram a surgir em
Portugal, no tltimo quartel do século XX, resulta de um método®??, cuja coeréncia, esta alicercada numa
profunda relagdo entre “constru¢do, materiais e expressdo formal”®?, O método eclético, que temos
procurado caracterizar, esta relacionado ainda, com um conceito de Escola, conceptualizado por Manuel
Mendes (1949-). O método a que se refere, além de consubstanciar, “vinculos culturais, e disciplinares,
de certa durabilidade e transmissibilidade®?, ira eleger “a contradi¢io, como fator agitador da tensdo
criativa, nos caminhos da pratica™?%, A abordagem projetual que Manuel Mendes nos descreve, apoia-

se num enquadramento, adotado por Carlos Chambers Ramos (1897-1969), para explicar o sentido
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eclético de um método, embasado na tradicdo moderna, que, no final dos anos 50, comecava a definir-
se na escola do Porto, e que assentava num “compromisso de multiplas direcdes e sentidos”?®. Esse
método projetual, era fruto de uma “obra coletiva”, que resultava da “apropria¢do”, do “movimento de
ideias”, € de uma “permuta de significagdes e experiéncias (...), na conceptualizagdo do moderno™3?’,
Na relagdo que iria estabelecer com o projeto, “refletir e desenhar”, enunciavam “uma sensibilidade
polifacetada”, dividida entre, a “tradicdo e a historia”, a “universalidade do novo e os valores da cultura
nacional”, e a “dimensio estética e a dimensdo técnica da nova ciéncia”?®, No método a que Manuel
Mendes se refere, o arquiteto, “investiga - informa — conflitua, a partir das condi¢fes materiais de
produgdo dos fendémenos”, numa ac¢do onde ‘“modificar, contém, também, uma nogdo de
permanéncia”®?°. No entender deste autor, a agdo de reinvencdo que conduz este método, distancia-se
de um “voo rasante, na leitura da historia, que remete a invengao, para a falsifica¢io disciplinar”, A
abordagem eclética que descreve, decorre de uma “leitura positiva do significado da “tradigdo” e do
“novo”, que alimenta uma “pratica disciplinar, (...) onde uso, constru¢cdo e¢ forma se pretendem

integrados™3%

, ou seja, uma “metodologia, (...), cuja sintaxe tenha o poder de saber instruir sobre as
relagdes internas e externas do fendmeno arquitetonico”*2, Na perspetiva de Fernando Tavora, a histéria
portuguesa, ¢ fundamental para “compreender, mais facilmente, alguns aspetos que marcam a identidade
nacional e, certamente, a sua cultura arquiteténica, manifestada ao longo do tempo de existéncia do pais,
cerca de oitocentos anos, e ao longo do espago que 0 mesmo abarcou, ndo apenas, portanto, no pequeno
territorio europeu, mas em todo aquele, onde se sentiu a diaspora portuguesa™®*®, A acdo diversificada,
no espago e no tempo, para a qual Tavora chama a atencdo, teve repercussdes nos métodos de projeto
aplicados no territério continental, uma vez que, em seu entender, “assim como exportamos para as
diversas comunidades da di&spora, delas recebemos, ou de outras, acdes e licdes, que se refletiram nas
cidades, e nas arquiteturas do continente, sempre num processo continuo de transferéncia cultural”33,
Um extraordinario exemplo disso mesmo, que Tavora nos traz, refere-se ao “Romanico do Norte do
pais, que, embora importado, ai adquire, formas simples, marcadas por uma longa, austera, e sabia
tradicdo, talvez castreja, do trabalho em granito™3%, Nesse processo transferéncia cultural, mas num

sentido inverso do anterior, Tavora, numa referéncia ao valor e ao significado atual da presenca
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portuguesa, e da sua arquitetura, em territorios onde outrora se afirmou, revela-nos que a “clareza, ou o
inusitado barroco™®, presente nas obras de LUcio Costa (1902-1998), ou de Oscar Niemayer (1907-
2012), devem-se ao sentido eclético do método projetual portugués. Num discurso em que salienta a
originalidade desse método, Tavora refere, que “o pensamento da arquitetura contemporanea portuguesa
(...) n3o esquece, antes pratica, essa nossa referida tradi¢do, ndo impositiva mas simpatizante e
compreensiva, de consideracdo dos homens e dos seus lugares, garantindo aos seus edificios e espacos,
a identidade e a variedade, como que um fenémeno de heteronimia, no qual o autor se desmultiplica,
ndo por incapacidade conceptual ou outra, mas pelo principio do respeito, quando merecido, que a
outros, somos devedores” ", Nesta sintese, Fernando Tavora, esclarece, sabiamente, a validade
internacional do método eclético da arquitetura portuguesa contemporanea. O método eclético, que
temos procurado enquadrar, enquanto conceito operativo, ndo € indiferente aos aspetos de uma
“concegdo classicista”, proposta por Victor Consiglieri (1928-2019), no sentido de ultrapassar o0 impasse
a que chegaram as duas principais tendéncias dos anos setenta®®, e “que se manifesta num realce do
desenho, num conjunto de leis e de regras, ou de modos e sistemas, estabelecidos pela cultura
milenaria”®*. A abordagem projetual que nos descreve, procura recuperar “uma racionalidade coletiva”,
por via de metodologias, como “a geometria, a escala do homem, e do edificio, a proporcionalidade” e
“as regras da estrutura”, com 0 objetivo de deixar de parte, “métodos e tensdes psicologicas
individualistas™®*°. Esta reaproximagcao, visa retomar as estruturas arquiteturais de um classicismo, que,
em seu entender, “é, antes de mais, um método de harmonia entre o todo e as partes, e ndo uma
linguagem™*!. Este método eclético, é guiado por uma “teoria de observagdo, COMO Seja a «<memoriax,

0S arquétipos, e a «imitagdo»”, que garante uma “correcdo dos objetos, num auténtico principio
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racional™*?. A “riqueza de conteidos”, a que esta metodologia pode aceder, “decorre de um sentido
aberto”, deste “classicismo eclético”*.

O método eclético, enquanto conceito operativo, podera ser definido ainda, por via da ligacdo a “Um
novo ecletismo” ou “ecletismo vital”, proclamado por Robin Boyd (1919-1971), em 1952, que apela a
honestidade intelectual, ao bom senso e a uma humildade profissional, disciplinarmente imprescindiveis
para concretizar “o desejo geral de ver caminhos divergentes unirem-se, de por em boa ordem o campo
arquitetural, reunindo todos sob a mesma bandeira”®*. O método que, na abrangéncia da cultura
arquiteténica portuguesa, poderd estar na base das suas modernidades, é referido por José Manuel
Fernandes, enquanto operacdo mental, que “procura que as grandes correntes possam ser integradas
num contexto anterior”. Esse método, revela, “a preocupacdo de tornar possivel, a integracdo da
modernidade na tradicdo, e do desconhecido no conhecido, dando-lhe um sentido novo, que ndo o
original”®%. O método, descrito por José Manuel Fernandes, ocorre por via de um processo, através do
qual, “uma estrutura”, pode traduzir, “todo o tipo de relagdes (...), até se tornar numa forma”34. O
método de mediacdo, e de integracdo, que pode ter dado origem a propostas de modernidade, que
figuram na arquitetura portuguesa do século XX, decorre, no entender de José Manuel Fernandes, de
“uma alternéncia, entre fases de «importacdo de modelos», ¢ a sua «elaboragdo nacional»”. A “fase de
importacdo” que José Manuel Fernandes refere, “nao corresponde a aplicacao direta”. A aceitagdo dos
modelos, implica uma “certa atitude eclética (ou mesmo aleatdria)” em que 0S MesmMos Sao
“transformados de algum modo (repensados, adaptados) ¢ finalmente integrados — diriamos
«tradicionalizados»**’. O método eclético, enquanto conceito operativo desta tese, corresponde, assim,
a um método de projeto, construido pelos arquitetos portugueses, num esforco de conciliagdo de diversas
referéncias, arquiteténicas e construtivas, que ndo se deixou equivocar por estilos, no estabelecimento

de novas relages de modernidade, ao longo do século XX.

5. Objetivos
Principais
i Renovar a maneira de ver e de ler as modernidades da arquitetura portuguesa do século XX,
de modo a estabelecer um sentido de continuidade, cuja estruturacdo identitaria, encontra o

equilibrio, na acdo agregadora do sistema construtivo;

342 In: CONSIGLIERI, Victor - O ecletismo classico moderno. Arquitectura. Lisboa: N. © 153, 4.2 Série (set.-out.
1985), p. 11
343 |bidem, p. 11
344 BOYD, Robin — Um novo ecletismo? Arquitectura: revista de arte e construgdo, Lisboa: 2.2 série, N.° 44,
(set. 1952), p. 8
345 FERNANDES, José Manuel — A Arquitetura. In: AAVV - Sinteses da Cultura Portuguesa. Lisboa: Imprensa
Nacional — Casa da Moeda, Comissariado para a Europdlia 91, 1991, p. 11
346 |bidem, p. 11
347 |bidem, p. 11
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ii. Recuperar o pioneirismo da arquitetura de Alvaro Machado, no contexto da(s)
modernidade(s) portuguesas do século XX, e despertar o olhar para a importancia da
componente construtiva da arquitetura de Alvaro Siza, enquanto valor arquiteténico pouco

destacado pelos historiadores e pelos investigadores da sua obra.

Secundérios:
i.  Revelar a complexa experiéncia de articulagdo entre a arquitetura portuguesa do século XX
e a tradicdo, e o seu importante papel na cultura arquiteténica moderna e portuguesa;

ii.  Averiguar os fundamentos e 0 modo de articular os conceitos de modernidade e tradi¢éo, no
ambito da habitacdo coletiva e do equipamento publico;

iii.  Estabelecer uma relacdo entre as modernidades protagonizadas pelos estudos de caso, e 0s
processos de reinvencdo construtiva que operacionalizaram, para integrar 0s recursos da
tradicdo portuguesa;

iv.  Salientar as semelhancas, entre 0 método (eclético) das modernidades portuguesas do
primeiro, e do ultimo quartel do século XX;

v.  Caracterizar operacdo tradicionalizadora que é levada a cabo pela reinvencgdo construtiva,

para desencadear processos de mediagdo, entre modernidade e tradicéo;

6. Contributos e limitacdes da investigacao
A dissecagdo construtiva, a que submetemos, o conjunto de propostas de modernidade, reunidas em
torno da habitagdo coletiva, e do equipamento publico, procura revelar a importancia do sistema
construtivo, na articulagdo da tradigdo com os avancgos tecnolégicos disponibilizados a partir de 1900.
A anélise que efetuamos aos diferentes processos de reinvengdo construtiva que ocorreram no seculo
XX, com o0 apoio de uma revisdo historiografica, focada no sistema construtivo, teve o proposito de
demonstrar, a importancia de um olhar critico, sobre 0s objetos arquitetonicos, e sobre as préprias
histdrias da arquitetura. A revisdo historiografica que empreendemos para entender o lugar do sistema
construtivo nas narrativas que consubstanciaram as histérias canonicas da arquitetura do século XX, ndo
teve, em nenhum momento, a pretensdo de constituir um levantamento exaustivo de obras de referéncia
internacionais e portuguesas. A abordagem historiogréafica que levdamos a cabo, procurou repor a
atemporalidade do método que Alvaro Machado adotou, e articular, um novo sentido de continuidade,
na arquitetura portuguesa do século XX, por via da importancia que Alvaro Siza dedicou ao sistema
construtivo. As obras de Alvaro Machado e de Alvaro Siza que analisamos, consubstanciam assim,
propostas de modernidade que recorreram a processos de reinvencdo construtiva, para articular os
contributos da tradicdo portuguesa com as inovacoes que foram surgindo ao longo do século XX. Os
estudos de caso que selecionamos, foram construidos nos territorios metropolitanos das duas principais

cidades portuguesas, e sintetizam, num conjunto de exemplares excecionais, uma parte da producéo
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erudita que figura nas histdrias candnicas da arquitetura portuguesa. A possibilidade de reconhecermos,
em algumas modernidades do século XX, um conjunto de caracteristicas, cuja afinidade, decorre de
ligacGes culturais que o sistema construtivo intrinsecamente estabelece, tem a intencdo de valorizar de
uma componente da arquitetura que contribui para o entendimento de rela¢6es identitarias. O sistema
construtivo, engquanto enfoque desta investigacdo, pretende contribuir assim, para uma renovacdo do

modo de ver e de ler, a(s) modernidade(s) portuguesa(s) do século XX.

7. Estrutura
A tese desenvolve-se em quatro partes: introducdo, desenvolvimento, concluséo e anexos. A introducao
expde o principal argumento conceptual da tese, Modernidade(s) pela méo da tradicéo, a circunstancia
temporal e territorial, o século XX em Portugal, e a problematica a investigar, a Reinvencao construtiva,
na obra de Alvaro Machado e Alvaro Siza. A especificacdo do tema, a motivacdo que despoletou a
investigacdo, o enquadramento do estudo, a defini¢do de conceitos, a apresentacéo dos objetivos da tese,
dos contributos e da metodologia de investigacio que figuram na introdugdo, encontram fundamentos,
nos resultados expostos no Capitulo 01 — Revisdo da Literatura. O estado da arte que a revisdo efetuada
as historias da arquitetura do século XX materializa, além de constituir um dos principais alicerces da
linha de investigacdo escolhida, revela a pertinéncia do enfoque no sistema construtivo. O Capitulo 02
consubstancia a anélise dos processos de reinvengdo construtiva, que estabelecem o nexo entre duas
propostas de modernidade do século XX. A dissecagdo construtiva, a que submetemos os estudos de
caso, desenvolve-se em trés momentos do século XX. O percurso que observamos, inicia com o
reenguadramento da protomodernidade do primeiro quartel. A releitura efetuada, parte de uma revisdo
historiografica, para estabelecer a base de apoio da dissecacdo construtiva que é efetuada as propostas
de modernidade dos primeiros 25 anos do século XX. O periodo que medeia a protomodernidade, e a
modernidade do altimo quartel do século XX, retine o conjunto que obras, que, nessa fase (1925-1973),
recorreram a reinvencdo construtiva, para integrar os recursos da tradicdo, nas suas propostas de
modernidade. O encerramento do processo de observagdo, que efetudmos ao sistema construtivo, de
propostas de modernidade que marcaram a producdo arquiteténica portuguesa do século XX, ocorre no
ultimo quartel. As obras que submetemos a analise, sdo enquadradas por uma revisao historiogréafica,
que fundamenta a dissecagdo construtiva. O Capitulo 03 ira concretizar a continuidade que Alvaro
Machado e Alvaro Siza, estabelecem. Os estudos de caso da autoria de Alvaro Machado sdo submetidos
a uma anélise que se debruca sobre 0 método eclético que articulou a tradigdo romanica. O método que
conduziu as suas propostas de modernidade, revela um conjunto de valores, cuja persisténcia, ao longo
do seculo XX, é demonstrada pela analise do sistema construtivo. Os estudos de caso da autoria de
Alvaro Siza, sdo observados a luz de uma abordagem eclética, que estabelece a ponte, entre recursos
construtivos da tradicdo portuguesa, e processos de (re)invencdo que recupera da modernidade. A
concluséo do trabalho procura responder as questdes-chave da investigacao e, expor, a par de linhas de

investigacdo, ndo exploradas, o seu contributo para a historiografia da arquitetura portuguesa do século
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XX. Os anexos reunem o conjunto de tabelas e de gréaficos que complementam a revisdo historiografica
apresentada nos Capitulos 01 e 02, os processos de obra dos estudos de caso, e as entrevistas com 0

arquiteto Alvaro Siza e com o arquiteto Ignacio Linazasoro.

8. Metodologia
A historiografia tem privilegiado uma andlise focada em aspetos que se relacionam com a expressao
arquitetonica, e por isso foi fundamental proceder a revisdo das fontes bibliograficas de referéncia a fim
de questionar o conhecimento que construiram e consolidaram. Tratou-se assim, de um processo
indispensavel, num estudo que procura construir uma atualizagdo historiogréfica da arquitetura
portuguesa do século XX. Esta revisdo centra-se na relacdo que consideramos inevitavel entre tradigdo
e modernidade, uma vez que € no ambito do efeito da primeira sobre a segunda que fundamentamos a
abordagem a questdo da reinvencdo construtiva. Assim tornou-se necessario empreender uma
dissecacdo construtiva, que foi concebida a partir da procura dos fundamentos que informam o método
dos autores das obras em estudo. Dai a nossa inquietacdo de, em cada momento de analise, procurar
fazer uma leitura transversal que encadeasse a obra e 0 método, adotado pelos diferentes arquitetos,
desvendando convergéncias, contradi¢des ou oposicdes. As obras de Alvaro Machado e de Alvaro Siza
que constituem os estudos de caso, foram determinantes para comprovar que a tradi¢do, enquanto
instrumento “que entende a construgdo como a ciéncia primeira da arquitetura”38, constitui um recurso
crucial das propostas de modernidade que desenvolveram. A nossa selecdo recaiu, assim, sobre edificios
cuja unidade expressivo-construtiva derivou de processos de reinvengdo construtiva que procuraram
integrar a sabedoria técnica da tradigdo. A producdo arquitetonica que selecionamos recorre as tipologias
gue sintetizam os principais designios da arquitetura do Movimento Moderno:
e A habitacdo coletiva porque consubstancia o programa-chave de um sentido social que se
pretendia associar a arquitetura moderna;
e O equipamento publico porque constitui, no contexto da cidade moderna, um instrumento que
nos permite avaliar a capacidade de resposta funcional da arquitetura, diante das necessidades

coletivas que se colocaram nos varios momentos do século XX.

HABITACAO COLETIVA

~ UNIDADE

EQUIPAMENTO PUBLICO

Esquema 7 - Dissecagdo da “unidade expressivo construtiva”, nas tipologias selecionadas
Esquema elaborado pelo autor

8 TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir de 1900. In: RODRIGUES, Dalila
(Coordenacao) - Arte Portuguesa da Pré-Histdria ao Século XX. 12 Edicdo. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores,
2009. Vol. 16, p. 132
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8.1. O discurso arquitetonico do sistema construtivo
A metodologia que adotamos, além de contemplar um conjunto de métodos de investigacao e de analise
arquitetonica, recorreu a um processo de escrita, cuja estruturacao, foi essencial para dar voz ao sistema
construtivo. O que denominamos por discurso arquitetonico do sistema construtivo, consubstancia uma
linguagem que estabelece a ponte entre a arquitetura e a construcdo. O discurso a que aludimos,
aproximou-se dos idiomas da engenharia, sem se afastar, em nenhum momento, da linguagem da
arquitetura. Os textos que figuram no corpo da tese, derivam da relagdo intrinseca, entre projeto e obra.
A ligacdo que estabelecemos com a natureza pratica da arquitetura, nasce do pragmatismo das estruturas
e dos materiais, e da coeréncia entre a estética e o sistema construtivo. A intemporalidade do
conhecimento a que nos referimos, permitiu-nos ativar ligagdes com a tradicdo, e construir um nexo
culturalista, com base em aspetos concretos da arquitetura. A relagdo que o discurso arquiteténico
estabelece, entre 0 neorromanico de Alvaro Machado e a arquitetura de Alvaro Siza, decorre de uma
analise focada na estrutura, nos materiais, e na unidade expressivo construtiva que se observa nas obras.
A estruturacdo do discurso arquitetonico do sistema construtivo, resultou, em larga medida, da revisao
historiogréfica que levamos a cabo. A desconstrucdo da estrutura das narrativas canonicas, revelou os
principais recursos do relato historico, os tipos de narrativa mais utilizados, e o0 modo como 0s
historiadores efetuaram a analise arquitetonica dos objetos. As carateristicas discursivas que a revisao
historiografica nos exp6s, contribuiram, assim, para a estruturagdo de um discurso com enfoque no
sistema construtivo. A narrativa adotada, procurou desvincular-se de valores de caracter abstrato e
tedrico, para dar enfase aos valores existenciais da arquitetura. A aproximacao a esses valores, conduziu-
nos a uma estruturacdo, que procurou, por um lado, afastar-se de uma abordagem critica, de narrativas
de estilo e autor, de textos de natureza tedrica ou ideoldgica, e, por outro, introduzir obras e autores, que
estiveram ausentes dos relatos historicos de referéncia. A operacionalizacdo desses recursos, ocorreu
por via de uma narrativa de “tipo culturalista”, cuja escrita, foi conduzida por uma andlise arquitetonica
focada no sistema construtivo. O corpo do texto que elaboramos, desenvolve-se em duas fases. O
discurso utilizado na primeira fase da narrativa, constitui o suporte da fundamentacdo historiografica e
da analise arquitetdnica a que foram submetidas as obras do primeiro e do Gltimo quartel do século XX.
A narrativa que expde a fundamentacao historiografica, ira revelar o lugar do sistema construtivo, nas
historias de referéncia. A escrita que consubstancia a analise arquiteténica, além de enquadrar,
historicamente, os objetos do primeiro e do Gltimo quartel, transmite os valores do sistema construtivo
por intermédio da estrutura, dos materiais, da unidade expressivo construtiva, e das ligagdes culturais
gue constituem a base de apoio do nexo culturalista estabelecido. Na segunda fase da narrativa, recorre-
se aos estudos de caso de Alvaro Machado e de Alvaro Siza, para demonstrar que a(s) modernidade(s)
(podem surgir) pela méo da tradicdo quando a(s) mesma(s) decorre(m) de operacdes de reinvencéo
construtiva. O discurso que conduz o processo de validacdo dessa tese, estd focado nos efeitos

modernizantes que a reinvengdo construtiva operacionalizou, enquanto recurso do método desses dois
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arquitetos. A andlise arquitetonica a que sdo submetidos os estudos de caso, é conduzida por uma
dissecacgdo construtiva, que ird revelar as ligacdes que o sistema construtivo estabelece com a cultura
portuguesa. O método de escrita que adotamos, decorreu, acima de tudo, de um modo particular de ver
e de pensar a arquitetura. O olhar a que aludimos, foi-se aperfeicoando, ao longo da investigacéo, e
permitiu-nos verificar que a concecdo de uma arquitetura nova, como a moderna, pode ser gerada, pela

ativacdo dos recursos construtivos da tradicao.

8.2. Instrumentos auxiliares de anélise
A interpretacdo que resultou da analise as histérias canonicas internacionais e portuguesas da
arquitetura do século XX, e as investigacdes que se dedicaram as obras de Alvaro Machado e de Alvaro
Siza, decorreu de um entendimento pessoal. As narrativas historicas foram submetidas a um processo
de observacgdo e de avaliacdo, que procurou entender a importancia que os diferentes historiadores
atribuiram a cada um dos parametros da triade vitruviana (Firmitas, Utilitas, Venustas). Os valores que
resultaram desse processo, ndo possuem uma natureza absoluta e objetiva, porque advém de uma analise
empirica. A avaliacdo realizada, consubstanciou, assim, uma aproximacao. Os valores que refletiram o
desempenho dos parametros vitruvianos, foram transpostos para um conjunto de tabelas, cujos graficos
serviram para sistematizar e sintetizar a revisdo historiogréfica levada a cabo. As tabelas e os graficos
gue nos auxiliaram na analise as historias internacionais e portuguesas, estdo reunidos no ANEXO | desta
tese. As tabelas e os graficos que nos apoiaram na analise as investigacdes que se debrugaram sobre

obras de Alvaro Machado e de Alvaro Siza, encontram-se nos ANEXOS Il e 1lI.

8.3. Atualizacdo da bibliografia critica
A bibliografia que constituiu a base de apoio da investigacao, foi atualizada por via da recolha de fontes
primérias e secundarias disponiveis em arquivos e bibliotecas nacionais:

e Arquivo Municipal de Lisboa - Arquivo geral e historico
Processos de obra associados aos estudos de caso (plantas, cortes, algados, detalhes, memorias
descritivas);

e Arquivo Municipal de Lisboa — Arquivos da direcdo municipal de urbanismo

e Arquivo Municipal de Lisboa - Arquivo Fotogréfico

e Hemeroteca Municipal de Lisboa

e Arquivo Geral da Camara Municipal do Porto

e Arquivo Histérico da Camara Municipal do Porto
Processos de obra associados aos estudos de caso (plantas, cortes, alcados, detalhes, memdrias
descritivas);

e Arquivo Distrital do Porto

e Arquivo Técnico de Urbanismo - Camara Municipal de Cascais
Processos de obra associados aos estudos de caso (plantas, cortes, alcados, detalhes, memdrias
descritivas);

e Arquivo Histdérico Municipal - Cdmara Municipal de Cascais
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e Arquivo DECIVIL - Instituto Superior Técnico
Espolio do arquiteto Alvaro Machado (plantas, cortes, algados, detalhes, pecas escritas);
e Biblioteca do ISCTE (Servico de Empréstimo Interbibliotecario)
e Biblioteca Nacional
o Biblioteca da Ordem dos Arquitetos
¢ Biblioteca da Faculdade de Arquitetura da UTL
e Biblioteca da Universidade Lusiada
o Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian
Centro de Documentac¢do da Fundacdo Calouste Gulbenkian
Espdlio do arquiteto Alvaro Siza (Arquivo Alvaro Siza)
¢ Biblioteca-Arquivo da Direcao-geral de educacao e ciéncia
e Servigos Académicos da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto
e Ndcleo de Graduagédo dos Servigos Académicos da Faculdade de Arquitetura da Universidade
do Porto

No contexto da atualizagdo bibliogréfica, estivemos particularmente atentos a novos trabalhos

académicos diretamente relacionados com a tematica e com os estudos de caso.

8.4.Recolha de imagens
A pesquisa centrou-se também na recolha de imagens, quer coevas quer atuais. No que diz respeito as
primeiras, recorremos a duas fontes: ilustragcGes de publicagBes periddicas, monografias, e catalogos,

obtidas durante a pesquisa bibliografica, e espécimes fotograficos recolhidos em arquivos.

8.5. Viagens e trabalho de campo

O levantamento fotografico que nos permitiu recolher imagens atuais das obras que analisamos, e dos
quatro estudos de caso, decorreu das vistas que efetuamos aos locais onde as mesmas se encontram.

A relacdo de proximidade que tivemos de estabelecer com o sistema construtivo, s6 foi possivel com a
realizacdo das inumeras viagens que organizamos, para chegar até aos objetos arquitetonicos, e efetuar
o0 trabalho de campo. Os dados que recolhemos fotograficamente em diversos locais, consubstanciam,
na maior parte dos casos, detalhes e pormenores dos factos construtivos mais significativos. A conexao
que tivemos de estabelecer com as obras, decorreu de um modo particular de ver a arquitetura. O olhar
a que no referimos, nasceu da relacéo presencial com as obras, e de um processo de aperfeicoamento,
cuja maturacdo, s6 ocorreu no final da tese. As viagens do olhar que levamos a cabo, foram
particularmente importantes, no processo que nos permitiu entender, que a arquitetura moderna, pode

ser gerada com a ativacdo dos recursos construtivos da tradigéo.

8.6. Inquérito por entrevista
A nossa investigagdo recorreu igualmente a técnica de inquérito por entrevista. O encontro com 0
arquiteto Alvaro Siza, em dezembro de 2019, procurou entender a sua relagdo com 0s recursos

construtivos da arquitetura roméanica portuguesa, e validar em que ocasido o sistema construtivo terd
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sido o principal foco do método de projeto. Os contributos que nos ofereceu, enquanto fonte primaria,
serviram para confirmar resultados, mas também para introduzir novos dados. A recolha de dados foi
auxiliada por um guido de entrevista que procurava obter informacdes construtivas sobre os estudos de
caso. O texto que resultou da transcricdo figura o anexo X da tese. A entrevista que fizemos ao arquiteto
José Ignacio Linazasoro, em julho de 2023, procurou averiguar se 0 seu interesse pelo sistema
construtivo, foi a ponte para estabelecer a relacdo entre a arquitetura romanica e a arquitetura
contemporanea. A sua contribui¢do foi muito relevante na tarefa de estruturacdo do nexo culturalista
gue esteve na base da relagdo que estabelecemos entre a arquitetura moderna e a tradigdo. A transcricdo
da entrevista consta no anexo Xl da tese.

8.7.Normas de apresentacdo e harmonizacéo gréafica
A bibliografia organizou em ordem alfabética, a referéncias recolhidas em monografias e contribuicoes
em monografias; em atas de congressos; em artigos de publicacdes em série; em teses, dissertacoes e
artigos cientificos; em documentos eletronicos (monografias, bases de dados); e em artigos de
publicacdes eletronicas.
A referenciacdo bibliografica seguiu a norma portuguesa NP405.
O trabalho segue as regras definidas nas Normas do Iscte de apresentacdo e harmonizagdo gréafica para
dissertacdo ou trabalho de projeto de Mestrado e tese de Doutoramento (Aprovadas no Plenario do
Conselho Cientifico de 19 de maio de 2020).

Nas cita¢cGes em que recorremos a obras estrangeiras, optou-se pela traducéo.
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1. REVISAO DA LITERATURA

1.1. Abordagens Historiogréaficas a Arquitetura do séc. XX

A elaboragdo de uma investigacdo, que tenha por base, uma revisdo historiografica, implica,
necessariamente, uma abordagem critica sobre a mesma. Em contexto internacional, comegamos por
destacar a andlise que Marina Waisman (1920-1997) dedicou ao processo historiografico. O seu
primeiro livro®®, La estructura histérica del entorno, publicado em 1972, na sequéncia das primeiras
reflexdes, em contexto p6s-moderno, revela-nos uma aproximacao a realidade, que busca uma nova
estrutura, uma nova forma de fazer histoéria, onde os conceitos de abertura e flexibilidade, irdo substituir
a rigidez do objeto arquiteténico. O conceito de estrutura, a que recorre, esta mais proximo de valores
essenciais ou organicos da arquitetura, do que, propriamente, da sua ossatura. Na sua perspetiva, a
historia da arquitetura terd de recorrer a “material historico, livre de preconceitos e amplamente
abrangente™®, para se libertar da tipificacdo em que havia caido. Em 1988, Maria Emilia Hernandez

Pezzi, ira efetuar uma analise®*

que ndo iré debrugar-se sobre os principais episodios relacionados com
a arquitetura moderna. A sua investigacao ira focar-se nas interpretacfes que historiadores, tedricos e
criticos deram a esses acontecimentos. A revisao historiografica que pos em pratica, confrontou-se com
o fato, dos principais eventos do Movimento Moderno, terem ocorrido no mesmo momento em que
surgiram as suas primeiras interpretagdes teoricas e historicas. A conjuntura de coexisténcia, que nos ira
descrever, revela-nos uma profunda ligacdo, e envolvimento, entre histéria, teoria e pratica. Na sua
perspetiva, 0 material histérico podera ter sido, muitas vezes manipulado, e distorcido, para influenciar
a pratica arquiteténica. Em 1990, Marina Waisman iré retornar a historiografia, por via de duas variaveis
essenciais: 0 espaco, e o tempo. O seu livro, El interior de la historia. Historiografia arquitetonica para

uso de latino-americanos®*

, ird salientar a importancia da histéria, enquanto ferramenta, no processo
de concegdo, em arquitetura. Na perspetiva de Ruth Zein, esta obra ird abrir “perspetivas muito claras
para estabelecer uma base conceptual tedrica necessaria para estudos e pesquisas em arquitetura em
sentido amplo, coisa que ndo fazem apenas historiadores e tedricos. N6s os arquitetos também o fazemos
enquanto fazemos arquitetura em todas as suas formulac¢des, projetuais e ndo projetuais”. No entender

de Ruth Zein, esta obra nunca ira perder de vista que “a arquitetura é (...), antes de tudo, uma pratica. E

39 WAISMAN, Marina — La estructura historica del entorno. Buenos Aires: Nueva Vision. 1971.
30 GOYTIA, Noemi - La estructura historica del entorno, In MOISSET, Inés - Marina Waisman: Reinventar la
critica. 1.2 Edigdo - Ciudad Auténoma de Buenos Aires: Inés Moisset de Espanes, 2018, p. 29.
%1 PEZZI, Maria Emilia Hernandez - Historiografia de la arquitectura moderna. Madrid: Universidad
Complutense de Madrid, Facultad de Geografia e Historia. Departamento de Arte, Tesi doctoral, 1988.
%2 WAISMAN, Marina - El interior de la historia. Historiografia arquitecténica para uso de
latinoamericanos. Bogota: Escala, 1990.
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gue seus objetos de reflexdo vém da realidade, e que a realidade em qualquer momento tem prioridade
hierarquica e valor de referéncia sobre qualquer reflexdo tedrica™33,

A reviséo historiografica que Colin St. John Wilson (1922-2007) levou a cabo em 19954, constitui uma
leitura critica do relato “oficial” da Modernidade. A sua releitura consubstancia-se por via de uma
contra-narrativa que se opde ao discurso ortodoxo do Movimento Moderno. A sua analise pde em
evidéncia a impossibilidade de uma modernidade Unica, e para tal, faz uma arqueologia da ortodoxia
moderna, que recupera a "outra modernidade”, a modernidade contra a qual se construiu, e que acabou
por aflorar do proprio mito. A sua reflexdo constitui um texto de combate, dedicado aos "membros da
resisténcia”, que estd centrado no esclarecimento "do que correu mal", desde as fases iniciais do
Movimento Moderno. A sua revisao historiogréfica, ira focar-se na construcdo do mito, e na explicagdo
do processo que levou ao desgaste daqueles, cujas vozes dissonantes, participaram na “outra tradi¢ao”.
No seu relato, Le Corbusier (1897-1965), é o principal artifice do mito da modernidade Unica, e a figura
maior do processo de silenciamento de distintos modos de pensar, e de fazer arquitetura moderna. A
critica feroz ao papel de Le Corbusier, expde, cruamente, as batalhas profissionais que foram travadas,
para eliminar dissidentes, no processo de definicdo do ideario moderno. No entender do historiador, a
modernidade tera perdido a pluralidade, em 1928, quando Le Corbusier e Sigfried Giedeon (1888-1968),
impuseram a sua ditadura ideolégica e formal, na primeira reunido do CIAM em La Sarraz. Os vencidos
nessa batalha, terdo sido Erich Mendelsohn (1887-1953), Hugo Haring (1882-1958), Hans Scharoun
(1893-1972), e os valores arquiteténicos que representavam. Estes arquitetos consubstanciaram a "outra
tradicdo™ moderna, a que foi excluida do relato candnico, por se distanciarem, em larga medida, do
ideéario de Le Corbusier. O relato histérico da batalha pela construcdo da ortodoxia moderna, da-nos
conta de como se caldeou uma unidade na arquitetura no primeiro terco do século XX. A revisdo
historiogréafica que Colin St. John Wilson operacionaliza, debruga-se ainda sobre aspetos tedricos, para
revelar como a arquitetura evoluiu, ao longo da histéria ocidental, de uma arte da construgéo, para uma
das belas-artes. Este estatuto da arquitetura, tera sido um dos que a modernidade combateu, e é neste
contexto que o autor volta a criticar Le Corbusier, e os criadores da ortodoxia moderna, pela visdo
fundamentalmente estilistica que representaram, apesar dos discursos que suscitaram, sobre a adequagado
a funcdo, e a técnica. A revisdo que esta obra de Colin St. John Wilson materializa, encerra com uma
analise comparativa, entre exemplos da ortodoxia moderna, e da "outra tradicao", que é efetuada a luz
de quatro categorias funcionais. As tipologias em estudo sdo: a camara municipal, a galeria de arte, a
residéncia de estudantes, e a casa, 0 porta-estandarte da arquitetura moderna. De um lado: Le Corbusier,
Mies van der Rohe (1886-1969), Walter Gropius (1883-1969); os herdis da ortodoxia. Do outro: Alvar

353 ZEIN, Ruth - El interior de la historia. Historiografia arquitectonica para uso de latinoamericanos, In:
MOISSET, Inés - Marina Waisman: Reinventar la critica. 1.2 Edi¢ao - Ciudad Auténoma de Buenos Aires: Inés
Moisset de Espanes, 2018, p. 37
354 WILSON, Colin St. John - The Other Tradition of Modern Architecture: The Uncompleted Project.
Cambridge: Academy Editions. 1995.
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Aalto (1898-1976), Arne Jacobsen (1902-1971), Hans Scharoun (1893-1972), Eileen Gray (1878-1976),
membros da outra tradi¢do. O resultado desta comparacgdo, procura chamar a atencdo para o facto de
alguns dos icones da modernidade ortodoxa, se pautarem pela fraca habitabilidade, pela dificil adaptacao
ao lugar, e pelas dificuldades funcionais que colocaram aos utilizadores. A releitura que o autor dedica
as diferentes tradi¢fes modernas, recorda-nos a complexidade da historia, e revela-nos as propostas que
constituem a op¢do mais agradavel para habitar, as que alcancam a eudaimonia.

Em 1999, sera publicada uma obra seminal, que decorre de uma tese de doutoramento®® dedicada a
historiografia da arquitetura moderna. O autor dessa importante contribuicdo cientifica, Panayotis
Tournikiotis (1955-)*%, ira declarar que a escrita, tera exercido, desde sempre, uma poderosa influéncia
na arquitetura. Na sua perspetiva, o estudo da arquitetura moderna, ndo pode separar-se do fascinio
exercido por textos que tentaram explicar a ideia de uma nova arquitetura, numa nova sociedade. As
historias que ird submeter a analise, tendem a ser escritas, por forma a que o inicio das mesmas, funcione
como uma espécie de representacdo, ou legitimacdo, da contemporaneidade. O autor ira analisar o
processo discursivo, que constréi os objetos das historias, que ajuda a concretizar. A analise que
operacionaliza, desconstr6i o conceito de modernidade, através da sua prépria historiografia. Para
concretizar esse objetivo, ira analisar as fontes escritas entre o final dos anos vinte e o final dos anos
sessenta, periodos onde ird identificar as histdrias da génese, do triunfo e do declinio do Movimento
Moderno. O critério que utilizou para selecionar os textos que compdem o corpus do seu estudo®’, tem
por base o contributo dos mesmos, na formacéo da percep¢éo coletiva da arquitetura moderna. Panayotis
Tournikiotis ira reconhecer a existéncia, em simultaneo, de um conjunto de narrativas, cuja diversidade
de posigdes, decorre de diferentes crengas sobre sociedade, historia e arquitetura, mas que, acabam por
tratar 0 mesmo objeto, a arquitetura moderna. Na sua perspetiva, existem, portanto, varios movimentos
modernos. As diferencas a que se refere, surgem das definicbes de arquitetura moderna, e de
modernismo em geral, pois dependem de pessoas, de projetos e de ideias que os historiadores decidem
chamar de moderno. A importancia desta obra de Panayotis Tournikiotis, no &mbito da investigacdo em
arquitetura, veio a repercutir-se, num renovado interesse pela analise das histérias da arquitetura
moderna. O interesse, que, inicialmente, se restringia a arquitetura moderna, tem vindo a alargar o
numero de enfoques, e a incidir sobre a estrutura analitica das obras de referéncia. Uma das repercussoes

da obra de Panayotis Tournikiotis, surgiu cinco anos apés a sua publicacdo, pela mao da historiadora

35 A historiografia da arquitectura moderna, tem como pano de fundo, a tese de doutoramento que o autor
apresentou em 1987, na Universidade de Paris, sob a orientacéo de Frangoise Choay. O livro, consubstancia a sua
tradugdo em inglés.
3%6 PANAYOTIS, Tournikiotis - The Historiography of Modern Architecture. The MIT Press, 1999
357 Tournikiotis concentra-se num grupo de livros dos principais historiadores do século XX: Nikolaus Pevsner,
Emil Kaufmann, Sigfried Giedion, Bruno Zevi, Leonardo Benevolo, Henry-Russell Hitchcock, Reyner Banham,
Peter Collins e Manfredo Tafuri.
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Maria Garibay®®. O estudo que leva a cabo, procura expor o ponto de vista do arquiteto, na abordagem
historiografica. A concretizacdo desse objetivo ird passar pela traducdo da historiografia da arquitetura
moderna, de Panayotis Tounikiotis, e por um ensaio introdutério sobre a mesma. A traducdo, e 0 ensaio
gue desenvolve, disponibilizam uma analise de grande utilidade para arquitetos interessados em historia,
ou para historiadores interessados em arquitetura. A sua investigacdo, além de contribuir para o
entendimento desta obra de referéncia, lanca pistas sobre 0 modo como atualmente se estdo a
desenvolver as investigages em arquitetura. Em 2006, Dana Arnold, Elvan Ergut e Belgin Ozkaya,
coordenam uma compilacdo de textos, em torno da historiografia da arquitetura, que ndo se limita a uma
Unica linha de investigacdo, pois ira refletir sobre o atual estado da disciplina, olhando para as mudangas
que ocorreram no amplo campo da pluralidade metodoldgica, tedrica e geogréfica. Esta antologia, retine
um conjunto de contribuigdes cientificas apresentadas numa conferéncia, cujo objetivo, era “explorar as
tensOes entre os métodos e abordagens da histdria, arqueologia e histdria da arquitetura, procurando o
carater distintivo de cada campo de investigagdo, assim como os pontos de convergéncia”®®°. No
prefacio desta obra, Dana Arnold, ird chamar-nos a atencdo para o facto dos livros de historia da
arquitetura, estarem “cheios de eventos do passado que sdo apresentados como parte de um movimento
continuo de melhoria, ou como histdrias, sobre grandes homens, ou como épocas que se destacam das
outras. A juncgdo de duas vertentes autdnomas, arquitetura, e forgas da historia, permite-nos observar,
como a historia reordena a experiéncia visual, para nos dar uma historia da arquitetura”®®. Na sua
abordagem a especificidade da analise historiogréfica da arquitetura, ira chamar-nos a atengdo para o
facto das “informagoes sobre as técnicas de construgdo utilizadas, nos poderem ajudar a apreciar ainda
mais as capacidades do arquiteto. (...) A historia de um edificio, esta contida dentro de si mesmo™3L.
Na perspetiva desta autora, o edificio constitui o arquivo primario por exceléncia. No dmbito desta
reflexdo inicial, Dana Arnold, ira sugerir “que se coloque a questdo de cabeca para baixo, e se coloque
a arquitetura no comando, por assim dizer. Ao usar a arquitetura como ponto de partida, podemos ver
os fios complexos e entrelagcados, que compdem a histdria da arquitetura. Isso implica que a historia da
arquitetura seja um assunto, ou campo académico de investigacao, por direito proprio, e ndo o resultado
das regras de uma disciplina — histéria — aplicadas a outra — arquitetura”3%?. No contexto desta
introducdo, Dana Arnold ird sublinhar a importancia do canone, enquanto instrumento regulador da
“nossa compreensio e interpretagdo das evidéncias™®®. Na sua perspetiva, os “arquitetos e os edificios

gue contribuem para a constituicdo do canone, sdo geralmente vistos, como sendo da mais alta

38 GARIBAY, Maria Lizbeth Aguilera — La historiografia de la arquitectura de Panayotis Tornikiotis.
Ensayo introductorio y traduccién. Mexico: Universidade Ibero Americana. Tese submetida para obtencéo de
grau de Mestre em Histdria, 2004.
39 ARNOLD, Dana; ALTAN ERGUT, Elvan; TURAN OZKAYA, Belgin - Rethinking Architectural
Historiography, Abingdon: Routledge, 2006, p. 17
360 |bidem, p. 17
361 |bidem, p. 14
362 |bidem, p. 16
363 |bidem, p. 16

100



qualidade”. Nesta sua interpretagio, o canone *** desempenha um papel importante na
institucionalizacdo da arquitetura, uma vez que as novas obras podem ser julgadas em funcéo das suas
regras. O prefacio de Dana Arnold, ira fazer referéncia ainda, aos dois principais tipos de narrativa que
sdo utilizados pela historia da arquitetura: “a narrativa do estilo e a narrativa do autor (arquiteto)”*®®. A
coletanea, Rethinking Architectural Historiography, esta dividida em trés seccGes. A primeira parte
comeca por reconfigurar os limites fundacionais e contemporaneos da historia da arquitetura, em relacéo
a outros campos, como a histéria da arte e a arqueologia. A reflexdo que o capitulo seguinte ird
apresentar, envolve-se criticamente com as historias do passado, e do presente, para nos revelar
suposicdes, preconceitos, e vazios, na histéria da arquitetura. A conclusdo desta antologia ird
estabelecer-se por via da exploracdo das possibilidades oferecidas por novas perspetivas criticas,
reenquadrando a disciplina a luz de novos parametros e problematicas. Em 2010, Andrew Leach (1976-
)66 ira apresentar-nos uma obra, cuja andlise ira debrugar-se sobre O que € a histéria da arquitetura?.
O autor comeca por referir, que a sua abordagem constitui uma introducao as questdes conceptuais, com
que se debatem aqueles que escrevem historias da arquitetura, e que estudam o trabalho dos historiadores
da arquitetura. A obra, What is Architectural History?, apresenta algumas das questdes-chave que
moldaram a forma como o conhecimento histérico da arquitetura foi formado, reunido e disseminado
ao longo do Ultimo século. Andrew Leach, ira assumir a pretensdo de fazer uma historiografia da
arquitetura, baseada num inquérito ao passado, cujo foco, se encontra na “utilidade que podera ter, para

aqueles que fazem arquitetura™®®’

. Andrew Leach, ird chamar a atencdo para o facto de ndo existir “uma
definicdo fixa, trans-historica, trans-geografica, de arquitetura, sobre a qual os historiadores possam
fazer historias. A maior parte da histdria da arquitetura, aplica os termos “arquiteto” e “arquitetura” de
modo anacrénico™®, No seu entender, a “historia da arquitetura é sempre moldada, de uma forma ou
de outra, por uma teoria da histéria e da historiografia, que determina o alcance histérico e o contetdo
da arquitetura, como profissdo, disciplina, arte, oficio, ciéncia ou técnica”®°. Na perspetiva Andrew
Leach, “os grandes edificios da Arquitetura Ocidental, (...) enquanto canones, (...) cumprem uma fungo
importante naquelas historias da arquitetura, escritas (...) para um publico profissional”. No seu

entender, “cada historia escrita para arquitetos, descreve um reservatorio de “arquitetura”, no qual é

definido o ambito, e os termos, dentro dos quais um leitor atual pode relacionar-se com o seu passado

34«0 canone, (...) constitui um meio de impor relagdes hierarquicas, em grupos de objetos que geralmente

favorece o génio individual, e a ideia de “obra-prima”. Além disso, o cdnone promove a ideia de que certos objetos
culturais, ou estilos de arquitetura, tém maior valor historico (...) do que outros”. In: ARNOLD, Dana; ALTAN
ERGUT, Elvan; TURAN OZKAYA, Belgin - Rethinking Architectural Historiography. Abingdon: Routledge,
2006, p. 16
365 |bidem, p. 16
366 | EACH, Andrew - What is Architectural History? Polity Press, Cambridge, 2010
367 |bidem, p. 4
368 |hidem, p. 18
369 |bidem, p. 18
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intelectual, profissional, artistico e técnico™". A analise que Ricardo Malagén Gutiérrez®™ ira efetuar
em 2010, as historias da arquitetura moderna, ird incidir sobre o processo, que, no seu entender, conduziu
a validacdo politica, social, cultural, e estética da mesma. A relacdo operativa, entre critica e historia da
arquitetura, é aferida a partir da obra de Sigfried Giedion, para comprovar que se trata de uma construcéao
historiografica, em que o discurso e a politica, irdo convergir. Em 2011, Angel Isac Martinez de
Carvajal®’?, ira estudar um conjunto de Modelos historiogréficos, que, no seu ponto de vista, terdo
marcado a historia da arquitetura do século XX. Na apresentacdo das linhas mestras, que terdo
caracterizado, 0 modo como a arquitetura desse periodo, foi relatada, ir& salientar, os indistintos limites,
entre histdria e critica, e a dupla condicéo, de historiador e de critico. A perspetiva que nos iré apresentar,
da evolugdo do processo historiogréfico, e da critica arquitetonica, no século XX, ird recorrer a um
conjunto de autores que, na sua analise, correspondem aos mais significativos, no contexto das cinco
etapas que define: a fundadora, enquanto visdo canonica do Movimento Moderno; a que, no segundo
poés-guerra, enquadra o revisionismo organicista, por via de Bruno Zevi (1918-2000); a que, nos anos
sessenta, ensaia uma espécie de reequilibrio, relativamente as etapas anteriores; a que redne as reflexdes
dos militantes mais criticos do pds-modernismo, e, por fim, a que decorre do colapso prematuro, ou
descrédito, da perspetiva pés-moderna. Em 2014, Marcarena de la Vega de Leon®?, ira debrucar-se
sobre Historiografia da Arquitetura Moderna de Panayotis Tournikiotis, para avaliar, até que ponto, a
sua analise, ndo tera projetado, o caminho que a historiografia da arquitetura moderna viria a seguir no
futuro. A questdo que coloca, é estruturada a partir de um conjunto de reflexdes, do proprio Panayotis
Tournikiotis, que, alertam, repetidamente, para o facto das histérias que analisa, apresentarem a
arquitetura moderna como um dos principais recursos da arquitetura do presente, ou até, do futuro. A
revisitacdo que € efetuada & obra de Tournikiotis, recorre a um conjunto de obras, que, depois desta,
voltaram a analisar, as historias que se haviam dedicado a arquitetura moderna. A andlise dessas obras,
contribuiu, assim, para a avaliagdo do impacto do estudo de Panayotis Tournikiotis, em investigagdes
posteriores. Em 2017, David Rivera (1970-)*"* ira tratar de propostas de modernidade que estiveram
ausentes, ou que mereceram pouca atencao, por parte das histdrias canonicas da arquitetura moderna. A
reflexdo do autor, ira incidir sobre aspetos estilisticos de tendéncias, que, no seu entender, foram muito

relevantes na época em que surgiram. A revisao historiografica que operacionaliza, procura introduzir,

370 LEACH, Andrew - What is Architectural History? Polity Press, Cambridge, 2010, p. 19
31 GUTIERREZ, Ricardo Malagon - La historiografia de la arquitectura moderna: un proyecto politico -
discursivo de la arquitectura. In: GUTIERREZ, Ricardo Malagon - La experiencia de la arquitectura en el
proyecto y el objeto. Primera Edition. Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano. 2010, pp. 59-115
372 CARVAJAL, Angel Isac Martinez de - A histdria da arquitetura do século 20. Modelos historiogréficos. In:
IBANEZ, Maria Pilar Biel (coord.) - LicBes dos mestres: abordagem histérico-critica aos grandes
historiadores da arquitetura espanhola. Zaragoza: Institucion "Fernando el Catdlico” - Universidad de
Zaragoza, 2011, pp. 35-58
373 DE LA VEGA DE LEON, Marcarena - The Historiography of Modern Architecture: Twenty-five Years Later.
Athens: [s.n.]. ATINER'S Conference Paper Series, 2014.
374 RIVERA, David -_La Otra Arquitectura Moderna: Expresionistas, metafisicos y clasicistas 1910-1950.
Barcelona: Reverté. 2017.
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na histéria da arquitetura moderna, a riqueza e complexidade dessas obras, e reconhecer a importancia
de arquitetos, como Michel de Klerk (1884-1923), Edwin Lutyens (1869-1944), Raymond Hood (1881-
1934) e Joze Plecnik, (1872-1957) cujas propostas de modernidade, foram excluidas dos relatos
histdricos candnicos. O contributo de David Rivera, para a revisdao do Movimento Moderno, decorre de
um olhar sobre propostas, cuja expressdo, difere da que habitualmente é selecionada para figurar na
galeria das vanguardas do inicio do século XX. Os movimentos que o autor designa de expressionistas
e simbolistas, sdo submetidos a uma andlise que coloca em paralelo, numa narrativa de estilo, o
Movimento Moderno, o futurismo, a Arte Déco, a arquitetura de 1900, a arquitetura metafisica, o
monumentalismo babildnico, e diversos tipos de classicismo. A histéria das “outras tendéncias” da
primeira metade do século XX, é inseparavel da cultura das cidades onde surgiram, quando comparada
com a historia da arquitetura do Movimento Moderno. A revisdo posta em préatica, apesar de explorar
contextos urbanos alternativos, e inegavelmente modernos, continua a restringir-se a uma geografia
centro europeia e norte americana. A limitacdo do universo geografico da modernidade, serviu, no
entanto, para David Rivera comprovar que as diferentes identidades urbanas (Paris, Londres, Berlim,
Praga, Moscovo, Mildo, Roma, Viena, Amsterddo, Liubliana e Nova lorque), acabaram por se refletir,
na especificidade da expressao arquitetdnica, das propostas que figuram neste amplo levantamento. Os
diversos estilos que o autor ira expor, enquanto propostas de modernidade, decorrem de uma agéo de
transformacdo, que reinterpreta as diferentes tradi¢cdes urbanas. A cidade constitui, assim, o grande polo
de desenvolvimento da arquitetura moderna. A historiografia concretizada por David Rivera, acaba por
dar continuidade a um processo de revisdo da tradicdo moderna, que, em certa medida, tinha sido
desencadeado pelos lideres do movimento p6s-moderno. Esse processo marcou o inicio da valorizagdo
de muitos dos grandes protagonistas da primeira metade do século (como Lutyens, Plecnik ou De Klerk)
e dos movimentos que tinham sido descurados até entdo (especialmente Art Deco, mas também o
Expressionismo, ou mesmo a arquitetura estalinista). Esta interpretagdo alternativa da historia da
arquitetura da primeira metade do século XX, apesar de inevitavelmente seletiva, procura quebrar o
“encantamento ideologico™™ que impede um conjunto de arquitetos, e de movimentos, de figurar nas
paginas das histdrias da arquitetura moderna. A historiografia da arquitetura contemporanea, que
Hernan Lameda Luna®® elabora, em 2017, recorre a quatro historiadores, para caracterizar um conjunto
de etapas. A primeira é representada por Bruno Zevi, autor de Storia dell'architettura moderna (1950),
obra onde expBe um conjunto de divergéncias, em relagdo ao Movimento Moderno, que irdo promover
a arquitetura organica e o questionamento das sucessdes cronoldgicas anteriores. A segunda fase esta

associada a Manfredo Tafuri (1935-1994), autor de Teorie e storia dell'architettura (1968), obra onde

375 RIVERA, David - La Otra Arquitectura Moderna: Expresionistas, metafisicos y clasicistas 1910-1950.
Barcelona: Reverté. 2017, p. 340.
376 LUNA, Hernan Lameda - Cuatro historiadores, cuatro aproximaciones a la historia de la arquitectura
contemporénea: Zevi, Tafuri, Jencks y Frampton. Caracas: Trienal de Investigacion FAU 2017, Historia y
patriménio, 2017.
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reflete sobre a critica operativa, propenséo historiografica, que, no seu entender, decorre de histérias de
arquitetura comprometidas com tendéncias de projeto. O terceiro ciclo relne as historias da arquitetura
p6s-moderna, em torno de Charles Jencks (1939-2019), autor de Modern Movements in Architecture
(1973), obra que menospreza a arquitetura moderna, e arquitetos tdo relevantes como Mies Van der
Rohe ou Walter Gropius. O quarto ciclo enquadra uma revalorizacdo do moderno, por via dos escritos
de Kenneth Frampton (1930-), autor de Modern architecture: a critical history (1980), e de um conceito
de regionalismo critico que iré associar a arquitetura moderna aos valores locais. A historiografia da
arquitetura moderna latino-americana, consubstanciada, em 2017, pela dissertagdo de mestrado, de
Ruben Garcia Miranda®’’, ira cruzar a perspetiva dos autores latino-americanos, com os relatos, que, ao
longo do século XX, surgiram pela m&o de autores estrangeiros. As historias da arquitetura moderna,
latino-americanas, e internacionais, sao abordadas em paralelo, e analisadas a luz de trés parametros:
enfoques, estrutura discursiva, e protagonistas. A analise empreendida, procura entender, por via de uma
relacdo, entre discurso historico, e pratica arquiteténica, o lugar que a arquitetura moderna latino-
americana ocupou, na histéria oficial da arquitetura moderna. Em 2020, Ruth Zein®"® ira propor uma
abordagem metodoldgica, cujo intuito, é revelar a existéncia de um canone, nas historias da arquitetura
moderna brasileira. Para alcancar esse objetivo, ira considerar, de um modo quantitativo e qualitativo,
as obras que as historias consagradas mencionam, no periodo considerado pelas mesmas. A reflexdo
critica que a autora nos propde, em torno da estrutura metodol6gica do canone, auxilia-nos na
compreensdo dos mecanismos, que concedem um status candnico a edificios, a fatos, e a autores. A
abordagem metodoldgica que adota, além de constituir um ponto de partida, para a confirmagdo da
existéncia de um canone, nas histérias da arquitetura moderna brasileira, procura estimular uma
mudanca, no campo da investigagdo em arquitetura, que contemple 0s vazios que esse Canone,
indiretamente define. Em 2021, um ano depois de publicar o vazio significativo do canon, Ruth Zein3"
ird coordenar uma antologia, que retine um conjunto de Revisdes historiograficas, efetuadas as historias
da arquitetura moderna brasileira. Os métodos quantitativos, que conduziram as investigac@es, que
figuram nesta compilag&o, ao contribuirem para o surgimento de diferentes modos de abordar, a revisdo
historiografica, abrem caminho, para novas linhas de investigacdo, em arquitetura, e em histdria da
arquitetura. A publicacdo organizada por Ruth Zein, ira chamar a atencao, para o simbidtico processo
em que funcionava a producdo arquitetdnica, e a avaliacdo histdrica, no Brasil do século XX. Os
contributos que figuram nesta antologia, irdo focar-se, maioritariamente, na hipdtese do canone dos
edificios modernos brasileiros, terem seguido, um padrdo que os historiadores moldaram, a partir da

evolucdo do Movimento Moderno, em contexto Europeu e Norte-americano. As revisoes historiograficas

377 MIRANDA, Ruben Garcia - Historiografia de la Arquitectura Moderna. El caso latino-americano.
Uruguai: Dissertacdo de Mestrado em Arquitectura, presentada a Faculdade de Arquitetura de la Universidad URT
Uruguay, Faculdade de Arquitetura. 2017
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gue constam nesta publicacdo, revelam-nos, ironicamente, que o Movimento Moderno, em cisao
supostamente inovadora com o passado, acabou por se tornar numa referéncia, ou numa tradicdo, que
0s préprios historiadores legaram para a arquitetura do presente.

A revisdo historiografica, no contexto da arquitetura moderna, foi, naturalmente, um dos assuntos
abordados no Il Congresso Internacional da Associagao Internacional dos Historiadores de Arquitetura
e Urbanismo, em 2022. Nas atas deste congresso que Salvador Guerrero e Joaquin Medina Warmburg
coordenaram, em torno do tema Lo construido y lo pensado. Correspondencias europeas y
transatlanticas en la historiografia de la arquitetura, destacaram-se as investigacdes apresentadas por
Andrea Maglio, Raffaella Russo, Maria Teresa Mundz, Carlos Plaza, Marco Capponi e Marianna
Charitonidou. Andrea Maglio, ir& expor, por via da abordagem critica levada a cabo por Edoardo Persico
(1900-1936), 0 modo como a tradi¢do foi arredada de um discurso que constroi os fundamentos da
arquitetura moderna, a partir de propostas desenvolvidas por autores de origem alema. O ensaio®*° que
Andrea Maglio dedica a Edoardo Persico, proeminente critico da arquitetura italiana, nos anos entre
guerras, além de revelar a sua “admiracio por algumas figuras da arquitetura alemd”3®!, pde em
evidéncia 0 modo como o mesmo ird rejeitar qualquer ligacdo da arquitetura moderna italiana a tradicéo,
por via da “raiz mediterranea, helénica ou classica”®®?. Os textos de Persico, sobre a arquitetura moderna,
eram construidos em torno da expresséo, e baseavam-se, sobretudo, numa “ideia de gosto”*®%, e numa
reformulagio estética “pressionada pela tecnologia™®4. A busca da origem da modernidade, enquanto
tema central da historiografia do pré e do pds-guerra, constitui, no entender de Andrea Maglio, um dos
principais enfoques do discurso de Persico. O discurso que Persico ira desenvolver em torno da origem
da modernidade, comega por encontrar fundamentos em Henry Van de Velde (1863-1957), um
percursor, cujo trabalho em Weimar, considerou “decisivo para o nascimento da Bauhaus”3¥°. A
importancia que a Bauhaus e Gropius ocupam, na construgao tedrica, levada a cabo por Persico, “desde
0S primeiros artigos, escritos em novembro de 19317, antecipa, no entender de Andrea Maglio, “a tese
do livro de Nicolaus Pevsner de 1936, Pioneers of Modern Movement”, que, ird reivindicar “a primazia
alema para o nascimento da arquitetura moderna”. A posi¢ao de Persico, em relagdo ao nascimento da

modernidade, distancia-se assim, do que Andrea Maglio denomina de “linha francesa™®®, construida

30 MAGLIO, Andrea — Against Mediterranean Roots: Edoardo Persico and the German Origin of “Modern”
architecture. In: GUERRERO, Salvador; WARMBURG, Joaquin Medina (eds.) - Lo construido y lo pensado.
Correspondencias europeas y transatlanticas en la historiografia de la arquitetura. Atas del 111 Congresso
Internacional de la Asociacion de Historiadores de la Arquitectura e el Urbanismo. Madrid: AhAU. 2022, p.
120-133
381 |bidem, p. 121
382 |bidem, p. 121
383 |bidem, p. 121
384 |bidem, p. 121
385 |bidem, p. 124
386 “Ele ndo compartilhou o que pode ser chamado de linha francesa para o nascimento da modernidade, apoiado
por Sigfried Giedion ja em 1928 com Bauen em Frankreich: em vez de Le Corbusier Persico deu sua preferéncia
a figuras como as de Gropius e Mies van Der Rohe”. Ibidem, p. 124
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por via dos escritos de Sigfried Giedion. A construcdo historiografica desenvolvida por Persico, revela,
ainda, o “filtro ideoldgico”®’, com o qual observou, a modernidade arquitetonica. Os valores que
Persico encontrava na modernidade, além de se distanciarem de “justificagdes faceis na tradi¢do”%®, ndo
procuravam “agradar ao poder politico™®®. Os seus pressupostos sociais e éticos, constituiam “uma
auténtica revolugio espiritual, anterior & defini¢do de solugdes formais™%. A revisdo historiografica®
gue Raffaella Russo apresenta, recorre a comparacao dialética entre as narrativas histdricas de Reyner
Banham e de Peter Collins, para pér em evidencia a “evolugdo de uma construgdo historiografica”. A
contribuigdo de Reyner Banham, enquanto historiador formado na escola de historiografia de Nikolaus
Pevsner, no Courtald Institute, é utilizada para demonstrar as diferengas entre a construcao
historiogréafica, patente em Theory and design in the first machine age, publicada em 1960, e a que foi
levada a cabo pelas geracdes de mestres que a precederam. A narrativa histérica que Peter Collins
construiu, cinco anos depois, consubstancia, no contexto deste ensaio, “um método de construgdo
historiografica, que é ideologicamente distante”%% do que foi adotado por Banham. A revisdo que
Raffaella Russo ira efetuar, as duas abordagens que nascem de uma escola de pensamento comum,
coloca em paralelo “a leveza, a desmaterializagdo” e as “solu¢des formais absolutamente originais”3%
que Banham defendeu para a arquitetura moderna, e a “massa e a solidez”” que Peter Collins, privilegiou,
“tanto em edificios de betdo armado, como em edificios de aco e vidro”®®. Na abordagem histérica de
Banham, a tecnologia representa “o lado oposto da tradi¢do™%. A tecnologia, enquanto método ao
servico da arquitetura, permite, por via do conhecimento cientifico, a libertacdo da tradi¢do. Na leitura
gue Raffaella Russo faz da obra de Banham, a modernidade em arquitetura, sé podera ocorrer por via
de uma “exploragio plena das potencialidades tecnoldgicas™3%. A revisdo historiografica que é posta
em pratica por Peter Collins, em Changing Ideals in Modern Architecture, ird incluir, no entender de
Raffaella Russo, os aspetos “deixados de lado por historias candnicas que foram prejudiciais para a

arquitetura moderna3¥’. Na analise que efetua a abordagem historiogréafica de Collins, Raffaella Russo
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ird salientar o modo com o autor ird opor-se a uma histéria, e a uma teoria da arquitetura, “concebidas
como campos de pesquisa separados e distintos*%, Na relagdo que ira estabelecer entre ambas, a teoria

739 e a historia “a soma de todas

ird determinar “as decisdes a serem tomadas na arquitetura moderna
as decisdes assumidas no passado™®. No desfecho do ensaio, Raffaella Russo ira salientar, o esforco
de Collins, para entender a arquitetura moderna, a luz da complexidade do “ambiente humano*®* em
que ocorreu, ¢ a “euforia tecnologica” veiculada pela abordagem historiografica de Banham. A reflex&o
que Maria Teresa Mundz ira desenvolver, em torno do Canon e da Histéria cultural®®?, comeca por
chamar a aten¢do ao facto da historiografia contemporanea, ser “dominada por uma critica cultural, que
da primazia aos enfoques, as metodologias ou as influéncias provenientes da propria disciplina ou de
outros campos, relegando muitas vezes o estudo concreto das obras™®. Na critica que desenvolve, ird
alertar para o facto da relacdo, entre as obras selecionadas pelas histérias, ser muitas vezes limitada pela
relagdo entre “alguns autores™%, A limitacdo que refere ndo impediu, porém, que se estabelecesse um
canone, resultante do trabalho de um conjunto de autores, cujo mérito valesse por si mesmo, contra
qualquer critério extra disciplinar de cariz social, cultural ou politico. O canone para o qual remete, é
patenteado por uma “autonomia da estética™%, que, em seu entender, ira distanciar-se da “diversidade

que caracteriza o tempo presente”4%®

, mas que “a propria ideia de canone implica, se, em determinados
autores e obras, ndo quisermos falar em perda de vigéncia"”’. As revisdes historiograficas que Maria
Teresa Mundz analisou, “colidem frontalmente™*® com a “nog¢io de cinone™®, apesar da mesma se
manter, enquanto “acordo indispensavel”“®. No contexto das abordagens historiograficas a que
recorreu, para abordar a persisténcia do canone, destaca-se a que refere que “os livros de historia da arte
sd0, na sua maioria, historia do canone”*!!. O cénone que descreve, “consiste num nimero seleto de

obras bem conhecidas, cujo estudo se dedicam a maioria das publicagdes, uma vez que certos artistas e

certas obras de arte sdo considerados inguestionaveis como material apropriado para 0 ensino. A
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grandeza das obras-primas é considerada evidente, pois a superioridade, sobre as menos importantes,
baseia-se na sua originalidade, na sua composi¢do e técnica, seja qual for o ponto de vista do
historiador”*2, Na reflexéo final que nos propde, Maria Teresa Mundz ira salientar que impossibilidade
de reconhecermos o valor inquestionavel de um conjunto de obras, s6 poderia ocorrer com “a eliminagado
do cénone”, ou com a “sua substituicdo por um conjunto de canones que respondessem as diversas
convicgdes politicas e culturais”. Diante da inviabilidade, que um processo dessa natureza, apresenta a
partida, propde, enquanto solugdo de compromisso, “‘a par da ideia de uma tradigdo imutavel e constante,
capaz de estabilizar e perpetuar um conceito fixo de qualidade, o canone como algo maleavel e
envolvido num processo de mudanca continua™3, A contribuicéo cientifica de Carlos Plaza, passa por
uma reflexdo sobre os limites e as possibilidades atuais da historia, enquanto ferramenta disciplinar, ao
servico da arquitetura coeténea, e da histéria enquanto atividade intelectual com fundamentos proprios.
O artigo que desenvolve®, ird tratar de historiadores, de contemporaneidade, de autonomia, e de
operacionalidade, no contexto de uma discussao que se ira debrucar sobre a utilidade da histéria da
arquitetura, na atualidade, e sobre o papel do historiador no seu proprio tempo. Na perspetiva do autor
a “historia da arquitetura é atualmente uma disciplina auténoma do projeto de arquitetura”*®. A
autonomia a que se refere, foi construida, porém, ao longo do século XX, e “em grande parte, por via
do debate gerado pelo fruto do trabalho do historiador, como ferramenta disciplinar ao servi¢o da
arquitetura coetanea”*'®, A discussdo em torno do carater instrumental, ou auténomo da Historia, é
introduzida pelo autor, por via do intenso debate que teve lugar, nas décadas centrais do século XX, no
contexto cultural da Escola de Arquitetura de Roma. A andlise que Carlos Plaza ira dedicar ao referido
debate, parte da leitura dos contributos de dois dos mais significativos historiadores da segunda metade
do século XX. formados em Roma, na década de cinquenta. Arnaldo Bruschi (1928-2009) e Manfredo
Tafuri (1935-1994), além de terem contribuido, decisivamente, para o avango da autonomia da Historia,
foram “protagonistas da sua consolidagdo™*’. No contexto do debate em torno do antagonismo entre
operatividade e autonomia, Carlos Plaza ir4 sublinhar a sensatez com que Arnaldo Bruschi demostrou
que o envolvimento da histéria, nasceu das necessidades operativas que surgiram por via da “nova

arquitetura de cada época”*8. O processo de autonomizagdo da histéria da arquitetura, enquanto
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“disciplina especializada, ¢ com as suas particularidades no que diz respeito a politica, historia social e
outras artes visuais”, foi algo que na perspetiva de Arnaldo Bruschi, se concretizou “ao longo da segunda
metade do século XX, A leitura que Carlos Plaza efetuou a posicéo assumida por Manfredo Tafuri,
no ambito do debate, entre operatividade e autonomia, revela-nos que o historiador ter-se-a concentrado
“em mostrar as suas discrepancias, com uma das interse¢des mais polémicas entre historia e arquitetura,
aquela que ndo se limitava a usar a histéria como instrumento do projeto, mas a que, através das suas
interpretagdes pré-estabelecidas a priori, e axiomas estabelecidos a posteriori, deveria estabelecer os
postulados que orientariam a arquitetura contemporanea a partir do controle de sua linguagem”*%, A
aceitacdo da tarefa do historiador da arquitetura, enquanto trabalho, cuja independéncia do projeto,
decorre do enfoque no conhecimento, é resultado de um processo que, no entender de Carlos Plaza, se
consolidou por via da insisténcia de historiadores que, ao longo do século XX, foram experimentando
“os instrumentos cientificos e paradigmas metodologicos que hoje compdem a epistemologia da
disciplina™?', No ambito da atividade desenvolvida no contexto da contemporaneidade, Carlos Plaza,
ird salientar que “a introdu¢do de leituras, ¢ a observagdo dos problemas de outras historias
especializadas, que, na unidade da histdria, aportam outras visGes, bem como outros elementos e
instrumentos de analise, enriquece o trabalho intelectual do historiador e amplia as suas possibilidades
de experimenta¢do™?2, No entender de Carlos Plaza, o historiador, enquanto “individuo de um tempo
em continua evolugao, (...) constroi assim uma historia de arquitetura provisoria e sempre em processo,
in fieri, num espaco historico que liga, através de instrumentos consolidados e em continua reviséo, o
hoje como o ontem™*?%, A critica histérica da arquitetura, ird conduzir a analise*?* que Marco Capponi
ir4 efetuar ao processo que envolveu a escrita de Teorie e Storia, de Manfredo Tafuri. A analise
empreendida por Marco Capponi, revela-nos que projeto editorial deste livro, ter-se-a deslocado para

425 que o manteve “num estado continuo de work in

“um patamar muito mais tedrico e ambicioso
progress™?, A investigacdo em torno de Teorie e Storia, revela uma “relacdo dialética entre Tafuri e

seu mestre, Giulio Carlo Argan™*?" que, na perspetiva do autor, abrird caminho para “uma critica que é
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uma critica histérica da arquitetura”¥?®. No entender de Marco Capponi, a escrita sera a ferramenta com
a qual Tafuri ir4 estabelecer uma unidade, em que a “histéria e a arquitetura, se tornam fragmentos de
uma histéria mais ampla™?, As ligacdes que Marco Capponi estabeleceu entre Teorie e Storia, e outras
obras de Manfredo Tafuri, revelaram que “as origens da arquitetura moderna devem ser identificadas
no século XV, enquanto momento do nascimento do arquiteto como intelectual”*®, A arquitetura do
Humanismo representa, no entender de Tafuri, “o momento em que a arquitetura foi inventada por um
arquiteto-intelectual™*®. O momento a que Tafuri se refere, ndo se trata de “um periodo em si, mas um
momento da longa histéria do intelectual europeu moderno e da sua ideologia: o mito da razio”*%, Na
perspetiva de Marco Capponi, a critica historica de Tafuri, ira testar “a historicidade do anti-historicismo
das vanguardas do século XX**. A operacionalizacdo desse ensaio critico, ira recorrer arquitetura de
Filippo Brunelleschi (1377-1446) para identificar “a primeira des-historicizagdo”** que ocorreu na
historia da arquitetura moderna. O processo de des-historicizagdo que Tafuri ira alegar, decorre do modo
com Brunnelleschi “rompe a continuidade da historia, através de uma escolha arbitraria de elementos
com os quais pretende (...) construir uma nova realidade™3. A andlise histérico-critica empreendida
por Tafuri conduz assim “a um diagndstico claro: a anti-historicidade retne todo o ciclo da arquitetura
moderna”*®, A andlise que Marco Capponi, dedica a parte final desta obra de Tafuri, revela um discurso
gue se ird mover em torno de um debate internacional, no qual participaram, a época, 0s principais
arquitetos-historiadores da arquitetura: a relagdo entre historia, critica e teoria de projeto. Nesse
contexto, Tafuri parece identificar, um possivel interlocutor. Na perspetiva de Marco Capponi, Peter
Collins (1920-1981), ira contribuir, por via de Changing ldeals in Modern Architecture, 1750-1950,
para a reconstitui¢io da “relagdo entre teoria e historia da arquitetura”®’ e para a identificacdo dos
“precedentes da historia operativa contemporanea™, O alinhamento entre Tafuri e Peter Collins ira
estender-se ainda a “identificacdo da critica com a historia”*®°. Na perspetiva de Marco Capponi, a
posicdo dos dois so ira diferir, na relagdo que irdo estabelecer, entre teoria e historia da arquitetura. A
historia constitui, para Peter Collins, “uma importante fonte da teoria” para os arquitetos, desde que o

seu ensino seja “calibrado para evitar novas epidemias de historicismo™*°, A posicdo de Tafuri ira
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divergir pelo facto de entender que a “linguagem da arquitetura é formada, definida e deixada para tras
na historia, juntamente com a propria ideia de arquitetura™4, A revisdo historiografica apresentada por
Marianna Charitonidou debrucga-se sobre o lugar da producédo europeia, na formacéo das historias da
arquitetura moderna. O artigo*? que desenvolve, além de enunciar conjunto de desafios com que se
deparam os historiadores da arquitetura que tentam enunciar um discurso ndo eurocéntrico ou nao
ocidental, lanca algumas pistas para leituras alternativas da arquitetura moderna. A andlise que
empreende, além de se confrontar com o facto da “esmagadora maioria dos edificios que ocupam um
lugar importante na memoria coletiva®®, serem projetados por arquitetos, cujas abordagens, tém por
base, valores eurocéntricos ou ocidentais, ird verificar que os recursos em arquivo, provenientes desses
autores, foram legitimados pelo mesmo tipo de ideais. As limitagbes apontadas por Mariana
Charitonidou, ao repercutirem-se nos “protocolos que definem, o que é avaliado e legitimado, como
pesquisa cientifica™*4, dificultam significativamente, a tarefa de narrar uma histéria que se pretende
distanciar criticamente dos principios eurocéntricos ou ocidentais. No ambito das estratégias de
investigacdo, que a autora ird propor, para responder aos desafios identificados, salienta-se a importancia
de “explicitar as relagdes entre os diferentes fatores que contribuem para a concretizacdo dos objetos

99445

arquitetonicos”**, e a necessidade de revelar “os episddios ndo concretizados de um projeto, e as

polémicas que o precederam ou acompanharam a sua realizacio™*, No contexto dos caminhos que
poderdo constituir uma alternativa, na legitimacdo do moderno, a autora ira propor a elaboragdo de
narrativas historicas, cuja abrangéncia, saiba lidar com “histérias locais, biografias de arquitetos e

andlises criticas de edificios™’. A sugestdo de Mariana Charitonidou, procura clarificar “porque é que

a formagdo do conhecimento arquitetonico, e da expressdo, estdo cultural e historicamente imbuidos™*,

Uma analise historica, que recorra a métodos, que t€ém em consideracao, “as interagdes entre os diversos

99449

fatores que contribuiram para o resultado planeado/construido”**, que revelam os “episoddios ndo
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realizados™®, e as “polémicas que acompanham a execucido do projeto”*®*, promovem, na perspetiva

441 CAPPONI, Marco — Buid by writing. Manfredo Tafuri from | miti della ragione to Teorie e Storia. In:
GUERRERO, Salvador; WARMBURG, Joaquin Medina (eds.) - Lo construido y lo pensado. Correspondencias
europeas y transatlanticas en la historiografia de la arquitetura. Atas del 111 Congresso Internacional de la
Asociacion de Historiadores de la Arquitectura e el Urbanismo. Madrid: AhAU. 2022, p. 328
42 CHARITONIDOU, Marianna — Rethinking Europe’s position in the formation of architectural histories: Is non-
eurocentric narrative possible? In: GUERRERO, Salvador; WARMBURG, Joaquin Medina (eds.) - Lo construido
y lo pensado. Correspondencias europeas y transatlanticas en la historiografia de la arquitetura. Atas del
11 Congresso Internacional de la Asociacion de Historiadores de la Arquitectura e el Urbanismo. Madrid:
AhAU. 2022, p. 606-619
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de Mariana Charitonidou, uma reorientagdo da historia. O desafio que nos propGe, além consubstanciar
a reorientacdo referida, procura legitimar a modernidade dos estudos de caso, por via de “estruturas
narrativas que pretendem examinar de perto, 0s termos em que o didlogo sobre a arquitetura e a cidade
tem lugar™°2, A revisdo da histdria, e da teoria da arquitetura, que Mariana Charitonidou, nos ira propor,
incide sobre a importancia da “documentagdo”, sobre a relevancia da “interpretagdo das dimensdes
sociais, econdmicas, politicas e culturais, que acompanham a conce¢ao e construcao de cada projeto em
estudo”, e sobre a necessidade de se construirem “estruturas interpretativas, que permitam compreender
a evolucdo dos modelos historicos da arquitetura”. A inclusdo destes aspetos, na tarefa dos historiadores
e dos tedricos da arquitetura, esta relacionada com uma prética filosofica que, no seu entender, devera
integrar a “campo cognitivo do ensino da histéria da arquitetura™®. Esta perspetiva de compreensdo da
historia da arquitetura, pressupde, no entanto, “o acesso a fontes primarias que representem o maior
numero possivel de fatores que contribuiram para a realiza¢do dos projetos”**,

Em contexto portugués seleciondmos somente trés obras. O reduzido leque a que recorremos, deveu-se
ao facto de nos termos restringido a abordagens, cuja pertinéncia critica, decorreu da investigagdo que
dedicaram a alguns dos dogmas da historia da arquitetura portuguesa do século XX.

A revisdo critica dos conceitos da historia da arquitectura moderna e da arquitectura tradicionalista
em Lisboa, na década de 1938-1948, levada a cabo por Paula Cristina André dos Ramos Pinto, em 2010,
é um dos exemplos dessa abordagem critica. O modo como ira colocar em confronto a arquitetura
moderna e a arquitetura tradicionalista, por via da problematica da cobertura, traz a luz a tendéncia de
opor a arquitetura classificada de moderna a arquitetura tradicionalista e a propensdo para privilegiar 0s
aspetos inovadores da nova arquitetura face aos conservadores. A pertinéncia do debate que ird
promover, em torno da arquitetura moderna e da arquitetura tradicionalista, demostra que 0 corpus
tedrico tem por vezes barreiras muito ténues. A historiadora, ird colocar-nos, assim, perante a arquitetura
de um periodo, que, na maior parte dos casos, é dual, ou seja, “A arquitetura do periodo do Estado Novo
é efectivamente moderna e portuguesa, e ambas 0 serviram obviamente, como a eleicdo do romanico
também o serviu. Se hoje é dificil dar-lhe uma denominacéo, a época também foi dificil classifica-1a™*.

A revisdo que Maria Helena Maia e Alexandra Cardoso® efetuam, em 2012, a historiografia do

42 CHARITONIDOU, Marianna — Rethinking Europe’s position in the formation of architectural histories: Is non-
eurocentric narrative possible? In: GUERRERO, Salvador; WARMBURG, Joaquin Medina (eds.) - Lo construido
y lo pensado. Correspondencias europeas y transatlanticas en la historiografia de la arquitetura. Atas del
11 Congresso Internacional de la Asociacion de Historiadores de la Arquitectura e el Urbanismo. Madrid:
AhAU. 2022, p. 618
453 1bidem, p. 619
44 1bidem, p. 619
45 RAMOS PINTO, Paula Cristina André dos - Arquitectura Moderna e Portuguesa: Lisboa 1938-1948.
Lisboa: 2010. Tese de doutoramento e Arquitetura e Urbanismo, apresentada ao ISCTE, Instituto Universitario de
Lisboa. p. 426
456 MAIA, Maria Helena; CARDOSO, Alexandra— O Inquérito a Arquitectura Regional: contributo para uma
historiografia critica do Movimento Moderno em Portugal. In: Actas do IV Congresso de Histdria da Arte
Portuguesa em homenagem a José-Augusto Franca - Sessdes Simultaneas (22 edicao revista e aumentada). Lishoa:
APHA. 2015, p. 535-546
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Movimento Moderno em Portugal, é outro dos exemplos dessa abordagem critica. A revisdo
historiografica que empreenderam, decorreu da caréncia de informacéo que encontraram, quando deram
inicio, em 2010, ao levantamento sistematico da informacao disponivel sobre o Inquérito a Arquitectura
Popular em Portugal. A andlise que efetuaram as narrativas historicas que se debrugam sobre o tema,
revela-nos um Inquérito que, na realidade, foi muito pouco estudado. O seu conhecimento reduziu-se a
poucas leituras, sucessivamente repetidas e apropriadas, e sem evolucdo. A contribuicdo de Maria
Margarida Ucha®®’, para uma historiografia da arquitetura portuguesa, decorre de uma postura critica,
que ir& guiar, em permanéncia, uma investigacdo que partiu das narrativas histéricas de José Manuel
Fernandes, e de Pedro Vieira de Almeida, para aprofundar os conceitos, Portugués Suave, e Arquitetura
Doce. Os conceitos, que estes autores, desenvolveram em separado, sdo analisados, enquanto leituras
historiogréaficas distintas, no contexto da producgdo arquiteténica portuguesa do segundo quartel do
século XX. O interesse, que a investigacdo em arquitetura, tem revelado pelas revisdes historiograficas,
tanto em contexto internacional, como em Portugal, tem surgido pela mao de abordagens criticas, que,
além de introduzirem novos enfoques, passaram a incorporar processos, que operacionalizam, uma
desconstrucgdo das estruturas historiograficas firmadas. A abordagem critica que adotdmos nesta revisao,
contribuiu com um descerramento do olhar, que nos aproximou de valores existenciais da arquitetura, e
da sua praxis. A alteracdo de posicionamento do olhar, traduziu-se numa acéo de descontaminag&o, cujo

sentido pragmatico, acabou por nos afastar de valores de caracter abstrato e tedrico.

1.2.Uma matriz de analise disciplinar: a triade vitruviana

A intencdo de submeter a arquitetura portuguesa do século XX, a uma analise, que a aproximasse das
estruturas arquiteturais da disciplina, conduziu-nos a um conjunto de parametros, que nos chegaram por
via da sua propria tradicdo. Uma “reflexdo dirigida exclusivamente a problemas arquitetonicos”, € algo
que, no entender de Marina Waisman, remonta ao tempo em “que se comecou a escrever sobre
arquitetura, fundamentalmente, desde Vitravio™*®. Os parametros da triade vitruviana, constituem, na
perspetiva de Marina Waisman, “aspetos concretos da produgio arquitetonica”*®®. Na analise de Ruben
Garcia Miranda, Firmitas, Utilitas e Venustas, enquanto parametros que integram uma primeira
categoria de andlise, “sdo intrinsecos e inseparaveis da obra arquitetonica™*®, Os trés parametros que
utilizamos nesta revisdo, sdo, na perspetiva de Marina Waisman, “os mais antigos dentro do estudo

histdrico e tedrico da disciplina™®, A importancia destes valores da tradicdo, no contexto de uma analise

47T UCHA, Maria Margarida Perdigdo Festas Marifio - “Portugués Suave” e “Arquitetura Doce”: contributos
para uma historiografia da arquitetura portuguesa. Lisboa: ISCTE, 2015. Dissertacdo de mestrado
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Arquitectura, p. 16.
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critica a historiografia da arquitetura portuguesa do século XX, esta no facto dos “trés aspetos que
Vitravio proclamou, como igualmente importantes, ndo serem considerados de um modo equitativo em
todas as histdrias da arquitetura moderna; em alguns casos a balanca pende a favor de um ou de outro,
enquanto que em algumas nem sio considerados como parametros de estudo™®2. O desequilibrio a que
Ruben Garcia Miranda se referiu, resulta do facto de, nas “ultimas duas décadas do século XIX e inicio
do século XX, na Europa de lingua alemd, ter ocorrido uma grande transformacdo nos métodos da
historia da arte que inclinou a balanca para a consideracdo de aspetos formais, colocando a percecao em
destaque no contexto da interpretagdo”®. Nesse sentido, Marcarena de la Vega de Leon, recorda que
os primeiros historiadores da arquitetura moderna, enquanto historiadores da arte, “focaram a sua
aten¢@o na aparéncia, na perce¢ao visual, na estética”. A reintegragdo, deliberadamente assumida, dos
valores da triade vitruviana, no inicio do século XX, por parte daqueles, cuja tarefa, foi definir a
“natureza especial da arquitetura moderna”, acaba por se tornar, de algum modo, “a desculpa perfeita”
para a menor importancia que, efetivamente, “os historiadores deram a fungdo e a construgdo”*®*. Na
perspetiva de Marina Waisman, os “valores inamoviveis da arquitetura” que a triade vitruviana
representou, ao longo de anos, foram, inclusivamente, “desconhecidos ou negados, explicitamente, em
diversos momentos da historia”. A rejeicdo a que Marina Waisman se refere, terd tido particular
incidéncia no século XX*®. A relevancia dos aspetos construtivos, na estruturacéo de uma das Gltimas
histdrias da arquitetura do século XIX, escrita por Auguste Choisy, em 1899, contrasta com desinteresse
que as narrativas subsequentes comecaram a revelar por esta componente. A importancia do sistema
construtivo, na analise historiogréfica da arquitetura, decorre de um caréter existencial, no tempo e no
espaco, que Ihe garante uma profunda ligacéo a tradigdo. A possibilidade dessa componente existencial,
ter sido desconsiderada, pela historiografia em andlise, podera resultar de um pendor anti-historico, que
ainda persiste, na estrutura discursiva de alguns textos que abordam a arquitetura moderna. Assim sendo,
e partindo da necessidade de recuperar o equilibrio que a tradi¢do pode introduzir numa analise que se
deixou contaminar, em certa medida, pelos valores da estética, elegeu-se o enfoque que, no seio dos

valores da triade vitruviana, poderia introduzir objetividade e pragmatismo a analise dos objetos
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arquitetonicos. O sistema construtivo permite combater a perda de proximidade na arquitetura, e
equilibra a primazia despertada pela imagem. No entendimento de Kenneth Frampton, o seu valor
tectdnico, em equilibrio com os restantes componentes da arquitetura, trara, sem dogmatismo, “o
arquiteto de volta a poética da construgio’%, Desse modo podera transcender a mera aparéncia técnica,
ou cenogréafica, que se observa, por vezes, em algumas propostas que tém surgido nos territorios da
contemporaneidade. A reflexdo que propomos, recorre a uma das licdes de Marina Waisman, e parte,
assim, das circunstancias do presente, “para compreender e aproveitar em toda a sua riqueza as licdes

do passado, sem cair em estéreis repeticdes”®’,

1.3. Critérios de selecdo das obras de referéncia e metodologia de anélise

No contexto do capitulo que dedicamos a revisao historiogréfica, a experiéncia posta em pratica por
Ruth Zein, foi conceptualmente inspiradora. Na abordagem critica que adotou, 0 modo como definiu 0s
critérios de selecdo da amostra, e o tipo de metodologia, contribuiram para a estruturacéo da abordagem
que utilizamos. O foco da revisdo que levdmos a cabo, ndo incidiu, porém, sobre edificios, ou sobre
arquitetos, que tenham participado, enquanto protagonistas fundamentais, na formacéo das estruturas
canonicas das obras de referéncia. A nossa abordagem incide sobre o0 modo como a historiografia
analisou as caracteristicas que resultam das estruturas essenciais da arquitetura. Os parametros que
orientaram a escolha das obras a rever, e a metodologia de analise, apesar de decorrerem do “momento

subjetivo4%8

, que, naturalmente, conduz este tipo de tarefa, ndo se traduziu numa selecao “arbitraria ou
caprichosa™®. O estudo decorreu, assim, do que Marina Waisman designa, por “uma visdo particular
da realidade historica, enraizada na propria realidade™°. A amostra que submetemos a revisdo, além de
considerar obras de referéncia internacional que constam nas abordagens historiogréaficas que
analisamos, relne, no contexto portugués, um conjunto formado por nove monografias, trés
contribuigdes em monografias, um catalogo de exposicéo, e um artigo de uma publicagéo em serie, que
facilmente podemos encontrar em bibliotecas publicas, ou nas bibliotecas das universidades
portuguesas. A selecdo de histdrias de relevancia internacional, apesar de nao ter tido a pretensao de um
levantamento exaustivo, reuniu uma amostra, cujo alcance, resulta de textos que terdo contribuido,
significativamente, para a constru¢do e consolidacdo da estrutura candnica da historiografia da

arquitetura moderna. No contexto portugués, a selecdo procurou incluir, com o equilibrio possivel,
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narrativas abrangentes*’* (no tempo e no espaco), centradas na analise de obras, ensaios de carater
conceptual e tedrico*’?, focados na relagéo entre modernidade e tradigdo, e analises que se dedicaram a
periodos 43 particularmente marcantes, no percurso da arquitetura portuguesa do século XX. A
constituicdo de uma amostra suficientemente representativa, implicou a congregac¢do de um conjunto de
narrativas, que, nos ultimos cinquenta anos, contribuiram para a defini¢do da especificidade cultural da
arquitetura portuguesa do século XX, e, também, para a formacdo da estrutura canodnica da sua
historiografia. A abordagem qualitativa que esteve na base desta pesquisa, poderd, no entanto, afastar-
se, da imparcialidade e objetividade, que se exige a um trabalho desta natureza. Contudo, uma exigéncia
dessa ordem, decorre, no entender de Marina Waisman, de “uma interpretacdo simplista da tarefa
histérico-critica™"®. O receio de ocorrer “uma interpretagio arbitraria ou tendenciosa™*'®, é algo que, na
sua perspetiva, ndo se devera colocar, porque néo existe “uma escala universal de valores™*’8, Um olhar
critico sobre a historia, implica, no entender Marina Waisman, a aceitacdo de um “certo grau de
relativismo, ou subjetividade™'’. A objetividade absoluta obrigaria, na anéalise de Marina Waisman, “a

existéncia de uma verdade Unica, de um Unico ponto de vista, 0 que, por sua vez, exigiria de um
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observador, ndo pertencer a este mundo”4®. A demonstracdo qualitativa e quantitativa, de uma
tendéncia, que possa estar presente, no processo evolutivo, das histérias da arquitetura portuguesa do
século XX, apesar de ter por base, uma analise textual, ndo tera necessariamente de resultar, huma
interpretacdo equivoca. As limitagfes que uma abordagem deste tipo pode encerrar em si mesma,
poderdo cair por terra, “quando os resultados que organiza, permitem que deles sejam extraidos
conhecimentos ou afirmac¢des ainda ndo conhecidas, ou ainda ndo sistematizadas™*’®. No entender de
Ruth Zein, “o que realmente importa é o que dele se extrai e se divulga, para a apreciacdo dos demais”*.
A interpretacdo que decorreu da analise efetuada as histdrias candnicas, internacionais e portuguesas, e
as investigacdes que se debrucaram sobre a obra de Alvaro Machado e de Alvaro Siza, consubstanciou
uma leitura pessoal. A abordagem historiogréfica a que recorremos para avaliar o interesse que 0s
historiadores dedicaram a cada um dos parametros da triade vitruviana (Firmitas, Utilitas, Venustas),
materializou-se num conjunto de valores de natureza empirica. O resultado da avaliacdo que levamos a

cabo, devera ser entendido, como uma aproximagao.

1.4.Os autores e as historias candnicas internacionais e portuguesas da arquitetura do século XX
A par da revisdo historiografica que efetuamos as historias da arquitetura internacionais e portuguesas
do século XX, analisamos, em paralelo, as investigagdes que incidiram sobre a obra de Alvaro Machado,
e sobre a obra de Alvaro Siza. O entendimento da evolugdo da analise historica, em contexto
internacional e portugués, restringiu-se a um conjunto de obras e de autores “candnicos”, com o risco,
consciente, de excluir outros contributos, igualmente importantes. O estudo que dedicamos as analises
historicas internacionais, teve em consideracdo as duas etapas que, na perspetiva de Hernan Lameda
Luna®!, marcaram as narrativas que foram consagradas a arquitetura do século XX, entre 1899 e 1999.
A amostra que utilizamos para dissecar o estudo efetuado por historiadores e arquitetos portugueses,
gue analisaram, entre 1973 e 2015, a arquitetura produzida em Portugal no século XX, ndo considerou
um conjunto de obras onde Ana Tostdes*® expds a investigacdo que tem dedicado a Arquitetura

Moderna Portuguesa, uma publicacdo que se debruca sobre a producdo portuguesa, entre 0s anos
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S&o Paulo: Perspetiva, 2013, p. 47
479 ZEIN, Ruth Verde — Revisdes historiogréaficas: Arquitetura Moderna no Brasil. Rio do janeiro: Rio Books,
2021, p. 24
480 1bidem, p. 24
481 LUNA, Hernan Lameda - Cuatro historiadores, cuatro aproximaciones a la historia de la arquitectura
contemporanea: Zevi, Tafuri, Jencks y Frampton. Caracas: Trienal de Investigacion FAU 2017, Historia y
patrimonio, 2017.
482 TOSTOES, Ana; COSTA, Sandra Vaz - Arquitectura Moderna Portuguesa, 1920-1970. 1.2 Edicao. Lisboa:
IPPAR, 2004
TOSTOES, Ana - Arquitectura Moderna e obra global a partir de 1900. 1.2 Edicdo Vila Nova de Gaia: Fubu
Editores, 2009
TOSTOES, Ana - A Idade Maior: cultura e tecnologia na arquitectura moderna portuguesa. 1.2 Edic&o. Porto:
Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto, 2015
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sessenta e 0s anos oitenta, da autoria de Nuno Portas e Manuel Mendes*®, uma narrativa onde José
Manuel Fernandes*®* ira refletir, por via dos arquitetos do século XX, sobre o percurso, entre a tradigdo
e a modernidade, e ainda, uma coletanea de ensaios, que Fatima Fernandes*® e Michele Canata,
organizaram, em torno da arquitetura portuguesa, produzida entre 1991 e 2001.

A ndo inclusdo destas obras de Ana TostGes, deveu-se ao facto de as mesmas reiterarem temas e periodos
gue ja tinha abordado em 1997, na obra Portugal: Arquitectura do século XX. A auséncia da obra de
Nuno Portas e Manuel Mendes, Arquitectura Portuguesa Contemporanea: Anos Sessenta, Anos Oitenta,
e da obra Fatima Fernandes e Michele Canata, Arquitectura Portuguesa Contemporanea, 1991-2001,
esta relacionada com a limitacdo das balizas temporais que adotaram, no contexto do século XX. A obra
de José Manuel Fernandes, Arquitectos do século XX: Da tradi¢do a modernidade, ndo conta na amostra
que selecionamos, porque a narrativa que dedica aos autores, sobrepde-se, de algo modo, a analise que
efetua aos objetos arquitetdnicos.

1.4.1. As historias canonicas internacionais (1899-2012)

1.4.1.1. Arquitetura Moderna (1899-1949)

A etapa de fundacdo corresponde a perspetiva daqueles que narraram a visdo mais canonica do chamado
Movimento Moderno: Henry-Russel Hichcock e Philip Johnson, Nicolaus Pevsner e Sigfreid Giedeon.
Este conjunto de historias da arquitetura, é encabecado, no entanto, pela obra de Auguste Choisy,
publicada no ultimo ano do século XIX, pelo fato de evidenciar o interesse pelo sistema construtivo.
Com a analise desta obra, ficamos com a percecédo de que, a partir de 1900, a estética ira sobrepor-se a

importancia que, no século XIX, era atribuida ao sistema construtivo.

1.4.1.2. Arquitetura Contemporanea (1950-2012)

O fim da Segunda Guerra Mundial, marca o inicio de um periodo, que decorre da perspetiva critica, e
de um revisionismo organico, que caracteriza a obra de Bruno Zevi. Nos anos sessenta, as analises
historiograficas, partem das etapas anteriores e assiste-se a uma espécie de reequilibrio que é
protagonizado por Henry-Russel Hichcock, Leonardo Benevolo, Reiner Banham, Peter Collins e
Manfredo Tafuri. Na transicdo dos anos sessenta para 0s setenta, surgem as historias elaboradas pelos
militantes mais criticos do pés-modernismo: Robert VVenturi e Charles Jencks. A abordagem que é posta
em pratica pelas historias da arquitetura, nos anos oitenta, ira decorrer do colapso prematuro, ou do
descrédito da perspetiva pdés-moderna, e do aparecimento de uma infinidade de pontos de vista, cuja

influéncia, continua a dominar o panorama atual. Nesse grupo destacamos: Kenneth Frampton, William

483 PORTAS, Nuno; MENDES, Manuel - Arquitectura Portuguesa Contemporanea: Anos Sessenta, Anos
Oitenta. Porto: Fundacédo de Serralves, 1991
484 EERNANDES, José Manuel - Arquitectos do século XX: Da tradicdo a modernidade. 1.2 Edicdo. Casal de
Cambra: Caleidoscopio, 2006
485 FERNANDES, Fatima; CANATA, Michele - Arquitectura Portuguesa Contemporanea, 1991-2001. Porto:
EdicBes ASA, 2001
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Curtis e Leland Roth. Do inicio do novo século, incluimos duas obras, cuja maturidade historiogréfica,
decorre da vantagem de se escrever a histéria da arquitetura no seculo XX, no século XXI. O
distanciamento historico, de que estes historiadores puderam usufruir, materializou-se num discurso
desapaixonado, neutral, e sem juizos de natureza ideolégica. As narrativas a que nos referimos foram

produzidas por Alan Colguhoun e Jean-Louis Cohen.

1.4.2. As historias canonicas portuguesas (1973-2015)

As historias canonicas da arquitetura portuguesa do século XX, pelo desfasamento que apresentam em
relacdo as narrativas candnicas que contribuiram para a divulgacao do Movimento Moderno, estdo mais
sincronizadas com a abordagem critica e revisionista divulgada na obra de Bruno Zevi, a partir de 1950.
As historias portuguesas que selecionamos, adotam, de um modo geral, varios parametros de analise
historiogréafica. O universo de obras, sobre o qual incidiu, a nossa analise, revelou, em muitos dos casos,
a preponderancia de uma visdo ideoldgica, que marcou, profundamente, os Gltimos vinte e cinco anos
do século XX portugués. No contexto das obras que analisamos, a contribuicdo de historiadores da arte
e da arquitetura, iré restringir-se a de José-Augusto Franca e a de Paulo Varela Gomes. As restantes
andlises historicas, devem-se a investigacdo levada a cabo por arquitetos-historiadores. No que diz
respeito aos enfoques historiograficos, podemos destacar 0s que penderam para a andlise critica, 0s que
se dedicaram a aspetos da teoria, e ainda, 0s que se debrugaram sobre pistas, para fundamentar a
existéncia de uma identidade, enquanto estrutura primordial de uma cultura arquiteténica. Na primeira
metade dos anos setenta, antes da revolucdo de 25 de abril de 1974, Nuno Portas, ira fazer a apologia da
tradicdo moderna, e José-Augusto Franca, ird focar-se em aspetos de uma expressdo arquitetonica
vinculada a cultura portuguesa. No inicio dos anos oitenta, no rescaldo da revolugdo, Nuno Teotonio
Pereira, em coautoria com José Manuel Fernandes, publica um artigo, cuja analise da arquitetura do
Estado Novo, deixa transparecer um confronto pessoal com o regime. Na segunda metade dessa década,
Sérgio Fernandez, publica uma pesquisa que é pautada por valores ideoldgicos, associados a
modernidade, e Pedro Vieira de Almeida, em parceria com José Manuel Fernandes, desenvolve uma
analise critica que se fundamenta em valores estruturais da tradi¢do arquitetonica. No inicio dos anos
noventa, José Manuel Fernandes, ira apresentar um ensaio que procura definir um quadro sintese de uma
“cultura construida de raiz portuguesa”. Na analise panoramica que efetua, em tempo longo, procura
verificar as “constantes e caracteristicas da arquitetura portuguesa”, por via do seu “caracter aberto” e
aptidao construtiva. Na segunda metade dos anos noventa, Paulo Varela Gomes, ira produzir um “ensaio
critico” sobre a arquitetura portuguesa dos ultimos vinte cinco anos do século XX, José Antonio
Bandeirinha, ira apresentar uma investigacdo que contribui para o entendimento do dialogo entre
modernidade e identidade, e Ana Tostdes, ird coordenar uma analise pautada pelos valores disciplinares
da arquitetura. No arranque do novo século, José Manuel Fernandes, ird analisar, numa perspetiva ndo

ideoldgica, a arquitetura produzida no periodo do Estado Novo. No final da primeira década do seculo
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XXI, Jorge Cruz Pinto, ird procurar encontrar invariantes de resisténcia e de transformacéo, na evolucéao
dos modelos arquitetonicos da arquitetura portuguesa, € Michel Toussaint, ira seguir o movimento de
consolidacdo disciplinar que se tem desenvolvido desde o século XIX, para contrariar a ideia de uma
Arquitetura, enquanto conjunto de fazeres de autores isolados. Na segunda década do século XXI, Rui
Ramos, na sua releitura da modernidade, ird procurar integrar a questdo da identidade, enquanto

estrutura de uma cultura, que conduz a arquitetura portuguesa do século XX.

1.4.3. A arquitetura de Alvaro Machado:
um contributo metodolégico no percurso da arquitetura portuguesa do século XX

O estudo das raizes da cultura arquitetonica portuguesa, facultou, na transi¢do para o século XX, um
conjunto de dados estilisticos, tipoldgicos e técnicos, que serviu de base para a formulacéo das matrizes
que sintetizaram os protétipos do passado. No contexto portugués, foram raros 0s casos em que essa
matriz traduzia um entendimento das estruturas arquiteturais. O arquiteto Alvaro Machado, foi um dos
autores portugueses, cujo método, refletiu, pragmaticamente, a importancia dos principios geradores das
arquiteturas do passado. A tradicdo romanica, além de Ihe assegurar uma ligacdo cultural, estabelecia,
por via do pragmatismo construtivo que lhe era inerente, uma ponte com o racionalismo das novas
técnicas disponibilizadas pela inddstria. O conhecimento que tinha dessas inovagdes construtivas, abriu
caminho para um processo de mediagdo, de natureza eclética, que as permitiu incorporar, numa base
com fortes ligacOes a logica construtiva roméanica. O pragmatismo da abordagem eclética, que este autor
pds em pratica, decorreu de uma interpretacdo racional dos recursos da tradicao construtiva. A tradigdo
integrava, assim, uma estrutura metodoldgica, que tinha por base, 0 entendimento dos principios que
eram intrinsecos & concecdo arquitetonica. A ligacdo que este método estabelece com as estruturas
arquiteturais, é sustentada por um conjunto de conhecimentos, que resulta, de uma articulagdo com o
experimentalismo, que ocorre no seio das a¢les de reinvencdo construtiva, postas em prética, para
responder aos desafios colocados em obra. O método eclético, que lhe permite eleger, os modelos que
irdo constituir a base das solugdes construtivas que entende como as mais adequadas, faz parte da
natureza do seu processo de concegdo. O processo de selecdo, sem preconceitos, que sustenta este
método, decorre de uma espécie de douta ignorancia, que nos é revelada a partir do reconhecimento das
limitacGes de uma disciplina, cujo desejo de invencao, se materializa por via de processos de reinvencao.
Numa época em que a arquitetura, enquanto disciplina, perdia algum terreno, relativamente aos
progressos da engenharia, a matriz roméanica, adotada por Alvaro Machado, e por alguns dos seus
pares*®, orientou a formulagéo de um método, cuja abordagem eclética, tera contribuido para moldar a
evolucdo da arquitetura portuguesa no século XX. Os valores estruturais que esse método eclético

comegou a reunir, em torno da matriz romanica, persistiu, de algum modo, em propostas de modernidade

486 Rosendo Carvalheira (1861-1919), Adaes Bermudes (1864-1948) por Ventura Terra (1866-1919), Marques da
Silva (1869-1947), José Teixeira Lopes (1872-1919), Norte Junior (1878-1962), Miguel Nogueira Junior (1883-
1953), e Francisco Oliveira Ferreira (1884-1957)
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gue, ao longo do século XX, se concretizaram por via de processos de reinvencdo construtiva, que
recorreram aos conhecimentos da tradicao, para responder as exigéncias programaticas que Ihes foram
sendo colocadas. A simplicidade, a l6gica, e o utilitarismo que patentearam as obras protomodernas de
Alvaro Machado, sdo valores, cuja implementac&o, decorreu de uma racionalizagio dos procedimentos
construtivos tradicionais, que visava, em larga medida, a integracdo eficaz, de novos sistemas e
materiais. O método com que Alvaro Machado abordou as exigéncias de 1900, deu inicio a uma jornada
eclética, cuja natureza pragmatica, ndo se pode dissociar da racionalidade que é intrinseca as
modernidades que foram surgindo ao longo do século XX.

1.4.4. A arquitetura de Alvaro Siza:
a sintese “sélida” entre tradicdo e modernidade na arquitetura portuguesa do séc. XX

A arquitetura de Alvaro Siza, sintetiza, no &mbito desta investigacio, um conjunto de esforgos que
procuraram viabilizar, desde 1900, a integracdo da tradicdo, no contexto dos diversos processos de
modernizacdo que estiveram na origem dos debates que marcaram a arquitetura portuguesa do século
XX. A abrangéncia da sua proposta de modernidade, além de ter enfraquecido “uma longa tradi¢do de
«oposigdes» entre «visdes do mundoy, traduzidas em conceitos e modelos™®’, presente na arquitetura
portuguesa, contribuiu, para a construcdo de uma maturidade que foi capaz de fazer um acerto com o
quadro internacional*®, A arquitetura de Alvaro Siza, revela-nos uma unidade expressivo-construtiva,
que resulta, em larga medida, de processos de reinvencédo construtiva. O dominio do sistema construtivo,
enquanto esséncia irredutivel da arquitetura, permitiu-lhe reinventar o nosso passado*® e reviver, ao
mesmo tempo, a tradicdo moderna. Na investigacdo que levamos a cabo, a arquitetura de Alvaro Siza
representa a maturidade de um método que comecou a ser desenvolvido em 1900. A modernidade que
estava subjacente a questdo da “casa portuguesa”, persistiu, enquanto principio, na estrutura de um
método que, a época, procurava consubstanciar um conjunto de valores de uma suposta identidade
portuguesa. O contributo que essa discussdo identitaria gerou, no inicio do século XX, acabou por
persistir, por influéncia de Fernando Tévora, na arquitetura de Alvaro Siza. No seu método de projeto,
0 sistema construtivo, ira assegurar, na perspetiva de Mariangela Carolina Licordari, a “integridade que
sabe mostrar na composi¢do”, € a “capacidade de enraizamento ¢ transformagao”. Uma analise critica,

a arquitetura portuguesa, produzida nas décadas de 20 e 30, permite-nos compreender, na perspetiva

487 FERNANDES, José Manuel — A Arquitetura. In: AAVYV - Sinteses da Cultura Portuguesa. Lisboa: Imprensa
Nacional — Casa da Moeda, Comissariado para a Europalia 91, 1991, p.13
488 <O reencontro da modernidade assume (...) no final dos anos 50 (...), tal como Siza recordou, uma posi¢io de
contemporaneidade, simultaneamente de universalidade e de compreensao da histéria como devir, confirmando a
conquista de uma maioridade técnica e cultural” In: TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir
de 1900. In: RODRIGUES, Dalila (Coordenagao) - Arte Portuguesa da Pré-Histdria ao Século XX. 12 Edicéo.
Vila Nova de Gaia: Fubu Editores, 2009. Vol. 16. p. 122
489 «Sjza, com qualidade extrema, recupera e reinventa o nosso passado” In: ALMEIDA, Pedro Vieira de - Viana
de Lima. In: AAVV - Viana de Lima. Arquitecto 1913-1991. Lishoa e Porto: Fundagdo Calouste Gulbenkian,
Arvore-Centro de Atividades Artisticas. 1996, p. 60.
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desta autora, “a poética arquitetonica de Siza”. Na analise que Mariangela Carolina Licordari efetua a
arquitetura portuguesa, a obra de Alvaro Siza, estabelece a sintese, ou 0 “epilogo metaférico” da
evolugio da arquitetura portuguesa do século XX. A arquitetura de Alvaro Siza, segue, em larga medida,
0 movimento de consolidacdo disciplinar que a arquitetura portuguesa desenvolveu desde o final do
século X1X, e demostra, na pratica, o caminho que trilhou, enquanto disciplina formada por conceitos,
existéncias construidas, praticas profissionais, e um conjunto de conhecimentos, até a consolidacéo

tedrico-préatica que ocorreu no final do século XX.

1.5.Uma analise disciplinar

1.5.1. As histdrias candnicas internacionais (1899-2012)

AUGUSTE CHOISY

HISTOIRE

DE

LARCHITECTURE

TOME PREMIER

Figura 34 — Capa de Histoire de I'architecture.

In: CHOISY, Auguste - Histoire de I'architecture (deux tomes) Paris:
Gauthier-Villars, Imprimeur — Libraire. Du Bureau des Longitude, De L’Ecole
Polytechnique, 1899.

A Histoire de I'architecture “°, que Auguste Choisy (1841-1909) publicou em 1899, inicia o seu relato
com “as idades pré-historicas”, para depois caracterizar, num conjunto de capitulos fechados, a
arquitetura das civilizagGes que cultura ocidental da época, entendia como as mais relevantes. A
organizagdo geral desta obra, revela o pendor historicista da época e, com ele, a importancia que era
dada ao dominio das “diferentes arquiteturas”, enquanto “diferentes estilos”, que havia que dominar,
para a execugdo das composicBes beauxartianas. O modo como o sistema construtivo é tratado nesta
obra, revela-nos a importancia que esta componente da formagdo em arquitetura detinha na época. O
detalhe com que os sistemas construtivos sdo apresentados, em funcdo dos diferentes materiais a adotar
(argila, pedra, metais e madeira), é de uma clareza tal, que aproximam esta obra, do pragmatismo que
caracteriza um manual da disciplina de construcdes. O enfoque que é dado aos sistemas construtivos, na
transicdo para o século XX, demostra que era fundamental, a época, possuir um forte conhecimento dos
mesmos, no seio da formagdo em arquitetura. No ambito da expressdo arquitetdnica, verifica-se que a

mesma deve ser fundamentada pela estrutura, enquanto expressao da uma ideia: a arquitetura esta longe

4%0 CHOISY, Auguste - Histoire de I'architecture (deux tomes) Paris: Gauthier-Villars, Imprimeur — Libraire.
Du Bureau des Longitude, De L’Ecole Polytechnique, 1899.
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de se realizar, em seu rigor tedrico, sem esse acordo entre construcdo e forma. A fungdo, enquanto

pardmetro de analise historiografica, ndo tem, no entanto, relevancia, na obra de Choisy.

-

|

| THE INTERNATIONAL STYLE:
ARCHITECTURE SINCE 1922

BY HENRY-RUSSELL HITCHCOCK, JR., and PHILIP JOIINSON

Figura 35 — Capa de The International Style: Architecture Since 1922.
In: HITCHCOCK, Henry-Russel, JOHNSON, Philip - The International
Style: Architecture Since 1922, New York: W.W.Norton, 1932.

O catalogo®! que Henry-Russell Hitchcock (1903-1987) e Philip Johnson (1906-2005) organizaram,
em 1932, por ocasido da exposic¢do, The International Style: Architecture Since 1922, constitui uma das
interpretacOes mais importantes e decisivas, da forga do racionalismo europeu. O dificil objetivo, era,
explicar, nos Estados Unidos da Ameérica, o trabalho de arquitetos que estavam comprometidos, de um
modo ou de outro, com a politica de esquerda, de uma Europa entre duas guerras. Os projetos a
apresentar no Museum of Modern Art de Nova York, estavam, portanto, carentes, de uma certa
descontaminagdo politica. Os pressupostos da nova arquitetura eram facilmente explicados, mediante a
reducdo a um "estilo" que poderia ser reproduzido em qualquer contexto geografico ou politico. A
arquitetura que se passou a desenvolver a partir da primeira guerra Mundial, diferenciava-se pela nova
abordagem estilistica. Os autores, ao entenderem a nova abordagem arquiteténica como mais um estilo,
acabaram por trata-la, no &mbito, quase estrito, da expressao arquitetonica. O Estilo Internacional, como
todos os outros grandes estilos da historia da arquitetura, constituia uma nova maneira de fazer, que
ordenava a expressao arquitetonica, por via de uma relagdo estreita, entre estrutura e fungdo. O estilo
teria, na visdo dos autores, uma estética determinada, quaisquer que fossem os tipos especificos de
estrutura ou de funcdo. A obra de Hitchcock e Johnson, apesar centrada na analise formal, observa,

esporadicamente, alguns aspetos funcionais e construtivos.

41 HITCHCOCK, Henry-Russel, JOHNSON, Philip - The International Style: Architecture Since 1922, New
York: W.W.Norton, 1932.
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PIONEERS OF THE
MODERN MOVEMENT

FRONM WILLITANM MORRIS
TO WALTER GROPILS . . - .
Figura 36 — Capa de Pioneers of the Modern Movement from William Morris to

BY NIMNOL AL S PEVSNER Walter Gropiusl
—— In: PEVSNER, Nikolaus - Pioneers of the Modern Movement from William
LONDON: PABER & FABER Morris to Walter Gropius, London: Faber & Faber, 1936.

Em 1936, o historiador Nicolaus Pevsner (1902-1983), trouxe a luz, uma narrativa historia, que parece
ter tido o propdsito de construir, a estrutura ética do Movimento Moderno. A obra*®? Pioneers of the
Modern Movement from William Morris to Walter Gropius, constitui uma peca fundamental no processo
de construgdo da primeira historiografia do Movimento Moderno. O que Pevsner tenta explicar, é 0
processo que deu origem a apari¢do de uma obra que iria promover a compreenséo, do que ele proprio
denominou, de Movimento Moderno: a fabrica Fagus (1911), projetada por Walter Gropius e Adolf
Meyer. A obra de Pevsner, trata-se, portanto, de uma histdria que se restringe a um tempo curto, as
supostas origens, com uma metodologia que apela ao espirito do tempo, enquanto conceito que visava,
selecionar e distinguir, as obras que realmente mereciam ser reconhecidas como modernas, excluindo
todas as outras, que ndo expressavam fielmente os ideais desse tempo. Pevsner, ira, portanto, esclarecer
0 nexo entre Morris e Gropius, ou seja, a qualidade "pioneira" do primeiro. Para o concretizar, apela a
sua exemplaridade ética. O historiador descreve as obras a partir dos seus aspetos morfologicos e
compositivos, e reforca o carater formal da interpretacéo, através do uso que faz da fotografia. O material
grafico que utiliza, limita-se, porém, a fotografias de fachadas, e de interiores, que apoiam o relato das
formas. No contexto da sua exposicao, nao efetua nenhuma mencao a funcionalidade, nem aos sistemas
construtivos dos edificios. A abordagem ao sistema construtivo, apenas considera as alteracdes estéticas,

que decorrem da incorporacdo de novos materiais industriais.

492 PEVSNER, Nikolaus - Pioneers of the Modern Movement from William Morris to Walter Gropius,
London: Faber & Faber, 1936.
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Figura 37 — Capa de Space, Time and Architecture: The Growth of a New
Tradition.

In: GIEDION, Sigfried - Space, Time and Architecture: The Growth of a New
Tradition. Cambridge: Harvard University Press. 1941.

A andlise historica*®®, elaborada em 1941, por Sigfried Gideon (1888-1968), em Space, Time and
Architecture: The Growth of a New Tradition, procura harmonizar, numa primeira instancia, a
arquitetura do Movimento Moderno, com as grandes correntes contemporaneas de pensamento e acéo,
na arte, ciéncia e producédo industrial. A narrativa histérica que construiu, além de relacionar o novo
conceito de espaco arquitetonico, com a Teoria da Relatividade, e de estabelecer ligagdes, entre a nova
estética arquitetonica, e a revolugéo Otica e plastica do cubismo, ir4 promover a valorizagdo do carater
pioneiro, das grandes construcdes concretizadas pela engenharia do século XIX. A ideia de arquitetura,
enquanto disciplina do espaco, € muito relevante na historia de Giedion, uma vez que propde uma
interpretacdo global da arquitetura, através dessa nogdo. No entanto, a funcionalidade e o sistema
construtivo ocupam um lugar importante nesta obra. A prova disso esta no facto de, na mesma, figurarem

plantas de edificios e, inclusivamente, detalhes e esquemas construtivos.

Bruno Zevi
Storia dellarchitettura moderna

Figura 38 — Capa de Storia dell'architettura moderna.
In: ZEVI, Bruno - Storia dell'architettura moderna. Torino: Giulio Einaudi
L Linandi ' editore, 1950

A Storia dell'architettura moderna “** que Bruno Zevi (1918-2000) apresenta em 1950, constitui uma

revisdo historiogréfica, que se ople a visao restritiva dos historiadores racionalistas. Na sua narrativa,

493 GIEDION, Sigfried - Space, Time and Architecture: The Growth of a New Tradition. Cambridge: Harvard
University Press. 1941,
4%4 ZEVI, Bruno - Storia dell'architettura moderna. Torino: Giulio Eginaldo editore, 1950.
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critica, sem rodeios, as exclusdes das selecdes anteriores, e traz a luz eventos do passado, que tinham
sido preteridos. Esta obra comeca por apresentar a génese da Arquitetura Moderna e as obras dos mestres
do periodo racionalista. A sua contribuicdo para a historiografia da Arquitetura Moderna, estabelece,
uma critica, que explica a crise do racionalismo arquiteténico na Europa, a partir do caso italiano. Na
apresentacao que faz do movimento organico da Europa, acaba por difundir, e defender, o ideario desta
linha de pensamento. A ideia de arquitetura moderna que apresenta, ndo esta ligada as premissas
estéticas, nem aos aspetos do sistema construtivo. A sua extensa obra centra-se na nogédo de espaco. No
entanto, a sua abordagem é muito diferente, outorgando a funcéo, o protagonismo. As descri¢des de
Zevi, procuram transmitir as caracteristicas de um determinado espaco, a partir de uma explicacao
funcional. No seu entender, a obra de arquitetura deve ser desenhada de dentro para fora, ou seja, as
fachadas deveréo ser o resultado de um desenho centrado no uso.

Figura 39 — Capa de Storia dell'architettura moderna.
In: BENEVOLDO, Leonardo - Storia dell'architettura moderna (2 volumi). prima
edizione. Bari: Laterza. 1960

©
c
=
@
=
o
£
©
i~
ol
£
]
=
L
(T}
-
)
)
T
s
-
(=}
-
(7]

o
o
>
)
£
@

m

A perspetiva historica patenteada pela Storia dell'architettura moderna®® que Leonardo Benevolo
(1923-2017) apresentou, em 1960, é pautada pela ponderagdo, e pelo equilibrio com que sdo
identificados os elementos, que, no passado, possibilitaram a existéncia da arquitetura moderna. No seu
entender, a explicacdo do nascimento da arquitetura moderna, deve ser encontrada nas profundas
transformacdes sociais e culturais, ocorridas a partir de 1750. A sua narrativa ird ocupar-se das
transformacdes urbanisticas dessa época, enquanto bases da nova arquitetura, e da contribuicdo decisiva
de William Morris - mantendo o critério de Pevsner. Esta obra acompanha, assim, o desenvolvimento
da arquitetura moderna, depois de ter examinado as suas raizes. Nesse sentido, comeca por referir as
novas técnicas construtivas, e os aperfeicoamentos dos sistemas tradicionais, ocorridos durante a
revolugdo industrial, para depois abordar as experiéncias modernas fundamentais, o seu relacionamento
com a sociedade, e os problemas urbanisticos. A Histéria da Arquitetura Moderna de Leonardo
Benévolo, recorre a expressao arquitetdnica, a funcao e ao sistema construtivo, enquanto parametros de

analise historiografica. No entanto, esses parametros nao sao aplicados equitativamente, nas diferentes

4% BENEVOLO, Leonardo - Storia dell'architettura moderna (2 volumi). prima edizione. Bari: Laterza. 1960.
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obras que sdo analisadas, deixando, em alguns casos, as imagens, as fotografias ou as plantas sem textos

de apoio.

THEORY AND DESIGN
IN THE FIRST MACHINE AGE
| W1

Figura 40 — Capa de Theory and Design in the First Machine Age.
In: BANHAM, Reyner - Theory and Design in the First Machine Age. New York:
Praeger Publishers Inc., 1960.

A reflexdo que Reyner Banham (1922-1988) propds em 1960, com a obra Theory and Design in the
First Machine Age“®, ndo é consubstanciada por uma narrativa histérica convencional. A sua
interpretacdo da arquitetura moderna, é apresentada sob a forma de um ensaio que rompe com a tradigdo
académica do século XIX, com os progressos da engenharia, € como o pioneirismo que Nikolaus
Pevsner associou as ideias de William Morris. No entender de Banham, os arquitetos que a historiografia
da primeira metade do século XX denomina de modernos, ndo conseguiram romper totalmente com o
passado, e ndo conseguiram fazer uma arquitetura, verdadeiramente fiel ao espirito da época daquela
primeira era das maquinas. A obra de Banham, apesar do titulo - Theory and Design in the First Machine
Age - faz poucas referéncias ao sistema construtivo. O seu interesse esta na estética, e na relagdo da

funcdo com a continua revolucao tecnoldgica em que vivemos.

-_—

PETER COLLINS
Ghanging Ideals

Figura 41 — Capa de Changing Ideals in Modern Architecture.
In: COLLINS, Peter - Changing Ideals in Modern Architecture. London: Faber
& Faber, 1965.
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A leitura alternativa, que Peter Collins (1920-1981) apresenta em 1965, com a obra Changing Ideals In

Modern Architecture*®’, nasce de uma reinterpretagdo, que ira considerar o inicio da arquitetura moderna

4% BANHAM, Reyner - Theory and Design in the First Machine Age. New York: Praeger Publishers Inc., 1960.
497 COLLINS, Peter - Changing Ideals in Modern Architecture. London: Faber & Faber, 1965.
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em 1750, e a sua formalizacdo em 1890. O século XIX assume, assim, um novo interesse, sem se limitar
a importancia da engenharia. Nesta obra, o pensamento racionalista-funcionalista, anterior ao
Movimento Moderno, é tdo importante, que enfraguece a suposta rutura, promovida pelos arquitetos da
vanguarda, das décadas de 20 e 30. Os mestres do Movimento Moderno, vdo adquirir uma importancia
relativa, enquanto simples "formalizadores”. Nesse sentido, ird denunciar os excessos figurativos da
arquitetura, imperdoaveis em alguns arquitetos modernos, que, no seu entender, incorreram no erro de
confundir objeto arquiteténico, com objeto escultdrico. O retorno a histéria do Movimento Moderno, ira
servir para expor as suas caréncias, contradi¢bes, objetivos traidos, erros e, principalmente, para
demonstrar a sua complexidade e fragmentagdo. Na obra de Collins, os trés parametros de analise
historiogréfica, surgem esporadicamente. A obra ndo contém, portanto, nenhuma explicacdo ou

descricdo detalhada dos edificios.

ManfredoBfuri FrancescoDalCo

et Figura 42 — Capa de Architettura contemporanea.
= In: TAFURI, Manfredo, DAL CO, Francesco - Architettura
contemporanea. Milano: Electa, 1976.

O ensaio critico, que Manfredo Tafuri (1935-1994), em colabora¢do com Francesco Dal Co (1945-), ira
designar por Architettura contemporanea*®, revela, em 1976, um conjunto de imperfeicoes que residem
nas narrativas da arquitetura moderna, com o intuito de quebrar a solidez das histérias canonicas. Esta
analise, consubstancia, em larga medida, uma vontade de unir critica e historia, num s6 corpus, e fazer,
assim, uma historia critica, ou seja, um discurso construido a partir das técnicas da historiografia, das
hipoteses da critica e das ideologias. Na historia critica de Tafuri, a intencdo de revelar a ideologia por
trés da obra, predomina sobre a descrigdo das caracteristicas formais, funcionais e estruturais, que sao
interpretadas a partir de ideias. Na obra de Tafuri, a funcéo e o sistema construtivo, enquanto pardmetros

de anélise historiogréfica, estdo ausentes. A expressao arquitetonica é tratada, por via da sua linguagem.

4% TAFURI, Manfredo, DAL CO, Francesco - Architettura contemporanea. Milano: Electa, 1976.
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Complexity and
Contradiction
in Architecture

Robert Venturi

Figura 43 — Capa de Complexity and Contradiction in Architecture.
In: VENTURI, Robert - Complexity and Contradiction in Architecture. New
York: Museum of Modern Art, 1966.

ud

A andlise que ir4 conduzir, em 1966, a abordagem levada a cabo por Robert Venturi (1925-2018), em
Complexity and Contradiction in Architecture®®, além de estabelecer alguns dos principios mais
retumbantes da pds-modernidade, ird formular uma dura critica a tradi¢do moderna. A postura que adota,
face ao descrédito de principios estabelecidos nas décadas de 20 e 30, ird opor, novos conceitos, que
fazem a apologia da complexidade, da contradi¢do e do equivoco. O seu discurso sobre uma arquitetura
inclusiva, procurou introduzir, na pratica arquitetonica, tudo o que pudesse constituir, o fragmento, a
contradicdo, a improvisagao, ou as tensdes. As suas declarac¢des de principios, constituem um formulario
explicito para investigar as possibilidades criativas de uma nova arquitetura, longe das devogdes
funcionalistas dos mestres, e dos seguidores do Estilo Internacional. Robert Venturi ird criticar a
moralidade e o puritanismo da linguagem da arquitetura moderna, por via de uma leitura centrada em
parametros da expressdo arquiteténica. Na analise que efetua aos aspetos funcionais da arquitetura
moderna, acusa 0s arquitetos mais ortodoxos de ignorarem os constrangimentos do funcionalismo,
quando exaltam as suas inovagdes. O sistema construtivo, enquanto parametro de analise histérica, nao

tem uma importancia significativa na sua narrativa.

Figura 44 — Capa de Modern Movements in Architecture.
In: JENCKS, Charles - Modern Movements in Architecture. New York: Anchor
Press, 1973.

4% VENTURI, Robert - Complexity and Contradiction in Architecture. New York: Museum of Modern Art,
1966.
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A perspetiva histérica que Charles Jencks (1939-2019) ira apresentar em 1973°%° com Modern
Movements in Architecture, traga um novo horizonte, critico e historiogréafico, radicalmente oposto as
primeiras interpretagdes do Movimento Moderno. O autor ira negar a existéncia de um Movimento
Moderno, Unico e integro, uma vez que, no seu entender, existem varios. A negacdo de um carater
monolitico da arquitetura moderna, ira separa-la em varias direcdes. Na sua visao, a tradicdo idealista,
iluminada em tempos da Bauhaus, pelas correntes socialistas europeias, tinha finalmente caducado
diante da América empresarial. A arquitetura do século XX n&o correspondia a uma pratica unitaria,
tratava-se de uma experiéncia complexa, cuja pluralidade expressou graficamente, por via da “Arvore
Genealdgica 1920-1970”, das seis tradigdes. Charles Jencks, além de rever o valor das contribuigdes dos
arquitetos do Movimento Moderno, codifica os elementos da linguagem tardo e pds-moderna, a partir
da heterogeneidade das linguagens. Na obra de Jencks, a funcdo e o sistema construtivo, sdo parametros
sem relevancia na analise historiografica. A sua base tedrica é a linguagem, uma vez que analisa e

valoriza construgdes por meio de metaforas e palavras.
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Figura 45 — Capa de Modern architecture: a critical history.
In: FRAMPTON, Kenneth - Modern architecture: a critical history. London:
Thames and Hudson, the world of art library, 1980.

A postura critica que o arquiteto, critico e historiador inglés, Kenneth Frampton (1930-) ird adotar na
analise histérica que efetua em Modern architecture: a critical history *®, consubstancia uma
reapreciagdo da arquitetura moderna, que coincide com a ascensdo do neoliberalismo a nivel mundial.

Esta obra, publicada, pela primeira vez, em 1980, constitui um estudo exaustivo da producdo moderna,
e divide-se em trés partes. Na primeira, sdo apresentadas as transformagdes culturais, territoriais e
técnicas, que favoreceram o desenvolvimento da arquitetura moderna. Na segunda parte s&o expostas as
principais linhas de debate. Na terceira, efetua-se uma avaliagdo critica do periodo, como um todo. Esta
historia da arquitetura moderna, destaca-se, pela extensdo da investigacao, e por se assumir como uma

historia critica. A leitura historiografica que Kenneth Frampton apresenta, implica, uma reinterpretacdo

500 JENCKS, Charles - Modern Movements in Architecture. New York: Anchor Press, 1973.
501 FRAMPTON, Kenneth - Modern architecture: a critical history. London: Thames and Hudson, the world of
art library, 1980.
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da arquitetura do Movimento Moderno, que o enquadra, enquanto corrente em evolugdo, com raizes no
Iluminismo e no século XIX. A critica que Kenneth Frampton expde, procura colocar em evidéncia, que
a historia da arquitetura moderna, ndo pode ser entendida de modo unitario, como pretendia a
historiografia da primeira metade do século XX. A histdria que nos apresenta, parte de uma
desconstrucdo de algo, que é necessariamente fragmentado e contraditério. A sua histéria critica é
construida a partir da ideia, de que, ndo é possivel escrever uma histéria Unica, mas uma multiplicidade
de acontecimentos, que compdem o panorama arquitetonico de um determinado periodo. Na segunda
edicdo, publicada em 1985, a obra ganha um carater mais operativo, com a incorporacédo das reflexdes
sobre o Regionalismo Critico. Nessa edigdo propde esse conceito operativo, para descrever certas
manifestacBes arquitetonicas, em que a estética da modernidade, persiste, sem abdicar da sua
independéncia cultural. Esse ressurgimento do moderno, que rejeita a condi¢ao de linguagem universal
e imutavel, assume que a modernidade se adapta aos contextos locais, € que enriquece com esse
processo. E deste modo que emerge, um regionalismo, que permite a arquitetura moderna, a libertagéo
da sua pesada carga ideoldgica, e da sua rigidez formal. Na obra de Frampton, apesar existir uma
intencdo clara de promover o regionalismo critico, ndo se verifica, porém, uma rejeicdo dos aspetos
progressivos e emancipatorios da tradicdo moderna. Nesse contexto, o autor explica a arquitetura da
segunda metade do século XX, como uma espécie de luta constante, entre as culturas locais e a
civilizagdo global. Mais tarde, contou ainda, com outras duas edi¢Ges, para as quais foram elaborados,
novos capitulos, que buscam atualizar, o debate sobre a producdo contemporanea. Na terceira edigéo,
publicada em 1992, o autor analisa a producdo, em diferentes paises, evocando o tema da prética
reflexiva. Na quarta edicao, publicada em 2007, classifica a producéo contemporénea, a partir de seis
categorias: topografia, morfologia, sustentabilidade, materialidade, habitat e forma civica. No que diz
respeito aos enfoques da analise historiogréafica, o trabalho de Frampton, demonstra uma preocupacao,
gue advém dos diversos aspetos que sdo abordados nas multiplas histdrias a que recorre. A histéria da
arquitetura moderna de Frampton, coloca em evidéncia, a validade continua dos parametros da
expressao, da funcionalidade e do sistema construtivo, enquanto categorias da analise historiografica. O
sistema construtivo, ganha algum protagonismo por via da relagcdo tecténica que patenteia o

regionalismo critico.
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Figura 46 — Capa de Modern Architecture since 1900.
In: CURTIS, William - Modern Architecture since 1900. Oxford, Phaidon
Press, 1982.

William J R Curtis

Em 1982, William Curtis (1948-) ira apresentar, em Modern Architecture since 1900%°2, um relato
historico da tradicdo moderna, cuja fundamentacdo, ndo necessita de remontar a meados do século
XVIII. No entender deste autor, as suas "origens" ja tinham sido suficientemente debatidas e, por essa
razéo, focou-se na explicacdo de um desenvolvimento, desde 1900, que foi alargado a alguns territorios
que estiveram fora das histérias candnicas anteriores. A sua histdria ndo pretende justificar nenhum
dogma historico, nem fazer juizos de valor em relacéo as obras analisadas. O seu propdsito é oferecer
uma visdo equilibrada e clara do que havia ocorrido até 1980. No entanto, reconhece a dificuldade que
tem em lidar com o confuso panorama em que se encontrava a arquitetura na década de 80. A anélise
historica que William Curtis ird desenvolver, tem por base uma descri¢do pormenorizada das obras que
constam no seu relato. A caracterizacdo que efetua, revela um especial interesse pelos valores
inamoviveis da arquitetura. A expressao, a funcionalidade e o sistema construtivo, enquanto parametros
de uma analise disciplinar, estdo implicitos na denominagdo de alguns capitulos que constam nesta obra:
A busca por novas formas e o problema do ornamento e O racionalismo, a tradi¢do da engenharia e o
betdo armado. O conjunto de imagens que utiliza para complementar o seu relato, é enriquecido com

plantas, cortes, e pormenores construtivos.

T

gRggﬁijl‘EA(ljvTDI}T{(E; I'\:/Iig:r:ﬁ ;7 — Capa de Understanding Architecture: Its Elements, History, and

ITS ELEMENTS, HISTORY, AND MEANING  In: ROTH, Leland M. - Understanding Architecture: Its Elements, History,
LELAND.M ROTH andMeaning. Boulder: Westview Press. 1993.

502 CURTIS, William - Modern Architecture since 1900. Oxford, Phaidon Press, 1982.
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Em 1993, Leland M. Roth (1943-) ird apresentar, em Understanding Architecture: Its Elements, History,
And Meaning®®, um relato histérico, cuja consisténcia, decorre de uma analise que aborda a arquitetura,
enguanto fenémeno cultural, artistico e tecnoldgico. A andlise histérica empreendida, recorreu a uma
dupla abordagem: a temaética, que trata os elementos de arquitetura, e a historica, que ird centrar-se na
evolucdo temporal, e no seu significado. A abordagem tematica da primeira parte, ao recorrer a triade
vitruviana, enquanto matriz de estruturacdo da analise, condiciona, em certa medida, a leitura da segunda
parte da obra. A abordagem historica que consta na segunda parte, apresenta uma organizacdo
historiogréafica tradicional, e revela, em capitulos fechados, a “descontinuidade” que decorre de uma
estrutura estilistica que estd, inevitavelmente, associada as arquiteturas que foram desenvolvidas pelas
civilizagdes ocidentais. No que diz respeito ao &mbito da investigagdo, o autor utiliza 0 mesmo critério
de Nikolaus Pevsner, e restringe a sua analise, aos edificios que podem ser considerados Arquitetura.
No momento que antecede a primeira parte, efetua uma introducdo, “A arquitetura, a arte inevitavel”,
onde procura explicar as razfes pelas quais se deve procurar “entender a arquitetura”. Na fundamentacéo
onde nos explica o conceito de arte inevitavel, recorda-nos que a arquitetura se encontra no nosso dia-
a-dia, nos espagos que vivemos, onde trabalhamos e interagimos. E por essa razao, que a mesma exerce,
no seu entender, um fascinio que nos leva a querer entendé-la, estuda-la e vivencia-la. A arquitetura é a
forma de arte com a qual estamos em contacto permanente, que habitamos e que nos envolve. Nesse
sentido ela é, em larga medida, parte da nossa heranca cultural. A relagdo de familiaridade e de
informalidade que temos com ela, faz com que a percecionemos, erradamente, como algo que se limita
a cumprir uma funcdo. Na referida introducdo, o autor salienta, ainda, a importancia do contetdo
simbolico, que a arquitetura, com o seu discurso, tem capacidade de materializar. No final da fase
introdutdria desta obra, o historiador revela-nos que a compreensdo da arquitetura, devera iniciar-se,
pelo entendimento da “ciéncia da constru¢ao”. Com essa afirmagao, fica subentendido que essa €, uma
das chaves para o entendimento da arquitetura. A primeira parte deste livro, traca um panorama da
historia da arquitetura, embasado nos principios da triade que Vitrivio utilizou para explicar a
Arquitetura - Firmitas, Utilitas, Venustas. Esses valores ndo sdo, no entanto, apresentados enquanto
meros aspetos da tradicdo arquiteténica. Na perspetiva do autor, 0s mesmos, devem ser entendidos, no
contexto da tecnologia, e da cultura contemporaneas. A estrutura que configura essa primeira parte,
apesar de revelar uma certa valorizacdo dos aspetos construtivos, continua a conferir um maior peso a
expressao arquiteténica. Essa importancia, revela, tal como o autor assume, a influéncia de Pevsner,

uma vez que desenvolve ideias relacionadas com o espago e com a percecao.

%03 ROTH, Leland M. - Understanding Architecture: Its Elements, History, and Meaning. Boulder: Westview
Press. 1993.
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Figura 48 — Capa de Modern Architecture.
In: COLQUHOUN, Alan - Modern Architecture. Oxford: Oxford University
Press, 2002

- Modern Architecture

Alan Colquhoun: "

Nos primeiros anos do século XXI, e trés anos depois da publicagdo de The Historiography of Modern
Architecture, de Panayotis Tournikiotis®*, Alan Colquhoun (1921-2012) ir4 apresentar-nos, em 20025%,
uma analise da arquitetura moderna internacional, que avalia, num registo desapaixonado, os seus
triunfos e fracassos, a luz das complexas motivagfes que a impulsionaram. A arquitetura moderna em
que ird focar-se ¢ aquela “que tem consciéncia da sua propria modernidade e que luta pela mudanga’%,
O discurso do autor, revela uma profunda consciéncia da natureza ambigua da modernidade, e ndo tenta,
em nenhum momento, contrarid-la, pois isso seria, na sua perspetiva, “reivindicar uma logica
insustentavel”%”. Os aspetos da teoria moderna, que, na sua analise, continuam a manter a sua validade,
em contexto contemporaneo, sdo submetidos a uma interpretacdo critica, pelo facto pertencerem, em
larga medida, ao reino do mitico. Na analise de um percurso, que inicia no século XIX, chama a atencao
para um ideario que é pautado por exigéncias frequentemente contraditorias, entre forma, funcdo,
compromisso social, modernidade e tradicdo. O sentido que define para a sua historia da arquitetura
moderna, além de revalorizar a importancia do século XIX e do ecletismo, enquanto tendéncia
reformista e vanguardista, afasta-se de relatos historicos que tentam “lidar com toda a produgdo
arquitetonica como se ela estivesse a funcionar num campo neutro e ndo ideolégico. E neste espaco
entre as utopias idealistas das vanguardas historicas e as resisténcias, complexidades e pluralidades da
cultura capitalista que este livro procura situar-se”*%, O historiador observa a evolucdo da arquitetura
moderna, a partir de 1890, com o advento da Arte Nova, até aos anos 60 do século XX, com o
Revisionismo, protagonizado por arquitetos italianos, com o Organicismo, patenteado pelas propostas
escandinavas, com as Visdes Urbanas ensaiadas pelas megaestruturas, e com um olhar sobre a
arquitetura nos Estados Unidos, num contexto que antecede a p6s-modernidade. A narrativa de matriz

candnica, estd embasada numa sequéncia cronoldgica, cuja unidade decorre de uma série de ensaios que

S04 PANAYOTIS, Tournikiotis - The Historiography of Modern Architecture. The MIT Press, 1999
05 COLQUHOUN, Alan - Modern Architecture. Oxford: Oxford University Press, 2002
506 COLQUHOUN, Alan - La arquitectura moderna. una historia despasionada. Barcelona, Editorial Gustavo
Gili, 2005, p. 9
507 Ibidem, p. 10
508 |hidem, p. 9
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podem ser lidos como textos autbnomos. Estas partes de um todo mais amplo, expdem, em cada um dos
casos, “um conjunto de temas relacionados que refletem um momento importante no confronto da
arquitetura com as condi¢des externas da modernidade™®®. O relato histérico de Alan Colquhoun é
marcado por uma releitura da obra dos principais arquitetos do periodo, como Frank Lloyd Wright,
Adolf Loos, Le Corbusier e Mies van der Rohe, que volta a valorizar aimportancia do papel dos mesmos,
enguanto mestres irrefutaveis. O relato historico, continua, portanto, a estar embasado numa narrativa
de autor, ou numa histéria dos mestres, uma vez que, no entender de Alan Colquhoun, “essa era a
natureza do proprio Movimento Moderno, apesar de muitas das suas reivindicages a favor do
anonimato”'%. Na abordagem a expressdo arquitetonica dos objetos em anélise, o autor ira assumir a
inevitabilidade do esteticismo, sem, no entanto, adotar uma narrativa de pendor estilistico. A leitura que
ird efetuar das particularidades estilisticas, além de revalorizar a mentalidade progressista dos arquitetos
do século XIX, e dos seus sucessores no século XX, recupera a importancia dos contributos da tradicao.
No seu entender, a “arquitetura do futuro voltaria a verdadeira tradi¢do, na qual se acreditava ter existido
uma unidade harmoniosa e orgénica, entre todos os fenomenos de cada época”®?!. A perspetiva
culturalista que o autor adotou, procura observar, na arquitetura moderna, uma unidade organica que
mantinha os elementos de outras épocas unidos entre si, ou seja, um sentido de totalidade cultural. O
nexo culturalista que Alan Colquhoun procurou na arquitetura moderna, foi estruturado, no entanto, por
via de anélises arquitetonicas tendencialmente focadas nas carateristicas estéticas. As ligagdes culturais
gue os aspetos construtivos poderiam ativar, estiveram ausentes do relato historico, e esses valores
arquitetonicos, ndo puderam contribuir, assim, para um entendimento da cultura arquiteténica moderna.
Num dos seus registos de pendor ideoldgico, ira referir que “a teoria moderna parece ter interpretado
radicalmente mal o Zeitgeist, o préprio espirito da época que ela mesma tinha invocado, ignorando a
natureza complexa e indeterminada do capitalismo moderno, com a sua dispersdo de poder e o0 seu
permanente estado de movimento®*2, O que Alan Colquhoun denomina de “revolu¢do do Movimento
Moderno”, tera alterado, irrevogavelmente o curso da arquitetura. No seu ponto de vista, as
transformacdes a que teve de se sujeitar, decorreram do facto das “suas ambi¢des totalizadoras, ndo se
poderem sustentar!3, No entanto, a “aventura do Movimento Moderno”, e do seu ideério, ainda tém,
no entender do autor, a capacidade para “inspirar um presente, cujos ideais estdo definidos com muito

menos clareza”®,

09 COLQUHOUN, Alan - La arquitectura moderna. una historia despasionada. Barcelona, Editorial Gustavo
Gili, 2005, p. 9
510 |bidem, p. 9
511 |bidem, p. 10
512 |bidem. p. 11
513 |bidem, p. 11
514 |bidem, p. 11
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Figura 49 — Capa de The future of architecture since 1889. A Worldwide
History.

In: COHEN, Jean-Louis - The future of architecture since 1889. A
Worldwide History. London: Phaidon Press, 2012.

Na segunda década do século XXI, em 2012, Jean-Louis Cohen (1949-1923)°, ir4 trazer a luz, uma
analise historica que se distancia de uma das principais motivagdes dos historiadores anteriores: fazer a
apologia da arquitetura moderna, por via do um relato de sucessos, e de insucessos, inscritos huma
determinada genealogia. A sua abordagem historiografica decorre de uma postura plural que procura
estabelecer uma historia da arquitetura do século XX, e ndo apenas uma histoéria da arquitetura moderna.
A sua histdria da arquitetura do século XX, inicia no século XIX, e recorre a uma multiplicidade de
enfoques, que abarca, tanto projetos e edificios construidos, como a producdo tedrica associada, numa
narrativa que se afasta de relatos pré-concebidos da arquitetura moderna. Na sua abordagem historica,
a arquitetura €, também, a historia dos factos e dos debates tedricos, e, por essa razdo, nao prescinde dos
projetos ndo realizados, da informacdo divulgada pelos mass media, e dos documentos teodricos
produzidos. O historiador observa a evolucao da arquitetura moderna a partir de 1889, ano da exposi¢do
universal de paris, até as propostas dos protagonistas que, na contemporaneidade, melhor expdem o
movimento da arquitetura em dire¢&o as suas fronteiras. Os factos do século XIX, terdo, nesta obra, um
papel estruturante. As propostas protomodernas desse periodo deixam de corresponder a factos de
transicdo, ou a ocorréncias preparatorias, dos grandes eventos que a arquitetura moderna viria a
protagonizar. O contributo inovador de arquitetos franceses, como Auguste Perret e Robert Mallet-
Stevens, acaba por realcar, neste periodo, a importancia da arquitetura francesa, no contexto da cultura
arquitetonica moderna. A narrativa historiografica de Jean-Louis Cohen procura afastar-se da matriz
candnica, mas continua a recorrer a uma sequéncia cronoldgica, cuja estrutura, estd embasada num
conjunto de eixos, que desenvolve em paralelo. As diversas componentes que participam no relato
historico, continuam as destacar as formas produzidas pelos mestres (Mies, Gropius, Aalto, Wright e
Kahn), sem que, no entanto, parecam homogéneas, ou inevitaveis. O olhar equitativo com que Cohen
analisa as obras dos mestres, € 0 mesmo que dedica a propostas alternativas de modernidade. O

historiador soube aproveitar vantagem de escrever a histéria da arquitetura no seculo XX, no século

515 COHEN, Jean-Louis - The future of architecture since 1889. A Worldwide History. London: Phaidon Press,
2012.
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XXI. O distanciamento histdrico de que péde usufruir, materializou-se hum discurso desapaixonado,
neutral, e sem juizos contestatarios. A sua abordagem histérica, visa descortinar as contribuicdes da
arquitetura, enquanto parte de um processo de mudanca, operacionalizado pela modernidade, ao longo
do século XX. A sua analise ndo esta centrada na arquitetura moderna. Jean-Louis Cohen tem plena
consciéncia de que um enfoque desse tipo, daria preponderancia aos seus principios ideoldgicos, e a um
determinado periodo temporal do século XX. A leitura desta obra, revela-nos, assim, o conhecimento
profundo, por parte do autor, de grande parte dos trabalhos de reviséo historiografica, efetuados até a
data. O dominio da estrutura das narrativas canonicas, permitiu-lhe explorar os varios tipos de vazios
que as patenteiam, e introduzir novos periodos, como a fase das guerras mundiais, novas geografias,
como Africa, Asia, e América Latina, e, naturalmente, novos autores, enquanto protagonistas da
contemporaneidade. A arquitetura no periodo entre guerras mundiais, adquire especial relevancia, uma
vez que deixa de constituir uma omissao recorrente, e de ser sinénimo de entorpecimento cultural, para
passar a ser observada como um momento de aceleracdo da modernizacdo. Neste contexto Cohen ira
destacar os contributos tecnoldgicos da guerra, logo ap6s o conflito, no dominio da habitacdo e das
infraestruturas. O autor procura, assim, tratar com igual rigor e isencéo, as propostas de modernidade
que dominam os relatos canonicos, e algumas preposicoes alternativas. A intencéo de equilibrar o peso
de uma génese eurocéntrica da arquitetura moderna, acaba, no entanto, por se esvanecer, quando o autor
pbe em evidéncia a influéncia internacional das propostas de modernidade de Le Corbusier. A eventual
intencdo, de que o relato historico, ndo se aproximasse de uma narrativa de autor, acaba comprometida,
de certo modo, com a heroicizacéo de Le Corbusier. O impacto deste arquiteto, na arquitetura do século
XX, além de aferido por via da poética com que responde aos desafios da modernidade, é avaliado pelo
rasto de assimilacdo que deixou em obras de arquitetos de outras partes do mundo. A narrativa historica
de Cohen ir4 expor ainda, a crise de um moderno, afligido pelo pds-moderno, por via dos novos centros
de renovagcdo intelectual, no periodo de 1960 a 1980, quando se comeca a observar uma preponderancia
norte americana. As referéncias que definem as fronteiras da arquitetura, no século XX, encontram-se
na obra de autores como Frank Gehry (1929-), Peter Eisenmann (1932-) e Rem Koolhaas (1944-), que,
no seu entender, retornam as bases da arquitetura moderna, para a reinventar, e formular novos métodos
de projeto. A analise operacionalizada pelo historiador, ird relacionar a arquitetura, com a realidade
politica de cada época. A relacdo que estabelece, evita, sempre que possivel, juizos de natureza
ideoldgica. A analise que desenvolve, ira revelar uma discreta aproximacao aos valores da expressao
arquitetonica, por via da forma, e da linguagem, sem enveredar por uma narrativa de carater estilistico.
A caraterizacdo dos objetos, ira salientar, em alguns momentos, as inovacdes desencadeadas pelos
materiais, sem se focar, porém, no sistema construtivo. A narrativa que constroi, assinala, claramente,
duas expectativas de futuro: uma € projetiva e esperancosa, e a outra, acaba por revelar, uma certa
desconfianca e ceticismo. A posicdo que acaba por tomar, decorre, em certa medida, de um partido

ideoldgico, embasado num compromisso social da arquitetura, que rejeita, a partida, propostas
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experimentais e imaginativas, resultantes da exploracdo das potencialidades das novas técnicas
construtivas. No fecho do seu relato, Jean-Louis Cohen ird expor os desafios de um novo século,
dominado pela alta tecnologia, mas que, paradoxalmente, ndo deixa de corresponder a uma palida
imagem do passado. A narrativa do século XX, ird terminar num registo de pendor ideolégico, com o
reconhecimento do abandono do compromisso da arquitetura com a sociedade, compromisso esse, que,

na perspetiva do autor, teria gerado novas propostas de modernidade.

1.5.2. As histérias candnicas portuguesas (1973-2015)

Figura 50 — Capa de Hist6ria da Arquitectura Moderna.
In: ZEVI, Bruno - Histéria da Arquitectura Moderna. Lisboa: Arcadia,
1973.

A evolucdo da arquitetura moderna em Portugal: uma interpretacdo®®, reline uma investigacéo, levada
a cabo pelo arquiteto Nuno Portas (1934-), enquanto bolseiro da Fundacéo Calouste Gulbenkian®'’, que
integra 0 segundo volume da Hist6ria da Arquitetura Moderna de Bruno Zevi, publicada em 1973. O
seu contributo, constitui uma reflex&o pioneira, e uma critica, que ndo se limita a uma simples descri¢do
da evolucdo da arquitetura moderna em Portugal (desde meados do século XVIII até aos anos 60 do
século XX). Porém, a narrativa, que inteligentemente classifica de interpretag&o, esta imbuida do espirito
revoluciondrio, que antecedeu a democracia instaurada em 1974. Esse espirito, é-nos revelado, de
diversos modos, mas, particularmente, pelas inimeras referéncias a Raul Lino (cerca de dez), arquiteto

que 0 autor associa, a um certo conservadorismo reacionario, e ao regime ainda vigente, em 1973.

516 PORTAS, Nuno - A evolugdo da arquitetura moderna em Portugal: uma interpretagdo. In: ZEVI, Bruno -
Historia da Arquitectura Moderna. Lisboa: Arcadia, 1973.
5170 Servigo de Belas-Artes da Fundagdo Calouste Gulbenkian, concedeu, em outubro de 1962, uma bolsa de
estudo, com a duracdo de um ano, para Nuno Portas elaborar um Estudo sobre o Movimento Moderno em
Arquitetura e Urbanismo, em Portugal. No final dos doze meses de bolsa, em outubro de 1963, e apds sucessivos
pedidos de adiamento de entrega dos relatérios de atividades, foi-lhe concedido, mais um semestre de bolsa, para
conclusdo dos trabalhos. O primeiro relatdrio do periodo de extensdo da bolsa, foi entregue no final do semestre,
em maio de 1964. Em julho desse ano, pediu 0 adiamento da entrega do relatdrio final, por estar a preparar-se para
as provas do concurso para professores, na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa. No final de janeiro de 1967,
Artur Nobre de Gusmao, diretor do Servico de Belas-Artes da Fundacdo Calouste Gulbenkian, solicitou, por via
de carta enderecada a Nuno Portas, a entrega do relatério final.
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O perfil de Raul Lino, ja tinha sido apresentado por Nuno Portas, trés anos antes, quando se refere ao
arquiteto, na interpretacdo critica que desenvolve, por ocasido da exposicdo Raul Lino — Exposicao
Retrospectiva da sua Obra, e na qual se ira referir a uma “personalidade que foi realmente protagonista
da conservacdo de padr@es culturais julgados perenes, contra toda a ac¢do de ruptura potencialmente
criadora de padrdes antitéticos aos tradicionais®*8, A leitura critica que ira fazer das posicdes assumidas
por Raul Lino, responsabilizam-no, em larga medida, pelas consequéncias de uma agdo, enquanto
doutrinador e critico e, ainda, enquanto ator social “com um papel influente no contexto social e politico
que determinou as arquiteturas da primeira metade deste século no Pais®'°. No subcapitulo que Nuno
Portas dedica ao 1.° quartel do século XX, As Décadas Obscuras®?, descreve a arquitetura desse
periodo, como “uma arte de aparéncias”, que ndo contribui com grande evolugao, no que diz respeito a

521 ird referir

funcionalidade, e ao sistema construtivo. Na sua reflexdo sobre O Efémero Modernismo
que uma das suas limitacGes, estava no facto de se limitar a copia de modelos, e de tipologias, que
considerava, desadequados a realidade portuguesa. A desadequacdo que observa nas propostas de
modernidade portuguesas, serd retomada, nove anos depois, numa publicacdo da Fundagdo Calouste
Gulbenkian, onde ira apelar a necessidade de integrarem a tradi¢do, por via de processos de aculturacao
que sejam capazes de responder “a circunstancia portuguesa (...), desde os aspetos mais imediatos,
como o clima ou os tipos de construgdo, aos mais profundos, como os costumes ou as preexisténcias das
nossas cidades ou campos™®??. Esta obra, que, em larga medida, faz a apologia dos valores da tradicdo
moderna, no que diz respeito ao “método funcionalista”®?®, e a “poética purista”®*, descarta a
possibilidade de ocorrerem ligagdes ou continuidades com o seculo XI1X. A obra de Nuno Portas, recorre
a expressdo arquitetonica, a funcéo, e ao sistema construtivo, enquanto pardmetros de andlise histdrica.

No entanto, sdo aplicados, sem um critério constante, a uma obra, ou a um autor.

518 PORTAS, Nuno — Raul Lino. Uma Interpretagdo critica da sua obra de arquiteto e doutrinador. Coloquio.
Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 62. (dez.1970), p. 14
519 |bidem, p. 14
520 |bidem, p. 687
52 |bidem, p. 705
522 PORTAS, Nuno - Arguitectura e urbanismo na década de 40. In: AZEVEDO, Fernando (com.), FRANCA,
JoséAugusto (prog.) - Os anos 40 na Arte Portuguesa, Vol. 6. Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1982, p. 36.
523 |bidem, p. 36
524 |bidem, p. 36.
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Figura 51 — Capa de A Arte em Portugal no século XX.
In: FRANGCA, José-Augusto - A Arte em Portugal no século XX — 1911-
1961. Lisboa: Bertrand editora, 1974.

A Arte em Portugal no século XX —1911-1961°%, que o historiador e critico José-Augusto Franca (1922-
2021), publica, em 1974, tem inicio com as primeiras propostas modernistas dos anos 10, e cobre as
décadas que lhes sucederam, até aos anos 60. Nesta sua obra, o autor, ndo deixa de identificar a inovagédo
do espirito moderno, e de defender a simplicidade, enquanto caracteristica desse gosto, em oposi¢do ao
gosto antigo, que representava, no seu entender, a agonia de uma época. A histéria da arte, e da
arquitetura, que nos propds, ja ndo defendia uma perspetiva cronoldgica, mas uma convergéncia de
leituras coexistentes, da arte e da historia social. Esta obra forneceu, um contexto teérico, a alguns
arquitetos, que se insurgem contra a ortodoxia do Movimento Moderno, e que, procuravam, no
compromisso cultura/local/habitante, outros valores para fazer arquitetura. Esta inquietag&o, tinha como
foco, o convencionalismo histérico em que a questdo da tradigdo portuguesa necessitava de ser revista,
sem concessOes locais, nem historicismos. A tradi¢do, enquanto cerne do problema, é um aspeto
repetidamente sublinhado por Franca. Assim, nas entrelinhas da sua escrita, emerge uma arquitetura
atenta a sua legitimacdo cultural e disciplinar, num tempo de mudanca de paradigmas. Este retomar da
tradicdo portuguesa, numa continuidade, entre erudito e popular, é parte da dindmica, que, mais tarde,
ird reequilibrar a cultura arquiteténica portuguesa. O contributo de Franca foi determinante para um
novo olhar sobre obras, arquitetos e promotores, ou seja, para um questionamento da identidade cultural
portuguesa. Por outro lado, contribuiu também, para a clarificacdo do fim de um ciclo da arquitetura
portuguesa, que, na transicdo para os anos 60, perdia a timidez e preparava os fundamentos da sua
contemporaneidade. Nesta histdria da arte e da arquitetura de José-Augusto Franca, a funcao e o sistema
construtivo, ndo sdo aspetos relevantes, na analise historiografica. O seu foco passa pela expressao

arquitetonica, enquanto reflexo de uma tradigdo arquitetdnica, e de uma identidade cultural portuguesa.

525 FRANCA, José-Augusto - A Arte em Portugal no século XX — 1911-1961. Lishoa: Bertrand editora, 1974.
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Figura 52 — Capa da revista Arquitectura. N. © 142
In: Arquitectura. Lisboa: [s.n.]. 42 Série N. © 142 (jul. 1981).

O teor do artigo®® que Nuno Teoto6nio Pereira (1922-2016) elabora, sobre A arquitectura do fascismo
em Portugal, em coautoria com José Manuel Fernandes (1953-), dispde, & semelhanca do que o
“companheiro” Nuno Portas escreveu, de um pendor ideoldgico. O cariz politico da narrativa, ¢é
imediatamente revelado no titulo, pela referéncia a uma “arquitetura do fascismo”. A arquitetura que
nos € descrita, apoia-se numa série de modelos formais especificos, cujo processo de formagédo,
consolidacéo e aplicagdo, ocorre entre as décadas de 30 e 60. A sua evolugao, demonstrada graficamente,
estd intimamente ligada ao regime. Este artigo refere, enquanto carateristica fundamental desta
arquitetura, o espirito retrégrado em que a pesquisa formal se fundamenta, num raciocinio historicista
estatico, que olha para o passado, numa perspetiva acritica e ndo renovadora. O tipo de analise que nos
apresenta, restringe-se aos aspetos de uma expressao formal, vinculada a ideologia fascista. Nesse
sentido, 0 ensaio recorre a expressdo arquitetdnica, enquanto principal pardmetro de analise

historiogréafica. Os aspetos funcionais e construtivos estdo praticamente ausentes.

Sergio Fernandez

Figura 53 — Capa de Percurso: Arquitectura portuguesa 1930-1974.

In: FERNANDEZ, Sérgio - Percurso: Arquitectura portuguesa 1930-1974
(prefacio de Alexandre Alves Costa), Porto: Faculdade de Arquitectura da
Universidade do Porto, 1985.

5% PEREIRA, Nuno Teoténio, FERNANDES, José Manuel - A arquitectura do fascismo em Portugal.
Arquitectura. Lisboa: [s.n.]. 42 Série N. © 142 (jul. 1981).
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A investigacdo®?’ que Sérgio Fernandez (1937-) dedica a arquitetura portuguesa do século XX, é
publicada em 1985, com o titulo Percurso: Arquitectura Portuguesa, 1930/1974. No inicio da narrativa
gue constroi, as escassas referéncias, a arquitetura do inicio do século XX, responsabilizam, num juizo
de pendor ideoldgico, a perlongada e negativa influéncia que a heranca de Raul Lino viria a ter, na
arquitetura portuguesa. O periodo que inicia com a 2.2 guerra mundial, € marcado, no seu entender, pela
crescente importancia do papel da arquitetura, na clarificacdo dos valores estéticos que melhor se
identificam com o poder. Nesse sentido, salienta que “o abandono da linguagem moderna, correspondera
a identificag@o de alguns, com a ideologia dominante”. O relato que nos apresenta sobre o primeiro
congresso nacional de arquitetura, esta carregado de alusdes ideoldgicas, e refere, inclusivamente, as
opcOes politicas, de alguns arquitetos que participaram no mesmo. No capitulo que encerra com o eclodir
do 25 de abril de 1974, divide, numa clara clivagem ideoldgica, os arquitetos portugueses, em dois
grupos: os que correspondiam as encomendas das grandes organizacgdes, e os profissionais ligados a
uma atuacdo individual, independente, e que usufruiam de reduzidos meios de apoio. A matriz
ideologica que constroi, e encerra este manifesto, orienta um “percurso” pela arquitetura portuguesa,
que busca por valores da modernidade, na expressao arquitetonica. Os restantes parametros da analise

disciplinar, ndo desempenham um papel importante.

Figura 54 — Capa de A Arquitetura Moderna.
In: AAVV - Histéria da Arte em Portugal. Lisboa: Publicagdes Alfa, 1986.
Volume 14

A Hist6ria da Arte em Portugal que foi publicada em 1986, um ano depois de Portugal entrar na CEE,
e treze anos depois da “interpretacdo” de Nuno Portas, integra, no volume®?® A Arquitetura Moderna, o
contributo que Pedro Vieira de Almeida (1933-2011) e José Manuel Fernandes (1953-) dedicam a
tematica. Esta obra, inicia-se com uma apresentacdo, onde, Pedro Vieira de Almeida, clarifica, que a

mesma, ndo se resume a enumeracdo de factos, mas, a um trabalho, que, deliberadamente, procura

527 FERNANDEZ, Sérgio - Percurso: Arquitectura portuguesa 1930-1974 (prefacio de Alexandre Alves Costa),
Porto: Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, 1985.
528 ALMEIDA, Pedro Vieira de; FERNANDES, José Manuel - A Arquitetura Moderna. In: AAVV — Histdria
da Arte em Portugal. Lisboa: Publicagdes Alfa, 1986. Volume 14
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constituir “um feixe coerente de linhas interpretativas™®, sobre o periodo em estudo. A arquitetura
moderna portuguesa que nos apresentam, resulta de um posicionamento particular, relativamente a
historia da arquitetura. Para estes autores, “uma histdria da arquitetura moderna portuguesa ndo pode
deixar de se afirmar parcelar, exploratoria, e, consequentemente polémica” . O seu carater
assumidamente polémico, resulta de uma metodologia que nao separa, deliberadamente, a historia da
critica arquitetdnica. A histdria que estes dois arquitetos nos propdem, pretende ser um contributo para
uma “histdria arquitetonica da arquitetura”, uma historia que se identifica com a critica, € na qual, os
fatos sdo, “apenas (...) indicios, (...) forcas latentes”®%!. Na perspetiva dos mesmos, a eficacia do
trabalho “esta (...) na sua capacidade de gerar polémica”. Essa “polémica esta naturalmente implicita
no periodo (...) estudado € no seu historiar’®®2, As interpretacdes que estes autores efetuaram sobre a
arquitetura portuguesa do século XX, permitem-nos, ainda hoje, desenvolver novas ligacdes, entre o
nosso passado e a contemporaneidade. Nesta obra, a fungdo e o sistema construtivo, enquanto
parametros de analise, ndo estdo ausentes. No entanto, surgem diluidos no contexto de uma narrativa
historica que se funde com a critica. A expressao arquitetonica, é analisada a partir de ligacGes,

intrinsecas, com a tradi¢éo, enquanto processo de transmissdo cultural.

ARQUITECTURA PORTUGUESA

uma sintese

Figura 55 — Capa de Arquitetura Portuguesa. Uma sintese.
In: AAVV - Sinteses da Cultura Portuguesa. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa
da Moeda, Comissariado para a Europdlia 91, 1991.

A compilacéo Sinteses da Cultura Portuguesa, que o comissariado para a Europélia 91 promoveu, em
1991, inclui, A Arquitetura®®, por via de uma investigacdo da autoria do arquiteto José Manuel
Fernandes (1953-). A narrativa que nos apresenta procura definir um quadro sintese, de uma cultura
construida, de raiz portuguesa, e assume, a partida, as naturais virtualidades e limitacdes de uma analise
deste tipo, em tempo longo. No capitulo que dedica as constantes e caracteristicas da arquitetura

portuguesa, realca o seu caracter aberto, e a aptidao construtiva, enquanto parte de um sentido essencial

529 |bidem, p. 7
530 |bidem, p. 7
531 |bidem, p. 8
532 |bidem, p. 8
533 FERNANDES, José Manuel — Arquitetura Portuguesa. Uma sintese. In: AAVV - Sinteses da Cultura
Portuguesa. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, Comissariado para a Europélia 91, 1991.
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da mesma. Na cronologia que estabelece, entre a pré-histéria e o final do século XX, destacam-se as
consideracdes sobre a simplicidade do sistema construtivo romanico®*, e do entrosamento do mesmo
com o G6tico®®, com o qual aprendera a coexistir. No ambito dessa analise, em tempo longo, o autor
salienta a importancia da produgdo arquitetonica “desenvolvida além-mar”, pelo facto da mesma
evidenciar “as suas tendéncias tradicionalistas e conservadoras, o seu gosto pelas formas simples e
concretas, pelos programas de pequena dimensao, até o seu apego teimoso a seguir um caminho proéprio,
frequentemente em desfasamento com a restante arte europeia®®. Na descrigdo cronolégica que nos
expoe, destaca, ainda, um “momento fulcral e inovador” na arquitetura portuguesa, a acdo pos-
terramoto, e a reconstrucdo arquitetonica, a ela ligada, entre 1750 e 1780. Nesse contexto, destaca o
“sentido pragmatico” e uma arquitetura utilitaria, de sentido laico, com vocacdo equipamental ou
residencial, “sem estilo”, e com um “caracter “estrutural, temporariamente precoce — Se olharmos o
contexto europeu”®®’. Na selecdo de grandes obras que elabora, em tempo longo, destaca-se a obra que
fecha o percurso, no século XX, a agéncia bancaria de Vila do Conde, da autoria de Alvaro Siza. Esta
sintese que o autor efetua, ird passar ainda, por uma analise a arquitetura popular, por uma leitura
evolutiva das tipologias de habitacdo em Portugal, e por uma defini¢cdo do modo caracteristico de espaco
urbano, na cidade portuguesa. Este ensaio de José Manuel Fernandes, engquanto sintese de uma cultura
arquitetonica, resulta, em larga medida, da vontade de definir um conjunto de caracteristicas e de valores
permanentes, na sua longa histéria. Neste compéndio, as descrigdes que focam a expressdo
arquitetonica, prevalecem sobre aspetos do sistema construtivo. A funcionalidade € analisada, por via

da sua relagdo com as diferentes tipologias em andlise.

534 «“Os materiais mais usados sdo o predominante granito nortenho, além do macio calcario de Coimbra e da pedra-
lioz em Lishoa, havendo sé dois casos que usam o tijolo (a cabeceira de Castro de Avelds, facto que remete para
o tipo Castelhano) e a taipa (no Castelo de Paderne, Albufeira). A construcdo assenta em alicerces fortes, com
paredes espessas contrafortadas, fazendo pouco uso da coluna isolada, a que prefere a robustez do pilar e da coluna
embebida; o arco redondo é o de utilizago mais frequente, mas também surgem o quebrado e o ultrapassado”. In:
FERNANDES, José Manuel — Arquitetura Portuguesa. Uma sintese. In: AAVV - Sinteses da Cultura
Portuguesa. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, Comissariado para a Europalia 91, 1991, p. 26
5% “Estilo distinto do Roménico, até com opostas origens, mais “livres e normandas”, levou em Portugal a
adaptagao de inumeros edificios iniciados no periodo anterior, para articulagdo com a “nova ordem gotica”, a qual
aprendera de resto a coexistir com 0 Romanico ao longo de todo o séc. XIII. Mas ndo se pode falar propriamente
de uma evolugéo de um estilo para outro”. Ibidem, p. 27
53 |bidem, p. 33
537 |bidem. p. 37
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Paulo Pereira

Arquitetura
Portuguesa )

Figura 56 — Capa Arte Portuguesa. Histdria Essencial
In: PEREIRA, Paulo - Arte Portuguesa. Histéria Essencial. Lisboa: Temas e
Debates, 1995. Vol. 3

A andlise historica®®® - Arquitetura, os Ultimos vinte cinco anos, elaborada pelo critico e historiador
Paulo Varela Gomes (1952-2016), em 1995, para integrar o capitulo dedicado a arquitetura portuguesa
do século XX, na Histéria da Arte Portuguesa, que Paulo Pereira coordena, corresponde, nas palavras
do autor, a uma “espécie de ensaio critico™*®. A arquitetura portuguesa, que nos apresenta a data da
publicacdo, em 1995, refere-se aos “altimos vinte cinco anos”, ou seja, entre 1969 e 1994. A baliza
temporal referida, € subdividida em quatro periodos distintos. O primeiro, passado entre 1969 e 0 25 de
Abril, decorreu da rutura em termos de enfoque social e politico, e em matéria de linguagem
arquitetonica, tanto em Lisboa como no Porto. Os dois anos que se seguiram ao periodo anterior, 1974
a 1975, correspondem ao periodo em que decorreu 0 SAAL (Servigo de Apoio Ambulatorio Local),
enquanto reflexo direto da revolugdo no &mbito da edificagdo de habitagéo, e da cidade. Estes anos, séo,
no entender do autor, decisivos para a consolida¢do da “Escola do Porto como tendéncia”**. O terceiro
periodo, balizado entre 1979 e 1986, traz com ele, a diversidade dos anos 80, “década do pos-
modernismo, do renascimento das culturas adolescentes e da moda, do boom financeiro, de Reagan e
do inicio da queda de Leste”®*!. No contexto da arquitetura portuguesa, o autor refere, o surgimento do
“poés-modernismo, nas suas varias faces” e o “rompimento, entre a Escola do Porto e alguns dos mais
conhecidos arquitetos formados em Lisboa”5%?. No dltimo periodo, entre 1986 e os anos 90, a
esmagadora maioria dos arquitetos formados em Lisboa, optou, no entender do autor, por “outras
linguagens e outras preocupagdes”, e a Escola do Porto, acabou por tornar-se “muito menos coerente ao
nivel das preocupagdes ¢ até das linguagens™®*, em projetos, cuja dimensdo, resultava da europeizagédo
de Portugal. O periodo que a narrativa encerra, corresponde, na perspetiva do autor, a uma época de

transicdo, para um Portugal europeu, em que a arquitetura foi palco de uma crise de pressupostos,

5% GOMES, Paulo Varela - Arquitetura, os Gltimos vinte cinco anos — Arquitetura Portuguesa do Século XX. In:
PEREIRA, Paulo - Arte Portuguesa. Histdria Essencial. Lisboa: Temas e Debates, 1995. Vol. 3
53 |bidem, p. 547
540 |bidem, p. 549
541 |bidem, p. 549
542 |bidem, p. 549
543 |bidem, p. 549
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definicdo profissional, métodos e linguagens. Nesse sentido, a analise historica, que iniciaem 1969, com
o regresso de Alvaro Siza, de uma viagem a Barcelona, e com o impacto que Complexidade e
Contradicdo em Arquitetura (1966), de Robert Venturi, comegava a ter no contexto arquiteténico
portugués, fornece-nos, igualmente, importantes caracterizagdes de um “neomodernismo elegante,
complexo, intelectualizado™®**, oriundo da exploragdo formal, de um grupo de arquitetos-teéricos norte-
americanos, 0os New York Five. As preocupacdes que constavam nesse neomodernismo, e que, no
entender de Paulo Varela Gomes, interessaram a Alvaro Siza, sdo igualmente relacionadas com a
arquitetura de Carrilho da Graca, “um maneirista elegante que integrou, por VeZzes, recursos,
desconstrutivistas”, e com as propostas de Souto Moura, “um minimalista (¢ também maneirista) que
junta a linguagem miesiana ao gosto pela pormenorizacdo perfecionista e de referéncia artesanal
caracteristica do Porto®*, Neste ensaio critico, onde predominam descri¢Ges de caracteristicas formais,
a funcdo e o sistema construtivo, enquanto parametros de analise histdrica, estdo praticamente ausentes.

A expressdo arquitetonica, € analisada enquanto consequéncia da linguagem formal.

QUINAS VIVAS

o :-"5 B Figura 57 — Capa de Quinas vivas - Memoria Descritiva de alguns episédios
il significativos do conflito entre fazer moderno e fazer nacional na arquitectura

portuguesa dos anos 40.

In: BANDEIRINHA, José Anténio - Quinas vivas - Memdria Descritiva de

alguns episodios significativos do conflito entre fazer moderno e fazer

nacional na arquitectura portuguesa dos anos 40. Porto: Faculdade de

Arquitectura da Universidade do Porto, 1996.

A narrativa histérica®® - Quinas Vivas. Memdria Descritiva de alguns episodios significativos do
conflito entre fazer moderno e fazer nacional na arquitetura portuguesa dos anos 40, que José Anténio
Bandeirinha (1958-) dedica ao periodo entre a exposi¢do do mundo portugués (1940) e o 1.° Congresso
Nacional de Arquitetura (1948), em 1996, tem, como pano de fundo, um dialogo entre modernidade e
identidade. A sua pesquisa, ndo se desvincula, no entanto, de uma certa militdncia modernista, oposta a
producdo de cariz nacionalista, apoiada pelo Estado Novo. Na abordagem que coloca em paralelo, os

"Centenarios em Lisboa” e os “Pequenitos em Coimbra”, alerta-nos para a fragilidade, da consciéncia

%4 GOMES, Paulo Varela - Arquitetura, os Gltimos vinte cinco anos — Arquitetura Portuguesa do Século XX. In:
PEREIRA, Paulo - Arte Portuguesa. Histdria Essencial. Lisboa: Temas e Debates, 1995, p. 554
545 |bidem, p. 576
546 BANDEIRINHA, José Antdnio - Quinas vivas - Memoria Descritiva de alguns episddios significativos do
conflito entre fazer moderno e fazer nacional na arquitectura portuguesa dos anos 40. Porto: Faculdade de
Arquitectura da Universidade do Porto, 1996.
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ideoldgica e cultural, dos pioneiros do modernismo em Portugal, e para a sintese historiografica do pais,
a escala das criangas, que traduzia para a realidade, toda a mitologia que o estado novo propunha como
imagem. Na andlise, onde compara a reflexdo inicial de Raul Lino, com a abordagem de Fernando
Tavora, a questdo da “casa portuguesa”, confronta a superficialidade do primeiro, com a modernidade
ética do segundo. Na homenagem que presta a Fernando Tavora, defende o0 modo como 0 mesmo se
apropria da realidade portuguesa enguanto contributo metodolégico e ndo como formula final. No
contexto geral de uma andlise, ideologicamente orientada, a expressao arquitetonica, desempenha um

papel central. Os restantes parametros disciplinares, ndo sdo relevantes na analise.

Portugal

Figura 58 — Capa de Portugal: Arquitectura do século XX.

In: BECKER, Annette; TOSTOES, Ana, WANG, Wilfried - Portugal:
Arquitectura do século XX. Miinchen/New York/Frankfurt/Lisboa: Prestel.
1997.

P

A exposi¢do “Portugal: Arquitetura do século XX”, inaugurada em 1997, um ano antes da Expo 98,
tinha como principal objetivo, a valorizagdo das qualidades da sua metodologia contemporénea, no
quadro da producdo internacional. A introducdo elaborada por Ana Tostdes (1959-), enquanto
coorganizadora do catalogo®’, comeca por referir que os diversos desfasamentos, resultantes da situacéo
periférica portuguesa, acabaram por ser determinantes, na constru¢do de um método, cuja relevancia se
refletiu nas obras mais significativas das Ultimas décadas do século XX. Na introdugdo desta obra,
salienta-se a solidez de uma evolucéo, baseada huma continuidade, que, apesar de aberta a influéncias
externas, encontra o seu principal suporte, numa realidade concreta que resulta de uma tradigdo de
pragmatismo, que nunca p0s em causa a sua cultura. A sintese atualizada que os organizadores deste
catalogo apresentam, encerra uma visdo panoramica, em que o tema central é a arquitetura portuguesa
do século XX, e ndo a arquitetura dita “moderna”, produzida em Portugal. A analise da arquitetura
portuguesa do século XX que nos apresentam, resulta dos diferentes contributos dos autores que
estabeleceram o suporte tedrico. O balanco critico, de fim de século, que esta obra procura estabelecer,
tem o anseio de confirmar, numa sequéncia cronoldgica, a validade internacional, da originalidade, e da

especificidade, da arquitetura portuguesa contemporénea. A “sintese heterodoxa” a que se propde,

57 BECKER, Annette; TOSTOES, Ana, WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX.
Minchen/New York/Frankfurt/Lisboa: Prestel. 1997.
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materializa-se através de um levantamento das obras, que ilustram os principais periodos que constituem
a evolucdo da arquitetura portuguesa do século XX, entre 1900 e 1997. Este catalogo oferece-nos uma
visdo panoramica que reavalia a producdo do século XX, e reflete o pluralismo da mesma. Esta obra de
referéncia, recorre aos pardmetros da expressdo, da funcionalidade, e do sistema construtivo, enquanto
categorias da analise histérica. A sua aplicacdo surge integrada numa abordagem que se pauta pela

ponderacéo e pelo equilibrio.

Portugués

Suave

Arquitecturas
do Estado Novo

Figura 59 — Capa de Portugués Suave: Arquitecturas do Estado Novo
In: FERNANDES, José Manuel - Portugués Suave: Arquitecturas do
Estado Novo. 1.2 Edicdo. Lisboa: IPPAR, 2003.

A analise®*® que o arquiteto José Manuel Fernandes (1953-) efetua em 2003, as Arquiteturas do Estado
Novo, ndo estd imbuida do mesmo espirito revolucionario, que caracterizou o artigo que tinha escrito
vinte e dois anos antes, em parceria com Nuno Teotdnio Pereira, sobre a arquitetura portuguesa, deste
periodo. O espirito deste trabalho € outro. O mesmo é-nos revelado no préprio titulo, que ja ndo se refere
a uma unica arquitetura do fascismo em Portugal, mas as vérias arquiteturas do estado novo. A
descontaminacdo ideoldgica que é posta em prética pelo autor, ira socorrer-se de um enquadramento no
século XX, da recuperacdo dos seus antecedentes, da explicitacdo do processo que Ihe deu origem, e da
apresentacdo de uma componente inventiva, que é suportada pelos principais autores, e arquétipos
formais. O tipo de andlise efetuada, incide sobre aspetos fortemente vinculados a sua imagem,
procurando estabelecer, a génese, dos principais modelos, e tipologias. Nesta obra, José Manuel
Fernandes, recorre & expressao arquitetonica, enquanto principal par@metro de anélise historiogréafica.
Os aspetos funcionais sao analisados por via da tipologia formal que Ihe esta associada. Os aspetos

construtivos, apesar de referidos, sdo quase irrelevantes.

548 FERNANDES, José Manuel - Portugués Suave: Arquitecturas do Estado Novo. 1.2 Edicdo. Lisboa: IPPAR,
2003.
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CTURA PORTUGUESA

Figura 60 — Capa de Arquitetura Portuguesa: A Imagem de Caixa.
In: PINTO, Jorge Cruz - Arquitetura Portuguesa: a Imagem de Caixa. Lisbhoa:
ACD Editores, 2009. Volume III.

Na narrativa®® que o arquiteto Jorge Cruz Pinto (1960-) elaborou em 2009, observa-se o papel da
imagem de caixa, enquanto invariante produtivo, de resisténcia, e de transformacao, na evolucéo dos
modelos arquitetonicos da nossa historia, e identificam-se inimeros elos de continuidade cultural. A
analise que figura em Arquitectura portuguesa: A imagem de “Caixa”, procura demonstrar, que, ao
longo dos periodos, ocorre uma lenta evolugdo das matrizes tipoldgicas, tecténicas e geométricas. O
autor ird sobrepor as formas autbnomas puras, esquemas geométricos candnicos, que, no seu entender,
sdo subjacentes a sua composicdo. As matrizes geomeétricas que utiliza, apresentam aspetos invariantes,
e inscrevem-se em varias obras ao longo da histdria da arquitetura portuguesa. A metafora da caixa que
nos propde, encerra uma capacidade para se adequar aos lugares, e a construi-los, mantendo-se valida,
num horizonte de evolugdes que vao para além da contemporaneidade. A obra de Jorge Cruz Pinto, faz
jus ao titulo. A sua analise historiogréafica, centra-se na expressao arquitetdnica. O seu interesse esta, no
processo subjacente a forma, e a fungdo, é analisada através da tipologia. O sistema construtivo ndo

desempenha um papel significativo na analise historica.

MICHEL TOUSSAINT

DA ARQUITECTURA A TEORIA

TEORIA DA ARQUITECTURA
NA PRIMEIRA METADE DO SECULO XX

Figura 61 — Capa de Da arquitetura a teoria: teoria da arquitetura na primeira
metade do século XX.

In: TOUSSAINT, Michel - Da arquitetura a teoria: teoria da arquitetura na
primeira metade do século XX. Lishoa: Caleidoscopio, 2012.

%9 PINTO, Jorge Cruz - Arquitetura Portuguesa: a Imagem de Caixa. Lisboa: ACD Editores, 2009. Volume
1l.
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A investigacdo®® que o arquiteto Michel Toussaint (1946-) ira reunir, em 2012, na obra Da arquitetura
a teoria: teoria da arquitetura na primeira metade do século XX, enquadra o caminho que a arquitetura
portuguesa trilhou, enquanto disciplina formada por conceitos, existéncias construidas, praticas
profissionais, e um conjunto de conhecimentos, até a consolidacdo de uma teoria da arquitetura. Para o
reconhecimento da Disciplina da Arquitetura e da respetiva Teoria, aborda o contexto portugués, desde
0 debate da Casa Portuguesa até ao inicio do Movimento Moderno. Esta investigacdo segue 0
movimento de consolidacgdo disciplinar que se tem desenvolvido, desde o século XIX, contrariando a
ideia de uma Arquitetura, enquanto um conjunto de fazeres de autores isolados. Nesta obra, a dissecagéo
de aspetos relacionados com a histdria e com a teoria, predomina sobre a anélise das caracteristicas
formais, funcionais e estruturais. A expressdo arquitetonica, a funcéo e o sistema construtivo, enquanto

parametros de andlise historiogréfica, estdo praticamente ausentes.

MODERNIDADE INQUIETA

Figura 62 — Capa de Modernidade Inquieta. Arquitectura e identidades em
construcéo: desdobramento de um debate em portugués.

In: RAMOS, Rui - Modernidade Inquieta. Arquitectura e identidades em
construcgdo: desdobramento de um debate em portugués. 1.2 Edigdo. Porto:
Afrontamento, 2015.

No ensaio®! que Rui Ramos (1961-) dedica, em 2015, a uma Modernidade Inquieta - Arquitectura e
identidades em construcdo, a resposta a questdes que se relacionam com identidade da arquitetura
portuguesa do século XX, parte de uma particular atencéo, a posic¢éo do olhar, sobre o que define como
“inicios”, “circunstancias”, e “passos quotidianamente dados”. A sua releitura da modernidade, é
efetuada numa perspetiva integradora, que pretende colocar a hipdtese de uma espécie de roteiro, para
uma interpretacdo alargada, do século XX portugués. Os tépicos que nos propde, sdo desenvolvidos com
alguma liberdade ensaistica, por via do tema da habitacdo, de &mbito social, enquanto principal alavanca

da producédo arquiteténica do século XX. Os quatro textos®2 que desenvolvem a problemética da

550 TOUSSAINT, Michel - Da arquitetura a teoria: teoria da arquitetura na primeira metade do século XX.
Lisboa: Caleidoscdpio, 2012.
%51 RAMOS, Rui - Modernidade Inquieta. Arquitectura e identidades em construcédo: desdobramento de um
debate em portugués. 1.2 Edigdo. Porto: Afrontamento, 2015.
552 Ansiedades identitarias; Conteido e expressdo: a Casa Portuguesa; Paisagem com casas; Entre projetos
literarios e arquitetonicos
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identidade em arquitetura, desdobram a tematica principal, em oito capitulos®®3. Nas hip6teses que nos
apresenta para a formacdo de um outro olhar sobre a arquitetura portuguesa, esta subjacente o confronto
entre "velho" e "novo", enquanto possibilidade de uma construcdo identitaria. Neste ensaio, o autor
chama a atencdo para o facto da questdo identitaria se renovar, sucessivamente, ao longo do século XX,
em contextos diferentes, e por vezes antagénicos, partilhando, no entanto, uma mesma necessidade de
voltar a olhar para os aspetos locais. A alternancia, no contexto da arquitetura portuguesa, entre "ca de
dentro" ¢ "1a de fora", seré interrompida, no entender deste autor, com uma “obra de juventude de Alvaro
Siza, que nos revela que “pertencer a uma terra é pertencer ao mundo que a inclui; ou seja, que o local
ao qual se pertence é, antes de mais, parte do mundo”*®*. Esta deslocacdo de referente, para uma
identidade supranacional, pressente-se, numa obra desse arquiteto portugués - a Piscina de Marés,
construida em 1961, em Leca da Palmeira. Nesta reflexdo de Rui Ramos, a intencdo de revelar aspetos
da problematica da identidade, em arquitetura, predomina sobre a descri¢ao de aspetos relacionados com
a expressdo, e com o sistema construtivo. A funcionalidade é analisada por via da sua relacdo com a
tipologia habitacional. A expressdo arquiteténica e o sistema construtivo, enquanto parametros de
andlise histdrica, sdo pouco explorados.

1.5.3. Tendéncias da analise nas historias candnicas internacionais e portuguesas do século XX

A andlise que efetudmos as histérias candnicas internacionais e portuguesas da arquitetura do século
XX, e as investigacdes que se dedicaram as obras de Alvaro Machado e de Alvaro Siza, teve por base,
uma interpretacéo pessoal das suas narrativas. Os resultados dessa avalizacéo, permitiram-nos entender
o lugar do sistema construtivo em analises efetuadas pelas historias da arquitetura de referéncia, e em
trabalhos de investigacéo, sobre os dois arquitetos em estudo. O método que utilizamos para aferir, a
maior ou menor importancia, que os historiadores atribuiram, a cada um dos parametros da triade
vitruviana (Firmitas, Utilitas, Venustas), deu origem a um conjunto de valores. Os valores a que
chegamaos, deverdo ser entendidos enquanto dados que resultam de uma andlise empirica. Os valores da
avaliagdo que efetuamos as narrativas historicas, ndo correspondem, portanto, a valores absolutos e
objetivos. Os valores que atribuimos, consubstanciam, assim, uma aproximacéo que reflete o peso de
cada um desses enfoques, na andlise histérica. O valor arrecadado por cada um dos parametros, foi
colocado nas colunas das tabelas que serviram de base para a construcdo de gréficos. Os gréficos que
geramos, revelaram-se importantes instrumentos de apoio a revisao historiogréfica, pelo modo como

sistematizaram os resultados de uma analise balizada pelos parametros da triade vitruviana. As tabelas

553 Quatro movimentos em torno da histéria: A viagem a Portugal; O pitoresco como hibrido moderno e portugués;
O Problema da Habitagdo e a Casa Portuguesa como dissidio moderno (1900); A passagem da casa finissecular ao
programa habitacional: outro roteiro da historia do século XX; A casa pilar da nagdo: o programa das Casas
Econdmicas (1933); Uma «arquitetura débil» na estrutura do Estado; Da «politica do espirito» a nova paisagem:
0 programa das Casas de Renda Econdémica (1945); Do programa habitacional moderno ao «sitio onde se regressa»
554 RAMOS, Rui - Modernidade Inquieta. Arquitectura e identidades em construcdo: desdobramento de
um debate em portugués. 1.2 Edicdo. Porto: Afrontamento, 2015, p. 10
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e os gréaficos que nos auxiliaram na andlise as histérias internacionais e portuguesas, estdo reunidos no
ANEXO | desta tese. As tabelas e os graficos que nos apoiaram na analise as investigagcdes que se
debrucaram sobre obras de Alvaro Machado e de Alvaro Siza, encontram-se nos ANEXOS Il e 1lI. A
aplicacdo dos parametros da matriz de analise (Firmitas, Utilitas Venustas, e outros parametros), a um
conjunto histérias canonicas, que, em contexto internacional, se debrugcaram sobre a arquitetura do
século XX (1899-2012), permitiu-nos concluir o seguinte:

e O parametro Firmitas, observado desde a obra de Auguste Choisy (1899)°%°, foi perdendo
importancia ao longo das trés primeiras décadas do seculo XX. A sua importancia foi retomada
com a obra de Sigfried Gideon (1941)%%, que contribuiu para o reequilibro da analise, até a
publicacdo da obra de Leonardo Benevolo (1960)*’. Nos anos 60 e 70, o parametro perdeu
relevancia. Nos anos 80 voltou a equiparar-se aos restantes parametros. As histdrias das
primeiras décadas do novo milénio, escritas por Alan Colquhoun (2002)%8 e por Jean-Louis
Cohen (2012)°, ndo revelam um interesse particular pelo sistema construtivo;

e O parametro Utilitas pautou-se por uma certa estabilidade ao longo do século XX. A sua
importancia foi reforcada nas obras de Zevi (1950)°%° e de Venturi (1966)°', mas a sua
pertinéncia foi-se perdendo ao longo dos anos 60 e 70, nas obras de Collins (1965)°6?, Jencks
(1973)%¢% e Tafuri (1976)°%. O equilibro entre parametros, que se observou, nas duas Ultimas
décadas do século XX, deixou de se verificar, com a entrada no século XXI. O parametro
Utilitas, voltou a perder importancia.

e O pardmetro Venustas dominou a primeira metade do seculo XX. A obra de Zevi retirou-lhe um
protagonismo que s6 recuperou com a obra de Reynar Banham (1960)°%. Peter Collins voltou
a retirar-lhe importancia, mas Venturi, Jencks e Tafuri recuperaram o seu interesse. Os anos 80
ficaram marcados por um reequilibro entre os varios parametros. As narrativas historicas que

foram publicadas no século XXI, marcam o regresso do protagonismo do pardmetro Venustas.

As conclusBes que resultam da aplicacdo dos pardmetros, a um conjunto historias candnicas, que, em

contexto portugués, se debrucaram sobre a arquitetura do século XX (1973-2015), foram as seguintes:

555 CHOISY, Auguste - Histoire de I'architecture (deux tomes) Paris: Gauthier-Villars, Imprimeur — Libraire.

Du Bureau des Longitude, De L’Ecole Polytechnique, 1899.

5% GIEDION, Sigfried - Space, Time and Architecture: The Growth of a New Tradition. Cambridge: Harvard

University Press. 1941,

55" BENEVOLO, Leonardo - Storia dell'architettura moderna (2 volumi). prima edizione. Bari: Laterza. 1964.

%8 COLQUHOUN, Alan - Modern Architecture. Oxford: Oxford University Press, 2002

559 COHEN, Jean-Louis - The future of architecture since 1889. London: Phaidon Press, 2012.

560 ZEVI, Bruno - Storia dell'architettura moderna. Torino: Giulio Einaudi editore, 1950.

61 WVENTURI, Robert - Complexity and Contradiction in Architecture. New York: Museum of Modern Art,

1966.

%2 COLLINS, Peter - Changing Ideals in Modern Architecture. London: Faber & Faber, 1965.

%3 JENCKS, Charles - Modern Movements in Architecture. New York: Anchor Press, 1973.

564 TAFURI, Manfredo, DAL CO, Francesco - Architettura contemporanea. Milano: Electa, 1976.

%5 BANHAM, Reyner - Theory and Design in the First Machine Age. New York: Praeger Publishers Inc., 1960.
152



e O pardmetro Firmitas teve sempre pouca relevancia. A aproximacao aos restantes parametros,
verificou-se nas obras de Nuno Portas (1973)%%¢, de Pedro Vieira de Almeida e José Manuel
Fernandes (1986)%7, de José Manuel Fernandes (1991)°%, e Ana Tostdes (1997)°%.

e O parametro Utilitas também ndo teve um papel significativo na anélise. A exce¢do surgiu
apenas na obra mais recente de José Manuel Fernandes (2003)°°. O equilibrio ocorreu, a
semelhanca do pardmetro Firmitas, nas obras de Nuno Portas (1973), de Pedro Vieira de
Almeida e José Manuel Fernandes (1986), de José Manuel Fernandes (1991), e Ana Tostdes
(1997).

o O parametro Venustas dominou a maior parte das analises historiograficas. No entanto, foi
praticamente desconsiderado por Michel Toussaint (2012)°%, e teve pouco peso na analise de
Rui Ramos (2015)%72,

1.5.3.1. O parametro dominante nas histdrias canénicas da arquitetura do século XX

No contexto das dezasseis historias canodnicas internacionais que analisamos, o parametro Venustas foi
0 dominante. O pardmetro Firmitas foi 0 menos relevante. A analise a que submetemos as histérias
internacionais, revelou-nos ainda, um conjunto de “outros parametros”, que ndo puderam ser
enquadraveis no ambito da triade vitruviana. Do leque de “outros pardmetros” que contribuiram para a
construcgdo da narrativa historica, destacam-se 0s que reconfiguraram as balizas temporais da arquitetura
moderna, na obra de Peter Colins Colins (1965), os que acentuaram o pendor critico da analise
arquitetdnica, na obra de Tafuri, e 0s que destacaram valores de natureza ideoldgica, nas obras de Alan
Colquhoun (2002) e de Jean-Louis Cohen (2012). Nas treze histdrias candnicas portuguesas que
submetemos a revisdo, o parametro Venustas, voltou a ser o dominante, e o parametro Firmitas, foi,
também, o que menos participou, na analise arquitetonica empreendida. No entanto, verificou-se, a
semelhanca do que aconteceu nas historias internacionais, a presenca de “outros parametros”, fora do
ambito da triade vitruviana, que, no seu conjunto, demonstraram, uma importancia significativa na

andlise arquitetdnica. Desse grupo, destacaram-se pardmetros que realgaram a importancia da tradicao,
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na obra de Jose-Augusto Franca (1974), os aspetos ideoldgicos de a uma modernidade mais ortodoxa,
na obra de Sérgio Fernandez (1985), a vertente critica da analise historica, na obra de Pedro Vieira de
Almeida e de José Manuel Fernandes (1986), a componente tedrica, na obra de Michel Toussaint (2009),
e ainda, interrogacdes, gque, na obra de Rui Ramos (2015), se debrucam sobre indicios, presentes em

valores culturais, que procuram fundamentar, a existéncia de uma identidade.

1.6. As investigacdes sobre a obra do arquiteto Alvaro Machado

A analise a que submetemos a arquitetura de Alvaro Machado, considerou as tematicas, e os resultados
que foram obtidos por trabalhos de investigacdo, que, de um modo abrangente, ou circunscrito,
abordaram a sua obra. Os temas e os enfoques que foram selecionados pelos investigadores que tém
abordado a obra de Alvaro Machado, foram igualmente enquadrados, na matriz de anélise, que teve por
base, os parametros da triade vitruviana: Firmitas, Utilitas e Venustas. A sistematizacdo dos dados que
obtivemos a partir de uma pesquisa efetuada em repositorios cientificos portugueses, de acesso aberto
on-line>”, permitiu-nos verificar o lugar do sistema construtivo, nas analises que figuram nas
monografias. A amostra que obtivemos, por via de uma pesquisa subordinada ao termo “Alvaro
Machado”, reuniu quatro investigacdes que se debrugaram sobre uma, ou varias obras, da autoria do
arquiteto. As tabelas e os graficos que nos auxiliaram na andlise as investigagdes dedicadas a obra do
arquiteto Alvaro Machado est&o reunidos no ANEXO Il desta tese.

A dissertacdo de mestrado de Manuel Morais Villaverde Cabral, A evolugédo de Lisboa e a Rua das
Portas de Santo Antao (1879-1926), defendida em 1997, aborda os vérios projetos que Alvaro Machado
efetuou para o edificio, que, posteriormente, veio a albergar o Club Palace. A analise que nos apresenta,
comega por enquadrar o edificio, no contexto do conjunto de equipamentos foram surgindo na Rua das
Portas de Santo Antdo, enquanto palco, ndo exposto, da Lisboa moderna. A leitura que dedica ao projeto
que Alvaro Machado elaborou para “Saldo Animatografico”, com data de 1914, apesar de nunca perder
de vista, os contornos socioldgicos que o envolveram, ird salientar entendimento funcional que o
arquiteto demonstrou, e a fachada de gosto neorromanico. No entender de Manuel Morais Villaverde
Cabral, o projeto de Alvaro Machado, que, em 1915, veio a substituir o cinema, para albergar
estabelecimentos comerciais de luxo, revela 0 modo como o autor foi capaz de assimilar, no ambito do
vocabulario neorromanico, um gosto mais cosmopolita.

A tese de doutoramento que Maria Marques Calado de Albuquerque Gomes (1948-) consagra a cultura
arquiteténica em Portugal, em 2003, ird focar-se na relacdo que a mesma ira estabelecer com a tradigdo
e com a inovagdo. A producdo arquiteténica portuguesa do periodo compreendido entre 1880 e 1929, é
lida a luz das transformagfes sociais, econdmicas e tecnoldgicas que se repercutiram na cultura

arquiteténica europeia da época. No contexto da investigacdo que a autora desenvolveu, consta um
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edificio habitacéo coletiva da autoria do arquiteto Alvaro Machado: o Bairro das Roseiras. A analise
que Maria Calado nos apresenta, apesar de realcar a aproximacdo de Alvaro Machado, a um certo
protoracionalismo europeu, ird focar-se no modo como o autor articula elementos de uma estylisacéo
tradicionalista portuguesa, com elementos eruditos de expressao internacional.

A tese de doutoramento que Rui Jorge Garcia Ramos (1961-) dedica a arquitetura da casa unifamiliar
burguesa e ao seu interior doméstico, em 2004, tem como objetivo, compreender e interpretar as
circunstancias da sua transformagdo na primeira metade século XX portugués. A casa e 0 espaco
doméstico sdo observados como parte de um fendmeno mais extenso da transformacdo da cultura
arquiteténica, onde a casa constitui uma producdo corrente e significativa, quer no trabalho dos
arquitetos, quer na globalidade das edificagdes deste periodo. O seu desenvolvimento tem como suporte,
0 universo constituido pelos projetos de casas, publicados entre 1900 e 1974, nas revistas de arquitetura,
editadas em Portugal. No universo da investigagdo efetuada por Rui Ramos, constam dois edificios
habitag&o coletiva da autoria do arquiteto Alvaro Machado: o Bairro das Roseiras, e as Casas Alvaro
Machado. A analise que Rui Ramos levou a cabo, apesar de realcar o modo como Alvaro Machado
refletiu, sobre a problemética da habitagdo coletiva de baixos custos, projetada e construida com uma
grande simplicidade de meios, foca-se em aspetos de cariz funcional, com a organizagédo da planta, a
minimizagdo do seu espago domeéstico, e a associa¢do em banda de casas individuais.

A dissertagio de mestrado que Nuno Magalhdes (1975-) dedicou & obra do arquiteto Alvaro Machado,
em 2007, consubstanciou uma analise que partiu do espolio do autor, e dos projetos, publicados e
construidos, para estabelecer o necessario enquadramento da sua obra, no contexto da cultura
arquitetonica portuguesa da época. A andlise efetuada, além de ter o intuito de encontrar um
denominador comum, entre projetos e obras, teve o proposito de aferir, em que medida, 0s pressupostos
da época, como a construgdo em ferro, as persisténcias revivalistas, e a questdo da casa portuguesa, se
interligam com a problematica do neorromanico na obra do autor. O estudo encerra com uma sintese
que procura estabelecer ligagdes entre a matriz romanica, e o esfor¢co de modernizagdo que procurou
introduzir nos seus projetos.

A dissertacdo de mestrado de Anténio Cota Fevereiro (1978-), Alvaro, Augusto Machado, José Anténio
Jorge Pinto e 0 movimento arte nova em Portugal, entregue em 2011, procura caracterizar, por via de
um conjunto de projetos e obras, desenvolvidas entre 1904 e 1907, uma fei¢do arquitetural, da Arte
Nova portuguesa. A analise que Antonio Cota Fevereiro levou, além de realcar, o0 modo como Alvaro
Machado aliou a forma a funcdo, estabelece importantes relagdes com a azulejaria do pintor José
Antonio Jorge Pinto. Na perspetiva de Ant6nio Cota Fevereiro, a integracdo de painéis de azulejo, tinha
0 intuito de realcar a expressao e a forma arquiteténica.

A dissertacdo de mestrado de Margarida da Palma Graca Teixeira, Génese do Museu Rafael Bordalo
Pinheiro (1913-1924): Cruz Magalh&es, o coleccionador Bordaliano: um museu na Primeira

Republica, sistematiza e aprofunda, os principais factos da histéria da criacdo desse Museu,
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estabelecendo um enquadramento no contexto das ideias, dos gostos e das a¢des do seu fundador, o
poeta e panfletario republicano Artur Ernesto de Santa Cruz Magalhdes (1864-1928). O estudo que
desenvolveu em 2016 encerra uma reflexdo, analitica e reconstrutiva, da histéria da fundacdo do Museu
Rafael Bordalo Pinheiro, no &mbito da baliza cronol6gica que corresponde ao periodo Cruz Magalhaes
(1913-1924): desde a encomenda da sua casa, até a doacdo do edificio e da cole¢cdo, ao Municipio de
Lisboa. O projeto da casa-museu, da autoria de Alvaro Machado, é submetido a uma analise funcional,
que salienta os aspetos museogréficos que conduziram o programa inicial.

A sistematizacdo dos dados recolhidos, demonstrou, que, apenas 13% dos estudos dedicados a obra do
arquiteto Alvaro Machado, focaram o sistema construtivo. Nas dissertagbes de Manuel Morais
Villaverde Cabral, e de Margarida da Palma Graga Teixeira, 0 sistema construtivo ndo integra a matriz
de analise. A leitura de Manuel Morais Villaverde Cabral recai sobre aspetos funcionais e estilisticos, e
0 estudo de Margarida da Palma Graca Teixeira, debruca-se sobre a singularidade funcional do projeto
museogréafico. As teses de doutoramento de Maria Marques Calado de Albugquerque Gomes, e de Rui
Jorge Garcia Ramos, apesar de incidirem sobre a problematica da cultura arquitetonica portuguesa, ndo
se desligam totalmente dos trés parametros da triade vitruviana. A abordagem de Maria Marques Calado
de Albuguerque Gomes esta mais direcionada para aspetos da expressao arquitetonica, e a analise de
Rui Jorge Garcia Ramos, debrucga-se sobre as particularidades funcionais da habitagdo burguesa. A
dissertagdo de Nuno Magalhdes fundamenta-se numa analise que é guiada por uma matriz disciplinar,
cuja base de estruturagdo assenta nos parametros da triade vitruviana. A dissertacdo de Antdnio
Fevereiro, apesar de analisar as particularidades do sistema construtivo de obras de Alvaro Machado,

esta focada nos aspetos expressivos do desenho Arte Nova.

1.7. As investigag@es sobre a obra do arquiteto Alvaro Siza

A natureza do olhar, com que observamos, nesta investigacdo, a arquitetura de Alvaro Siza, é
indissociavel do conhecimento que se obteve por via da revisdo que efetuamos as investigagdes que se
tém debrucado sobre a sua obra. Os valores arquitetonicos que despertaram o interesse dos
investigadores que estudaram a arquitetura de Alvaro Siza, também foram enquadrados na matriz de
analise disciplinar, que se estruturou, em torno dos parametros da triade vitruviana: Firmitas, Utilitas e
Venustas. Os resultados que obtivemos, além de nos demonstrarem, em termos qualitativos, as linhas
teméticas mais importantes, revelaram-nos o enfoque, que dominou, quantitativamente, essas mesmas
investigacBes. A sistematizacdo dos dados recolhidos, nos diferentes repositérios de contetidos

cientificos, de acesso aberto on-line®*, permitiu-nos verificar o lugar do sistema construtivo, nas
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investigacBes que se tém debrucado sobre a arquitetura de Alvaro Siza. As tabelas e os graficos que nos
auxiliaram na analise as investigaces dedicadas a obra do arquiteto Alvaro Siza estdo reunidos no
ANEXO 111 desta tese.

No contexto dos 223 trabalhos de investigacdo, a que acedemos, por via de uma pesquisa subordinada
ao termo “Alvaro Siza”, apenas catorze (6%), focam o sistema construtivo (Firmitas). A componente
expressiva (Venustas), e componente funcional (Utilitas), também ndo se destacaram, enquanto
enfoques nas analises levadas a cabo pelos investigadores. A revisdo que efetuamos, acabou por revelar
que 69% dos estudos, incluidos na amostra, ndo utiliza qualquer dos pardmetros da triade vitruviana,
para conduzir a analise efetuada as obras de Alvaro Siza. Os trabalhos de investigacio, que optam por
“outros parametros” de andalise, apesar de salientarem a importancia do “enraizamento local”, na
arquitetura de Alvaro Siza, incidem, particularmente, sobre 0 método de projeto adotado pelo arquiteto.
A descodificacdo da especificidade do seu método, revelou-se, assim, um dos principais interesses
daqueles que tém estudado a arquitetura de Alvaro Siza.

1.8. A confirmagdo de uma suspeita

Os principais autores que estabeleceram, antes do final da primeira metade do século XX, os parametros
candnicos da arquitetura do século XX, estiveram muito proximos dos circulos e dos episddios mais
representativos da vanguarda, como a fundacdo, e convocagdo dos CIAM. As obras de Henry-Russel
Hitchcock, Philip Johnson, Nikolaus Pevsner, e Sigfried Giedion, consubstanciam essa primeira fase.
No entender de Angel Isac Martinez de Carvajal, “estes autores descrevem enfaticamente 0 movimento
de vanguarda, sem uma perspetiva temporal suficiente - mais critica militante do que verdadeira historia
- embora com o tempo, quase todos eles, nas reedi¢cdes bem-sucedidas de seus livros, sejam 0s primeiros
a rever as interpretagdes mais canoénicas do inicio dos seus livros”®’®. A falta de distanciamento, que
existia, entre os acontecimentos e sua histéria, deu origem a histérias envolventes, que acabaram por se
misturar com o conhecimento tedrico da disciplina, e fazer parte das ferramentas disponiveis para a
pratica arquitetonica. Ruben Garcia Miranda sustenta, recorrendo a Vidler, que, entre a historia e 0
projeto, houve uma “cumplicidade inevitavel (...) que domina todo o discurso arquitetonico moderno™>’®,
Os autores pioneiros que, por volta dos anos 30, empreenderam a construgao das historias da arquitetura
moderna, como o0s norte-americanos Henry-Russel Hitchcock e Philip Johnson, o alem&o Nikolaus

Pevsner e o suico Sigfried Giedion, estiveram muito proximos das propostas da nova arquitetura. Todos
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eles estiveram relacionados com os Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM), dos
quais Giedion foi, inclusivamente, secretario-geral. A proximidade que tinham com o0s acontecimentos
gue procuravam explicar, ia além da simples convivéncia temporal. Esses historiadores envolveram-se,
no préprio movimento, relacionaram-se com os protagonistas das suas histérias, foram testemunhas do
debate, e defensores da nova arquitetura. The International Style, Architecture from 1922 (Hitchcock e
Johnson, 1932), Pioneers of the Modern Movement — From William Morris to Walter Gropius, (Pevsner,
1936) e Space, Time and Architeture, The Growth of a New Tradition (Giedion, 1941) sdo, na viséo de
Ruben Garcia Miranda, “historias extremamente parciais e seletivas. Cada uma delas é coesa apenas
dentro de si mesma, oferece uma genealogia distinta e sem fissuras da arquitetura moderna, construindo
a imagem de um movimento com objetivos, caracteristicas e ideais uniformes, a custa - em maior ou
menor medida - do rigor histérico; que se encarregaram inclusivamente de nomear, passando a
denominar-se "Movimento Moderno", proposto por Pevsner, o de maior repercussio (...) Todas essas
historias apresentam a arquitetura moderna como um fenémeno cuja existéncia historica € irrevogavel
e que se relacionam com um presente “cheio de esperanga”®’. A historiografia da arquitetura
contemporanea, nao é, no entanto, uniforme, e vai-se alterando ao longo do tempo. A mesma, tende a
explorar outras histérias da arquitetura paralelas, num continuo debate, entre a abordagem operativa, e
a visdo efetiva e imparcial, dos fatos arquiteténicos. A partir do segundo pds-guerra, construiram-se
novas historias de caracter retrospetivo, as quais, partindo dos textos pioneiros, propunham o seu
questionamento, ou reavaliagdo. Essas historias da segunda metade do século XX, além de contribuirem
para ampliar o conhecimento sobre o tema, acabaram, igualmente, por aumentar a sua profundidade e
complexidade. Partindo de novos pontos de vista, e atualizando a historia a partir da incorporacéo de
experiéncias, por vezes descartadas pelos relatos candnicos anteriores, acabaram por evidenciar, 0
carater menos uniforme e homogéneo, daquele que era divulgado nas narrativas sobre a arquitetura
moderna, no inicio do século XX. A verdade, é que, as historias da arquitetura moderna ainda néo
deixaram de ser escritas. O crescente distanciamento dos acontecimentos, e a pesquisa, criaram
condigOes para o surgimento de novos olhares, e de pontos de vista, que ainda ndo tinham sido
explorados. O sistema construtivo, enquanto parametro menosprezado pela analise historiogréfica,
permitiu-nos estabelecer um “novo olhar”, e revelou-nos uma arquitetura moderna, que nos chega pela
méo da tradicdo. No entanto, e tendo a consciéncia, de que os debates, sobre o futuro da arquitetura
moderna, ndo cessaram, parte das mudancas que ocorreram, no inicio do século XX, ainda constituem
os fundamentos, da arquitetura contemporanea. Nesse sentido, Ruben Garcia Miranda, ird socorrer-se
de William Curtis, para assinalar que a “revolugéo na sensibilidade que afetou todas as artes, por volta
de 1900, levou a uma profunda reorientacdo das maneiras de ver e pensar, bem como do universo das

formas. No final do século XX, as implica¢des de tudo isso, ainda ndo haviam desaparecido e, de facto,
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as ideias centrais continuam a ser revistas e reinterpretadas®’®, O mito de uma arquitetura moderna
universal, e homogénea, que as histérias pioneiras, de Hitchcock e Johnson (1929/1932), de Pevsner
(1936) e de Giedion (1941) construiram, surgiu, na realidade, a partir da consideragdo de um setor
geografico limitado. A expansao da arquitetura moderna, superou essas fronteiras, e alcancou, logo na
década de vinte, paises periféricos, como Portugal. Com isso, instalou-se um conflito entre a ideia de
uma arquitetura moderna, construida pela historiografia candnica internacional, e as vozes que, no inicio
do século XX, haviam proclamado, em Portugal, a necessidade de procurar, na histéria e na cultura, uma
arquitetura que revelasse a sua identidade. Foi necessario chegar aos anos setenta, para a historiografia
da arquitetura moderna - a “oficial” — deixar de ignorar, por completo, a existéncia de experiéncias
modernas em Portugal. A relevancia internacional da arquitetura portuguesa, é salientada por
Mariangela Carolina Licordari, que, nesse sentido, acusa, em certa medida, alguns historiadores
internacionais de a negligenciarem, em relacdo a espanhola, por corresponder a producdo de um pais
periférico, sem relevancia cultural®. O interesse da critica, e da historiografia internacional, pela
arquitetura portuguesa, tera surgido, no seu entender, muito recentemente, e deve-se, em grande parte,
ao reconhecimento da qualidade da obra de Siza Vieira e Souto Moura®. A totalidade da arquitetura
portuguesa do século XX, merece, na sua analise, constar, nos “textos sagrados da arquitetura
internacional contemporanea”, como parte do seu “cendrio intelectual, como parte de um padrao cultural
mais amplo” 8!, Para Mariangela Carolina Licordari, a relacdo entre tradicdo, sistema construtivo, e
modernidade, demonstrou ser absolutamente fulcral, no contexto da arquitetura portuguesa do século
XX, uma vez que, em larga medida, corresponde a sua principal fonte de autenticidade e originalidade.
As historias canonicas da arquitetura portuguesa do século XX, pelo facto de serem mais recentes, foram
influenciadas por processos de revisdo, e de critica, que as deixaram mais préximas dos valores da
contemporaneidade. Os parametros de analise que adotaram, sdo abrangentes e revelam uma relagédo
equilibrada, entre tradicdo e modernidade. As histdrias canonicas portuguesas, revelam, em termos de
enfoque, um processo evolutivo, que ndo se pode equiparar ao das histdrias canénicas internacionais.

Uma eventual comparacao iria gerar, no minimo, uma interpretacdo equivoca. As historias portuguesas

58 MIRANDA, Ruben Garcia - Historiografia de la Arquitectura Moderna. El caso latino-americano.
Uruguai: [s.n.], 2017. Dissertacdo de Mestrado em Arquitectura, presentada a Faculdade de Arquitetura de la
Universidad URT Uruguay, Faculdade de Arquitetura, p. 13
579 A historia da arquitetura portuguesa do Movimento Moderno, alias, tem a desagradavel particularidade de ter
permanecido durante muito tempo a margem do interesse dos historiadores contemporaneos da arquitetura do
século XX, cujos textos, dedicados a arquitetura moderna da Peninsula Ibérica, privilegiaram sobretudo a Espanha,
negligenciando, quase sempre, o tratamento de Portugal, pais periférico situado nos confins do continente europeu”
In: LICORDARI, Mariangela Carolina - Le béton armé dans D’architecture portugaise du Mouvement
moderne: des édifices industriels a P’architecture civile (1925 — 1965). Lisboa: [s.n.], 2019. Tese de
doutoramento em Historia da Arte, apresentada a Universidade Nova de Lisboa, p. 530
580 «A maior atencdo que, nos Ultimos anos, a cena internacional tem dado a arquitetos como Siza Vieira e Souto
Moura, em particular por autores como Frampton e Curtis, concedeu um maior interesse ao pais luséfono,
nomeadamente no que diz respeito aos anos sessenta, através de um importante reconhecimento arquiteténico que
se traduziu na publicacdo de monografias especificas e na atribui¢do de prémios internacionais”. Ibidem, p. 530-
531.
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que analisdmos, desenvolvem-se muito rapidamente, e concentram-se num espago de tempo muito curto,
no qual ndo é possivel, distinguir um tipo de evolucdo.

As histérias canbnicas internacionais, narram, primeiro, a historia das formas, para seguidamente
incorporarem atécnica, e a funcdo. Na fase seguinte, irdo transferir o protagonismo para as preocupacdes
sociais e, posteriormente, para a linguagem e para a tipologia. A relacdo com a envolvente, esta bastante
ausente, e a teoria, pelo contrario, muito presente. No contexto portugués, ndo é possivel incorporar
esses parametros, numa ordem de apari¢do tdo clara. A analise histérica a arquitetura portuguesa do
século XX, comeca a dar os primeiros passos, quando, em contexto internacional, esse processo de
revisdo historiografica terminou, e se comegavam a estruturar abordagens, que se diferenciavam, como
as de Frampton e de Curtis, pela multiplicidade de enfoques.

Embora seja possivel apontar possiveis relagoes, e influéncias, entre os dois grupos historiograficos, a
verdade é que se desenvolvem, de modo distinto. A revisdo historiogréfica que efetudmos a um conjunto
de obras, que, nos Ultimos cinquenta anos, contribuiram para a construgdo de uma historiografia
canonica portuguesa (1973-2015), demonstrou que as histdrias de referéncia selecionadas, ndo tendem
a focar-se no sistema construtivo. A importancia que a triade vitruviana nos revelou, no ambito da
analise disciplinar que conduziu, decorre do equilibrio que poderia ter introduzido, na estrutura¢do do
discurso que foi utilizado para descrever a arquitetura portuguesa do século XX. O seu carater agregador,
poderia ter evitado que a imagem dominasse os relatos historiograficos. A analise de pendor disciplinar,
que empreendemos, comegou por nos revelar, uma relagdo equilibrada, entre tradicdo e modernidade. O
caso portugués, incorpora assim, caracteristicas proprias, para dar uma resposta adequada as
particularidades da sua arquitetura moderna. Uma das especificidades que revela, quando comparada
com as histdrias de referéncia internacionais, é a importancia que atribui, a relacdo, entre a obra e a
envolvente, e a tradi¢do, enquanto processo de transmissédo cultural.

A historiografia da arquitetura do século XX que efetuamos, a partir de uma analise, as historias
candnicas internacionais (1899-2012), e as histérias candnicas portuguesas (1973-2015), alertou-nos
para a necessidade de manter uma postura critica, diante dos desequilibrios que possam vir a contaminar
a analise histérica contemporanea. O método qualitativo, e quantitativo, que dirigiu esta analise, além
de estar na origem, de um modo, particular, de olhar para as historias de referéncia, abre outras linhas
de investigagcdo em arquitetura. A persisténcia da atitude critica que comandou a revisdo historiogréfica,
podera criar, por via da ligacdo a pratica arquiteténica, novas possibilidades de construcao de estruturas
conceptuais, essenciais em qualquer projeto de arquitetura. A revisdo historiografica que levamos a
cabo, revelou-nos, assim, a importancia da histéria, enquanto ferramenta, no processo de conce¢do em

arquitetura.
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CAPITULO 02. AREINVENCAO CONSTRUTIVA: O NEXO ENTRE DUAS PROPOSTAS DE
MODERNIDADE DO SECULO XX

2.1. A protomodernidade do primeiro quartel - historiografia e producdo arquiteténica
2.2. A reinvencao construtiva no periodo que medeia as duas propostas de modernidade
2.3. A modernidade do altimo quartel - historiografia e producéo arquitetonica
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2.1. A protomodernidade do primeiro quartel - historiografia e producdo arquitetonica
2.1.1. A protomodernidade nas histdrias candnicas da arquitetura portuguesa (1973-1997)
A evolucdo e desempenho dos pardmetros da matriz de anélise disciplinar
O parametro dominante
2.1.2. A protomodernidade na producao arquiteténica portuguesa
2.1.2.1. Enquadramento e definicdo
2.1.2.2. As obras protomodernas
Os equipamentos
Os equipamentos escolares
O Liceu Camdes - 1907, Lisboa,
Ventura Terra (1866-1919)
O Instituto Moderno - 1914, Quinta da Bela Vista, Porto,
José Teixeira Lopes (1872-1919)
Os equipamentos sociais
A Sociedade de Instrucdo e Beneficéncia “A Voz do Operario” — 1912/14, Lisboa,
Norte Janior (1878-1962)
Os equipamentos de salde
O Sanatorio de Sant’Ana, Parede — 1899/1904, Cascais,
Rosendo Carvalheira (1861-1919)
O Sanatério Maritimo do Norte -1917, Valadares, Vila Nova de Gaia,
Francisco Oliveira Ferreira (1884-1957)
A habitagéo
A habitacdo coletiva
O Bairro operario "O Comércio do Porto" — 1899/1905, Porto,
Marques da Silva (1869-1947)
Bairro de casas econdmicas do Arco do Cego - 1919, Lisboa,
Adaes Bermudes (1864-1948)
A habitagdo individual
A Casa dos Acores -1921, Lisboa,
Miguel Nogueira Junior (1883-1953)
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2.1. A protomodernidade do primeiro quartel - historiografia e producéo arquitetonica

A analise que efetuamos aos processos de reinvencdo construtiva que ocorreram em obras construidas
no primeiro quartel do século XX, teve por base oito estudos de caso. Os objetos arquitetonicos que
escolhemos, restringiram-se as obras que, em nosso entender, melhor se enquadraram nos critérios
tipoldgicos e construtivos que definimos. O conjunto de obras que selecionamos, enquadra-se no &mbito
das tipologias, que, na nossa perspetiva, melhor representam os principios da arquitetura do Movimento
Moderno: duas obras de habitacdo coletiva e uma individual, porque evocam o utopia social associada
a arquitetura moderna; e cinco equipamentos publicos, porque nos permitiram aferir, no contexto das
cidades modernas, o desempenho dos novos materiais, e a capacidade de resposta funcional, face aos
anseios coletivos que surgiram no inicio do século XX. Os estudos de caso a que recorremos, exibem
uma coeréncia expressivo-construtiva, cuja clareza, resulta de processos de reinvencdo construtiva, que
nos permitiram demonstrar que a tradicao foi um recurso decisivo, no contexto do método de projeto
que os originou. O conjunto de edificios que selecionamos, retne:
Dois equipamentos escolares

e Liceu Camdes - 1907, Lisboa, Ventura Terra (1866-1919)

e O Instituto Moderno — 1914, Quinta da Bela Vista, Porto, José Teixeira Lopes (1872-1919);
Um equipamento social

e A Sociedade de Instrugdo e Beneficéncia “A Voz do Operario” —1912/14, Lisboa, Norte Junior

(1878-1962)

Dois equipamentos de salde

e O Sanatorio de Sant’Ana, Parede — 1899-1904, Cascais, Rosendo Carvalheira (1861-1919);

e O Sanatério Maritimo do Norte - 1917, Valadares, Vila Nova de Gaia, Francisco Oliveira

Ferreira (1884-1957);

Dois bairros de habitacdo coletiva

e O Bairro operario "O Comércio do Porto" — 1899-1905, Porto, Marques da Silva (1869-1947);

e Bairro de casas econdmicas do Arco do Cego - 1919, Lisboa, Adaes Bermudes (1864-1948);
Uma habitacdo individual

e A Casados Acores - 1921, Lisboa, Miguel Nogueira Janior (1883-1953).
Os oito estudos de caso que apresentdmos, e que iremos analisar nos dois subcapitulos subsequentes
(historiografia e producdo arquitetonica), sintetizam, de modo bastante evidente, um esfor¢o que
procurou viabilizar a integracdo da tradicdo, no contexto dos diversos processos de modernizacdo que
estavam em curso no primeiro quartel do seculo XX. A abordagem historiogréfica a que iremos submeter
as historias candnicas da arquitetura portuguesa do século XX, além de dissecar a analise arquitetonica
que os historiadores efetuaram a estes estudos de caso, ira revelar as obras, que, na amostra selecionada,
foram excluidas do relato histérico, enquanto exemplos de operacionalizacdo de processos de

reinvengao construtiva.
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2.1.1. A protomodernidade nas histdrias canonicas da arquitetura portuguesa (1973-1997)

As histdrias candnicas da arquitetura portuguesa, tendem a focar-se na producao que ocorreu a partir do
segundo quartel do século XX. O primeiro ciclo do betdo, assim designado por Ana TostBes, surge com
um protagonismo tal, que acaba por secundarizar, com o fascinio que despertou, toda a producédo
anterior. A responsabilidade que algumas das analises histéricas tiveram, neste processo de exclusao,
ndo pode deixar de ser referida. No entanto, houve autores que valorizaram a arquitetura portuguesa de
1900, e que a observaram, sem preconceitos, encontrando na mesma, um conjunto de atributos, que,
decorrem de uma fase construtivamente experimental, programaticamente funcionalista, e que surge no
territorio, onde ocorreram as maiores mudangas sociais: a cidade. O reenquadramento, a que iremos
submeter, a tradicdo moderna portuguesa, ird decorrer de um conjunto de fundamentos, que encontrdmos
na sua fase protomoderna. As histérias candnicas, utilizaram, na analise que efetuam a arquitetura
portuguesa do primeiro quartel do século XX, uma matriz, que, em larga medida, restringiu a observagao
a expressao mais imediata. O olhar dessas historias, raramente se focou no que a arquitetura tem de mais
original e estrutural. O sistema construtivo, enquanto pardmetro da analise histérica, é largamente
descurado, mesmo quando a mesma é elaborada por arquitetos. O sistema construtivo é, provavelmente,
um dos principais pontos de contacto com a cultura. E também aquele que nos permite verificar que, em
arquitetura, a evolucdo é lenta, e que os processos de modernizagdo, ocorrem numa profunda
continuidade, sem ruturas de maior, com a tradi¢do. As histérias da arquitetura portuguesa, que incidem,
sobre a producdo das duas primeiras décadas do século XX, adota, de um modo geral, varios pardmetros
de andlise. O caso portugués revela, no entanto, a persisténcia de aspetos ideoldgicos, que marcaram
profundamente os Gltimos vinte e cinco anos do século XX em Portugal. Nesta revisdo da historiografia
canodnica, apenas figuram trabalhos de dois historiadores: o de José-Augusto Franca e o de Raquel
Henriques da Silva. Do conjunto dos enfoques que sairam fora do ambito de uma matriz disciplinar,
embasada nos parametros da triade vitruviana, podemos destacar, os que tenderam para uma critica de
pendor ideoldgico ou moral, os que estabeleceram relagdes com a tradigdo, os que seguiram “rastos”
para desenvolver a questdo da identidade, e ainda, os que se debrucaram sobre a possibilidade de
existirem “constantes”, numa cultura arquitetonica, de raiz portuguesa. Na primeira metade dos anos
setenta, antes da revolugdo de 25 de abril de 1974, o arquiteto Nuno Portas faz a apologia de um ideério
moderno, e critica a atitude historicista e retrograda de 1900. José-Augusto Franca, enquanto historiador
da arte, tem tendéncia para se focar em aspetos da expressdo arquitetonica, vinculados a tradicéo,
enquanto processo de transmissdo de uma cultura. Na segunda metade dos anos oitenta, Pedro Vieira de
Almeida, em parceria com José Manuel Fernandes, desenvolve uma analise critica, que se fundamenta
em valores estruturais da tradicdo arquitetonica, para desenvolver a problemética da identidade, na
arquitetura portuguesa do inicio do século XX. No inicio dos anos noventa, José Manuel Fernandes,

apresenta um ensaio, que procura definir, um quadro sintese, de uma cultura construida de raiz
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portuguesa. Na analise panoramica que efetua, em tempo longo, procura verificar as “constantes ¢
caracteristicas da arquitetura portuguesa”, por via do seu caracter aberto, e aptiddo construtiva. Na
segunda metade dos anos noventa, Raquel Henrigues da Silva, enquadra a arquitetura portuguesa de
1900, no contexto das alteracGes sociais do inicio do século, e analisa o reflexo das mesmas, na producéo
pioneira dos arquitetos dessa época. A importancia que atribuiu a esses autores, advém dos valores
estruturais que legaram, e que, em larga medida, constituiram as bases, daquela que viria a ser a tradi¢éo

moderna portuguesa.

2.1.1.1. Uma andlise disciplinar

Primeira metade dos anos setenta

A anélise que Nuno Portas efetua a arquitetura portuguesa do primeiro quartel do século XX, e que
denomina de décadas obscuras, estd muito focada nos reflexos que o atraso cultural, tinha provocado,
na producéo dessa época. O referido atraso, manifestava-se, no seu entender, na prevaléncia de métodos
academizantes, que persistiam na formacéo dos arquitetos®®, e na falta de abertura, dos promotores, a
propostas de cariz modernizante. As décadas obscuras sdo, no entanto, marcadas pelos “anos ativos de

personalidades mais marcantes™>

, que, apesar de “estrangeirados, de formacdo académica, em transito
para um ecletismo de fachada”, destacam-se, pelo “apreciavel oficio técnico”, que, na sua leitura, davam
“sinais de abertura as novas técnicas da constru¢do: José Luis Monteiro e Ventura Terra, na capital,

Marques da Silva, no Porto, e, em segundo plano, Adaes Bermudes, Carvalheira, Norte Junior, Nogueira,

582 «“ Assim se arrasta a questio da formacio do arquiteto, alids metida no curriculo das artes plasticas, na Academia
das Belas-Artes. Academia criada em 1863 e reformada em 1881, mantendo embora os moldes académicos, sem
que tivesse aproveitado das propostas da comissdo a que, em 85, preside o marqués Hollstein o qual reflete, com
sentido de atualidade, os novos ares das criticas de Ruskin e Morris: «hoje o dominio da arte é, com efeito, muito
mais vasto: abrange tudo quanto nos cerca, todos os objectos de uso quotidiano, 0s moéveis das nossas casas, 0S
fatos que nos vestem, as loucas, as pratas, tudo, em uma palavra, quanto serve para a vida (...) no sentido mais lato
da perfeita correspondéncia entre a forma do objecto e 0 seu uso.» Para esta Comissao de pouco éxito o programa
de educdo ndo se limitaria aos arquitectos, mas também aos operarios, propondo-se museus de arte industrial
anexos as escolas. S6 mais tarde, em 1911, o Governo provisorio da Republica, referindo-se a democratizacdo das
artes, procuraria valorizar os cursos de Belas-Artes, aumentando-lhes a extensdo e as matérias técnicas
relacionadas com a construcdo e a higiene dos edificios e impondo o tirocinio em obras, durante dois anos —
retomando em alguns aspetos as propostas feitas trés anos antes pela Associacdo dos Arquitetos. Mas mesmo que
estas tentativas de reforma tivessem tido algum éxito e se ndo mantivessem o problema da falta de professores
menos conformistas (0 Mestre Luis Monteiro dominaria a escola de Lisboa por quatro décadas, como Marques da
Silva o faria na do Porto e em ambos, enquanto docentes, terdo prevalecido os métodos academizantes sobre o0s
impulsos inovadores...), ¢ facil reconhecer que dado o atraso no desenvolvimento das forcas produtivas, ndo se
tinha ainda que fazer face a qualificagdo da produgdo industrial” In: PORTAS, Nuno - A evolugdo da arquitetura
moderna em Portugal: uma interpretagdo. In: BRUNO, Zevi - Histéria da Arquitectura Moderna. Lisboa:
Arcadia, 1973, p. 690.

583 “Isto dito, convém apreciar as contribui¢des renovadoras que, apesar do condicionalismo referido, se podem
destacar durante estas «décadas obscuras» da arquitectura em Portugal. Do detalhado inventario que se ficou a
dever a J. A, Franga decorreria, para simplificar, uma possivel periodizacdo caracterizada, simultaneamente, pela
fase historica e pelos anos activos de personalidades mais marcantes”. Ibidem, p. 699
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Bigaglia, Machado, Tertuliano, arquitetos das Avenidas Novas em marcha”®®, A maior propensdo de
Nuno Portas, por uma postura progressista, ou protomoderna, é revelada pelo modo como se refere aos
“toques do novo gosto modernista, no tratamento dos vdos, ou no remate das coberturas” %,
protagonizados por Adédes Bermudes, ao recurso, “sem paliativos™®®, a estrutura metalica, por parte de
José Luis Monteiro, no saldo da Sociedade de Geografia, e ao “notavel prototipo®’, funcional, que o
Liceu Camdes de Ventura Terra, constituia. A relevancia progressista que Nuno Portas atribuiu ao grupo
de arquitetos referido, é utilizada, pelo mesmo, para pér em evidéncia, a linha conservadora, que, no seu
entender, Raul Lino teria protagonizado. A esta leitura ideoldgica, ird juntar-se, o facto do autor, ndo
desculpar, a falta de inovagdo, funcional e construtiva, dos arquitetos desta época®®, Na sua perspetiva,
as razbes que impediram a mudanca, ndo estavam na falta de acesso as novas tecnologias construtivas,
estavam sim, num atraso cultural generalizado®®°, que, inevitavelmente, também afetava a arquitetura.
A interpretacdo que 0 autor nos apresenta, € construida a partir de uma analise disciplinar, que recorre,
aos parametros da expressdo arquitetonica, da funcdo, e do sistema construtivo. A analise historica que
desenvolveu, confunde-se, em alguns momentos, com a critica arquitetonica, e ndo consegue evitar
juizos de natureza ideoldgica. Essa caracteristica, apesar de decorrer do espirito da época em que a obra
foi escrita, acaba por afetar, a analise que levou a cabo. O conjunto de obras que elegeu para figurar no
relato histérico da protomodernidade, ndo considera alguns dos estudos de caso a que recorremos para
caracterizar as operagdes de reinvengdo construtiva que ocorreram na arquitetura portuguesa do primeiro
quartel do século XX, como:
e O Bairro operario "O Comércio do Porto" - 1899-1905, Porto, Marques da Silva (1869-1947);
e O Instituto Moderno - 1914, Quinta da Bela Vista, Porto, José Teixeira Lopes (1872-1919);

e A Sociedade de Instrugéo e Beneficéncia “A Voz do Operario” - 1912/14, Lisboa, Norte
Junior (1878-1962)
e O Sanatdrio Maritimo do Norte, Valadares - 1917, Vila Nova de Gaia, Francisco Oliveira

Ferreira (1884-1957);
e A Casa dos Acores - 1921, Lisboa, Miguel Nogueira Janior (1883-1953).

584 PORTAS, Nuno - A evolugédo da arquitetura moderna em Portugal: uma interpretacdo. In BRUNO, Zevi -
Historia da Arquitectura Moderna. Lisboa: Arcadia, 1973, p. 701

585 |bidem, p. 696

586 |hidem, p. 702

587 |bidem, p. 701

588 “Convém lembrar que o contexto em que laboram estes profissionais lhes pede sobretudo uma arte de
aparéncias, voluvel e evocadora, quer do passado, quer do mundo rural, quer do estrangeiro, que fagam sobressair
0 «investimento», da mediania pobre do standard citadino, mas de preferéncia com ornamentos moderados. A
maioria das suas obras ndo constitui assim grande inovagdo quanto a estrutura espacial ou construtiva, mas tao-
somente variac0es estilisticas sobre um tema: estdo nesse caso muitos dos prémios Valmor da expansio lisboeta”.
Ibidem. p. 701

589 “os mil recursos que as indstrias e os novos elementos oferecem aos estrangeiros sdo letra morta para nos»
queixa-se Bermudes em 1904, mas a verdade é que o que limitava era o horizonte cultural e ndo apenas as
novidades técnicas, que. por si, poderiam estimular a sintaxe de um discurso espacial inovador, mas ndo o
determinavam: o atraso tecnolégico ndo era uma boa desculpa”. Ibidem, p. 702
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Os autores que Nuno Portas referiu - José Luis Monteiro, Ventura Terra, Margues da Silva, Francisco
Oliveira Ferreira, Adaes Bermudes, Rosendo Carvalheira, Norte Janior, Miguel Nogueira, Nicola
Bigaglia, Alvaro Machado, ou Tertuliano Marques, ndo sdo destacados pelo modo inovador como
souberam integrar as inovagdes tecnoldgicas da época, num contexto construtivo pautado por sistemas
de base tradicional. A obras que selecionou, enquanto exemplos de uma abertura aos novos sistemas
construtivos, sdo referenciadas pelos aspetos de uma expressao, e de uma concecao funcional, que as

aproximam daqueles que viriam a constituir os fundamentos da arquitetura do Movimento Moderno.

A Historia da Arte em Portugal no Século XIX, de José-Augusto Franca (1922-2021), estende-se até as
duas primeiras décadas do século XX. A visdo que o autor, enquanto historiador e critico, nos apresenta
da producdo arquitetdnica do primeiro quartel do século XX, é construida, de algum modo, em torno do
neorromanico. Na sua analise, ¢ com o “neorromanico, ligado a ideia da «casa portuguesa», num
programa assaz dubio”, que “termina, e se perlonga, ou se articula timidamente ao seguinte, o século
XIX, na arquitetura portuguesa”®®. O enquadramento que nos apresenta, expde, por um lado, o atraso
cultural, e as consequentes repercussdes técnicas e estéticas®®?, e por outro, a dindmica da cidade de
Lisboa, onde se construiam, por via de encomendas ou de concursos, “edificios dum novo equipamento
que satisfizesse as necessidades duma sociedade em evolugdo e em progresso”. Das primeiras iniciativas
de aproximagdo, a um funcionalismo que, mais tarde, viria a definir, 0 Movimento Moderno, destaca,

29592

entre outros, o “excelente «Camdesy, projeto racional de Ventura Terra”, de planta “normativa” e

“fachada simples”®®

, €, no campo das preocupagdes sociais, “obras de outro tipo, mais modesto
estilisticamente, mas revelando outra consciéncia dos problemas da arquitetura”®*, os projetos
pioneiros, para bairros econémicos, com que Adaes Bermudes foi premiado, e o bairro operario, que
Marques da Silva ajudou a concretizar, com “o seu projeto de série de casas geminadas™%. No contexto
da “moda romanica desse periodo”, José-Augusto Franga, ira salientar o modo como Alvaro Machado,

“se atreveu, logo em 911, por caminhos dum modernismo, que importa sublinhar no contexto genérico

de uma arte presa a convengdes de desenho de estrutura antiquizante™®. O interesse que este novo

50 FRANCA, José Augusto - A arte em Portugal no século XIX. Lishoa: Bertrand. 1990. Vol. Il, p. 183.
591 “Em 904, Addes Bermudes afirmava: «os mil recursos que as industrias e os novos elementos oferecem aos
arquitetos estrangeiros sdo letra morta para nos (...), limitados quase a pedra de lancil e perpeanho, a tdbua de trés
fios, ao tijolo barro e a barrinha de meia polegada». Seis anos depois ainda «ndo poucos técnicos experimentaram
relutdncia pelo processo do cimento armado)», segundo uma revista da especialidade. E o entusiamo de Ramalho
Ortigdo, em 908, era suspeito, ja que ele via em tal material sobretudo a possibilidade de «efeitos decorativos
absolutamente imprevistos». SO 0s engenheiros se aventuraram entdo no cimento armado, que ja em 1906
permitiria langar a notavel ponte do Vale de Medes, em Mirandela”. Ibidem, p. 132
%92 |bidem, p. 132
5% |bidem, p. 149
59 |bidem, p. 136
5% |bidem, p. 164
5% |bidem, p. 139
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revivalismo despertava, ndo deixou indiferente, quase nenhum dos arquitetos da época®®’. O préprio
Raul Lino, terd encontrado no mesmo, por via da genealogia classica e romana da arquitetura manuelina,
“o feitio portugués™®, O que esta vanguarda histérica, veio, porém, a desencadear, de mais importante,
terd decorrido, na leitura do autor, de uma articulagio das formas romaénicas, “com outras
modernizantes>*, operada por Alvaro Machado, numa moradia, € num bairro, construidos no Alto do
Estoril, em 1909, e ainda, no Palacio das Belas-Artes, “tragado elegantemente em 9067%%. Este sentido
protomoderno, é encontrado pelo historiador, numa obra rara, da autoria de Miguel Nogueira, que se
destaca “pela inteligéncia sensivel da distribui¢do das suas massas, s brutais a primeira vista, e antes
bem formadas e propostas para efeito de claro-escuro, sem ornamentacdes, e jogando dentro da maior
simplicidade plastica”®®*. No contexto dos autores que elege para a sua analise, José-Augusto Franca,
salienta, sem reservas, Ventura Terra, “arquiteto maior dum periodo charneira entre dois séculos, autor
de obras europeizantes, que procuraram propor-lhe um gosto, um sentido”. A protomodernidade que
José-Augusto Franga, ird reconhecer nas suas “propostas dum funcionalismo mais actual”, conjuga-se
ainda, com um “tradicionalismo inteligente” que “tdo bem soube articular”, mas que, pelo facto de se
focar nas “estruturas arquiteturais, ndo pdde, porém, dominar os esquemas ideoldgicos deste periodo’®%2,
As discussoes ideoldgicas que marcaram esta época, sdo engquadradas por via de uma ligacdo a obra de
Raul Lino. O historiador ir4 referir, no entanto, que, a esse arquiteto, ndo interessava “a compendiagao
de elementos avulsos, tomados aqui e acola, para emprego ornamental, mas uma pesquisa ao nivel
estrutural, atenta a semantica arquitetonica”. A teorizacdo que este autor tera estabelecido, por via dos
seus escritos, apresenta, no entender do historiador, “um receituario de bom senso”, que fundamenta,
historicamente, “certas constantes morfologicas, através do tempo e do espaco portugueses”. Essas
constantes, resumem, a luz de uma leitura pragmatica, “um modo de construir que fosse original e
moderno, e sobretudo tivesse carater portugués"®®. No ambito das histérias candnicas portuguesas, José-
Augusto Franca é o primeiro autor, que, num retomar da tradigdo portuguesa, entre o erudito e o popular,
ird utilizar as figuras de Ventura Terra e de Raul Lino, para fundamentar, e explicar, o percurso de

reequilibro, que iria pautar a arquitetura portuguesa, ao longo século XX. No contexto dos caminhos,

597 «J4 vimos os melhores arquitetos da época aceitarem a moda e para ela contribuirem: Ventura Terra, na
sinagoga de Lishoa e na igreja de Viana do Castelo, e Marques da Silva, na Sociedade Martins Sarmento em
Guimardes. Se Raul Lino a admitiu com louvavel descricdo, o proprio José Luis Monteiro ndo lhe ficou a margem,
em 902 vemo-lo tracar a capela do Palacete Castro Guimardes, ao Torel, em boa imitacdo Romanica. Rosendo
Carvalheira e Adaes Bermudes, paladinos do manuelino, ndo lhe ficaram atrés e a capela do asilo da Ajuda (1903),
do primeiro, e a igreja paroquial de espinho (1908), do segundo, atesta o pode de adaptagcdo que ambos tinham,
dentro de maior ou menor dimensdo. Muito mais tarde, os Adventistas assim edificaram o seu templo central, na
Rua Joaquim Bonifacio, num desenho excelente do futuro modernista Pardal Monteiro, em 1924”. In: FRANCA,
José Augusto - A arte em Portugal no século XIX. Lisboa: Bertrand. 1990. Vol. I, p. 182.
5% |bidem, p. 180.
59 |bidem, p. 183.
600 |hidem, p. 182.
801 |bidem, p. 340
802 |bidem, p. 153
803 |bidem, p. 156
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naturalmente opostos, que tomaram os dois arquitetos, o historiador ira referir que o esquema de Raul
Lino, pelo facto de se fundamentar “numa conce¢do saudosista da Historia, ndo podia abrir-se as novas
estruturas da arquitetura ocidental”. No entender de José-Augusto Franga, “o programa de Raul Lino
finava-se ao contradizer a evolugdo de uma arquitetura que havia de definir-se a escala europeia, em
contextos histéricos do presente de ambos e do futuro. Essa escala, a obra de Ventura Terra era a Unica
a suporta-la, em Portugal, nestes comegos de novecentos™®. Nesta histéria da arte e da arquitetura de
José-Augusto Franga, o sistema construtivo, apesar de pontualmente referido, ndo é um aspeto relevante,
na andlise histérica. A funcionalidade dos edificios em anélise é abordada, no entanto, com algum
interesse, por parte do historiador. O seu foco principal, continua a ser, porém, a expressao arquitetonica.
A mesma é observada, por intermédio da relacdo que estabelece com a tradi¢do, e com a identidade
cultural portuguesa. No contexto da rigorosa andlise historica que José-Augusto Franga dedicou a
arquitetura protomoderna portuguesa, houve um conjunto de obras, as quais recorremos para descrever
operacdes de reinvencdo construtiva, que o historiador ndo referenciou, como:
e O Instituto Moderno - 1914, Quinta da Bela Vista, Porto, José Teixeira Lopes (1872-1919);

e A Sociedade de Instru¢ao e Beneficéncia “A Voz do Operario” - 1912/14, Lisboa, Norte
Junior (1878-1962)
e O Sanatério Maritimo do Norte - 1917, Valadares, Vila Nova de Gaia, Francisco Oliveira

Ferreira (1884-1957);
o Bairro de casas econdmicas do Arco do Cego - 1919, Lisboa, Adaes Bermudes (1864-1948).

Os arquitetos que destacou - Ventura Terra, Marques da Silva, Adaes Bermudes, Rosendo Carvalheira,
Miguel Nogueira, ou Alvaro Machado, ndo sio referenciados pelo modo como articularam a inovag&o
com a tradicdo no contexto da protomodernidade. A leitura que faz das suas obras esta focada nos
aspetos de uma expressao protomoderna, que, no seu entender, abriam caminho para uma definicéo a

escala europeia.

Segunda metade dos anos oitenta

O estudo sobre a producéo arquitetonica que teve lugar em Portugal, nas duas primeiras décadas do
século XX, foi abordado por Pedro Vieira de Almeida e José Manuel Fernandes, de um ponto de vista
critico, e num tom, que foi, por vezes, polémico. A profundidade de algumas interpretacdes que estes
arquitetos efetuaram, sobre a arquitetura portuguesa dos primeiros vinte cinco anos do século XX,
permitem-nos, ainda hoje, desenvolver novas ligagdes, entre 0 nosso passado e a fase final do século
XX. A reflexdo sobre as origens da arquitetura moderna portuguesa, comecga por se desenvolver a partir

da questdo da identidade, dos valores estruturais®® de uma cultura, e, nesse contexto, é salientada a

04 FRANCA, José Augusto - A arte em Portugal no século XIX. Lishoa: Bertrand. 1990. Vol. Il, p. 160

605 «“Assim, a crise de identidade que acompanha o desenvolver de toda a segunda parte do século XIX e se

prolonga nas suas consequéncias pelo século XX, ndo pode ficar reduzida, no campo da arquitetura, a formalizacdo

do chamado problema da «casa portuguesa». Mas ha que entender que o uso de referéncias manuelinas ou o uso
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importancia que o neorromanico podera ter tido, nesse processo. A concecdo identitaria que € utilizada
para definir o rumo que a arquitetura portuguesa viria a tomar, recorre a Raul Lino, enquanto defensor
de uma “identidade natural”®%®, que subjuga a cidade ao campo, e a Ventura Terra, enquanto

representante de uma “identidade reflexa”"’

, que se “estrutura em func¢ao de um sentido de urbanidade”,
e de um progresso industrial, que fundamentam, de algum modo, a protomodernidade. Os autores desta
obra, analisam a arquitetura destas primeiras décadas, enquanto “instrumento de intervengdo, e
transformagdo” da cultura portuguesa, sem negarem, no entanto, a “sua interdependéncia em relagdo a
outras culturas”®®. Esta perspetiva de andlise, ao introduzir, no campo da cultura arquiteténica
portuguesa, a questdo da identidade, coloca, no mesmo patamar de importancia, os processos de
transferéncia cultural, e as operages tradicionalizadoras que naturalmente ocorrem. A disparidade entre
as obras produzidas, num periodo que é marcado pela reminiscéncia de um espirito eclético oitocentista,
¢ algo que, no entender dos autores, ira perdurar “por parte do século, ultrapassando mesmo, a geragao
dos arquitetos modernistas, e testemunhando, aqui sim, a permanéncia, muito além das duas primeiras
décadas do século XX, dos quadros mentais do século XIX%°, O modelo dualista, proposto por
Francoise Choay, e que os autores adaptam, por via de Ventura Terra e de Raul Lino, para definir o
inicio do percurso que a arquitetura portuguesa viria a tomar, no século XX, esta no facto dos mesmos
“terem vindo a esclarecer, pela propria atitude e pratica profissionais, um larvar conflito que
permaneceria na evolugédo da obra individual dos arquitetos do seu tempo, com isso vindo, além de mais,
2610

a balizar a evolucéo da arquitetura portuguesa nas décadas seguintes, se ndo mesmo até a atualidade

No ambito do conjunto de autores que surgiram em segundo plano, salienta-se o contributo para a

de referéncias romanicas se inserem precisamente na mesma necessidade de afirmacdo de uma individualizacdo
arquitetonica, individualizacéo que no caso do neomanuelino foi superficialmente entendida, mas que no caso do
neorromanico (no melhor neorromanico) se articulava ja com valores estruturais”. In: ALMEIDA, Pedro Vieira
de; FERNANDES, José Manuel - A Arquitetura Moderna. In: AAVV — Histéria da Arte em Portugal. Lisboa:
Publicacbes Alfa, 1986. VVolume 14, p. 46-47
606 “em Lino poder-se-ia falar de uma investigacdo de uma identidade natural caracterizada por vinculado
ruralismo (a cidade em funcdo do campo), portanto economicamente aceitando a dominante agréria, pressupondo
uma descentralizacéo do poder, sistema que se desenvolvia num quadro mental de acentuado espirito romantico e
com dilatado sentido de historia”. Ibidem, p. 47
807 «“Pelo contrério, a investigagdo que vai caber Ventura Terra, ou de que ele ird de alguma forma ser representante,
seré aquilo que se poderia chamar de identidade reflexa, que se estrutura em func¢éo de um sentido de urbanidade
(o campo em funcéo da cidade), propondo um sentido dominante de desenvolvimento industrial, subliminarmente
aceitando, se ndo propondo, uma centralizacdo administrativa, integrada num espirito de racionalismo, claramente
acreditando numa ideia de progresso”. Ibidem, p. 47
608 «“A arquitetura, como a lingua, a literatura, a musica, as institui¢des tradicionais, ndo funciona apenas como
expressdo de, mas constitui um instrumento de intervencdo e transformacdo do fazer-se que a cultura é. A
arquitetura nacional é, assim, embora com autonomia relativa, parte fundamental do entretecido da cultura
nacional, que, por sua vez, assegura a sua independéncia prépria pelo facto mesmo da sua interdependéncia em
relagdo a outras culturas. E é por isso que a orientagdo de Afonso Lopes Vieira, ai retomando um frase de Oliveira
Martins de que interessava enfrentar a tarefe de «reaportuguesar Portugal, tornando-o europeu», ndo se tratava de
uma poética incongruéncia, como ja foi criticado, ma sim de uma verdadeira linha-guia que traduzia, para o caso
portugués, aquela mesma preocupacdo de que Carlos Ramos se fazia eco em 1933, ao citar de Schreiber a frase
«pénetration internacionale, interpretaciom nacionale, c’est tout le secret de ’harmonie du monde de demain”.
Ibidem, p. 49-50
609 |bidem, p. 51
610 |bidem, p. 51
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resolugdo do “problema da habitagdo das classes laboriosas”®!, notabilizado pelas acOes de Adéaes
Bermudes, a “sobriedade formal” e a “exemplar contengdo”®?, ensaiadas por Alvaro Machado, no
edificio da Sociedade Nacional de Belas Artes e na Casa May de Oliveira, o dominio de “diferentes

613 que Norte Junior revelou, e o “sentido romanico estrutural”®* manifestado por Marques

linguagens
da Silva, no projeto da sua propria casa. Nesta narrativa histdrica-critica, que Pedro Vieira de Almeida
e José Manuel Fernandes dedicam a arquitetura moderna, a funcionalidade e o sistema construtivo, ndo
estdo ausentes do estudo que efetuam as obras realizadas no primeiro quartel do século XX. No entanto,
enquanto parametros de analise historiogréfica, acabam por ficar ofuscados por uma narrativa, que se
ocupa, largamente, da questao identitaria. A expressao arquitetdnica é analisada a partir das linguagens
que as obras apresentam, e da sua relagdo, com a cultura arquitetonica portuguesa. Na analise historica
que Pedro Vieira de Almeida e José Manuel Fernandes desenvolveram, ndo figuram algumas das obras
que utilizamos, para especificar as opera¢des de reinvencdo construtiva que ocorreram na arquitetura
protomoderna portuguesa, COmo:
e O Instituto Moderno - 1914, Quinta da Bela Vista, Porto, José Teixeira Lopes (1872-1919);

e A Sociedade de Instru¢ao e Beneficéncia “A Voz do Operario” — 1912/14, Lisboa, Norte
Junior (1878-1962)
e O Sanatério Maritimo do Norte - 1917, Valadares, Vila Nova de Gaia, Francisco Oliveira

Ferreira (1884-1957);
e A Casados Acgores - 1921, Lisboa, Miguel Nogueira Junior (1883-1953).
Os arquitetos que destacaram - José Luis Monteiro, Ventura Terra, Marques da Silva, Tomas Augusto
Soller, Francisco Oliveira Ferreira, Addes Bermudes, Rosendo Carvalheira, Norte Junior, Alvaro
Machado, Tertuliano Marques ou Silva Junior - ndo foram relacionados com o0 modo como reinventaram
0s sistemas construtivos de base tradicional. As obras que mencionaram, contribuiram, no entanto, para

uma estruturacao identitaria da arquitetura moderna portuguesa.

Inicio dos anos noventa

A sintese de uma “cultura construida, de raiz portuguesa”, que Jos¢ Manuel Fernandes nos apresenta,
em tempo longo, enquadra as primeiras décadas do século XX, no contexto das “obras de renovagao e
extensdo urbanistica, em curso nas maiores cidades portuguesas”®'®, e no &mbito de uma nova geracdo
de arquitetos, que para as mesmas contribuiu, com uma relativa renovacdo estilistica. A sua anélise,

além de salientar a importancia dos autores que recorreram “a sobriedade do Neorroméanico”, enquanto

611 ALMEIDA, Pedro Vieira de; FERNANDES, José Manuel - A Arquitetura Moderna. In: AAVYV — Historia da
Arte em Portugal. Lisboa: Publicagdes Alfa, 1986. VVolume 14, p. 55
612 |bidem, p. 56-57
613 |bidem, p. 56-57
614 |bidem. p. 62-66
615 FERNANDES, José Manuel — A Arquitetura. In AAVYV - Sinteses da Cultura Portuguesa. Lishoa: Imprensa
Nacional — Casa da Moeda, Comissariado para a Europalia 91, 1991, p. 48
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“possivel arquétipo da «verdadeira» arquitetura portuguesa”®®, destaca a abordagem de Ventura Terra,
ao desenho Art Nouveau, “aportuguesando-0 numa «Arte Nova» mais sobria, apoiada na tradi¢do
ceramica dos azulejos™®!’, e 0 caminho de reinvencdo da «casa portuguesa», adotado por Raul Lino,
numa fei¢do “mourisca e «plain»”®8, Nestas primeiras décadas do século XX, é no contexto da cidade
que se ird ensaiar, com os equipamentos publicos, a “melhor integracdo dos novos materiais com o
desenho arquitetonico”®®. Esse experimentalismo protomoderno, verificar-se-a4 “em obras publicas
como o Liceu Luis de Camdes, em Lisboa, de 1907, por Ventura Terra, 0 Sanatorio da Parede, por
Rosendo Carvalheira, de 1901-3, ou a escola de «A Voz do Operario, por Norte Junior, em 1914,
também na capital’®?°. O final da 1.2 Guerra Mundial, é sucedido por um periodo em que a arquitetura
passa a considerar, no contexto da concegdo geral, o “novissimo material, o betio armado”®?!. Nesse
novo contexto técnico, a arquitetura portuguesa, produz, “algumas obras «estruturais”, que revelam o
“gosto pela valorizacdo plastica das novidades construtivas”®?, Dessas obras, José Manuel Fernandes
destaca, na zona do porto, os Armazéns Nascimento, da autoria de Marques da Silva, pela transparéncia
de uma fachada que expde “os tramos obliquos das escadarias internas”, e a Clinica Heliantia, projetada
por Francisco Oliveira Ferreira, pelo modo com “tira partido dos ritmos e perfis do sistema de pilares
de apoio, ora ligados por paredes ora «soltos» como «pilotis», num espago aberto”. No contexto lisboeta,
sublinha a inovagdo que Cristino da Silva nos traz, com o saldo do Capitélio, ao langar “o tema do grande
espaco de espetaculos, sem apoios internos, com terraco aproveitado para cinema”. Com esta obra,
encerra-se a fase protomoderna da arquitetura portuguesa. Na sintese que José Manuel Fernandes
concretiza, o sistema construtivo das obras do periodo protomoderno, ndo é abordado com o mesmo
interesse que, posteriormente, ird manifestar pelas obras que deram inicio ao ciclo do betdo. No contexto
da analise disciplinar efetuada, as descrigdes focam-se na expressédo arquitetonica, e a funcionalidade, é
observada, por via da relacdo que estabelece com as tipologias em causa. A sintese historica que José
Manuel Fernandes nos apresenta, deixa de fora do contexto da protomodernidade, um conjunto de obras,
gue a gue recorremos, para caracterizar os processos de reinvencdo construtiva que tiveram lugar em
Portugal, nas primeiras décadas do século XX, como:

e O Bairro operario "O Comércio do Porto" — 1899-1905, Porto, Marques da Silva (1869-1947);

e O Instituto Moderno - 1914, Quinta da Bela Vista, Porto, José Teixeira Lopes (1872-1919);

e A Sociedade de Instru¢ao e Beneficéncia “A Voz do Operario” — 1912/14, Lisboa, Norte
Junior (1878-1962)

616 FERNANDES, José Manuel — A Arquitetura. In AAVV - Sinteses da Cultura Portuguesa. Lishoa: Imprensa
Nacional — Casa da Moeda, Comissariado para a Europdlia 91, 1991, p. 48
617 Ibidem, p. 48
618 |bidem, p. 48
619 |bidem, p. 48
620 |bidem, p. 48
62 |bidem, p. 48
622 |bidem, p. 48
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e O Sanatdrio Maritimo do Norte - 1917, Valadares, Vila Nova de Gaia, Francisco Oliveira
Ferreira (1884-1957);
e A Casados Acgores - 1921, Lisboa, Miguel Nogueira Junior (1883-1953).
Os autores que mencionou no seu relato - José Luis Monteiro, Ventura Terra, Marques da Silva,
Francisco Oliveira Ferreira, Rosendo Carvalheira, ou Norte Junior, ndo ficaram associados as opera¢des
de reinvencdo construtiva que promoveram em sistemas tradicionais. As obras que referiu, serviram, no

entanto, para concretizar uma sintese da cultura arquitetonica portuguesa.

Na segunda metade dos anos noventa

O contributo de Raquel Henriques da Silva para o catalogo da exposicdo “Portugal: Arquitetura do
século XX, foca-se nas obras, e nos autores, que, no seu entender, tiveram mais relevancia nas duas
primeiras décadas do século XX. O capitulo que a historiadora desenvolveu, “A Casa Portuguesa e os
Novos Programas 1900-1920”, aborda a arquitetura deste periodo, numa perspetiva que procura
encontrar os fundamentos que estiveram na origem, de um método, cuja relevancia, se refletiu na
evolucdo que a arquitetura portuguesa veio a tomar no século XX. A abordagem a esse método, inicia-
se com a motivacdo ideolégica que, no seu entender, legitimou o recurso a uma matriz romanica®?. Na
sua analise a matriz romanica, ird salientar importantes caracteristicas, que a aproximam de uma
arquitetura moderna portuguesa, cujo percurso, ird acompanhar os valores estruturais da sua cultura. O
nexo gue a autora ird estabelecer, entre 0 modo de fazer, e de pensar, intrinseco as mais importantes
obras de 1900, e a construcdo de uma tradicdo moderna, ao longo do século XX, volta a fundamentar-
se, na relacdo, aparentemente ambivalente, entre Raul Lino e Ventura Terra. Essa relagdo comeca por
se estruturar, por via da passagem de “um paradigma urbano, para outro ruralizante”, menos vinculado
a modelos de origem europeia, eruditos, e exdgenos na sua relagdo, com uma suposta especificidade
portuguesa. Este reenquadramento ideoldgico que, no entender de Raquel Henriques da Silva, ira
conduzir a questdo da casa portuguesa, ira também, restringir o universo tipolégico e territorial, uma
vez que a discussdo se ira focar na “habitacdo individual, deixando de lado a arquitetura monumental,
de servigos e, inicialmente pelo menos, até o prédio de rendimento”, desviando, assim, a “atengdo em
relacdo a cidade, considerada como corpo antinatural e fatal imagem de internacionalismo”®*. A
reflexdo que a autora acaba por efetuar sobre as necessidades da casa unifamiliar, ird debrucar-se,

naturalmente, sobre algumas propostas de Raul Lino, cuja “pregnéancia estética, ndo advém, em nenhum

623 “numa época de incertezas e de imperialismos ameagadores, era ndo s6 uma questdo de método — afirmar o

primado da estrutura sobre a ornamentacdo — mas uma atitude patriética que enunciava a vontade do pais olhar
para si mesmo, assumindo a pobreza e o ruralismo como promessa de regeneracdo. Com este repto mais ou menos
consciencializado, alguns dos arquitetos mais importantes do tempo (...) desenharam (...) obras relevantes na
arquitetura de 1900, caracterizadas pelo rigor formal e a procura de valores estruturais”. In: SILVA, Raquel
Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette; TOSTOES, Ana;
WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New Y ork/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997,
p 16.
624 |bidem, p. 16
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dos casos, da fidelidade a sua proposta de «casa portuguesa», mas de um conjunto de caracteres
decisivos para a elaboracdo da arquitetura moderna, portuguesa ou internacional: o entendimento do
sitio (...); o gosto pelo uso de materiais tradicionais — a madeira, a terracota, a cal, o ferro forjado, o
azulejo — com objetivos que, sem serem decorativos, sdo essencialmente funcionais”®?. A pesquisa que
Raul Lino desenvolve, no &mbito da habitacéo individual, é comparada com a proposta de Ventura Terra
que, no entender de Raquel Henriques da Silva, serve para revelar uma “significativa convergéncia
estética”, com “as motivacdes de Lino”%%. Nesta correlacdo, sempre recorrente, entre estes dois
arquitetos, a autora, expde, ainda, as razdes, que, por outro lado, limitaram o alcance da modernidade
que foi proposta por Raul Lino. No seu entender, esse arquiteto “nunca compreendeu a urbe moderna’®?’,
e nunca abandonou o “ideario elitista®?, com o qual desenvolveu casas familiares, principal foco de
uma atividade, cujo interesse maior, ndo passava pela elaboracdo de projetos de equipamentos, ou de
habitag&o coletiva. Os programas de habitagéo coletiva, dirigidos a estratos ndo burgueses da populacéo,
eram, iniciativas raras, e as que partiam do Estado, raramente passaram do projeto. Nesse contexto, a
historiadora salienta “a proposta de Addes Bermudes, de 1896, tnica formula¢do portuguesa dos
principios urbanisticos das garden cities”®?°, e o Bairro do Monte Pedral, construido no Porto, por via
de uma iniciativa privada, com projeto de Marques da Silva, em 1900, constituido por “unidades de
habitacdo unifamiliar de um Unico piso, em banda dupla, dotadas de jardim, e animadas pelos corpos
centrais das aguas-furtadas™®®, numa gramatica compositiva muito semelhante a que, Adades Bermudes
utilizou, mais tarde, em 1919, na proposta que apresentou para o Bairro Social do Arco do Cego. O
modo como Raguel Henriques da Silva destaca a arquitetura de Ventura Terra, tem a ver com o facto de
ter sido “um arquiteto, essencialmente da cidade”, e de todos os processos de desenvolvimento, em que
a mesma estava envolvida. A sua convicgdo republicana permitiu-lhe uma aproximagao aos valores da
modernidade, que, no entender da historiadora, fizeram dele “modelo para os discipulos mais

qualificados de José Luis Monteiro, de Alvaro Machado, a Ad3es Bermudes, Norte Janior, Rosendo

625 SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette;
TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997, p. 17
626 “Houve, no Portugal das primeiras décadas do século, casas mais ostensivas que as de Lino, mas a qualidade
requintada e funcional das suas propostas apenas pode ser confrontada com a Casa da Viscondessa de Valmor, em
1905, na recente Avenida da Republica em Lishoa, entdo ainda designada por Avenida Ressano Garcia. E, apesar
das influéncias da gramética compositiva classicizante que sempre determinou este arquiteto, e de ele ter sido
radicalmente estranho as solicitacfes ideoldgicas da «casa portuguesa», pode detetar-se uma significativa
convergéncia estética entre esta obra e as motivagdes de Lino: Também Terra se preocupa com a insercéo da casa
na envolvente de um gaveto urbano, desenhando-o como um corpo cdncavo; recorre a materiais tradicionais da
construcdo nacional — a pedra, o ferro, os padrbes de azulejo decorativo, o ferro forjado; concentra-se na planta
como instrumento orgénico de toda a composic¢éo; modula a luz com o fracionamento dos espacos interiores e das
fachadas e a utilizacdo exterior de gelosias; entende a decoracdo como componente de projeto, gerador de
dinamismo imagético e simbdlico”. Ibidem, p. 18
627 |bidem, p. 18
628 |bidem, p. 18
629 |bidem, p. 19
630 |bidem, p. 19
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Carvalheira ou Miguel Nogueira”. Esses foram os arquitetos pelos quais, em Lisboa, “passa a elaboragao
de uma arquitetura interveniente, funcional e simbolica”®3, O destaque que a autora concede, aos novos
programas que 0s equipamentos publicos representavam, advém da protomodernidade que 0s mesmos
encerram. Essas obras, além de alcangarem “novas exigéncias funcionalistas”, notabilizadas nos liceus
projetados por Ventura Terra, participam no apetrechamento moderno da cidade, com equipamentos
coletivos, como a ’Sociedade de Instrugdo e Beneficéncia A Voz do Operario (1912), de Norte Junior,
com notavel utilizagdo expressiva e funcional do ferro nas traseiras”, com a “ Sociedade Nacional de
Belas Artes (1906), de Alvaro Machado, movimentando o gaveto de implantagdo, com ritmo bem
agenciado das fachadas”, e com a “Casa dos Agores (1921), de Miguel Nogueira, que denota uma das
primeiras manifestacdes em Portugal, da estética modernista de despojamento decorativo, afim da
estilistica peculiar de Mackintosh”%%2, Nesta contribuicdo rigorosa, em que Raquel Henriques da Silva
procura caracterizar a produgdo arquitetdnica portuguesa das duas primeiras décadas do século XX, a
funcionalidade dos edificios, é bastante focada. O sistema construtivo, ndo €, porém, abordado, com a
mesma intensidade, na descri¢do das obras. A expressao arquitetonica, é sujeita a uma analise, que se
ird debrucar sobre a gramatica compositiva, e sobre as motivacdes ideolégicas que pautaram a
arquitetura portuguesa, neste periodo inicial do século XX. A analise histérica que Raquel Henriques da
Silva nos apresenta, ndo considera, no entanto, dois dos estudos de caso que utilizamos, para dissecar a
reinvencgdo construtiva operacionalizada pela arquitetura portuguesa do primeiro quartel do século XX:

e O Instituto Moderno - 1914, Quinta da Bela Vista, Porto, José Teixeira Lopes (1872-1919);

e O Sanatério Maritimo do Norte - 1917, Valadares, Vila Nova de Gaia, Francisco Oliveira

Ferreira (1884-1957);

Os arquitetos que Raquel Henriques da Silva referiu - José Luis Monteiro, Ventura Terra, Marques da
Silva, Adaes Bermudes, Rosendo Carvalheira, Norte Janior, Miguel Nogueira, Nicola Bigaglia, Ernesto
Korrodi ou Alvaro Machado, ndo surgem associados ao método que desenvolveram para conciliar 0s
novos materiais, com 0s sistemas construtivos de génese tradicional. A obras que mencionou,
contribuiram para revelar uma aproximag&o aos principios da conceg¢do da arquitetura moderna, por via

da expressdo, e da estruturacdo funcional que apresentavam.

2.1.1.2. Sistematizacéo
A revisdo historiografica que efetuamos as historias que se debrugcaram sobre a arquitetura protomoderna
portuguesa, foi conduzida pelos pardmetros da triade vitruviana (Firmitas Utilitas e Venustas), e por

outros que se destacaram, no contexto das narrativas historicas. A abordagem historiografica que

831 In: SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In BECKER,
Annette; TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997, p. 18
8%21hidem, p. 20
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operacionalizaram, revelou a maior ou menor importancia, que os historiadores atribuiram, a cada um
dos parametros, enquanto enfoques da andlise histérica. Os valores que resultaram desse processo de
avaliacdo, distanciaram-se, porém, de um rigor absoluto, porque decorreram de uma analise empirica.
O resultado que alcangamos, devera ser entendido com uma aproximacdo. Os valores que apurdmos
para cada um dos pardmetros, traduziram-se num conjunto de graficos que sistematizaram a revisao
historiografica empreendida. As tabelas e os graficos que nos auxiliaram na analise as historias da

arquitetura portuguesas, estdo reunidos no ANEXO IV da tese.

A evolucao e desempenho dos parametros da matriz de analise disciplinar

As conclusdes da analise ao desempenho dos parametros da analise disciplinar, foram as seguintes:
e Firmitas: A analise histérica raramente deu importancia a este parametro. O seu contributo s6
esteve em equilibro, nas narrativas de Nuno Portas (1973), de Pedro Vieira de Almeida e José
Manuel Fernandes (1986), e de José Manuel Fernandes (1991).
e Utilitas: Os aspetos funcionais, apesar de pouco relevantes, contribuiram para a analise de um
modo constante.
e Venustas: O pardmetro associado a expressdo arquitetonica, foi o enfoque mais importante na

andlise histérica.

O parametro dominante

No universo das cinco histdrias candnicas que seleciondmos, o pardmetro Venustas foi o dominante, e
o0 pardmetro Firmitas foi 0 menos relevante, no ambito da analise disciplinar empreendida. Contudo,
verificou-se a existéncia de outras areas de interesse, fora da matriz, que, no seu conjunto,
demonstraram, uma importancia significativa, na analise histérica. Desse grupo, destacam-se
pardmetros que contribuiram para introduzir a critica arquitetonica, aspetos ideoldgicos decorrentes da
modernidade, e ainda, interrogagdes sobre pistas, cuja relagdo com a tradi¢do, teve o intuido de

fundamentar a existéncia de uma identidade cultural.

2.1.2. A protomodernidade na producéo arquiteténica portuguesa

2.1.2.1. Enquadramento e definigdo

O capitulo que dedicamos a producdo protomoderna, procura estabelecer um novo enquadramento da
tradicdo moderna portuguesa. A arquitetura a que nos referimos, carece, num primeiro momento, de
uma contextualizacdo temporal, espacial e conceptual. O inicio do século XX, enquanto época de

transformagdo, materializa uma “mudanga de espiritos” que, no entender de Nikolaus Pevsner®®, afeta

633 «A (...) arquitetura (...) é a arte, com fundamentos funcionais e estruturais, mais intimamente ligada as
necessidades da vida. No entanto, isso ndo significa, que a evolugéo da arquitetura seja causada pela funcao e pela
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profundamente arquitetura. A arquitetura portuguesa de 1900 tera de lidar com as alteracGes sociais e
tecnoldgicas que o século anterior promoveu, e ainda, com 0s processos de modernizacdo, que
coincidiram com a transicdo da monarquia para a republica. As mudancas que ocorreram, surgiram,
maioritariamente, no centro e nos territdrios metropolitanos das duas principais cidades portuguesas. As
transformacdes tomaram forma pela méao de uma geracgéo de arquitetos, cuja abordagem construtiva, foi
capaz de responder aos novos programas que comecavam a surgir. No contexto desses territérios, e da
arquitetura que os conformou, o equipamento reflete um programa que permite avaliar “o grau de
apropriagdo coletiva e, nessa medida, o espirito do tempo”®3*. A escassez de habitacdo para classes
menos favorecidas ou laboriosas, constituiu, por outro lado, um enorme problema com que 0s arquitetos
tiveram de lidar nesta viragem de século. O problema foi, contudo, abracado pelos mesmaos, e teré tido
repercussdes na habitacdo coletiva do Movimento Moderno, enquanto instrumento de renovacdo
arquitetonica e enquanto “chave para o entendimento do desejado sentido democratico (...) que
estimulou a utopia da arquitetura como condensador social”%%®. Essa circunstancia particular revela um
dos mais importantes legados dos arquitetos de 1900: “uma assinalavel consciéncia de classe®%, Nesta
época de hesitagOes, os sistemas construtivos refletiam, em larga medida, “a dicotomia desse momento
de transicdo, em que os valores artisticos da arquitetura, eram confrontados com a eficacia de engenharia
e as possibilidades dos novos materiais”®’. E, portanto, no contexto conceptual de uma reinvencio
construtiva, que enguadramos a protomodernidade, ou seja, diante das solucdes que 0s arquitetos
portugueses encontraram, para concretizar edificios de habitagdo (individual e coletiva), e 0s
equipamentos publicos que se exigiam na cidade e nas imediagdes. A arquitetura portuguesa desse
periodo, apesar de ndo fazer um uso sistematico do betdo armado, e de ndo integrar uma consciéncia

social plena, revela uma unidade expressivo-construtiva, que resulta de uma profunda ligagdo a tradicéo

construcdo. Um estilo na arte pertence ao mundo da mente, ndo ao mundo da matéria. Novos propositos podem
resultar em novos tipos de construgdo, mas o trabalho do arquiteto é tornar esses novos tipos esteticamente e
funcionalmente satisfatérios - e nem todas as idades consideraram, como a nossa, a solidez funcional indispensavel
para o prazer estético. A posicéo é semelhante em relagdo aos materiais. Novos materiais podem tornar possiveis
novas formas e até mesmo exigir novas formas. Portanto, é perfeitamente justificavel que muitos trabalhos sobre
arquitetura (...) tenham enfatizado a sua importancia. Neste livro esses aspetos foram deliberadamente mantidos
em segundo plano, porque os materiais s6 podem tornar-se arquitetonicamente eficazes quando o arquiteto lhes
incutir um significado estético. A arquitetura ndo ¢ o produto de materiais e propositos (...) mas da mudanga de
espiritos de épocas em mudanca. E o espirito de uma época que atravessa a sua vida social, a sua religifo, a sua
erudicdo e as suas artes. O estilo Gético ndo foi criado porque alguém inventou a abdbada de nervuras; o
Movimento Moderno ndo surgiu porque a estrutura de aco e o betdo armado foram inventados - eles foram
elaborados porque um novo espirito os exigiu” In: PEVSNER, Nikolaus - An Outline of European Architecture,
London: Penguin Books, 1943, p. 85
634 TOSTOES, Ana. A ldade Maior: Cultura e Tecnologia na Arquitectura Moderna Portuguesa (prefacio
José-Augusto Franca). Porto: FAUP, 2015. Coleccéo: Série | ensaios, p. 26
835 |bidem, p. 26
836 SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” € os Novos programas, 1900-1920. In BECKER, Annette;
TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997, p. 21
67 TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir de 1900. In: RODRIGUES, Dalila
(Coordenacao) - Arte Portuguesa da Pré-Histdria ao Século XX. 12 Edicdo. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores,
2009. Vol. 16, p. 9

179



construtiva. Essa coeréncia arquiteténica, ira surgir, por via de um envolvimento particular com a matriz
romanica. Na transicdo para o século XX, “época de incertezas e de imperialismos ameagadores”, essa
matriz, foi, apesar dos patriotismos inerentes, “uma questio de método”, pois serviu para “afirmar o
primado da estrutura sobre a ornamentacdo”%®. Essa orientacdo metodoldgica, mais ou menos
consciente, foi, conforme nos refere José-Augusto Franga, “o motor de uma criagdo”%°, O método a que
nos referimos, deu origem a obras que se destacam “pelo rigor formal” e pela “procura de valores
estruturais™®®, Os ensaios modernizantes que estas obras constituiram, resultaram, igualmente, de uma
reorganizacdo dos materiais que provinham da tradi¢do construtiva. A combinacdo experimental, entre
sistemas tradicionais e novos elementos, em ferro, em vidro e em betdo, contribuiu para a materializacéo
de algo que se aproximava de um protdtipo construtivo. Essas novas abordagens construtivas, precedem,
de algum modo, a materialidade conceptual da arquitetura do Movimento Moderno. A expressao que
esta associada a essa fase da arquitetura portuguesa, resultou de uma materialidade conceptual prépria.
A sua especificidade decorre da reinvencdo da heranga construtiva, e da ambiguidade com que se
relaciona com as novas tecnologias. Esta arquitetura, intrinsecamente moderna, recorre a reinvencado da
tradicdo construtiva, para dar resposta as exigéncias da sua contemporaneidade®4!. Nesta operacéo de
reinterpretacdo, revela-se a acdo da cultura®?, enquanto facilitadora ou bloqueadora, de processos de
modernizag&o, que, na visdo de Kenneth Frampton, sdo inerentes as diferentes vanguardas que marcaram
a histéria da arquitetura. As obras que melhor ilustram essa arquitetura, localizam-se na cidade, ou muito
proximo, e correspondem as tipologias que, anos mais tarde, viriam a contribuir para as principais

reflexdes éticas e sociais da arquitetura do Movimento Moderno.

638 SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette;
TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997, p. 16

839 FRANCA, José Augusto - A arte em Portugal no século XIX. Lisboa: Bertrand, 1990. Vol. II, p. 179.

640 SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette;
TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997, p. 16

841 “Inicia-se assim um tempo que, parecendo uma continuidade do passado — marcado pelos revivalismos
historicistas e pitorescos -, era, afinal de ruturas e incertezas. Aparentemente, 0s arquitetos pareciam ceder a
engenharia, a sua estandardizagdo, aos seus materiais novos, ao seu baixo custo, a sua estética maquinista e
transparente. Na verdade, os melhores deles (...) souberam entrar nesse terreno da ndo arte para irem fazendo
nascer a arquitetura contemporanea”. In: SILVA, Raquel Henriques da - Miguel Ventura Terra: arquitetura
enquanto projeto de vida. In XARDONE, Tereza; COSTA, Rui; RUFINO, Maria de Lurdes, coord. — Arquitecto
Ventura Terra (1866-1919). Lisboa: Assembleia da Republica, 2009, p. 285

842 “Durante o Vanguardismo do ultimo século € meio, a cultura assumiu diferentes papéis, as vezes facilitando o
processo de modernizagdo e dessa forma, agindo parcialmente como uma forma progressista e libertadora, outras
vezes sendo virulentamente contra o positivismo da cultura burguesa” In: FRAMPTON, Kenneth - Towards a
Critical Regionalism: Six Points for an Architecture of Resistence, In: FOSTER, Hal - The Anti-Aesthetic: Essays
of Post-modern Culture. Port Toesend (Washingtown): Bay Press, 1983, p. 18
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No conjunto de edificios que selecionamos®, figuram um bairro operario e um bairro de habitagéo
econdmica, um liceu e um instituto de educacdo, um equipamento de apoio educacional e social, dois
equipamentos de saude, e uma casa unifamiliar. Do conjunto destas obras protomodernas, foram
retirados dois estudos de caso, da autoria de Alvaro Machado, que desenvolveremos posteriormente,
com maior profundidade: um bairro de habitagcdo econdmica®*, e um equipamento cultural®®. Nos
projetos destes singulares edificios, trabalharam alguns dos mais importantes arquitetos portugueses da
época. A grande maioria aperfeicoou 0s seus estudos em Paris, por via de um sistema de pensionato
publico, destinado aos melhores alunos das academias de belas-artes, de Lisboa e do Porto. Os que ndo
sairam de Portugal, receberam uma influéncia indireta, pois o pais era “sobretudo francés, a imagem de
todo mundo civilizado”. Os “inéditos dinamismos” que, no entender de Raquel Henriques da Silva,
foram gerados por esses arquitetos, permitiram-lhes “realizar obras de grande qualidade que, hoje ainda,
configuram e representam os fundamentos da cultura moderna portuguesa”. A mesma historiadora,
numa reflexdo, em que, sensatamente, avalia a importancia que essa influéncia teve, na formacéo da
cultura moderna portuguesa, refere que “o cosmopolitismo foi, afinal, uma condigdo de qualidade e de
inovacdo que nunca enfraqueceu o continuado dialogo com a condicdo de ser portugués. E mesmo os
autores que o denegaram foram, em momentos cruciais da sua formacéo, determinados por uma espécie
de capacidade heteronimica de pensar a Patria, simultaneamente fora e dentro dela”®’. Nesse tempo
entre dois séculos, a especificidade protomoderna, que, em certa medida, se observou na arquitetura
portuguesa, apontava para a sintese possivel, entre 0s modelos culturalista e progressista que, Frangois
Choay®® prop0s, em 1965, para enquadrar a reflexdo da época. O grupo de autores portugueses, que
contribuiu com obras, que poderado ser consideradas protomodernas, foi, em certa medida, liderado por

Ventura Terra. No entender de Raquel Henriques da Silva, este arquiteto tera sido o “modelo para os

643

Os equipamentos escolares

* Liceu Camdes - 1907, Lisboa, Ventura Terra (1866-1919)

* O Instituto Moderno — 1914, Quinta da Bela Vista, Porto, José Teixeira Lopes (1872-1919);

Os equipamentos sociais

* A Sociedade de Instrugdo e Beneficéncia “A Voz do Operario” — 1912/14, Lisboa, Norte Janior (1878-1962)
Os equipamentos de salde

* O Sanatorio de Sant’Ana, Parede — 1899-1904, Cascais, Rosendo Carvalheira (1861-1919);

* O Sanatorio Maritimo do Norte - 1917, Valadares, Vila Nova de Gaia, Francisco Oliveira Ferreira (1884-1957);
A habitacdo

A habitaco coletiva

* O Bairro operario "O Comércio do Porto" — 1899-1905, Porto, Marques da Silva (1869-1947);

* Bairro de casas econémicas do Arco do Cego - 1919, Lisboa, Adaes Bermudes (1864-1948);

A habitacdo individual

* A Casa dos Agores - 1921, Lisboa, Miguel Nogueira Junior (1883-1953).

6441910 - O Bairro das Roseiras, Alto do Estoril, Cascais

6451913 - A Sociedade Nacional de Belas Artes, Lisboa

846 SILVA, Raquel Henriques da - Miguel Ventura Terra: arquitetura enquanto projeto de vida. In: XARDONE,
Tereza; COSTA, Rui; RUFINO, Maria de Lurdes, coord. — Arquitecto Ventura Terra (1866-1919). Lisboa:
Assembleia da Republica, 2009, p. 281
847 |bidem, p. 281
848 CHOAY, Francoise — L’urbanisme, utopies et réalités. Une anthologie. Paris: Editions du Seuil, 1965.
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discipulos mais qualificados de José Luis Monteiro, de Alvaro Machado, a Addes Bermudes, Norte
Junior, Rosendo Carvalheira ou Miguel Nogueira”®°. Do grupo das “personalidades” associadas a
protomodernidade, exclui-se Raul Lino que, “ao contrario das aparéncias, ndo teve nem colegas nem
discipulos™®®. Neste arquiteto, a modernidade decorreu do que Pedro Vieira de Almeida chamou de
“identidade natural”®!, A identidade a que se refere, decorre de um ruralismo que a afastava da cidade,
das suas necessidades, dos novos materiais, e, inevitavelmente, dos processos de reinvencao construtiva,
que teriam de ocorrer para os integrar. A modernidade de Raul Lino, ocorre por via de uma ligacdo
profunda a cultura, e aos valores simbolicos da mesma. A sua arquitetura, ndo dispde, porém, de uma
capacidade de mediacdo, que lhe permita abrir-se ao experimentalismo, e a integracdo de contributos
sem ligagOes culturalistas. As carateristicas do seu método, apesar de atentas & funcionalidade e a
especificidade do contexto, fisico e cultural, ndo nos permitem, enquadrar nenhuma das suas obras, no
ambito da protomodernidade. O esquema de modernidade de Raul Lino, “com sua ligagdo condicionada
do presente ao passado”, ndo podia, conforme nos refere José-Augusto Franga, “abrir-se as novas
estruturas da arquitetura ocidental”®®2. A evolucdo que havia de definir-se a escala europeia, estaria
alinhada com uma protomodernidade que, no Portugal do inicio do século, era suportada, pelo modelo
gue Ventura Terra, em larga medida, representava. Esse modelo, que sempre se pautou por uma
interpretacdo nacional, ou tradicionalizadora, de propostas internacionais, ter4 contribuido para a
consolidacdo da identidade moderna portuguesa, ao longo seculo XX. Os arquitetos portugueses que
nos legaram obras protomodernas, apesar de olharem para as suas principais cidades enquanto lugares
de progresso e felicidade, ndo desejavam, que as mesmas fossem Paris. Tinham, no entanto, a convicgdo

gue o seu modelo poderia ser um contributo para as repensar, sem as trair.

2.1.2.2. As obras protomodernas

Os equipamentos

Os processos de modernizacdo que, em Portugal, ocorreram na urbe que foi sendo construida na
transicdo para o século XX, sacrificaram as velhas estruturas, para se poderem infraestruturar “com os
requisitos da nova civilizagdo®2. O argumento higienista, que procurava resolver a insalubridade que
a revolucdo industrial tinha trazido a vida social urbana, legitimou a introdugdo de novas infraestruturas,

espacos ajardinados e passeios desafogados. O pulsar de modernidade que se sentia nesse

849 SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette;
TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997, p. 18.
850 |bidem. p. 18.
851 ALMEIDA, Pedro Vieira de; FERNANDES, José Manuel - A Arquitetura Moderna. In: AAVV — Historia da
Arte em Portugal. Lishoa: Publicagdes Alfa, 1986. VVolume 14, p. 47.
852 FRANCA, José Augusto - A arte em Portugal no século XIX. Lishoa: Bertrand. 1990. Vol. Il, p. 160.
853 SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette;
TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997, p. 15
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desenvolvimento urbano, era 0 mesmo que se exigia aos arquitetos de 1900. A esse repto “responderam
com entusiasmo as encomendas de equipamentos coletivos, que, no seu conjunto heterogéneo,
confirmam o processo de modernizagdo da sociedade portuguesa”®4. Os edificios que projetaram, além
de albergarem programas funcionais inéditos, exigiram, pela sua dimensdo, solu¢des construtivas que
0s sistemas tradicionais, por si sO, ndo conseguiam acompanhar. Os diversos equipamentos
protomodernos que foram construidos, demonstraram, num registo pragmaético, que o0s sistemas
construtivos de matriz tradicional, eram capazes de responder adequadamente aos desafios impostos,
quando compatibilizados com as inovacdes da época. No entender de José Manuel Fernandes, é
precisamente nos equipamentos que se ensaia “uma melhor integracdo dos novos materiais com o
desenho arquitetonico”®®. Os arquitetos portugueses que participaram no equipamento moderno das
cidades, além de responderem as exigéncias de uma cidade protomoderna que se apetrechava,
contribuiram, igualmente, para o enriquecimento vivencial dos sistemas urbanos que viriam a ser

criados.

Os equipamentos escolares

No inicio do século XX, e a partir da reforma do ensino liceal levada a cabo pelo entdo Ministro e
Secretario de Estado dos Negocios do Reino, Eduardo José Coelho (1835-1913), em 1905, o
equipamento puablico escolar conheceu um desenvolvimento significativo. A pretendida racionalizacdo
do ensino ir4 repercutir-se, em projetos, igualmente racionalistas, que alguns arquitetos da época,
elaboraram para a construcdo dos novos Liceus de Lisboa e do Porto. Em Lisboa, os liceus Pedro Nunes
(1906), Camdes (1907) e Maria Amalia (1913), da autoria de Ventura Terra, tornar-se-ao referéncias da
tipologia escolar de 1900, e corresponderdo, na apreciacdo de José Manuel Fernandes. a “melhor e mais

«Moderna» arquitetura urbana portuguesa dos anos 1900-1920°%%,

85 SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette;
TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997, p. 20
855 FERNANDES, José Manuel — A Arquitetura. In: AAVYV - Sinteses da Cultura Portuguesa. Lisboa: Imprensa
Nacional — Casa da Moeda, Comissariado para a Europdlia 91, 1991. p. 48
5% FERNANDES, José Manuel - De Ventura Terra a Ernesto Korrodi: os esquecidos. In: FERNANDES, José
Manuel - Arquitectos do século XX: da tradicdo a modernidade. ed. José Manuel das Neves. Casal de Cambra:
Caleidoscépio, 2006. pp. 88-91.
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O Liceu Camdes - 1907, Lisboa, Ventura Terra (1866-1919)

) FIGURA 63 — Fachada principal e lateral do Liceu Camdes.
In: XARDONE, Tereza; COSTA, Rui; RUFINO, Maria de Lurdes, coord. — Arquitecto Ventura Terra (1866-
1919). Lisboa: Assembleia da Republica, 2009. p. 352

Este Liceu, projetado em 1907, e inaugurado em 1909, materializa, efetivamente, uma auténtica
arquitetura de utilidade publica, por via da participacdo numa nova estrutura urbana de Lisboa, cuja
modernidade, ajudou a concretizar. Este equipamento escolar constituiu, por via das inUmeras

exigéncias funcionais que lhe estavam associadas, um “notavel prototipo” %’

, € “o primeiro liceu
moderno de Lisboa (...) pela desenvoltura em planta, (...) qualidade dos equipamentos ¢ (...) sobriedade
da composicio das fachadas®%®. O elevado nimero de alunos que este liceu urbano deveria receber, as
teorias higienistas®®, preconizadoras da iluminacdo e da ventilagdo natural, e a obrigatoriedade da
pratica de Educacéo Fisica, desde 1905, traduziram-se numa tipologia escolar, que articulava pavilhdes,
funcionalmente complementares, em torno de amplos pétios de recreio exteriores. Os corpos que se
destinavam as funcoes letivas, articulavam-se em torno de um espago coberto, com um grande vao livre:
o0 pavilhdo desportivo. O mesmo iria albergar aulas de ginastica, que seriam devidamente apoiadas por
balnearios. O projeto previa ainda, um espaco para a construgdo de uma piscina. As infraestruturas que

este complexo escolar reunia, eram, de certo modo, inéditas em Portugal®®. Os espacos do edificio,

857 PORTAS, Nuno - A evolugdo da arquitetura moderna em Portugal: uma interpretacdo. In: BRUNO, Zevi -
Historia da Arquitectura Moderna. Lisboa: Arcadia, 1973, p. 702.
658 SILVA, Raquel Henriques da - Ventura Terra em contexto. In: XARDONE, Tereza; COSTA, Rui; RUFINO,
Maria de Lurdes, coord. — Arquitecto Ventura Terra (1866-1919). Lisboa: Assembleia da Republica, 2009, p.
349
659 «Este Liceu ¢é reflexo da preocupacio do arquiteto em conseguir um edificio higiénico e luminoso, ao contrario
doutros seus congéneres e contemporaneos”. In: TAVARES, Adalberto - Ventura Terra. Arquitectura
Portuguesa, Lisboa: [s.n.]. 5.2 série n.° 9-10, (set. 1986 - jan. 1987), p. 78.
660 <A generosidade dos espacos de convivio e de exercicio fisico era uma novidade absoluta em Portugal, bem
como a existéncia de salas proprias para as disciplinas cientificas, todas elas bem dimensionadas e dispondo de
ampla iluminagdo natural. Manifesta-se a maturidade funcionalista do arquiteto que soube interpretar e estimular
um programa escolar ambicioso e atualizado, modelo para 0 mesmo tipo de estabelecimentos durante quase todo
o século”. In: SILVA, Raquel Henriques da - Ventura Terra em contexto. In: XARDONE, Tereza; COSTA, Rui;
RUFINO, Maria de Lurdes, coord. — Arquitecto Ventura Terra (1866-1919). Lisboa: Assembleia da Republica,
2009, p. 349
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distribuiam-se, maioritariamente, por dois pisos, numa planta regular e simétrica, que era “normativa no
seu tempo”, e cujo "esquema em tridente"!, acabou por se repercutir na volumetria. O conjunto de
volumes é composto pelo corpo da frontaria, de cariz administrativo, a qual se agrupam dois laterais, e
um central, que geram, em paralelo, dois espagos retangulares abertos. Os corpos laterais, acolnem
grande parte das salas de aula. O central, alberga o ginasio e o refeitério. O projeto articula, assim,
blocos funcionais, num esquema de circulagdo que praticamente ndo integra corredores fechados, com
salas abertas para o patio ou para galerias exteriores, proporcionando maltiplos espagos de recreio. A
simplicidade do modelo construtivo que o autor deste projeto delineou, permitiu-lhe controlar, com um
pragmatismo assinalével, os custos, e 0 prazo maximo de vinte meses, que ficou estipulado, no contrato
de execucdo da empreitada. Contudo, o autor, ndo prescindiu, conforme expde nas condi¢des e encargos
da empreitada geral®?, da qualidade dos materiais, e da boa execucdo dos trabalhos que iriam
materializar o sistema construtivo. Os volumes puros que articulou para responder ao exigente programa
funcional, foram executados com recurso aos novos materiais da época, o ferro, o tijolo macico e,

pontualmente, o betdo (em platibandas).

FIGURA 64 e 65 — Detalhe da estrutura metélica das circulagdes e pormenor da relagéo entre as cantarias dos
vaos, o reboco e 0 embasamento — bloco central — Fotografias do autor

No entanto, 0 que, construtivamente, merece ser salientado, € o modo como integra, as novidades
tecnoldgicas, nos sistemas de base tradicional. O processo de reorganizacdo dos materiais, ocorre, com
naturalidade, e contribui para uma unidade expressivo-construtiva, cuja monumentalidade, néo
exacerbada, ou tradicionalizada, esta relativamente distante dos modelos beaxartianos que estudou. A
unidade expressivo-construtiva que se observa neste edificio, advém do sistema construtivo e de uma

semantica que “nunca é sentimental, mas de uma inteligéncia discreta e partilhdvel, como acontecera

*1 FRANCA, José-Augusto - A Arte em Portugal no Século XIX, 3.2 Ed. Lishoa: Bertrand, 1990. Vol. 2, p. 149.
662 X ARDONE, Tereza; COSTA, Rui; RUFINO, Maria de Lurdes, coord. — Arquitecto Ventura Terra (1866-
1919). Lisboa: Assembleia da Republica, 2009, p. 347
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com a melhor arquitetura modernista. (...) Essas qualidades de austeridade decorativa (...) parecem
propor uma ponte direta entre o neoclassicismo e o modernismo, sem passar pelos ecletismos tardo-
romanticos™®, No entender de Pedro Vieira de Almeida, a coeréncia formal que carateriza esta obra,
resulta ainda de um “completo abandono da fungfo simbdlica”, que lhe permitirda “articular

privilegiadamente (...) a nogdo de fungdo pratica, que mais tarde, Le Corbusier definiria caracteristica

do Movimento Modernista’%%4.

Ve T Liceu de Camdes em Lisboa
1907 — Arq. Miguel Ventura Terra

DESENVOLVIMENTO DA FACHADA PRINCIPAL

FIGURA 66 — Algado principal do Liceu Camdes.
In: Jornal Arquitectos, Ano 1, n°1 (nov. 1981), p. 2

No contexto da sobriedade geral que se observa, a “discreta modulagdo das aberturas”, e a “impositiva
volumetria, assiduamente monétona”®%, remetem, mesmo que indiretamente, para uma composigdo de
cariz neorromanico. O cariz integrador da matriz roménica, poderd ter facilitado, com uma volumetria
“serenamente modulada pelo ritmo (...) dos varios blocos, e a distribui¢do simétrica dos vaos”%%, uma

insercdo urbana, pautada pela continuidade.

FIGURA 67 — Pormenor da distribuicdo simétrica dos vdos — bloco lateral — Fotografia do autor

663 SILVA, Raquel Henriques da - Ventura Terra em contexto. In: XARDONE, Tereza; COSTA, Rui; RUFINO,
Maria de Lurdes, coord. — Arquitecto Ventura Terra (1866-1919). Lisboa: Assembleia da Republica, 2009. p.
295

664 ALMEIDA, Pedro Vieira de - Apontamentos - para uma Teoria da Arquitectura (rev. Alice Araljo). 1.2 ed.
Lisboa: Livros Horizonte, 2008, p. 123

665 SILVA, Raquel Henriques da - Ventura Terra em contexto. In: XARDONE, Tereza; COSTA, Rui; RUFINO,
Maria de Lurdes, coord. — Arquitecto Ventura Terra (1866-1919). Lisboa: Assembleia da Republica, 2009, p.
349

666 |hidem, p. 349
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O autor deste projeto, Miguel Ventura Terra, nascido em Seixas a 14 de julho de 1866, ultrapassou as
dificuldades que a origem modesta lhe colocava®’, e revelou, desde cedo, uma inteligéncia e uma
dedicacdo notaveis®®®. A sua metodologia projetual, transportou, por ineréncia, um conjunto de valores
de sinal contrario ao romantismo oitocentista, e ao ecletismo formal dos estilos. A estrutura das suas
criagdes, é pautada por uma coeréncia, que predomina sobre as tendéncias expressivas, subjugando
assim, a decoracdo e os acidentes das fachadas, a um severo e elaborado jogo composicional. Os seus
edificios exibem uma urbanidade, e revelam um entendimento da contencéo, que utiliza, por oposicao,
a um desenvolvimento significativo da densidade das volumetrias ou das massas. O sentido de
integragdo urbana que o método deste autor revela, é definido por Pedro Vieira de Almeida, como “uma
nova maneira de articular a arquitetura, (...), que € a de perceber um edificio ndo como inico, mas como
um elemento de um discurso mais complexo, formado pela entidade rua. E suposto ser neste particular
entendimento do valor rua, como unidade, como discurso coerente de uma estrutura mais larga que seria
a cidade, que reside um dos aspetos mais significativos da obra de Ventura Terra”%®°. A notavel clareza
com que abordou os diferentes programas em que esteve envolvido, demonstram uma extraordinaria
consciéncia funcional. Nesse sentido, Raquel Henriques da Silva, refere que, “o que nela sobressai €,
precisamente um conjunto de temas que, vindo das areas mais dindmicas do seculo XIX, configuram
questdes fundamentais da modernidade®”°: o entendimento do patriménio como heranca, a adesdo aos
programas funcionalistas, e a renovacdo da habitacdo unifamiliar. Nesse contexto, o autor, ira
personificar um “papel social da profissdao”®’!, que antecipa, pela acdo de uma personalidade militante,
0s valores éticos que viriam a caraterizar o arquiteto moderno. O seu método estabelece ainda uma

importante relacdo com a tradicdo. No entender de José-Augusto Franga®’, ¢ “no seu tradicionalismo

667 “Ventura Terra, filho de uma familia humilde, trabalhou na sua adolescéncia como ajudante de carpinteiro e
em 1881 vai estudar para escola de belas-artes da Paris onde recebe inimeras medalhas e distingdes pelas suas
notas ¢ classificagdes em concursos” In: TAVARES, Adalberto - Ventura Terra. Arquitectura Portuguesa,
Lisboa: [s.n.]. 5.2 série n.° 9-10, (set. 1986 - jan. 1987), p. 76
868 “Depois frequentar a instru¢io primdria na sua terra natal, 1881 ingressou na Academia de Belas Artes do Porto,
onde se matriculou em Arquitetura Civil e Desenho Historico que frequentou até 1886 e paralelamente, por uma
questdo de sobrevivéncia, deu aulas num colégio particular. Mais tarde, inscreveu-se nos cursos de Pintura,
Historia e Perspetiva Linear. Enquanto estudou trabalhou no Porto até 1885, candidatando-se, em 1886, ao lugar
de pensionista do Estado da Classe de Arquitetura Civil sendo admitido na Academia Portuense de Belas Artes,
depois de passar por provas muito exigentes. Como melhor classificado do concurso, em 4 de Setembro de 1886,
foi para Paris como Bolseiro do Estado na Classe de Arquitetura Civil, onde frequentou a Ecole Nacionale e
Speciele de Beaux-Arts e foi discipulo do arquiteto Victor Laloux” In: VIANA, Rui -Ventura Terra. IN: AAVV -
Arquitectura em Viana do Castelo: 12 Arquitectos notaveis. Viana do Castelo: CaAmara Municipal de Viana do
Castelo, 2020; pp. 38-39
669 ALMEIDA, Pedro Vieira de - Apontamentos - para uma Teoria da Arquitectura (rev. Alice Araljo). 1.2 ed.
Lisboa: Livros Horizonte, 2008, p. 124
670 SILVA, Raquel Henriques da - Ventura Terra em contexto. In: XARDONE, Tereza; COSTA, Rui; RUFINO,
Maria de Lurdes, coord. — Arquitecto Ventura Terra (1866-1919). Lisboa: Assembleia da Republica, 2009, p.
287
671 “Homem culto, empenhado na transformagdo do pais através da militincia no partido republicano que, em
breve, iria derrubar a monarquia, Ventura Terra pds nesta, como em outras obras de sentido publico que realizou,
0 seu saber atualizado ao servigo de um intuito desenvolvimentista. Por isso, contribui também para prestigiar a
pratica da arquitetura e o papel social da profissao”. Ibidem, p. 349
672 FRANCA, José-Augusto - A Arte em Portugal no Século XIX. 3.2 ed., Lishoa: Bertrand, 1990. Vol. 2, p. 153
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inteligente que ha que ver a licado possivel neste momento em Portugal. Licdo que o arquiteto tdo bem
soube articular com propostas dum funcionalismo mais atual, em variados dominios, esbocando uma
estruturacdo que s6 com dificuldade se desenvolveria ao longo da primeira metade do século. O
tradicionalismo de Ventura Terra, entendido ao nivel das estruturas arquiteturais, ndo pode, porém,
dominar os esquemas ideologicos deste periodo. Contra ele erguia-se um outro conceito de tradigdo, em
termos ortodoxos de «casa portuguesa»”. A ligacdo que José-Augusto Franga encontra “ao nivel das
estruturas arquiteturais”, ¢ algo que, N0 nosso entender, decorre do pragmatismo com que 0 autor
organiza 0s materiais, no contexto do sistema construtivo. Na perspetiva de Pedro Vieira de Almeida,
essa particularidade resulta de uma composigao, de base tradicional, em que “os materiais se organizam

2 673

segundo um sistema logico Essa proximidade com os sistemas construtivos tradicionais,

aproximam-no, legitimamente, dos valores estruturais de uma cultura e, consequentemente, de uma
identidade.

TELHA MARSELHA

ASNA DE MADEIRA
CALEIRA EM CHAPA DE ZINCO

PLATIBANDA EM BETAQ 41\—.) -
BEIRADO EM CANTARIA 4;‘"5 o
DE LIGZ s b

CAIXILHARIA DE MADEIRA COM
BANDERAS DEVENTLAGAO |

PEMORIL EM CANTARIA DE LIOZ

TRAVESSA EM CANTARIA DE LIOZ
ABERTURA DE VENTILAGAO —

PETORIL EM CANTARIA DE LIOZ

CAIXILHARIA DE MADEIRA COM
BANDEIRAS DE VENTILACAC

FIGURA 68 e 69 — Liceu Camdes — Pormenor construtivo e corte transversal das salas de aula
Desenho executado por Nuno Magalhdes com base em pecas desenhadas do projeto e fotografias do edificio

673 ALMEIDA, Pedro Vieira de - Apontamentos - para uma Teoria da Arquitectura (rev. Alice Ara(jo). 1.2 ed.
Lisboa: Livros Horizonte, 2008, p. 123.

188



O Instituto Moderno - 1914, Quinta da Bela Vista, Porto, José Teixeira Lopes (1872-1919)

FIGURA 70 — Vista sobre os edificios do Instituto Moderno — Postal
In: Arquivo histérico/Arquivo Municipal do Porto

A quinta da Bela Vista, na qual foram construidos, o edificio e o ginasio do Instituto Moderno, situa-se
na cidade do Porto, no chamado Monte Aventino da freguesia da Campanha. A propriedade resultou da
unido de trés outras: uma casa na rua da Lameira de Cima, a denominada "Quinta da Lameira”, e um
terreno contiguo. Estes trés terrenos foram sucessivamente adquiridos pelo médico José de Oliveira
Lima, entre 1911 e 191274, ano em que o mestre-de-obras, Avelino Ramos Meira, deu inicio a
construgdo dos edificios do Instituto Moderno do Porto. Tratava-se, assim, de uma instituicdo privada,
do ensino primario e secundario, que seria, ainda que brevemente, frequentada pelas classes abastadas
da cidade, em regime de internato ou externato. O facto de se tratar de um estabelecimento de ensino
privado, ndo lhe conferiu diferengas funcionais de maior, relativamente aos primeiros liceus de
promogdo estatal que ja tinham sido construidos na capital, e na prépria cidade do Porto, pois terd
seguido, 0os mesmos principios didaticos e higienistas. As principais diferencas que apresenta,
resultavam do facto de albergar alunos internos, e de reunir os espacos de educacéo fisica, no exterior
da quinta, e num edificio anexo, projetado para o efeito. A institui¢cdo so esteve ao servi¢o quatro anos,
entre 1914°7° e 1918°7¢. Na sequéncia do seu encerramento, foi imediatamente requisitado pelo Estado
para funcionar como seccdo do hospital Joaquim Urbano, de modo a receber parte dos muitos

convalescentes da epidemia de tifo, que entdo grassava em Portugal. Em 1919577, José de Oliveira Lima,

674 11 de abril de 1912 - José de Oliveira Lima, pede autorizagdo para construir dentro e na parte mais alta da sua
guinta sita na Rua de Sdo Roque da Lameira n® 1998, trés edificios (escola, ginasio e pavilhdo / enfermaria)
destinados a instalacdo de um estabelecimento de educacdo e ensino, ficando os trés edificios isolados uns dos
outros; 2 de maio - foi aprovado o projeto e iniciadas as obras de construgdo do edificio destinado ao Instituto
Moderno.
6751914 - Inauguragéo do colégio;
676 1918 - Um surto de tifo exantematico avassalou o pais ndo ficando imune a cidade do Porto, deixando os
hospitais da cidade esgotados tendo o edificio do "instituto” requisitado para funcionar como sec¢do do Hospital
Joaquim Urbano.
677 21 de agosto de 1919- o edificio foi comprado pela GNR pela quantia de 275000$00, para ai se instalar.
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gue era também o diretor do Instituto Moderno, vendeu a Quinta a Guarda Nacional Republicana. A
referida forca de seguranca, manteve-se instalada no complexo, durante largos anos. Em 1995, o
complexo passou para a esfera da Policia de Seguranca Publica. O edificio principal desenvolve-se em
trés pisos. No rés-do-chdo funcionavam os refeitdrios, e os respetivos apoios de cozinha. Os dois pisos
superiores albergavam as duas grandes alas onde eram ministras as aulas. A dimensdo das mesmas,
ajustava-se a um elevado nimero de alunos. A articulacdo planimétrica entre as alas, era estabelecida
através do corpo central. A ligacao entre pisos, efetuava-se através das escadas, colocadas ao centro, e

nos topos. As referidas ligacGes, garantiam, assim, o funcionamento auténomo das alas.

FIGURA 71 - Planta tipo — Edificio Principal — Desenho elaborado pelo autor

O edificio do ginasio, além de garantir a pratica de aulas de educagdo fisica, em caso de intempérie,
incorporava os alojamentos dos alunos internos. As atividades fisicas, eram igualmente praticadas nos
espacos exteriores da quinta, cujos recintos se destinavam a prética de equitagdo, ténis, ginastica e
desportos coletivos. O conjunto formado por estes dois edificios, materializava, em certa medida, a
crenga progressista, de que, espagos modernos, funcionais, arejados e luminosos, poderiam contribuir
para a persecucdo de elevados propdsitos educacionais. A expressao do conjunto, construido de raiz
para albergar um projeto pedagdgico inovador, no periodo da Primeira Republica, advém, em certa
medida, do sistema construtivo adotado. O betdo, coadjuvado por inertes em granito, além de estabelecer
0 sistema construtivo da estrutura perimetral do edificio das salas de aula, participa, na solucao de lajes
mistas, que combinam ferro fundido, betdo e madeira. As paredes divisorias sao em tijolo maci¢co, com
acabamento em estuque. Os pavimentos, as caixilharias e as portas interiores sdo em madeira de pinho.
As portas exteriores s&o em madeira de castanho. As paredes das cozinhas e das casas de banho séo
revestidas a azulejo e os pavimentos a mosaico hidraulico. Os pressupostos higienistas que orientam o
projeto, estdo patentes ainda, nas solugdes de ventilagdo natural, que se observam nas bandeiras das
caixilharias, no pavimento sobrelevado do piso térreo, e, inclusivamente, nos lambris que estabelecem
alguns revestimentos interiores. Os elementos que constituam 0s socos, 0s peitoris, e as vergas, sdo

igualmente em betdo, imitando estereotomias de pedra e de tijolo.
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FIGURA 72 e 73— Pormenor da verga e estrutura de apoio das lajes, em ferro — Edificio Principal — Fotografias

TELHA MARSELHA

ASNA DE MADEIRA

CALEIRA EM CHAPA DE INCO

BEIRADO VENTILADG EM MADEIRA —

TRAVESSA EM BETAO

CAIKILHARIA DE MADEIRA COM
BANDEIRAS DE VENTILACAO

PETORIL EM BETAC 4?‘

PAREDE PORTANTE EM BETAO

CAIRILHARIA DE MADEIRA COM
BANDEIRAS DE VENTILACAO

do autor

FIGURA 74 e 75 — Instituto Moderno — Pormenor construtivo e corte transversal das salas de aula
Desenho executado por Nuno Magalhdes com base em pecas desenhadas do projeto e fotografias do edificio

No edificio do ginasio, o sistema construtivo é semelhante. A diferenca ocorre apenas na estrutura de

suporte da cobertura, que, por motivos de dimensdo do vdo, ndo recorre a elementos em madeira. A

trelica, em ferro aparente, apresenta uma curiosa configuracéo facetada, que parece evocar a galeria das

maquinas, projetada pelo arquiteto Ferdinand Dutert, por ocasido da exposi¢ao universal de Paris, em

1889. Um edificio que o autor tera tido oportunidade de visitar, quanto estudou nessa cidade.
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FIGURA 76 — Pormenor da estrutura da cobertura do ginasio — Edificio Principal — Fotografia do autor

A concretizagdo de um desejo progressista, € algo que nos é revelado pelos materiais que foram
utilizados no sistema construtivo dos edificios. A unidade expressivo-construtiva que os patenteia,
resulta de uma estrutura, que replica um sistema tradicional, por via da substitui¢do da pedra, por bet&o,
nas alvenarias periféricas, e da madeira, por perfis de ferro, nas lajes dos pavimentos. Os elementos
construtivos, que, em certa medida, garantem a persisténcia de uma materialidade, vinculada & tradicéo,
sdo revelados pelas operacOes de simulagdo de materiais tradicionais, pela utilizacdo da madeira, em
pavimentos e asnas, pelo recurso a telha cerdmica, e pelo revestimento em lousa, que se observa na
cobertura do ginasio. O autor desta obra, José Joaquim Teixeira Lopes Janior, nasceu no Porto, na
freguesia de Santo Ildefonso, em 28 de janeiro de 1872. Era filho do ceramista e escultor José Joaquim
Teixeira Lopes e irméo do escultor Antonio Teixeira Lopes, conforme nos descreve, entusiasticamente
Nunes Collares, na revista A Architetura Portugueza®’®. A referida publicagdo periddica, salienta o facto
de ter seguido a tradigdo de uma “familia de geniais artistas”, por via dos estudos em arquitetura, que
iniciou em 1895, na Academia de Belas Artes do Porto. Em 1892, partiu para Paris com o0 objetivo de
aperfeicoar os estudos. Ai encontrou o irmédo e preparou-se para 0 concurso das "Beaux-Arts" na oficina
de Blondel, frequentada na época, por Adades Bermudes. No regresso a Portugal, em 1897, trabalhou a
titulo individual, e elaborou, em coautoria com Ventura Terra, um projeto para a sede do Banco de
Portugal, no Porto. A sua metodologia projetual comegou por adotar os valores do ecletismo

678 “Pertencendo a uma familia de geniais artistas, honra a tradicc¢fio, possuindo um talento privilegiados, que se
tem manifestado em grande nimero de obras, muitas d’ellas publicadas na Construc¢do Moderna, e todas tendo
um cunho especial, todo seu, em que pretende fazer reviver, sensatamente aptada a época, a architetura
tradicionalista, t40 interessante e pitoresca. E assim, que em volta do Porto, de onde é natural e de onde apenas
saiu para se aperfeicoar na arte em Paris, onde trabalhou com grandes metres, como Blondel e outros tem projetado
interessantes vivendas de que iremos reproduzindo aqui os desenhos, & proporcdo que o nosso amigo tenha a
amabilidade de nol-os fornecer”. In: COLLARES, Nunes - A Architetura Portugueza. Lisboa: [s.n.], N.° 7,
Anno |1 (junho de 1909), p. 27.
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beauxartiano, nos quais se formou, passando depois, para um aportuguesamento dos mesmos. A
operagdo tradicionalizadora, a que sujeitou as suas primeiras obras, aproximaram-no, em alguns
momentos, de composi¢des de tendéncia tradicionalista, ligadas a “casa portuguesa”. Porém, acabou por
produzir obras, como o Instituto Moderno, onde a expressao dos elementos estruturais, oriundos do
sistema construtivo, se sobrepds a da componente decorativa. A conten¢do que caracteriza a expresséo
arquitetonica dos edificios deste instituto, advém do contacto, ainda experimental, que estabeleceu com
0 betdo e com o ferro, nesta grande obra. O pragmatismo construtivo que esses dois materiais lhe
impuseram, contrastou, com a expressdo de alguns elementos, que Ihe terdo garantido, por via da
imitacéo, uma relagcdo com a tradi¢do. A simulacdo de uma solucéo construtiva tradicional, com recurso
a um material novo, corresponde a uma espécie de Trompe-l'oeil construtivo. Esta manutencdo da
imagem de sistemas tradicionais, apesar de criar um paradoxo construtivo, garante uma ligagéo, ainda
que indireta, a valores culturais. A incoeréncia construtiva, resultou, no entanto, de uma reinvencao de
sistemas construtivos da tradi¢do, que ocorreu, por via da incorporacdo das inovacdes da época. A
utilizacdo, quase pioneira, do betdo e do ferro, na estrutura principal desta obra, revela uma

predisposi¢do experimental que aproxima o autor dos processos de transformagdo, inerentes a

modernidade.

FIGURA 77 — Fachada principal do edificio da Sociedade de Instrugdo e Beneficéncia “A Voz do Operario” -
Fotografia do autor
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Os equipamentos sociais

A inoperancia do Estado, diante das profundas transformagdes sociais, que tinham sido desencadeadas
pela industrializacdo das cidades, tera impulsionado o surgimento de agremiagdes filantropicas, que
procuravam dar resposta, as diversas caréncias, que a massa operaria revelava. O inicio do século XX
correspondeu, assim, a0 momento em que se comegou a assistir & construgdo de sedes de institui¢des
privadas, que, desde o século anterior, procuravam prestar apoio social, as classes mais desfavorecidas.
Os programas sociais dessas instituicdes, irdo repercutir-se, em projetos programaticamente inovadores,
que corresponderdo, na anélise de José Manuel Fernandes®”, a “mais «Moderna» arquitetura urbana

portuguesa” das duas primeiras décadas do século XX.

A Sociedade de Instrucéo e Beneficéncia “A Voz do Operario” — 1912/14, Lisboa,
Norte Junior (1878-1962)

| l %
—‘/\:-

FIGURA 78 — Fachada Principal - Edificio da Sociedade de Instrugdo e Beneficéncia “A Voz do Operario” -
Imagem do processo de obra — Dire¢éo de Patrimoénio da Sociedade de Instrugdo e Beneficéncia “A Voz do
Operario”

Um terreno exiguo e declivoso, cedido pelo Governo de Jodo Franco (1906-1908), na zona da Graga,
foi o local onde foi construida de raiz, a Sociedade de Instrug@o e Beneficéncia “A Voz do Operario”.
A construcdo neste local, afastava-a, assim, dos eixos das avenidas novas, onde os outros equipamentos
estavam a ser construidos. Tratava-se, portanto, de uma instituicdo privada, que prestaria apoio social e
educativo, a classes operarias da cidade. O facto de albergar um programa extenso e pouco usual,
conferiu-lhe caracteristicas funcionais particulares, face aos restantes equipamentos que surgiam na

cidade de Lishoa. A obra teve inicio em outubro de 1912, e foi concluida doia anos depois. O edificio

679 FERNANDES, José Manuel, De Ventura Terra a Ernesto Korrodi: os esquecidos. In: FERNANDES, José
Manuel - Arquitectos do século XX: da tradi¢cdo a modernidade. ed. José Manuel das Neves. Casal de
Cambra: Caleidoscopio, 2006, pp. 88-91.
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apresenta uma planta retangular e uma imponente volumetria paralelepipédica, encimada por coberturas
de duas aguas. Os trés corpos da volumetria, interligam-se e adaptam-se, habilmente, ao declive do
terreno. Os espacos internos destinavam-se a atividades educativas e sociais, e distribuiam-se ao longo
de quatro pisos. A complexidade do programa deste edificio, p6s a prova o racionalismo funcional do
arquiteto. Esse sentido funcional € facilmente observavel, na articula¢do dos espacos, entre pisos, e no
modo como foi integrado, superiormente, o Saldo Nobre. A especificidade funcional deste edificio
resulta do facto de reunir varias valéncias, e de incorporar, ainda, um saldo polivalente, de grandes
dimens6es. Contudo, a novidade que este programa trazia, decorria do papel social que desempenhava.
Essa responsabilidade antecipava, assim, um sentido democratico, que arquitetura do Movimento
Moderno viria a reclamar. No contexto da composicao da fachada principal, observa-se uma frontaria
de trés corpos. O corpo central, desenvolve-se numa posi¢do recuada, até ao penultimo piso. A entrada
efetua-se ao centro, por intermédio de trés portas, enquadradas por arcos de volta perfeita. Os restantes
vaos sdo encimados por vergas retas ou por arcos abatidos. O perfil complexo deste corpo, sugere um
proscénio que se apoia em dois grandiosos pilares. O frontdo curvo que os remata superiormente, recebe,
no respetivo timpano, o nome da instituicdo. No andar que encima o referido frontéo, observa-se uma
grande janela circular, preenchida por vitral, que é ladeada pelos arcos tripartidos das janelas. No
seguimento das mesmas, surge um janeldo enquadrado por um arco abatido. Os corpos das
extremidades, simetricamente dispostos, apresentam frisos em cantaria, a separar 0s pisos, e organizam-
se em dois panos, com acabamentos diferentes. O primeiro pano é delimitado por uma cantaria
aparelhada, que estabelece a marcacéo dos cunhais, e que se prolonga, superiormente, num arco de volta
perfeita. No referido pano, rasgam-se fenestracdes duplas, separadas por colunelos. Na parte superior,
observa-se um arco geminado. O segundo pano é rematado, superiormente, por um frontdo quebrado,
em prolongamento horizontal. Os dois pisos superiores, ostentam, trés janelas de peito, com travessa em
arco de volta perfeita. A grande janela que se observa no piso térreo, é tripartida por duas colunas, em
cantaria, e encimada por arco abatido, em silharia de pedra. Na composi¢do geral, a conjugacéo
monumental dos elementos decorativos, e das massas, convive com linhas de frontdo quebrado, com
vaos bipartidos e tripartidos, que fazem parte da sintaxe compositiva neorromanica. A utilizacdo de
elementos dessa matriz ndo era estranha ao autor, pois ja tinha sido ensaiada na moradia-«atelier» para
Malhoa, conforme nos assinala José-Augusto Franca®®. A unidade expressivo-construtiva da matriz
romanica, observa-se ainda, na pureza de alguns volumes, simplesmente rebocados e pintados, e no

modo como o soco estabelece uma mediacdo, subtil, entre edificio e terreno.

680 “yma moradia-«atelier» para Malhoa, «casa portuguesa» com claros elementos romanicos” In: FRANCA, José-

Augusto - A Arte em Portugal no Século XIX. 32 ed. Lishoa: Bertrand, 1990. Vol. 2, p. 139.
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FIGURA 79 e 80 — Pormenor de volume lateral direito e excerto de um dos panos da fachada principal do
edificio da Sociedade de Instrucdo e Beneficéncia “A Voz do Operario” - Fotografias do autor

No ambito construtivo, é importante realcar o modo como a alvenaria se conjuga com as vigas e 0S
pilares de ferro, no interior de alguns compartimentos, e como as asnas, em montantes do mesmo

material, surgem aparentes, no saldo nobre.

FIGURA 81 — Saldo Nobre da Sociedade de Instrucdo e Beneficéncia “A Voz do Operario” — Fotografia do
autor
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FIGURA 82 — Corte por A-B - Edificio da Sociedade de Instrugdo e Beneficéncia “A Voz do Operario” -
Imagem do processo de obra — Diregéo de Patriménio da Sociedade de Instrugdo e Beneficéncia “A Voz do
Operario”

A reinvencao construtiva levada a cabo, por via da reorganizagdo de um sistema construtivo tradicional,
ndo ira ocultar a expressdo do ferro. No &mbito do recurso a esse novo material, Raquel Henriques da
Silva, ira salientar ainda, a “notavel utilizagdo expressiva e funcional do ferro nas traseiras”®! do

edificio.

881 SILVA, Raquel Henriques — Lisboa 1900: as avenidas Novas e o arquiteto Norte Junior. Coléquio/Artes. 2.2
Série N.° 73, (jun 87), p. 20.
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FIGURA 83 — Desenho de pormenor — Asna da cobertura do saldo
Desenho executado por Nuno Magalhdes com base em pegas desenhadas do projeto e fotografias do edificio
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FIGURA 84 — Pormenor construtivo — Asna da cobertura do saldo
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Desenho executado por Nuno Magalhdes com base em pegas desenhadas do projeto e fotografias do edificio
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FIGURA 85 — Fachada Posterior - Edificio da Sociedade de Instrugdo e Beneficéncia “A Voz do Operario” -
Imagem do processo de obra — Dire¢ao de Patrimoénio da Sociedade de Instrugdo ¢ Beneficéncia “A Voz do
Operario”

No contexto geral, dos acabamentos exteriores, a convivéncia entre a cantaria de calcério, em socos, e
as superficies de reboco pintado, em empenas e cunhais, revela uma certa sobriedade modernizante. O
autor desta obra de transi¢éo para a modernidade, Manuel Joaquim Norte Janior, nasceu em Lisboa, em
1878, e foi um dos mais ativos arquitetos do principio do século XX. Em 1891 ingressou no curso de
Arquitetura Civil, da Academia de Belas Artes de Lisboa. Em 1900, quando termina o curso, garante,
através de concurso, o lugar de pensionista do Estado, para estudar em Paris, na Ecole de Beaux-Arts, e
para estagiar no atelier de Pascal. No seu regresso a Lisboa, em 1904, concretiza a sua primeira grande
obra: Casa - Atelier Malhoa. Esta obra, marca o inicio do seu notavel contributo, para a construgdo da
expressao arquitetdnica das Avenidas Novas. A relagdo que este autor estabeleceu com a cidade, apesar
de passar por o que Raquel Henriques da Silva qualifica de barroquismo facil, “proporcionava a cidade,
uma vontade de modernizagdo, os palcos, logo qualificados de “magnificos”, por onde perpassavam
valores das aristocracias do século anterior”®?. Essa “vontade ingénua e activa de modernidade,
entendida como o fulgor impressionista e festivo dos grandes boulevards de final de oitocentos” %,
traduzia, na verdade, um desejo de progresso, assumidamente republicano, que ndo estava desligado de
uma estrutura cultural portuguesa. O “aportuguesamento”®®* do formulario beauxartiano, detetado por

Raquel Henriques da Silva, em algumas das suas propostas, permite-nos estabelecer ligacGes, ainda que

882 SILVA, Raquel Henriques — Lisboa 1900: as avenidas Novas e o arquiteto Norte Junior. Coléquio/Artes. 2.2

Série N.° 73, (jun 87), p. 60.

683 |hidem, p. 60.

684 «“Na casa-atelier Malhoa a opcédo foi, deliberadamente, aportoguesar um formulario bebido em desenhos

franceses: misturava-se uma composicdo eclética (onde valores tradicionais eram amaneirados e iludidos pela

sobreposicao decorativa) com algumas citacdes da vulgata arte nova (vitrais e gradeamentos de ferro de desenho

ondulante) e neo-romanicas (o desenho que se pretende pesado de janeldo do corpo principal)” Ibidem, p. 58.
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ligeiras, a matriz roménica. Uma moda que, segundo José-Augusto Franga, “vimos os melhores
arquitetos da época aceitarem”®, A sua aproximacao a matriz construtiva do romanico, esta patente na
sobriedade e na geometrizacdo que, por vezes, introduziu, em alguns elementos. Essa pista, revelada
pelo sistema construtivo, indicia uma preocupacdo com valores identitarios da cultura arquitetonica

portuguesa.

Os equipamentos de satde

O século XIX, e o inicio do seguinte, corresponderam a um periodo, em que surgiu a necessidade
premente de agir, perante uma doenca que desde sempre esteve presente, mas que, nessa época tomou
proporcdes significativas: a Tuberculose. Esta doenga é uma das principais razdes para que, entre finais
do século XIX, e principios do século XX, se tivesse assistido, na Europa, a um movimento assaz
inovador de construcdo de sanatorios, preferencialmente edificados em zonas onde se pudesse
vislumbrar uma Natureza, ainda pouco transformada pelo desenvolvimento econémico, designadamente
junto ao mar. A maior parte destes equipamentos, foi construida com base em conceitos formulados pelo
médico suico, Arnold Rikli (1823-1906)%¢, que propds varias terapias, a maioria das quais, baseadas na
exposicdo do corpo a agua, ao ar, e ao sol. No Portugal da viragem para o século XX, a medicina ndo
dispunha de meios adequados de combate a tuberculose, nem de préticas eficazes, para o tratamento da
mesma. Foi por esse motivo que diversos médicos, e instituicdes®®’, se mobilizaram na defesa da satde
publica, definindo estratégias preventivas, e promovendo a promulgagdo de medidas higienistas para

controle da mortalidade.

685 FRANCA, José-Augusto - A Arte em Portugal no Século XI1X. 32 ed. Lishoa: Bertrand, 1990. Vol. 2, p. 179-
180.
886 Uma das personalidades que mais contribuiu para o desenvolvimento desta visio integrada da helioterapia foi
o suico Arnold Rikli ou Ricli (1823-1906), a quem chamaram o “pai da helioterapia moderna” embora nem sequer
fosse médico. Escreveu sete livros, entre os quais a Medicina Natural e Banhos de Sol, que foram traduzidos para
francés, espanhol e italiano. Em 1855 fundou uma clinica em Bled (Veldes), na Esldvénia, onde instalou um
servigo de banho solares complementados com o que chamada “cura atmosférica”. Nesta clinica dava-se grande
importancia a atividade da pele, que era metodicamente exposta ao a luz solar. Tomavam-se banhos de sol seguidos
de duches frios como forma de curar doencas dermatoldgicas, gastro intestinais e nervosas. Apesar do empirismo
das suas praticas curou muitos pacientes”. In: BERNARDO, Luis Miguel - Luz, Vida e Saude. Coimbra: Imprensa
da Universidade de Coimbra. 2020, p. 207.
887 “No nosso Pais, a partir de 1882, para além de médicos como Sousa Martins e Lopo de Carvalho, que se
esforcaram para divulgar as nocdes de contagio, transmissibilidade e prevencédo da tuberculose, existiam também
instituicBes de luta contra a tuberculose como a Liga Nacional Contra a Tuberculose (LNCT) e a Assisténcia
Nacional aos Tuberculosos (ANT), fundada pela Rainha D. Amélia” In: ROCHA, Daniela Ferreira - Arquitetura
Sanatorial: do projeto a reabilitagcdo. Covilha: [s.n.], 2015. Dissertacdo de mestrado em arquitetura, apresentada
a Universidade da Beira Interior, p. 48.

200



O Sanatorio de Sant’Ana, Parede — 1899/1904, Cascais, Rosendo Carvalheira (1861-1919)

S ia

FIGURA 86 — Sanat6rio de Sant'Ana - Perspetiva do lado do mar.
In: COLLARES, Nunes - Sanatério Sant’anna, Arquiteto, Rozendo Carvalheira. COLLARES, Nunes - A
Arquitetura Portugueza, Lisboa: [s.n.], Anno | — N.° 9 (setembro de 1908). p. 37.

O programa de projeto do Sanatorio de Sant’Ana, iniciado por Sousa Martins, e continuado por
Francisco Rompana, Manuel Bento de Souza e Greg6rio Fernandes, foi elaborado a partir de
fundamentos religiosos e cientificos, com o objetivo de fornecer cuidados especializados de salde, a
estratos carenciados da populacdo. A Costa do Estoril oferecia uma conjuntura favoravel a instalagcdo
deste tipo de equipamentos. Esta regido, além de pouco habitada, e de estar servida pelo comboio,
dispunha de condicdes atmosféricas e maritimas de exceléncia. A zona entre a Parede e Carcavelos,
apresentava-se, assim, como o local ideal para o tratamento da tuberculose 6ssea. O lugar das Sainhas,
foi entdo escolhido para edificar um novo sanatorio. A familia Biester foi a grande patrocinadora da
obra. Em 1899, Frederico Biester e a sua mulher, Maria Amélia, apresentaram a Camara de Cascais 0
pedido de autorizacdo para a construcdo do edificio, com projeto assinado por Rosendo de Carvalheira.
A co-autoria do projeto é atribuida a Alvaro Machado, que trabalhou no projeto, entre 1901 e 1904, e
acompanhou a obra. Na equipa coordenada por esses dois arquitetos, trabalharam Anténio do Couto
Abreu, Adolfo Marques da Silva e Manuel Joaquim Norte Janior. A morte prematura dos promotores,
em 1900, impds a herdeira e tia, Claudina Chamico, o prosseguimento da obra. A primeira pedra era
lancada no ano seguinte, e a 31 de julho de 1904, inaugurava-se o Sanatorio de Sant'Anna. A acdo de
mecenato foi, portanto, a principal responsavel pelo financiamento de um dos mais modernos sanatorios

da época, que reunia, aproximadamente, cem camas, sessenta destinadas a criangas, e quarenta
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reservadas a mulheres e homens. Esta “obra impar”, destacada por Nuno Portas “pela novidade de
concecdo” %8 que transportava, constituia, igualmente, uma espécie de condensador social, que a
aproximava, assim, de valores éticos de uma modernidade, que ainda estava por chegar.

O edificio resulta de uma articulacao de trés corpos, dispostos numa planta em “H”. A ala principal,
defronte para o oceano, a Sul, destinava-se a tratamento pediatrico. As duas alas menores, do lado
oposto, a Norte, destinavam-se a admissao de doentes e ao tratamento de adultos. Essas alas unem-se
axialmente, por via de um terceiro corpo, perpendicular as mesmas, que contribui, em grande parte, para
a clareza funcional da planimetria, onde se integram, paralelamente, os patios do Jardim de Inverno, que
garantiam a necesséria distancia, e o arejamento das galerias de cura. Esse corpo central, que reline a
capela, os servicos clinicos e as areas de apoio, ira, de certo modo, conceder autonomia as areas de
hospitalizacdo, na extremidade das alas. O corpo da capela, além de p6r em evidéncia a natureza
religiosa do projeto, e de marcar a entrada no complexo, encaminha os doentes para os corredores, e

para salas laterais que conduzem as salas de consulta.

R 1 ~ SanaTorlo SANTANNA
| |

]’ _ D AMTA oot PAVIMENTO 'T_E‘r T T
| .

n «
Py ANTA 022 TpIEe

PAVIMENTO PAVIRECA A

/?/me

FIGURA 87 — Planta do 1.° e do 2.° pavimento - Sanat6rio de Sant'Ana.
In: Arquivo Histérico Municipal de Cascais

A organizacgdo em planta decorre de amplos eixos de circulagdo, forrados a azulejo, que se intersectam
em arestas arredondadas, para evitar a acumulagdo de sujidade. Nestas areas de distribuicdo, existia um
sistema mecanico, para abertura das janelas, e carris onde circulavam os carros que transportavam as
roupas dos doentes, para a lavandaria exterior. As enfermarias eram igualmente dotadas de um sistema
ventilacdo mecénico, inspirado no sistema desenvolvido por Casimir Tollet (systeme Tollet), para o
hospital de Montpellier, que duplicava o nimero de saidas, e permitia a regulacdo do arejamento. O

referido sistema, permitia ainda, a individualizag&o, e o isolamento total das mesmas.

6% PORTAS, Nuno - A evolucgdo da arquitetura moderna em Portugal: uma interpretacdo. In. BRUNO, Zevi -
Histdria da Arquitectura Moderna. Lisboa: Arcéadia, 1973, p. 702.
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FIGURA 88 — Systeme Tollet - In: TOLLET, Casimir - Les édifices hopitalier: depouis leur origine jusqu'a
nos jours. Montpellier — Imprimiere Centrele du Midi (Hemlin Fréres), Deuxieme Edicion. 1892. p. 272

FIGURA 89 — Sanatorio de Sant'/Ana — Corte transversal das enfermarias do quadrante Sul
Desenho executado por Nuno Magalhdes com base em pegas desenhadas do projeto e fotografias do edificio
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FIGURA 90 - Sanatério de Sant'Ana — Pormenor construtivo do solario das enfermarias do quadrante Sul
Desenho executado por Nuno Magalhdes com base em pecas desenhadas do projeto e fotografias do edificio

No contexto funcional, salienta-se a importancia da relacdo que € estabelecida, entre as hierarquias dos
varios nucleos, e a respetiva decoracdo. E notorio o contraste entre a decoracéo da ala Sul, enriquecida
com silhares de azulejos Arte Nova, alusivos ao mar, para onde estava virada, e que servia para as
criangas apanharem sol, e a austeridade da ala Norte, destinada aos adultos. O Jardim de Inverno que
albergava o recreio das criancas, também era valorizado por azulejos Arte Nova. Este importante
equipamento de salde, devera ser entendido como "um projeto que pensa as funcionalidades necesséarias

a um sanatério da época, partindo dai para a forma, e selecdo de materiais"®°. A composicdo

689 ARRUDA, Luisa - Hospital de Sant'Ana: 1904-2004: 100 Anos: Sanatdrio de Sant'Ana. Lisboa: Santa
Casa da Misericordia de Lisboa, 2004, p. 53.
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volumétrica, de disposicdo acentuadamente horizontal, apresenta um conjunto de contidas massas, que
os corpos Norte e Sul, irdo definir, escalonadamente, através de telhados de uma, duas, trés e quatro
aguas. A envergadura, e o dinamismo volumeétrico que o edificio apresenta, resultam da articulacdo dos
corpos e dos ritmos das coberturas. As caracteristicas formais referidas, sdo consequéncia, quase direta,
de solucdes de ventilagdo que procuravam garantir altos padrGes de higiene e de salubridade. As
fachadas, de dois ou trés pisos, dispdem de uma hierarquia, cujo escalonamento, comeca no
embasamento. As suas superficies sdo rasgadas regularmente, por vaos, predominantemente retos, com
verga, peitoril, e ombreiras, em cantaria. As fachadas que apresentam um maior desenvolvimento

horizontal (Norte e Sul), diferenciam-se pelo nimero de pisos, e pelas coberturas escalonadas.
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FIGURA 91 —Sanatério de Sant'Ana —Detalhes de fachada, Corte AB, CD e EF - Desenho XII.
In: Arquivo Histérico Municipal de Cascais

No conjunto de trés médulos que figuram na fachada exposta ao mar, destaca-se um corpo central,
marcado superiormente por janelas tripartidas, e por um dculo com vitral. Os referidos véos, sao
encimados por uma cartela, com a denominacdo do hospital, e por um frontdo, cuja quebra, em
prolongamento horizontal, é sublinhada, por cornija, tipicamente neorroméanica. O mddulo central desta
fachada é antecedido por escadaria, de dois lances, simétricos, que desembocam num patamar
semicircular. Os modulos laterais, simetricamente dispostos, abrem-se em todo o comprimento, huma
ampla galeria em varanda, cujo sombreamento, é garantido por alpendres. As varandas sdo intercaladas
por dois corpos sobrelevados, cujo remate superior, é estabelecido por uma cobertura de quatro aguas,

encimada por lanternim.
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FIGURA 92 — Perspetiva do lado de terra - Sanatério de Sant'Ana.
In: COLLARES, Nunes - Sanatério Sant’anna, Arquiteto, Rozendo Carvalheira. COLLARES, Nunes - A
Arquitetura Portugueza, Lisboa: [s.n.], Anno | — N.° 9 (setembro de 1908). p. 37.

A fachada oposta ao mar, também se desenvolve em trés modulos. No mddulo central, destaca-se a
capela. O corpo da mesma é ladeado por outros trés, mais baixos, que se diferenciam entre si, pela altura
e pelas coberturas. Nos trés corpos desses médulos, destaca-se o torredo. A correta integracdo, desta
imponente obra, decorre de uma estruturacdo, que tem por base, um sistema construtivo tradicional. O
modo como o edificio se desenvolve em altura, resulta de uma concecdo ancorada ao terreno, que coloca
as massas, ao nivel do solo, e os elementos ligeiros, ao nivel das coberturas. Essa desmaterializagdo do
sistema construtivo, observa-se nos efeitos que sdo produzidos “pelo escalonamento das coberturas e
pela distribuicdo das varandas e terragos, valorizadores da articulacdo do edificio com a envolvente
paisagistica®®, As paredes portantes, em alvenaria de pedra e tijolo macico, s&o a estrutura base deste
edificio. As fundagdes das mesmas ligam-se por intermédio de lintéis em arco, para evitar a ascensao
de humidades por capilaridade. O embasamento é constituido por um aparelho de pedra que utiliza
inertes de grande dimensdo. Os trogos de parede que lhe sucedem, sdo reforgados por pilastras, nos
cunhais e nas zonas de separacdo dos panos de reboco. As cantarias, em marmore e calcério, sdo
utilizadas nas molduras de védos, nos frisos entre pisos, em colunas, em gargulas, e em cachorros. Os
azulejos sdo utlizados em silhares dispostos em paredes exteriores e interiores. O estuque cobre as
paredes dos restantes espacos, 0s tetos, e estabelece o revestimento de falsas abobodas, que cobrem os
corredores. Os pavimentos em mosaico hidraulico, surgem em corredores, no saldo de Inverno, no
refeitorio, nas instalacdes sanitarias e nas areas de servico. A madeira de pinho é utilizada no soalho dos

quartos, e constitui a base de assentamento do revestimento em lindleo, presente nas enfermarias. O

®9 SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette;
TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Minchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997, p. 20
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pavimento da capela é uma combinacéo entre tacos de madeira e mosaicos de marmore. A madeira de
carvalho é utilizada nas caixilharias e nas portas. As serralharias, sdo executadas em ferro e em bronze.
As coberturas sdo sustentadas por asnas em madeira, e revestidas a telha cerdmica. No contexto geral
desta obra, os escassos elementos decorativos que se observam, desempenham fungfes estruturais,
enguanto elementos de reforco, em zonas frageis da construcdo, sem exibirem, porém, uma
monumentalidade beuxartiana. A matriz romanica, enguanto principal referéncia expressivo-
construtiva, serviu para afirmar o primado da estrutura sobre a ornamentacao, que, nesta obra, acabou
por se reverter num assinalavel “rigor formal”®®t, O cariz protomoderno desta obra, advém, em larga
medida, dessa matriz. O autor deste projeto de transicao, para a modernidade, Rosendo Garcia de Araujo
Carvalheira (1863-1919), ndo chega a frequentar, a semelhanga de outros profissionais da época, o curso
de arquitetura. Os seus conhecimentos serdo adquiridos no Instituto Industrial e Comercial de Lisboa.
A sua metodologia projetual, comeca por revelar uma preocupacao evidente, com a integragdo urbana,
e paisagistica dos edificios. A relacdo que procurou estabelecer em lotes urbanos, ou em terrenos com o
enquadramento paisagistico relevante, ocorre, na maioria dos casos, por via de embasamentos de cariz
neorromanico. A racionalidade, com que abordou a complexidade de alguns programas, revela um
“largo entendimento funcional®®2, A percecédo do papel social da arquitetura, e o sentido de classe que
este autor demonstrou desde cedo®3, alcancou o seu ponto mais alto, quando redige, em 1902, no seio
de um grupo do qual faziam parte Ventura Terra, Alfredo de Aragdo Machado e Ant6nio Dias da Silva,
0s estatutos de uma nova corporacao profissional, especifica dos arquitetos, em parceria como Adaes
Bermudes. A sociedade dos arquitetos portugueses, que nesse mesmo ano se veio a oficializar, ira
acolhé-lo como membro da primeira diregdo. O “abandono dos clichés monumentalizantes da linguagem
beuxartiana®*, que Pedro Vieira de Almeida deteta na expressdo arquitetonica da sua obra maior,
podera decorrer da influéncia, direta ou indireta, da matriz roménica. A sua ligacao a referida estrutura
arquitetural, estd patente na contencdo volumétrica, na sobriedade, e em alguns elementos, que, por
vezes, introduziu nas composicOes de fachada. Essa ligacdo podera ser o reflexo de um interesse latente,

por valores identitarios de uma tradicdo arquitetonica.

891 SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette;
TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997, p. 16
692 ALMEIDA, Pedro Vieira de; FERNANDES, José Manuel - A Arquitetura Moderna. In: AAVV — Historia da
Arte em Portugal. Lishoa: Publicagdes Alfa, 1986. VVolume 14, p. 54.
69 “Em 1895, entra para a Real Associacio do Arquitetos Civis e Arquedlogos Portugueses. Cinco anos mais
tarde, em 1900, inicia com o engenheiro Melo de Matos, a direcdo técnica da revista A Constru¢do Moderna, de
Nunes colares, sendo ai varia a sua colaboragao”. Ibidem, p. 53.
69 |hidem, p. 54.
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O Sanatorio Maritimo do Norte -1917, Valadares, Vila Nova de Gaia,
Francisco Oliveira Ferreira (1884-1957)

FIGURA 93 — Vista sobre o Sanatério Maritimo do Norte.
In: Arquivo Municipal do Porto - http://gisaweb.cm-porto.pt/

Desde meados do século XIX que, em Portugal, um grupo de médicos e de instituicdes, se envolvia,
ativamente, no movimento de construcdo de sanatérios. O inicio da 1.2 Guerra Mundial (1914-1918)
provocaria, contudo, um acentuado decréscimo na sua proliferagdo. Foi, no entanto, em pleno conflito
bélico, e numa altura em que Portugal se envolvia diretamente, que se procedeu, em 1916, a construgdo
do Sanatério Maritimo, no meio do Pinhal de Francelos, e nas proximidades da Praia de Valadares, em
Vila Nova de Gaia. O promotor desta iniciativa, foi o Dr. Joaquim Gomes Ferreira Alves (1883-1944).
Este médico de indole filantropica “concluiu a licenciatura em 1911, na Faculdade de Medicina do Porto,
depois de ter apresentado uma tese de fim de curso intitulada A Heliotherapia no tratamento da
tuberculose cirdrgica. Iniciou a sua carreira médica na Foz do Douro, publicou uma brochura sobre a
necessidade dos Sanatorios Maritimos no Norte de Portugal e associou-se, como diretor técnico, a
Colonia Sanatorial Maritima, fundada em 1916 para combater o raquitismo e a escrofulose de criancas.
Ai se recolhiam criancgas das escolas municipais com problemas de satde. Durante o primeiro ano de
atividade, 180 criangas beneficiaram dos tratamentos helioterapéuticos ai administrados”®®. Foi na
companhia do arquiteto Francisco de Oliveira Ferreira (1884-1957) que realizou, em 1916, uma viagem
a Suica para visitar as clinicas do Doutor Rollier’® em Leysin. De regresso ao pais, ainda em 1916,

lanca o projeto do Sanatério Maritimo do Norte, que inaugura um ano depois. O sanatério, enquanto

9% BERNARDO, Luis Miguel - Luz, Vida e Salde. Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra. 2020, p.
230.
8% “Em 1903, o doutor Auguste Rollier — considerado o maior metre na utilizacéo terapéutica da luz natural, a
quem chamaram “doutor Sol” e até “deus Sol”, abriu em Leysin, na Suica francesa, a sua clinica “Les Frénes”, o
primeiro estabelecimento europeu destinado ao tratamento sistematico de uma forma extrapulmonar de
tuberculose, a tuberculose cirdrgica, que afeta varios drgaos. Situado a mais de 1500 metros acima do mar, este
sanatério tinha um clima saudavel e revigorante e, além disso, proporcionava belas vistas sobre o vale do Rédano,
e 0s picos montanhosos circundantes. Para os varios 6rgdos tratados, os resultados terapéuticos conseguidos nesta
clinica eram muito bons: 80% dos pacientes ficavam curados e os 20% restantes apresentavam alguma melhoria”.
Ibidem, p. 210.
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instituicdo de beneficéncia, tratava, sobretudo, criangas pobres, afetadas por tuberculose e raguitismo.
A época, estava vocacionado para tratamentos que aproveitavam os efeitos benéficos da agua do mar
(talassoterapia) e da luz do sol (helioterapia). O projeto e a obra deste sanatorio, além terem
materializado, por via das técnicas construtivas, exigentes especifica¢bes de iluminacédo e de ventilacéo,
transportam, intrinsecamente, os fundamentos do que viria a ser o desejo social da arquitetura do

Movimento Moderno.
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FIGURA 94 — Fachada principal - Sanat6rio Maritimo do Norte.
In: FREIRE, Jodo Paulo, O Sanatério Maritimo do Norte, Na Praia de Valadares. Uma grande obra em
realizacéo, Illustracdo Portugueza, 27 de outubro de 1919, p. 332

A volumetria do edificio decorre da articulagdo de dois corpos longitudinais, com um terceiro,
perpendicular aos mesmos. Os corpos longitudinais, albergam, numa exposi¢do nascente/poente, as
enfermarias. O corpo que estabelece a ligacdo entre as mesmas, constitui a zona de rececao de doentes.
A simplicidade e a clareza desta organizagdo funcional, resulta da relagcdo entre um corpo central,
destinado aos consultérios e aos servigos de apoio, e as areas de internamento, autonomamente
dispostas, nos topos. A entrada do edificio, é facilmente identificada, pela posicao axial que ocupa. Este
volume ndo comunica diretamente com as enfermarias. O acesso € antecedido por espacos de transicao,
encaminhando assim, os doentes, para as salas de consulta que antecediam as enfermarias. Esses espacos
de tratamento abrem-se para duas longas varandas, acessiveis por janelas de sacada. Esta ligacdo
permitia a colocacdo de camas huma zona exterior, voltada para o mar. No contexto geral da composicéao
volumétrica, observa-se um conjunto de massas simétricas, cuja disposicdo horizontal, decorre do
escalonamento entre o corpo central e as enfermarias, do balanco dos telhados, e das varandas que 0s

contornam inferiormente.

f”ﬁﬁffmﬁﬂmmmm@mm@@jﬁt

. e

FIGURA 95 — Fachada posterior (voltada ao mar) - Sanatério Maritimo do Norte.
In: FREIRE, Jodo Paulo, O Sanat6rio Maritimo do Norte, Na Praia de Valadares. Uma grande obra em
realizacdo, Illustracdo Portugueza, 27 de outubro de 1919, p. 332

209



As caracteristicas formais referidas, resultam, em grande parte, de solucBes de ventilacdo. A relacdo
entre comprimento e largura, o teto abobadado, e o generoso pé-direito que se observa nas enfermarias,
contribuiam para a acdo de convec¢do que arejava 0s espacos de tratamento. A bandeiras colocadas na
parte superior das janelas de sacada, asseguravam a insuflacdo de ar. As chaminés colocadas na cumeeira
do telhado, garantiam a saida do ar contaminado. O obscurecimento do espaco e a afinacdo da

luminosidade interior eram regulados através de um sistema de portadas de folha estreita.

FIGURA 96 — Sanatoério Maritimo do Norte — Corte transversal das enfermarias do quadrante Oeste
Desenho executado por Nuno Magalhdes com base em pecas desenhadas do projeto e fotografias do edificio

A sbbria expressdo, e a simplicidade de uma volumetria que se espraiava, resultam, em grande parte, de
um sistema construtivo que impossibilitava 0 contacto entre o terreno e o pavimento térreo. As lajes do
edificio, e as varandas, ao soltarem-se do ch&o, além de protegerem os espacos interiores de humidades
ascensionais, prejudiciais aos doentes, parecem levitar sobre pequenos pilotis em bet&o. A estrutura base
deste edificio é formada por uma estrutura mista que combina porticos de betdo e paredes portantes, em
alvenaria mista. As fundaces estdo ligadas por lintéis em arco, para garantir a passagem de ar, sob a
laje do pavimento térreo. Os corpos laterais, perlongam-se em varandas, cujas lajes, guardas e pilares

de apoio, foram executados em betdo armado.

210



TELHA MARSELHA

ASNA DE MADEIRA

BEIRADO VENTILADO EM MADEIRA

PAREDE DE ALVENARIA DE PEDRA

TRAVESSA EM BETAO

BANDEIRA DE VENTILAGAQ

TRAVESSA EM BETAO
CONTRAFCRTE

CAIXILHARIA DE MADEIRA

—_—
Tor
1t
£

PORTADAS DE MADEIRA COM GRELHAS DE VENTILAGAO

GUARDA EM BETAO
=

LAJE EM BETAO

CAIXA DE VENTILACAO

PILARETE EM BETAQ ——

FIGURA 97 — Sanat6rio Maritimo do Norte — Pormenor construtivo do solério do quadrante Oeste
Desenho executado por Nuno Magalhdes com base em pecas desenhadas do projeto e fotografias do edificio
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A envolvente que as varandas delimitam, constitui uma cintura, que estabelece, uma transicéo,
habitualmente desempenhada pelo embasamento. O modo como o edificio se integra, acompanhando a
topografia, decorre de uma concecdo construtiva que lhe permite soltar-se do terreno. A volumetria é
encerrada por panos de parede simplesmente rebocados e pintados. As cantarias de granito sdo apenas
utilizadas nas molduras de véos, e no friso que contorna as janelas e as bandeiras de ventilacdo. Os
azulejos sdo utlizados em silhares exteriores, para marcacdo de frisos, e no interior para revestir 0s
espacos de maior importancia. O estuque reveste as paredes e 0s tetos dos restantes espacos. O teto das
enfermarias constitui um caso particular, pelo facto de se desenvolver numa longa abobada de berco,
em estafe, que é quebrada pelo ritmo regular das fenestracdes que fornecem, luz e ar, ao interior. Os
pavimentos em mosaico hidraulico, surgem na maior parte dos espagos. As coberturas sdo sustentadas
por asnas em madeira, com revestimento em telha cerdmica. A planeza das fachadas, e a sobriedade
decorativa, sdo o resultado de um compromisso técnico-funcional. Os elementos construtivos, que
apresentam uma expressdo, decorrente da tradicdo, surgem nos espacos interiores, nos contrafortes, e
nos cachorros que se observam nas coberturas balancadas. A unidade expressivo-construtiva que
patenteia este edificio, resulta da segurangca com que foram introduzidos elementos de betdo armado, no
contexto de um sistema construtivo tradicional. O modo assertivo com que o autor se relaciona com a
inovacdo, constitui uma clara aproximagéo a modernidade. Este equipamento protomoderno, resultou,
assim, de um projeto que partiu de estritas exigéncias funcionais, para a forma, e de um sistema
construtivo pragmatico, para a sua concretizagdo. O seu autor, Francisco de Oliveira Ferreira, nasceu no
Porto, em 25 de setembro de 1884. No final do século XIX, ingressou na Escola Industrial Passos
Manuel, em Vila Nova de Gaia. Entre 1901 e 1906, frequentou o curso de Arquitetura Civil na Academia
de Belas Artes do Porto, onde foi aluno dos mestres Marques da Silva, José Sardinha, José de Brito e
José Teixeira Lopes. Depois de terminar o curso, parte para Paris, para complementar a sua formagéo
na Ecole de Beaux-Arts. Na sequéncia dos seus estudos em arquitetura, estabeleceu-se no Porto. O
diploma de arquiteto, so6 foi obtido, porém, em 1925, depois de dezanove anos de atividade profissional.
No inicio da carreira, colaborou com o arquiteto José Teixeira Lopes, de quem foi discipulo, e trabalhou,
assiduamente, com o irméao, o escultor José de Oliveira Ferreira. Durante o periodo em que exerceu a
atividade, procurou seguir as correntes arquiteténicas que foram surgindo na primeira metade do século
XX, nomeadamente a Arte Nova. Estas correntes terdo certamente inspirado um desejo de inovacao,
que foi acompanhado pelo interesse e pelo estudo que dedicou a novos sistemas construtivos, técnicas
e materiais. A coeréncia expressivo-construtiva que sempre procurou introduzir, resultou do contributo
criativo que, na sua pratica arquitetonica, procurou retirar dos sistemas construtivos®”’. Esta relagéo,
entre construcado e expressao, sao frutos de um método que antecipava, em larga medida, a modernidade

seguinte. A integracdo na envolvente, que sempre procurou implementar, resulta do modo como soube

897 “grande poder de imaginagio e agudas intuicdes de técnica construtiva (tem muito interesse os seus estudos de

pré-fabricagdo e normalizagdo de elementos construtivos em cimento)” In: CUNHA, Luis - A Clinica Heliantia de
Francelos, 1930. Arquitectura. Lisboa: [s.n.], n. ° 72 (out. 1961), p. 3.
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atribuir, a estrutura porticada, uma funcdo de transicdo, desempenhada, ‘“tradicionalmente”, por
embasamentos macicos. O racionalismo singelo com que resolveu os programas, demonstra um
entendimento das l6gicas que comecavam a despontar por via das novas correntes funcionalistas. Os
valores que fundamentam as suas obras, apesar de partirem de estruturas arquiteturais que ainda
mantinham ligacBes com a tradicdo beuxartiana, anteveem alguns dos principais fundamentos, daguela
gue veio a ser designada de arquitetura do Movimento Moderno: o funcionalismo, a inovagao construtiva

e a responsabilidade social.

A habitagdo

A habitagéo coletiva

Na viragem do século, a caréncia de habitacdo para familias carenciadas, € assaz profunda. A dimensao
do problema, constituia, igualmente, uma questdo de satde publica, uma vez que o principal foco de
infecdo, era, precisamente, os lugubres locais onde essas pessoas viviam. O problema mereceu, contudo,
o especial envolvimento de alguns arquitetos desta época, e acabou por constituir um tema central no
seio das suas preocupacdes profissionais, que, comecavam, assim, a adquirir contornos de consciéncia
social. No Portugal de 1900, os “primeiros bairros sociais a serem construidos ficam a dever-se a
iniciativa privada (...) ou entdo a subscri¢des publicas”®®, no contexto geografico do Porto. Foi
necessario esperar até 1917, para se iniciar, em Lisboa, “a constru¢ao do primeiro bairro social, o da
Ajuda™®®, A expressdo arquitetonica dos mesmos era “marcada por uma certa visdo ruralista, de casas

isoladas, dispondo de um pequeno quintal”’®,

O Bairro operario ""O Comércio do Porto' — 1899/1905, Porto, Marques da Silva (1869-1947)
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FIGURA 100 — Vista sobre 0 bairro operario "O Comércio do Porto".
In: “O Ocidente: revista ilustrada de Portugal e do estrangeiro”, N.° 847 (10 julho de 1902), pag. 148

6% ALMEIDA, Pedro Vieira de; FERNANDES, José Manuel - A Arquitetura Moderna. In: AAVV — Histéria da
Arte em Portugal. Lishoa: Publicagdes Alfa, 1986. VVolume 14, p. 40.
699 Ibidem, p. 40.
700 Ibidem, p. 40.
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Em 1899, a cidade do Porto é atingida pela epidemia da peste bubénica™?, que dizimou, numa primeira
fase, muitos operéarios que viviam em péssimas condi¢cdes de higiene. A epidemia acabou, no entanto,
por se propagar a outras classes sociais. A subscricdo para a construcdo do bairro, levada a cabo pelo
professor e jornalista Bento Carqueja, diretor do jornal "O Comércio do Porto"’%2, conseguiu reunir,
junto da comunidade de emigrantes portugueses no Brasil, grande parte da verba necessaria para
construir as primeiras casas. Em outubro de 1899, surge o projeto que serviu de base para a construcdo
das primeiras catorze casas’®. A conclusdo dessa primeira fase, ocorreu em 1904. A construcdo das
doze casas suplementares, promovida pela Camara municipal do Porto, seguiu um segundo projeto. As
vinte e seis moradias unifamiliares, que o projeto previa, estavam agrupadas quatro a quatro, e duas a
duas. A distribuicdo das mesmas, formava trés quarteirdes retangulares, delimitados por ruas de tragado

retilineo.
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FIGURA 101 — Bairro operéario "*O Comércio do Porto*" — Fachada principal
Desenho executado por Nuno Magalhdes com base em pegas desenhadas do projeto e fotografias do edificio

701 «A referéncia a salubridade que, invariavelmente, se encontrava na imprensa da época, sempre que se aludia a
este conjunto de habitagdes, traduzia a preocupacao por uma realidade muito concreta, entdo existente, resultante
da epidemia de peste bubdnica que no altimo ano do século passado assolou a cidade do Porto, em virtude das
péssimas condigdes de higiene em que vivia uma parte consideravel da populagdo” In: CORDEIRO, Jos¢ Manuel
Lopes - O Bairro do Monte Pedral, Jornal Pablico [Em linha] [Consult. 21.06.2021]. Disponivel na internet:
https://www.publico.pt/1999/05/23/jornal/o-bairro-do-monte-pedral-133935

702 “Na tentativa de minorar esta situago, o jornal "O Comércio do Porto", dirigido na época por Bento Carqueja,
langou uma subscricdo publica com vista a reunido do montante necessario para a construcdo de habitacdes que
proporcionassem melhores condi¢des de vida aos extractos populacionais com menores recursos financeiros. Para
essa campanha de recolha de fundos concorreu um conjunto de “cidaddos beneméritos”, assim como varios
elementos da comunidade portuguesa emigrada no Brasil, mais concretamente no Pard, os quais, presume-se,
teriam origens portuenses. Deste modo, de 1899 a 1904, foi possivel construir os trés bairros operarios promovidos
pelo "O Comércio do Porto" - Monte Pedral, Lordelo do Ouro e Antas -, todos eles localizados préximo de grandes
fabricas que entdo existiam naquelas zonas da cidade, onde a caréncia de alojamentos para o operariado se fazia
sentir com maior acuidade”. In: CORDEIRO, José Manuel Lopes - O Bairro do Monte Pedral, Jornal Publico
[Em linha] [Consult. 21.06.2021]. Disponivel na internet: https://www.publico.pt/1999/05/23/jornal/o-bairro-do-
monte-pedral-133935

03 “Marques da Silva néo projectou todas as habitacdes do Bairro Operario do Monte Pedral. Deve-se-lhe, apenas,
um primeiro grupo de catorze habitacGes, tendo um segundo conjunto de doze casas, situado junto ao primeiro,
sido construido por iniciativa da Camara Municipal do Porto, para quem, alids, "O Comeércio do Porto" veio a
transferir, em 1905, a administracdo de todos os bairros. O projeto deste segundo conjunto de casas do Bairro do
Monte Pedral foi elaborado pelo arquiteto Tomas Pereira Lopes - 0 Gnico que se apresentou no concurso publico
aberto para o efeito -, tendo sido aprovado na sessdo camararia de 24 de dezembro de 1903”. Ibidem.
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FIGURA 102 — Bairro operéario "O Comércio do Porto" - Planta geral - 1899
In: Arquivo da Fundagdo Marques da Silva

A administracdo do bairro passa a ser efetuada pelo Municipio, a partir de 1906. O bairro foi construido
nas proximidades de varias fabricas, com destaque para a Companhia Fabril de Salgueiros. O projeto
inicial contemplava sessenta e oito habitagdes, que se estendiam da rua de Serpa Pinto até & rua Maria
Amélia. O terreno para construgdo do bairro foi cedido pela Camara municipal do Porto. O projeto e a
construgdo deste bairro operario, representam, acima de tudo, uma capacidade de concretizacdo que, a
custos controlados’, pds em pratica exigéncias higienistas e funcionais, que teriam sido mais dificeis
de operacionalizar, sem a participacdo de um arquiteto’®. O empenho que o autor certamente dedicou a
esta causa, antecipa a consciéncia social que viria a ser uma das bandeiras do Movimento Moderno. O
programa funcional deste bairro, enquanto conjunto de pequena dimensdo, era composto por casas
geminadas, unifamiliares, de dois pisos, com logradouro, a tardoz e na fachada principal, formando

quarteirdes. A habitacdo era antecedida por um jardim, que estava protegido pelo muro que acolhia o

704 “adequado a modesto investimento, foi o Bairro do Monte Pedral, no Porto, projetado por Marques da Silva em

1900, fracionando um conjunto de longos retangulos paralelos em unidades de habitac&o unifamiliar de um Gnico
piso em banda dupla, dotadas de jardim e animadas pelos corpos centrais das dguas-furtadas” In: SILVA, Raquel
Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette; TOSTOES, Ana;
WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Minchen/New York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997,
p. 20.
%5 «“Marques da Silva foi chamado, e o seu projeto de série de casas geminadas, embora s6 em pequena parte
executado, traduz bom entendimento do problema, colocando-o, com Addes Bermudes (1896), na situacdo de
pioneiro do tipo de habitagdo em Portugal” In: FRANCA, José-Augusto - A Arte em Portugal no Século XIX.
3% ed. Lisboa: Bertrand, 1990. Vol. 2, p. 163-164
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portdo. No rés-do-chdo das habitacdes, localizava-se a cozinha, a sala, 0 quarto, e as escadas de acesso
ao piso superior. O primeiro andar era ocupado por dois quartos, e a cave albergava as casas de banho,
e os arrumos. A simplicidade que esta patente na organizacéo interna, evidencia uma racionalidade, que
podera ser entendida como protofuncionalista. A estratégia de agrupamento das casas, as tipologias de
dois pisos, e o jardim frontal, sdo, provavelmente, fruto da inspiracdo no modelo de habitacéo fabril,
que o arquiteto Emile Muller (1823-1889) projetou’®, na segunda metade do século XIX, para a cidade
industrial de Mulhouse. No entender de Eliseu Gongalves, “o sucesso desta solu¢ido deveu-se, ndo sé a
sua capacidade de compatibilizar os critérios de higiene ligados a circulacdo do ar e a exposicao solar,
mas também com o facto da forma se aproximar da imagem da casa isolada burguesa, reproduzindo a
sua dimensdo volumétrica e paisagistica. A partir de 1854 este género de casa foi utilizado regularmente
na construcdo da ja referida cidade de Mulhouse que teve como principal mentor Emile Muller,
engenheiro e professor na Ecole Spéciale d’Architecture e na Ecole Centrale des Arts et Manufactures
de Paris”™. A unidade tipoldgica destas habitacdes é constituida por uma volumetria, cujos telhados,
sdo animados pelos corpos centrais das aguas-furtadas. As fachadas sdo rebocadas e pintadas, em cores
variadas, e dispem de um embasamento, cuja tonalidade, contrasta com as empenas. Os vaos sao retos,
e destacam-se através de uma moldura saliente, que apresenta frisos mais largos, na parte inferior e
superior. Os referidos frisos, apresentam, a semelhanca do embasamento, uma cor diferente. Os cunhais
sdo arredondados, mas tornam-se salientes, na parte que estabelece, superiormente, o remate com a

cobertura. As fachadas que confrontam com a rua da constituicao, apresentam alpendre com telheiro.

[ il

FIGURA 103 e 104 — Detalhe das vergas e dos peitoris e vista das fachadas geminadas- Fotografias do autor

706 QO segundo aspecto singular associado ao Bairro do Monte Pedral (...) reside no facto das respectivas solu¢des
arquitectdnicas terem adoptado um novo tipo de casa, inspirado nas que foram construidas por Emile Miller para
a Société Mulhousienne des Cités Ouvriéres. Aspecto que ndo pode ser dissociado do facto de Marques da Silva
ter efectuado a sua formacéo em Paris, de 1889 a 1896, onde aquelas iniciativas eram bastante conhecidas, as
quais, provavelmente, o terdo inspirado quando desenhou o Bairro do Monte Pedral”. In: CORDEIRO, José
Manuel Lopes - O Bairro do Monte Pedral, Jornal Pablico [Em linha] [Consult. 21.06.2021]. Disponivel na
internet: https://www.publico.pt/1999/05/23/jornal/o-bairro-do-monte-pedral-133935
77 GONCALVES, Eliseu - O Bairro do Monte Pedral e o alojamento operario em 1900. In RAMOS, Rui -
Leituras de Marques da Silva: Reexaminar a modernidade no inicio do século XXI: arquitectura, histéria,
cidade, histéria, sociedade, ciéncia, cultura. 12 ed. Porto: Fundacdo Marques da Silva, 2011, pp. 100-109.
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A unidade expressivo-construtiva que se observa neste agrupamento de casas, advém, em larga medida,
do pragmatismo de um sistema construtivo, que recorreu, sem artificios de maior, a um método
tradicional, baseado em paredes portantes, de pedra e tijolo. O acabamento dos panos de parede, em
argamassa de cimento, era dinamizado por uma simples pintura, em tons diversos. A madeira de pinho
foi utilizada nas ashas que suportam o revestimento em telha cerdmica. Nos muros de vedagao utilizou-
se betdo e granito, e nas serralharias, ferro forjado. No contexto da simplicidade geral, salientam-se
pequenos apontamentos em azulejo, no fechamento de vergas, em tijolo a vista. No interior o autor optou
por solucdes de carater higienista. As paredes sao estucadas, com cal e gesso. As cozinhas e as casas de
banho, sdo revestidas a azulejo. A unidade expressivo-construtiva, advém ainda, de uma semantica, sem
simbolismos associados, que visa, acima de tudo, uma resposta pragmatica ao programa habitacional.
Esse expurgar de sentimentos, e de outros vinculos, criaram condicGes, para que 0 projeto recorresse

um sistema construtivo tradicional, cuja eficacia comprovada, fosse capaz de albergar a fungéo.

T

i e

AAASTHASD,

FIGURA 105 — Bairro operario '"O Comércio do Porto" — Corte transversal
Desenho executado por Nuno Magalhdes com base em pecas desenhadas do projeto e fotografias do edificio

O autor destas habitagdes protomodernas, José Marques da Silva, nasceu no Porto, a 18 de outubro de
1869. A sua formagé&o de arquiteto foi iniciada na Academia Portuense de Belas-Artes, onde foi aluno
de Antdnio Geraldes da Silva Sardinha, Jodo Marques de Oliveira e Ant6nio Soares dos Reis. Em 1889
partiu para Paris com o objetivo de ingressar na Ecole Nationale et Spéciale des Beaux-Arts. Nesta
cidade permaneceu, até obter o grau de arquiteto, em 1896. A componente pratica da sua formacao foi
desenvolvida num atelier livre, externo a escola, sob orientacdo de Victor Laloux. Este atelier era entdo
frequentado por uma comunidade internacional de estudantes de arquitetura, onde se destacam Charles
Lemaresquier, futuro sucessor de Victor Laloux, Paul Norman, Charles Butler, o primeiro diplomado
americano do atelier, e, inclusivamente, o seu conterrdneo Miguel Ventura Terra. Na intensa atividade

profissional que iniciou, quando regressou a Portugal, em 1896, desenvolveu obras que transportavam,
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por via da formacdo beauxartiana, um conjunto de valores expressivos, associados ao ecletismo. O
agenciamento das massas e das volumetrias que caracterizavam essa abordagem arquitetdnica,
introduziram, no contexto da sua metodologia projetual, um sentido de integracdo urbana que se refletiu
num discurso coerente, diante da estrutura ampla que era a cidade. A modernidade que o0s seus projetos
anteciparam, além de ter resultado de uma forte componente funcionalista, que procurava dar resposta
as novas mecanicas da vida moderna, deriva ainda, do modo como soube integrar, 0s novos materiais,
como o ferro e o betéo, em sistemas de base tradicional. Esta reinvencgéo, correspondeu a uma operacéo
de mediag&o, que nunca pds em causa, o valor cultural da tradi¢éo construtiva. A metodologia projetual
que desenvolveu, estava ligada ainda, a sua importante atividade, enquanto professor de arquitetura, na
Academia Portuense de Belas-Artes. O desenho, foi o instrumento central da disciplina de projeto, e a
base de transmissao de um método. Essa ferramenta de projeto, enquanto motor do ensino da arquitetura,
aproxima-o de vérias geracOes de arquitetos modernos, e confirma, em certa medida, a modernidade do

seu método eclético.
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FIGURA 106 — Bairro operario ""O Comércio do Porto" — Pormenor construtivo
Desenho executado por Nuno Magalhdes com base em pecas desenhadas do projeto e fotografias do edificio
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Bairro de casas econdmicas do Arco do Cego - 1919, Lisboa, Adaes Bermudes (1864-1948)

FIGURA 107 — Vista geral sobre o bairro do Arco do Cego.
In: https://moradoresarcodocego.weebly.com/histoacuteria.html - (consultado no dia 21 julho de 2021)

O Bairro Social do Arco do Cego, enquanto conjunto de habitacdo econémica de promocao estatal, foi
encomendado na primeira replblica, pelo Ministério do Trabalho, com projeto inicial de 19197, Este
Bairro €, tal como o Bairro Novo da Ajuda, em Lisboa, e o Bairro Siddnio Pais, no Porto, um dos
primeiros agrupamentos de Casas Econdmicas, de promog¢do publica, construido no pais. A sua
construgdo passa para a gestdo da Camara Municipal, a partir de 1927, sendo transformado num bairro
habitacional para a pequena burguesia de servicos e, principalmente, para funcionarios camararios. A
edificagdo do bairro so ficou concluida em 1935, em pleno Estado Novo, por iniciativa da Dire¢do Geral
dos Edificios e Monumentos Nacionais. O projeto de concecéo inicial, com data de 1897, foi adjudicado
pelo Estado a Addes Bermudes, e tinha por base, principios que decorriam do conceito de cidade-
jardim’®. O reinicio de projeto, em 1919, contou com o contributo inicial de Addes Bermudes, enquanto
coautor, e com a presenga na primeira comissdo técnica para a construcdo, enquanto presidente. O
espirito de responsabilidade social, que esteve na génese da proposta de Adaes Bermudes, permaneceu
intacto quando os projetos das diversas unidades de habitacdo passaram para as médos de Edmundo
Tavares, autor dos blocos multifamiliares, e de Frederico Caetano de Carvalho, autor dos conjuntos
unifamiliares. O bairro executado, insere-se na malha urbana da cidade, e dispfe de um tracado
ortogonal, que lhe confere um perimetro retangular. O referido tracado estrutura-se em torno da Escola

Secundaria Dona Filipa de Lencastre, numa disposicao simétrica, que orienta, segundo eixos ortogonais,

798 “Em 1919, ap6s a promulgagdo pelo governo de tendéncia socialista de Domingos Pereira do Decreto 5397,
gue determinava a abertura de crédito para a aquisi¢éo de terrenos e construgdo de um bairro de 1000 casas de
carécter social, inicia o Estado em Lisboa o Bairro do Arco do Cego, (...), s6 vindo a ser terminado dez anos mais
tarde, quando a situagdo ja tinha piorado significativamente” In: ALMEIDA, Pedro Vieira de; FERNANDES, José
Manuel - A Arquitetura Moderna. In: AAVV — Historia da Arte em Portugal. Lisboa: Publicages Alfa, 1986.
Volume 14, p. 40.
799 “Quanto ao Estado, as intengdes de intervengdo raramente passaram de projeto, de que é exemplo a proposta
de Adédes Bermudes de 1896, Unica formulacdo portuguesa dos principios urbanisticos das garden cities” In:
SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette;
TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997, p. 19-20.
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quarenta e cinco quarteirdes retangulares. O bairro é composto por moradias geminadas, de dois e trés
pisos, agrupadas em quatro, com logradouro junto a fachada lateral, e por edificios multifamiliares que
formam quarteirGes. O bairro dispde de dois tipos de solu¢des habitacionais: os blocos de habitacdo
coletiva, maioritariamente de trés pisos, e as habitacGes unifamiliares, de dois pisos. No total, existem
quinze unidades de habitacdo, que se diferenciam pela expressdo arquitetdnica exterior, e pela
configuracdo interna. Os diversos estratos de pequena e média burguesia que irdo marcar presenca neste
bairro 1%, irdo ocupar edificios com estéticas distintas, e fogos com &reas e compartimentos
diferenciados. Os edificios multifamiliares, associam-se as unidades do tipo C, I, J, K, L, M, N, O e P.
Os edificios da unidade do tipo C, apresentam dois ou trés pisos, e dispdem de dois fogos por piso. A
construgdo acompanha todo o perimetro do lote, criando um sagudo. A simetria ird conduzir uma
composicao de fachadas, que se limita a frisos, em nembos e platibandas, e ao sébrio desenho que
estabelece a configuragdo das vergas e dos peitoris. A organizacao interna dos fogos, distribui as areas
sociais e privadas, para junto das janelas que se abrem para a rua, e as areas de servico para 0 saguao.

FIGURA 108 — Unidade do Tipo C — Vista - Fotografia do autor
FIGURA 109 — Unidade do Tipo C — Fachada principal. In: Arquivo Municipal de Lisboa

A unidade do tipo I, J, K, e L, apresenta trés pisos, no corpo longitudinal, e dois, nos topos. Este conjunto
alberga uma grande quantidade e variedade, de tipologias de habitacdo (44 fogos: 8 de uma assoalhada,
4 de duas assoalhadas, 8 de trés assoalhadas, dezasseis de 5 assoalhadas e 8 de cinco assoalhadas mais
escritorio). A simetria que gera a composicdo das fachadas, continua a tirar partido de frisos, e de um

desenho, igualmente sébrio, em vergas e peitoris.

710 “com tipologias habitacionais que variavam entre a casa unifamiliar em banda e o prédio coletivo até oito fogos,

distribuidos por dois ou trés andares, permitia a sua apropriacdo por camadas de pequena e média burguesia,
consumada pelo Estado Novo de Salazar, até ao inicio dos anos 30 do século XX”. In: SILVA, Raquel Henriques
da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette; TOSTOES, Ana; WANG,
Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997, p. 19-20
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FIGURA 111 — Unidade do Tipo I, J, K, L. — Fachada Sul. In: Arquivo Municipal de Lisboa

As unidades do tipo M e N, e do tipo O e P, desenvolvem-se em trés pisos, e estdo separadas por uma
passagem pedonal, que garante a entrada de luz natural para as fachadas laterais. Estes blocos dispdem
de um atrio semipublico, e albergam duas habitacGes por piso. Na organizacao interna dos fogos, o hall
de entrada, antecede o corredor de acesso aos espacos.

FIGURA 112 — Unidade do Tipo C — Vista da tipologia M - Fotografia do autor
FIGURA 113 — Fachada lateral da tipologia M — In: Arquivo Municipal de Lisboa

As habitacGes unifamiliares do bairro, organizam-se de modo geminado. A unidade do tipo B, agrupa
quatro fogos, de dois pisos, ladeados por dois quintais que ocupam os volumes contiguos. A volumetria
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é gerada por uma dupla simetria. O conjunto é contornado por um pequeno soco de pedra. As fachadas
sdo pautadas por frisos que percorrem 0s nembos do primeiro piso, por cachorros que rematam as
paredes de separacdo dos fogos, e por beirados apoiados em cornijas simplificadas. Os vaos apresentam
vergas e peitoris retos. A entrada das habitacGes efetua-se através do quintal, ou por intermédio da porta
que abre diretamente para a rua. O piso inferior é ocupado pelas areas sociais, e pelo hall onde se

encontram as escadas de acesso aos quartos.

FIGURA 114 — Casa tipo B — Vista - Fotografia do autor
FIGURA 115 — Casa tipo B — Fachada principal. In: Arquivo Municipal de Lisboa

O grupo de edificios que é formado pelas unidades do tipo D, E, F, G, e H, é constituido por cinco
conjuntos de quatro fogos, que se desenvolvem em dois andares, e que se agrupam em banda. A simetria
ndo comanda, neste caso, a composicao das fachadas. O eixo de simetria que gera a volumetria de cada
unidade, é contrariado pelo formato diferenciado dos véos, e pelos elementos decorativos. Os vaos
apresentam vergas curvas e retas. As unidades do tipo D, E, G e H, distribuem as &reas sociais pelo piso
térreo e os quartos pelo primeiro piso. A unidade do tipo F distribui-se, excecionalmente, por trés pisos,
e une-se as unidades vizinhas (tipo E e G), no piso térreo. A diferente composicédo de fachada que esta
unidade apresenta, decorre da necessidade de reforcar o eixo, no qual se insere. A singularidade referida,

coloca em evidéncia a importancia urbana de uma das ruas estruturantes do bairro.

FIGURA 116 — Casa tipo D — Vista - Fotografia do autor
FIGURA 117 — Casas tipo D, E, F, G, H. - Fachada lateral tipo D. In: Arquivo Municipal de Lisboa
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O sistema construtivo de todas as unidades deste bairro, baseia-se em paredes autoportantes, de alvenaria
mista, em pedra e tijolo macico, rebocadas e pintadas, e com refor¢os pontuais em cantaria de calcério.
As paredes divisorias, eram estruturas de tabique, estucadas e pintadas. Os pavimentos eram constituidos
por vigas, soalho, e forro inferior em madeira. Os pavimentos da cozinha e das instalagdes sanitarias
eram em mosaico hidraulico. As escadas interiores eram construidas em madeira. A estrutura da
cobertura, em telha ceramica, era assegurada por asnas de madeira. As caixilharias e as portas, eram em
madeira e as guardas das varandas em ferro forjado. As varandas e os respetivos elementos de suporte,
eram em cantaria. As vergas, 0S peitoris, as ombreiras, 0S SOc0S, e 0S degraus exteriores, eram

igualmente pecas de cantaria.

FIGURA 118 — Unidade do Tipo C — Corte transversal
Desenho executado por Nuno Magalhdes com base em pecas desenhadas do projeto e fotografias do edificio
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FIGURA 119 — Unidade do Tipo C — Pormenor construtivo
Desenho executado por Nuno Magalhdes com base em pecas desenhadas do projeto e fotografias do edificio

Uma das caracteristicas que importa salientar na unidade expressivo-construtiva deste conjunto, é uma
certa tendéncia para a planeza, e um sentido de massa, que se observa, de um modo mais evidente, nas
unidades de habitacdo coletiva. A sobriedade a que nos referimos, podera decorrer, ainda que
indiretamente, das primeiras propostas que Adaes Bermudes tera elaborado para concursos de habitacdo

econdmica. Nesses projetos, terd ensaiado, “no tratamento dos vAos ou no remate das coberturas™’*!,

"1 Também um jovem arquitecto, activo na recém-criada Associacdo dos Arquitectos Portugueses, Adaes-
Bermudes, pretendeu langar (1896) uma sociedade promotora de habita¢cBes econémicas destinadas as classes
laboriosas e menos abastadas, concorrendo com éxito, no ano seguinte, a um concurso de projectos para Lisboa,

224



uma estética que é pautada por uma certa abstracdo. A simplificacdo e geometrizacao de frisos, as linhas
de frontdo quebrado, alternadas, por vezes, com apontamentos do imaginario da “casa portuguesa”,

permitem-nos estabelecer uma aproximacao, ao léxico compositivo neorromanico.

FIGURA 120 — Unidade do Tipo C — Fachada principal - Desenho executado por Nuno Magalhdes com base em
pecas desenhadas do projeto e fotografias do edificio

O autor que esteve na génese desta proposta, € que acompanhou o inicio da obra, Arnaldo Redondo
Adaes Bermudes, nasceu no Porto. A formagdo em arquitetura que iniciou na Academia de Belas Artes
do Porto, onde foi aluno de José Geraldo da Silva Sardinha, foi concluida, com distingdo, na Escola de
Belas-Artes de Lisboa, em 1886. Nesse mesmo ano, obteve uma bolsa que lhe permitiu completar a
formag&o na Ecole des Beaux-Arts de Paris, sob a orientacdo de Paul Blondel. Ao fim de cinco anos,
em 1894, regressou a Portugal para iniciar a sua carreira de arquiteto. A sua participacdo no plano de
pormenor deste projeto, imprimiu-lhe o sentido de integracdo urbana, o valor paisagistico, e,
especialmente, a modernidade de uma atitude, que, enquanto arquiteto, demostrou, na defesa, ativa e

convicta, do direto a habitacdo’*?. A modernidade ética™® que o seu empenho revelou, foi reconhecida

Porto e Covilha, em que se propde a moradia unifamiliar isolada ou agrupada como modelo (ainda britanico?),
para o sublrbio operario — ndo sem alguns toques do novo gosto modernista, no tratamento dos vaos ou no remate
das coberturas. In: PORTAS, Nuno - A evolucdo da arquitetura moderna em Portugal: uma interpretacdo. In
BRUNO, Zevi - Histdria da Arquitectura Moderna. Lisboa: Arcédia, 1973, p. 695-696.
12 “Addes Bermudes revelava a sua preocupacio com as questdes de habitacdo social ao esbogar um projeto para
a melhoria das condi¢des de vida das classes menos favorecidas. Datado de 15 de outubro de 1996 e enviado a
rainha D. Amélia, o documento, que apresentava em anexo um Projeto de Estatutos, Caderno de Encargos e Plano
Financeiro para uma Sociedade Promotora de HabitagcGes Econémicas, comecava por definir o lar doméstico como
“a for¢a, a dignidade, a independéncia, a prosperidade do individuo; a pedra angular do edificio social”. Para mais
a frente denunciar, em termos duros, os bairros para o operariado, em Portugal: “Nao sdo s6 antros de miséria,
perenes de focos de infeccdo ameagando constantemente a salde publica; - sdo também coutos de todas as
immoralidades. De forma que as honestas familias trabalhadoras sdo, pela sua irreductivel pobreza, condenadas
também a uma promiscuidade infame”. Terminava, Addes Bermudes, esta sua exposi¢do, com a frase: “Urge entrar
resolutamente e por todos os meios no caminho do progresso, que é o tnico da redempgao da patria” In: MENDES,
Pedro Ferreira - O mentor das escolas primérias: Addes Bermudes. Arquitectura e Construgdo. Lisboa: [s.n.].
n.° 51 (Out.-Nov. 2008), p. 86.
13 “obras de outro tipo, mais modesto estilisticamente, mas revelando outra consciéncia de problemas da
arquitetura” In: FRANCA, José-Augusto - A Arte em Portugal no Século XIX. 32 ed. Lishoa: Bertrand, 1990.
Vol. 2, p. 136.
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por via dos prémios que recebeu, por projetos de habitacdo coletiva™4. Os arquitetos que coordenaram
0s projetos das diversas unidades de habitacdo, Edmundo Tavares e Frederico Caetano de Carvalho,
legaram um conjunto de edificios, que, além de funcionalmente racionais, sdo detentores de um
pragmatismo, que teve por base um enorme equilibrio, entre a qualidade da construcdo, e a indispensavel
contencdo de custos. Essa sensatez, imprescindivel numa obra publica, decorre, em primeira instancia,
da importancia que atribuiram ao sistema construtivo, e traduz-se numa unidade expressivo-construtiva

de carater protomoderno.

A habitacéo individual

Nas primeiras décadas do século XX, a questdo da habitacdo, além de passar pela extrema caréncia que
estava associada as ‘“classes menos favorecidas”, passava igualmente, por reflexdes sobre as
necessidades da casa moderna unifamiliar. Essa tipologia de habitacdo, além de constituir uma das
principais encomendas da época, e de ter servido de base para discussdes ideoldgicas, tera sido, no seio
das preocupac@es dos arquitetos, um dos motores de renovacdo. Na perspetiva de Raquel Henriques da
Silva, assiste-se a “passagem» (...) de um paradigma urbano para outro ruralizante, (...) apelando a
entrada, de um espirito imperial para uma espécie de concentragdo nacionalista”’*®. Em larga medida, o
que se passa a discutir “¢ a habitagdo individual, deixando de lado a arquitetura monumental, de servigos
e, inicialmente pelo menos, até o prédio de rendimento. Esta redugdo programética confirma,
positivamente, a preocupagdo muito epocal da questdo da habitagdo, mas significa também um desvio
de atencdo em relagdo a cidade, considerada como corpo antinatural e fatal imagem de
internacionalismo”*%, Essa orientacéo ideoldgica, a qual os arquitetos de 1900 nao foram imunes, nao
tera, no entanto, retirado o foco da cidade, e das dindmicas de renovagdo que ocorriam na mesma. No
seio dessas transformac@es, alguns arquitetos irdo passar a preocupar-se, com uma correta insercdo da
casa, na envolvente urbana, com uma resposta funcional, decorrente da planta, e com o uso de “materiais

tradicionais, da constru¢do nacional”’Y’,

14 “Ag suas preocupagdes em termos praticos na solugio do problema da habitagio para as classes laboriosas
vieram a tomar corpo logo em 1896 num primeiro prémio que obteve em concurso publico, aquando do IV
centenario da Descoberta do Caminho Maritimo para a India, num programa de bairros econémicos a serem
construidos em Lisboa, Porto e Coimbra” In: ALMEIDA, Pedro Vieira de; FERNANDES, José Manuel - A
Arquitetura Moderna. In: AAVV — Historia da Arte em Portugal. Lisboa: Publicagbes Alfa, 1986. VVolume 14,
p. 54-55.
15 SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette;
TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997, p. 16.
716 |bidem, p. 16
7 |bidem, p. 18
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A Casa dos Acores -1921, Lisboa, Miguel José Nogueira Junior (1883-1953)

FIGURA 121 — Vista das fachadas que confrontam com a rua - Fotografia do autor

No ano de 1921, na zona da Lapa, afastado das artérias mais dindmicas da cidade, surge um edificio de
habitagdo unifamiliar, que constitui, no entender de Raquel Henriques da Silva “uma das primeiras
manifestacbes em Portugal, da estética modernista de despojamento decorativo, afim da estilistica
peculiar de Mackintosh”7*8, A memoria descritiva do projeto, encomendado por José Manuel Perestrello
d'Orey, refere que 0 mesmo procurava dar resposta a um "programa de casa de habitagdo, para uma
familia numerosa"°. Na referida descricdo, ressalta o partido estético do autor, que, por indicagdo do
proprietario, ou por opgéo, evitou "ornamentagdes e detalhes custosos"’?. A expressdo arquitetonica,
teria de procurar "obter o maximo efeito, dentro das linhas mais simples", "procurando apenas efeitos
de claro escuro, pelo emprego de uma justa distribuicdo de grandes massas bem formadas"’?'. Em marco
do ano seguinte é requerida uma alteracdo ao projeto inicialmente aprovado. O projeto de alteracdes
obedece a um novo tragado, mais depurado. “As alteragdes entretanto introduzidas. comportam
inovacdes significativas tanto de cardcter formal, como funcional. Na fachada é visivel o
desinvestimento decorativo, (...) por sugestdo do proprietario” 2. As referidas retificacoes,
corresponderam & simplificacdo do desenho dos caixilhos das janelas, & eliminagdo das guardas em
ferro, & supresséo das quatro sacadas do primeiro e segundo pisos, e a reducdo da fenestracdo da sala de
jantar, localizada no rés-do-chdo. O lote triangular, ira replicar-se na planta dos quatro pisos (cave, res-
do-chdo, 1.° e 2.° andares), e na cobertura em terrago. A organizacdo funcional que o arquiteto

introduziu, distribui as areas sociais pelo piso térreo, e as &reas privadas pelo primeiro e segundo pisos.

"8 SILVA, Raquel Henriques da - A “Casa Portuguesa” e os Novos programas, 1900-1920. In: BECKER, Annette;
TOSTOES, Ana; WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New
York/Frankfurt/Lisboa: Prestel, 1997, p. 20

19 FERNANDES, José Manuel - Arquitectura Modernista em Portugal. Lisboa: Gradiva, 1993, p. 82

20 |bidem, p. 82

2L |bidem, p. 82

22 |bidem, p. 82
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A cave, destinava-se as areas de servigo. Esta tipologia de habitacdo, apesar de materializar exigéncias
programaticas especificas, ensaia uma flexibilidade funcional, que mais tarde se viria a comprovar com
a instalacdo de um equipamento coletivo, com fins culturais e recreativos. A expressao arquitetonica
deste edificio, constitui uma referéncia no contexto da arquitetura portuguesa das primeiras duas décadas
do século XX. Esta obra gque, no entender de José Augusto Franca, constitui uma excecédo, é também
uma “obra ambigua, porque ligada a propostas internacionais do fim do século que eram afinal propostas
modernas: a da moradia, implantada num terreno ingrato”’?3, O mesmo historiador, salienta ainda,
qualidades raras que residem na “inteligéncia sensivel da distribuicdo das suas massas so brutais a
primeira vista e antes bem formadas e propostas para efeito de claro-escuro, sem ornamentacoes e
jogando dentro da maior simplicidade plastica. E (...) também, (...) pela consciéncia estrutural com que
se insere na linha estética de Horta e de Mackintosh, muito para além do mero decorativismo «arte
nova»”%, A modelagdo de massas que o autor imprimiu a composicao das fachadas principais, contrasta
com o despojamento e com a regularidade, que a fachada posterior apresenta. O al¢ado tardoz resume-
se, assim, ao emolduramento de fenestracdes, simétricas, repetidas, e de verga reta. No rés-do-chédo

observa-se uma simples moldura lisa.

T

N

Plante @3 cave Plants dp rerdo chio

FIGURA 123 — Plantas: cave, rés-do-chdo e 1.° e 2.° andar. In: Arquivo Municipal de Lisboa

2 FRANCA, José-Augusto - A Arte em Portugal no Século XIX. 32 ed. Lisboa: Bertrand, 1990. Vol. 2, p. 340
24 |bidem, p. 340
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FIGURA 124 — Desenho de pormenor — Sec¢do de fachada - Desenho executado por Nuno Magalhées
com base em pecas desenhadas do projeto e fotografias do edificio
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COBERTURA PLANA EM LAJE DE ABOBADILHA DE TIUIOLO

CALEIRA DE ZINCO
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FIGURA 125 — Pormenor construtivo — Seccdo de fachada - Desenho executado por Nuno Magalhées
com base em pecas desenhadas do projeto e fotografias do edificio

FIGURA 126 e 127 — Vista das fachadas principais e pormenor de uma sequéncia de vdos - Fotografias do autor
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A austeridade da fachada secundéria, contrasta, assim, com uma frontaria que, por sua vez, se apresenta,
imaginativa. As maltiplas combinacBes que se observam, fazem parte de uma linguagem que recusa a
regularidade, que aposta na heterogeneidade, e que procura acentuar, de algum modo, a leitura da
espacialidade interna. O autor recorre ao vocabulario construtivo da verga curva, e do lintel reto, para
construir, grande parte da composicdo. Essa linguagem, indicia, em certa medida, uma ligacdo, aos
elementos base da constru¢do romanica. A apreensdo da sintaxe dessa heranca, por parte do autor,
poderda ter ocorrido, por via do projeto e do acompanhamento da obra da Igreja de Santa Luzia. A
reorganizacdo de elementos dessa tradicdo, como a pedra e a madeira, desenvolve-se, em paralelo, com
0 processo de reinvencao, que teve de ocorrer para incorporar o tijolo macico, o vigamento de ferro e a
betonilha de cimento. Este Gltimo material, além de constituir uma novidade, € utilizado para a
construcdo de uma cobertura plana, que lhe atribui, definitivamente, qualidades protomodernas. Esta
obra, antecipa’, no inicio da segunda década do século XX, a auséncia de decoragdo e a depuragéo
geomeétrica, que viriam a caraterizar a expressao arquitetonica do Movimento Moderno. A linguagem
arquitetdnica desta obra, tem de ser entendida, no entanto, por via da sua unidade expressivo-construtiva.
Ela resulta de uma ligacéo intrinseca, estabelecida com a tradi¢do, que podera resultar, do contacto do
autor, com a matriz construtiva romanica. O arquiteto que projetou esta habitagdo protomoderna, Miguel
José Nogueira Junior, nasceu em Seixas, no Alto Minho, no ano de 1883. A sua formag&o em arquitetura
iniciou-se na Academia de Belas Artes de Lisboa e terminou, em Paris, na Ecole de Beaux-Arts,
enguanto pensionista do Estado. No seu regresso a Portugal, trabalhou com Ventura Terra, seu mestre e
conterraneo. A morte prematura do seu mestre, deixou-lhe a incumbéncia de finalizar o projeto e de
acompanhar a obra da Igreja de Santa Luzia, em Viana do Castelo. Nesse projeto e nessa obra, o arquiteto
teve a possibilidade de se envolver com a matriz romanica e com a materialidade conceptual da mesma.
A relagdo de aprendizagem que estabeleceu com esta importante empreitada, ter-lhe-a fornecido,
certamente, importantes conhecimentos construtivos. O autor, na sua agdo de acompanhamento de obra,
ndo terd deixado de se envolver com as estruturas arquiteturais que fundamentaram a pureza das
volumetrias, o ritmo dos vaos, e a sobriedade geral desse extraordinario edificio. A ponte que 0 mesmo
estabelecia com a modernidade, teré influenciado, em larga medida, o seu método de projeto. A maior
evidéncia disso mesmo, poderéa estar, no projeto protomoderno, de habitacdo, que elaborou para a Rua
dos Navegantes. Este projeto constituiu ainda, uma assaz alteracdo na imagem da casa burguesa,
geralmente isolada em termos paisagisticos e volumétricos. Essa imagem surgia agora, em continuidade

urbana, e num lote de dificil implantacédo, que revelava, assim, uma proposta de integracdo moderna.

725 “em 1921, Miguel Nogueira projetou um edificio na Rua dos Navegantes na esquina da Calcada do Combro,

que se apresenta numa linguagem (...) que se pode dizer que pressagia o periodo Art déco subsequente, que
vigorou principalmente na década de trinta que se seguiu. Embora 0 movimento e forma dos elementos que
compdem a fachada, e ainda o dialogo de planos e diferenciacdo de vaos tenham o cunho da mesma autoria,
sobressaem aqui a auséncia total de elementos decorativos e a sua geometria depurada que conferem a esta obra a
sua forte originalidade”. In: BERGER, Francisco Gentil, Arquitetos da Primeira Républica, de M a Z. Lisboa:
By the Book. 2019, p. 26.
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2.2. A reinvengao construtiva no periodo que medeia as duas propostas de modernidade
2.2.1. Enquadramento (1925-1973)
2.2.1.1.0 periodo entre 1925/40
2.2.1.2. O periodo entre 1940/50
2.2.1.3. O terceiro quartel do século XX (1950-1973)
As obras
Os equipamentos
Clube de Ténis de Monsanto — 1950, Lisboa,
Francisco Keil do Amaral (1910-1975)
Mercado de Santa Maria da Feira - 1953/59, Santa Maria da Feira,
Fernando Tavora (1923-2005)
Hotel do Mar - 1958-64, Sesimbra,
Francisco Conceigdo Silva (1922-1982)
Mercado de Amarante - 1960/63, Amarante,
Januario Godinho (1910-1990)

A habitacdo coletiva

Blocos de Habitacdo nos Olivais - Unidade de habitacdo de 4 pisos - Olivais Sul, Célula C -
1960/64, Lisboa,

Victor Figueiredo (1929-2004)

Torre de habitagdo nos Olivais — Olivais Norte — 1958/1968, Lisboa,

Nuno Teotonio Pereira (1922-2016), Nuno Portas (1934-) e Antdnio Pinto Freitas (1925-2014)
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2.2. A reinvencao construtiva no periodo que medeia as duas propostas de modernidade
2.2.1. Enquadramento (1925-1973)

As versbes de modernidade que deram seguimento ao legado protomoderno, sdo fundamentais para
verificar se a reinvencdo construtiva, levada a cabo pelos arquitetos de 1900, teve repercussdes na
cultura arquitetonica moderna portuguesa. A possibilidade dessa reinterpretacao da tradigdo persistir, na
unidade expressivo-construtiva de obras realizadas entre 1925-1973, podera revelar-nos a presenga de
um mecanismo, cuja operacionalizacdo, podera ter desencadeado importantes processos de
transformacdo. O capitulo que dedicamos ao periodo que medeia o primeiro e o Gltimo quartel do século
XX, desenvolve-se num registo de enquadramento. A analise que levamos a cabo, apesar de ndo ter a
pretensdo de um levantamento exaustivo, procurou reforcar a pertinéncia do nexo culturalista que
estabelecemos, com base na relagdo arquitetdnica que ocorreu por via da estrutura, dos materiais, e da
unidade expressivo construtiva, nas obras protomodernas que Alvaro Machado produziu no primeiro
quartel de 1900, e nas propostas de modernidade que Alvaro Siza construiu nos ultimos vinte cinco anos
do século XX. As modernidades do periodo a que nos referimos, surgiram, maioritariamente, nas cidades
de Lisboa, do Porto, e nos respetivos territérios metropolitanos. No contexto da arquitetura que
conformou esses territorios, 0s equipamentos, enquanto expressdo de uma apropriagdo coletiva,
anunciavam novos tempos. A habitacéo, por outro lado, continuava a constituir um enorme desafio
politico e arquitetonico. A resolucdo do problema tardava e as empreitadas em curso no segundo quartel
do século XX, resultavam das iniciativas que tinham tido lugar nas duas primeiras décadas. Neste
periodo de aproximadamente cinquenta anos, a modernidade portuguesa foi marcada por diversas crises
que, no entender de Nuno Portas, tinham um ponto focal: “a questdo da tradi¢do, problema nunca
resolvido da arquitetura moderna, nem nesses anos 30-40 nem, mais tarde, nos 60s, nem hoje nestes
anos de «post-modernismos» e outros revivalismos em democracia”’?®. Na perspetiva de Nuno Portas,
0 “portugués suave (rastico)” e o “portugués duro (monumental)”, enquanto propostas da modernidade
portuguesa, nada tinham a ver “com o que poderia ser uma nova sintese”, cuja estruturagao, teria de
envolver, inevitavelmente, a tradicdo. A operacionalizacdo dessa sintese, poderia ter facilitado “o
enraizamento da nova arquitetura” e evitado “as duas falsas saidas que ao longo dos anos 40 dividiram
irremediavelmente os arquitetos portugueses: a «cenografia nacionalista» e o «estilo internacional»”’?',
As falsas saidas para as quais Nuno Portas nos chama a aten¢do, advém, entre 1925 e 1939, de um
afastamento da tradicdo, que tera ocorrido por via da introducdo de novos sistemas construtivos, em
betdo armado, e, nos anos 40, do aportuguesamento que ocorreu por via de elementos decorativos,
contraditoriamente apostos as estruturas formais e construtivas, de origem modernista, muitas delas em

betdo armado, e que, por essa via epidérmica, procuravam estabelecer uma ligacdo com a tradigdo

26 PORTAS, Nuno - Arguitectura e urbanismo na década de 40. In: AZEVEDO, Fernando (com.), FRANCA,
José-Augusto (prog.) - Os anos 40 na Arte Portuguesa, Vol. 6, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1982, p. 35
27 |bidem, p. 36
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arquitetonica nacional. O valor cultural da tradi¢do foi algo que a arquitetura portuguesa, produzida no
segundo quartel do seculo XX, ndo terd conseguido gerir com facilidade. As razGes dessa dificuldade,
ou do que Pedro Vieira de Almeida refere como um “fenémeno de timidez”?8, talvez possam advir de
esquemas ideoldgicos, de matriz antagonica, que dominaram o0s primeiros quinze anos e os Ultimos dez
deste quartel. O periodo entre 1925 e 1939, ocorreu por via de vanguardas de génese revolucionaria. Os
anos 40 serviram a Politica do Espirito que o Estado Novo, de matriz nacionalista, procurava
implementar. A verdade é que, nem um periodo, nem outro, parece ter tirado partido dos recursos da
tradi¢do. Um “tradicionalismo inteligente”, “entendido ao nivel das estruturas arquiteturais”, que José-
Augusto Franga’® deteta, precocemente, na arquitetura de Ventura Terra, “s6 com dificuldade se
desenvolveria ao longo da primeira metade do século”. Neste periodo que medeia o primeiro e o Ultimo
quartel do século XX, a sintese sélida, entre modernidade e tradi¢ao, capaz de “responder a circunstancia
portuguesa, desde os aspetos mais imediatos, como o clima ou os tipos de construcdo, aos mais
profundos como o0s costumes ou as preexisténcias das nossas cidades ou campos”’®, s6 comeca a
revelar-se quando a revisdo metodoldgica, operacionalizada no inicio dos anos 50, passou a considerar,
entre outros aspetos, 0 pragmatismo construtivo que era inerente aos recursos das varias tradi¢des locais.
A revisdo das metodologias que tinham sido construidas até essa data, ndo tera desconsiderado os
contributos do Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal. O levantamento iniciado em 1956, e
publicado em 1961, acabou por revelar, na leitura de Nuno Portas, que “0 bom povo portugués sempre
fora naturalmente racionalista, isto é, sempre dera as formas que o clima, a economia, as técnicas ou 0
programa pediam”’®!. A diferencas de interpretacdo que o Inquérito pos em evidéncia, além de se
repercutirem nas propostas que 0s arquitetos portugueses produziram, na transi¢do para os anos 70,
anunciavam, na perspetiva de Nuno Portas, uma clivagem, entre os polos de Lishoa e Porto, cujo fulcro,
seria, mais uma vez, “0 da relacdo entre tradicdo e modernidade e dos diferentes entendimentos que
dessa relagdo se faziam entdo, ndo s6 entre nds, mas também a nivel internacional”’®2. No contexto da
sintese, para a qual, Nuno Portas, ir4 aludir, é essencial estabelecer uma relac&o entre as modernidades
produzidas nesse periodo (1925-1973), e 0s processos de reinvengdo construtiva que as mesmas

operacionalizaram para integrar os recursos da tradigdo portuguesa. O enquadramento que efetuamos

28 ALMEIDA, Pedro Vieira de; FERNANDES, José Manuel - A Arquitetura Moderna. In: AAVV — Historia da
Arte em Portugal. Lisboa: Publicagdes Alfa, 1986. VVolume 14, p. 144,
29 “no seu tradicionalismo inteligente que ha que ver a licdo possivel neste momento em Portugal. Li¢do que o
arquiteto tdo bem soube articular com propostas dum funcionalismo mais atual, em variados dominios, esbocando
uma estruturagdo que s6 com dificuldade se desenvolveria ao longo da primeira metade do século. O
tradicionalismo de Ventura Terra, entendido ao nivel das estruturas arquiteturais, ndo pode, porém, dominar 0s
esquemas ideologicos deste periodo. Contra ele erguia-se um outro conceito de tradicdo, em termos ortodoxos de
«casa portuguesa»” In: FRANCA, José-Augusto - A Arte em Portugal no Século XIX. 3? ed. Lisboa: Bertrand,
1990. Vol. 2, p. 153.
70 PORTAS, Nuno - Arquitectura e urbanismo na década de 40. In: AZEVEDO, Fernando (com.), FRANCA,
JoséAugusto (prog.) - Os anos 40 na Arte Portuguesa, Vol. 6, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1982. p. 36
81 PORTAS, Nuno - A evolugdo da arquitetura moderna em Portugal: uma interpretacdo. In: BRUNO, Zevi -
Historia da Arquitectura Moderna. Lisboa: Arcadia, 1973, p. 723.
732 |bidem, p. 736
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dos processos de reinvencdo construtiva que foram ocorrendo na arquitetura portuguesa seguiu uma
sequéncia cronoldgica que se divide em trés periodos: 1925-1939, 1940-1949 e 1950-1973.

A QUESTAO DA TRADICAO NA ARQUITETURA PORTUGUESA
2.°E 3.° QUARTEL DO SECULO XX (1925-1973)

| |
1925/39 2.2 1940/49 3. QUARTEL

QUARTEL 1950/73

\ 4 4 l
ROTURA COM A TRADICIONALISMO REINVENCAO
TRADICAO EPIDERMICO CONSTRUTIVA

ESQUEMA 7 — A questdo da tradicdo na arquitetura portuguesa - 2.° e 3.2 quartel do século XX (1925-1973)
Esquema elaborado por Nuno Magalhées

2.2.1.1. O periodo entre 1925/39

O periodo de quinze anos a que nos referimos, carateriza-se por uma certa demarcacao dos processos de
reinvencdo da herancga construtiva, que a arquitetura protomoderna portuguesa patenteou, no primeiro
quartel do século XX. Essa demarcacdo poderd dever-se ao uso sistematico do betdo armado, cuja
integragdo, na cultura arquitetonica, ainda ndo se tinha firmado totalmente. Esta primeira fase ira
corresponder, assim, ao que Ana Tostdes designou por “primeiro ciclo do betdo”’3, Numa época em
que o regime recém-instalado procurava demostrar que tinha capacidade para colmatar caréncias de
diversa ordem, as possibilidades oferecidas pela nova técnica do betdo armado, conduziram a um
paulatino afastamento dos sistemas construtivos tradicionais, baseados em paredes portantes e arcos. E,
portanto, no contexto de um crescente desinteresse pelos sistemas construtivos tradicionais, que
enguadramos a arquitetura portuguesa dos primeiros quinze anos do segundo quartel do século XX. Este
periodo, apesar de associado a algumas das mais importantes obras da tradicdo moderna portuguesa,
dificilmente poderia, na sua efémera experiéncia, alcancar uma unidade expressivo-construtiva que lhe
garantisse, um valor cultural que fosse comparavel ao dos sistemas da tradi¢éo. O betdo armado, apesar
de agregar, coerentemente, qualidades técnicas e plasticas, concretizava uma rutura com os diferentes
momentos historicos e, acima de tudo, com circunstancias culturais que ainda estavam simbolicamente

ligadas a sistemas construtivos e a estruturas em pedra. A perda de protagonismo da pedra, correspondia,

738 “ym tempo no limiar do primeiro «ciclo do betdo» em Portugal, definido entre os ultimos anos da reptblica e

o final dos anos trinta. Este periodo é dominado pelo aparecimento de edificios publicos e privados em que nova
técnica do betdo é utilizada por jovens arquitetos com a colaboracdo de alguns engenheiros civis, procurando
afirmar uma linguagem modernista, de expressio internacional”. In: TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e
Obra Global a Partir de 1900. In: RODRIGUES, Dalila (Coordenac¢do) - Arte Portuguesa da Pré-Historia ao
Século XX. 12 Edicdo. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores, 2009. Vol. 16, p. 8.
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conforme nos revela Manuel Ifiiguez, a um corte cultural”4, que ocorria por via da substituicdo de um
dos principais materiais que o conhecimento construtivo da tradi¢do tinha consolidado. O enraizamento
cultural da materialidade do betdo armado implicava uma operacdo tradicionalizadora, que lhe
garantisse, uma integracdo plena, na cultura arquitetdnica portuguesa. A unidade expressivo-construtiva
gue estas obras apresentavam, ndo resultava, portanto, de processos de reinvencdo construtiva que
tivessem procurado estabelecer uma incorporacdo, culturalmente integrada, dos novos materiais e
sistemas construtivos. As preocupagoes que estdo patentes no método desenvolvido pelos autores destas
obras, ainda ndo revelam uma operacao de mediacéo, entre os valores culturais dos sistemas construtivos
da tradicdo, e os processos de transformacdo, inerentes & modernidade. A metodologia que adotaram,
aproxima-se de uma ideia de modernidade, que resulta, inevitavelmente, de um corte com 0s recursos
construtivos do passado. A inovacdo em arquitetura, que estes autores ambicionavam, dependia de uma

pratica que teria de separar-se da tradi¢do e dos valores culturais que a mesma transporta.

2.2.1.2. O periodo entre 1940/49

A rotura com a tradicdo que o ideario anti-historico das vanguardas centro europeias acabou por
diligenciar, repercutiu-se, de modo diferente, no periodo seguinte. O momento que se seguiu ficou
marcado por ac¢des reacionarias, cujo tradicionalismo, procurava garantir a continuidade de uma cultura
arquitetonica supostamente nacional. A relagdo de continuidade que essas agdes intentaram, ocorreu,
porém, ao nivel da expressdo arquitetonica. As obras do modernismo gque José Manuel Fernandes
denominou de portugués suave, e que Pedro Vieira de Almeida classificou de “arquitetura doce”’,
consubstanciam uma arquitetura, que no entender de Paula André, é simultaneamente “moderna e
portuguesa”’. O aportuguesamento que estas obras protagonizaram, ocorreu, no entanto, pela via
epidérmica. A ligagdo que procuraram estabelecer com a tradicdo arquitetonica portuguesa, concretizou-
se com o recurso a telhados e a elementos decorativos, contraditoriamente apostos as estruturas formais

e construtivas de origem modernista, muitas delas em betdo armado.

734 “Na arquitetura, a matéria teve em cada momento histérico, a sua manifestagiio através um material concreto,
considerado ideal, que representava a matéria primitiva, o fundamento da construcdo da natureza, e, portanto,
considerava-se bésico para a representacdo arquitetonica. E o elemento cultural que determina o material ideal;
trata-se de uma eleigdo cultural precisa, ligada a existéncia de simbologias enraizadas no inconsciente coletivo.
Tal como é o caso da pedra, a matéria por antonomaésia na maioria das culturas, que relne e reflete em si mesma
aquelas caracteristicas tidas por ideais, pelo menos até aos finais do século passado, em que o seu lugar é ocupado
por outros materiais que se consideraram produtos de uma nova Natureza, tais como o ferro e o betdo. E
precisamente com estes novos materiais que se muda de uma maneira transcendental o tradicional entendimento
da materialidade”. In: INIGUEZ, Manuel - La columna y el muro. Fragmentos de un dialogo (Direction de
Carlos Marti Aris). Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2001. Coleccion Arquithesis Nimero 8, p.16.
35 ALMEIDA, Pedro Vieira de; FERNANDES, José Manuel - A Arquitetura Moderna. In: AAVV — Historia da
Arte em Portugal. Lisboa: Publicagdes Alfa, 1986. VVolume 14, p. 144,
73 RAMOS PINTO, Paula Cristina André dos - Arquitectura Moderna e Portuguesa: Lisboa 1938-1948.
Lisboa: 2010. Tese de doutoramento e Arquitetura e Urbanismo, apresentada ao ISCTE, Instituto Universitério de
Lisboa, p. 426
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A criacdo de um vinculo por intermédio de adornos de cariz historicista ou tradicionalista, apesar de
constituir uma tentativa de aproximacao, entre modernidade e tradicdo, ndo se alicercava em valores
estruturais da arquitetura, e, por essa razdo, ndo alcancava uma unidade expressivo-construtiva de
dimenséo ética e cultural. O modo com que esta versdo de modernidade se apropriou dos recursos da
tradicdo, ndo teve em consideracdo, qualquer tipo de operacdo de reinvengao construtiva, e afastou-a,
assim, da possibilidade de modernizacdo que a tradicdo Ihe oferecia. Esta fase dos anos 40, além de
marcada pela ambiguidade com que alguns arquitetos recorreram as novas tecnologias, patenteou uma
arquitetura, que se estruturou a partir de uma tradi¢do que ndo participou nos processos de modernizacéo
das estruturas arquiteturais. O seu contributo ocorreu ao nivel de uma expressao, cuja superficialidade,
apenas servia propdsitos ideoldgicos. A Exposi¢do do Mundo Portugués, em 1940, constituiu, em larga
medida, um laboratério onde os primeiros modernistas, de formacdo eclética, contribuiram para a
afirmacdo de uma fase nacionalista que continuava a conviver com vestigios modernistas. A
demonstracdo de capacidade de realizacdo do Regime repercutiu-se na “monumentalidade (...) e
atemporalidade”, que passou a exigir-se aos arquitetos que participaram na construgdo de “conjuntos
urbanos de representacdo da capital do império””*’. O conjunto de edificios da Praca do Areeiro, obra
paradigmatica dessa arquitetura do periodo do Estado Novo, constitui um paradoxo construtivo, na
medida em que o betdo armado, enquanto sistema construtivo principal, é impedido de se expressar
arquitetonicamente, por via de uma composicdo decorativa, que contraria “os pressupostos éticos,
morais e construtivos do Movimento Moderno”. A imagem do Areeiro, foram sendo construidos
outros conjuntos urbanos, onde se observam “vaos de dimensao contida, (...) cantaria em socos, cunhais
e molduras de vdos, ou (...) telhados nas coberturas”’®. Para enquadrar a ddvida que subsiste, diante de
uma proposta de modernidade que procurou responder a circunstancia portuguesa, por via da colagem
de elementos, e de materiais, de uma suposta tradi¢éo, recorremos a pergunta que Nuno Portas formulou,
ha 50 anos: “podia ou ndo a tal arquitectura moderna, entendida como método funcional aderente ao
programa (...), resistir sem perda de impacto num ambiente de marasmo passadista, adotando também
ela, porque ndo e sempre que tal fosse funcional, o telhado, a pedra, o ladrilho ou o azulejo como
revestimento, a madeira como material de caixilharia ou de constru¢iio, ou os vdos mais reduzidos?”7*°
No nosso entender, a resposta a “questdo do moderno, e da tradi¢do”’**, comeca a ser eshocada na década

seguinte, por via de métodos que volta a alicercar-se na reinvencao construtiva.

37 TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir de 1900. In: RODRIGUES, Dalila
(Coordenacéo) - Arte Portuguesa da Pré-Histdria ao Século XX. 12 Edicdo. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores,
2009. Vol. 16, p. 44.
%8 |bidem, p. 44
3 |bidem, p. 44
740 PORTAS, Nuno - A evolugéo da arquitetura moderna em Portugal: uma interpretacdo. In BRUNO, Zevi -
Historia da Arquitectura Moderna. Lisboa: Arcédia, 1973, p. 723.
1 |bidem, p. 723
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2.2.1.3. O terceiro quartel do século XX (1950-1973)

No contexto internacional, a necessidade de revisdo de um percurso, exposta por Sigfried Giedion, em
1948, surge por via da reflexdo, em torno de um novo Homem™?, cujo “equilibrio”, Ihe permitira gerir,
em modo “dindmico”, mecanizacdo e natureza. Nesta sua metafora, alerta-nos para a “ilusdo de

3 num discurso que nos confronta com a “inquietante incapacidade de organizar o mundo”,

progresso
e com a irresponsavel utilizacdo da mecanizacdo, para explorar a natureza e 0 homem. Esta sua proposta,
decorre, naturalmente, da conjuntura de um poés-guerra, que atribui a responsabilidade do conflito, a
revolucdo que a mecanizacéo iniciou no século XIX. A referida revolucéo, e a visdo mecanicista’ que
a suportou, deveriam dar lugar a outras, mais enraizadas em concec¢des universais’®. Na fundamentacdo
da sua alternativa a mecanizagdo, introduz dois conceitos em tenséo, que, segundo ele, percorrem a
histéria da humanidade: o Equilibrio dindmico. O conceito Equilibrio advém da necessidade de retorno
do homem, enquanto organismo, a natureza e a sua condicédo de animal™®. A reaproximacdo ao clima, e
ao contexto cultural (fisico e humano), que Giedion nos propde, podera ter lancado bases de
aproximacao a tradicdo, que, mais tarde, se vieram a intelectualizar, por via do regionalismo critico. A
nova fase que o historiador anuncia, reclama o advento de um homem, cujo equilibrio, tera de resultar

de uma nova gestdo das forcas antagbnicas "4’ : natureza/ mecanizagdo, individual/coletivo,

742 “Homem em equilibrio - A mecanizagio é um agente, como agua, fogo, luz. E cego e sem direcdo propria.
Deve ser canalizado. Como 0s poderes da natureza, a mecanizagdo depende da capacidade do homem de fazer uso
dela e de o proteger contra os perigos inerentes. O fato da mecanizagdo ter surgido da mente do homem, torna-a
muito mais perigosa para ele do que a natureza. A mecanizacdo reage nos sentidos e na mente de seu criador. O
controle da mecanizacgdo exige uma superioridade sem precedentes sobre os instrumentos de producéo. Requer
que tudo esteja subordinado as necessidades humanas. A mecanizacdo pode, sem ddvida, ajudar a eliminar o
trabalho escravo e a alcancar melhores padrdes de vida. No entanto, tem de ser avaliada, de modo a permitir, uma
vida menos dependente”. In: GIEDION, Sigfried - Mechanization Takes Command, a contribution to
anonymous history. New York: Oxford University Press. 1948, p. 715
43 “Na ilusdo de progresso - Um depdsito imenso, repleto de novas descobertas, invengdes e potencialidades,
promete-nos uma vida melhor. A humanidade nunca possuiu tantos instrumentos para abolir a escraviddo. Porém,
as promessas de uma vida melhor ndo foram cumpridas. O que temos a mostrar até agora, € uma inquietante
incapacidade de organizar o mundo, ou mesmo de nos organizar. As geragdes futuras talvez designem este periodo
como de barbarie mecanizada, a barbarie mais repulsiva de todas. Como foi possivel o cerne do pensamento e da
acdo do seculo dezanove entrarem em colapso tdo desesperadamente? A inconsciente utilizacdo da mecanizacdo
para explorar a terra e 0 homem foi determinante. O progresso penetrou, frequentemente, em dominios que nao
eram adequados a sua natureza. Mostraram-se os efeitos e limites da mecanizacdo. Nao ha necessidade de repetir
de novo. O modo como este periodo tratou a mecanizagdo ndo é um fendmeno isolado. Ocorreu praticamente em
todos os lugares. Os meios superaram o homem”. Ibidem, p. 715/716
44«0 fim das conce¢des mecanisticas - A mecanizacdo ¢ o resultado da concegio mecanicista do mundo (...)
Desde o inicio do século XX, que estamos em um estado de revolucdo continua. Durante este periodo, as
convulsdes politicas seguiram linhas ja tracadas um século antes”. Ibidem. p. 717
745 “A visdo mecanicista do final do século dezanove (...), perdeu a sua capacidade de integragdo. O século XX
esta a reconstruir novas conce¢des universais como base da pesquisa cientifica”. Ibidem, p. 719
746 O organismo humano (...) pode adaptar-se a uma variedade de condic@es e esta fisicamente num estagio de
perpétua mudanca. No entanto, o padrédo fisico mudou muito pouco, tanto quanto a ciéncia pode registar. Para
preservar o equilibrio corporal, o organismo do homem necessita de uma temperatura especifica, luz ar, humidade
e alimentacdo. O nosso organismo necessita de contato com a terra e com as coisas que crescem. Até a data, o
corpo do homem, continua sujeito as leis de sua vida animal”. Ibidem, p. 719-720.
747 “Nosso periodo exige um tipo de homem que possa restaurar o equilibrio perdido entre a realidade interna e a
externa (...) Precisamos de um tipo de homem que possa controlar sua propria experiéncia pelo processo de
equilibrio de forgas (...). Abstemo-nos de uma posicdo a favor, ou contra a mecanizacdo. Nao podemos
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global/regional, racional/emocional, temporério/eterno, passado/futuro e tradicdo/inovacdo. Nesta sua
antevisdo, alerta as novas geragOes para a importancia do passado’®®, enquanto ferramenta ativa, para a
construcdo de um futuro que devera, necessariamente, recorrer a sabedoria e a ética enraizadas na
tradicdo. A operacdo de mediacdo a que Giedion se refere, traduz, implicitamente, a necessidade de a
arquitetura moderna pdr em pratica um processo de adaptacdo local. A adaptabilidade a diferentes
geografias ¢ algo que, no entender de Nikolaus Pevsner, é inerente a arquitetura moderna. A aptidao que
este historiador nos revela em 1943, antes de Giedion a reivindicar, advém de um método,
universalmente concebido, que Ihe garante uma adequagdo as circunstancias particulares de cada regido.
Essa capacidade, permite-lhe, assim, adquirir novas qualidades arquitetonicas. O historiador refere, no
entanto, que todos os “estilos internacionais antigos”’#®, enquanto modernidades de outras épocas,
necessitaram de um periodo de adaptagdo para se “fundirem” a realidade social e cultural autdctones. O
termo aclimatizacéo, utilizado por Pevsner para definir a fase de adaptagdo de uma nova corrente
arquitetdnica, aproxima-se, significativamente, de um dos principais fundamentos do Regionalismo
Critico. Nesse contexto, apela, porém, a necessidade da arquitetura se manter fiel ao método moderno™,

sem deixar de assumir as caracteristicas de uma tradicdo nacional que, no periodo em que escreveu esta

simplesmente aprovar ou desaprovar. E preciso discriminar entre as esferas que sdo adequadas para a mecanizagio
e as que ndo sdo. Dever-se-a diferenciar os dominios reservados a vida individual daqueles em que a vida coletiva
pode ser formada. Ndo queremos individualismo extremo, nem coletivismo opressor: devemos distinguir entre os
direitos do individuo e os direitos da comunidade. A vida do individuo e a vida da comunidade carecem de uma
estrutura realista. Devemos organizar 0 mundo considerando-o como um todo e, a0 mesmo tempo, permitir que
cada regido desenvolva a sua linguagem, os seus habitos e os seus costumes particulares. A relagdo entre 0s
métodos racionais e a emocao, foi seriamente prejudicada. O resultado é uma relacdo de dupla personalidade. Falta
o0 equilibrio entre o racional e o emocional; entre o temporério e o eterno; entre o passado que nos remete para a
tradicdo e o futuro passa pela inovacdo”. In: GIEDION, Sigfried - Mechanization Takes Command, a
contribution to anonymous history. New York: Oxford University Press. 1948, p. 721.
748 <O homem em equilibrio que devemos alcangar ndo é novo. Ele revive antigas exigéncias que devem ser
cumpridas para que nossa civilizacdo ndo desmorone. Cada geracdo deve carregar o fardo do passado e a
responsabilidade pelo futuro. O presente deve ser visto, cada vez mais, como um mero elo entre o ontem e 0
amanha. Estamos pouco preocupados com a impossibilidade de o homem alcancar um estado de perfeicéo infinita.
Estamos mais proximos de uma sabedoria ancestral que encontrava na evolugdo moral, 0 curso que 0 mundo
deveria tomar”. Ibidem, p. 723
749 «Q estilo gdtico, criado na Franca, levou uma geragéo inteira para o introduzir na Inglaterra, e duas ou trés, na
Alemanha, Italia e Espanha. O estilo renascentista foi criado em Florenga. Foi necessaria uma geragdo para o
“aclimatizar em Roma e Veneza e malis oitenta anos para o introduzir em Espanha, Franca, Alemanha e Inglaterra.
No caso do estilo do século XX, o processo de adaptacdo, gracas a facilidade de deslocacéo, a difusdo da impressao
barata e a imprensa técnica bem ilustrada, tornou-se mais rapido. O novo estilo tem, cinquenta anos depois da sua
criacdo, 0s seus postos avancados em quase todos os locais. Para tal, basta uma viagem ao redor do mundo para
conquistar o critico ou o entusiasta com suas realiza¢gBes mais notaveis ou mais sensacionais”. In: PEVSNER,
Nikolaus - An Outline of European Architecture. London: Penguin Books, 1943, p. 686-687.
70 “Esse internacionalismo crescente - pois o novo estilo era, é claro, como qualquer estilo saudavel,
essencialmente internacional no seu inicio - tendo sido bem recebido por uns, abusado por outros. Os argumentos
a favor sdo: numa era de comunicacao tdo rapida como a nossa, e de realiza¢@es internacionais como as da ciéncia
moderna, estilos nacionais em arquitetura e design, seriam um atavismo e, além disso, todos podem ver quais
foram os perigos que o crescente nacionalismo trouxe para a paz e para a prosperidade. O argumento contra isso:
embora todos os estilos saudaveis do passado tenham comecado num contexto, essencialmente, interno, todos
assumiram caracteristicas nacionais que foram decididas no final, o Perpendicular na Inglaterra, em oposi¢éo ao
Sondergotik na Alemanha, o estilo de Dorme na Franca em oposicao ao de Burghley House na Inglaterra. Agora
isso deve ser desencorajado? Os personagens nacionais existem tdo inegavelmente quanto as linguas existem, e
eles enriquecem o cenério internacional sem colocé-lo em perigo”. Ibidem, p. 688-689
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obra, ndo poderiam ser confundidas com aquelas que abalaram a paz e a prosperidade mundial. As
propostas de revisdo do Movimento Moderno que, no rescaldo da segunda guerra mundial, irdo refletir
sobre as suas préprias ortodoxias, terdo influenciado, direta ou indiretamente, a reconciliagdo da
arquitetura portuguesa com a tradicdo. A revisdo da modernidade que alguns arquitetos portugueses
operacionalizaram, entre 1950 e 1973, por via de recursos da tradi¢do, podera ter contribuido para o
amadurecimento técnico e ético da arquitetura moderna portuguesa. O papel que a tradicdo
desempenhou nos processos de modernizagdo que ocorreram no terceiro quartel do século XX, partiu
dos mesmos mecanismos de reinvencdo construtiva que foram adotados pelas vanguardas historicas de
1900. Na transi¢do para a segunda metade do século XX, a tradi¢do terd desbloqueando, mais uma vez,
inequivocos processos de transformacdo. A operacao tradicionalizadora que ocorreu, tera decorrido, tal
como no inicio do século, de um mecanismo que, paradoxalmente, ndo terd quebrado, um dialogo
permanente com uma tradicdo moderna de matriz internacional. O retomar da questéo tradi¢éo, por via
do sistema construtivo, relanga, nos anos cinquenta, uma problematica que, de algum modo, estava
“presente ha casa portuguesa” ™! e nas propostas protomodernas que 0s arquitetos portugueses
elaboraram. O retorno aos aspetos locais, que ocorre no terceiro quartel do seculo XX, aponta para a
sintese, sempre recorrente, entre tradicdo e contemporaneidade. Nesse sentido, Ana Tostfes revela-nos
um conjunto de ac¢des alternativas que, “no quadro de uma terceira via, empenhada numa aproximagao
a tradicao e a questdo da identidade cultural”, iniciam um processo de construcdo ética, que langa as
bases “para o desenvolvimento de um regionalismo critico”. Para essa afirmacdo disciplinar da
arquitetura portuguesa, irdo contribuir, Keil do Amaral, com a sua obra, escritos e dinamizag&o do grupo
ICAT (Iniciativas Culturais Arte e Técnica), fundado em 1946, e Fernando Tavora, que colabora na
fundagdo da ODAM (Organizacao dos Arquitetos Modernos), em 1947, e que, no mesmo ano, reanalisa
a questdo da casa portuguesa, e langa as bases para a mobilizacdo que se ira verificar no seio dos seus
pares, na década seguinte. No entanto, ¢ no ano de 1948, “a partir do I Congresso Nacional de
Arquitetura, que se sente emergir uma nova geracao e, em paralelo, uma vontade coletiva de mudanca,
de recusa consciente ¢ mais teoricamente alicergada, da «arquitetura do Estado Novoy. O “Congresso”
marca, em certa medida a passagem para “um segundo periodo da arquitetura moderna em Portugal”’3,
E assim, portanto, que, no inicio dos anos cinquenta, nascia, “nos setores mais esclarecidos, e junto dos

autores mais criticos, a necessidade de rever o caminho percorrido””*. Esse “olhar atento, sobre as

1 “Uma procura de autenticidade, de fixagdo do tempo e da historia tendia a esbogar-se, denunciando a
preocupacao de tornar possivel a integragdo da modernidade na tradigdo. Se esta atitude, por um lado, revela as
contradicOes e a crise que 0 Movimento Moderno atravessa no contexto internacional, por outro lado assinala o
(...) sentido integrador que parece constituir uma constante da arquitetura portuguesa. Na verdade, a questdo da
tradicdo construtiva, da modernidade e do regionalismo atravessou a consciéncia de diversos autores, revelando a
questio, de algum modo presente, na “casa portuguesa”. In: TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global
a Partir de 1900. In: RODRIGUES, Dalila (Coordenacéo) - Arte Portuguesa da Pré-Historia ao Século XX. 18
Edicéo. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores, 2009, p. 70.
52 |bidem, p. 46.
53 |hidem, p. 49.
4 |bidem, p. 70.
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origens” que, no entender de Sérgio Fernandez, abre “caminho no sentido de se repensarem os
ensinamentos do Movimento Moderno”’*5, acaba por se repercutir em obras que comegaram a surgir na
sequéncia do congresso. No arrangue desse segundo periodo, 0 ano de 1956, além de internacionalmente
associado ao penultimo CIAM (Dubrovnik), e de, em Portugal, corresponder ao segundo ano de uma
pesquisa ao servico do Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal, € marcado por uma relevante
iniciativa do grupo da revista Arquitetura. A acéo referida operacionalizard um movimento critico, cuja
materializacdo, recorrerd a um conjunto de obras bandeira, que revelardo, na perspetiva de Nuno Portas,
“uma procura pos-racionalista, que se pretendia que entrasse em conta com a tradicdo do espaco
interno” . A importancia das propostas que comecaram a surgir no decurso dos anos 50, e 0
questionamento do estilo internacional, que Ihes deu continuidade, nas décadas seguintes, revelou, no
entender de Ana Tostdes, “o pluralismo e a emergéncia da tradi¢do, no quadro de um realismo critico””’.
A relagdo que a tradicdo ira estabelecer com as estruturas arquiteturais, ira contribuir para o surgimento
de obras, que, no restabelecimento dessa ligacdo cultural, irdo recorrer a processos de reinvencao
construtiva. A importancia da licdo que estas obras transportam, estara no facto de nos permitirem
entender “o valor do recuo 4 historia” e de convocarem “a reflexdo sobre as origens do modernismo”7%®,
Os edificios que iremos utilizar para ilustrar esta proposta de modernidade, congregam um conjunto,
cuja coeréncia, € o resultado da ativagdo dos recursos da tradi¢do construtiva. Os exemplos a que vamos
recorrer, revelam uma relagdo, entre modernidade e tradicdo, que deverd ser entendida ao nivel da
unidade expressivo-construtiva. Neste percurso da arquitetura moderna portuguesa, certamente
inacabado, sobressaem, entre outras figuras, formadas em Lisboa e no Porto, Francisco Keil do Amaral
(1910-1975), Januério Godinho (1910-1990), Nuno Teotonio Pereira (1922-2016), Francisco Conceigdo
Silva (1922-1982), Fernando Tavora (1923-2005) e Victor Figueiredo (1929-2004).

Francisco Keil do Amaral ira procurar repor a questao da tradi¢do por via de recursos construtivos que
advém de uma pesquisa na arquitetura popular; Januario Godinho assumird, com sensibilidade
construtiva, a materialidade contemporanea das estruturas em betdo, numa coerente comunhao entre
sitio e sistemas tradicionais; Nuno Teotdnio Pereira promovera uma conjugacéo, entre 0s sistemas em
betdo e materiais tradicionais, que visa a atribuicdo de um valor social e cultural aos espa¢os; Francisco
Conceicdo Silva desenvolvera estruturas, cuja afinidade, algo neo-brutalista, acabara atenuada pela acdo
de um organicismo alicercado na simplicidade construtiva da cultura vernacular; Fernando Tavora ira

propor uma reformulacdo da questdo da casa portuguesa, sem descorar os valores construtivos da

755 FERNANDEZ, Sérgio - Arquitetura Portuguesa, 1961-1974. In: BECKER, Annette; TOSTOES, Ana; WANG,
Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New Y ork/Frankfurt/Lisboa: Prestel. 1997, p. 56.
756 PORTAS, Nuno - A evolugdo da arquitetura moderna em Portugal: uma interpretacdo. In: BRUNO, Zevi -
Historia da Arquitectura Moderna. Lisboa: Arcadia, 1973, p. 741.
57 TOSTOES, Ana - Modernizacdo e Regionalismo, 1948-1961. In: BECKER, Annette; TOSTOES, Ana;
WANG, Wilfried - Portugal: Arquitectura do século XX. Miinchen/New Y ork/Frankfurt/Lisboa: Prestel, p. 51.
78 TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir de 1900. In RODRIGUES, Dalila (Coordenagéo)
- Arte Portuguesa da Pré-Histdria ao Século XX. 12 Edi¢do. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores, 2009. Vol. 16,
p. 51
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tradicdo, e das contribuicBes técnicas de vanguarda; Vitor Figueiredo ird empenhar-se numa
aproximacao a sabedoria das formas primordiais da cultura arquiteténica portuguesa, por via de uma

fundamentagdo, com base no pragmatismo dos sistemas construtivos.

As obras

No conjunto de obras que selecionamos, existem casos, como 0 Mercado de Amarante (1960/63), da
autoria de Januario Godinho, ou a Torre de habitacéo nos Olivais (1967), projetada por Nuno Teotonio
Pereira e Vasco Lobo, que ndo constam nas historias da arquitetura portuguesa que consideramos
candnicas. A selecdo que efetuamos no panorama arquitetonico portugués do terceiro quartel do século
XX, decorreu de um modo particular de ver e de ler as suas modernidades. O equilibrio e a coeréncia
gue as mesmas nos revelaram, emergiram, em nosso entender, de valores construtivos que a tradicdo
lhes transmitiu. Os exemplos que utilizamos para demonstrar que as modernidades podem ser
estimuladas pelo conhecimento veiculado pela tradi¢do, comecaram a surgir a partir dos anos cinguenta.
A extraordinaria importancia dessa década, para a qual Ana Tostdes nos tem constantemente aludido,
advém, igualmente, do facto de corresponder ao momento em que se comeca a estruturar a interrupgao
de alternancias para as quais Rui Ramos™® nos desperta: entre “velho” e “novo”, e entre "cé4 de dentro"
e "la de fora". A consciéncia, de que, a nossa selecdo, operacionaliza, um processo de exclusdo, néo
retira importancia a tantos outros autores, e obras, que, no contexto da cultura arquitetonica portuguesa,
divergiram destas abordagens. A arquitetura na qual se foca a nossa anélise, pde em préatica uma agéo
de mediacdo da tradicdo, cujo valor, enquanto estrutura ético-cultural, poderd contribuir para a
construcdo de uma identidade que, no entender de Ana Tostdes, advém de um “estddio de maturidade”
que lhe permite “superar a dicotomia local versus internacional” ’®®. Os exemplares escolhidos,
correspondem a propostas de modernidade, que recorreram a processos de reinvengdo construtiva, para
articular elementos da tradi¢éo, com os recursos da sua contemporaneidade. A metodologia que orientou
essas propostas, além de ter reequilibrado ortodoxias que derivavam de pontos de vista racionalistas,
evitou, por via de uma “tradi¢do que entende a construgdo como a ciéncia primeira da arquitetura”’®?,
uma rutura com os valores arquiteturais de uma cultura local. A amostra que submetemos a analise,
retine dois edificios de habitacdo coletiva, uma torre de habitacdo e um bloco de apartamentos, e quatro

equipamentos coletivos, um desportivo, um hoteleiro, e dois mercados.

9 RAMOS, Rui - Modernidade Inquieta. Arquitectura e identidades em construcédo: desdobramento de um
debate em portugués. 1.2 Edigdo. Porto: Afrontamento, 2015, p. 10.
760 TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir de 1900. In: RODRIGUES, Dalila
(Coordenacdo) - Arte Portuguesa da Pré-Histdéria ao Século XX. 12 Edicdo. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores,
2009. Vol. 16, p. 124.
761 |bidem, p. 132.
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Os equipamentos

O periodo po6s-guerra, despoletou, durante os anos 50, inevitaveis processos de revisao da modernidade
gue se repercutiram na arquitetura portuguesa. A reflexdo imposta pelo Inquérito a Arquitetura Popular
em Portugal, e 0 contexto nacional e internacional que marcaram o inicio da segunda metade do século
XX, definem, na perspetiva de Ana Tostdes, “um momento de charneira (...) na arquitetura portuguesa,
gue comeca a ser conhecida fora do Pais, integrando um processo de acerto da producdo nacional com
a contemporaneidade internacional”’®2. No final dos anos 50, a arquitetura portuguesa ira revelar
preocupagdes com o contexto urbano, com os utilizadores e com o usufruto dos espagos. Na transicdo
para a década seguinte, assistir-se-a a uma recuperacao das vanguardas histéricas, a reintegracdo da
importancia do espago na arquitetura, e a reinvencdo de sistemas construtivos da tradicdo. Os anos 60,
tempos de pluralidade e diversidade, iniciam com uma guerra em Africa e com a publicago do Inquérito
a Arquitetura Popular em Portugal. Nesse periodo que antecede a instauragdo da democracia, a
arquitetura portuguesa oscila “entre ruptura e nostalgia, o territdrio transforma-se com os grandes
empreendimentos turisticos, a cidade internacionaliza-se com grandes edificios de servicos e a escala
de intervencdo altera-se”. Na analise de Ana Tostdes, esta ird corresponder a época da
“profissionalizagdo, da formacdo das grandes empresas de projetos e gestdo de obra” . Os
equipamentos que responderam as necessidades desta fase de relativa prosperidade econdmica,
constituem, no contexto deste percurso da arquitetura portuguesa, um instrumento que nos permite
avaliar, o espirito desse tempo. No contexto dos equipamentos coletivos que foram construidos nessa
época, selecionamos um conjunto de casos que se destacam pelo modo como conseguiram
compatibilizar as inovagGes da época com sistemas construtivos de matriz tradicional. A exigéncia
programatica dos equipamentos, e a conjuntura tedrica da época, criaram condigdes para se ensaiarem

0s processos de reinvengdo que mediaram a integracdo de recursos da tradicdo construtiva portuguesa.

762 TOSTOES, Ana - Arquitetura Moderna e Obra Global a Partir de 1900. In: RODRIGUES, Dalila
(Coordenacdo) - Arte Portuguesa da Pré-Histdéria ao Século XX. 12 Edicdo. Vila Nova de Gaia: Fubu Editores,
2009, Vol. 16, p. 75.
763 |bidem, p. 79.
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Clube de Ténis de Monsanto — 1950, Lisboa, Francisco Keil do Amaral (1910-1975)

—_—
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FIGURA 128 — Fachada principal, orientada para o court.
In: Biblioteca de Arte — FCG — Fotografia de Mario Novais (sem data) - [CFT003.122676]

Este equipamento, projetado entre 1947 e 1948, deu resposta a um programa pouco comum. A sua
construgdo ficou concluida em 1950, e a partir dessa data, passou a integrar o Parque Florestal de
Monsanto, cujo projeto de florestacao, incluia ainda, diversos equipamentos para usufruto da populacéo
de Lisboa (miradouros, restaurantes, courts de ténis, parque infantil e teatro ao ar livre). A implantagéo
harmoniosa dos mesmos, além de explorar diversos pontos de vista sobre o estuario do Tejo, resultava
de preocupaces urbanisticas que procuravam garantir a articulagéo do parque com as areas envolventes,
0 viaduto e a Auto-Estrada Lisboa-Cascais. Este pavilhdo, enquanto espacgo de apoio aos courts de ténis,
constituiu uma novidade, por via do programa funcional que encerrava. O restaurante, engquanto
importante espaco de socializacdo, oferecia vistas privilegiadas para o court e para o rio. Esse espaco
articulava-se com as areas de apoio aos praticantes da modalidade (rececdo, vestiarios e balnearios). Os
diferentes espacos do edificio distribuem-se pelo corpo superior, que alberga o restaurante, e pelo
volume que, inferiormente, é adossado ao terreno para anunciar a entrada. O desnivel do terreno,
enquanto matriz geradora da volumetria, ndo perturba a sua clareza funcional. Os dois nucleos
funcionais articulam-se por via de uma escada interior, num esquema que recorre a espacos de transicao.
Os compartimentos inferiores interligam-se através da rececdo. As salas do piso superior organizam-se

em torno do vestibulo que antecede a escada, e na sequéncia de um conjunto de paredes biombo. A
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estrutura funcional e os espacos, resultam de uma escala de dimensao claramente humana. O sistema
construtivo ir4 articular-se com topografia, para concretizar as plataformas e os embasamentos, que
estabelecem a transicdo com o terreno’®* e enquadram os campos de ténis. No edificio, a estrutura
porticada, em betdo armado, ira associa-se a aparelhos de pedra, rudemente lavrados, para estabelecer
uma mediagdo cultural, entre um sistema novo e um tradicional. Os pilares em pedra que pontuam a sala
do restaurante, além de suportarem a abertura para a paisagem, transmitem, por via da estereotomia, um
valor cultural. Os referidos elementos, constituem ainda, 0 apoio da estrutura da cobertura. As pernas
das asnas em madeira prolongam-se até ao exterior, para suportar a cobertura balangada. O revestimento

2765

da mesma € composto por chapa ondulada em fibrocimento, que o autor ira assumir, “corajosamente”’*,

num diélogo tranquilo com a pedra.

FIGURA 129 — Pormenor da relacdo entre o revestimento em fibrocimento e os pilares em pedra.
In: Biblioteca de Arte — FCG — Fotografia de Mario Novais (sem data) - [CFT003.122674]
FIGURA 130 — Pormenor do espaco interior gerado pela asna de madeira.

In: Biblioteca de Arte — FCG — Fotografia de Mario Novais (sem data) - [CFT003.123906]

O recurso a solugdes construtivas que combinam materiais correntes, com outros, de natureza
tradicional, reflete um processo de reinvengdo construtiva, que procurava, na simplicidade dos materiais,

um caminho para uma renovagdo da modernidade. A unidade que se observa na expresséo construtiva

764 "Os muros de pedra, com a estereotomia Gnica que desenvolveu, continuam como recorréncia, desenvolvendo
a ligagdo a terra em embasamentos e muros de grande horizontalidade” In: TOSTOES, Ana - Monsanto, Parque
Eduardo VII, Campo Grande: Keil do Amaral, arquitecto dos espacos verdes de Lisboa. Lishoa: Salamandra,
1992, p. 103.

765 «¢ curioso notar o quanto Keil é corajoso no emprego de novos materiais ou sistemas construtivos”. lbidem, p.

103.
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deste edificio, advém, assim, da sensibilidade empirica, com que o autor estabeleceu a mediacéo, entre
os valores de uma cultura arquitetonica local, e os principios racionais de uma modernidade de origem
internacional. A racionalidade que o espaco interior, e a continuidade dos vdos nos revelam, resulta,

assim, de uma lucida e rigorosa reinterpretacdo da sabedoria dos sistemas construtivos tradicionais.

e

i

P

FIGURA 131 — Pormenor do remate da relacdo entre o revestimento em fibrocimento e os pilares em pedra.
In: AMARAL, Francisco Pires Keil do - Keil do Amaral, arquitecto, 1910-1975. 12 Edicdo. Lishoa: AAP-SRS.
1992. p. 55.

O autor deste projeto, Francisco Keil do Amaral (1910-1975), fez parte da segunda geracdo de arquitetos
modernos portugueses. Para este arquiteto, e para alguns dos seus pares, a modernidade portuguesa
deveria abrir-se as raizes culturais mais profundas. A abordagem objetiva e pragmatica que colocou em
pratica durante a concretizagdo do Inquérito & Arquitetura Popular em Portugal, acabou por concretizar
um afastamento de uma leitura imaginada e nacionalista da questdo da casa portuguesa. O seu método
de projeto, transportou, por ineréncia, um conjunto de valores que se aproximavam do racionalismo de
matriz internacional. No entanto, os seus projetos confirmam a procura de uma terceira via, numa altura
em que a linguagem historicista, de representacdo do Regime, ainda se mantinha, e o regresso a uma
vanguarda internacional ja se delineava. A sua obra revela uma modernidade serena, cuja verdade
elementar e despojamento, passam a ser entendidas sem utopia, sem vanguarda, e sem manifestos. Na
sua abordagem projetual, os acidentes do terreno, a ocupagéo do espaco, e a dimensdo humana, servem
para contrariar, interromper, e deformar as formas puras, ortogonais e abstratas, que os modelos
modernos mais ortodoxos determinavam. O sentido de integracdo que patenteia o seu método eclético,
é revelado pelo modo como os edificios participam na sua circunstancia geolégica, no seu movimento
natural. A revisdo da modernidade que Keil do Amaral introduziu, resultou da inegavel influéncia do
método de trabalho de Willem Marinus Dudok. A modernidade da metodologia do arquiteto holandés

partia do estudo atento do sitio e da envolvente, para responder a necessidades reais dos utilizadores. O
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arquiteto Francisco Keil do Amaral ird partir desta visdo humanista, para estabelecer, assim, uma
profunda ligagdo entre arquitetura e vida portuguesas. Nesse contexto, o autor ir reivindicar o papel
social e cultural do arquiteto, numa acdo militante que ird promover a valorizacao das estruturas éticas
gue estdo subjacentes ao conceito de modernidade. No entender de Sérgio Fernandez, a importancia da
obra de Keil do Amaral, no contexto da cultura arquitetonica portuguesa, advém do “caracter que
imprime as suas obras, da filosofia de vida patente nos seus livros ou conferéncias e ainda das iniciativas
que toma na defesa de uma arquitetura que, humanizada, emane do nosso modo de sentir”’%, As suas
criagBes sdo igualmente pautadas por uma coeréncia, que ndo se deixa dominar pela expressao plastica.
A unidade expressivo-construtiva que os seus edificios exibem, advém do equilibrio com que gere as
estruturas arquiteturais. Esse equilibrio decorre, em grande parte, do modo como a tradi¢do participa
num processo de concegdo moderno. Nesse sentido, Jodo Antunes, refere-nos que o0s “valores da tradi¢do
(...)surgem (...) numa ldgica de interpretagdo e integragdo das mais-valias disponiveis no conhecimento
tradicional, aplicados a um pensamento moderno”’®”. No entender de Susana Henriques’®, o método
adotado por que Keil do Amaral, ira retirar da tradi¢do “uma permanéncia de valores que subsistem a
evolucdo do modo de construir e que se ajustam a Arquitetura praticada no seu tempo”. Os sistemas
tradicionais, na relacdo que estabelecem com a cultura local, irdo despoletar um processo de reinvengédo
construtiva, que ira contribuir para o surgimento de uma nova versdo de modernidade. No método
eclético deste arquiteto, a “tradigdo surge, entdo, por via de uma reflexao sobre (...) a capacidade dos
processos tradicionais se manterem atuais enquanto resposta técnica eficaz”’®. O tradicionalismo de
Keil do Amaral devera ser entendido ao nivel das estruturas arquiteturais, e decorre do pragmatismo
com que 0 autor reorganiza 0s materiais, no contexto do sistema construtivo. Essa ligacéo aos sistemas
construtivos tradicionais, aproximam-no de valores culturalistas e, inevitavelmente, de uma identidade.
A sua abordagem projetual, revela, conforme nos recorda Ana TostBes, nas palavras do proprio autor,
que para “ser moderno, do nosso tempo nao implica necessariamente ignorancia das realidades locais e

do passado, nem partir do zero, desprezando por principio tudo o que ndo é novo”’™,

76 FERNANDEZ, Sérgio - Percurso: Arquitectura portuguesa 1930-1974 (prefacio de Alexandre Alves Costa),
Porto: Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, 1985, p. 117.
67 ANTUNES, Jodo Gil de Paiva - Arquitectura e natureza: relacdo e poética em Keil do Amaral. Lisboa:
[s.n.], 2018. Dissertacdo de Mestrado integrado em Arquitetura, apresentada a Faculdade de Arquitetura e Artes
da Universidade Lusiada de Lishoa, p. 57.
%8 HENRIQUES, Susana Maria Tavares dos Santos - Keil do Amaral - urbanista. Tradigéo e modernidade na
sua obra. Lisboa: [s.n.], 2000. Dissertacdo de Mestrado em Desenho Urbano, apresentada ao Instituto Superior
Ciéncias do Trabalho e da Empresa — ISCTE, p.154.
89 ANTUNES, Jodo Gil de Paiva - Arquitectura e natureza: relagdo e poética em Keil do Amaral. Lisboa:
[s.n.], 2018. Dissertacdo de Mestrado integrado em Arquitetura, apresentada a Faculdade de Arquitetura e Artes
da Universidade Lusiada de Lishoa, p. 59.
70 TOSTOES, Ana - Monsanto, Parque Eduardo VII, Campo Grande: Keil do Amaral, arquitecto dos
espacos verdes de Lisboa. Lishoa: Salamandra, 1992, p. 101.
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Mercado de Santa Maria da Feira - 1953/59, Santa Maria da Feira, Fernando Tavora (1923-2005)

——— ]

i a2 i i e 3 :
FIGURA 132 — Fachada principal, orientada para a rua - Fotografia do autor

O Mercado de Santa Maria da Feira foi projetado entre 1953 e 1957. Este equipamento municipal,
construido em 1959, enquadra-se no contexto paisagistico, por via das relagdes visuais que estabelece
com o Castelo, com a Igreja e com o Convento dos Loios. O conjunto edificado tira partido da
morfologia do terreno, numa composicdo de quatro corpos, implantados em dois niveis. A
horizontalidade da composicéo volumétrica relaciona-se com a rua, e prolonga-se para as areas cobertas,
que, no interior, se dispdem em torno de uma praga dentro da praga. O “sentido protetor”, com que 0
autor’™* desenvolveu esta proposta, transporta com ele, o desejo de encontrar os utentes, no bulicio da
“troca de ideias”, € numa movimentagdo que revele as verdadeiras qualidades do espago. O programa
funcional do projeto previa uma area de lojas, sectores para venda de produtos alimentares, e instalacoes
de apoio operacional. A estrutura funcional deste equipamento ocupa um lote quadrado, de cinquenta
metros de lado. A regularidade dessas dimens@es deu origem a um maédulo, de um metro por um metro,
que, segundo o proprio autor, “comanda a composicio e introduz-lhe a sua geometria®’’2. O mercado
ird dividir-se em quatro sec¢des que acolhem as diferentes categorias de produtos. As referidas areas,
organizam-se em torno de uma fonte central, formando um péatio. As bancas que se destinam a bens
pereciveis, estdo orientadas para o interior, sob coberturas, cuja leveza, garante a abertura e a fluidez do

espaco. O corpo principal, além de estabelecer a transi¢cdo entre a rua e o mercado, alberga os

1L “Corpos varios, com sentido protector, distribuem-se formando pateo. N&o apenas um lugar de troca de coisas,
mas de troca de ideias, um convite para que os homens se reinam”. In: TAVORA, José Bernardo - Memoria
Descritiva e Justificativa ao Ante-projecto do Projecto Geral de Arquitectura da Reabilitacdo do Mercado
Municipal (mercado _pecas escritas_ass. pdf). [Em linha]. Santa Maria da Feira;: Camara Municipal de Santa
Maria da Feira, 2013 [Consult. 16.11.2021]. Disponivel na Internet: https://cm-feira.pt/mercado-municipal

72 |bidem
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estabelecimentos comerciais, 0 veterinario, a administracdo e a fiscalizacdo. Na sequéncia do mesmo
encontramos as bancas de flores e frutas, os balcdes dos produtos horticolas e, no Gltimo corpo, espagos
de venda de carne, peixe, animais vivos, e zonas de servi¢os. O sistema construtivo tem, neste projeto,
um significado, cujo alcance, ultrapassa os limites da construcdo. O betdo armado, além de definir todo
0 sistema de suporte, tem um valor arquiteténico intrinseco. A unidade expressivo-construtiva dos
quatro corpos cobertos, resulta, em larga medida, da estrutura que concretiza, o plano inclinado da
cobertura, a platibanda, as vigas que a trespassam, e o pilar central onde se apoiam. A coeréncia que se
observa na expressdo arquitetonica, resulta, na perspetiva de José Bernardo Tavora, do “atrevimento da
sua estrutura, entdo levada até aos limites”, e, no entender de José Manuel Fernandes, do modo como o

autor explorou, as potencialidades da “plasticidade estrutural”’’?,

FIGURA 133 — Cobertura dos espacos de venda - Fotografia do autor

Os muros em blocos de granito, além de agenciarem, altimetricamente, as diferentes areas funcionais,
estabelecem uma ligacdo com a tradicdo construtiva local. A rudeza do granito sera, por sua vez,
replicada sobre as vigas de betdo, que recebem um acabamento bujardado. O subtil acabamento, ira
promover o didlogo entre os dois materiais, e estabelecer uma importante mediacéo cultural, entre um

sistema da matriz moderna internacional, e um recurso construtivo da tradi¢do portuguesa.

3 FERNANDES, José Manuel — A Arquitetura. In: AAVYV - Sinteses da Cultura Portuguesa. Lisboa: Imprensa
Nacional — Casa da Moeda, Comissariado para a Europalia 91, 1991, p. 50.
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FIGURA 134 — Pormenor do encontro da viga com a platibanda
FIGURA 135 - Dialogo entre a estrutura de betdo bujardado, e os muros em granito - Fotografias do autor

O sistema construtivo revela-nos, assim, a coexisténcia de duas culturas arquitetonicas, num edificio
gue, segundo José Bernardo Tavora, materializa "um trabalho de luta, num periodo em que se discutia
muito 0 que era «a casa portuguesa» € em gue a arquitetura moderna se impunha na Europa, em
sequéncia da destruicdo, no pés-Guerra". Desta convivéncia resultou um “edificio de espirito
internacional”, mas que, no entender de José Bernardo Tavora, ¢ "muito portugués, (...) nos materiais,
dado o recurso a elementos como paredes de granito, vigas de betdo bujardado e beirais de ardésia™’".
A estrutura em betdo a vista, apesar de nao ter agradado a Salazar’”, refletia a preocupacéo do autor em
garantir uma perenidade, que se aproxima, em larga medida, de um desejo de permanéncia,
intrinsecamente ligado, a valores culturais da tradi¢do construtiva portuguesa. O fechamento dos
elementos verticais da estrutura é estabelecido por panos de parede, cujo revestimento recupera a
tradicdo azulejar portuguesa, em ladrilhos azuis e brancos. Os pavimentos exteriores S&o
maioritariamente constituidos por placas de betdo, numa estereotomia de um metro por um metro,
construidas in situ, com encrostamento de godo. O pavimento que fica sob as bancadas é revestido a
mosaico de Klinker. A caleira que efetua a drenagem das bancadas, configura uma alheta que separa 0s
mosaicos de Klinker, do restante pavimento em betdo esquartelado. As diferentes zonas de venda sdo
identificadas por painéis de mosaicos coloridos, embutidos no bet&o, com desenhos da autoria de Alvaro
Siza Vieira e de Fernando Lanhas (1923-2012). O tom avermelhado, de influéncia modernista, surge
nos tetos das coberturas dos espacos de venda, e na tijoleira de barro, que estabelece o revestimento

superior das mesmas. O autor deste projeto, Fernando Tavora (1923-2005), estabeleceu, desde muito

7 TAVORA, José Bernardo - Projeto historico do arquiteto Fernando Tavora para o Mercado da Feira vai
ser recuperado. RTP - Noticias [Em linha] (14 novembro 2019) [Consult. 16.11.2021]. Disponivel na internet:
https://www.rtp.pt/noticias/cultura/projeto-historico-do-arquiteto-fernando-tavora-para-o-mercado-da-feira-vai-
ser-recuperado_n1185832

5 TAVORA, José Bernardo - Mercado da Feira vai manter opgdes do arquiteto Fernando Tavora que
ditadura criticou. RTP - Noticias [Em linha] (14 novembro 2019) [Consult. 16.11.2021]. Disponivel na internet:
https://www.rtp.pt/noticias/cultura/mercado-da-feira-vai-manter-opcoes-do-arquiteto-fernando-tavora-que-
ditadura-criticou_n1185833
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cedo, as bases de uma obra claramente culturalista. No entender de Pedro Vieira de Almeida, a posicao
gue assumiu nos quatro ultimos Congressos Internacionais da Arquitetura Moderna, correspondeu a
“uma nova perspetivacdo de um envolvimento com as culturas e tradi¢des locais”’’®. “As leituras, a
escrita, as reflexdes, as viagens, as coleccdes, e a Histdria”, que o acompanharam no periodo inicial da
sua carreira, culminaram, na perspetiva de José Bernardo Tavora’’’, com a “sua participagdo no
Inquérito a Arquitectura Popular em Portugal, publicado em 1961”. O método eclético deste arquiteto,
apesar de se basear numa pesquisa que procurava validar as contribui¢des da modernidade, sempre foi
fiel aos valores matriciais da cultura arquitetdnica portuguesa. A tradicdo moderna, que, no contexto da
sua obra, iréd revelar-se, por via da coeréncia funcional, e pela utilizagdo de sistemas construtivos de
vanguarda, ndo ird impedir que os edificios que projeta se abram a paisagem existente, para receber
contributos técnicos e humanistas, do contexto cultural de cada lugar. O projeto do mercado da Vila da
Feira, apresentado no Congresso dos CIAM de Otterlo, em 1959, enquanto sintese arquitetonica desses
conceitos, suscitou, em Aldo Van Eyck, a necessidade de substituir a nocdo de espaco e tempo, veiculada
por Sigfried Giedion, por “um conceito mais vital, de lugar e ocasidao”’’®. No entender de Juan Antdnio
Ortiz Orueta, a proposta de modernidade que Fernando Tavora apresenta, tem em consideracdo “as
raizes, a tradicdo construtiva e a idiossincrasia de cada local, fugindo do estilo internacional, como o
que se pretendeu implantar anteriormente, mas sem cair no pastiche vernacular”’°, Na perspetiva do
mesmo autor, “a tradigdo construtiva, os materiais locais ¢ os modos de vida rurais”, terdo constituido,
as “chaves que, na sua experiéncia internacional, ndo tinha conseguido encontrar”’®®, A abertura a
tradicdo, que a sua abordagem eclética revela, esta patente na escolha clara e criteriosa dos materiais, e
num desenho de pormenor que reinventa, sem preconceitos, a heranca construtiva. A tradi¢do e o
desenho analitico, sdo os instrumentos que constituem a base do seu método projetual. Sao estes recursos
gue Ihe irdo permitir dominar as estruturas arquiteturais, e produzir uma arquitetura de cariz atemporal.
Numa alusdo ao Mercado Municipal da Vila da Feira, José Bernardo Tavora refere-nos que “a boa

Arquitectura é (...) a que resiste ao tempo e as modas™ 8L,
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Hotel do Mar - 1958-64, Sesimbra, Francisco Conceicéo Silva (1922-1982)

FIGURA 136 — Vista geral do Hotel do Mar- 1.° e 2.2 Fases.
In: BARATA, Paulo Martins - Conceicdo Silva: poética sem retérica. Prototypo - Ano |1, N. °© 4 (nov. 2000), p.
42

As duas primeiras fases de construcéo do hotel do mar, desenvolveram-se ao longo de um terreno com
um declive de trinta metros. A primeira fase decorreu entre 1962 e 1963, num lote que ndo confinava
com a praia. O acesso a rececdo efetuava-se a norte, pela cota mais alta, através de um corpo
parcialmente cego, e a implantacdo escalonada dos quartos, em quatro socalcos, procurava tirar partido
das vistas, para a vila e para 0 mar, entre o quadrante nascente e sul. O projeto procurou integrar a
construgdo sem desfazer a topografia, e sem afetar a expressao do contexto arquitetonico do local. O
programa funcional da primeira fase respondia as necessidades de uma unidade hoteleira com 65 quartos
e 3 suites. A volumetria de dois corpos promovia a separagdo entre areas de acesso ao publico (sala de
estar, jantar e bar) e servicos, e a ala dos quartos, numa implantacdo, que acompanhava o perfil do
terreno no sentido longitudinal. O acesso aos quartos efetuava-se por galerias, que os separavam das
areas de servico. A segunda fase, apesar de prevista no plano geral de construcéao, s6 péde concretizar-
se depois da compra dos terrenos que eram delimitados pela marginal. A empreitada de ampliacéo,
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desenvolvida entre 1965 e 1966, acrescentou 52 quartos, uma piscina, uma “boite”, e um restaurante, ao
programa inicial. Em 1964, durante o periodo que mediou as duas fases referidas, foi construido, sobre
0 terrago do corpo dos quartos, a estrutura em madeira que passaria a albergar uma nova sala de

refeicGes. As duas fases passariam a ocupar uma area de aproximadamente 7000 mz.
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FIGURA 137 - Vista geral do Hotel do Mar- 1.° Fase — Postal. Edi¢do Hotel do Mar

A estrutura funcional da primeira fase, inaugurada em 1963, insere-se delicadamente na encosta, numa
inflex&o, que orienta o corpo dos quartos para a vista mar. O referido conjunto, composto por inimeros
modulos, ird langar, no entender de Pedro Vieira de Almeida, “o tema dos volumes escalonados pela
encosta e das varandas caiadas “mediterrnicas” ®2. Os terragos que se abrem nestes volumes,
correspondem as lajes de cobertura dos quartos que surgem inferiormente. As floreiras substituem as
habituais guardas de prote¢do. A cobertura do corpo dos quartos, configurava, antes da construcdo do
novo restaurante, em 1964, um amplo terraco que se abria sobre o mar e sobre a vila. A composicdo
volumétrica que os quartos constituiam, era rematada, a poente, pelo corpo das areas sociais. A
desenvoltura vertical que apr