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Centro Meteorologico de Barcelona
a Rotonda de Alvaro Siza

José Luis Saldanha

Era fresca la maniana y daba muestras de serlo asimesmo el dia
en que don Quijote salio de la venta, informdandose primero
cudl era el mas derecho camino para ir a Barcelona sin tocar
en Zaragoza."

Propde-se que a Rotonda de Alvaro Siza, em Barcelona, se trata
de uma pega de arquitectura do cinquecento renascentista, no
“Estilo Chao” portugués cunhado por George Kubler (1912-
1996), o historiador de arte americano conhecido pelo seu
interesse na arquitectura desenvolvida ad marginem das
principais tendéncias internacionais.

Kubler tomou emprestada a palavra-chave do Estilo Chdo (Plain
Architecture) do primeiro volume de “Lisboa Antiga”, de Julio
de Castilho (Lisboa, 1840-1919). Lendo essa publica¢do, colhe-
se a impressao de que o historiador de arte americano podera ter
rejubilado com a oferta, condensada, de bem mais que uma frase
de efeito. Apesar da atengdo prestada ao trabalho de Julio de
Castilho por Joana Cunha Leal?, e outros, admite-se que certos
leitores de Kubler ndo tenham tido oportunidade de ler a sua
reconhecida fonte:

Se penetrdassemos na casa semi-rural de Nicolau de Altero,
haviamos de encontrar necessariamente os mesmos predicados,
e os mesmissimos defeitos da classe.

(...) O portugués nunca possuiu, como ndo possui hoje, por via
da regra, o segredo de se enflorar, pobre ou rico, das bagatelas
inteligentes, que na casa inglesa aparecem dispostas com uma
arte sempre nova, e sempre significativa; é mais severo, menos
embrincado, e mais sombrio.

(...) Por isso, penso que na vivenda de Nicolau de Altero, de
que talvez algumas cenas de interior do D. Quixote nos ddo
ideia, predominasse certa fei¢cao meio sobria, até como reflexo
da vizinha Casa professa dos Padres da Companhia’. Essa
feicdo, revelada talvez no viver pautado, no cumprimento
exacto do dever, na caridade sincera e ndo ostentosa, na
observancia dos preceitos religiosos e civis, casava com o estilo

! Segunda Parte del Ingenioso Caballero Don Quijote de la Mancha, Capitulo LX - De lo que sucedio a don Quijote
yendo a Barcelona.

2 Joana Cunha Leal, “Plain, Pombaline and (Post)modernism: On some pre and post-Kublerian narratives on Portuguese
architecture”, in Eliana Sousa Santos (ed.), Systems of History. George Kubler’'s Portuguese Plain Architecture,
Coimbra, Universidade de Coimbra, Centro de Estudos Sociais, 2013, pp.7-15.

3 A principal casa jesuita em Lisboa comegou a ser construida em 1553, frente ao Bairro Alto, juntamente com a
adjacente Igreja de S. Roque.
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chdo da arquitectura, que ndo era certamente aquele opulento
gotico do século XV, que no género de habitagées particulares
tantas maravilhas produziu lé fora.*

Kubler seguiu, no seu livro de 1972 (publicado em portugués
apenas em 1988) um “critério mais recente segundo o qual
nenhum estilo ou categoria exclui a possivel convergéncia
simultanea de muitas outras categorias anteriores”, em vez de, a
“cada determinado lugar, num dado periodo, [corresponder]
exclusivamente um estilo™. Estilos que se sobrepdem, em
simultaneo, em certos momentos na carreira multifacetada de
Siza, conforme o seu edificio em Barcelona demonstra.

Onze anos depois de Kubler publicar a sua teoria sobre a
arquitectura chd, Kenneth Frampton revelou as suas reflexdes
sobre o Regionalismo Critico, num artigo da revista Perspecta,
que o encaminhou igualmente até ao umbral da arquitectura
portuguesa. Pode sugerir-se que, do ponto de vista de Frampton,
o “estilo chao” de Kubler caberia no tempo Ilongo do
regionalismo critico. A leitura de Frampton sobre as
manifestagdes de regides “especialmente sintonizadas com o
pensamento emergente do tempo”, assim como “a genialidade
desta regido para estar mais que ordinariamente ciente e mais que
ordinariamente livre”® teria, por certo, sido subscrita por Kubler.
Por outro lado, a afirmacdo sobre “a capacidade da cultura
regional recriar uma tradi¢do enraizada enquanto apropria
influéncias estrangeiras ao nivel tanto cultural como
civilizacional”’, parece directamente extraida de Kubler (o qual,
curiosamente, Frampton nao cita).

Nesta linha de raciocinio, merece citar Alexandre Alves Costa,
quando propds que “a sociedade portuguesa tem algumas
caracteristicas por assim dizer pré-pds-modernas. Trata-se de
ousar revalorizar, nessa perspectiva, as mais importantes
experiéncias arquitectonicas do pds-25 de Abril: a promessa que
foi o SAAL/Norte ¢ a obra de Alvaro Siza”®. E, de facto,
Frampton propds que a fertilizagdo cruzada e reinterpretagdo no
regionalismo critico, por definicdo impura, era evidente,

“digamos, no trabalho do arquitecto portugués Alvaro Siza™’.

4 Jlio de Castilho, Lisboa Antiga. Vol.I, CAmara Municipal de Lisboa, 3* edigdo, 1954, pp.146-147.

5 George Kubler, A Arquitectura Portuguesa Chd. Entre as Especiarias e os Diamantes. 1521 — 1706, Lisboa, Vega,
1988, p.4.

¢ Kenneth Frampton, Prospects for a Critical Regionalism, Perspecta, The YALE Architectural Journal, Vol. 20,
Cambridge, Massachusetts, MIT Press, 1983, p.153.

7 Ibidem, p.148.

8 Alexandre Alves Costa, “Excertos de Escritos Dispersos dos Anos 807, Jornal dos Arquitectos, n.° 200, margo-abril,
2001, p.37.

° Kenneth Frampton, op. cit., p.149.
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Philip Jodidio declarou!® que o Centro Meteoroldgico se trata de
um projecto “invulgar na obra de Alvaro Siza podendo ser dificil
de identificar como trabalho seu pelo nao iniciado” (fazendo o
autor do presente texto votos de ndo integrar, nem os leitores,
essa categoria). Trata-se, até a data, de um corpo estelar mais
remoto, menos escrutinado, ou até incompreendido, na galaxia
de realizag¢des de Siza. Frampton situa-o - dentro da sucessao de
fases que propds para o caleidoscopico trabalho de Siza - na etapa
Dito no vazio: 1979-1985, quando “a arquitectura de Siza a partir
de finais dos anos setenta [estabelece] uma série de afinidades de
natureza neoclassica”, protagonizada, por exemplo, na sua
entrada para o concurso de 1979 para as piscinas de Gorlitzer
Bad, em Berlim. Esta “maneira protoiluminista, reaparece no
cilindro inclinado da sede da companhia DOM, em Colo6nia
(1980)” e, durante “a seguinte década, Siza prossegue com
projectos de planta circular e formas cilindricas”, como no
Monumento as Vitimas da Gestapo.'!

1. Da Localizacao

O Centro Meteorologico da Vila Olimpica de Barcelona, que
serviu inicialmente os Jogos Olimpicos realizados em 1992,
lancou-se sobre a tabula rasa do aterro ribeirinho que a cidade
entdo recebeu, centrado no Porto Olimpico que sediou as
competi¢des nauticas. A sua frente costeira, que rendeu um novo
espaco de lazer, para barceloneses e turistas, ligando a cidade ao
mar, incluiu o exercicio pouco habitual de criagdo de cinco praias
do lado Nordeste do Porto Olimpico, e outras trés a sudoeste,
junto a Barceloneta.

O projecto urbano, de Martorell, Bohigas, MacKay e
Puidgdomeénech, ¢ bastante claro na ligagdo do casco urbano com
esta nova frente da cidade, tendo a Ronda Litoral como junta de
transicdo. Esta via de circulagdo automdvel, acompanhada de
cuidados espagos verdes, a sul dos quais ondeia a Avenida del
Litoral (de transito mais suave), oferece acesso aos espacos
pedonais que acompanham as praias. A operagdo, porém, ¢
menos bem-sucedida, justamente no ponto climactico do
conjunto edificado em torno do Porto Olimpico, sobre o qual os
cronistas assinalaram, com talvez excessivo entusiasmo:

O arquitecto Frank Gehry fez para este local uma proposta
muito inteligente, na qual toda a arquitectura se converte num
enorme cendrio ludico, unido por uma grande praga de agua
sobre a qual circula a interconexdo dos estabelecimentos do
hotel, o centro comercial, os caminhos publicos pedonais e os
acessos a praia. Se se pretendia criar um grande foco de

10 Philip Jodidio, Alvaro Siza: complete works 1952-2013, Colonia, Taschen, 2013, p.167.
11 Kenneth Frampton, Alvaro Siza: obra completa, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1999, p.30.
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Esquisso onde se aprecia
a localizagdo do Centro
de Meteorologia de
Barcelona, sobranceira a
Praia da Nova Icaria ¢
exterior ao porto, 1990.
© Fundo Alvaro Siza,
Canadian Centre for
Architecture, Montréal,
ARCH287570_b

Esquisso ensaiando a
dificil relagdo com o par
de torres que se
antecipavam e
localizagdo no interior do
porto.

© Fundo Alvaro Siza,
Canadian Centre for
Architecture, Montréal,
ARCH287585

interesse cidaddo, ndo ha duvida que o projecto de Gehry o vai
lograr plenamente'’

Nesse confuso exercicio americanizante, nem o Peixe Dourado
de Frank Gehry salva o dia. A propria configuracdo do porto
oferece pouco desenho, de que o quebra-mar especialmente
carece, ainda que os projectistas indicassem (com renovado
optimismo) que a “curva em planta deste dique quebra-mar
responde a uma vontade de expressividade formal e a da
conveniéncia técnica de oferecer um paramento nunca
perpendicular ao possivel temporal”'?,

O Pla Especial d’Ordenacio de la fagana al mar de Barcelona,
al sector del paseig de Carles I y de l’avinguda de Icaria,
anteriormente elaborado pelos mesmos Martorell, Bohigas,
MacKay e Puidgdomeénech, propunha a realizagdo de:

[V]arios edificios altos (100m) de planta pequena (aprox. 25 x
25m) separadas entre si 100 ou 150m. O numero e a disposi¢do
de estas torres — e inclusivamente a sua composi¢do
arquitectonica — mudaram ao longo do processo de projecto:
oscilaram entre 4 e 6 e propuseram-se formas
aproximadamente repetidas ou variagoes regradas de altura e
cardcter. Estas torres podiam cumprir o triplo objectivo de
configurar uma fachada maritima a grande escala, concentrar
muitas actividades (hotéis, escritorios, espacos de recria¢do
agrupados no piso baixo em torno das torres) e deixar
suficiente espago para que a darea residencial disfrutasse
também do especticulo das praias'?

Essa disposi¢cdo teria provavelmente levado vantagem sobre
aquela que se concretizou, quando, na inicial faixa linear, as
cinco ou seis torres altas foram substituidas pela acumulacdo
“mais densa mas de menos superficie no sector terminal do
passeio de Carlos I, que ¢ também a entrada no porto desde a
cidade. O esquema formal bésico centrou-se na implantacdo de
duas torres de 135 m de altura com uma planta de 33 x 33 m.”!*
A um lado e outro do Carrer de la Marina, sobressairam entdo as
torres do Hotel Arts e do edificio da Mapfre. Curiosamente, o
edificio que albergaria, tanto o Servigo Meteorologico, como a
Base da Demarcagdo de Costas do Ministério de Obras Publicas
e Urbanizagao da Catalunha, deveria constituir-se na:

Continuacdo da fachada de edificios baixos da avenida do
Litoral, junto aos anexos da torre de escritorios. A vista da
importancia que ia tomando esta barreira visual pelo extremo
poente, esfor¢amo-nos por encontrar outra localizagdo que
permitisse abrir as vistas do porto desde a avenida. [Siza]
participou muito eficazmente nas discussoes para situd-lo

12 Josep Martorell et alli, La Villa Olimpica, Barcelona ’92, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1991, pp.40-41.

13 Ibidem, p.38.
14 Ibidem, pp.16-17.
15 Ibidem, p.40.
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melhor. Finalmente, logrou-se abrir as vistas do porto situando
o edificio fora dele'

Onde Martorell et alli'” identificaram beneficios para o porto,
terd havido, sobretudo, vantagem - por via da autonomizacao -
do edificio de Siza, agora resguardado da sombra (real e
metaforica) do conjunto de equivocos que se elencaram. Da
localizagdo originalmente prevista para o programa,
correspondente ao “adngulo Poente do Porto, sobre a rampa de
acesso, ao longo do Paseo de Carlos I, e até a cota interior do
molhe”, salvou-se a “dimensdo, inscrita num quadrado de 33
metros de lado, tal como as grandes torres em frente de uma das
quais se situava”'®,

Os esquissos de Siza ilustram a evolugao do processo conceptual,
iniciado na localiza¢do originalmente prevista, em esfor¢co de
relacionamento com o lugar que se antecipava, mas que ainda
ndo existia. A dificil ligacdo a envolvente podera ter levado o
autor a realiza¢ao do edificio centralizado.

2. Da Tipologia

A critica de arquitectura poderd nao ter dedicado atengdo
suficiente a influéncia da arquitectura classica na obra de Siza,
que nenhum outro edificio ilustra como o Centro de
Meteorologia, em Barcelona. A elaborada geometria da sua
planta central parece radicar no exercicio da engenharia — ou
arquitectura — militar do renascimento, que se reconhece também
em dois casos no percurso profissional de Siza Vieira:

— No “baluarte redondo” do Forte de Peniche, construido
em 1557, com projecto de Diogo Teles (m.1575), o qual

Esquisso explorando o havia ja construido, em 1540-1541, “com o boémio

patio interior do Centro

de Meteorologia de Stephen von Haschenberg, os fortes de Henrique VIII no
Barcelona. . Canal da Mancha”'®. Tanto o fortim circular de Peniche,
?al; ‘;g?a‘:l‘zlgstrr‘; ?ga como as obras de fortificacdo militar que o envolveram,
Architecture, Montréal, foram objecto no inicio do século XXI de um projecto de
ARCH287586 Alvaro Siza, para adaptacio a pousada da Enatur, que,

contudo, ndo se chegou a construir.

— Na construcdo “pombalina” da baixa lisboeta, pos-
terramoto, seguindo projectos de uma nova vaga de
engenheiros-militares, comandada pelo  veterano
Engenheiro-Mor do Reino, Manuel da Maia.

16 Ibidem, p.41.
17 Ibidem.

18 Joan Falgueras, “Centro de Meteorologia. Barcelona, 1989-1992”, in Luiz Trigueiros (ed.), Alvaro Siza: 1988-19935,
Lisboa, Blau, 1995, pp.132.

19 Rafael Moreira, “A Arquitectura Militar”, in Vitor Serrdo (coord.), Histéria da Arte em Portugal, vol.VII (O
Maneirismo), Lisboa, Publica¢des Alfa, 2% edigdo, 1993, p.144.
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Essencialmente restrito a Lisboa, o Pombalino foi
justamente reinterpretado por Siza nos “Terragos de
Braganca™: no ritmo das fachadas, revestimento a azulejo,
calcario lioz, e balcdes de dois palmos, seguindo o
trabalho que lhe fora atribuido uns anos antes, na
reconstrugdo de parte da colina do Chiado, apds o
incéndio de 1988.

Kenneth Frampton sugeriu que o edificio de Siza em Barcelona
¢ reminiscente das torres Martello, “construidas ao longo da costa
sul de Inglaterra como dissuasdo contra as invasdes durante as
guerras napolednicas”®. A mais famosa dessas estruturas, em
Sandycove, na baia de Dublin, foi arrendada pelo Departamento
de Guerra do Reino Unido a Oliver St. John Gogarty, tendo
decorrido nela — supostamente, na manha de 16 de Junho de
1904, durante o qual decorre a ac¢do do livro — a cena inicial do
romance Ulisses, escrito pelo seu amigo James Joyce. As torres
Martello, porém, replicam formas anteriores, como as citadas
torres henriquinas, edificadas trés séculos antes. Sobre o recurso
a memoria em arquitectura, escreveu Campo Baeza, em
Mnemosyne vs Mimesis?':

A memoria é uma ferramenta indispensavel para todos os
arquitectos. Um arquitecto sem memoria é inutil ou menos que
inutil. (...) Dito isso, é importante realizar que a arquitectura
da cidade historica é uma historia ainda viva. (...) Lisboa deve
ser igualmente Pombal e Siza®

De entre o longo catalogo de edificagdes construidas na
arquitectura ocidental, o edificio mais directamente evocado no
Centro de Meteorologia de Barcelona podera ser, contudo, o
mausoléu de Cecilia Metella, construido no século I a.C., na Via
Apia. Consiste de um tambor cilindrico com cerca de 30 metros
de diametro, tendo pelo interior uma camara sepulcral, em tronco
de cone concéntrico ao cilindro, com o diametro aproximado de
7 metros na abertura superior. Rematado por um anel de merldes
que lhe confere aparéncia bélica, tera tido uma pequena ctpula,
em resultado da qual a sua actual abertura ao céu, evocadora do
patio interior do Centro de Meteorologia em Barcelona, nao
existia originalmente.

Siza, modestamente, comentou sobre os seus exercicios urbanos
em Lisboa: “Talvez se venha a dizer que ¢ a mesma coisa que
antes.”?’

20 Kenneth Frampton, op. cit., 1999, p.30.
21 Alberto Campo Baeza, Principia Architectonica, Nova lorque, Columbia University, 2* edigdo em inglés, 2013, p.57.
22 Ibidem, p.53.

23 Dominique Machabert e Laurent Beaudion, Alvaro Siza. Uma questiio de medida, Casal de Cambra, Caleidoscopio,
2008, p.45.
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3. Da Forma e da Materialidade

O cilindro do edificio de Siza em Barcelona apresenta, pelo

exterior, bicromia e materialidade dupla, com paredes em betdao
- armado na extensdo inferior, e pisos mais elevados com blocos
! de marmore branco das Dolomitas. Essa solu¢ao binaria segue o
exemplo de numerosas concretizagdes renascentistas, como na
proposta de Francisco de Holanda (em Da Fabrica que Falece a
Cidade de Lisboa, de 1572) para realizagdo de um baluarte no
Tejo, onde se veio a construir o Forte do Bugio, conforme
ilustracdes e folio 12 desse codice:

E estes taes baluartes aviaé de ser rasos e baixos e fortissimos
e feitos ndo de pedra e cal mas de tijolo cozido muj delgado e
forte § he mujto mais seguro. digo do Embasaméto ou pe do
do octbgeno interior ¢ se baluart? pa cimfz 0 dfve ser de pedra lioz, os quaes baluart?s
reconhecem os oitos ou Bastiaés podé se coformes este Desegno. Inda ¢ a forma seja
espagos abertos de piquena E naé caber é o lyvro mayor*

Ensaio de piso superior,
onde se experimentam
distintos posicionamentos

trabalho, contiguos a

parede circularexterna.  Em fase inicial do projecto para Barcelona, Siza ensaiou a

© Fundo Alvaro Siza, ibilidade d difici tiiol . f

Canadian Centre for possibilidade de um edificio em tijolo macigo, conforme

Architecture, Montréal, esquissos seus, € um texto do arquitecto cataldo Joan Falgueras

ARCH287569 (que com Siza colaborou nesse projecto), atestam: “Inicialmente,
um paralelepipedo de tijolo com fenestragdes profundas e

recolhidas, para filtrar a dureza do ambiente maritimo™?°.

Quando nao ha bicromia na arquitectura do renascimento,
existem, mesmo assim, tratamentos diferenciados nas suas
superficies externas. E o caso, no Alhambra (para cuja Porta
Nueva Siza realizou, com Juan Domingo Santos, projecto que
ndo se realizou), do Palacio de Carlos V, igualmente com um
cilindro interno oco, um nivel inferior dos paramentos externos

) o com almofadas rusticadas na ordem toscana, e parte superior ao
Esquisso de interior de ilo ioni O edificio de Pedro Mach d . .
um dos oito espagos de  €5t110 jonico. O edificio de Pedro Machuca, de resto, inspirou
trabalho, 1990. reconhecidamente Campo Baeza no Museo de la Memoria de
?F ugfio Iélvatm ?lzas Andalucia (igualmente em Granada), que tomou o didmetro do

anadian Centre 1or yae . , . e
seu patio como eixo menor da sua propria praga eliptica.

Architecture, Montréal,
ARCH281787, Detalhe

A aparéncia bélica do edificio de Siza em Barcelona ¢ também
sugerida pela auséncia de vaos na superficie exterior do tambor
do edificio em Barcelona, a semelhanca do que ocorre nas obras
de fortificagdo, onde as perfuracdes, em regra, servem apenas as
armas de tiro. A gestagdo geométrica do edificio ¢ explicada por
Joan Falgueras?®:

O anel de circulagdo horizontal configura-se através de dois
octogonos concéntricos que comprimem e dilatam o espago até
consolidar oito pracetas em frente as janelas dos patios, nas

24 Francisco de Holanda, Da Fabrica que Fallece a Cidade de Lishoa - Da Sciencia do Desenho, Porto, Imprensa
Portugueza, 1879, p.9.

25 Joan Falgueras, op. cit., p. 132.
26 Ibidem, p.133.
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quais se concentram as portas de acesso aos compartimentos
virados para o exterior ou para o interior.

Sao tracados que, na fortificagdo, tanto podem resultar em
edificios castrejos, que sdo como pequenas povoagdes, conforme
¢ o caso do Forte da Graga, em Elvas; ou, inversamente, em
concretizagdes urbanas, que sdo como fortalezas gigantes,
conforme sucede com Almeida. Nas suas géargulas cilindricas, o
edificio de Barcelona evoca, até, os “trons”: pegas de artilharia
ligeira arcaizante, que Ferndo Lopes refere na “Crénica de D.
Jodo I”, a propdsito daquela vila beira:

Esquisso sugestivo da

influéncia «bélica» no (...) onde sabei que este logar de Almeida fora cercado em
Centro de Meteorologia , . , . ~

tempo d’el-rei D. Fernando e d’este rei D. Jodo de Castella, de
de Barcelona, 1990. K

que fallamos, e pero jouvesse sobre ele sete semanas, e lhe

© Fundo Alvaro Siza, . b . b ~ 5d.
Canadian Centre for tirassem com troens e bestaria, e o combatessem, ndo pode

Architecture, Montréal, porém ser entrado, posto que logar chdo seja, porque é
ARCH287570 defensavel®”’

4. Da Conclusao

Al salir de Barcelona, volvio don Quijote a mirar el sitio donde
habia caido y dijo:

jAqui fue Troya! jAqui mi desdicha, y no mi cobardia, se llevo
mis alcanzadas glorias, aqui uso la fortuna conmigo de sus
vueltas y revueltas, aqui se escurecieron mis hazarnas, aqui
finalmente cayd mi ventura para jamds levantarse!®s

Entrevé-se na arquitectura em Portugal uma forma especifica,
baseada num “processo evocativo, espécie de celebracdo da
memoria que, resultante de um processo empirico, dificilmente
se distancia do senso comum”, cuja formulagdo “dominante a
partir da segunda metade do século XVI ¢ uma adaptagao de
modelos do passado”™. A disciplina e seus praticantes podem,
porém, evitar o alcapao da vaidade frugal monastica, com que
Erasmo de Roterddo jogou em Moriae Encomium (publicado em
1509):

Mas o que é mais jucundo é que fazem tudo de acordo com uma
prescri¢do, quase usando razdes matemdticas, considerando
pecado afastarem-se da regra. (...) Religiosamente fiéis a
regra, uns vestem ld da Silicia sobre linho de Mileto, outros
pdem o linho por cima e a 1d por baixo.’

Contrapde-se entao a variacao de Mies de Alberto Campo Baeza,
mais com menos, aquela de Frank Llloyd Wright, menos so é
mais quando mais ndo presta.’! As quais se arrisca adicionar

27 Ferndo Lopes, Chronica de El-Rei D. Jodo I, Lisboa, Bibliotheca de Classicos Portuguezes, 1897, vol.V, p.64.

28 Segunda Parte del Ingenioso Caballero Don Quijote de la Mancha, Capitulo LXVI - Que trata de lo que vera el que
lo leyere o lo oira el que lo escuchare leer.

2 Alexandre Alves Costa, op. cit., p.35.
30 Erasmo de Roterddo, Elogio da Loucura, Lisboa, Guimardes Editores, 3* Edi¢do, 1964, p.109.

31 Less is only more when more is no good.
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mais ou menos, de uso quotidiano entre portugueses - desatentos
da ambiguidade endémica -, a qual encontrou lugar no rétulo de
uma embalagem comercializada em Portugal pela maior
companhia alimentar do mundo (duvidando-se que a redacgdo se
repita noutros mercados):

Para preparar o seu Nescafé Gold, deitar na chdvena uma
colher de café mais ou menos cheia e adicionar dgua bem
quente, sem deixar ferver.’’

De acordo com Kubler®®, certos motivos da Arquitectura Cha
podem ser reactivados, em momentos e ciclos espacados da
Histoéria de Portugal, e as tipologias “geradas na recuperagdo ou
manutengdo de referéncias estruturais e espaciais do passado,
tentam resistir, muitas vezes combinando-se com novos modelos
formais, actualizando-se sem ruptura**”. O edificio onde estio
sediados os servigos da delegacdo territorial da Agéncia
Espanhola de Meteorologia, na Catalunha, bem como os da
Capitania do Porto de Barcelona, testemunha essa hipdtese tao
enfaticamente, que essa quase parece ser um dos seus
desideratos.

Alvaro Siza escreveu, para a entrega cerimonial que lhe foi feita
das chaves da cidade do Porto, em Fevereiro de 2002, que: “Sem
0 arquivo instantaneo da Memoria ndo ha inven¢ao; nem chave
alguma abrird as portas exactas.”*> O arquitecto, que “de vez em
quando cavalga sobre um [cavalo, nos seus desenhos],
alegremente, qual magro D. Quixote ao assalto dos moinhos com
uma pequena faca em jeito de langa”*® ter-se-4 apoiado, em
Barcelona, na lembranca de mausoléus romanos, templos
cristdos e engenharia militar de planta central. Esse exercicio
centripeto resultou, porventura, da auséncia de referéncias no
aterro do Porto Olimpico — ainda que mere¢ca mencionar que o
edificio se implantou a somente quilometro-e-meio da praia onde
o Cavaleiro da Branca Lua derrotou Quixote, o qual depds, em
resultado e para sempre, as armas da andante cavalaria.

A rotundidade, por outro lado, nunca foi estranha a Siza, e a
chave para a Rotonda de Barcelona pode achar-se mais proxima
de casa: no convento da Serra do Pilar, iniciado em 1537 ou 1538,
na margem esquerda do Rio Douro, cidade do Porto, a menos de
dez quilometros da Matosinhos onde o arquitecto nasceu.
Configuram-se ali plantas circulares de diametro exterior
idéntico (aproximadamente 30,5 metros), tanto no claustro como

32 Rétulo de um frasco de café, conforme escrito.

3 George Kubler, The Shape of Time: Remarks on the History of Things, New Haven and London, Yale University
Press, 1962, p.34.

34 Alexandre Alves Costa, op. cit., p.37.

35 Alvaro Siza, “As Chaves da Cidade do Porto”, in Carlos Campos Morais (ed.), 01 Textos, Porto, Civilizacdo Editora,
2009, p.324.

36 Dominique Machabert e Laurent Beaudion, op. cit., p.17.
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na igreja, a qual, curiosamente, figura como fotografia inicial no
livro de Kubler sobre a arquitectura cha.

A flagrante semelhanca entre o volume cilindrico da igreja da
Serra do Pilar — cuja planta se subdivide igualmente em oito — e
o Centro Meteoroldégico de Barcelona, ¢ particularmente
assinaldvel nas janelas elevadas do templo, apoiadas no corddo
moldado que separa as metades inferior e superior da construcao,
tal como os rasgdes efectuados no tambor superior do cilindro de
Barcelona assentam na linha separadora dos blocos de marmore
e da parede em betdo subjacente. A profundidade da parede da
igreja produz, nessas aberturas, efeito semelhante aos terracos
externos, em duplo pé-direito, de Barcelona, enquanto as
poderosas molduras em granito das janelas provocam, também,
interrup¢d@o material e cromatica no tambor branco onde se
inscrevem.

Outras coincidéncias entre o convento no Porto e o edificio em
Barcelona sdo as gargulas projectantes, em pedra, no cimo das
oito pilastras da igreja, imediatamente abaixo do anel
balaustrado, sob a cupula de reduzida flecha. Considerando a
forma cOncava/convexa, positiva/negativa,
extrovertida/introvertida, pode mesmo aventurar-se uma
associagdo do binomio igreja/claustro, na Serra do Pilar, ao par
de hemisférios de 63 metros de didmetro do Senado e da Camara
de Deputados de Brasilia — incluindo o equilibrado espago
tensional jogado, entre ambos, por Oscar Niemeyer. Vale.
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