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Tamos a inventar um crioulo
diferente”: Recrioulizacao no Rap

ANA RITA MENDES

Doutoranda em Antropologia (FCSH/ISCTE)

OTAVIO RAPOSO

Instituto Universitario de Lisboa (ISCTE-IUL), Centro de Investigacdo e Estudos de Sociologia (CIES-IUL), Portugal.

Introducao

Neste trabalho, focamos o crioulo cabo-verdiano utilizado pelos rappers
afrodescendentes nas suas musicas e a sua relagdo com outros c6digos linguisticos
talados em Portugal, em especial, nos bairros da periferia de Lisboa. Descrevemos
a natureza deste crioulo e os processos que subjazem a sua vitalidade. Fazemos
uma pequena retrospetiva pela histéria do rap em Portugal e debatemos ques-
toes como o prestigio. Através de uma andlise qualitativa a um corpus por nds
elaborado, argumentamos para a necessidade de se comegar a ver estes processos
como recrioulizages.

1. Primeiros anos do rap em Portugal
O hip-hop chega a Portugal na década de 80, através de filmes como Breakin’

e Beatstreet. Inicialmente, e de forma dissociada das restantes préticas que com-
pdem a matriz do hip-hop, di-se uma apropria¢io do break dance, mas a “moda”
passa rdpido (Contador & Ferreira, 1997; Cidra, 1999). Comegam a chegar
as cassetes da didspora negra na Holanda, nos Estados Unidos e em Franca,
com as vozes de Public Enemy e Run DMC (Contador & Ferreira, 1997). E
da-se uma curiosidade: os jovens que ouvem estas cassetes comegam também
a fazer as suas primeiras rimas. Isso aconteceu provavelmente porque o rap é
uma das vertentes do hip-hop que implica um dos mais baixos investimentos
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financeiros, o djing sendo o mais oneroso. Isso nao explica, todavia, por que
razdo o breakdance, a vertente menos dispendiosa, néo se tornou mais popular.
O rap, por sua vez, pelo seu papel contestatério, subversivo e politico, vai fazer
com que estes jovens tenham algo a dizer, e torna-se popular.

Ha uma circulagio de pessoas que se juntam para ouvir rap e fazer freestyling!
com beatbox* na Margem Sul de Lisboa, como o Miratejo, mas também em
outros bairros da periferia de Lisboa: Cova da Moura, Pedreira dos Hingaros,
Fontainhas, Chelas, etc. Sio formados os primeiros grupos que “[jJuntavam-se
para improvisar, trocar cassetes, dangar, e outros experimentavam os primeiros
sprays e tintas nos murais de rua” (Simdes, 2019, p. 9). Surgem programas de
radio, que foram instrumentais, pois a ridio possibilitava a troca de nimeros para
fazer amizades e parcerias, assim como a divulgacio de mixtapes’(Simoes, 2010).

Esta ¢ a fase da old-school e o rap é underground (Fradique, 2003; Simées, 2010).

2. Primeiras rimas, primeiras linguas

De inicio e até 1994, o rap feito em Portugal era, maioritariamente, em inglés,
e, segundo Anténio Contador e Emanuel Ferreira (1997), em black english, mais
concretamente. De estatuto suspeito, o &lack english é o que resta de um crioulo
que resultou da situagdo linguistica das populacdes negras escravizadas nos
Estados Unidos (Dillard, 2008). Numa altura em que chegavam a um continente
novo, muitos deles vindos da costa ocidental de Africa e passando por Cabo
Verde onde eram ladinizados* (Pardue, 2015), estas populagdes tiveram de
encontrar uma forma de comunicar nesse “novo mundo” para aonde estavam a ser
catapultadas. Assim, desenvolveram um pidgin’, que mais tarde se transformou
num crioulo (Dillard, 2008). O estatuto do black english é suspeito porque ji foi
considerado um amontoado aleatério de erros baseados no inglés oficial, sem
gramdtica nem regras (Alim, 2006). Contudo, virios linguistas tém demonstrado
que o black english tem, de facto, regras e que pode, em certos aspetos, ser mais
complexo do que o inglés padrio (Khera, 2021). Ridicularizado e combatido
nas escolas, o black english continua com vitalidade, e é usado pela comunidade

Freestyling sio geralmente momentos de rima de improviso.

2 Beatbox ¢ o uso das cordas vocais para a produgio de sons percussivos, como se fossem os sons de uma
caixa de ritmos. E especialmente ttil na auséncia da dltima.

3 Mixtapes eram discos ou cassetes com produgdes musicais caseiras, algumas pirateadas e “remisturadas”,
algumas originais (Simées, 2010).

+ Cabo Verde tornou-se num importante entreposto de escravos na sua diregio para o continente americano.
Quando estes escravos eram batizados, aprendiam rudimentos de portugués (provavelmente crioulo) e
alguns pequenos oficios manuais (Pardue, 2015), essa “ladiniza¢do” aumentava o seu valor de mercado.

5 Um pidgin ¢ uma forma veicular simplificada e reduzida de uma lingua.
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afro-americana como uma forma de desafiar a hegemonia do White English
(Alim, 2006).

Segundo Rui Cidra (1999), muitos dos rappers em Portugal pensavam que
cantar em portugués soava mal. E preciso ver também que, nestes primeiros anos,
a lingua de prestigio era o inglés. O inglés, e, inclusive o dlack english, indexava
os rappers a todo um movimento de afirmagio negra que ganha forca a partir
da década de 1960 e que lhes dava motivos para ser orgulharem da sua cor.
Os movimentos contra a Guerra do Vietname, as lutas pelos direitos civis dos
afro-americanos e organizagbes como o Black Panther Party com a sua atitude
insurgente e de ressignificacdo da negritude, deixava-os entrever a possibilidade
de mudar o mundo pelo poder da palavra. O inglés indexava-os, como faz ainda
hoje, a uma cultura de prestigio, como é o caso da cultura hip-hop, nascida
no Bronx$, e 4 comunidade afro-americana, onde muitos tinham parentes na
didspora.

Dizer que os rappers cantavam em inglés é apenas parcialmente verdade.
General D. e outros ji cantavam em portugués, como se pode ver no programa
POP OFF, transmitido pela RTP2 em 1992. Contudo, com o concerto de
Gabriel, O Pensador, em 1994, muitos dos que continuavam céticos foram
convencidos de que era possivel fazer rap em portugués sem que soasse mal. Por
outro lado, nas periferias de Lisboa, ji se fazia rap em crioulo, mas fora do circuito
discogréfico formal. No entanto, as primeiras gravagdes de rap em crioulo em
Portugal foram feitas a partir de 1994 por Family, Zona Dread e Boss AC, bem
como por Djoek, responsével por langar, em 1996, o primeiro dlbum cantado
em crioulo (Raposo ez al., 2021) E assim, o rap em Portugal passou pela fase
emancipatéria (Alim, Ibrahim, Pennycook, 2009), em que ganhou localidade
no aspeto linguistico, e onde o portugués e o crioulo ganharam legitimidade
como linguas em que se podia fazer rap. Mas, curiosamente, o portugués-pa-
drio, entendido como a variante falada entre o eixo geogrifico entre Lisboa e
Coimbra pelas camadas mais cultas da populagdo (Duarte, 2001), nunca foi
consensualmente visto como lingua de prestigio. Disso é exemplo o facto de
que muitos dos rappers afrodescendentes portugueses, tanto os nascidos em
Portugal como os que vieram ainda novos dos paises africanos de lingua oficial
portuguesa (PALOP), fazerem desvios deliberados e intencionais ao portugués
“correto” nas suas musicas, depois de estas praticas se tornarem parte da estética
do movimento. Em Mendes (2021), é possivel perceber que estes desvios tinham
como intengdo subverter o portugués-padrio. A grafia com que fixavam as

¢ O mito fundador do hip-hop situa-o numa festa para angariar dinheiro para a compra de roupa para o novo
ano letivo, numa sala de recreagio alugada em Sedgwick Avenue, no South Bronx, no dia 11 de agosto de
1973 (Chang, 2005).
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suas musicas atesta este facto claramente. Para além dos desvios ao portugués
“correto” e “branco”, usavam também expressdes em crioulo, do calio de Luanda,
tazendo ainda code-switching com o inglés, e especialmente, com o black english.
Segundo Christina Mirzhduser (2011a), pelo contrario, o portugués era uma
lingua de igual prestigio que o crioulo, que, como veremos, se tornou numa das
linguas francas do hip-hop em Portugal, mesmo que os exemplos que da para
o ilustrar’, demonstrem que os rappers tinham competéncias linguisticas no
portugués “culto”, para logo a seguir, o desconstruirem com produgdes repletas
de desvios, o que parece ser um desafio ao portugués-padrio, como se entende
da citagdo abaixo.

Ressalto duas caracteristicas nesta obra, a primeira, resulta da relagio estabelecida
com o rapper brasileiro Gabriel O Pensador quando da sua apresentagio em 1994
em Lisboa. Como resultado deste encontro, a produgdo musical em Portugal passa
a dispensar maior atencio a escrita musical do rap em lingua portuguesa, o que
até o momento tinha predominincia a lingua inglesa, ou o que o autor [Anténio
Contador e Emanuel Ferreira, 1997] define como black english. O segundo aspeto
refere-se a quem produz esta musica, muitos dos quais fazem parte da segunda
geragio de imigrantes dos paises africanos de lingua portuguesa, colocando-os no
cendrio urbano da capital do pais, mais especificamente no Miratejo, a Margem
Sul de Lisboa. Mas a lingua utilizada ndo é o portugués oficial, e sim o porfukkkést
com forte influéncia de suas linguas nativas. (Souza, 2009, p. 36, itdlico no original)

3. Alingua das ruas

Souza (2009) vai mais longe e assegura que estes desvios acusam uma situagio
linguistica mais complexa. De acordo com a autora, para além de estes desvios
serem usados na comunidade hip-hop, sio também o espelho de uma “lingua
das ruas”.

A letra da musica que vem transcrita na sequéncia segue a grafia que estd no encarte
do CD. Tanto com relagio as formas de escrita de algumas palavras, que sofrem
modificagbes, como na substitui¢io do QU pelo K. Estas modifica¢es grificas
ocorrem em diferentes espacos em que o rap se encontra, nos Estados Unidos,
Brasil, Portugal e alguns rappers definem como a lingua das ruas, para alguns um

el

s atrds das grades sio considerados escéria / Mas pra mim sio soldados pra quem a vida ¢ a

<

Exemplo:
unica vitéria / Capturados por policiais racistas e atrozes / Devorados por juizes falsos, moralistas e ferozes
/ Que nio compreenderam que pa pitar tiveram memo que catar / Aqueles tugas com bué de posses, ou
paiar aquelas doses / Sdo tantas as vozes que nunca mais eu vou ouvir” (Chullage, apud Mirzhiuser, 2011a,
pp- 166-167).

Alusio a musica de General D. “Portukkkal é um erro”, de 1994. General D. poder4 ter sido o primeiro a
comegar a pratica de desvios ao portugués-padrio, ver Mendes (2021) sobre esta questio.
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dialeto, para outros uma lingua prépria no Brasil definida como o favelés, pelo

grupo Racionais. (idem, nota de rodapé 53, p. 135)

De facto, Humberto Martins (1997) estudou dois contextos periféricos
diferentes: a Quinta Grande (Lisboa) e o Alto de Santa Catarina (Oeiras), e é
um dos poucos casos de etnografias que abordam quase exclusivamente questoes
linguisticas. A Quinta Grande caracterizava-se por ser um local de passagem e
tinha uma populagio multicultural, de origem predominantemente angolana,
seguida de outras populagdes afrodescendentes origindrias dos PALOP, além de
brancos pobres. Na Quinta Grande, predominava o caldo de Luanda e expressoes
de outras linguas africanas, assim como férmulas americanas importadas do rap.

O Alto de Santa Catarina tinha uma populacio predominantemente cabo-ver-
diana, onde prevalecia o crioulo acroletal? e vocabuldrio portugués com a sintaxe
e a pronuncia crioula. O Alto de Santa Catarina tinha também um importante
numero de angolanos. Neste contexto, o crioulo acroletal era falado, a sintaxe e
a pronuncia crioulas promovidas como forma de afirmagio cultural e resisténcia
vis-a-vis a populagio portuguesa. Ja na Quinta Grande, o repertério linguistico
formava quase que uma lingua secreta, que apenas os dreads'® dominavam, como
referido por Martins (1997). Os dois grupos eram marcados por uma prolifica
criatividade linguistica.

Também Contador (1998) realizou trabalho de campo no Vale da Amoreira,
na Moita. Embora essa sua pesquisa nio estivesse diretamente relacionada com
a lingua falada pelos “novos luso-africanos™!, o autor admitiu que era impossivel
ignorar a questio (2001).

Neste contexto, a veiculagio do crioulo no seu seio familiar, assumido de antemao
como veiculo da cultura das origens, passou a fronteira do reduto familiar e
étnico peculiar — cabo-verdianos em Sdo Vicente, cabo-verdianos da Praia e
eventualmente guineenses — para ir consolidar novas raizes na rua, onde o seu
uso nio estd restrito aos novos luso-cabo-verdianos e/ou novos luso-guineenses,
mas poderid ser eventualmente ser falado por novos luso-angolanos ou até mesmo
jovens portugueses.

9 “Acroletal” significa mais préximo do portugués, opde-se a “basoletal; existe ainda “mesoletal”.

10 Na Quinta Grande, os que faziam parte do grupo eram chamados de dreads. Contudo, o termo dread
também existe noutros contextos, com o sentido daquilo que estd na moda, tem estilo e ¢ cool.; os jovens
préximos do movimento hip-hop que vestem roupas largas e desportivas sio chamados de dreads (Praga,
2005, apud Mirzhiuser, 2011, p. 253).

11 Segundo o autor na sua dissertagio de licenciatura (2003), a categoria “luso-africano” transmite a ideia de
que os jovens afrodescendentes viveriam desnorteados entre duas culturas, nio assumindo que se trata de
jovens portugueses das periferias urbanas. Ver: Raposo e Marcon (2021); Antunes (2003).
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[...]

O crioulo — em particular o crioulo da Praia pela sua tonalidade mais “agressiva”
como salienta o J6j6 (um dos entrevistados) — é usado como lingua de caldo,
interpenetrada por formas e termos préprios do micro-contexto que é o “bairro”,
tal como foi definido por eles, e por expressées vinculadas a cendrios culturais
afastados dos tradicionais que sdo os PALOP e Portugal, referentes, desta feita,
a0s contextos suburbanos norte-americanos e, particularmente, aos bairros onde
prolifera o uso do black english pelos afro-americanos e pelos latino-americanos
transcrito e veiculado através das letras da musica rap. (Contador, 1998, p. 62,
itélico no original)

Face a este cendrio, a interrogagio de Martins (1997) nio podia ser mais

pertinente.

A esta afirmagio cultural, por parte da populagio juvenil negra, parece estar
associada uma linguagem de “prestigio” (Hewitt, 1986) que confere um emblema de
pertenca grupal a estes jovens. Falamos de um portugués africanizado, acrioulado
ou americanizado? (Martins, 1997, p. 25)

Em Mendes (2021), vemos também que muitos dos desvios aproximavam a

grafia desse portugués a um hibrido entre o portugués e o crioulo.

Vou té ki bumba4 para kasa aguentd

Vou té ki bumba para filha estudd

Vou té ki bumba desse jeito nio dd

E si ndo bumba ela vai-mi largd

Por isso pedreiro vou té ki fikd

Minha mio t4 grossa td cheia di kalo

Minha mio t4 feia ma ji nio mi ralo

AXki Portugal vou aguenti

E assim Keles tratam pedreiro por k

(“Pedro pedreiro”, General D. [excerto], Segundo Corpus de Mendes, 2021)

[ (P

Em alguns casos, o “o” transforma-se em “u”, o “c” em “k”, etc. Como refere
) ) )

acima Souza (2009), esta “lingua das ruas” é por alguns vista como um “dialeto”.

Nio estamos com isto a dizer que a “lingua das ruas” é o crioulo de Cabo

Verde ou da Guiné, mas que certamente as periferias de Lisboa sdo fortemente

influenciadas por um “crioulo street” carregado de expressoes trazidas de outras

partes do mundo (EUA, Angola, Brasil) e uma maior aproximagio a fonética

portuguesa, fazendo-se presente nas sociabilidades juvenis e nas rimas dos
rappers em Portugal.
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Com isto, o crioulo assume contornos de uma lingua de caldo por exceléncia,
apropriada e falada por uma grande parte dos jovens em geral, no caso citado
dos residentes do Vale da Amoreira. Um crioulo, cuja fonética e cujo 1éxico estdo
expostos as influéncias de outras expressoes fonéticas e lexicais apropriadas a partir
de espagos de referéncia dos mais diversos: do “luandés”, novilingua desenvolvida
por jovens luandeses e exportada através da sua migragdo para Portugal, ao dlack
english, nova versio — “negra” — nio oficial do inglés original, passando pelo
Quimbundo — lingua origindria de certas regides angolanas. (Contador, 2001,

pp- 15-16, itdlico no original)

Como vimos, este crioulo nio é o mesmo que o crioulo de Cabo Verde ou
da Guiné. Jd Raposo (2007) tinha observado que o crioulo falado na Arrentela
pelo Red Eyes Gang nio era o mesmo que o falado nesses paises. Alids, Raposo
(2010) afirma que, na Arrentela, este crioulo era “um instrumento de demarcagio
e subversio das normas e valores dos adultos” (p. 132). Pardue (2015) cita Raposo
em comunicagio pessoal de 2010, onde este acrescenta que o crioulo falado pelo
Red Eyes Gang ¢ uma lingua urbana, de rua, que pela reinvenc¢io da heranca
cultural dos seus pais, extravasa o seio familiar e serve de instrumento perfor-
mativo ao Red Eyes Gang. Mais tarde, Raposo ez a/. (2021) sio inequivocos: os
crioulos falados nas ruas sio crioulos mais aportuguesados, pejados de expressoes
de outras partes do mundo, como os Estados Unidos (para além do b/ack english,
também as expressoes importadas do rap, como vimos com Martins, 1997 e

Contador, 1998), Brasil e Angola (caldo de Luanda e Quimbundo).

Este entrecruzamento de referenciais transforma o crioulo original numa nova
variante linguistica, que pouco ou nada tem a ver com o crioulo falado em contexto
familiar cabo-verdiano ou guineense. O novo crioulo apresenta-se, entio, enquanto
cédigo linguistico préprio de um contexto urbano e juvenil particular. O seu
contetdo sincrético, e a sua referéncia ao étnico, assume uma forma estética, pela
plasticidade das interligagbes entre os elementos constituintes originais e as novas
contribui¢des. O que possibilita a nomeagio desta novilingua enquanto crioulo,
lingua de caldo urbano e juvenil — falada por certos novos luso-cabo-verdianos
e novos luso-guineenses e jovens portugueses fout court. (Contador, 2001, p. 18,
itélico no original)

Segundo Francisco Junior (2019), a lingua de prestigio no rap passou a ser o
crioulo, um crioulo préximo do de Cabo Verde, mas nio uma reprodugio fiel do
mesmo. Este crioulo tornou-se na lingua franca dos rappers afrodescendentes
em Portugal, independentemente do pais de origem dos seus pais.
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4. A lingua franca no rap

Diz Junior (2019) que o crioulo com mais influéncia no rap portugués é o
crioulo de Sotavento, e j& Contador (1998) tinha feito referéncia a Praia, em
Santiago, ilha no Sotavento. Junior (2019) diz também que a situagio de incerteza
ortogrifica do crioulo de Cabo Verde cria uma instancia de crioulizagio.

No entanto, bem como acontece nos processos de crioulizacio, hi sempre a

) P ¢ao, p
possibilidade de formagdo de novos c6digos linguisticos, sendo que os rappers
que vivem em Portugal criam cédigos diferentes dos das ilhas de Cabo Verde e
também da Guiné-Bissau e Sdo Tomé e Principe, onde também se fala crioulo.
O processo de crioulizagio permite a criatividade linguistica por ndo ter uma
gramitica, nem c6digo padrio para ser seguido. (idem, p. 177)

Com efeito, tanto Cabo Verde como a Guiné estdo a realizar esfor¢os para
estandardizar a escrita das suas linguas crioulas e criar uma norma. Cabo Verde
adotou, depois de um periodo experimental, 0o ALUPEC, o Alfabeto Unificado
para a Escrita da Lingua Cabo-verdiana (Decreto-Lei no 8/2009 da Republica
de Cabo Verde, 2009). O ALUPEC é um alfabeto que ndo retne consenso entre
os rappers (Pardue, 2015).

Por ser muito préxima do portugués, esta lingua franca pode correr o risco
de descrioulizagdo. Quando um crioulo convive muito tempo com uma lingua
de maior prestigio, hd uma tendéncia para que as suas estruturas se deixem
assimilar e substituir pelas da outra lingua de maior prestigio (Pereira, 2000).
Esta é defini¢do formal de descrioulizagdo. Mas importa ver que dissemos que
o crioulo é também uma lingua de prestigio. Em Portugal, nio ¢ o prestigio da
lingua portuguesa que leva a descrioulizagio, sendo o facto de que o crioulo é
uma lingua oral, sem variante padrio e ndo normalizada.

Isso é possivel porque o crioulo é uma lingua em constante hibridismo, dessa
forma, qualquer pessoa pode interferir na linguagem e inserir novas palavras.

(Janior, 2019, p. 176)
Mas esta situagdo pode também ser vista como uma recriouliza¢o'2.

Neste contexto, o crioulo de Cabo Verde se faz presente nos virios restaurantes e
cafés onde se escuta musica de Cabo Verde, nos jovens escutando Rap Kriél em
seus carros estacionados nas ruas, nos transeuntes em geral. Durante o trabalho
de campo no bairro, nunca tive dificuldades em iniciar uma conversa em crioulo

12 De facto, a crioulizagio ocorreu com a criagdo do crioulo no século XIV-XV, por isso pode ver-se o fenémeno
como uma recrioulizagio. Pelo contririo, pode entender-se que o crioulo estd em processo de continua
crioulizagio.
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de Cabo Verde, seja com os funcionarios do ACM], com os pais e adultos nas
proximidades, ou mesmo com as suas filhas e filhos nascidos em Portugal. Sejam
descendentes de cabo-verdianos (sampadjudus ou badius), de guineenses, ango-
lanos ou sdo-tomenses a lingua que predomina em Cova da Moura é o Kridl.
Eventualmente, estes individuos também se comunicam em portugués, e muitas
vezes, as conversas comec¢am em uma lingua e terminam em outra. Ao nosso ver,
estes aspetos observados no cotidiano do bairro revelam a existéncia de processos
sociolinguisticos de recrioulizagio e descrioulizagio. (Lopes, 2020, p. 139, itdlico
no original)

Parece, entio, que a linha que separa uma descriouliza¢io de uma recriouliza-
¢do é desenhada pela lingua que detém o prestigio. Uma recrioulizagio trata-se,
pois, de uma inversdo do continuo entre crioulizagio e descrioulizagio.

Um problema com todas as palavras recentemente emprestadas do portugués
é que a influéncia desta lingua sobre o crioulo é muitas vezes entendida como
descrioulizagio ou “aportuguesamento”, que colide com um certo purismo lin-
guistico e com esforcos de delimitar o cabo-verdiano do portugués e fortalecer a
sua autonomia. Mas os “neologismos” podem também ser vistos como resultado
do processo da lexicaliza¢io congruente tipico para falantes bilingues, que vou
mostrar no seguinte ponto. (Mirzhiuser, 2011b, p. 168)

Inserir novas palavras é precisamente o que os rappers parecem querer.

CM: Entido jd andas a poér mais palavras no crioulo, basicamente?

MC CH: Ya, ja ‘tamos a inventar um crioulo diferente, fodido.

CM: E as pessoas em Cabo Verde vio entender?

MC CH: Ya, a nossa geragio entende, ‘tas a ver, pois ja hd muitos estudantes,
parece que as pessoas estio sempre na net, sabem estas palavras. Mas também
nio podemos abusar bué disso, mas também nio podemos ficar naquele crioulo
s6 coisinhas bdsicas de linguagem de campo também.

(Interview 6/07) (idem, 2011a, p. 239)

Nesta citagdo, é possivel perceber que existe alguma ambivaléncia em relagio
ao estatuto do crioulo vis-a-vis o estatuto do portugués e de outras linguas. O
crioulo ¢, em algumas alturas, sentido como limitado ao contexto rural (Mir-
zhiuser, 2011b). Na verdade, o crioulo tem estruturas e elementos suficientes
para explicar praticamente todas as ideias (Duarte, 2003). Nio ¢ limitado
nesse sentido. Acontece, contudo, que essas potencialidades se materializam
numa “forma de explicar”, ou seja, ndo existem palavras préprias que designem
essas realidades. Mas uma lingua de prestigio terd necessariamente de ter essas
palavras. Como veremos no corpus que elabordmos, as rimas sio quase sempre

realizadas com nomes comuns ou verbos. E, assim, durante o processo criativo,
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a memoria poética pede essas palavras, que simplesmente nio existem. Essa é
uma das razdes que levam a recrioulizagio, mas n@o a dnica.

E curioso, porque o crioulo cabo-verdiano tem particulas de uma silaba
apenas, que Pardue (2015) considera 6timas para o flow', pois criam rimas
internas. 7z (marca o verbo no presente), sa — usado em conjung¢io com Za: sa
+ ta (marca o presente continuo), 4z (particula de negag¢io), ma (usado como
conjungio “que”), da (verbo “dar”), em combinagdes como “El fla ma ka ta da”
(Ele disse que ndo funciona). As formas em crioulo para explicar as ideias sio,
sobretudo, circunléquios, onde se poderia esperar o uso de virias combinagdes
destas particulas que permitem rimas internas. Todavia, parece que o prestigio da
lingua, o facto de ela ter ou nio “as palavras”, e o facto de as rimas serem feitas
com nomes e verbos é um fator que se sobrepoe a uma potencialidade poética
da lingua cabo-verdiana que se realiza certamente noutras alturas.

5. Metodologia

Elabordmos um corpus com 4 musicas do artista Landim, que retirimos do
website https://genius.com/. Procurimos todas as palavras no Diciondrio Pritico
Portugués Caboverdiano Variante de Santiago/ Disiondri Purtugés-Berdidnu Kiriolu
de Santidgu k splikasom di uzu di kada palibra da Verbalis de 2002, por Mendes ez
al., para verificar se estavam listadas, e consequentemente, se existiam. Esta op¢io
metodoldgica implicou limitages consideraveis. Um diciondrio é sempre uma
obra anacrénica, porque quando é publicado ji estd desatualizado e o diciondrio
¢ de 2002. Para mais, este diciondrio destina-se a aprendentes do portugués
lingua segunda, pelo que tem mais de 4000 palavras lematizadas, o que fez
com que, por exemplo, todos os participios estivessem ausentes do diciondrio.

Como os resultados com o uso diciondrio eram muito limitados, recorremos
a um informante, cuja tarefa foi de assinalar se as palavras nas letras das musicas
existiam em crioulo. Este informante é cabo-verdiano, de Praia, na ilha de
Santiago, e vive em Portugal hd 5 anos. O seu discurso em cabo-verdiano ¢ ji
muito descrioulizado, facto que também admite. O informante nio considera a
sua lingua materna nos termos “acroletal”, “basoletal”, etc., e, no decorrer da sua
tarefa, reconheceu que algumas palavras sio conhecidas das franjas da populagio
com mais instrugdo, pelo que existem em crioulo cabo-verdiano, mas nio sio do
dominio da maioria, o que para nés € sinénimo de estruturas descrioulizadas!*
ou novas crioulizagdes.

13 Forma como se canta ou rima; interligagio das palavras e dos sons (Simées, 2010).
14 Em Cabo Verde, o portugués ¢ a lingua do ensino, da administragio e da comunicagio social.
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6. Resultados

Tentamos apresentar os resultados grafados com base no ALUPEC, mas
admitimos que o esfor¢o pode nio ser perfeito. Apresentamos apenas os resul-
tados mais significativos.

Make money fala, bu ka tem un sentimu
Nigga armadu em spértu, nem ka pdsa setimu
Kau sta mau, pa bu lidu pesimu

Kel ki bem pa nha lidu... God bless, akréximu
(“Akréximu” de Landim [excerto])

» «_ s RAN{N4

O diciondrio assinala as palavras “céntimo”, “sétimo”, “péssimo” e “acréscimo”
como desconhecidas. O nosso informante assegura que a palavra “céntimo” nio
existe em crioulo cabo-verdiano e que a palavra “acréscimo” nio é desconhecida
dos cabo-verdianos com mais educagio, o que € interessante atendendo a que
¢ o titulo da musica. De notar também o code-switching com o inglés em

“Make money”, em “God bless”; e no uso de uma Hip Hop Keyword, “nigga”
(Mirzhiuser, 2011a).

Katastrofe na kada strofe

Ki ta pobu desloka

Trata rap sima ki bu sa trata bu kota
Respeitu, dedikason, kela ki ta konta
Rap obi so ta oras ki bu ta solta

Kes palavra ki ta bai y ka ta volta
Rap fasen soldier, rap e nha iskolta
Oras ki n’ta anda a solta

(“Real dimis” de Landim [excerto])

)

O diciondrio assinala “catastrofe”, “estrofe”, “dedica¢io”, “revolta”, “escolta’
e ainda a fraseologia “anda a solta” como desconhecidos. O nosso informante
reconhece “escolta” como desconhecida apenas. Aqui temos também o code-
-switching com o inglés em “soldier”.

N’ kré odjal firmeza

Si lealdade e diferénsa

Entri dexa y ka dexa

Entri larga y beja

Entri para y aleja

(“Undeu” de Landim [excerto])
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O diciondrio assinala “firmeza”, “lealdade” e “aleija” como desconhecidas.
O nosso informante apenas reconhece “aleija” como ndo existente em crioulo
cabo-verdiano. Provavelmente porque ja tinhamos discutido a palavra “firmeza”,
o nosso informante ndo a assinalou, mas antes tinha-nos dito que “firmeza” é
uma palavra com um sentido particular no hip-hop, que agora comeca a ganhar
adeptos em Cabo Verde.

Kel e ka vida...

Dias ata pasa na um ritmo ki ta ultrapasa
Nhas kapasidddi di compreendi
Realidadi ki sta nha frenti

Si n’ dexa palavras flui

Es ta xpresa gana kontrui

Sin sabedoria nada bu ka ta usufrui

Bu ta destrui, so destrui...

(“Keli e ka vida” de Landim [excerto])

O diciondrio indica “flui”, “expressa” e “usufrui” como desconhecidas. O nosso
informante reconhece apenas que “flui” é desconhecida da maioria da populagio.

7. Discussao dos resultados

A rima ¢é essencial no hip-hop.

MC STR: A rima tem que ‘tar l4. [...] Rimar é o mais importante, rimar é
conseguir falar do tema mas rimando porque se ndo fosse a rimar eu acho que...
PAIf, j4 ndo é bem rap, e nés também podemos fazer letras fenomenais (riso) mas
o facto de rimar muitas coisas que queremos falar ndo conseguimos por no papel
e, as vezes, uma frase é bonita, assenta bem na letra mas depois nido encontras
outra rima para dar continuidade e as vezes és obrigada a mudar o sentido da
frase, falar de outra forma para poderes conseguir encontrar a rima. (Interview

2/07) (Mirzhduser, 2011a, p. 130)

Sugerimos aqui que o que podia ser visto um code-switching ocasional com o
portugués se trata, na realidade, de recrioulizagées estratégicas, que nao sio apenas
criagbes ad-hoc, rapidamente esquecidas, como sugeriu Mirzhiuser (2011a). A
rima é tdo importante no rap que, de vez em quando, se fazem neologismos para
a assegurar, que transitam para o acervo linguistico dos crioulos. Este processo
nio ¢ inocente e provavelmente a maior parte dos rappers sabe que o estd a fazer.

Quando falamos em recrioulizagdo estratégica falamos em palavras isoladas
apenas, assim como pequenas fraseologias, e nio em férmulas mais longas e
complexas. A diferenca desta andlise para uma andlise de code-switching como
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a de Mirzhiuser (2011a) é que assumimos que ji nio se trata de insercio, alter-
nancia ou uma lexicaliza¢do congruente, mas sim de recriouliza¢do. A questio
aqui parece ser também a da dimensdo de separabilidade das duas linguas:
o sampling linguistico’> do crioulo dos bairros parece por vezes questionar o
que se pode entender por lingua e a ideia de que as linguas sdo auténomas e
completamente separadas (Pennycook, 2007), sendo que, de acordo com esta
légica, ndo se trata propriamente de code-switching!é, como se entende da
citagio de Chullage abaixo.

T. E gostas de usar estas palavras inglesas?

MC CH: Nio, ja hé palavras que ‘tdo incluidas na maneira de falar do dia-a-dia,
‘tas a ver. Se eu ‘tou no bairro: Djobe kel nigga I, ja ‘ta 14.

T. Entdo tu usas nigga?

MC CH: Mas o nigga ja é portugués.

T.J4 é portugués?

MC CH.: Ya, nigga ja é portugués, quando tu tens aqui o crioulo que é falado na
Grande Lisboa, o crioulo que ¢ falado na Grande Lisboa ja mistura crioulo de Cabo
Verde com portugués, com Inglesismos e Francesismos bué, bué das palavras ji
vém da cena francesa com filhos de imigrantes. Com francesismos com... inclusive
o caldo de Angola, nio €7 [...] A base € crioulo mas tém palavras diferentes, man,
‘tas a ver... g, go, gi, bem Ii sabes, g’ estas cenas ndo ¢ crioulo, ‘tasaver. Eo p'e o
nigga Ii essas cenas... (Interview 6/07) (idem, p. 264, itdlico no original)

Pudemos encontrar a expressio aleja no filme O Fim do Mundo (2019), sobre
a juventude afrodescendente dos bairros da Reboleira. Dizia a personagem
principal:

Na Kau Verdi, li timbe es ta levaba bué Pitbull pa Praia, pa bai géra [...]. E géra,
nha mano, ti ki un aleja, kalker mori o si.

Em Cabo Verde, ali também levavam bué de pitbulls para Praia, para lutarem. [...]
Era guerra, meu bro, até que um se aleijasse, morresse ou assim. (Tradugio nossa)

Neste caso, pode muito bem falar-se da possibilidade da existéncia desta
expressdo no “crioulo street”, e argumentar que ndo se trata de uma recrioulizagio
estratégica, embora possa ter comegado como tal. De qualquer forma, é uma
expressio que, segundo o nosso informante, nao existe em crioulo cabo-verdiano,
mas que tem um papel na sociabilidade destes jovens que vai para além do rap.

Temos ainda nogio que todos os exemplos que apresentimos sio do artista
Landim. Certamente que se poderia obstar que o processo que temos vindo a

15 O sampling é uma técnica de incorporar na musica a produzir excertos normalmente curtos de outras
musicas, discursos, anincios, vozes, etc. Aqui é uma metifora para a mistura de linguas.
16 Nio se tratando de code-switching, pode muito bem argumentar-se que ¢ antes recrioulizagio.
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descrever de recrioulizagio estratégica nido é mais do que uma estratégia pessoal
de Landim. Seriam necessdrias mais investiga¢des para confirma-lo, contudo.

Conclusao

O crioulo usado pelos rappers nio ¢ uma reprodugio fiel dos crioulos de Cabo
Verde, tampouco da Guiné ou Sio Tomé e Principe. Podemos caracterizi-lo
como um “crioulo street”, uma lingua de rua marcada pela sociabilidade de
uma juventude afrodescendente e periférica. No entanto, o nosso objetivo neste
texto foi de atentar ao facto de que este crioulo tem expressdes de outras partes
do mundo e que é mais aportuguesado do que as versdes faladas nos paises de
origem. Esse ponto ¢ importante porque implica que o crioulo estd em estreita
relagdo com a rua e essa relagdo é bidirecional.

As recrioulizagdes estratégicas e de prestigio podem explicar a razio por que
os crioulos falados em Portugal sdo mais aportuguesados e poderio explicar ainda
a vitalidade dos mesmos. Entendemos que jd nio se pode falar unicamente de
code-switching, mas que é preciso falar de recriouliza¢ées. Segundo Christina
Mirzhiuser (2011a), os rappers gostam de exibir as suas competéncias linguisticas
através do code-switching. Pelos exemplos que demos nio parecemos estar aqui
perante situagbes de boasting'’. Ainda que suscitado pela necessidade da rima, o
uso de elementos de outra lingua ndo parece ser justificado. Ou serd que esses
elementos ja ndo sdo de outra lingua? Poder4, portanto, ser que estes elementos
portugueses, também influenciados por expressoes trazidas de outras partes do
mundo, como Angola, EUA ou Brasil, tenham, de facto, transitado e transitem
para o campo lexical dos crioulos dos bairros, resultando assim em recrioulizages.
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