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O avo,
Que o amor que me deu ainda se guarda nas pedras da cal¢ada do Castelo,

Seremos sempre maiores enquanto nos colocarmos ao ombro de gigantes.

Nas palavras de Ramalho Ortigéo,

“Em toda a parte, ainda nos mais abandonados recantos da provincia, ha sempre,
onde existe um monumento, um homem pelo menos que 0 ama,

que o estuda, que 0 comprehende.”

(1896)
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Resumo

Esta investigacdo procura compreender o modo como os festivais de musica podem usufruir do
patrimonio, de forma a revitaliz&-lo, mas também contribuindo para a regeneragdo urbana, em
prol da comunidade. O foco desta investigacdo é o Festival Zigurfest, um festival de musica
moderna portuguesa realizado em Lamego, que produz 0s seus concertos e outras atividades
nas zonas histéricas da cidade. Para este estudo pretende-se considerar o modo como o Festival

renova a identidade da cidade, e consequentemente, compreender 0 que acrescenta ao
desenvolvimento local. Ainda mais, do ponto de vista socioldgico, é analisado como este
Festival pode ser considerado um exemplo de novas formas de interpretar o patrimoénio, com o
desenvolvimento de valores na comunidade que levem a sua salvaguarda e protecdo. Dado que
no caso particular do Zigurfest, o Festival é realizado por pessoas da cidade para a usufruicao

da propria cidade, é também pretendido compreender como Lamego, enquanto cidade
descentralizada, pode também ser lugar deste tipo de programacao, renovando a sua identidade.

Para este estudo, foi acompanhada a edicao de 2023, observando as dindmicas locais do
Festival e 0 modo como a comunidade reage ao mesmo. Para além disso, foram feitas trés fases
de entrevistas, comecando por uma abordagem a representantes das instituicdes de Lamego
onde o Festival se realiza. Numa segunda fase, foi procurada uma visao interna do Festival, e
por isso foram entrevistados membros da equipa e por fim, foram procurados testemunhos da

comunidade local, de modo a compreender os efeitos deste evento.

Palavras-Chave: Patrimonio; Festivais; Musica; Cidade.
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Abstract

This research seeks to understand how music festivals can make use of heritage to revitalize it,
but also contribute to urban regeneration for the benefit of the community. The focus of this
research is the Zigurfest Festival, a modern Portuguese music festival held in Lamego, which
produces its concerts and other activities in the historic areas of the city. The aim of this study
is to consider how the festival renews the city's identity and, consequently, to understand what
it adds to local development. Furthermore, from a sociological point of view, it analyzes how
the Zigurfest Festival can be considered an example of new ways of interpreting heritage, with
the development of values in the community that lead to its safeguarding and protection. Given
that, in the case of Zigurfest, the Festival is put on by local people for the enjoyment of the city
itself, the aim is also to understand how Lamego, as a decentralized city, can also be a place for
this type of programming, thus renewing its identity.

For this study, the 2023 edition was monitored, observing the local dynamics of the Festival
and how the community reacts to it. In addition, three phases of interviews were carried out,
starting with an approach to representatives of the institutions of Lamego, where the Festival
takes place. In a second phase, an internal view of the Festival was sought, so members of the
team were interviewed and finally for the third phase, testimonies from the local community

were sought out, to understand the effects of this event.

Keywords: Heritage; Festivals; Music; City.
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Introducao

Este primeiro capitulo pretende esclarecer quais as bases que fundamentam esta investigacao,
de modo que as andlises e apresentacdes de informacéo nos capitulos seguintes se tornem mais
claras e contextualizadas.

Nesta introdugdo procura-se enquadrar a investigacdo de forma que ndo seja necessaria
informacdo pré-adquirida para a compreensdo da mesma, pois os pilares que sustentam os
capitulos seguintes encontram-se explicitados nesta seccao. Principiando com a apresentacao
da investigacdo, na qual é demonstrado quais as tematicas que conduzem toda a dissertacao,
mas também ndo se poderia desenvolver um estudo acerca do Festival Zigurfest, sem
apresentar a sua historia e os valores que guiam o mesmo. E ainda dedicado um subcapitulo
para a explicitacdo dos objetivos e de que modo estes sdo direcionados nesta investigacao.
Neste capitulo apresenta-se, ainda, a metodologia utilizada, a justificacdo da escolha da mesma
e os limites da investigacdo. O capitulo finda com a apresentagdo da estrutura de

desenvolvimento deste trabalho.

Apresentacéo do tema

Esta dissertacdo tem como principal tema as ressignificacbes do patrimonio cultural por meio
de eventos culturais, colocando em andlise o Festival Zigurfest. Isto é, pretende-se observar a
utilizacdo do patrimonio, enquanto equipamento cultural para atividades artisticas, e 0 modo
como o Zigurfest, um festival de musica na cidade de Lamego, transforma o patriménio da
cidade em palco para as suas atividades. Assim, a pergunta de investigacéo €: de que forma o
Festival Zigurfest possibilita a criacdo de novas narrativas de valorizagdo do patrimoénio de
Lamego, considerando a revitalizacdo da cidade e os seus efeitos no desenvolvimento local.
Esta investigacdo baseia-se em trés conceitos que perpassam toda a pesquisa e refletem-se
nos objetivos: Patrimoénio, Cidade e Cultura. Sdo também estas palavras-chave que
materializam as principais tematicas investigadas. Analisando o conceito de patrimonio, na sua
dimensdo e componente urbana, englobando monumentos, locais histéricos e heranca imaterial
presente na cidade. Neste estudo, o patrimonio € visto ndo como algo estatico e intocavel, mas
procura-se compreender 0s elementos patrimoniais numa perspetiva da sua fruicdo. E assim,
analisar como eventos como o Festival Zigurfest, enquanto festival de musica, podem utilizar

0 patriménio enquanto um recurso cultural ativo e significativo.

1



A linha de investigacdo proposta é observar como a utilizacdo dos espagos patrimoniais
gera novas narrativas para a sua valorizacao, pois o usufruto de locais historicos pode resultar
na consciencializacdo acerca da presenca destes lugares, enquanto precedentes de uma
memoria viva de uma comunidade, representativos de uma identidade urbana. Com foco no
Zigurfest, sendo um festival que dinamiza espacos patrimoniais existentes, desafiando-se a
utilizar os locais histdricos, em vez de criar infraestruturas proprias.

Por ultimo, o desenvolvimento local gerado pelo Festival é também relevante para esta
investigacdo. Considerando a forma como o Festival ocupa a cidade e se expande atraveés dela,
torna-se necessario observar os impactos locais e o dialogo desenvolvido com o meio urbano,
uma vez que Lamego, na sua totalidade, é o cendrio do Zigurfest. Em suma, esta dissertacédo
pretende compreender as releituras e as ressignificagcbes do patrimonio que resultam da

atividade artistica do Zigurfest.

Festival Zigurfest
No que se refere ao Festival Zigurfest, neste subcapitulo é realizada uma breve introducao ao
mesmo, dado que a historia do projeto serd abordada mais pormenorizadamente no segundo
capitulo. Em 2017, o jornal “Publico” publicou um artigo sobre o Zigurfest, que resume em
poucas frases a esséncia que esteve na génese da criacdo deste Festival:
“Tudo comegou porque uns mitdos de 20 anos andavam cheios de vontade de fazer “um
festival na sua propria terra”. Nao se lembram ao certo de quantos eram — “talvez uns 15?” —,
mas lembram-se bem que o que queriam era “fazer acontecer”. E fizeram. Lamego, 2011,
nascia o0 TRC ZigurFest, um festival dedicado & nova musica portuguesa” (Duarte, 2017).
O Zigurfest surge em 2011, em Lamego, a partir de um grupo de amigos, numa cidade com
uma atividade cultural no campo dos eventos musicais, reduzida as festas populares de agosto
e setembro. Surge também da ambicdo de oferecer a cidade uma programacéo cultural que
acompanhasse as necessidades daquele momento. Depois do desafio colocado, este Festival

principia com uma colaboragdo com o Teatro Ribeiro Concei¢do (TRC)?, e, ao longo dos anos,

! Duarte, M. (2017). TRC ZigurFest, o festival onde a mUsica portuguesa pode acontecer numa capela.
Pablico. Disponivel em https://www.publico.pt/2017/08/30/p3/naticia/trc-zigurfest-o-festival-onde-a-
musica-portuguesa-pode-acontecer-numa-capela-1828486 .Consultado a 10 de janeiro de 2023.

2 O Teatro Ribeiro Conceigéo € o teatro municipal da cidade de Lamego, principia a sua historia como
um hospital, sendo erguido como teatro nos anos de 1920. Consequentemente, fecha as portas em 1989
para obras de restauro, apenas retomando a sua atividade em 2008. Rui Fernandes foi o diretor do Teatro


http://www.publico.pt/2017/08/30/p3/noticia/trc-zigurfest-o-festival-onde-a-

expande-se pela cidade. O Festival Zigurfest tem como principal objetivo ser palco para artistas
emergentes de musica moderna portuguesa, decorrendo cada edi¢do coincidentemente com a
Romaria da Nossa Senhora dos Remédios?, apresentando-se como uma programacéao alternativa
as festas populares. Além das atividades musicais, o Festival também promove exposicoes,
conferéncias, workshops, oficinas familiares, e, com algum destaque, residéncias artisticas®.

A particularidade deste Festival, que o destaca em rela¢do a outros eventos da cidade, é que
ndo sO presta atencdo a um conteddo mais alternativo e nacional, assim como destaca enquanto
0 seu principal palco, o patriménio da cidade. O Festival realiza a sua atividade nos espacos
historicos de Lamego, como o Castelo, a Sé, 0 Museu, a rua da Olaria (uma das ruas mais antigas
e envelhecidas da cidade), no Teatro Ribeiro Conceicdo, no Nucleo Arqueolégico da Porta dos
Figos, na Cisterna, na Alameda da cidade e em diversas igrejas e capelas, espalhadas pelo
municipio. O efeito gerado é um contetdo revigorante e alternativo, perante um elemento
histérico, produzindo novas formas de ver e utilizar o patriménio.

No que se refere ao desenvolvimento do tema e ao surgimento do festival como um motivo
de estudo, embora este ja se colocasse no horizonte de possibilidades, no decorrer de outubro de
2021, a associagdo Zigurfest, em conjunto com o Museu de Lamego (ML), promoveram uma
conversa com o titulo “O Contemporaneo no Antigo - Apropriagdes e Reeinterpretacdes das
Artes Contemporaneas do Patrimonio Cultural Historico”. Os resultados desta conversa
clarificaram a possibilidade de investigar novas linhas de valoriza¢do e utilizagdo do patrimonio,
partindo de interpretacfes artisticas. Ainda que o objetivo desta conversa ndo fosse uma
promocao direta ao trabalho que o Zigurfest tem vindo a desenvolver, tornou-se claro a ligagéo
do Festival com o patriménio da cidade, como promove o Festival "Em cada rua um palco, a

cada passo uma descoberta™.

responsavel pela sua abertura em 2008. No presente momento é Filipe Marado que assume estas mesmas
fungBes de direcdo artistica. Atualmente, o Teatro apresenta uma programacao muito diversificada, sendo
uma das maiores ofertas culturais disponiveis na cidade de Lamego. Para mais informagGes acerca da
histéria do Teatro, sugere-se a consulta dos seus érgdos de comunicagdo como o site oficial disponivel
em http://trc.cm-lamego.pt/home/hhistoria.

3 A Romaria da Nossa Senhora dos Remédios é uma das poucas romarias de Portugal que sobrevive nos
tempos modernos. Com a duracdo de duas semanas, comega no final de agosto e termina a 9 de setembro.
Costuma ser a época mais frequentada em Lamego, com uma programacdo intensa, apresentado
atividades que remontam ao tradicionalismo da cidade, mas também uma programacdo musical que
pretende trazer a cidade artistas mais generalistas. Por fim, esta Romaria tem também um carater
altamente religioso, encerrando as festividades com uma procisséo.

* As residéncias artisticas sdo alojamentos criativos, onde geralmente os artistas vivem durante algumas
semanas nas comunidades e colaboram com as mesmas para a cria¢do de um novo objeto artistico.


http://trc.cm-lamego.pt/home/hhistoria

Objetivos
No que se refere aos objetivos que motivam esta investigacao, procura-se compreender 0s modos
como determinados eventos culturais, nomeadamente festivais de masica, podem usufruir e
utilizar o patrimonio cultural pré-existente no local, levando a ressignificacdes e releituras do
mesmo, em prol do desenvolvimento local. Como foi referido anteriormente acerca do tema,
também os objetivos desta investigacdo compreendem trés conceitos, a Cultura, a Cidade, o
Patriménio. Deste modo, os principais objetivos sdo:

Andlise da Evolugdo do Zigurfest: Como ponto inicial, sendo o Festival o objeto deste
estudo, é crucial examinar a trajetdria deste projeto desde a sua cria¢do. Por conseguinte,
desenvolve-se uma linha temporal, desde o inicio do Zigurfest, permitindo visualizar a sua
evolucdo e compreender os efeitos que este tipo de iniciativas traz para a comunidade local.

Ressignificacdes do Patriménio: O segundo objetivo centra-se em compreender como 0
Festival Zigurfest possibilita ressignificacdes e releituras do patrimonio da cidade por meio de
expressOes artisticas. Procurando analisar como o Festival, no seu programa e respetivo
desenvolvimento, promove a criacdo de novas narrativas de valorizacdo e interpretacdo do
patrimonio, explorando a possibilidade de uma forma contemporanea de o revitalizar.

Identidade e memdria da Cidade: Por ultimo, considerando a perspetiva da cidade,
investiga-se como o Festival Zigurfest serve a identidade da cidade e perpetua uma meméria
viva, ao servico da reinser¢cdo do patriménio no quotidiano da comunidade local, para a

regeneracdo urbana e desenvolvimento local.



Metodologia
Esta investigagdo comecou por seguir o quadro metodoldgico proposto por Quivy e

Campenhoud (1998), ° baseado em trés fases de procedimento, sendo primeiramente rutura,
construcdo e por ultima verificacdo. Estes trés atos de procedimento acompanharam diferentes
etapas, principiando com a pergunta de partida, acima referida, seguida pela etapa de
exploragdo, na qual foi realizada uma entrevista exploratoria e realizadas as leituras da
informacdo existente acerca do Zigurfest. As leituras e a entrevista exploratdria ajudaram a
identificar o problema de pesquisa e perspetivas a serem analisadas acerca da ligacdo do
Festival com o patriménio. Seguidamente, foi construido o modelo de anélise, recorrendo a
revisdo de literatura, entrevistas semiestruturadas e abertas, pesquisa de terreno e trabalho de
campo. Esta metodologia permitiu analisar profundamente o Festival, mas também a cidade
onde se insere.

Esta investigacdo baseou-se no estudo de dados qualitativos, visto que, emcomparacéao
com a metodologia quantitativa, a abordagem qualitativa promove uma relagdo mais fluida
entre o investigador e o meio que observa (Moura, 2020). Assim, o tratamento de dados foi
realizado por meio de métodos qualitativos padronizados de modo a analisar a informacéo.
Considerando que os métodos estruturados fornecem funcionalidade e integridadea andlise de
dados qualitativos. Como refere Jodo Ferreira de Almeida e José Madureira Pinto, “O
desenvolvimento de procedimentos padronizados de recolha de informagdo sobre o real (...)
contribuiu, sem duvida, poderosamente para que 0 processo da observagdo socioldgica em
sentido amplo se tornasse numa fase do trabalho cientifico cada vez mais sistemética e
racionalmente organizada” (1986, p.55).

Comecando com a revisdo de literatura, o primeiro método de investigacdo utilizado,
permitiu estabelecer as bases fundamentais para toda a investigacdo. Esta fase foi essencial,
considerando que ndo seria possivel abordar este tema sem ter em conta os autores basilares

que

® No anexo F é possivel ver um grafico que traduz a metodologia de Quivy e Campenhoud.



contribuiram para o desenvolvimento do conhecimento relativamente aos temas em estudo,
assim como, um estudo do panorama nacional para compreender o que esta a ser produzido
num ambito cultural que va de encontro a ressignificacdo dos espagos urbanos. Como refere
Clara Ferreira Coutinho “O objetivo da revisdo bibliografica € o de situar o estudo no contexto
e, com isso, estabelecer um vinculo entre o conhecimento existente sobre o tema (...).” (2020,
p.59). Este primeiro instrumento metodoldgico de investigacao fornece as bases conceptuais e
tedricas que fundamentam e orientam a pesquisa, assim como as entrevistas e trabalho de
campo procedem a informac&o adquirida na revisdo literéria, Clara Ferreira Coutinho intitula
arevisdo de literatura de “o marco teorico/conceptual”, dado que “este marco constitui-se COmo
o referencial para a investigacdo na medida em que da sentido as atividades e procedimentos
que vao ser postos em pratica, assim como aos resultados que se obtenham” (Coutinho, 2020,
p.60). Além disso, os resultados obtidos nesta investigacdo sdo suportados pela revisdo
bibliogréfica, pois a “boa revisdo de literatura poténcia a credibilidade da investigacdo ao
relacionar e conectar a investigagdo prévia com o problema objeto da investigagdo.” (Coutinho,
2020, p.59).

No que se refere as entrevistas, esta metodologia é a mais marcante na investigacao pois
permite corresponder aos objetivos tragados e, de dado modo, possibilita uma compreenséo
aprofundada do Festival Zigurfest. A utilizacdo das entrevistas como um método qualitativo,
fornecem informacdes acerca do contexto interno do Festival. Dada a auséncia de bibliografia
especifica analitica acerca do Festival, a abordagem foi direcionada para que o foco das
entrevistas fosse o estabelecimento de uma linha cronoldgica entre a criagdo e o
desenvolvimento do Festival.

Para o desenvolvimento dos guides-entrevista, foi considerada a obra de William Foddy
“Como Perguntar?” (1996), de modo a desenvolver estratégias para a formacao das perguntas.
Deste modo, os guides das entrevistas encontram-se divididos em torno de trés dimensdes de
analise: i) contextualizacdo do entrevistado e a sua relacdo com o Festival, enquadrando a sua
experiéncia com este projeto; ii) perspetivacdo acerca do que o entrevistado considera ser a
ligacdo do Festival com a cidade e como contribui para o desenvolvimento local; iii)
enquadramento centrado na identificacdo das ligacGes do patrimdnio cultural com o Zigurfest,
partindo da experiéncia do entrevistado. Também de salientar que a escolha das pessoas a
serem entrevistadas residiu na equipa do Festival, entidades diretamente envolvidas no mesmo,

ou membros da comunidade que beneficiaram do mesmo, ou seja, as pessoas entrevistadas séo



stakeholders® do Zigurfest.

Numa primeira instancia foram realizadas entrevistas semiestruturadas ’ a equipa do
festival® , de modo a compreender qual a identidade do mesmo, mas também os moldes em que
este foi criado. Paula Guerra refere a importancia dos membros organizadores dos Festivais
“Os organizadores do festival engendram um tecido de relagdes que podem ser abordados de
diferentes formas pelos individuos: outros festivais, autarquias, alojamentos turisticos,
promotores (...)” (Guerra, 2016, p.15). As entrevistas a equipa foram sempre conduzidas de
maneira flexivel para permitir que os entrevistados compartilhassem as suas experiéncias. A
escolha de entrevistas semiestruturadas sustentam-se em poder dar a equipa do Festival espaco
para as suas proprias narrativas, algo que perguntas fechadas ndo o permitiriam com tanta
facilidade, como refere Vitor Sérgio Ferreira no seu artigo “Artes de Entrevistar”: “servindo a
entrevista como forma de captar discursivamente, com profundidade simbolica e densidade
narrativa, 0s respetivos pontos de vista sobre determinadas praticas, experiéncias e/ou
intera¢des.” (2014, p.168). As entrevistas permitem uma aquisicdo de informacdo mais
extensiva acerca do Festival, mas o recurso a esta técnica de recolha de dados possibilita
também a interligacdo dos factos com as experiéncias da equipa, humanizando a investigacao,
seguindo a perspetiva de Vitor Ferreira, “Perguntar, portanto, ndo se trata de um mero ato de
pedido de informacGes, mas o estabelecimento de uma ponte intersubjetiva atraves da qual seja
possivel a circulacdo de interesses e pontos de vista a partida diferenciados.” (2014, p.178).
Deste modo estas entrevistas sdo uma fonte primaria desta investigacao.

Para preparar as entrevistas, foi realizada uma entrevista exploratéria com um dos
membros mais antigos e importantes do Festival, Anténio Silva®. Embora inicialmente fosse
considerado apenas entrevistar representantes da Camara de Lamego, esta primeira reunido

revelou que o Teatro e Museu eram também elementos fundamentais na constituicdo do

6 Stakeholders é um termo que traduz todas as partes interessadas num dado projeto, que beneficiam ou
atribuem valor ao mesmo. (Freeman, 1984).

" No Anexo A encontra-se o guido da entrevista dirigida a equipa do Festival.

8 O modelo de gestdo do Festival Zigurfest ndo pressupde de uma organizacdo onde cada membro
desempenha uma funcdo, mas ha uma dada fluidez onde todos os membros desempenham diversas
funcdes e alternam entre si. Ainda que a ideia inicial fosse entrevistar programadores e diretor artistico
e executivo, a equipa do Festival ndo se encontra organizada desta forma, dado que todos fazem
programacdo e todos colaboram nos restantes encargos.

® Antonio Silva é considerado um dos membros mais fundamentais do Festival, ndo s6 porque esta
presente desde s sua génese, mas também porque é quem atualmente desempenha mais funcgdes, dado
gue produz a comunicacdo do Festival, grande parte da programacéo e ainda constitui a direcdo
executiva.



Festival. Por isso, foi definida uma primeira fase de entrevistas a estas instituicbes e a Camara
Municipal de Lamego (CML). Estas entrevistas®® foram desenhadas como semiestruturadas,
visando entender de forma aprofundada, os modos como o Festival é integrado na cidade.
Entrevistar a equipa do Festival e membros participantes da comunidade local, permiteobservar
0 evento de forma abrangente e envolvente, compreendendo de forma extensiva a biografia do
mesmo, como refere Vitor Sérgio Ferreira “Entrevistar provoca um exercicio de autoanalise
que opera um trabalho de explicitacdo discursiva, por vezes gratificante, outras doloroso na
enunciacdo de experiencias e reflexdes, umas vezes reservadas ou reprimidas, emaladas no bau
do tempo biografico, (...)” (2014, p. 177). Quanto ao processamento das entrevistas, foram
transcritas utilizando o software nota, com corre¢ées manuais, e por fim, a analise de conteiidos
foi processada através do programa MAXQDA. Na primeira entrevista com Antdnio Silva ndo
foi guardado registo audio, apenas foram tiradas notas. Nas restantes entrevistas, foi guardado
um registo audio, com a autorizacao dos participantes, sendo seguidamente feita a transcriacao.

No decorrer do texto, sdo encontradas citacdes destas mesmas entrevistas.

Quadro 1. Quadro explicativo da aplicacdo das entrevistas.

Nome FUNCAO/INSTITUICAO MODO DATA

AFONSO LIMA Antigo Diretor Executivo ZOOM 22/jun
£ e ; P 5 11/mai

ZIGURFEST ANTONIO SILVA Direcdo executiva, comunicagdo e programacdo ZOOM /.
RICARDO CABRAL Diregdo técnica Z00M 26/jun
FILIPE PEIXOTO Dire¢do de Producdo e Logistica PRESENCIAL 26/jul
CATARINA RIBEIRO Vice-presidende da Camara de Lamego PRESENCIAL 29/mai
INSTITUICOES ALEXANDRA FALCAO Direcao Fio Museu de Lam?go ) PRESENCIAL 30/rT!ai
RUI FERNANDES Antigo Diretor do Teatro Ribeiro Conceicdo EMAIL 20/jul
FILIPE PEIXOTO Adjunto da direc¢do artistica PRESENCIAL 22/jun
PESSOAS LIVIA SILVA Rancho Regional de Penude EMAIL 23/ago
EXTERNAS  \/\RisA MACEDO Associacdo Portas Pr'a Vida EMAIL 24/ago

Apbs a revisdo da literatura e a analise das entrevistas, para complementar esta
investigacao e de modo a compreender as possiveis ressignificacdes do patriménio para com a
comunidade local foi realizada uma pesquisa de terreno. Como refere Anténio Firmino da
Costa acerca da pesquisa de terreno na area da sociologia “O método de pesquisa de terreno
supde, genericamente, presenca prolongada do investigador nos contextos sociais em estudo e
contacto direto com as pessoas e as situagoes” (1986, p.129). Deste modo, no decorrer da

pesquisa de terreno, o investigador “Observa 0s locais, 0s objetos e os simbolos, observa as

10 Guides de entrevistas as instituicdes e a autarquia, pode ser encontrado nos Anexos B a D.



pessoas, as atividades, 0s comportamentos, as interagoes verbais” (Costa, 1986, p.132), ou seja,
é envolvido pelo ambiente que o circunda, sendo que integra a comunidade que esta a ser
estudada. No caso do Zigurfest, este Festival possui um caracter de distinto caracterizado pelo
conforto e intimismo e, por isso, ser um espetador do Zigurfest é também compreender a
natureza deste evento enquanto participante e membro ativo. De alertar que a pesquisa de
terreno sera sempre limitada por o investigador conhecer previamente o Festival e ndo estar
inserido neste contexto social pela primeira vez, mas, sobretudo, ndo deixa de ser importante
analisar o tecido social pois “a explicagdo e compreensdo dos festivais de musica como
alavancas do desenvolvimento local ndo poderdo ser devidamente compreendidas fora do
contexto social” (Pereira, 2016, p.18). A pesquisa de terreno ¢ usada de modo a compreender
melhor as dinamicas que o festival produz no quotidiano da cidade, resultando como um
complemento as entrevistas realizadas, tendo em conta que a pesquisa de terreno permite que
0 tecido social possa ser analisado e experienciado, como escreve Antdnio Firmino da Costa
“Para que o impacto seja, de facto, negligenciavel, ¢ necessario que o investigador faga parte
daquele contexto social ou esteja com ele fortemente familiarizado por socializacdo ou
aproximagoes prévias” (Costa, 1986, p.135). Em suma, o que se pretende com a pesquisa de
terreno é experienciar o Festival na edicdo de 2023 e compreender enquanto espetador
participante, os impactos do evento para com a comunidade.

Enquanto a pesquisa de terreno envolve a participagdo ativa num contexto social, o
trabalho de campo, ainda que ndo sendo um conceito coincidente com a pesquisa de terreno,
pode ser visto como uma versdo ampliada desta Gltima e, de dado modo, observa os efeitos a
longo-prazo do tema de pesquisa. Nesta investigacdo, a pesquisa de terreno contribui para
analisar os impactos do Festival no decorrer do mesmo. No entanto, o trabalho de campo parte
das entrevistas, da pesquisa de terreno e da revisdo bibliografica, assim como varias visitas
feitas a cidade, para compreender o Zigurfest no seu contexto social como um todo, isto ¢ “O
trabalho de campo procura, no conjunto da informacdo sobre o presente e 0 passado,
contextualizar as relagGes sociais que o observa; a observagdo participante é pontual, o trabalho
de campo ¢ envolvente.” (Iturra, 1986, p.149). Para isso, foi utilizado um caderno de campo,
onde foram registadas anotacbes no decorrer das visitas a cidade, e interacbes com a
comunidade, sendo registados aspetos a considerar. Em suma, o trabalho de campo
compreende as relagdes retiradas e desenvolvidas a partir do Festival para com o meio onde se

insere e observa os seus impactos a longo prazo.



Delineacdo do campo de anélise

Ainda que numa breve nota, torna-se essencial, apds uma explanacdo do que sera abordado no
decorrer deste documento, incluir como um possivel “aviso a navegagdo” algumas tematicas
que ndo foram colocadas como objeto de estudo por escolha autoral, mas também alguns
limites desta analise.

Primeiramente, esta investigacdo ndo tem como intencdo abordar impactos turisticos do
Festival Zigurfest para com a cidade de Lamego. E inegavel que o evento traz novos visitantes
para a cidade, mas esta investigacdo visa um impacto local. Embora possam ser brevemente
considerados alguns aspetos do turismo provocado pelo Festival, a questdo desta investigacéo
é compreender como um evento criado por pessoas da cidade tem efeitos no quotidiano, na
vida e memoria coletiva desta cidade, através da ressignificacdo dos seus bens patrimoniais. O
objetivo ndo € analisar o Festival como um potencializador do turismo local, mas compreender
0 seu impacto de cariz local e a sua atuacdo ao nivel da cidade. Por isso, ainda reconhecendo
que o Zigurfest demonstrou atrair um considerado numero de pessoas a Lamego, esta
investigacdo ndo contemplou uma analise deste facto, ainda que o encare como um aspeto

comprovativo do sucesso do Festival.

Segundamente, os efeitos lucrativos do Festival também ndo sdo profundamente analisados.
Diversos estudos acerca de festivais de mdsica dirigem-se muitas das vezes para a sua
rentabilidade, no entanto, considerando que o Festival foi na maioria das suas edi¢des de
entrada gratuita, carecem os dados para avaliar a atratividade econdmica do Festival. E de
salientar que a escolha da modalidade de gratuitidade do Festival foi muito consciente e
ponderada pela equipa, de modo que o seu valor monetario nunca fosse um fator de exclusédo
de participantes. Esta opcao por um modelo de gratuidade é abordada nos capitulos seguintes,
assim como o seu modo de financiamento, procurando compreender a viabilidade deste tipo de
iniciativas.

Para além disso, toda a informacao disponivel acerca do Zigurfest provém dos diversos
artigos jornalisticos, do trabalho de terreno, que englobou o0 acompanhamento e interagdo com
o Festival, e ainda da sua prépria equipa, dos seus meios de comunicacdo e 0 modo como
escolhem descrever o projeto e como este € apresentado. Sendo que, até ao desenvolvimento
desta investigacdo, ndo havia bibliografia desenvolvida acerca do Festival e por isso
recorreram-se a todos os outros métodos de modo a adquirir o maximo de informacéo possivel.
Ainda assim, esta investigacdo foi sempre acompanhada na sua andlise de um fator
humanistico. Isto &, tratando-se de um estudo dentro das ciéncias sociais, foi ponderada que
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esta investigacdo mantivesse sempre uma dada empatia, pois 0s objetos de anélise ndo deixam
de ser as pessoas pertencentes a uma comunidade, as suas experiéncias e consequentemente as
narrativas que elas formam. Este modo de andlise permitiu que a comunidade observada, e
especialmente, as pessoas entrevistadas se sentissem parte da investigacdo e colaborassem para
com 0 sucesso da mesma.

Por fim, é necessario esclarecer, com acentuada relevancia, que esta investigacdo € apenas
um ponto de partida do que podera ser uma compreensdo mais alargada dos impactos do
Zigurfest na comunidade. Sera relevante, em continuidade com este estudo, analisar mais
profundamente a comunidade e colocar como metodologia a apreensdo das percecGes da
mesma. As pessoas entrevistadas para esta investigacdo sdo o que se pode considerar como
stakeholders, partes interessadas, ou seja, a equipa do Festival ou pessoas que beneficiam do
Festival. Por isso, para um melhor entendimento deste estudo, é necessario a consideracao que
0 mesmo carece da opinido comunitaria, sendo o ponto de partida para uma investigacdo mais
alargada. Assim, para a compreensdo desta analise do Zigurfest, € necessario ter em perspetiva

um espirito critico de que as informacdes expostas sdo apresentadas pelos stakeholders.

Estrutura da Dissertacao

Esta investigacdo encontra-se estruturada em varias sec¢des que, de forma concisa, refletem o
trabalho realizado e 0 modo como este foi dirigido. Principiando com a introducdo, que permite
contextualizar o tema e 0s objetivos, e também clarificar quais as bases que fundamente esta
dissertacdo.

O primeiro capitulo promove a revisdo de literatura segmentada em trés subcapitulos,
refletindo acerca da revitalizacdo do patrimonio, modos de regeneragdo urbana e os festivais
de musica como agentes desta revitalizagdo. Apos a revisdo de literatura, seguem-se os trés
capitulos onde se apresentam os resultados da presente investigacdo. No segundo capitulo
apresenta-se uma linha cronolodgica da histdria do Zigurfest, analisando os modos como o
Festival é construido, a programacdo em que se insere, os locais pelos quais se expande e a
relagdo com a comunidade local. O terceiro capitulo € um acompanhamento da edicao de 2023
e 0s seus impactos para o desenvolvimento local. Deste modo é abordada a cidade de Lamego
sob o olhar do Zigurfest. O quarto e ultimo capitulo, também principal resultado da
investigacao, reflete sobre as releituras do patriménio a partir do Festival Zigurfest, com base
nas metodologias utilizadas para a recolha de dados, observando como este Festival constitui

uma narrativa de valorizacéo do patriménio cultural.
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A dissertacdo termina com a conclusao, onde € apresentada uma sintese do que foi obtido
no decorrer desta investigacdo em relacdo aos objetivos estabelecidos, apontando para as
contribuicdes desta investigacdo para o tema em estudo. Apresentam-se ainda as fontes e

bibliografia utilizadas e consultadas, seguida dos anexos.
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Capitulo 2- Enquadramento tedrico: o patrimonio, a cidade e 0s

festivais de musica.

O presente estudo fundamenta-se numa revisao de literatura, que procura fornecer as bases
necessarias para um enquadramento tedrico-conceptual. Deste modo, esta revisao de literatura
contempla diversos subcapitulos que correspondem aos conceitos-chave referidos.

O primeiro subcapitulo aborda o patriménio e como os respetivos locais historicos
adquirem significado na modernidade, e, consequentemente, as novas linhas de valorizacéo e
interpretacdo que se estabelecem. No segundo subcapitulo explora-se o papel das cidades
enquanto centros histdricos devido ao seu patriménio, bem como a questdo da decadéncia da
identidade dessas mesmas cidades. Este subcapitulo também analisa como a cultura pode surgir
como um possivel agente de revitalizagdo urbana. O terceiro subcapitulo concentra-se na
analise dos festivais como agentes de revitalizacdo da identidade das cidades. S&o vistos 0s
impactos que os festivais de musica tém e o contexto que precedeu o Zigurfest. E também
contemplada uma linha temporal no panorama nacional de festivais com ligacdo a sua
comunidade local ou que visam a criacdo de significado no contexto urbano histoérico. Foi
simultaneamente procurado compreender os efeitos sociais gerados por esta tipologia de
eventos. De notar que, para os dois ultimos subcapitulos, foram escolhidos, maioritariamente,
autores portugueses, para que o contexto apresentado nas suas analises tivesse uma maior

proximidade com esta investigacao.

2.1. Novas linhas de valorizagao patrimonial

Este primeiro subcapitulo da presente revisdo de literatura comeca com uma alusdo a Gustav
Mahler, cujo sentido converge com as linhas de pensamento desta investigacao. Mahler afirma
que “A Tradi¢do ndo ¢ o culto das cinzas, mas a veneragdo do fogo”!. Em outras palavras,
mais importante do que idolatrar um passado irrepetivel, o valor reside nos meios como se
perpetua a memoria. Este subcapitulo aborda de que modo é possivel perpetuar uma veneracao
ao “fogo”, aplicando esta citagdo aos valores patrimoniais, para serem compreendidas as

possiveis formas de manter este patriménio vivo, a partir de autores basilares como Alois Riegl,

11 Nao é possivel localizar qual o contexto original desta citacdo, sendo que a mesma aparece em
diversas referéncias, mas apds cruzamento de fontes, torna-se claro que foi referida por Gustav Mabhler,
compositor Checo-austriaco de sec.XIX.
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Francoise Choay e, no contexto nacional, Ramalho Ortig&o.

2.1.1. O Culto da Arte em Portugal

Para principiar esta anélise e como este estudo contempla a valorizag¢do do patrimoénio nacional,
a revisao de literatura comeca por abordar a obra O Culto da Arte em Portugal (1896),
estabelecendo um paralelismo entre as questdes levantas pelo autor nessa época e 0 panorama
atual. Neste livro, Ramalho Ortigdo questiona o peso das manifestacbes e empreendimentos
artisticos em Portugal, no decorrer do século XIX. O autor considera que a historia da arte em
Portugal encontrava-se em declinio, exatamente devido a um desprezo pelas obras do passado,
0 que resultava por consequéncia numa crise social, como refere “O egoismo dos tempos
modernos torna-nos incompativeis com o cometimento de t&o grandes obras.” (Ortigao, 1896,
p.4). Ou seja, hd uma auséncia de contemplagdo das obras de tempos anteriores, resultando
numa falta de perspetiva histdrica e numa desconexdo social em relacdo a essas obras. Ramalho
Ortigdo aponta que a historia da arte estava em crise, devido a falta de apreciacdo pelo
patrimonio. Contudo, a falta desta valorizacéo, aponta num nivel mais profundo para uma crise
social. Trata-se de uma crise gerada por uma sociedade que carecia de compreensdo dos seus
valores patrimoniais, e assim, dificultava a perspetiva de um melhor futuro, dada a falta de
valorizacdo do passado.

Ramalho Ortigdo alerta para o que é perdido quando uma igreja e outros elementos
historicos, estdo em vias de destrui¢do, mencionando como esses lugares eram centrais para a
vida quotidiana das pessoas: “Dentro d’essas egrejas, ameacgadas hoje de proxima ruina ou
inteiramente arruinadas, se celebravam todos os actos da vida domestica. Ahi se casavam 0s
noivos, se baptisavam os filhos, se sepultavam os paes.” (Ortigdo, 1896, p.3). Neste excerto, 0
autor relembra-nos da importancia de um patrimonio, que mesmo em ruinas, representa uma
memoria de um passado coletivo, com significado para com uma comunidade e ndo pela sua
importancia arquiteténica. O autor enfatiza que cada monumento € representativo de um
contexto social que ja ndo existe, definindo-o como “a estatistica moral das sociedades
extinctas” (Ortigdo, 1896, p.5). Isto ¢, Ramalho Ortigdo argumenta que os monumentos,
mesmo 0s mais simples ou em ruinas, representam a historia do passado da comunidade em
que estdo inseridos e, portanto, merecem ser valorizados e protegidos “A historia dos seus
monumentos € para cada povo a histdria da sua individualidade, porque ndo hd monumento
artistico que ndo traduza, mais ou menos directamente, a accdo intelectual e politica da

sociedade que o concebeu” (Ortigao, 1896, p.49).
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Em suma, sdo diversos os pontos levantados pelo autor: desde o reconhecimento do
patriménio enquanto a memoria de um passado “extinto” de uma comunidade, como o alerta
para a protecdo dos monumentos, tendo em conta a crise social que se sucedia. Sendo que, 0
patrimonio é a memoria da comunidade viva e ativa, pois relembra os modos de vida que ja
estdo extintos e, assim, os valores patrimoniais sdo a ressignificacdo da comunidade, em
perpetuo continuo. Ortigdo, no final do século XIX, questiona-se sobre o futuro da arte em
Portugal “que na arte de Portugal faltam coracoes portuguezes”. Para o autor, ndo s6 os
monumentos histéricos de grandeza arquitetonica devem valorizados e utilizados, mas
também, a mais pequena capela e os mais antigos bairros historicos. Ndo é sé sobre a
valorizacdo do patriménio, mas sobre a perpetuacdo do passado de uma comunidade em que,
como Ortigdo ressalta, 0os pequenos elementos como bairros historicos tém também uma

enorme importancia, visto que sdo reconstrutivos da poesia do passado.

2.1.2. Alois Riegl e o Culto Moderno dos Monumentos
Os conceitos explorados em Ramalho Ortigdo refletem as preocupagfes dos pensadores da
Europa da época (final do século XI1X). No entanto, com o surgimento do século XX, surgem
também novos modos de perspetivar os valores patrimoniais. Na Austria, Alois Riegl*? reflete
sobre o valor da memdria que os monumentos carregam. No seu ensaio O culto moderno dos
monumentos (1903), Riegl explora os novos valores do século XX e as novas percecdes de
preservacdo historica e protecdo dos monumentos. O autor sugere que, com a modernidade,
surge também um culto aos monumentos do passado, devido ao desenvolvimento de uma
“concepc¢ao moderna de histéria”. Nesta obra, a perspetiva utilizada para a compreensao dos
monumentos define-se pelo valor que os mesmos carregam através do tempo, seja pela sua
qualificacdo enquanto obra artistica, ou pela sua representacdo de um passado ja inexistente,
demonstrando que ha diferentes valores no que se refere ao culto dos monumentos: o valor de
antiguidade, o valor historico e o valor de memoria.

O valor de antiguidade consiste na continua conservacao e preservacdo dos monumentos
para que 0s mesmos permanecam fiéis a sua forma original. Recorrendo a intervencdo humana
e métodos de restauro e conservacdo, 0 que estd em causa € a preservacdo do valor

arquitetonico, ainda que para isso signifique intervir na sua forma original, afirmando que

L2Alois Riegl é um historiador de arte vienense que, no Ambito dos seus diversos ensaios estéticos, discorre sobre
uma forma moderna de culto aos monumentos. Apds serem feitas reformas na legislacdo da conservacéo de
patriménio de Viena, Riegl contempla os novos valores.
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“interessam-N0s N0 monumento ndo as marcas da influéncia dissolvente da natureza que se fez
valer no tempo decorrido desde a sua génese, mas o facto de sido criado outrora como obra
humana” (Riegl, 1984, p. 34).

Para além disso, o autor apresenta, também na sua obra, o valor historico, dado que
“Enquanto o valor de antiguidade se funda exclusivamente no perecer, o valor historico quer,
na verdade, deter o perecer de hoje em diante” (Riegl, 1984, p. 42). Ou seja, o valor historico
consiste em deixar os monumentos envelhecerem com o tempo, sem interferéncia humana,
como parte da sua autenticidade historica, como refere o autor, “o valor de memoria ndo se
prende ai a obra no estado original em que nasceu, mas sim a representacao do tempo decorrido
desde a sua génese, que se trai de modo percetivel aos sentidos nas marcas da idade” (Riegl,
1984, p.16). Este valor historico apela a uma significacdo dos monumentos, mesmo quando
estes ja apresentam o formato de ruinas, pois continuam a ser uma parte do homem, das suas
rotinas ¢ das geragdes que o antecederam: “o homem moderno diviso no monumento um
pedaco da sua prépria vida e sente toda a intervencdo naquele com perturbacdo, como se de
uma intervencao no seu préprio organismo se tratasse” (Riegl, 1984, p.30).

Para além destes dois valores, Riegl aborda também o valor de memdria, de modo a
analisar a relacdo dos monumentos para com a contemporaneidade. O valor de memoria
contempla a fruicdo dos monumentos e deste modo, a sua continua utilizacdo é geradora de
significado do monumento para com a atualidade. Como refere o autor “O valor de memoria
intencional tem em geral, desde o inicio, quer dizer, desde a edificacdo do monumento com um
fim especifico, de fazer que, em certa medida, um monumento nunca se torne passado, tem de
manté-lo sempre presente ¢ vivo na consciéncia dos vindouros” (Riegl, 1984, p. 42). No que
se refere ao valor de memdria, na obra de Ortigdo 0 mesmo teme que, com a sucessao de
geracOes, venha a desaparecer o interesse nos monumentos, como Riegl também afirma, a
distancia temporal pode ser causadora de uma auséncia de ligagdo com o local: “(...) o normal
parece ser que um monumento ndo possa possuir qualquer valor artistico para o actual homem
moderno, mais concretamente, tem tanto menos valor artistico quanto mais antigo for, quanto
maior a distancia temporal (...)” (Riegl, 1984, p. 58). Contudo, ao contrario de Ortigdo, que
referia uma auséncia de interesse no passado, Riegl jA& compreende esta lacuna como
preenchida e um interesse renovado nas obras do passado:

“O interesse nos monumentos intencionais, que costuma desvanecer-s& COmM O

desaparecimento das geragdes nele interessadas, foi perpetuado por tempos imprevisiveis em

virtude de todo um grande povo considerar as antigas acdes de geragfes ha muito tempo

desaparecidas como parte das suas préprias accdes, e as obras de outrora dos presuntivos
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antecessores como parte do seu proprio trabalho. Assim, o passado ganhou um valor de

atualidade para a vida e criacdo modernas” (1984, p. 19).
A analise da obra de Riegl torna-se essencial, uma vez que o autor contempla os variados
modos como 0s monumentos devem ser conservados e como devem sobreviver através do
tempo. No final do seu ensaio estético, Riegl destaca as vantagens do uso dos monumentos,
pois usufruir destes permite manter a sua relevancia, ao perpetuar a memoria de um passado

extinto e integrar-se na contemporaneidade.

2.1.3. Frangoise Choay e a Alegoria do Patrimonio

Por fim, nesta analise acerca de diferentes dimensdes do patriménio, surge Francoise Choay
como um complemento e ainda uma evolucdo das formas de ver o patriménio de Ortigdo e
Riegl. A escolha desta autora reside no modo como complementa as perspetivas analisadas
anteriormente, assim como estabelece uma linha temporal coesa com as mesmas.

Partindo da sua obra A Alegoria do Patriménio (primeira edi¢cdo em 1992), a autora revé
diversos temas e ressignificacdes, abordando o conceito de monumento, mas também a
evolucdo da compreensdo do que é o patriménio e a definicdo do que sdo industrias
patrimoniais. Choay principia o seu ensaio com a definicdo de diversos termos como o de
patrimonio historico referindo “A expressao designa um fundo destinado ao usufruto de uma
comunidade alargada a dimensdes planetarias e constituido pela acumulacéo continua de uma
diversidade de objetos que congregam a sua pertenga comum ao passado (...)” (Choay, 2014
p. 11). E deste modo que Choay comeca por estabelecer o que é o patrimonio histérico, dado
que a autora ressalva a ligagdo deste conceito com a comunidade, como pertencente a mesma.
Este tipo de valores vai ser perpetuado ao longo da sua analise, defendendo que o patrimonio
esta sempre ligado @ memoria da comunidade a que pertence. Para esta investigacdo, este
conceito € basilar, ou seja, pensar 0 patriménio a partir da sua ligacdo com a memoria e a
identidade de uma comunidade.

Choay procura também definir o que € 0 monumento historico, observando o monumento
enguanto memoria viva, referindo “Em primeiro lugar, o que entender por monumento? (...),
0 que interpela a memdria. A natureza afetiva do destino é essencial: ndo se trata de fazer
verificar, de fornecer uma informacdo neutra, mas de excitar, pela emocdo, uma memoria
viva.” (Choay, 2014, p.17). A partir desta citacdo, podemos observar este modo de
conceptualizar os monumentos que surgem numa compreensao de memoria viva, associados a

um passado agora inexistente. Choay ndo deixa de apelar que 0s monumentos sdo também
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parte de um quotidiano “(...) os monumentos do passado sao necessarios a vida do presente,
ndo sendo nem ornamento aleatorio, (...), mas parte do quotidiano.” (Choay, 2014, p.147). Ou
seja, como ja foi visto em Riegl, e retomado por Choay, a importancia do monumento nédo
reside apenas na sua for¢a arquitetonica e importancia artistica, mas também nos valores que
representa para com a sua comunidade. E evidente 0 modo como 0s monumentos, para Choay,
sdo memorias que partem de relagdes afetivas: “Neste primeiro sentido, chamar-se-a
monumento a qualquer artefacto edificado por uma comunidade de individuos para se
recordarem, ou fazer recordar a outras geracfes pessoas, acontecimentos, sacrificios, ritos ou
crengas.!” (2014, p. 17). Partindo da evocagdo da memdria e do passado de uma comunidade,
tanto a autora como Ortigdo defendem que esta é a esséncia dos monumentos e a razdo pela
qual devem ser protegidos: “A sua relacdo com o tempo vivido € com a memoria, noutras
palavras, a sua funcéo antropoldgica, constitui a esséncia do monumento.” (Choay, 2014, p.
18).

Choay apoia que a historicidade do monumento estd também na sua envolvente: “o
conceito de monumento histérico ndo poderia designar um edificio singular no exterior do
contexto edificado no qual se insere”, acrescentando depois “A propria natureza da cidade e
dos conjuntos urbanos tradicionais, a sua envolvente, resulta dessa dialética entre a «arquitetura
maior» e o que o rodeia” (Choay, 2014, p. 211). E deste modo explicita como o monumento
esta integrado em algo maior, e que em conjunto faz parte da cidade histérica “Uma cidade
historica constitui em si um monumento, mas ela ¢ ao mesmo tempo um tecido vivo (...)”
(Choay, 2014, p. 210). Francoise Choay destaca que o patrimonio ndo decorre apenas dos
objetos edificados, como 0s monumentos histéricos, mas também se perpetua através do tecido
urbano e por isso procura definir o que sdo cidades histdricas e os modos em que € possivel
conserva-las, redigindo “o dominio patrimonial deixou de estar limitado aos edificios
individuais; ele compreende daqui em diante, os conjuntos edificados e o tecido urbano:
quarteirdes e bairros urbanos, aldeias, cidades inteiras (...)” (Choay, 2014, p.13) A autora
observa a cidade enquanto também um elemento do patriménio. A compreensao deste elemento
é importante para esta investigacdo, pelo modo como Choay liga esta abordagem com o consumo
cultural e como toda a cidade é objeto desde mesmo consumo, referindo “A cidade histérica
tanto é, como o monumento individual, transformada em produto de consumo cultural (...)”
(Choay, 2014, p. 238). O que vai ao encontro do objeto deste estudo, que se apropria também
de toda a cidade de Lamego, da sua historicidade e para a tornar no seu conjunto o palco deste

produto artistico, como identifica a autora, “a cidade patrimonial é também palco
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de festivais, festas, celebragdes, congressos, verdadeiros e falsos acontecimentos que
multiplicam o nimero de visitantes depois de terem mobilizado a imaginacéo dos animadores”
(Choay, 2014, p.239).

Choay identifica o consumo cultural como um modo de protecdo destes mesmos locais,
partindo da sua fruicdo, geradora de uma consciéncia patrimonial: “A protecao estratégica dos
tecidos urbanos antigos e a sua reapropriacédo pelas populac6es que os habitam, em lugar de os
consumir, passam por uma outra via: a de uma tomada de consciéncia geral, seguida de uma
acao que lhe esteja concertada” (Choay, 2014, p. 250). Para a autora, o consumo e frui¢do do
patrimonio por parte da comunidade geram uma consciéncia para a protecéo e salvaguarda do
mesmo, associado a construcao e desenvolvimento dessa mentalidade, pois “A preservacdo dos
monumentos antigos €, antes de mais, produto de uma mentalidade.” (Choay, 2014, p.155).
Dos diversos argumentos que Choay apresenta, este é bastante impactante e significativo para
0 contexto desta investigacdo, dado o modo como a necessidade para a preservacao dos
monumentos sera sempre um processo adquirido através da construcdo desta mentalidade.

Choay defende que os sentimentos sdo também intermediarios na protecdo dos locais. Ou
seja, o patriménio de Choay tem uma dimensao afetiva, sendo que para a autora a relevancia
dos edificios antigos estd também nos sentimentos que 0S mesmo provocam e evocam:

“E também por intermédio dos sentimentos morais, a devogio e o respeito, que ele entra no

mesmo nivel do passado. Que recordam entdo os edificios antigos? (...) Fazendo-nos ver e

tocar o que viram e tocaram as geracgdes antigas, o mais humilde lar possui, a par do edificio

mais glorioso, o poder de nos colocar em comunicagao, quase em contacto com elas. (...) os
edificios do passado falam connosco, fazem-nos escutar vozes que nos envolvem num

didlogo” (2014, p.148).

Em sintese, através das perspetivas destes autores, torna-se claro que 0s monumentos
representam mais do que construcGes antigas, dado que séo testemunhos vivos do passado,
tendo a capacidade de evocar sentimento, didlogos e identidades. A abordagem de Ortigdo
destaca a relacdo emocional entre as pessoas e 0s monumentos, Riegl examina as varias
dimensdes do valor do patriménio no decorrer dos tempos, e Choay amplia a compreensédo do
patrimonio para além dos monumentos individuais, incorporando também a cidade historica
como um todo. Estes conceitos tém uma aplicacao direta na analise do Festival Zigurfest, dado
que este apropria-se dos monumentos histdricos para criar novas experiéncias e significados,
reavivando a memoria dos monumentos, assim como os utiliza enquanto veiculos para a
construcdo de uma identidade e simultaneamente, permite a ressignificagdo e uso
contemporaneo do patriménio.
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2.2. Criar significados- Conversdo da cidade em recurso cultural

Ap0s ter sido feita uma andlise de vérias formas de valorizacdo do patrimonio, partindo das
visdes de Ortigdo, Riegl e Choay, torna-se essencial considerar como estes valores se
comportam na atualidade e de que modo é que se observa a valorizagdo do patriménio nos
contextos socioculturais atuais das cidades. Posteriormente, e de forma mais profunda,
compreender-se-a a interacao entre Lamego e o Zigurfest.

Como demonstrado anteriormente a partir analise de Choay, a cidade histdrica € vista
também como um bem patrimonial em si, resultado de um determinado contexto decorrido no
tempo e espaco. O desenvolvimento de um contexto urbano leva a consideracdo da identidade
da cidade e da coesdo urbana. No caso das cidades portuguesas, a sua riqueza em patriménio
permite caracteriza-las como cidades historicas, isto &, locais caracterizados pelo peso da sua
historicidade e, consequentemente, pela relevancia do seu patriménio, possuindo um centro
historico. Uma vez que Lamego se identifica com esta definicdo, torna-se crucial compreender
como é que estes tipos de cidades podem atualizar-se e ser também ser um recurso cultural.
Carlos Fortuna (2006) categoriza as cidades possuidoras de centros histdricos como “sem
iniciativa, nem auto-estima”, e por isso tém dificuldade em “enfrentar com sucesso os desafios
do novo milénio”, 0 que enfatiza a sua desatualizacdo, obsolescéncia e uma identidade urbana
diluida, alertando para a urgéncia na “intervencgéo criteriosa nos centros historicos”. Ou seja, 0
que é identificado em Lamego e outras cidades € que estes centros urbanos tém dificuldade em
corresponder as necessidades contemporaneas, existindo uma urgéncia em revitalizar estas
cidades, para que também seja possivel a salvaguarda e protecdo do seu prdprio patriménio.
Neste esfor¢o de revitalizagdo, a cultura pode ser um forte agente, ou seja, existe “a absoluta
necessidade de inovacdo dos processos de preservacdo do patrimoénio sociocultural e da sua
integracdo efetiva no desenvolvimento urbano mais amplo” (Fortuna, 2006, p.4). O que destaca
a necessidade de novas estratégias socioculturais que facilitem a revitalizacdo urbana.

Desta forma, é pertinente analisar como a cultura se relaciona com a cidade e como pode
revitalizar cidades como Lamego, uma vez que sdo temas considerados “palavras-chave nas
reflexdes sobre as mudangas sociais do mundo de hoje” (Abreu & Santos, 2000, p.5).
Consequentemente, neste subcapitulo serdo abordadas questdes relacionadas a identidade das

cidades e como essa mesma identidade pode ser revitalizada a partir de elementos culturais.
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2.2.1. A identidade da cidade em concordancia com a sua fruicdo

Quando se principia o questionamento sobre a identidade da cidade, consideramos o lugar para
além do seu espaco geografico e observa-se a cidade sob uma perspetiva sociologica, enquanto
uma representagdo de um espago ativo e dinamico. Carlos Fortuna no artigo “Identidades,
percursos, paisagens culturais: estudos socioldgicos de cultura urbana” (2013) sugere que “A
cidade é a imagem alegdrica da sociedade. Sem capacidade para ordenar quer o tempo quer o
espaco, a sociedade perdeu os seus guides e desafia-nos a desaprender a Historia e a Geografia
para que aprendamos de novo, de modo diferente” (2013, p. 27). Desta forma, Fortuna prop6e
uma nova perspetiva para a cidade, ndo considerando tanto o seu campo geografico, mas
observando o espaco urbano na sua vertente socioldgica, refletindo sobre qual é a imagem da
cidade, o que é esta transmite, independentemente do seu registo historico ou localizacédo
geografica.

No que se refere a identidade de uma cidade, também podemos questionar qual a sua
imagem, visto que “A imagem de um lugar corresponde ao conjunto de crencas, ideias,
impressdes e expectativas que se tém acerca desse lugar” (Peixoto, 2000, p. 103). Ou seja, a
imagem da cidade reflete a sua propria heranca cultural e a historia da comunidade que a
construiu. Quando nos focamos concretamente na imagem da cidade “tanto se traduz nas
representacdes que os individuos fazem a partir da selecéo e interpretacdo da cidade, como nas
estratégias de autorrepresentacdo que as cidades colocam em cena (...)” (Peixoto, 2000, p.
104). Isto é, a identidade da cidade também esta relacionada com a imagem que a cidade
escolhe projetar. Frequentemente, os cidaddos procuram conscientemente definir a imagem que
desejam associar a sua cidade. Isso ndo é apenas uma aspiragdo, mas também, como
mencionado, uma autorrepresentacdo da comunidade que vive nesse espaco, resultando no que

pode ser compreendido como uma forma de marketing urbano.

2.2.1.1. O centro historico como caracterizador da identidade urbana
No que se refere a identidade da cidade, o seu contetido histérico ¢ também um fator de
construcdo do modo como esta se perceciona, dado que a identidade urbana tambem é
construida com recurso aos vestigios do passado. Paulo Peixoto reflete sobre a historicidade
das cidades como um fator definidor da identidade das mesmas, considerando que 0s “centros
historicos” s@o os espacos na cidade que vao construir o seu registo.

A cidade de Lamego é fortemente marcada pela sua histdria, tendo construido uma imagem

de “cidade historica”, “ancorada na sua vetustez e no caracter das suas fungdes dominantes”
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(Peixoto, 2013, p. 217). Deste modo, o aglomerado de elementos histdricos na cidade € algo
que define a sua propria identidade urbana, para além de outros elementos. Como Peixoto
observa, a parte historica das cidades é também elemento construtor da sua propria identidade,
pois “detém o poder de representacédo e de percepcédo da cidade actual porque nele estdo fixados
os simbolos que ddo forma a identidade urbana” (2013, p. 217). Assim, vemos a cidade
enguanto um organismo sociocultural vasto, definido pelos seus contextos urbanos, assim
como pela sua historicidade. Isto, tendo em conta que a vastiddao de elementos historicos
permite que a cidade tenha em si “um centro histdrico” como uma area que caracteriza o seu
contexto e, consequentemente, a sua identidade. A identidade da cidade ndo depende da
existéncia do centro historico, mas o centro histérico caracteriza a cidade.

Para Peixoto (2017), os centros historicos das cidades estdo na fronteira entre o0 “antigo” e
o “moderno” na dialética urbana, dado que os centros historicos sdo os locais centrais das
cidades modernas. Este dialogo entre 0 novo e o0 antigo, em que a atualidade colide com os
espacos de patriménio, constitui um elemento distintivo da identidade da cidade e pode ser um
fator de inovacdo da mesma, pois “O capital de inovag¢do daquilo que ¢ catalogado como
patrimonio reside tanto no facto de poder permitir que o moderno se afirme e se legitime por
via da confrontacdo com o0 antigo, como numa estetizacdo que radica num confronto de
temporalidades” (Peixoto, 2017, p. 217). Em Lamego, podemos verificar que este conflito de
temporalidades resulta num elemento constituinte da identidade da cidade, sendo marcado um
contraste entre edificacbes modernas e elementos patrimoniais. Carlos Fortuna afirma que “As
nossas cidades histéricas e do passado, pela ambivaléncia interpretativa a que estdo sujeitas,
sdo lugares privilegiados para que nos permitamos divagar por entre o seu patrimonio historico
edificado, dando azo a nossa imaginacéo, isto €, actuando no sentido da destruicdo criadora das
nossas identidades” (2013, p. 34). Nao deixando esquecer que esta convergéncia de espagos
temporais pode também ser um elemento de revitalizacdo das cidades, ao conjugar a atualidade
com a memdria do passado.

Carlos Fortuna, num artigo intitulado “Centros Historicos e Patriménios Culturais
Urbanos”, demonstra como os centros historicos estdo a perder a sua vitalidade, sendo
necessario refletir sobre novas estratégias de revitalizagcdo para estes lugares: “os centros
historicos tém vindo, deslizantemente, a perder rigor e a dissipar-se ndo apenas enguanto
territorio disputado (...), mas também enquanto referencia cultural e histérica da dignidade e
identidade urbanas” (2005, p.2). Paulo Peixoto partilha também preocupacgdes semelhantes

acerca dos centros histéricos: “Essa metalinguagem do patriménio, de que a expressao “centro
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historico” faz parte, representa tudo o que nos arriscamos a perder, (...) o espago publico, a
qualidade de vida, as referéncias identitarias, a cidade a escala humana. Em suma, representa
as bases de uma cidade culturalmente sustentavel” (2013, p. 213). Ou seja, se 0 centro historico,
enquanto elemento que caracteriza a cidade, perde a sua vitalidade, também isso afeta a
identidade urbana. Por isso, recuperar e revitalizar os centros histéricos ¢ um ponto de partida

para revigorar a identidade das cidades.

2.2.2. O impacto cultural para a cidade

O autor Claudino Ferreira coloca em questdo o impacto da cultura nas cidades e nas pessoas
que as habitam, ao afirmar que “talvez nos devamos antes interrogar sobre o que valem, ou
podem valer, as artes e a cultura para todos aqueles que vivem e usam as cidades, como
residentes, trabalhadores ou visitantes” (Ferreira, 2010, p.51). Fortuna e Silva também
levantam uma questdo semelhante “sobre se a cultura estd a matar ou a vivificar as cidades, 0s
seus espagos relacionais e a vida social do cidadao” (Fortuna & Silva, 2001, p. 415).

Indo ao encontro do que foi referido anteriormente e partindo da questdo de Ferreira, é
necessario examinar o impacto da cultura para a cidade e como contribui para a mesma e para
0 seu desenvolvimento, considerando a cidade como um equipamento cultural, como afirma
Paula Abreu “As cidades tornaram-se 0s espacos privilegiados dos mercados culturais,
oferecendo oportunidades crescentes quer no dominio da criacdo, producdo e distribuicdo
cultural, quer no dominio dos consumos e das praticas de cultura “(2004, p. 162). Esta
utilizacdo do espaco urbano como equipamento cultural também atua para a regeneragdo
urbana e, numa ultima instancia, remodela a identidade da cidade em concordancia com a sua
fruicdo cultural, como Fortuna afirma “Temos que saber modernizar a historia e a memoria dos
lugares, sem as descaracterizar, mas mobilizando-as para o projeto de renovacdo urbano-
cultural das cidades e dos seus velhos centros” (2005, p. 12). Isso significa que a regeneracao
urbana, enquanto modelo para a cidade, deve ser sustentada na manutencao de uma relacao
orgénica da modernizacdo com a sua histdria e identidade, sem descaracteriza-la.

Conforme observado por Fortuna e Silva, “encontramo-nos hoje num momento em que um
conjunto de novos sectores culturais assume um papel estratégico na renovagédo das cidades e
das suas economias locais” (2001, p.419), afirmando como as estratégias culturais também
contribuem para a revigoracao das cidades. Os autores refletem sobre como estes novos agentes
culturais estdo a redefinir a dindmica urbana no panorama nacional “falamos de

desenvolvimento das cidades em que pontuam iniciativas culturais diversas que alteram
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profundamente o significado e o lugar marginal que a cultura, (...), detinha décadas atras no
panorama urbano portugués” (2001, p. 419). Ou seja, apontam para uma tendéncia na qual a
cultura esta a deixar um lugar marginalizado para ocupar uma funcéo central na coesdo e no
desenvolvimento das cidades.

Claudino Ferreira € um dos autores que também evidencia como a cultura tem vindo a
tornar-se um elemento importante para as cidades, seja a nivel politico, social ou econdémico,
sendo uma nova procura para investimento urbano “Ao longo das ultimas décadas, 0
investimento publico no sector cultural com objetivos de regeneragdo urbana ou de promoc¢éo
de imagens atractivas das cidades adquiriu uma expressao significativa no mundo ocidental”
(2010, p. 31). Esta afirmacdo sublinha como o investimento no sector cultural também se
tornou uma estratégia para a revitalizacdo dos espacos. Ferreira, no seu artigo “Cultura e
Regeneragao Urbana: Novas e Velhas Agendas da Politica Cultural para as Cidades”, discute
como elementos culturais podem atuar como fatores de revitalizacdo socioeconémica para as
cidades, uma tendéncia que tem vindo a crescer progressivamente “O que ha talvez de novo
nas décadas mais recentes € a descoberta do papel instrumental que, (...), a cultura pode
desempenhar no ambito de politicas de revitalizacdo socioecondmica das cidades e de
estratégias de marketing urbano” (Ferreira, 2010, p. 32). Como mencionado anteriormente, a
identidade da cidade é também uma imagem resultante da sua autorrepresentacdo, uma forma
de marketing urbano, em que a cultura serve como uma estratégia deste mesmo marketing.

Paulo Peixoto destaca-se pelas suas reflexdes sobre o impacto da cultura na cidade, mas
também aborda a sustentabilidade cultural e menciona o crescente desenvolvimento de
atividades culturais nas cidades e como essas atividades devem estar intrinsecamente ligadas a
vida quotidiana, referindo que “Com efeito, as cidades estdo cada vez mais envolvidas em
projetos que visam proporcionar uma cultura urbana baseada no usufruto do espaco publico e
na promocao de uma cidadania que depende da capacidade em fazer assentar a vida quotidiana
em atividades de natureza ludica” (Peixoto, 2017, p.216). Torna-se importante enfatizar que a
revitalizagdo urbana, impulsionada pela cultura, deve beneficiar principalmente a comunidade
que vivencia o quotidiano na cidade. Claudino Ferreira alerta para que esta utilizacdo da cidade
néo seja feita num modelo desmedido, olhando sempre para a promocéo da cidadania, em prol
do quotidiano das pessoas, uma vez que esta regeneracdo urbana, que parte da cultura, tem
sempre de contemplar “o real envolvimento das pessoas”. Ferreira afirma que “€ essencial para
gue o desenvolvimento cultural seja consistente e consequente; e que, para ser realmente

desenvolvimento, se deve fazer a medida dos recursos, dos interesses, das necessidades e
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das expectativas das pessoas” (2010, p.51). S6 em conformidade com o quotidiano € que a
regeneracdo urbana, através da cultura, pode suceder de uma forma que néo seja abrasiva
para com a sua propria identidade. O gue torna necessario contemplar os modos como a

regeneragdo urbana se desenvolve.

2.2.3. Regeneracdo urbana

Os impactos desenvolvidos pelas atividades culturais nas cidades, englobando a cidade como
um amplo equipamento cultural, sdo também fator de regeneracdo urbana, dado que “a cultura
surge transformada em ingrediente de renovagdo potencial da vida social das cidades
contemporaneas” (Fortuna & Silva, 2001, p. 410). A importancia da regeneragdo urbana reside
no modo como revitaliza a cidade. O artigo “Regeneragédo urbana através da cultura e das artes:
o caso do Barreiro” (2019), salienta como a cultura e os meios artisticos podem ser um fator
essencial para a revitalizagdo do espaco urbano, resultando em processos socioculturais que
revigoram a cidade em concordancia com o seu passado e com a sua identidade. Este artigo
refere que este tipo de processo que permite a regeneracao “coloca a tonica no papel que nele
desempenham a cultura e as artes, por outro, procura também descrever e interpretar as relacdes
que se estabelecem com a memdria e a identidade, enquanto tragos constitutivos e definidores
de um territério profundamente marcado pelo seu passado (...)” (Carmo, Matos &Pereira,
2019, p. 61). Além disso, o que também é de salientar neste artigo, € 0 modo como a cultura
regenera a cidade, pois parte também da utilizacdo da sua propria identidade e memdria
enquanto recurso. Como foi mencionado anteriormente, o conceito de patrimoénio que esta
investigagdo adota assume o patriménio enquanto memoria viva de uma comunidade e, do
mesmo modo, a memoria na cidade pode ser um veiculo para a sua regeneracao, dado que “a
memoria e a identidade sdo recursos absolutamente vitais que, por um lado, funcionam
enquanto tecido conjuntivo deste tipo de processos e, por outro, alavancam o seu proprio
desenvolvimento” (Carmo, Matos &Pereira, 2019, p. 63).

Neste mesmo estudo acerca da regeneracdo urbana através das artes ¢ referido que “a
memoria e a identidade sdo, hoje, porventura mais do que nunca, recursos endégenos que 0s
diferentes protagonistas do atual processo de regenerac¢ao urbana” (Carmo, Matos & Pereira,
2019, p. 68). Desta forma, ha que considerar estes recursos, conjuntamente com o0s agentes
culturais, como de importancia para uma fruicdo que marque o “quotidiano local” da cidade, o
que, em Ultima andlise, pode contribuir para a coesdo social e territorial e revitalizacdo urbana.

Este estudo € relevante porque possui similaridades com o Festival Zigurfest, dado que também
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enfatiza a importancia dos agentes culturais, entre 0s quais se encontram 0s residentes com
ligagdes as artes, pois “apresentam tracos identitarios e discursos que bebem diretamente do
legado historico, da memoria coletiva e das suas préprias vivéncias num territério, (...) como
guardifes da identidade e da memoria locais e como atores que reclamam um papel cativo no
processo de reconfiguragdo do territoério” (Carmo, Matos & Pereira, 2019, p. 66). Tal como
acontece com o Zigurfest, os impactos dos festivais na revitalizacéo da cidade s&o acentuados,
porque sao produzidos por pessoas da prépria cidade, que possuem conhecimento da historia e
memoria da comunidade local. Este conhecimento torna-se essencial para estes processos de
regeneracdo urbana, estando as comunidades locais bem apetrechadas para serem agentes
ativos nesse mesmo processo: ‘“‘reconhecemos viverem-Se hoje tempos de grande
condescendéncia perante 0 passado e a memoria revelados pelas narrativas de ressignificacéo
dos bens culturais” (Fortuna, 2019, p. 122). Por isso, é crucial que os agentes culturais também
sejam agentes locais, de forma a revitalizar a cidade em harmonia com o seu passado, devido
ao seu conhecimento aprofundado do mesmo.

Esta analise acerca da identidade de uma cidade e da sua regeneracdo urbana preparam
para que depois seja possivel reconhecer mais facilmente a dimensdo de um projeto como o
Zigurfest, dado que o Festival surge de uma necessidade de revigoracdo cultural, mas acima
disso, de uma identidade urbana que se encontrava desvitalizada. Como sera analisado nos
capitulos seguintes, este Festival € um agente que inicia a revigoracdo da cidade e, sobretudo,
conduz a uma metamorfose na sua propria identidade.

Ap0s analisada a cultura como um fator de regeneracao urbano e o seu contributo para a
revitalizacdo da identidade da cidade, € possivel gerar uma fluidez com o subcapitulo seguinte,
ao analisar como os festivais de muasica podem também ser um modo de dinamizar as cidades,
dado que “As cidades fazem uso do potencial dos festivais para gerarem receitas através da
dinamizacéo do espaco, e da oferta de novas dindmicas sociais” (Faustino, 2020, p. 17). E por

isso, sdo também um forte agente cultural de revitalizacdo urbana.

2.3. Festivais de musica enquanto agentes de revitalizacdo

Apdbs serem abordados os impactos da cultura nas cidades e 0 modo como a cultura pode ser
um agente de revitalizacao e reforma das identidades urbanas, pretende-se compreender, neste
subcapitulo, como os festivais de musica podem ser agentes culturais de processos que levem
a reforma urbana e, do mesmo modo, como este tipo de eventos culturais pode ser um potencial

revitalizador da cidade.
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Ao longo da ultima década, os festivais de masica tém emergido como acontecimentos
culturais de grande sucesso no cenario nacional. Estes eventos tém atraido um ndmero
significativo de participantes, transformando-se em manifestacGes massivas, amplamente
distribuidas por todo o pais e, especialmente, presentes nas principais metrépoles. O autor Jodo
Pedro Gaspar Pereira observa que se trata de “um fendmeno emergente a nivel nacional e até
europeu, afigura-se desde logo como um motivo fascinante para uma cuidada indagacao
sociologica sobre as particularidades (culturais, politicas, econdémicas, sociais) locais, regionais
€ mesmo nacionais (...)” (2016, p. 8). Ou seja, os festivais de muisica, com um crescimento
repentino nas ultimas décadas, destacam-se como um fendmeno sociolégico que merece uma
atencdo especial e andlise aprofundada. Para além disso, o aumento substancial do nimero de
festivais de musica em todo o pais indica uma evolucéo significativa da cultura, que se abre
para campos mais latos, tal como refere Paula Abreu “Esta tendéncia de dindmica crescente do
espetaculo ao vivo espelha as mudancas socioculturais ocorridas no nosso pais nas ultimas
décadas, (...) tém projetado a cultura para o centro das arenas politica, social e mesmo
economica” (2004, p. 162). Isso significa que os espetaculos ao vivo, nos quais se inserem 0s
festivais de musica, ultrapassam a esfera geogréafica estrita onde se desenrolam e conquistam
um lugar no quadro econdmico, social e até politico.

Principiando esta aproximacéo aos festivais de musica e aos seus impactos, € importante,
numa primeira abordagem, procurar definir o que é um festival de musica e que aspetos o
caracterizam. Como refere Paula Guerra no artigo “Lembrancas do ultimo verdo. Festivais de
masica, ritualizagdes e identidade na contemporaneidade portuguesa”, os festivais de musica
podem ser definidos como “eventos que, na generalidade, se caracterizam por ocorrerem num
curto espacgo de tempo, sob uma programagao intensa de concertos (...), que se orientam para
a divulgacao de projetos provenientes de um dado género ou subgénero musical especifico,
(...).” (Guerra, 2016, p. 4), ou seja, os festivais de musica sdo caracterizados ndo so pela sua
efemeridade, mas, também, pela intensidade da sua programacéo, ligada a um particular género
musical. A escolha de um género ou subgénero musical especifico pelos festivais de musica,
resulta num puablico que compartilha gostos musicais semelhantes. Consequentemente,
acontece que os festivais atraem comunidades de pessoas com gostos similares e 0s seus pares,

criando também assim um sentido de pertenga'®. O alto consumo dos festivais na atualidade

13 Este sentimento de pertenca destas comunidades de festivais esta bem patente na marca dos proprios
festivais, destacando-se por exemplo, 0 Meo Sudoeste, cujo slogan é o bem conhecido “Junta-te a
Tribo”.
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também se justifica “na procura e no encontro de um significado acerca da identidade, da
comunidade e da pertenga” (Guerra, 2016, p. 3). Deste modo, os festivais de musica podem ser
interpretados como locais de encontro onde se formam identidades, sejam individuais ou da
comunidade que os envolve, pelo modo como atraem publicos que partilham gostos
semelhantes. Os festivais de musica promovem sociabilidades, descobertas individuais,
exposicgéo e afirmacédo pessoal, e, por isso, sdo um elemento importante na contemporaneidade
e para a vida moderna, sendo que num aglomerar dos aspetos considerados acima, os festivais
definem-se como sendo “um aspeto significativo da paisagem socioecondomica e cultural da
vida quotidiana contemporanea” (Guerra, 2016, p. 4).

A componente musical revela também ser um fator que contribui para o sucesso destas
manifestacdes culturais e para que os festivais sejam este local de encontro e partilha. Paula
Guerra afirma que os festivais de musica podem ser vistos como “espagos de quebra de
fronteiras artisticas, sonoras, culturais, nacionais; tempos de simultaneidade de préticas, ritmos
e atores face a masica; e contextos de corporizacdo e estilizacdo de modos de fazer musica
diferentes (...)” (Guerra, 2016, p. 21). A componente musical dos festivais “surge como
potenciadora de sociabilidades, como denominador comum de lazeres, de consumos culturais
e de relagoes sociais (...)” (Guerra, 2016, p. 29). No que respeita ao Festival Zigurfest, como
palco de musica moderna e alternativa “existe um entendimento generalizado de que os
festivais sdo palcos de exceléncia para um consumo de musica mais alternativa e independente
e muitas vezes constituem uma oportunidade Unica para ver determinadas bandas em territério
nacional” (Guerra, 2016, p. 18). Ou seja, 0 Zigurfest, assim como outros festivais no panorama
nacional, por se apresentar como um lugar de musica alternativa, potencializa também um
interesse comum, enquanto espaco de consumo musical unico, que oferece uma programagao
que ndo é possivel encontrar noutros locais. Do mesmo modo, de salientar que festivais como
0 Zigurfest permitem ser palco para musica mais marginalizada, dando a certos géneros
musicais um lugar de partilha “Os festivais constituem ainda um modelo de organizacao
cultural que serve os esforgos daqueles que se dedicam a expressdes artisticas marginais (...) e
a programacao em areas especializadas, com procuras limitadas ou de elasticidade reduzida”
(Abreu, 2004, p.166). E por isso, este formato de evento consegue ter um alcance maior para
manifestacdes artisticas mais marginalizadas, que outros modelos ndo conseguiriam.

Para além disso, é importante evidenciar o0 modo como o Festival apostou no
desenvolvimento de uma programacao que permitisse ser frequentado por um publico mais

jovem, também caracteristico dos festivais de musica. A proposito do Festival de Vilar de
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Mouros, iniciado em 1971, Paula Guerra identifica como “marcante para a percecao e
representacdo das identidades e (sub)culturas juvenis num Portugal ainda muito distante e
avesso a pop music e as suas tradicdes musicais, culturais e simbolicas” (2016, p. 31) e refere
ainda a sua importancia para a formacdo da identidade do publico juvenil “isto tem ditado a
sua popularidade como formato de evento e produto cultural, mas também a sua importancia
na estruturacdo das identidades juvenis em torna da musica, da cultura, do lazer, da moda e das
ritualizagdes simbolicas” (Guerra, 2016, p. 31). O publico juvenil encontra nos festivais de
musica um lugar que atende aos seus gostos musicais e por isso sdo estes que tém mais
tendéncia para frequentar estes eventos culturais. Enquanto também aproxima este publico de

praticas de consumo cultural.

2.3.1. Impactos Locais

Jodo Pedro Gaspar Pereira alerta para a importancia do estudo dos festivais, refor¢cando a
necessidade para a sua analise sociocultural, dado que “constitui hoje um objeto de estudo de
elevada importéncia, permitindo compreender melhor algumas das dindmicas que, na
atualidade, movem individuos, localidades e sociedades” (2016, p. 14). O mesmo autor enfatiza
ainda o valor que estes festivais apresentam para “os média, no meio académico, em estratégias
de desenvolvimento territorial, na afirmacdo identitaria das populacdes ou nas campanhas
politicas” (Pereira, 2016, p. 16). Paula Guerra, por sua vez, para além de compreender 0s
festivais enquanto fenomenos socioculturais, destaca que é também crucial a analise dos
impactos destes eventos, dado que “podem ter efeitos a um nivel interno (no proprio
acontecimento)”, mas também “a um nivel local (no espago-concelho e cidade onde se
realizam)” (Guerra, 2016, p. 5). No que se refere aos impactos locais, Guerra analisa 0 modo
como “os festivais sao um fator de desenvolvimento local e de logicas de fruigdo associadas ao
bem-estar ¢ qualidade de vida e de articulagdo global/local” (Guerra, 2016, p. 5). Ou seja,
enquanto agentes para a revitalizacdo urbana, os festivais de musica sdo também agentes do
desenvolvimento local, contribuindo para o quotidiano da comunidade. Como salienta também
Joel Neves de Jesus, num estudo acerca do impacto do Festival Marés Vivas para a cidade de
Gaia, “Os festivais podem criar uma imagem positiva para o destino e populagdo, abrir
oportunidades para talentos locais e assim infligir uma dindmica saudavel entre a comunidade
envolvida” (Jesus, 2015, p. 38), destacando os beneficios que este tipo de iniciativas podem ter
para a comunidade.

Nesta investigacdo, a importancia de analisar festivais de musica coloca-se enquanto
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agentes de revitalizacdo urbana, mas também no modo como contribuem para a construcao
identitaria do local que recebe o evento e para as pessoas que o frequentam, tendo em conta
que “Podemos observar nos festivais de musica uma materializagdo evidente da capacidade
mobilizagdo da musica e da sua importancia para a constru¢do das identidades pessoais”
(Pereira, 2016, p. 12). Ainda mais, como refere Paula Guerra “os festivais de musica detém
hoje em Portugal uma forte importancia na construcao identitéria (especialmente se tivermos
em linha de conta que muitos dos seus espetadores atualmente sdo jovens), nos consumos e nas
formas “modernas “de apropriagdo cultural” (2016, p. 21). Para além de contribuir para o
desenvolvimento de uma identidade individual, os festivais sdo importantes agentes culturais
para a identidade local “os festivais de musica portugueses assentam igualmente numa logica
de valorizacdo do que é caracteristico da identidade local, até numa Gtica de distin¢do e de
posicionamento face a outros festivais, nomeadamente internacionais” (Guerra, 2016, p. 24).
Verifica-se que a tendéncia nos festivais de mdsica nacionais € a de valorizacéo do local onde
se realiza e ndo uma intervencdo alienada no mesmo, como se observa nos festivais
internacionais produzidos em Portugal, onde a sua ligagdo com a comunidade local é reduzida.
Deste modo, para melhor compreender os impactos locais € importante depreender parte da

historia dos festivais de misica no panorama nacional.

2.3.2. Festivais de musica no panorama nacional

Para melhor analisar o Zigurfest, na sua qualidade de festival de musica, é necessario
compreender 0s contextos que o precederam. Também é fundamental a compreensdo que,
quando o Festival surge em 2011, o universo de festivais de musica portuguesa ndo se
encontrava tdo expandido como atualmente.

A historia dos festivais de musica em Portugal principia-se em 1968, com a primeira edi¢do
do Festival Vilar de Mouros (Guerra, 2016), considerado o precursor dos festivais de musica
em Portugal e que foi apelidado de “Woodstock portugués”. Ocorreu numa vila minhota, ndo
reconhecida como destino turistico. Porem, o festival, através da atencdo que chamou para
Vilar de Mouros, permitiu que a vila fosse colocada no mapa. Em 1971, com um cartaz que
incluia Elton John, o Festival Vilar de Mouros revelou-se como uma marca na historia dos
festivais portugueses, embora sem grande sustentabilidade (sobretudo por falta de apoios): “o
Vilar de Mouros representou também um grande prejuizo para a sua organizagao” (Guerra,
2016, p. 6). No entanto, esta primeira manifestacdo levou a que Vilar de Mouros se tornasse

um lugar de destaque, revelando ser muito impactante para a localidade. Mais tarde, em 1976,
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surge a Festa do Avante, com um caracter politico associado ao Partido Comunista Portugués,
que também tem vindo a realizar-se anualmente desde a sua criacdo (Pereira, 2016). Pela sua
antiguidade e permanente sucesso, € uma marca de como os festivais de masica, desde 0s anos
70, se foram revelando como um agente cultural de sucesso.

A partir da década de 1990, o panorama expandiu-se e os festivais de musica em Portugal
multiplicaram o seu numero. Sendo que alguns destes festivais chegaram até a atualidade,
edicao apos edicao, como refere Jodo Pedro Gaspar Pereira “Entre os festivais dos anos de
1990, consideramos, com base na dimensdo que os festivais adquiriram na atualidade,
necessario destacar os seguintes: Festival Paredes de Coura; Noites Ritual; Super Bock Super
Rock; Sudoeste; Boom Festival, Marés Vivas; Festival de Musicas do Mundo — Sines.”
(Pereira, 2016, p. 52). Dos nomes referidos, é necessario salientar o Festival Paredes de Coura,
que comegou em 1993, mas com duas particularidades que o colocam como importante para
esta investigacdo. Primeiramente, assim como o Festival de Vilar de Mouros, também foi um
objeto de descentralizacdo, dado que Paredes de Coura é uma vila no Alto Minho, onde o
festival permitiu que a mesma passasse a ser um destino de visitacdo e, como é afirmado
popularmente, permitiu colocar a localidade “no mapa”. Para além disso, semelhante ao
Zigurfest, foi um festival desenvolvido a partir de “um grupo de jovens naturais de Paredes de
Coura” (Pereira, 2016). E como sera referido nos proximos capitulos, a utilizagao da
criatividade local permite ndo sé uma extrapolagdo dos impactos para com a comunidade local,
por aceitarem melhor intervencdes internas, mas permite também que a identidade do local seja
mantida, por ser um festival criado por pessoas que pertencem a comunidade desse mesmo
sitio. Em 1999 surge o Festival Musicas do Mundo em Sines com o objetivo de “valorizar o
patrimoénio local, nomeadamente o Castelo de Sines” (Santos, 2014, p. 54). Ainda que seja um
festival dirigido para a musica internacional, tem uma particularidade semelhante ao Zigurfest,
dado que também coloca o patrimonio como palco (Sambado, 2020). O modo como este
festival € em parte programado no Castelo de Sines, permitiu uma ressignificacdo deste espaco,
que, como afirma Beatriz Sambado, num estudo sobre este festival, encontra-se encerrado ou
sem programacao a maior parte do ano. Ainda assim, o Festival Musicas do Mundo leva a que
anualmente este sitio patrimonial encontre uma ressignificag&o.

A década de 2000 comeca tendo presente uma ideia do que seria o impacto cultural e
socioecondmico dos festivais em Portugal e como eram uma férmula de sucesso. O Festival
Rock in Rio Lisboa surge em 2004 (Lourido, 2017), prolongando-se bienalmente até a

atualidade. Assim como em 2007 surge o NOS Alive, sendo ainda atualmente um dos festivais
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que atrai mais publico, apresentando um caracter muito massificado e altamente frequentado.
Ainda que o impacto dos festivais de musica se tenha pronunciado no decorrer da década de
1990, foi no novo milénio que ganharam significado e um lugar no panorama cultural, como
afirma Jodo Pedro Gaspar Lopes Pereira, “Entre 2000 ¢ 2009 foram criados mais 71 festivais
do que entre 1990 e 1999. Nos cinco anos que decorreram entre 2010 e 2015, ji foram criados
mais 78 festivais do que na década anterior” (2016, p. 59) Ou seja, em 2011, quando o Zigurfest
principiou a sua atividade, o conceito de festival de musica ja se encontrava difundido por
Portugal, nos mais variados generos. Ainda que a presenca de festivais ndo fosse tdo
intensificada como atualmente, dado que durante 2010 e 2015 foram registados cerca de 177
festivais de musica (Pereira, 2015). Com o decorrer da evolucdo deste fendmeno cultural, um
artigo'# publicado no Jornal Expresso em 2023, indica que em 2022 o ndmero de festivais em
Portugal era de 328. Isto €, a presenga dos festivais no panorama nacional tem vindo a evoluir
e continuamente poderdo vir a acrescentar mais novas criacdes aos numeros existentes.

Ao ser observada a evolucao dos festivais de muasica em Portugal e a sua linha temporal,
verifica-se que existe uma formula para este modelo que levou a sua multiplicacdo e replicacdo
pelas mais diversas localidades, incluindo Lamego. O que ocorre a partir do desenvolvimento
de tantos festivais de musica é a “festivalizacdo da cultura” (Bennet et al, 2014), que como
refere Ricardo Campos “A festivalizac¢do da cultura é uma tendéncia que se tem vindo a afirmar
nos ultimos anos, sendo utilizada pelas autarquias como forma de divulgacdo das cidades, por
vezes associando-a a identidade cultural e social e do territorio” (2021, p. 64). Para o sucesso
dos festivais contribui também o conjunto dos impactos sociais e, mais uma vez, o reforco da
identidade das cidades. Deste modo, os festivais de musica pela sua multiplicidade de impactos
vao continuar a ser um objeto de estudo de destaque. Como refere Paula Guerra “Os festivais
de musica sdo, pois, “momentos totais” que propiciam criagdo, mediagdo e fruicao musical,
enquanto constituem plenos observatdrios de praticas e valores artisticos, culturais e juvenis
no tocante ao Portugal contemporaneo” (Guerra, 2016, p. 23) demonstrando, deste modo, a sua
importancia para a contemporaneidade. A crescente popularidade dos festivais de musica ndo
apenas como eventos artisticos, mas também como fendmenos sociais, politicos e econdmicos,

torna-os agentes da reforma urbana e revitalizacdo das cidades onde ocorrem. Os festivais

14 Albuquerque, R.; Rosa, S. M. (2023) Quantos festivais de musica tem Portugal? Saiba o que dizem
0os dados. Expresso. https://expresso.pt/sociedade/2023-07-16-Quantos-festivais-de-musica-tem-
Portugal--Saiba-0-que-dizem-0s-dados-b64f8f5d Consultado a 10 de agosto de 2023.
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atraem grandes publicos, geram receitas, influenciam a identidade cultural das cidades e
estimulam dindmicas sociais. Ou seja, tém o poder de transformar espacos urbanos
subutilizados, dando utilidade aos mesmos e contribuindo para a dinamica econémica local.
Portanto, considerar os festivais de musica ndo limita a sua andlise ao &mbito artistico, mas
também invoca o seu impacto abrangente nas cidades e na sociedade em geral. Sendo assim,
numa perspetiva socioldgica, pelos impactos apresentados, surgiu a necessidade de colocar o

Zigurfest como objeto de estudo.
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Capitulo 3 - Festival Zigurfest: a festivalizacdo do patrimonio

3.1. O Festival

Apo0s a abordagem de diversas referéncias para compreender os fundamentos que sustentam
esta investigacdo, este capitulo esta inteiramente dedicado a caracterizacdo do Zigurfest e das
diferentes narrativas em torno deste Festival. Serve também como um registo da histdria do
Zigurfest, uma vez que a natureza deste Festival exige tal registo para a posterioridade, dado o
futuro incerto deste projeto. O inicio do Festival envolveu diversas pessoas, entre as quais se
destaca Afonso Lima. Embora atualmente ndo faca parte da organizacdo, foi um membro
fundador do projeto e durante muito tempo ocupou a direcdo executiva. Para além dele,
Anténio Silva desempenha um papel crucial até hoje, dado que opera e “faz o festival
acontecer”, ¢ responsavel pela comunicagdo, parte da programacdo e questfes logisticas,
podendo ser considerado a direcdo executiva atual. Ricardo Cabral é também um membro
fundamental, sendo responsavel pela direcao técnica, referindo que “trata de tudo o que ¢ da

parte técnica”. E, por fim, Jodo Pedro Fonseca, membro da equipa desde o inicio, e Inés

Carincur, membro mais recente, ambos formam a dire¢&o artistica do Festival.

Quadro 2. Organograma do Festival Zigurfest

Diregdo Artistica

Jodo Pedro Fonseca

Adjunta da
diregdo artistica

Inés Carincur I—

" . Diregdo de Diregdo de Produgdo
Diregcdo Técnica p s Zhs
comunicagdo e logistica
Ricardo Cabral| Anténio Silva ] _l Filipe Peixoto

Diregdo Executiva

.

Anténio Silva

Programagao

A equipa que comecou o Festival contava com mais elementos do que atualmente, no entanto,

de forma muito organica, alguns membros gradualmente se retiraram devido a

incompatibilidade e limitagdes de tempo para o projeto. Por outro lado, também foram

adicionados outros integrantes a equipa. Entre os membros mais recentes, € de salientar Filipe

Peixoto, atualmente o Unico elemento que reside em Lamego e, por isso, encarregue de
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questdes de logistica, burocraticas e direcao de producdo do Festival.

Este capitulo é construido com base nos artigos jornalisticos que acompanharam as
diversas edicdes do Festival, mas, sobretudo, € composto pelas entrevistas feitas a membros da
equipa: Antonio Silva, Afonso Lima, Ricardo Cabral e Filipe Peixoto. Assim como, entrevistas
realizadas aos responsaveis das organizacoes que colaboram com o Festival: Alexandra Falcao
(diretora do Museu de Lamego), Catarina Ribeiro (Vice-presidente da Camara de Lamego) e
Rui Fernandes (diretor do Teatro Ribeiro Conceicdo de 2009-2018). Acima de tudo, este
capitulo ¢ edificado pelas experiéncias coletivas da equipa e modo como moldam a histéria
deste projeto, tentando compreender as varias perspetivas, tanto internas como externas, acerca
da construcdo do Zigurfest. Tendo em consideracdo, que as narrativas serdo sempre moldadas

pela viséo de cada um.

3.2. O processo criativo que permitiu a edificacdo do Festival
O Festival principia-se em 2011%°, a partir de um grupo de amigos lamecenses que tinham
integrado 0 ensino superior recentemente. Ao voltarem todos os fins de semana a Lamego,
deparavam-se, com frustracdo, com o facto de que a cidade ndo tinha a programacdo que
estavam a procura, como afirma Ricardo Cabral na sua entrevista “em Lamego nunca se passa
muita coisa na verdade, é uma terra que a nivel cultural teve sempre muitos problemas”. Assim,
este projeto comeca com a insatisfacdo de um grupo de jovens que ansiava que a sua cidade
pudesse oferecer mais culturalmente. Beatriz Silva Pinto, num artigo para o “Publico”,
descreve o inicio do Festival “Em 2010, uma duzia de jovens de 20 anos decidiu que queria
criar um festival de musica portuguesa alternativa em Lamego. Podia ter sido s uma coisa de
mitudos, podia ter dado para o torto. Mas nao deu” (Pinto,2018).

Na sua entrevista, Ricardo Cabral recorda como todos os membros tinham saido de
Lamego recentemente por falta de opcbes, mas que recorrentemente voltavam a cidade:

“Porque ha malta que quis ter algum tipo de acesso, a coisas que ndo existiam em Lamego,

entdo quando sairam, perceberam que tinham a capacidade também de fazer, (...) S6 que de

facto, quando nods voltdvamos a Lamego, a vontade de fazermos alguma coisa juntos falou

mais alto”®.

15 No anexo G ¢ possivel consultar os cartazes de todas as edi¢des, demonstrando a evolugdo da imagem
do Zigurfest.
16 Excerto da entrevista a Ricardo Cabral, realizada em 26 de junho de 2023.
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Inicialmente, havia um grupo que se juntava na casa de um dos elementos e faziam
concertos, sendo uma pequena versdo do que viria a ser o Zigurfest. Afonso Lima no decorrer
da sua entrevista, também recorda este grupo que deu origem ao projeto afirmando que

“Este grupo de amigos, digamos assim, nao estava propriamente constituido ou fundado, como

a “Zigur” que hoje se conhece, antes da existéncia do Festival. Nos eramos um grupo de

pessoas, um grupo de jovens de Lamego, todos ligados a cidade™"’.

Afonso Lima descreve o modo como tinham bandas de musica e tocavam nos bares da cidade,
mas que pretendiam fazer algo mais. Ou seja, 0 contexto que antecede o Zigurfest, é de uma
auséncia na programacdo cultural de Lamego, uma falta de oferta, existindo um grupo de
amigos que ansiava a existéncia dessa oferta. Contudo, decidiram ser eles proprios a responder
a procura e a comecarem a desenvolver a programacao que queriam em Lamego.

O Teatro de Lamego também desempenhou um papel essencial na construgdo deste
festival. Afonso Lima relata como o convite do TRC alterou a trajetoria do Zigurfest, referindo
uma ocasido em que teve oportunidade de atuar no Teatro Ribeiro Conceicéo:

“E nesse dia, o diretor do Teatro, 0 Rui Fernandes na altura, veio ter connosco ao lado do palco

e disse “eu ndo sabia que havia malta assim de Lamego aqui, temos de conversar porque

gueremos fazer ai umas coisas”, ao qual eu respondo logo “Entdo temos mesmo de conversar,

porgue nds queremos fazer umas coisas” e basicamente foi isto que aconteceu. Ou seja, nos ja
tinhamos essa ideia de fazer isto e de repente, o teatro efetivamente veio-nos propor “venham
fazer aqui alguma coisa, venham criar aqui dinimicas’*8.

Rui Fernandes na sua entrevista conta a mesma narrativa,

“no &mbito da minha dire¢do artistica senti que fazia falta na cidade um festival que integrasse

jovens lamecenses ndo s6 a fazer masica, mas estimula-los e integré-los como programadores

culturais™?®.

De referir também que o TRC tinha reaberto em 2008, e em 2011 existia ainda a dificuldade
a nivel da captagdo de publico. Por isso, para Rui Fernandes era importante ter uma iniciativa
mais jovem que atraisse novos publicos. Afonso Lima quando questionado sobre o inicio do
projeto menciona duas histdrias ligadas a génese do Zigurfest: tanto nasce de uma proposta do
TRC, como de uma ideia de um grupo de amigos, ao que explica

“Efetivamente as duas fontes sdo verdade, porgque ha essas duas vontades que se cruzam. (...)

E quando surge depois o convite, é que a coisa se materializa”?

17 Excerto da entrevista a Afonso Lima, realizada em 22 de junho de 2023.
18 Excerto da entrevista a Afonso Lima, realizada em 22 de junho de 2023.
19 Excerto da entrevista a Rui Fernandes, realizada em 20 de julho de 2023.
20 Excerto da entrevista a Afonso Lima, realizada em 22 de junho de 2023.
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Por isso, no decorrer das primeiras edi¢cdes, o Festival intitulava-se TRC Zigurfest, vindo
a perder a sigla depois de algumas edi¢des. Apds o convite do TRC, Lima retrata a necessidade
em juntar uma equipa, “para pormos isto de pé”. No que se refere ao nome Zigurfest, Afonso
Lima descreve que o nome provém da palavra “Zigurate”, sendo uma constru¢do em forma
piramidal, proveniente da Sumeéria, caracterizada pela sua construcdo por patamares, acedida
através de uma rampa. Era também lugar de culto onde existia a crenca de proximidade com o
divino nestes locais. Lima explica como a partir desta defini¢ao, criam o verbo “Zigur” como
significado de “edificar/enlevar artistas”, pois pretendiam encontrar artistas menos conhecidos
e atribuir-lhes a capacidade de atingirem o enlevo que entendiam que mereciam. A partir desta
ideia, surge o conceito que dé inicio ao Zigurfest.
Ricardo Cabral menciona como a equipa inicial ndo era muito experiente na area da cultura,
no entanto permitiu que desde o inicio o Zigurfest pudesse ser um lugar de experimentacao
“A maior parte do pessoal ndo tinha mesmo experiéncia, foi ganhando experiéncia a fazer de
uma maneira mais livre, que também ndo conseguiam no mercado de trabalho. Ali deu para
experimentar tudo: comunicagdo; design; deu para experimentar técnica”?.
Afonso Lima vai também ao encontro desta linha de pensamento, ao afirmar que
“Para nds, enquanto coletivo cultural, o Zigurfest sempre foi onde nds experimentamos
coisas”?
Relativamente ao comeco do Festival, Ricardo Cabral relembra a primeira edicéo,
“Foi dois dias, sexta e sabado, s6 com concertos no Teatro. Assim concertos maiores e depois
bandas mais pequenas e locais, que tocavam na sala de ensaios. Isto foi assim a primeira edicao
do Zigurfest, em 2011722,
Ja Afonso Lima destaca a dificuldade na adesdo, quando ocorreu a primeira edi¢do do Festival,
produzido exclusivamente no TRC:
“As pessoas estavam de tal maneira desabituadas ao teatro, desabituadas aquela dinamica, que
nem sequer perceberam que ha um investimento publico que precisava de ser feito ali.
Felizmente, mesmo ndo tendo sido uma enchente a primeira edi¢do, o facto de nds sermos
muitos no Zigur, o facto de termos conseguido trazer pessoas 4, termos conseguido criar
dinamismos nas redes sociais, fez com que o decisor politico decidisse manter esta
programacdo. Porque s6 assim é possivel transformar os ndo lugares em lugares. Se ndo

fizermos nada por isso, eles vao continuar a ser inexistentes”.

21 Excerto da entrevista a Ricardo Cabral em 26 de junho de 2023.

22 Excerto da entrevista a Afonso Lima a 22 de junho de 2023.

23 Excerto da entrevista a Ricardo Cabral em 26 de junho de 2023.
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Também descreve como no inicio do Festival, as ideias de utilizacdo do patriménio estavam
presentes, assim como a questdo de transformar os ndo-lugares, ou seja, lugares néo visitados:
“Uma das coisas que eu mais procurei no meu percurso académico, foi essa questdo da ligacdo
de patriménio com a cultura, com 0s eventos (...) E como é que 0s espacos que sao tipicamente
utilizados para outros fins, e que tém outro tipo de natureza, foram idealizados para outro tipo
de natureza, podem hoje em dia ser reinterpretados, & luz ndo apenas do entretenimento, ndo

apenas do turismo, mas a luz do usufruto dos espagos”?.

E deste modo, no comeco do Festival, havia também uma ideia de que 0s eventos deveriam
usufruir da cidade e utilizar o patriménio da cidade. Ricardo Cabral refere como em 2013, a
partir do financiamento da CML e o0 comeco dos palcos na Olaria e no Castelo, com a utilizacéo
do patriménio da cidade, foi possivel o Festival entranhar-se mais em Lamego.

Apos treze edigdes, Lima reconhece que o festival transcende a vontade individual e j& se
afirmou como um elemento per si, de destaque na vida da cidade. Deste modo, o Zigurfest é
um Festival ja com algum peso, mas sobretudo € um projeto organico, que se move através da
cidade, como ira ser visto nos subcapitulos seguintes. Miguel Judas, num artigo escrito no
Diario de Noticias, intitulado “Zigurfest, um festival que faz das ruas palco”, consegue definir
0 Festival, transmitindo a sua esséncia, redigindo acerca do Zigurfest como “Uma mistura de
tradicdo com modernidade, tal como este Zigurfest, que durante quatro dias transforma o centro
historico de Lamego num imenso palco, ou melhor, em varios, dentro e fora de portas, dando a
conhecer ndo s6 a cidade, como outras realidades, artisticas e sociais, a propria cidade” (Judas,
2019). E apos treze edicdes de Festival e uma extensa narrativa, esta citacdo reflete uma esséncia

que se manteve ao longo de todas as edi¢oes, um festival “que faz das ruas palco”.

3.3. Financiamento
No que se refere ao financiamento que permite a concretizagdo do Festival, este subcapitulo
analisa ndo so a evolucdo do orcamento, mas também as suas proprias limitacGes, tendo em
conta que este € um evento que se caracteriza pela sua gratuitidade.

Na entrevista com Afonso Lima é mencionado como o primeiro financiamento foi feito
pelo TRC, com um orcamento reduzido, mas que permitiu que o Festival arrancasse. A partir
de 2013, a CML comecou a financiar o Festival, com um apoio variavel ao longo dos anos,

atingindo o seu valor mais alto em 2016. Em 2019, o Zigurfest recebeu o apoio da DGARTES

24 Excerto da entrevista a Afonso Lima em 22 de junho de 2023.
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mantendo-se até 2022, mas ndo foi dado apoio para a edi¢édo de 20232°. Segundo Filipe Peixoto,
a equipa ja estava a considerar a possibilidade deste financiamento ser perdido por isso, desde
0 inicio do ano, planearam estratégias do que seria feito, caso perdessem este apoio. A
estratégia residiu em repensar o Festival e também reduzir a sua duracdo, para acompanhar 0s
cortes orgcamentais. O Zigurfest também estabeleceu parcerias com algum comercio local de
Lamego, que permite ainda atualmente o apoio nos eventos e em dadas questdes logisticas.

Num artigo publicado no jornal “Publico” acerca do Zigurfest, Beatriz Silva Pinto descreve
que “a ambicdo cresceu e o projecto cresceu com ela. (...) em 2018, o festival que se realiza
entre 29 e agosto e 1 de setembro vai ter acampamento gratuito e entrada gratuita no complexo
desportivo da cidade” (Pinto, 2018). Assinalando a gratuitidade do Festival, que se mantém
desde 2018. Nas edicOes anteriores, 0 Festival programava alguns concertos com entrada paga,
especialmente em locais como o TRC. No entanto, com o crescimento do apoio e do orgamento
dado pela CML, foi possivel garantir a gratuidade do Festival. No artigo referido anteriormente,
a jornalista enfatiza a gratuitidade do Festival, dado que “A aboli¢do do bilhete pago, que tinha
um valor simbolico de cinco euros, foi uma das vitdrias mais recentes do coletivo, que
acreditava que o preco “funcionava como uma retracdo” a ida ao festival, que se realiza na
altura das festas da cidade, quando tudo € gratuito” (Pinto, 2018). Para a equipa do Festival, a
gratuitidade é um elemento da formacéo de publicos, dado que permite que o publico possa ir
a descoberta, sem que o valor do bilhete seja um fator inconveniente. O financiamento permitiu
a gratuitidade do Festival, que deste modo, deixou que o Zigurfest se pudesse focar mais na
formac&o de publicos, do que na lucratividade da sua programacé&o.

Acerca do financiamento que viabiliza a concretizacdo do Festival, ha outro aspeto a
considerar que realga, em Ultima insténcia, a missdo do projeto. No decorrer das entrevistas, a
equipa referiu que os valores do orcamento ndo refletiam o valor real do investimento que
estava a ser feito por toda a equipa, dado que estes apenas a partir de 2018 passaram a ser
remunerados. Durante algumas edicOes, a concretizacdo do Festival aconteceu sem a procura
de uma compensacéo financeira para a equipa, apenas pela vontade de entregar um bem cultural
a cidade.

“S6 funcionou com a boa vontade de muita gente e porque acreditivamos mesmo naquilo e

gostdvamos mesmo do que estavamos a fazer”?

“Um projeto como o Zigurfest, so foi possivel de instituir com base em trabalho voluntério.

%5 0 valor deste apoio oscilou entre 0s 20.000€ e os 25.000 €
2 Excerto da entrevista a Ricardo Cabral, realizada em 26 de junho de 2023
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(...) E a verdade é que nds fizemos um investimento para com a cidade, € mesmo assim, eu

ndo tive outra motivacgdo sendo entregar um trabalho a cidade”?’

Lima observa que o orgamento real ndo traduzia todo o investimento que estava a ser feito,
e até obterem o financiamento da CML, houve muito esforco e trabalho por parte da equipa,
que ndo era remunerado. O antigo diretor executivo compartilha que, na sua perspetiva de
economista, € normal que o orgcamento pareca inacreditdvel para a programacédo que estava a
ser feita no decorrer de uma semana inteira, pois ndo traduzia todo o trabalho feito, o que
tornava o or¢gamento ndo real:

“Literalmente é impossivel, ou seja, quando nés falamos disso, quando nos falamos de valores, do
dinheiro que nos é pago, nds ndo estamos a quantificar o dinheiro que ndo nos é pago e que é trabalhado.
Um projeto como o Zigurfest, s6 foi possivel de instituir com base em trabalho voluntario.”?

A gratuitidade do Festival e a questdo do valor real, em relacdo ao valor orgamentado,
transmite algo essencial do Zigurfest, acerca do modo como o Festival era feito a partir de um
grupo de pessoas que queriam dar a cidade uma programacao cultural, independentemente da

lucratividade ou se estavam a ser remunerados para o fazer.

3.4. A programacao
Como mencionado anteriormente, o Zigurfest € um festival com orcamento limitado, o que
influencia a selecdo da sua programacao, e de certa forma, caracteriza a natureza do Festival.
Afonso Lima descreve como a restricdo orcamental dificultava a contratacdo de bandas
mais conhecidas ou artistas em voga, uma vez que exigiria um or¢gamento mais substancial. No
entanto, esta situacdo influenciou a abordagem a programacdo do Festival, sendo que a
limitacdo de recursos financeiros gerou uma programacéo dirigida para artistas portugueses no
inicio da carreira. Dos quais o Zigurfest reconhecia o seu potencial crescimento, dentro dos
circuitos nacionais, assim como eram mais acessiveis para o orcamento do Festival:

“Se eu ndo tenho dinheiro para programar os Linda Martini, eu quero saber quem sdo os
proximos Linda Martini”?°.

Antonio Silva, responsavel pela programacao, conseguiu tornar o Zigurfest uma rampa de
lancamento para muitos artistas como David Bruno, Luis Severo, Odete, entre outros, que Silva
distinguiu como artistas emergentes com potencial, mas que no momento ainda com poucos

seguidores. Por isso, torna-se importante destacar, ao examinar a programacao das edi¢des

21 Excerto da entrevista a Afonso Lima, realizada em 22 de junho de 2023.
28 Excerto da entrevista a Afonso Lima, realizada em 22 de junho de 2023.
29 Excerto da entrevista a Afonso Lima, realizada em 22 de junho de 2023.
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passadas, que muitos artistas, hoje em destaque, comecgaram por estar no Zigurfest, porque a
certa altura, Silva descobriu-o0s. Em 2018, o “Jornal de Noticias” publicou um artigo acerca do
Zigurfest, no qual Miguel Conde Coutinho escreve “O Zigurfest foca-se nos novos artistas da
musica portuguesa e pretende mostrar talentos que ainda sdo desconhecidos. O principal
objetivo deste festival, que "nunca repetiu um nome" passa, portanto, por dar a conhecer novas
propostas que percorram os diferentes géneros musicais” (Coutinho, 2018), demonstrando este
caracter da programacao do Festival.

Lima observa como ainda nas presentes edi¢des o Festival mantém o foco nos artistas
emergentes, enquanto fator de diferenciacdo do Zigurfest. Ou seja, procurar artistas no inicio
da sua carreira, ou em fase de crescimento, assim como artistas de vanguarda, proporciona, por
consequéncia, que o Zigurfest seja um espaco de exploracdo, uma vez que os espetadores, ndo
conhecendo todos os nomes englobados no cartaz, participam no Zigurfest pela experiéncia da
descoberta.

“Nos queremos atrair para aqui, aquilo que pode realmente diferenciar, nés queremos atrair

para aqui, aqueles artistas que estdo a fazer coisas diferenciadas, que estdo a fazer coisas novas

(...) O Zigurfest tem que conseguir viver pela sua marca € a sua marca tem que ser: a nossa

curadoria € de tal maneira boa, experimental e vanguardista, que vocés podem ter a certeza de

que o que vos vamos oferecer, vio gostar ou ndo, mas vai valer a pena ver°,

Ao contrario de muitos outros festivais no panorama nacional, onde as principais atra¢fes sdo
0s nomes de cartaz, o destaque do Zigurfest é a sua programacao Unica, que proporciona uma
experiéncia de descoberta, como ¢ referido no artigo supracitado “«Em cada rua um palco, a
cada passo uma descoberta». E este 0 mote de partida para um evento «100 por cento dedicado
a musica portuguesa» e que «procura uma forma de descobrir a cidade», contou o diretor”
(Coutinho, 2018). Na entrevista a Catarina Ribeiro, também comenta este fator de descoberta
referindo que

“ja vi coisas muito boas no Zigur, as vezes penso nisto, (...), que se calhar foi mesmo por ter

visto ao vivo no Zigur, a primeira vez, passei a gostar3!”.

Portanto, é possivel considerar que muitos artistas programados no Zigurfest puderam
também ser descobertos pelo publico por meio do Festival, o que demonstra um impacto mais
profundo na promocao da musica moderna portuguesa, como refere Miguel Judas "Sao varios

os exemplos de artistas que passaram por ca €, anos depois, se tornaram nomes consagrados e

30 Excerto da entrevista a Afonso Lima, realizada em 22 de junho de 2023.
31 Excerto da entrevista a Catarina Ribeiro, realizada em 22 de maio de 2023.
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presenca habitual nos maiores festivais, como o Alive, o Primavera ou o Paredes de
Coura"(Judas, 2018).

3.4.1. Programacao dentro da Romaria
Outro aspeto relevante acerca da programacdo do Zigurfest é a forma como, até a edicdo de
2023, o Festival estava inserido e era englobado na programacdo da Romaria da Nossa Senhora
dos Remedios, uma época em que Lamego tem mais atividades programadas. Esta relacéo
trazia algumas vantagens para o Festival.

“O Festival esteve incluido sempre na programacdo das festas dos Remédios, ¢ é uma

referéncia em termos de agenda cultural do municipio tanto para n6s, como para nés, como

para pessoas de fora, porque muita gente vem propositadamente para o Zigur”%,

“A Camara sugeriu serem as festas a abragar, porque as festas tém um orcamento maior, t€m
algum poder logistico e acabava por libertar de algumas questdes. No fundo, quando tens o
pessoal mais unido, acabas por ter mais for¢a”%®,

Além disso, a Romaria, sendo considerada patrimonio imaterial, também reforca a ligacdo do
Zigurfest com elementos do patrimonio.

No entanto, apesar dos beneficios desta articulacdo, é também necessario considerar as
suas consequéncias. A cidade encontra-se tdo assoberbada, a nivel de programacao no decorrer
da Romaria, que, por vezes, 0 apoio técnico e logistico torna-se dificil, dado que varios locais
precisam deste apoio simultaneamente. Para além disso, com a diversidade da programacéo,
ainda que esteja mais publico na cidade, acabam por selecionar outras opcdes inves do Festival,
como refere Catarina Ribeiro

“Ha a programagdo cultural, ha programagao religiosa e desportiva a acontecer, e muitas das

vezes acredito que as pessoas ndo participem tanto enquanto espectadores, acompanham

aquilo que se vai passando e a atmosfera que o festival traz”34,

Diversas vezes o Zigurfest foi apelidado de “lado b” da Romaria, enquanto uma
programacao alternativa. Em 2017, de um modo comico, a publicacdo periddica “Bodyspace”
publica um artigo sobre o Festival intitulado “Quando a Nossa Senhora dos Remédios bate o
pé isso ¢ Zigurfest” (Gongalves, 2017). Miguel Judas, numa publicacdo do “Diario de
Noticias”, afirma também esta qualidade de opgdo alternativa, redigindo que “O festival acaba

por funcionar assim como "uma espécie de lado B da Romaria, porque também ele ja se tornou

32 Excerto da entrevista a Catarina Ribeiro, realizada em 29 de maio de 2023.

33 Excerto da entrevista a Ricardo Cabral, realizada em 26 de junho de 2023.

34 Excerto da entrevista a Catarina Ribeiro, realizada em 29 de maio de 2023.
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para muitos lamecenses, especialmente para uma nova geracdo que teve de ir estudar ou
trabalhar para fora, uma tradigdo e um motivo de regresso a casa por alguns dias” (Judas, 2018).
Porém, para a edicdo de 2023, a equipa do Zigurfest procurou saber o modo como a sua
programacéo subsistia fora da Romaria e, por isso, escolheram adiantar o Festival um més, de
modo a conhecerem o seu potencial pablico, que viria a Lamego exclusivamente para o
Zigurfest®,

3.5. A descentralizacédo

Desde o comeco do projeto, que o objetivo principal foi realizar o Festival em Lamego. Este
aspeto confere ao Festival uma identidade Unica, ja que muitos Festivais tendem a concentrar-
se nas cidades de Lisboa e Porto. Paula Guerra estuda e reflete acerca dos festivais no panorama
nacional, apontando para a sua presenca intensificada nestes dois centros urbanos “sendo
notéria a concentracdo de eventos nas cidades de Lisboa e Porto, assim como uma
predominacdo deste tipo de eventos ao longo da faixa litoral do pais” (Guerra, 2016, p. 10).
Todavia, a realizagcdo de um festival como o Zigurfest em Lamego, cidade localizada na regido
norte e na area do Douro, contribui para uma descentralizagdo cultural. Méario Lopes escreve
no jornal “Publico” um artigo intitulado “O pais dos pequenos festivais de musica, agita,
descentraliza, inspira”3®, em que analisa alguns festivais, mas em especial, o Zigurfest. Lopes
escreve que “Existe, porém, o outro lado, menos visivel, mais periférico, o dos festivais de
pequena dimensao, (...)” referindo seguidamente como sendo “geradores de uma riqueza que
em muito ultrapassa a vertente economica” (Lopes, 2023). Mario Lopes descreve o Zigurfest
como um “verdadeiro laboratorio criativo a tactear”, evidenciando a natureza experimental e
inovadora do Festival. Acrescentando depois que “espalhar-se-a por varios espacos e ruas de
Lamego”, relativamente a edi¢ao de 2023, dado que observa “as ruas e gentes de Lamego
também como protagonistas”, sugerindo o Festival enquanto uma interagcdo dindmica com o
ambiente local. Refere também o modo como o Zigurfest foi criado por um grupo de amigos
que “queriam combater a desertificacdo do interior”, ou seja, ndo se trata apenas de um evento

musical, mas um esforco para revigorar a regido, proporcionando uma plataforma para a cultura

% No capitulo seguinte, serdo observados os resultados da desvinculagdo da edicdo de 2023 com a
Romaria.

% opes, M. (2023). O pais dos pequenos festivais de musica agita, descentraliza, inspira. PUBLICO
Disponivel em https://www.publico.pt/2023/06/15/culturaipsilon/noticia/pais-festivais-musica-agita-
descentraliza-inspira-2053340. Consultado a 30 de junho de 2023.
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que pode ajudar a revitalizar a cidade.

O artigo de Mério Lopes sobre o Zigurfest explora as visdes de vérias bandas rock em
relacdo a festivais de pequena dimensdo e descentralizados. Nuno Rodrigues, vocalista de uma
banda intitulada Glockenwise, destaca a importancia dos pequenos festivais como “importantes
para a descentralizacdo, por levarem cultura a outros espacos do pais, e acontecem por uma
forca mobilizadora associativa, jovens que se recusam abandonar e que sejam 0s grandes
centros a ditar 0 que se faz”. Este artigo também aborda como a descentralizacdo permite que
os festivais mantenham uma identidade propria, dado que “emanam diretamente da vis&o de 0s
organiza ¢ da personalidade das localidades que os acolhem”. Por isso, Lopes entrevista
Anténio Silva, membro do Zigurfest, que refere como €, e sempre serd um risco fazer um
Festival em Lamego, no entanto “fazer festivais com este espirito € uma prova de resiliéncia e
um exercicio critico, sempre em busca de novas formas de olhar para a programacdo, para o
territorio, para as pessoas”.

O jornalista Alexandre Ribeiro da revista “Rimas e Batidas”, acompanha o Zigurfest
durante algumas edi¢cdes. Em 2018, descreve a dificuldade em chegar a Lamego: “A viagem
de cinco horas até Lamego foi um teste a resisténcia e paciéncia, mas nada que ndo se tenha
ultrapassado com uma excelente rececao da equipa do ZigurFest” (Ribeiro, 2018). Porém, no
ano de 2019, Alexandre Ribeiro escreve um novo artigo, desta vez a promover o Zigurfest pela
sua descentralizagdo “Lamego ¢ um exemplo a seguir para todo e qualquer local fora dos
grandes centros (...), € importante ter com preocupacao em olhar para onde ainda pouca gente
olhou. Musicalmente provocador e socialmente agregador, é importante proteger o ZigurFest
a todo o custo” (Ribeiro, 2019). Deste modo, partindo do olhar externo de Ribeiro, € possivel
compreender que os espetadores do Zigurfest, de certa forma sdo consciencializados para a
importancia da descentralizacao.

Numa entrevista dada por Afonso Limaem 2019 para a Aporfest, 0 mesmo afirmava acerca
da importancia da descentralizagdo: “Desde o seu inicio o Zigurfest foi pensado como uma
iniciativa de politica cultural e publica e por esse motivo esse continua a ser para nds o principal
valor que trazemos para a cidade: a eliminacdo de barreiras no acesso cultural a populacéo do

interior no pais” (Aporfest, 2019)%.

37 Zigurfest: o festival onde a musica é balanceada com a arte contemporanea. Entrevista: Afonso Lima
(2019). Aporfest. Disponivel em https://www.aporfest.pt/single-post/2019/08/08/zigurfest-o-festival-
onde-a-m%C3%BAsica-%C3%A9-balanceada-com-a-arte-contempor%C3%A2nea-entrevista-afons
Consultado a 30 de dezembro de 2022.

45


http://www.aporfest.pt/single-post/2019/08/08/zigurfest-o-festival-

Na entrevista dada no ambito desta investigacdo, Lima refere a sua procura, semelhante a
outros festivais, em tentar colocar Lamego no mapa, afirmando que

“Lamego ndo é umaterra de musica saloia, ndo é uma terra de festivais iguais a todos os outros,

ndo é uma terra de arte igual a todas as outras, ndo. Lamego vai estar no mapa da vanguarda”®.

E por isso este fator de descentralizagdo é muito importante para o desenvolvimento local
da propria regido, pois destaca a cidade por se diferenciar dos padrdes convencionais, ao
programar musica vanguardista.

Por fim, o Zigurfest conseguiu cumprir o objetivo de atrair pablico para Lamego e colocar
a cidade no mapa nacional, como afirma Miguel Judas ao jornal “Diario de Noticias”: “Antonio
Cardoso, o atual "responsavel pela comunicacdo" do Zigurfest, que desde entdo colocou a
cidade do distrito de Viseu no mapa nacional dos festivais, como uma ativa montra da nova
mausica portuguesa mais alternativa, fazia parte desse ndcleo inicial, como recorda agora ao DN”
(Judas, 2018). Ou seja, assim como Festival Paredes de Coura e o Festival Vilar de Mouros, o
Zigurfest também contribui para uma mudanca na percecao de Lamego, transformando a cidade
num local relevante para a cena cultural e musical em Portugal. O que reflete ndo apenas a
qualidade da programacédo, mas também o impacto positivo da descentraliza¢do cultural e da

busca por uma identidade Unica e vanguardista.
3.6. Os locais
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Figura 1. Mapa da cidade de Lamego com os locais onde o Zigurfest ja realizou atividades assinalados.
Realizado através da ferramenta "Mapas”.

38 Excerto da entrevista a Afonso Lima, realizada em 22 de junho de 2023.
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Em concordancia com os principios da sua descentralizacdo, a abordagem do Zigurfest em
relacdo aos locais onde é realizado € distintiva e estratégica. Ao contrario dos festivais que
necessitam de construir novas infraestruturas ou palcos temporarios, o Zigurfest opta por
usufruir dos espacos ja existentes da cidade de Lamego. Esta escolha contribui para a sua
singularidade, uma vez que ndo apenas utiliza estes locais, mas também os transforma
temporariamente em cenarios para as apresentagdes musicais, criando uma experiéncia Unica
com o publico. Como refere Inés Faustino, a sele¢cdo dos locais também funciona como uma
alteracdo para os mesmos: “Os festivais por serem actividades efémeras, alteram o espago
publico durante um determinado periodo de tempo que pode ir de dias a semanas, e nesse
sentido, a pressao que é imposta num local que recebe um festival, (...), pode ser extremamente
impactante” (Faustino, 2020, p. 19). Sdo especialmente relevantes os locais escolhidos pelo
Zigurfest, pois selecionam o patrimonio historico da cidade, permitindo que estes espagos
publicos ganhem um novo significado no decorrer do festival, como é referido num artigo do
“Publico”, “Descobrir a nova musica alternativa nacional enquanto se (re)descobre o
patrimonio historico de uma das mais antigas cidades do pais” (Pinto, 2018). Muitos dos locais
onde o Zigurfest colocou os seus palcos sao monumentos e edificios histdricos e, por isso,
utilizar estes locais € levar as pessoas a ver este espaco de outra forma, como afirma Afonso
Lima
“E preciso ensinar as pessoas a utilizar os espa¢os ¢ muitas vezes as pessoas esquecem-se de

utilizar os espacos. Ndo sabem como utilizar os espacos. E preciso criar dindmicas que

obriguem as pessoas a olhar os espacos de outra forma daquilo que ou estavam habituados,

como nunca utilizaram realmente podem utilizar”*.

A utilizacdo de lugares de patrimonio, ao longo do Festival, permite que este se torne parte
da imagem de marca e € uma forma de promové-lo. Como redige Paula Peixoto, “Nesta logica
de promoc¢do de um produto, o patrimoénio tornou-se um recurso incontornavel das estratégias
de definicdo de uma imagem de marca, constituindo-se, ele proprio, como a “marca” que define
um certo valor concorrencial e comunicacional” (2013, p. 215). Deste modo, a imagem do
Zigurfest passa a ser esta, como escreve Beatriz Silva Pinto no “Publico”, “TRC Zigurfest, o
festival onde a musica portuguesa pode acontecer numa capela” (Pinto, 2018). Antonio Silva,
em 2018, da uma entrevista ao jornal “Diario de Noticias”, onde refere a forma como o objetivo

do Festival é a fruicdo, mas também revisitar os locais de patrimdnio, como afirma “Essa

39 Excerto da entrevista a Afonso Lima, realizada em 22 de junho de 2023.
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também é a finalidade do festival, contribuir para redescobrir 0s espagos a partir de um programa
desafiante” (Judas, 2018).

Quando se refere a utilizacao destes locais, na figura 1, podemos observar como o Festival
se espalha através da cidade. Esta expansdo ao longo das suas edi¢des, permitiu ndo apenas a
diversificacdo da experiéncia do publico, mas também contribuiu para uma maior integracdo do
Festival com a cidade e o seu patriménio. A primeira edicdo foi realizada apenas no Teatro
Ribeiro Conceicdo, sem a utilizacdo de outros locais. Na segunda edicao, o projeto expandiu-se
e contou também com palcos na rua da Olaria, como explica Antonio Silva, na sua entrevista ao
“DN”, "Comecamos por fazer alguns concertos na Rua da Olaria, que foi em tempos uma
importante artéria comercial, mas nos Gltimos anos se tornou no centro da noite de Lamego €, a
partir dai, fomos alargando e espalhando o festival pela cidade” (Judas, 2018). Afonso Lima
também analisa 0 impacto da expansao do Zigurfest para a rua da Olaria, que permitiu o inicio
da revitalizagéo destes espacos, referindo,

“Ou seja, o facto de repente colocdmos um palco na rua da Olaria, foi algo que nunca tinha sido

pensado, “o qué? Na rua da Olaria, uma coisa tdo pequena, ¢ possivel fazer aquilo?” Nao. E

possivel. Tanto é possivel que nés fizemos isso”*.

Na segunda edi¢do, 0 Museu de Lamego também se tornou palco do Zigurfest. A partir dai,
a rua da Olaria, o Museu e 0 TRC definiram-se como os palcos principais do projeto, dado que
outros locais foram sendo usados no decorrer de vérias edicdes e, deste modo, o Zigurfest
alargou-se pela cidade, como se pode observar na figura acima. Na edi¢do de 2018, Miguel
Judas observa todos os palcos pelos quais o Festival se tinha espalhado, afirmando “os
espetaculos do Zigurfest realizam-se em 8 locais diferentes: Alameda, Castelo, Rua da Olaria,
Teatro Ribeiro Conceicdo, Sala Grdo Vasco do Museu de Lamego, Nucleo Arqueoldgico da
Casa dos Figos, Capela da Nossa Senhora da Esperanca e Largo da Cisterna.” (Judas, 2018).
Com todos os locais referidos e observando o mapa, podemos analisar como o Zigurfest leva os
seus espetadores a percorrerem a cidade, dado que a programacao nao ocorre toda no mesmo
lugar e as pessoas necessitam de se movimentar pelo espaco urbano para que cheguem ao
proximo local, resultando num itinerario que permite que o publico conheca os diferentes locais
de patrimdnio da cidade.

Em 2022, o projeto decidiu ocupar uma nova fase de descentralizacdo, levando as suas

atividades para aldeias de Lamego como Lazarim e Penude. Este desenvolvimento ampliou

40 Excerto da entrevista a Afonso Lima, realizada em 22 de junho de 2023.
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ainda mais este modo de percorrer a cidade, englobando também as freguesias rurais que de
outro modo estariam longe do olhar do publico. Catarina Ribeiro afirma que

“a expansdo do festival para Lazarim, foi de facto uma descentralizacdo muito importante,

nunca ninguém se lembraria de ir para Lazarim, ir para Penude e eles lembraram-se**.

Portanto, a estratégia de disseminacéo por diferentes pontos da cidade, ndo apenas cria uma
experiéncia enriquecedora para o publico, mas reforca a relacéo entre o Festival, a mdsica e o

patrimonio da cidade de Lamego, bem como da regido circundante.

3.6.1. Novo modo de olhar os espacos

A abordagem do Zigurfest em alastrar as suas atividades por diferentes espacos da cidade,
resulta também num novo modo de olhar estes espacos e, de certa forma, democratiza-los,
colocando-os ao acesso de todos. Como refere Fortuna ““(...) a arquitetura historica e
monumental das cidades ndo € socialmente neutra. Por certo deixou de estar associada ao gosto
excéntrico e socialmente seletivo, para o que muito contribuiu a democratizagéo do seu acesso,
em vista da sua nova configuracdo como espaco de lazer da cidade” (1995, p. 12). Ou seja, este
tipo de iniciativas permite que espacos como 0 Museu e 0 Teatro, assim como lugares de culto
ou locais histéricos, possam ser espacos publicos de lazer e cultura, ndo exclusivos a um
segmento da comunidade, permitindo aumentar a ligacdo da comunidade local com o seu
proprio patrimonio.

Analisando os varios impactos, este € um dos elementos que leva a considerar este Festival
enquanto regenerativo do tecido urbano. Alexandra Falcdo descreve como as atividades do
Zigurfest impactuam a cidade

“tém procurado ocupar 0 espa¢o da cidade. E acho que foram muito pioneiros, ndo fazendo

como todos os festivais que sdo concentrados num recinto, absolutamente indspito,

incaracteristico sem alma (...) Eles fazem, obrigar as pessoas a peregrinar pela cidade e pelos

varios monumentos (...), que eles nos obrigam a olhar para o nosso patriménio e a valorizar™*2,
Falcdo observa também o desafio que o Festival constitui para a comunidade local e realca o
modo como a distancia entre os varios concertos resulta em que os espetadores do Zigurfest
caminhem pela cidade. Deste modo, podemos observar como Alexandra Falcdo reconhece
também as repercussdes positivas deste projeto e 0 modo como permite requalificar os espacos

da cidade

41 Excerto da entrevista a Catarina Ribeiro, realizada em 28 de maio de 2023.
42 Excerta da entrevista a Alexandra Falcdo, realizada em 30 de maio de 2023.
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“muitas vezes somos desafiados e também me agrada muito isso, o Zigur tem-nos feito

descobrir espacos que para nds ndo servem para nada. Eles fazem-nos olhar com outros olhos
para outros espagos”™*,

Em suma, este novo modo de olhar os espacos, partindo da sua utilizagdo, educa a
comunidade para 0 seu proprio patrimonio e incentiva a uma nova revitalizacdo dos espacos
urbanos, facto que contribui para a requalificacdo dos locais da cidade, tornando-os vivos,

dindmicos e parte integrante da experiéncia cultural da cidade.

3.7. A ligagdo com a comunidade

O envolvimento do Zigurfest com a comunidade envolvente é um aspeto crucial a ser
considerado na analise do Festival. A autora Barbara Pires Maciel reflete que os festivais de
masica, mais do que um produto turistico, ttm também um impacto para com a comunidade
que os recebe, escrevendo que “Ha que igualmente observar os festivais do ponto de vista do
desenvolvimento comunitario, uma vez que os festivais criam o potencial para uma série de
impactos sociais na comunidade anfitria” (Maciel, 2011, p. 20). Ou seja, os festivais podem
apresentar uma funcdo como agentes de desenvolvimento comunitério.

Ricardo Cabral, diretor técnico do Festival, no decorrer da sua entrevista refere diversas
vezes como € dificil criar uma ligacdo em Lamego,

“E dificil, Lamego é uma cidade muito dificil. Eu acho que tem a ver com o facto de que devia

haver mais expressdes como nés, se calhar noutra linguagem, mas devia haver bastante mais,

porque no fundo nés caimos ali quase como um OVNI"#,
evidenciando como a falta de projetos como Zigurfest torna maior a estranheza para com o
evento, o que leva a uma resisténcia em aceitar e acolher o Festival.

No entanto, Filipe Peixoto, enquanto o Unico membro da equipa residente em Lamego,
observa que um modo de combater esta estranheza é permitir que haja uma relagéo continua
com a comunidade

“E importante que haja sempre uma pessoa em contacto com a comunidade, que trabalhe com

ela, que ndo a deixe esquecer-se desta parte cultural”®.

Isto é, Filipe Peixoto procura que as ligagdes geradas com a comunidade local sejam mantidas,

para que ndo se trate de intervencdes pontuais, mas que 0s impactos do Zigurfest demonstrem

43 Excerto da entrevista a Alexandra Falcéo, realizada em 30 de maio de 2023.
44 Excerto da entrevista a Ricardo Cabral, realizada em 26 de junho de 2023.
45 Excerto da entrevista a Filipe Peixoto, realizada em 26 de julho de 2023.
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ser a longo prazo. Ainda mais, ao serem analisados os diferentes artigos jornalisticos que
acompanharam e observaram o Festival, foi visto que diferentes autores assinalaram esta
ligacdo, ou seja, a relacdo do Zigurfest com a comunidade é percetivel e por isso descrita em
varios artigos. Alexandre Ribeiro, jornalista do “Rimas e Batidas”, escreve que:

“A comunidade enquanto “um qualquer conjunto de individuos organizados de forma

colectiva ou unidos por algum traco comum™ encontra um bom exemplo do que isso deve ser

na forma como é pensado e executado o festival lamecense. Navegando entre os locais dos

concertos, o restaurante A Nave e o Café Maia, as caras tornam-se estranhamente familiares:

todos os intervenientes partilham o espaco e alimentam a ideia de que este dialogo anual que

o Zigurfest estabelece com a cidade é de maxima importancia, criando-se pontes entre pessoas

que, a partida, ndo se encontrariam” (Ribeiro, 2019).

Ribeiro, ao acompanhar o Festival em 2019, encontra uma ligagdo com a cidade, mas
sobretudo compreende como este € um dos objetivos do Zigurfest. Em 2018, Miguel Judas,
numa publicagdo intitulada “A outra Romaria de Portugal”, publicado no jornal “Diario de
Noticias”, também acompanha o Festival e escreve um extenso artigo em observacéo as reagoes
da comunidade. Comeca por descrever 0 modo como a comunidade reage a programacao no
Largo da Cisterna, revelando como os moradores observavam os concertos, “para Guedes
Firmino, acordado da sesta ao som dos sinos, roncas e chifres que o duo Zarabatana junta as
notas improvisadas saidas de um trompete e de um contrabaixo. Firmino, 80 anos, veio para rua,
(...) e por ali ficou, com mais uns vizinhos que, entretanto, se Ihe tinham juntado” (Judas, 2018),
focando-se também no testemunho de uma moradora que descreve a musica do Festival,
“Prazeres, de 77 anos: "Esquisita ndo, moderna, nds é que ja somos velhos para a percebermos”.
Mas percebendo-a ou ndo, gostam que "a festa" ali chegue, ao bairro histérico do Castelo, uma
das zonas mais bonitas de Lamego, mas que segundo os moradores, continua a ser uma espécie
de "filho enjeitado” da cidade” (Judas, 2018). Real¢cando 0 modo como a comunidade reconhece
este projeto, ainda que de um carater muito proprio, como um “filho enjeitado”. Para além disso,
importante destacar como as observacdes de Miguel Judas também acompanham uma
compreensdo do impacto da programacdo para com o comércio local, descrevendo como a
movimentacdo de alguns destes locais é alterada no decorrer dos concertos, referindo um
estabelecimento intitulado “Casa do Castelo”, numa das zonas menos movimentada da cidade:

“Joel, que "cerca de trés anos" abriu com a mulher, Rafaela, o bar Casa do Castelo, o unico

estabelecimento existente nesta zona da cidade, onde também sdo servidos petiscos e refeicdes

ligeiras. Por estes dias ndo ttm maos a medir, pois é no Castelo, em locais como o Largo da

Cisterna, o Nucleo Arqueoldgico da Porta dos Figos ou no anfiteatro panoramico junto a
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muralha que tém lugar os primeiros concertos do dia, fazendo da Casa do Castelo uma espécie

de bar oficial do festival. "Temos 0s nossos clientes habituais e é com eles que nos governamos

durante o ano, mas o festival vir até aqui € muito positivo, ndo s6 pelo que vendemos, mas

especialmente para vermos e estarmos com pessoas diferentes do habitual, porque no dia-a-da

ndo acontece muita coisa por aqui", diz Joel, interrompendo mais uma vez a conversa para ir

ajudar a mulher a servir cervejas, pois por esta altura ja a fila se prolonga rua fora.”(Judas,2018)

Com todas estas observacgoes, Miguel Judas permite compreender de que modo o Zigurfest
impactua a comunidade, que ainda estranhando este evento, reconhece que a sua programacao
atrai espetadores para varias zonas da cidade, gerando novos dinamicas nestes locais. Como
afirma Afonso Lima numa entrevista a Aporfest, “Finalmente o nosso trabalho caracteriza-se
por ser de grande proximidade com a comunidade, o0 que permite que exista um elevado grau
de familiaridade dentro do festival e isso se transmita para quem nos visita, e desta forma cria o
desejo de regressar™®. O Festival ndo apenas atrai pUblico externo e visitantes, mas também
gera um efeito social significativo, dado que revitaliza espacos da cidade e contribui para a

formacdo de lagos duradouros entre o evento e a sua comunidade de acolhimento.

3.7.1. O uso da criatividade local
Para além dos resultados para a comunidade local, torna-se também significativo considerar 0s
efeitos da utilizagéo da criatividade local. Carlos Fortuna analisa como o uso da criatividade
local é um modo de manter a identidade de uma cidade. Sendo desenvolvido por pessoas de
Lamego, permitiu que o evento exacerbasse a vida cultural na cidade. Fortuna refere acerca da
criatividade local, afirmando que “garante a preservacao da identidade e do espirito do lugar”.
Filipe Peixoto também observa este topico, referindo que o uso da criatividade local
“Facilita muito, e facilita muito até porque o conceito do Festival, nds dependemos de alguma
maneira de boa vontade das pessoas™'.
Ou seja, a familiaridade da equipa com os limites e recursos culturais de Lamego é uma
vantagem Unica, pois leva a que eles identifiquem e potencializem os atributos culturais da
cidade.

A vice-presidente da CML, Catarina Ribeiro, contempla também a importancia de serem

% Zigurfest: o festival onde a mUsica é balanceada com a arte contemporanea. Entrevista: Afonso Lima
(2019). Aporfest. Disponivel em https://www.aporfest.pt/single-post/2019/08/08/zigurfest-o-festival-
onde-a-m%C3%BAsica-%C3%A9-balanceada-com-a-arte-contempor%C3%A2nea-entrevista-afons
Consultado a 30 de dezembro de 2022.
47 Excerto da entrevista a Filipe Peixoto, realizada em 26 de julho de 2023.

52


http://www.aporfest.pt/single-post/2019/08/08/zigurfest-o-festival-

jovens de Lamego a realizar este projeto, afirmando que desde o inicio que a comunidade se
interessou pelo Festival, por ja conhecer a sua equipa,

“Portanto, comegamos logo a perceber que iriam trazer novas perspetivas € novas dindmicas

e acho que desse ponto de vista toda a gente ficou muito curiosa e muito expectante sobre

aquilo que iria ser o Festival™*,

Ribeiro demonstra assim os efeitos de ser um Festival realizado por pessoas da cidade, tendo
sido gerada uma expetativa positiva em relacéo ao evento, realcando que eram uma equipa que
conhecia os limites, mas também os recursos culturais da cidade, ao afirmar que:

“Todo o trabalho que tem vindo a ser feito por eles, pela Zigur, com o festival e ndo s6, eles

conhecem bem a cidade: a cidade, o concelho, a regido, portanto, eles ndo fazem isto s6 porque

guerem organizar um festival e trazer bandas amigas, ou serem uma associa¢ao dinamica, que
consiga promover a cidade. Eles fazem efetivamente, porque eles percebem algumas riquezas
culturais que Lamego tem e como gostam, também sdo de c4, querem potencia-las™*°.

Para além disso, a realizacdo das residéncias artisticas demonstrou que a equipa conhecia
os locais potenciais para as mesmas, mas também partes da comunidade que estariam recetivas
a estas experiéncias, como afirma Ricardo Cabral,

“Algumas residéncias envolvem pessoas da comunidade, e v€s coisas que nao esperas ver.

Pessoas a estarem envolvidas que tu achavas que eram de outro registo e estdo a gostar de estar

ali e estarem envolvidas. De repente ao fim de 10 dias de residéncia, apresentam no Festival e

a cena acabou por fazer sentido”®.

Enfatizando como varias novas criacbes acontecem pelo uso da criatividade local, onde a
comunidade colabora com artistas externos. Estas colabora¢bes muitas vezes resultam em
novos produtos artisticos que integram elementos locais, amplificando o valor cultural e
artistico do Festival.

Em sintese, este capitulo pretende traduzir o que é a histdria e o percurso do Zigurfest,
enquanto um festival que comeca no TRC, mas expande-se pela cidade e nas mais recentes
edicOes, por outras aldeias que pertencem ao concelho de Lamego. Isto é, o Zigurfest percorre
0 espaco urbano, e transfigurando locais de patriménio em palcos, consegue que as pessoas
sejam convidadas a estes espacos para poderem ver 0s concertos. Para além disso, ainda que
venha a ser um processo continuo, o Festival tem-se enraizado na comunidade, assim como,

parte também dela para encontrar apoios e recursos. O Zigurfest, portanto, ndo se resume

8 Excerto da entrevista a Catarina Ribeiro, realizada em 29 de maio de 2023.

49 Excerto da entrevista a Catarina Ribeiro, realizada em 29 de maio de 2023.

%0 Excerto da entrevista a Ricardo Cabral, realizada em 26 de junho de 2023.
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apenas a um festival, mas também a uma estratégia de desenvolvimento comunitario e de
regeneracdo urbana. O Festival atua como um catalisador para a ressignificagcdo de espagos da
cidade, conduzindo a valorizacdo do patrimonio local e expressdo da identidade de Lamego
por meio da criatividade. Assim, este capitulo resume a narrativa construida acerca deste
projeto e como o Zigurfest incorpora estes aspetos, para construir um ambiente culturalmente
vibrante e renovado em Lamego.
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Capitulo 4 - Zigurfest °23. Analise da intervencdo comunitaria e

revitalizacdo do patrimonio

Este quarto capitulo é dedicado a0 acompanhamento da edicdo de 2023, realizada de 27 a 29
de julho. O capitulo da conta da elaboragédo metodolégica da pesquisa de terreno®, permitindo
observar os impactos socioculturais do Festival. Além disso, é abordada a transformacédo da
cidade, na qual o evento é o principal agente, e, assim, € vista a cidade de Lamego sob o olhar
do Zigurfest. Para isto, procurou-se participar no Festival na perspetiva do espetador, com o
objetivo de realizar uma analise mais aprofundada dos conteudos oferecidos nesta edicdo anual,
recorrendo a programacao disponibilizada, como residéncias artisticas, workshops, palestras e
concertos®.

Nesta edigdo de 2023, o Festival perdeu o apoio da DGARTES e ponderou acerca do seu
futuro. Foi considerada a possibilidade de reduzir a vida do Festival aos seus 10 anos de
existéncia e terminar a sua continuidade. No entanto, ap6s reflexdo dos membros da equipa,
foi decido repensar o projeto e adapta-lo. Ainda com o apoio da Cémara Municipal, e
recorrendo a expressdo popular “fazer das tripas coragdo”, foi possivel produzir o Zigurfest
mais um ano. Como referiram no comunicado ao publico®, disponivel em todas as redes sociais
do Festival, “Estamos de volta. E porque ndo gostamos de fazer a mesma coisa duas vezes
seguidas, voltamos a olhar para o festival como uma grande tabula rasa onde inscrever 0s novos
caminhos a seguir”, demonstrando este pensamento em modificar o Festival. No comunicado
referido, mostraram ao publico o descontentamento para com a situacao artistica nacional, mas
que, como forma de resiliéncia, ha uma necessidade em continuar o Zigurfest:

“Esta mudanga - a primeira deste tipo em 12 anos de actividade ininterrupta - acontece perante

uma situacdo particularmente desafiante para o panorama artistico nacional, em que muitas

estruturas, como a nossa, estdo a enfrentar cortes significativos na sua dotac&o financeira. Mas
porque estamos ai hd mais de uma década e queremos ficar pelo menos mais uma, reforcamos

as parcerias de sempre e preparamos uma edi¢do que assinala uma nova fase do festival”.

Ao contrario das edi¢bes passadas, nas quais o Festival tinha uma semana de duragéo e

realizava-se no més de agosto, como ja foi referido anteriormente, em 2023, o Zigurfest decidiu

1 No anexo H pode ser consultado uma grelha de observagdo direta com os aspetos que foram
procurados analisar no decorrer do Festival.
52 No anexo G pode ser consultado o cartaz da edicédo de 2023.
%3 Retirado do website do Festival https://zigurfest.com/SOBRE, consultado a 20 de julho de 2023.
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desvincular-se da Romaria da Nossa Senhora dos Remédios, permitindo adquirir novas
dindmicas. Primeiramente, ao retirarem-se da programacdo da Romaria, torna-se possivel uma
avaliacdo dos resultados do Festival enquanto programacédo independente e ndo como uma
alternativa a Romaria®*. Por isso, a sua programagéo tornou-se mais reduzida, passando de uma
semana para trés dias, com um maior foco em acdes educativas. Além disso, o Zigurfest
aproveitou a reducdo de orgamento para repensar o Festival e mudar o foco, afirmando no
comunicado que “voltamos a repensar o festival de forma a coloca-lo ao servico de quem o fez
sobreviver ao longo destes anos: o publico e o0s artistas”. Sendo o produto principal do Festival
0S Sseus concertos, este ano surgiu também um grande foco em residéncias artisticas e na
interligacdo de artistas com as comunidades de Lamego, apresentando o Zigurfest como “um
pequeno laboratdrio de criacdo, pensamento, debate e praticas artisticas que vai ocupar varios
espagos do concelho de Lamego™®. Ainda com as alteragdes or¢amentais, toda a programagéao
permaneceu gratuita, assim como a opgéo de campismo.

Para este capitulo ndo serdo descritas todas as atividades que aconteceram no Festival, dado
que ndo retirando mérito as mesmas, destacam-se as que invocaram uma ligacdo com o
patrimonio ou a comunidade local e, por esse modo, seriam imprescindiveis de referir. Em cada
um dos dias, se destaca uma atividade que teve uma forte intervengdo com a comunidade local.
Para a andlise desta edicdo tem-se em conta o facto de que, ao contrario do que era recorrente
nas edi¢Bes passadas, esta ndo se desenvolve tanto em torno do patrimonio edificado, mas em
torno de um patriménio imaterial, como afirma Filipe Peixoto

“o Festival est4 a explorar muito o patriménio imaterial, o rancho, os caretos que vao participar

numa performance aqui no teatro. O Portas pr’a vida ¢ um projeto continuo, que todos anos

vai fazer uma atividade no Festival”®,

Quando é referido este conceito de patrimonio imaterial, é recorrente associa-lo a tradigéo.
No entanto, Carlos Fortuna define o patrimonio imaterial como “Os objetos, lugares ou préaticas
socioculturais patrimonializados tém significados histérico--culturais consagrados que (...)
estdo para além do sentido e do valor originais diretamente associados a sua utilidade prética
de outrora” (2021, p. 25). Fortuna também alerta para a banalizacéo e falta de critérios ao que

hoje se considera patriménio, contudo, para uma maior compreensdo deste capitulo, o que se

% Ainda que sejam maioritariamente contemplados os efeitos da Zigurfest fora da Romaria. Nao poderia
de ser deixado em nota que ha também efeitos para a Romaria com a saida do Festival, que ao observar
a programacdo, de caracter muito popular e massificado, ndo tem agora um programa que contemple
outros géneros, seja a musica indie, o hip-hop, ou contetidos mais alternativos.

% Retirado do website do Festival https://zigurfest.com/SOBRE, consultado a 20 de julho de 2023

% Excerto da entrevista a Filipe Peixoto, realizada em 26 de julho de 2023.
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intitula de patrimoénio imaterial sdo as praticas socioculturais, que tanto o Festival como o0s seus
intervenientes apelidaram desta forma. Como Carlos Fortuna menciona “Estes patrimonios,
tanto tangiveis como intangiveis, enunciam modos de viver passados e atuais que, no seu
conjunto, constituem a memoria social e, em muitos casos e por isso mesmo, revelam e
significam o proprio espirito dos lugares” (Fortuna, 2005, p. 3). Deste modo, o patriménio
imaterial é também essencial para preservar a memdria social e o espirito dos lugares, uma

categorizacdo também adotada pelo Festival e pelos seus participantes.

4.1. Dia 27, a descoberta de novos locais

27 / QUINTA Y

H30 BRUNO ANDRADE SENRA(workshop) PENUDE

APRESENTAGAO DO FESTIVAL (visita exposigéo C. ARTISTA

PUCANGA (residéncia-concerto) PENUDE
) AMULETO APOTROPAICO (concerto PENUDE

Figura 2. Programacéo do Festival de dia 27 de julho. Retirado dos 6rgdos de comunicacao do Festival.

O festival principiou-se com um workshop de culinaria regional, onde Bruno Andrade Serra
demonstra a sustentabilidade, como uma nova abordagem a gastronomia regional.
Seguidamente, na Casa do Artista, ocorreu a apresentacdo do Festival acompanhada por
algumas individualidades da Camara Municipal de Lamego. Durante esta apresentacdo, Jodo
Pedro Fonseca, atual diretor artistico do Festival, descreveu a equipa do Zigurfest como
“viajantes do tempo”, devido a forma como o Festival procura incorporar varias dimensdes do
patrimonio, viajando através da historicidade dos locais e atribuindo-lhes um significado na
contemporaneidade, para usufruto da comunidade. Inés Carincur, também membro da equipa
Zigurfest, destacou que a nova edi¢do do Festival é também testemunho de um sentido de
resiliéncia, perante a perda do apoio da DGARTES. Salientou ainda que o Zigurfest € um
festival comprometido em colaborar continuamente com a comunidade local, ao inves de
realizar apenas intervencGes momentaneas. Por isso, o Festival, ao reinventar-se na edicdo de
2023, escolheu como foco a comunidade local, e desta forma, uma maior persisténcia em
residéncias artistas e em colocar os artistas a trabalhar com as comunidades para novas criagoes.

A apresentagdo do Festival contou também com uma colaboragdo da Fundagdo Serralves

e, por isso, seguiu-se uma visita guiada a exposicdo que se encontrava na Casa do Artista,
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acerca da obra de Ana Hatherly. A Casa do Artista®’, também designada por nicleo
arqueoldgico da Porta dos Figos, pode ser considerado um sitio patrimonial, dado que conserva
0s vestigios da ocupagdo romana em Lamego. Este local carece de programacao e visitacdo
durante o ano, no entanto, o Zigurfest, permite que as pessoas o frequentem e que depois
retenham este espaco pelo seu caracter arqueoldgico.

As atividades noturnas aconteceram em Penude®®, onde a artista Pucanga esteve em
residéncia artistica, em conjunto com o Rancho Regional de Penude, procurando criar uma
ligagdo entre o rancho e a musica moderna. As atividades localizaram-se na Associagdo
Cultural de Penude, também sede do Rancho. Filipe Peixoto refere que, ao acompanhar
Pucanga, reconhece como foi dificil intervir nesta comunidade, dado que, numa primeira
abordagem, ndo pretendia aceitar intervengdes externas, mas apds Puganga participar em
alguns ensaios, Filipe Peixoto observa como acabou por gradualmente ser aceite e ficou em
residéncia em Penude durante uma semana.

Livia Silva, membro do Rancho Regional de Penude, que permitiu a ponte entre Pucanga
e 0 Rancho, relata como esta ligacao se iniciou:

“a minha ligacdo com a residéncia artistica da Puganga comec¢ou quando ela veio assistir aos

ensaios do rancho pediu para se alguém queria fazer parte da atuagdo que ela iria fazer pois
queria mostrar origens de Penude, mas principalmente do rancho”°.
A mdsica alternativa de Puganga juntou-se ao Rancho Regional de Penude, partindo para uma
juncdo de dois universos, o regionalismo com a musica underground. Livia Silva destaca como
esta interacdo com a comunidade de Penude permitiu que as pessoas pudessem ligar-se ao
trabalho do Zigurfest,
“assim que foi pedido para participarem e perceberem como funcionava, as pessoas
comecaram a apreciar mais e a dar mais valor ao trabalho que ¢ feito no Zigurfest”,
Filipe Peixoto, natural de Penude, refere como esta ligacéo foi interessante,
“este ano vamos ter uma residéncia artistica, que é a Puganga, € a Vera. E giro poder ter a Vera

na minha aldeia, juntar a Vera com as pessoas da minha aldeia, com quem eu nunca tive aquela

" Para mais pormenores acerca deste espaco, recomenda-se a consulta dos érgédos oficiais, como o
website da Camara Municipal de Lamego, disponivel em Municipio de Lamego - Ndcleo Arqueolégico
- Porta dos Figos (cm-lamego.pt)

%8 Penude é uma aldeia pertencente a Lamego, com cerca de 1,600 habitantes. Distancia-se a 5 km de
Lamego.

%9 Excerto da entrevista a Livia Silva, realizada em 23 de agosto de 2023.

60 Excerto da entrevista a Livia Silva, realizada em 23 de agosto de 2023.
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proximidade. Eu aproximei-me muito com a associacdo cultural de 14, com o rancho

folclorico™.
Referindo depois 0 modo como a associacéo cultural de Penude englobava todas as capacidades
para acolher uma residéncia artistica, apenas aquele espaco nunca tinha sido pensado daquela
forma. Por fim, Peixoto refere como a comunidade presente no rancho folclérico acabou por
acolher todo o projeto e desenvolveu uma empatia com o mesmo, afirmando,

“Mas depois as mesmas pessoas do rancho, sdo as mesmas pessoas que tomam conta da
associacdo e lembro-me que havia malta a dizer “se é alternativo, vamos ser alternativos, tem
de ser assim”%,

Como também afirma Livia Silva

“acho que como foi a participacdo de pessoas de Penude, fez uma diferenca no publico e na

forma como eles viam o festival, em si de uma forma positiva”®,

Ou seja, a ligacdo que o Zigurfest estabeleceu com a comunidade de Penude permitiu uma
maior consciencializacdo para com o trabalho desenvolvido pelo Festival. Assim como o
objetivo de Pucanga nunca foi alterar o caracter mais regionalista do rancho, mas, através desta
comunidade, trazer o rancho para a contemporaneidade.

Deste modo, o primeiro dia do Zigurfest foi marcado pela descentralizagdo, levando os
espetadores a uma das freguesias rurais de Lamego. Ai, a partir de Shuttles programados pelo
Festival, os espetadores foram levados a Penude para conhecer esta comunidade e este espaco,
que, de outro modo, ndo seria possivel. Por conseguinte, este dia ficou também marcado por
uma ligagdo a um patrimonio imaterial, como o rancho folclorico, que o Zigurfest pretende
revigorar e trazer para a atualidade, a partir de novas formas de admirar/sentir este patrimoénio,

pela musica de Pucanga.

61 Excerto da entrevista a Filipe Peixoto, realizada em 26 de julho de 2023.
62 Excerto da entrevista a Livia Silva, realizada em 23 de agosto de 2023.
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4.2. Dia 28, a ligacdo com a comunidade

28 / SEXTA v

BERNARDO ALVARES & PORTAS PRA'VIDA (concerto)

INES CASTANHEIRA (workshop CENTRO CivICO
CALIGRAFIA CORPOREA (workshop) C.ARTISTA

ANA DE OLIVEIRA E SILVA (residéncia-performance) TRC
23H00 AZIA (concert OLARIA
OOHOO HETTA (cor o OLARIA
01HO0 MAQUINA (concerto OLARIA

Figura 3. Programac&o do Festival de dia 28 de julho. Retirado dos 6rgdos de comunicacéo do Festival.

No dia 28, o dia comegou com um concerto no TRC do artista Bernardo Alvares, realizado em
colaboracgdo com a associacédo da Portas Pra’Vida®®, especialmente envolvendo os seus utentes.
Esta sessdo foi marcada por uma sala cheia, composta ndo s6 pelos utentes da associacdo, mas
também pelos seus familiares, espetadores que vieram a partir do Zigurfest e pessoas da
comunidade curiosas com esta colaboracdo. Antonio Silva destaca a emogao com que Vviu este
concerto e 0 modo como sentiu que o Zigurfest traz a diferenca para a comunidade em ac6es
como esta. Sobretudo, este concerto possibilitou que os utentes da associacdo Portas Pr’a Vida
tivessem oportunidade de protagonizar diversas performances, saindo do seu lugar
marginalizado e permitindo que os mesmos fossem criadores de musica alternativa. Foi muito
emotivo observar a alegria com que estas pessoas ocuparam o palco, sendo também uma
demonstracio da multidisciplinariedade do trabalho de Bernardo Alvares, que pretende
continuar este projeto e a sua intervengdo com a comunidade. Nestas iniciativas, o Zigurfest
ndo demonstra apenas ser um festival de destaque, mas também um modelo a seguir, pelo modo
como envolve associacOes da cidade que usualmente ndo ocupam espago na programacao da
mesma. Em entrevista com Marisa Macedo, uma das responsaveis por esta associacao, refere
a dificuldade com que os utentes recebem intervencdes externas, afirmando que “qualquer
pessoa diferente” ja é um impacto. No entanto, dado que Bernardo Alvares esteve em residéncia
uma semana e que a sua presenca foi continua, permitiu que fosse criada uma ligacdo com as

pessoas da associacdo. Marisa Macedo descreve que, no dia da apresentacdo, “os

63 A associagdo Portas Pra’Vida é uma associagdo sem fins lucrativos, que visa a integracdo de pessoas
portadoras de deficiéncia, tendo como principio a inclusdo dos seus utentes. Classificam-se como
“Centro de Atividades e Capacita¢do para a inclusdo, Formacdo Profissional, Empresa Social de
Insercdo pelo Trabalho, Lar Residencial e Residéncia de Autonomizagdo e Inclusdo.”. Para mais
informacdes acerca desta associacdo consultar https://portaspravida.com/quem-somos/ .
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utentes estavam bastante motivados e bastante interessados”®*, e, por isso, classifica toda a
experiéncia como gratificante, mas chama a atengdo para a necessidade da continuidade do
projeto.

De seguida, houve um workshop dado pela artista Inés Castanheira, na criacdo de “objectos
sonoros e synths DYT”. Esta atividade aconteceu no Centro Civico ¢ foi também uma estreia
neste espaco da cidade. O Centro Civico®® é o antigo matadouro de Lamego, um edificio que
data a primeira metade do século XX, agora readaptado e restaurado, tem como entidade
residente 0 Rancho Regional de Fafel, responsavel por dinamizar culturalmente o espaco.
Tanto o Centro Civico como a Casa do Artista, sendo reaberturas muito recentes, existe ainda
alguma dificuldade em dinamizar estes locais. Especialmente com o Centro Civico, inaugurado
um més antes do Festival, permitiu que esta reabilitacdo fosse conhecida pelo publico, a partir
da programacéo do Zigurfest.

Neste dia, ocorreu também a primeira demonstracdo da performance da artista Ana de
Oliveira e Silva, no TRC. E importante destacar que o foco desta performance estava no
patrimoénio imaterial, mais especificamente os Caretos de Lazarim. Ana de Oliveira e Silva
trouxe uma perspetiva vanguardista, no préprio patrimonio de Lamego. A artista enfatizou o
desaparecimento dos caretos, tradicionalmente interpretados por homens, associado a auséncia
de pessoas nas areas mais rurais. Na perspetiva da artista, surge a necessidade desta tradicdo
ser agora interpretada por mulheres de modo a permitir a sua continuagéo, levando o espetador
a considerar também questGes de género. Para além disso, a escolha do espaco levou a um
maior sucesso desta performance, dado que foi apenas utilizado o palco do TRC, onde os
espetadores ficavam de pé a volta do espaco da performance, obtendo uma atmosfera mais
intimista. A entrada para o espetaculo ndo foi feita pela porta principal do TRC, mas pela porta
de artistas, dando a conhecer mais do proprio Teatro, o que permitiu estabelecer uma ligacao
mais proxima entre o espetador e o TRC.

Por fim, o dia terminou com concertos numa das ruas historicas de Lamego, a rua da Olaria,
de um modo muito caracteristico do Zigurfest. A rua encontrava-se sobrelotada, com as pessoas
a janela a tentar identificar uma musica que ndo conheciam. Foi também uma lotagcdo que é
recorrente quando o Zigurfest programa na rua da Olaria, dado que deixou de ser possivel

circular narua. A revitalizacdo deste espaco na noite dos concertos, demonstrou mais uma vez

64 Excerto da entrevista a Marisa Macedo, realizada em 24 de agosto de 2023.
8 Mais informagGes sobre a recuperacéo deste espaco, podem ser encontradas em Municipio de Lamego
- Antigo matadouro da lugar ao futuro Centro Civico (cm-lamego.pt)
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a capacidade do Zigurfest de atrair e envolver a comunidade para as suas zonas historicas.

4.3. Dia 29, a multidisciplinaridade em conjunto com o patriménio

29 / SABADO N

CALCULO (workshop) PARQUE BIOLOGICO
CALCULO ECOBEATS 101 (workshop) CENTRO CIVICO
BEN YOSEI (concerto-palestra) CENTRO CivVICO

JOAO TAVEIRA (concerto ystra) CENTRO CivICO
22H00 ANA DE OLIVEIRA E SILVA (residéncia-performance) TRC
23HO00 RITA SILVA (concerto) MUSEU
OOHOO GESSO (concerto) MUSEU

0O1HOO SILVESTRE (concerto MUSEU

Figura 4. Programagc&o do Festival de dia 29 de julho. Retirado dos 6rgdos de comunicacéo do Festival.

O ultimo dia do Festival comecou com a presenca do musico Calculo, num workshop no Parque
Bioldgico de Lamego, onde foi realizada uma recolha de sons que mais tarde permitiu formar
o que o autor descreve como uma “malha musical”. O importante deste workshop foi o modo
como trouxe 0s seus participantes a visitar o Parque Biolégico, mas também a observar
atentamente todos 0s sons que eram possiveis encontrar. Calculo mostra-nos como a natureza
é rica em sons que podem ser utilizados na musica eletronica, apenas é necessario que sejam
escutados com atencdo. Intensificando uma vertente que o Zigurfest tem vindo a desenvolver,
0 modo como a musica moderna pode alimentar-se do patrimoénio natural.

Ap06s o workshop de Célculo, seguiu-se o artista Ben Yosei que ndo poderia deixar de ser
referido. Ben Yosei combinou musica alternativa com mdusica tradicional, mas sobretudo sons
audios da sua propria avd. Nessas gravagdes, a mesma expressa 0 seu medo de morrer, mas
como 0s seus entes queridos estavam de algum modo a sua espera, 0 que leva a outras linhas
de pensamento e outras formas de interpretacdo. Carlos Fortuna alerta muitas vezes para a
“Patrimonialidade”, o modo como na atualidade os critérios para o que ¢ apelidado de
patrimonio se tornam quase inexistentes. Porém, Ben Yosei leva-nos ao que se poderia chamar
de um patriménio esquecido, mas que tende para viver nas casas portuguesas. A musica do
artista apelou a um patrimoénio imaterial, aos rosarios, aos sacrarios, aos objetos religiosos que
se escondem nas casas dos av0s, a uma cultura de pessoas envelhecidas com medo de morrer,
que de algum modo, reflete a atual situacdo em Lamego. Era possivel ver a forma como o
publico estava emocionalmente envolvido e que numa projecao para as suas proprias vivéncias,

0 medo de morrer da avé de Ben Yosei, estava também nas outras pessoas.
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A programacdo no Centro Civico encerrou com o0 arquiteto Jodo Taveira, natural de
Lamego, demonstrando como o Zigurfest ndo deixa de valorizar e programar artistas locais.
Quando a palestra-concerto de Taveira terminou, o Centro Civico estava repleto de pessoas por
todo o lado a usufruirem daquele espaco. H4 um ano, este local era um matadouro abandonado,
ainda no comeco da sua intervencédo de restauro. No entanto, um ano mais tarde, o Zigurfest
atraiu 0s seus espetadores a este espaco, 0 que resultou que este local fosse reavivado e
revitalizado, para que assim experiéncias positivas pudessem ser associadas ao Centro Civico.
O Festival encerrou no Museu, com os trés ultimos concertos realizados num jardim que
muitos desconheciam. Destaca-se também que a entrada para estes concertos e para este jardim
era feita através de um portdo lateral, que durante o ano se encontra encerrado. Por isso, gerou-
se alguma confuséo se os concertos seriam no Museu, dado que a porta principal estava
encerrada e as pessoas desconheciam este portdo. Porém, esta entrada no Museu a partir de
outra via, caracteriza muito o Zigurfest e o seu desenvolvimento neste espago, pois
proporcionou uma nova perspetiva do Museu aos seus participantes, transformando uma parte
do ML, que durante muito tempo esteve abandonada, num espaco para apreciar musica ao Vvivo.
Apbs o Festival, o feedback externo foi bastante positivo®, como evidenciado através dos
diferentes artigos publicados acerca da edicdo 2023. Na revista “Playback”, Miguel Rocha
escreve “A historia de trés dias de rejubilo em Lamego™®’, onde destaca a importancia de
festivais como este, dado que ¢ nos festivais pequenos, como o Zigurfest, que o coracéo
musical realmente bate. Sdo estes que fazem as coisas girar e acontecer, onde a
descentralizacdo realmente acontece” (Rocha,2023). Ainda mais, refere o quanto gostou do
Festival e como estara de volta para a edi¢do de 2024, “Fico ja com vontade de regressar. Em
2024, se tudo correr bem, h& mais Zigurfest para desfrutar, mais Zigurfest para pensar, ali
algures para o final de julho outra vez. La estarei. Espero que vocés também” (Rocha, 2023).
Demonstrando assim, o efeito positivo no Festival, onde a experiéncia foi de tal modo
enriquecedora, que evoca no espetador um desejo de voltar a Lamego, para poder experienciar
novamente o Zigurfest.
Contudo, o feedback apresentado, foi produzido por pessoas que nao pertencem a

comunidade. O que se observou no decorrer da edigcdo de 2023, foi que parte da comunidade

% No anexo I, é possivel ver alguns registos fotograficos desta edicao.

’Rocha, M. (2023). ZigurFest 2023: A histdria de trés dias de rejubilo em Lamego. Playback.
Disponivel em https://www.playback.pt/reportagens/zigurfest-2023/ Consultado a 25 de agosto de
2023.
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ndo reconheceu sequer que o Festival estava a decorrer na cidade. Ainda que a comunicagédo
desta edicéo estivesse espalhada por diversos locais de Lamego, houve uma aparente falta de
interesse pela comunidade. Ao frequentar as atividades do Zigurfest, especialmente workshops,
foi observado que maioritariamente o pablico ndo era de Lamego, o que demonstra ainda uma
dificuldade na cativacdo do publico local em aderir ao Festival. Por isso, o Zigurfest carece de
feedback da sua prépria comunidade, ndo participante no projeto.

Quanto ao feedback da propria equipa do Festival, Jodo Pedro Fonseca, diretor artistico
do Festival, terminou os trés dias com um comunicado nas redes de comunicagao do Festival:
“Atrevo-me a dizer que esta edicdo do Zigurfest marcou uma mudanca, ndo sé6 ao afirmar-se
na Cidade de Lamego de uma forma mais Unica e independente no més de julho como ao dar
um grande passo no que toca as residéncias artisticas: explorando novas poténcias na tradicao,
nos cruzamentos culturais, na emergéncia do contemporaneo e sobretudo na vitalidade da
interdisciplinidade- que cada vez mais marca uma identidade Gnica no Festival. (...) Ap0s estes
dias ficaram gravadas trés palavras que levaremos para o futuro: expansdo, transformacéao e

amor. Muito obrigada a todos os que viajaram connosco!”

No que se refere a sua desvinculacdo com a Romaria, 0 que se observou foi que mesmo
estando menos pessoas na cidade, do que estariam em agosto, os espetadores do Zigurfest,
vieram propositadamente para o Festival e ndo se observou uma reducdo muito acentuada no
namero de participantes. Enquanto anteriormente o Festival perdia espetadores pelo excesso
de programacdo na cidade, desta vez o publico externo deslocou-se a Lamego apenas para o
Zigurfest.

Assim, esta edicdo de 2023 teve um impacto significativo em Lamego de diferentes modos.
Primeiramente, permitiu mais uma vez a usufruicdo de espacos da cidade, que recorrentemente
estdo subutilizados, proporcionando aos espetadores uma experiéncia positiva nestes locais e
criando memorias envolvendo o patriménio local. Segundamente, e com efeito mais
prominente nesta edicdo, o Zigurfest envolveu-se profundamente com a comunidade a diversos
niveis. Atraves de residéncias artisticas, colocou a comunidade também como criadora de
musica e por isso, aumentou a autoestima destas pessoas, dando-lhes um lugar no palco do
Zigurfest. Mas também no caso do Rancho de Penude, enriqueceu esta tradi¢do e possibilitou
que a mesma pudesse ser revivida. Acima de tudo, ainda que seja uma reflexdo limitada as
pessoas que efetivamente participaram ou compareceram no Festival, esta edi¢do levou a que
a comunidade participante, refletisse acerca do valor do seu préprio patriménio e como usufruir

do mesmo.
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Capitulo 5 - A revitalizacao da cidade, as novas linhas de

ressignificacao

Este ultimo capitulo pretende abordar os resultados da investigacdo e analisa-los,
compreendendo como € que os objetivos deste estudo foram alcancados. E sobretudo,
demonstrar quais os resultados socioculturais do Zigurfest, na perspetiva dos seus stakeholders.

Carlos Fortuna coloca uma questdo importante quando pergunta se “Serdo as ruinas, os
monumentos e 0S museus espaciais e artefactos que decoram a cidade que habitamos, ou ao
contrério, serdo elementos historicos, artisticos e culturais que actualizam o passado e Ihe dao
vida?” (Fortuna, 2013, p. 29). Esta questdo é também um dos propdsitos deste capitulo:
compreender qual é o estatuto e o significado dos elementos historicos utilizados pelo
Zigurfest, e como, para além de uma funcéo decorativa, foi permitida a sua ressignificagéo.
Para além disso, Ricardo Campos, num artigo acerca de ‘“Poder local, arte urbana e
festivalizagdo da cultura”, observa os modos como os festivais produzem efeitos duradouros,
realcando a “inclinacao para pensar o festival como produzindo efeitos a longo prazo, servindo
para mudar a paisagem, mas também a imagem da cidade e a relacdo dos habitantes com o
espaco publico” (2021, p. 66). Assim, para além das resignificacfes do patriménio, foi também
procurada reconhecer a ligacdo da comunidade com estes espacos. No decorrer desta
investigacdo, surgiu diversas vezes a incerteza se um festival que depende de concertos,
enquanto eventos efémeros, poderia produzir efeitos a longo prazo, ap6s a analise desta
problematica, este capitulo surge como uma demonstracdo dos resultados da investigacéo,

dando resposta a esta inseguranga levantada.

5.1. O principio da ressignificacdo do patrimoénio

Esta investigacdo partiu de entrevistas feitas aos membros do Festival com o objetivo de
compreender varias questdes que fontes externas nao esclareciam. Procurou-se,
essencialmente, conhecer a narrativa que deu origem a este projeto, e foi reconhecido que a
historia do Zigurfest, também comeca com as ressignificacdes do patrimoénio. No decorrer das
entrevistas com Afonso Lima, Ricardo Cabral e Antonio Silva, emergiu uma narrativa muito
presente nas vivéncias de todos. Os membros do Festival Zigurfest cresceram e passaram parte
das suas vidas a observar o Teatro Ribeiro Conceicao fechado (encerrado em 1987 e reaberto

em 2008, permanecendo fechado por mais de 20 anos), e ver uma instituicdo cultural tdo
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importante no municipio inativa, gerou repercussdes nos membros do Festival, muito antes da
ideia do Zigurfest surgir. O impacto deste encerramento, alertou-os desde muito cedo para a
decadéncia destes espacos. Afonso Lima aponta para a gravidade deste assunto, dado que
houve uma normalizacdo da decadéncia do edificio e recorda que as pessoas se tornaram
apaticas perante a destruicdo do seu proprio patrimonio. Ao passarem no seu quotidiano pelo
Teatro, habituaram-se a vé-lo daquela forma, em ruinas, como refere Afonso Lima

“Aquele espaco esteve fechado, tu passavas a frente do teatro e era um nao-lugar, ndo existia.

O que estava de fora é muito bonito, mas o que estava para la daquelas portas ndo existia, era

um vazio”,
desenvolvendo depois acerca do impacto,

“Sabes 0 que é ter um patriménio desta natureza, que estava completamente fechado e em

ruinas? E durante anos, durante décadas, as pessoas da cidade de Lamego habituaram-se a

ignorar aquele espago”®®

No entanto, ao contrario da situacdo generalizada, os membros do Zigurfest que passavam
pelo Teatro, questionavam-se acerca desta decadéncia, sabendo que a falta de uso deste local,
fez com que a sua salvaguarda e revitalizagcdo néo fosse uma prioridade. Ricardo Cabral afirma

“Desde que eu nasci em Lamego, até ter saido de Lamego, o Teatro esteve fechado, o Teatro

fechou no ano em que eu nasci e quando sai para trabalhar fora, o teatro voltou a abrir”,
ou seja, parte da sua vivéncia na cidade, foi passada sem a usufruicdo deste espaco. Ainda
assim, Cabral compreendia a necessidade da reabertura deste local e a responsabilidade que o
Teatro tinha para com a comunidade,

“Q teatro tinha esse papel fundamental, de dar cultura a cidade. N&o s6 dentro do teatro em si,

mas envolvendo a comunidade também®°.

Por isso, desde muito cedo, os membros do Zigurfest cresceram com o peso da consciéncia
do que pode ser um patriménio em ruinas. Quando surgiu a oportunidade de desenvolver o
Festival Zigurfest, havia um objetivo claro para este projeto: a utilizacdo do patrimoénio da
cidade, usufruir dos espagos como forma de prevenir a sua detioragdo. Assim, o Zigurfest partiu
de um propésito de usufruir do patrimonio enquanto palco, gerar-lhe uma nova vida, como
forma de impedir que os espacos caiam em decadéncia. Partindo do TRC, para outros espagos
da cidade, o Zigurfest observou capelas, jardins e outros espacos em desuso, para ressignifica-
los e permitir a sua revitalizacdo. Este é o ponto de partida da ressignificacdo dos espagos do
Zigurfest.

68 Excerto da entrevista a Afonso Lima, realizada em 22 de junho de 2023.
6 Excerto da entrevista a Ricardo Cabral, realizada em 26 de junho de 2023.
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5.2. A cidade, a autarquia e o Festival

Ao ser pretendido observar a ligacdo do Festival para com a comunidade e a cidade, uma das
abordagens encontradas para este objetivo, foi englobar a autarquia nesta investigacao. Por
conseguinte, foi procurado compreender como é que a autarquia depreende o Zigurfest. Como
refere Paula Guerra, “é possivel referir que os poderes politicos (novamente, autarquias) estao
mais sensibilizados para o potencial que os festivais de musica representam para a regido onde
tém lugar, sendo determinantes no tocante a contribuicdo com recursos logisticos, técnicos e
financeiros em prol da sua concretizagdo” (Guerra, 2016, p. 10). Portanto, a partir da entrevista
com Catarina Ribeiro, vice-presidente da Camara, foi possivel observar os modos como a CML
colabora com o Zigurfest, e também os apoios que s&o atribuidos ao Festival. Ribeiro comeca
por afirmar como a CML acolheu bem o Festival desde o inicio. Como era realizado a partir
de pessoas que ja eram conhecidas na esfera comunitaria, o projeto foi aceite com alguma
expetativa:

“A Camara também acolheu logo muito bem o festival, reconheceu o seu potencial. Na altura,

era o presidente que esté hoje, o engenheiro Francisco Lopes, era ele ja o presidente da cdmara

na altura, e pronto, ele recebeu todo o0 apoio e as coisas correram sempre muito bem. Eles

também eram pessoas, eram middos, rapazes na altura também muito conhecidos e também

muito acarinhados. Houve uma grande curiosidade e toda a gente estava muito expectante para
perceber 0 que ia acontecer e conhecer, e acho que depois ao longo dos anos conseguiram
provar que conseguiam organizar bem e coisas de muito valor”™

Ou seja, 0 uso da criatividade local permitiu uma maior aceitacdo do Festival e por
consequéncia, a integracdo por parte da Camara de Lamego resultou num maior apoio e
sustentabilidade para o projeto. Dado que, iniciativas como festivais de mdsica, incluindo o
Zigurfest, ttm uma maior probabilidade de prosperar quando sdo apoiadas pelas autarquias
locais. Além do apoio financeiro, a vice-presidente da Camara de Lamego menciona também
0 apoio em questdes menores, como logistica, transportes, refeicdes e até na promocao do
evento. Além disso, destaca a importancia da deslocacdo do Festival para as areas rurais,

“Também temos acompanhado e dado algum apoio e vemos com muito bons olhos esta

descentralizacéo, este alargar para as freguesias rurais. Portanto vamos sempre acompanhando

e até é um festival que acarinhamos”’*.

0 Excerto da entrevista a Catarina Ribeiro, realizada em 29 de maio de 2023.
L Excerto da entrevista a Catarina Ribeiro, realizada em 29 de maio de 2023.
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A entrevista com Catarina Ribeiro foi fundamental para analisar como este tipo de projetos
depende muitas das vezes da aceitacdo das autarquias para subsistirem e continuarem a sua
atividade, mas acima de tudo, para serem enraizados na comunidade. Além disso, a partir das
declaragOes da vice-presidente, é também visto como a propria autarquia o reconhece e apoia.
No entanto, no decorrer da edicdo 2023, foi observado como o apoio dado pela CML, carece
de alguma profundidade, para além do apoio logistico. Primeiramente, a autarquia esteve
apenas presente na inauguracao do Festival, ndo tendo mais nenhum contacto com a restante
programacéo, demonstrando que, ainda que reconhecendo a importancia do Zigurfest para a
cidade, o envolvimento direto da autarquia baseia-se apenas na exposic¢ao da programacao do
Festival e participacdo na sessao de abertura. Expressando assim que ainda ha uma auséncia de
uma presenga mais concreta e visivel durante o proprio Festival.

Para além disso, é necessario apontar que ainda reconhecendo todo o apoio que a CML da,
0 Zigurfest adapta-se as necessidades da autarquia mais frequentemente, do que a autarquia se
adapta as necessidades do projeto. A falta de apoio no decorrer da Romaria por parte da CML,
foi uma das razdes que levou o projeto a alterar as suas datas, para uma maior disponibilidade
de apoio logistico e ndo sobrecarregar o apoio por parte da Camara. Contudo mesmo com a
alteracdo de datas, verificou-se alguns obstaculos no apoio logistico. Para além disso, a
autarquia também disponibiliza ao Zigurfest, para além dos espacos gque a equipa procura, 0s
espagos que a autarquia considera que devem ser usados. Na edicdo de 2023, a primeira
programacéo publicada ndo passava pelo Centro Civico, mas como um espaco recentemente
inaugurado, foi requisitado pela CML que este espaco fosse usado, invés da Casa do Artista.
Por isso, atraves de comunicados ao publico, o Zigurfest teve de informar da mudanca de
espacos da programagéo publicada inicialmente.

Em suma, é inegavel o apoio e reconhecimento que a CML atribui ao Zigurfest, mas existe
a auséncia de um contacto mais direto e um envolvimento mais profundo, para
consequentemente gerar uma aceitacdo mais alargada. A Camara confere 0s apoios necessarios
ao Festival, mas continua distanciada deste projeto e por isso, o0 Zigurfest ndo deixa ser um
festival marginalizado em toda a programacao promovida pela CML. O comprometimento da
autarquia pode ser o principio da adesdo ao projeto pela comunidade local, por isso, ainda é
necessario um maior envolvimento da CML, que ndo apenas burocratico, mas que a Camara
esteja realmente interessada no Festival e no que pode trazer para o desenvolvimento local,

para existir uma maior relagdo com a comunidade.
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5.3. O Museu

Para além da autarquia, tornou-se fundamental também compreender os efeitos do Festival no
Museu, ndo s6 procurando observar como ocorre a revitalizagdo deste espaco, mas também
analisar a ligagdo do Museu com o Festival, com base na entrevista a Alexandra Falcéo, diretora
do Museu de Lamego.

Como Carlos Fortuna refere no seu artigo “Identidades, percursos, paisagens culturais:
estudos socioldgicos de cultura urbana”, a forma como o museu ¢ colocado na cidade e a sua
significacdo enquanto elemento cultural, esta intrinsecamente envolvido na vida das pessoas
da cidade, referindo “As narrativas contidas nos nossos museus séo actos culturais de possivel
conversao da vida dos outros, sejam eles os outros fisicamente distantes ou os historicamente
afastados, na nossa propria” (Fortuna, 2013, p. 13). Por isso, incluir o Museu nesta
investigacdo, é também observar a ligacdo da comunidade com a sua propria historicidade.
Além disso, Fortuna alerta para a falta de conexdo da atualidade para com 0s museus e as
narrativas que 0s mesmo encerram em si, “Mas esta também contida, nesta crise de identidade
dos museus, a da desvalorizagdo cultural do objecto que o museu expde e da correspondente
complexifica¢do do discurso e da narrativa que enuncia” (Fortuna, 2013, p. 40). O autor alerta
que a complexidade das linguagens utilizadas na museologia, tende a criar um distanciamento
com este espago e por isso origina uma crise na sua identidade. Ou seja, surge uma necessidade
de criar narrativas nos espagos museologicos, para que estes, além de objetos da atualidade, se
assumam como locais com um acesso democratizado. O Zigurfest permite corresponder de
dado modo a esta crise identitaria, mas ndo reforma-la na sua totalidade.

Principiando com a integracdo do Festival no Museu, Afonso Lima refere que, quando na
segunda edicdo, o Museu passou a ser um dos locais onde o Festival seria realizado, trouxe
novas dindmicas para o ML. Reflete ainda acerca de haver um distanciamento entre a
comunidade de Lamego com o seu proprio Museu, afirmando que

“isto tem de ser contornado, nos temos que criar dinamismo suficiente, para que as pessoas

saibam que estes lugares existem. Temos de entrar dentro do Museu, invadir 0 Museu com
coisas que as pessoas sejam atraidas™’?,
demonstrando como o Festival pretende dinamizar o espaco desde a segunda edicdo, assim

como atrair novos publicos.

2 Excerto da entrevista a Afonso Lima, realizada em 22 de junho de 2023.
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Alexandra Falcéo, vai de encontro a linha de pensamento de Afonso Lima e afirma como
este objetivo de revitalizar o Museu se tem vindo a concretizar, visto que na sua perspetiva, o
Zigurfest atrai novos publicos e novas dinamicas,

“¢ fantastico ver muita gente que ndo vem ao Museu, no Zigur vem. E depois assistem aos

concertos, e para mim é maravilhoso, que vém ver um concerto, mas vao passar por algumas

salas de exposi¢do do Museu e depois vejo-as a observar, a ver as pecas do Museu, por causa

do Zigur™®,

No entanto, é necessario analisar o contexto em que estes novos publicos vém ao Museu. Os
primeiros concertos do Zigurfest produzidos no ML, eram realizados nas préprias salas de
exposicdo, onde foram criados percursos em que o espetador para chegar a sala de concerto,
teria de passar por toda a exposi¢do. O que convidava o espetador para dentro do Museu e nao
SO assistir ao concerto, mas também observar a museologia do espaco. De referir, que esta
entrada apenas acontecia na noite do concerto, pois no decorrer da programacao do Zigurfest,
a oportunidade de visitar o Museu nao se estendia. Ou seja, ainda que se possa considerar que
0 Zigurfest trouxe novos publicos ao Museu e colocou-0s perante a propria museologia do
espaco, levando-os a ver o ML, foram contextos de curta duracdo e que ndo se prolongaram
para outras atividades. Ainda mais, este efeito € visto quando as atividades sdo realizadas nos
espacos exteriores do Museu, pois 0s novos publicos que o Zigurfest traz, ficam apenas nos
espacos exteriores e ndo séo convidados a ver os locais de exposi¢do. Ou seja, dinamiza estes
espacos afirmativamente, mas ndo permite que o Museu seja visitado na sua totalidade.

Ainda que o desenvolvimento de novos publicos seja questionavel, o Zigurfest possibilitou
numa ultima instancia, descobrir novos espacos no ML, o que contribui para a sua revitalizacao
e para gque 0 seu uso se torne frequente. Um exemplo registado, foi o modo como ao longo das
entrevistas se observou uma referéncia constante a um portdo’* do Museu. Este portdo esteve
encerrado, dando acesso a um jardim anteriormente em abandono. O Zigurfest permitiu abrir
este portdo e requalificar este jardim, para que pudesse albergar os seus concertos. Alexandra
Falcdo menciona também este portéo,

“Abrimos passado anos e anos aquele portdo que ja ndo era aberto, aquele portao lateral, e foi

feito um concerto naquele espaco, que € um espaco um bocado abandonado. Este espago é

mesmo bonito e o concerto funcionou 14 muito bem”’°.

Este local também foi referéncia por parte de Catarina Ribeiro, exprimindo que

73 Excerto da entrevista a Alexandra Falcdo, realizada em 30 de maio de 2023.

4 Mesmo portédo que referido no Capitulo 4.

S Excerto da entrevista a Alexandra Falc&o, realizada em 30 de maio de 2023.
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“Nunca tinha reparado no portéo, na lateral do Museu, onde ja decorreu um concerto e a partida

ird decorrer outra vez. Aquele portdo de ferro é lindissimo, eu desde mitda que brincava ali,

porgue andava ali no colégio, no largo do Museu, vou para la muito com os meus filhos, (...)

e nunca tinha reparado naquele portdo tdo bonito™’®,
evidenciando 0 modo como o Zigurfest a convidou a olhar para aquele espaco, que fazia parte
do seu quotidiano. Por dltimo, também Filipe Peixoto faz referéncia a este portdo, como
representante do que € o Festival,

“Eu vejo esse portdo como um simbolismo para muita coisa. O portdo é mesmo o portdo para

tudo””’.

Dado que aquele portdo representa os lugares de patrimonio que o Zigurfest requalificou,
mas sobretudo como o espetador foi desafiado a olhar para estes espagos. A partir do uso que
0 Zigurfest passou a atribuir a este local, a sua manutencdo tem sido regular e este jardim ja
ndo se encontra ao abandono, transmitindo a forma como o Festival impacta estes espacos. Ou
seja, ainda que aparentemente o Zigurfest ndo teve um efeito direto nos publicos do Museu,
permitiu novas dindmicas em espacos que estavam sem utilizacdo, onde agora a sua
manutencdo é recorrente e estes espagos estdo revitalizados.

Na entrevista de Alexandra Falcdo foi também possivel compreender como o Festival a
levou a considerar muitos assuntos e perspetivas diferentes, particularmente, a estar mais atenta
a atualidade e permitir que 0 Museu esteja em maior contacto com a contemporaneidade:

“Estar vinculada com a sociedade atual, com os apelos e com as exigéncias da sociedade atual,

nessa perspetiva de maior inclusdo, maior diversidade de cruzamento entre varias

manifestacdes artisticas. Os Zigurfest para mim, em termos na programacao/mediacéo cultural
educativa, procuram sempre, e cada vez mais, cruzar com propostas artisticas contemporaneas,
atuais. Também numa perspetiva de nés, como instituicdo publica, temos obrigacdo de apoiar
projetos emergentes, ligado a criacdo artistica. Neste contexto tao dificil para quem se dedica

a criacdo artistica, nds temos essa obrigacdo. Em termos de servi¢co educativo, somos

mediadores e podemos fazer uma mediacdo muito mais completa e muito mais rica, se

envolvermos agentes de criagdo artistica. E assumo claramente que isso € uma inspiracdo que
vem dos Zigur’8,

Ou seja, ainda que ndo possa ser percetivel todos os efeitos da programacéo do Zigurfest

no ML e o modo como alterou a perspetiva da comunidade, foi possivel compreender que pelo

6 Excerto da entrevista a Catarina Ribeiro, realizada em 29 de maio de 2023.
T Excerto da entrevista a Filipe Peixoto, realizada em 26 de junho de 2023
8 Excerto da entrevista a Alexandra Falc3o, realizada em 30 de maio de 2023.
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menos a visdo de Alexandra Falcdo foi alterada. Enquanto representante desta instituicdo,
Falcao é também responsével pela sua identidade e tem a compreensdo de que também o Museu
tem de ser revitalizado de modo a corresponder com a atualidade, o que serd obviamente um
processo demorado e continuo.

Por fim, Falcéo refere um video que a marcou onde entrevistavam espetadores que tinham
estado no Zigurfest, de modo a compreender as repercussdes do evento,

“Um participante diz “sou muito feliz quando estou aqui” e estava no patio do Museu. Isso é

fantastico ndo é”7°.

Esta afirmacdo traduz-se num dos efeitos do Festival, que é a criacdo de memorias e a
associacdo dos locais de patriménio com uma experiéncia positiva, que atribui um vinculo
emocional, permitindo que os espetadores procurem voltar a estes lugares.

Como foi referido anteriormente, o patrimoénio é uma memoria viva, mas a criacdo de
memorias nos locais de patrimonio, também leva a que a comunidade continue a usufruir destes
lugares, o que por fim gera a revitalizagdo destes espacos como acontece com o0 Museu, como
afirma Alexandra Falcéo,

“E eu digo muitas vezes, eu aprendo muito com eles e faz-me pensar realmente o que é o

Museu”®,

O Zigurfest levou-a ponderar o Museu e a sua crise identitaria, assim como a necessidade de
estar mais proximo das necessidades da atualidade, e por isso, o efeito do Zigurfest é visivel
na perspetiva de Falcdo. No que se refere a intervencdo do Zigurfest no Museu, o Festival
coloca espacos ndo utilizados enquanto palco, permitindo a revitalizagdo dos mesmos. Mas no
que se refere a museologia do espaco e aos novos possiveis publicos que possam ser trazidos
ao Museu, estes efeitos ndo se visualizam com tanta prominéncia, dada que a efemeridade do
Zigurfest, estabelece também dinamicas por um tempo limitado, que nao séo visiveis no normal
funcionamento do ML. O Museu ndo ganhou novos visitantes com o Zigurfest, ganhou apenas
novas formas de revitalizar os seus espacos parcamente utilizados e poder ressignificar esses

locais.

5.4. O Teatro

Ainda que o Teatro tenha ja sido referido anteriormente acerca da historia do Zigurfest, este

subcapitulo permite considerar a importancia que o Zigurfest teve para a continua revitalizagao

9 Excerto da entrevista a Alexandra Falcao, realizada em 30 de maio de 2023.
80 Excerto da entrevista a Alexandra Falc3o, realizada em 30 de maio de 2023.

72



deste local. Para isso, foi necessario entrevistar Rui Fernandes, antigo diretor do TRC, mas
também Filipe Peixoto, enquanto responsavel por parte da programagdo e comunicagdo do
Teatro atualmente.
A relagdo entre o Zigurfest e 0 TRC é notdvel desde o inicio, pois como afirma Rui
Fernandes ambos compartilhavam objetivos e valores, sendo estes
“a qualidade de programagdo, internacionalizagdo do nome “Lamego”, dar visibilidade
nacional a esta cidade como destino cultural, tornar o Teatro de Lamego como visita cultural
(...) Tudo isto, devo dizer com orgulho, se cumpriu. E o TRC ZigurFest fez parte desta
missdo”8L,
Isto permitiu que desde o principio, o Zigurfest fosse um projeto enraizado no TRC com o
proposito de revitalizar este espaco. Com o desenvolvimento da atividade do Zigurfest na sala
do Teatro Ribeiro Conceicdo foi possivel compreender que o Teatro recebeu novos publicos
atraves do Zigurfest que, contudo, ndo se mantiveram para além da programacao do Festival.
Rui Fernandes afirma que ap6s o Zigurfest tentaram programar eventos semelhantes, para atrair
mais publico, porém, havia publicos que sé o Festival trazia ao teatro,
“A dindmica do festival ¢ muito propria e uma razao Unica para que esse tipo de publico se
deixe “arrastar” nesse momento. Programamos depois do festival, noutras circunstancias,
eventos para o mesmo publico e a afluéncia ndo se verificou”
Ainda assim, o antigo diretor do TRC compreende como o Festival teve outros resultados.
Mesmo nédo formando puablicos para o Teatro, afirma que
“E claramente uma mais-valia porque dinamiza o teatro de forma diferenciada, uma vez que

0s concertos decorreram dentro e fora de portas. Quanto aos novos contetdos, foi claramente
a razdo do convite que fiz aos jovens”, &,
enfatizando a visibilidade que o projeto deu a este espaco.

Filipe Peixoto para além da equipa do Zigurfest, faz também parte da equipa do TRC e por
isso consegue compreender enquanto membro do Zigurfest e do Teatro, os efeitos gerados com
maior profundidade,

“Diria que durante estes anos todos, eu acho que havia um grupo de pessoas que s6 vinham ao

teatro mesmo quando era o Zigurfest. O resto do ano ndo vinham porque a programagao nao

tinha interesse para eles”®,

81 Excerto da entrevista a Rui Fernandes, realizada em 20 de julho de 2023.

8 Excerto da entrevista a Rui Fernandes, realizada em 20 de julho de 2023.

8 Excerto da entrevista a Filipe Peixoto, realizada em 26 de junho de 2023.
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Ou seja, 0 que se verificou foi que a longo-prazo o Zigurfest ndo trouxe novos publicos ao
TRC, apenas aconteceu no decorrer da programacdo do Festival, mas foram afluéncias de
publico momentaneas que ndo se verificaram fora desta programacédo. No entanto, o que pode
ser assinalado da relagdo entre 0 TRC e este projeto, € que a atual equipa do teatro,
compreendeu que era necessaria uma alteracdo mais profunda. Deste modo, Filipe Marado,
atual diretor e Filipe Peixoto enquanto adjunto da direcdo e ambos com ligacdo ao Festival,
compreenderam que o Teatro necessitava de uma mudanga na sua gestdo, para que estes novos
publicos estivessem no TRC, fora do periodo do Festival. A partir do Zigurfest, nasceu uma
consciéncia de que toda a forma de programar no Teatro tinha de mudar, de modo a torna-lo
mais atual e de acordo com o panorama artistico contemporaneo. Ou seja, no que se refere ao
TRC o Zigurfest permitiu que fosse formada uma mentalidade para com a revitalizagdo deste
espaco e originou mudancas para que o Teatro pudesse corresponder de forma mais ampla com
as necessidades da contemporaneidade. Atualmente, a gestdo do Teatro encontra-se renovada,
com uma programacdo que inclui artistas vistos frequentemente em Lisboa e no Porto,
disponibilizando artistas de vanguarda também em Lamego. Ainda assim, o desenvolvimento
de novos publicos para esta nova forma de programar ainda € um processo continuo e sera

demorado, onde o Zigurfest foi apenas o ponto de partida.

5.5. O Castelo
ApOs 0 Museu e 0 Teatro, é também importante analisar a relacdo do Zigurfest, para com locais
de patrimoénio mais distanciados da comunidade, como o Castelo de Lamego.

O Castelo de Lamego é um monumento, ao qual a distancia temporal tende para apelar
para uma apatia com este local historico. Patrimonialmente, Lamego € uma cidade que se
destaca por possuir um castelo, porém, este monumento ndo tem um numero alargado de
visitantes®, assim como esta distanciado da comunidade local, ndo s6 geograficamente, mas
pela falta de programacdo deste espaco que seja dirigida para o desenvolvimento local. A
narrativa imposta neste monumento néo lhe atribui significado no quotidiano das pessoas sendo
que “O significado social dos monumentos, com origem fora dos proprios edificios e
construcdes monumentais, esta inscrito nas narrativas que lhes sdo impostas, podendo ou nao
ser aceites ou recriadas pelos visitantes-consumidores” (Fortuna, 2013, p. 37). Contudo, ¢é

necessaria a requalificacdo destes locais e das suas narrativas, para que possa ser gerada uma

84 Cerca de 32 mil visitantes em 2018 e 22 mil em 2021. Fonte: OPAC, IMNP, 2019, 2022.
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maior aproximacao com a atualidade, como refere Fortuna “As ruinas das nossas cidades
apresentam-se aos individuos com uma dupla qualidade: por um lado, sdo repositérios de
outros modos de vida, por outro lado, estimulam a construcéo imaginada do presente” (Fortuna,
2013, p. 30). Nesta dimensdo de “construc¢ao imaginada do presente”, é possivel encontrar um
sentido para a revitalizacao deste patrimonio, para que ele gere novo significado no presente.

Quando o Zigurfest colocou o Castelo como um dos seus palcos, iniciou-se um processo
no sentido da requalificacdo deste espaco, sobretudo permitiu que este espaco tivesse uma
programacao em concordancia com a atualidade e que pudesse ter novos publicos. Como refere
Catarina Ribeiro

“O Castelo também desde cedo, (...) comegou a ser palco de pequenos concertos. Eles

conseguiram descentralizar de tal forma, acho que ja toda a gente sabe que vai ter de ir ao

Castelo quando for o Zigur. (...) E acho que foi uma forma muito boa mesmo de nos colocar

a nds a redescobrir o Castelo”®.

Ou seja, hd uma grande importancia quando se coloca o Castelo como palco, porque leva as
pessoas a visitar este espaco que de outra forma ndo iriam, atraves de concertos de musica
moderna e alternativa, permitindo tornar este espaco mais contemporaneo. Afonso Lima
recorda o concerto de Mynda Guevara®®, cujo registo diverge do registo deste monumento.
Particularmente, € um choque de culturas entre o aspeto histdrico do espaco e o hip-hop atual
de Guevara, que sobretudo permitiram revitalizar este espago. Lima descreve os efeitos e
resultados deste choque cultural:
“Ela terminou o concerto a chorar, eu fui abraga-la no final, porque foi um confronto
emocional muito forte. Nds programamo-la no Castelo, para um publico que estava sentado.
Emocionalmente foi muito forte e a reacdo do publico com ela, foi incrivel. As pessoas foram
viver aquilo e ela realmente conseguiu pegar no publico de uma forma. E ela estava
emocionadissima no final, porque entrou num terreno que lhe parecia hostil, € eu temia um
bocado que nédo corresse bem, no sentido que, ndo houvesse dindmica, mas a reacdo do publico

foi incrivel®”.
Ou seja, a partir de concertos como o de Mynda Guevara, que muitas vezes tém um efeito
impactante, é possivel criar memorias nestes lugares e criar neles um vinculo emocional com

a comunidade. Associar um monumento como o Castelo a uma experiéncia positiva, permite

85 Excerto da entrevista a Catarina Ribeiro, realizada em 29 de maio de 2023.
8 Mynda Guevara é uma artista afrodescendente de hip-hop, cujas musicas sdo cantadas em crioulo.
Afonso Lima afirma na entrevista que em 2019, antes de comegar o concerto a artista refere “vocés
podem nao entender crioulo, mas tentem sentir”.
87 Excerto da entrevista a Afonso Lima, realizada em 22 de junho de 2023.
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inconscientemente ressignificar este espaco, como um lugar que também pode ser palco da
atualidade e palco de mdsica alternativa. O patrimoénio ndo deve ser constituido por locais
intocaveis, conservados pela sua historicidade, invés, podem ser conservados enquanto
memoria viva, porque transmitem significado na vida na comunidade, pelas memarias que tém
nestes locais. Afonso Lima descreve como as mudancas sempre subtis, tém vindo de forma
inconsciente a levar o publico a viver mais o Castelo e tornar os impactos conscientes, referindo
“Parece um risco muito grande fazer este tipo de coisas, porque nao convencional, ¢ diferente.
E guando damos essa diferenca as pessoas, de uma forma subtil, elas agarram-na e por isso,
mais uma vez, faz as mudancas de forma subtil”,
Ainda assim, com mudancas conduzidas de forma subtil, também provém resultados pouco
visiveis e no caso do Castelo, sdo poucos os resultados observados. Tendo atencédo que a
programacéo do Zigurfest no Castelo foi mais intensa nos anos de 2018 e 2019, os dados
do OPAC #apontam para a reducao de visitantes de 32 mil para 22 mil entre 2018 e 2021,
demonstrando que o Zigurfest ndo trouxe novos publicos, pois houve uma reducdo de
visitantes nos anos em que o Zigurfest teve mais programacdo no Castelo. Ou seja, 0
Zigurfest ndo originou publicos no Castelo sem ser no decorrer das suas atividades,
possibilitou apenas que este monumento pudesse estar um pouco mais proximo do
quotidiano das pessoas que viram neste espaco 0s concertos do Festival. Obviamente que
a partir das interpretaces de stakeholders é possivel ver efeitos positivos, mas como
referido anteriormente, apenas foram selecionados como objeto de analise as partes
envolvidas no festival e para considerar se realmente o Zigurfest tornou a comunidade mais
proxima do Castelo num aspeto afirmativo, é necessario ter perspetivas da comunidade nao
envolvida com o projeto, perspetivas essas que ndo fazem, mais uma vez, parte do ambito
desta investigacao. Por isso, no que se refere ao Castelo, o efeito que foi visivel no decorrer
desta investigacdo foi a ressignificacdo deste espago, e a reconfiguracdo de novas

narrativas no mesmo, a partir das atividades do Zigurfest.

5.6. As igrejas e capelas
Outros locais de patrimonio contemplados nesta investigacdo sao as igrejas e capelas, enquanto
lugares de culto religioso que o Zigurfest utilizou como palco e a significagdo que atribuiu aos

mesmos. O tipo de programacdo do Zigurfest ndo era 0 que seria esperado encontrar nestes

8 Excerto da entrevista a Afonso Lima, realizada em 22 de junho de 2023.
8 Observatorio Portugués das Atividades Culturais.
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locais de teor religioso, 0 que permite novas dinamicas nestes espacgos. Por isso, esta
investigagdo também procurou compreender como é que o Festival engloba a ressignificagéo
destes lugares.

No que se refere a lugares de culto religioso como igrejas e capelas, estes locais séo

caracterizados por uma identidade e um registo muito proprio. Quando o Zigurfest coloca a sua
programacao nestes locais, intervém na sua identidade e momentaneamente altera o seu registo.
Dado que, a musica apresentada é moderna e alternativa e o Festival ndo contém um teor
religioso e tradicional. Para além disso, demonstra que estes espacos também tém a capacidade
de receber este tipo de atividades e justaporem a sua identidade com a prépria identidade do
Festival. E uma justaposicdo da identidade do local de culto com o Zigurfest, trazendo novas
narrativas e ressignificagdes para o lugar, mas nunca alterando permanentemente as suas
préprias dindmicas.
No caso dos concertos realizados na Igreja da Sé de Lamego, este é um espaco, ao contrario de
outros utilizados pelo Zigurfest, que ndo necessita de ser revitalizado, visto que é um local de
patrimoénio ativo. Ou seja, este espaco ndo necessitava diretamente da intervencdo de uma
programacdo externa, pois € um patrimonio vivo, e regularmente visitado, naturalmente
cumprindo vérias funcgdes religiosas para a comunidade. Quando o Zigurfest procurou realizar
0s concertos neste espaco, fé-lo com a cuidada atencédo de que a Sé de Lamego € um lugar de
culto religioso e que os artistas do Festival poderiam ndo ser bem recebidos, no entanto Ricardo
Cabral descreve o impacto dos concertos na Sé de Lamego, afirmando que

“ambos 0S concertos, as pessoas que se sentaram la e que séo ligadas a igreja, podem ter tido

algum preconceito e safram de 14 a adorar aquilo que viram”®

Demonstrando como houve alguma apreensdo, porém, existiu por parte da comunidade
ligada a igreja um usufruto positivo desta programacao.

Quando a igreja da Sé recebeu o Zigurfest, demonstrou que € possivel acolher outro
tipo de atividades néo religiosas, o que reflete a versatilidade e flexibilidade na gestdo deste
local de patrimoénio, dado que permite que o Zigurfest possa ressignificar e atribuir novas
dindmicas a este local. Deste modo, a Sé de Lamego é revitalizada pelo modo como recebe
musica fora do seu registo e mostra-se recetiva a uma programacao vanguardista, o que a
torna mais proxima da atualidade, enquanto um patriménio datado do século XII. Mas

também, o Zigurfest beneficia muito desta relacéo, pois transmite que é possivel usufruir

% Excerto da entrevista a Ricardo Cabral, realizada em 26 de junho de 2023.
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destes espacos fora do seu registo, afetando os valores do Festival, enquanto um projeto
que tambem consegue colocar a sua programacao em locais religiosos. O que o Zigurfest
traz a Sé de Lamego, € a ligacdo de valores entre um contetdo moderno e um patriménio
religioso, ressignificando este lugar. Ainda assim € necessario considerar que estes
acontecimentos sao muito efémeros e que o impacto do Zigurfest na Sé de Lamego foi
impercetivel, dado que a igreja é ativa e bastante visitada. O Zigurfest também ndo atraiu
novos publicos para este espaco, apenas momentaneamente permitiu que ele fosse
ressignificado, pois carece que a programacéo do Zigurfest na Sé se torne mais recorrente
para que sejam visiveis os efeitos desta ressignificacéo.

Para além da Sé Catedral, nas edicdes de 2018 e 2019, o Zigurfest utilizou a Capela do
Desterro e a Capela da Nossa Senhora da Esperanca como palco de varios concertos. O que é
importante salientar acerca destes lugares é que estdo encerrados essencialmente durante todo
0 ano, dado que apenas abrem temporariamente para eventos funebres. Por isso, quando o
Festival coloca programacao nestes locais que tém um caracter totalmente diferente associados,
permite revitaliza-los e atribuir-lhes uma nova significacdo, mas especialmente e de forma
literal, abrir as portas destes espacos ao publico, fazer destes locais, ainda que
momentaneamente, um espacgo para a vida. Ainda que seja um efeito um pouco subtil, permite
criar narrativas em torno destes espacos e deixar que estejam novamente presentes enquanto
patrimonio ativo da cidade, como refere Fortuna “A torre A, o edificio B, a passagem ou a
escadaria C, configuram e desmarcam os espacos da cidade e sdo, assim, atores fundamentais
das narrativas sociais produzidas sobre os ambientes e 0s patrimdnios urbanos” (Fortuna, 2019,
p. 123). Este locais de patrimonio quando recebem a programacéo do Zigurfest, sdo novamente
utilizados e visitados, mas dentro do seu registo funebre, recebem concertos de musica
moderna, que levam a ressignificacdo destas capelas e igrejas que estdo recorrentemente
encerradas. Na sua entrevista, Catarina Ribeiro reflete acerca dos efeitos destes concertos na
Igreja do Desterro e na Capela da Nossa Senhora da Esperanca, e como estes efeitos atuam de
forma inconsciente, mas sobretudo como permitem um novo modo de olhar estes espacos,

“Eles levam-nos a descobrir novos sitios e a olhar para os sitios que ja conhecemos de forma

diferente, por exemplo, a Capela de Nossa Senhora da Esperanca, ou a Capela do Desterro,

leva-nos a estar 14 por razdes diferentes e a observar, a reparar e a trazer para casa, coisas muito

diferentes™?,

91 Excerto da entrevista a Catarina Ribeiro, realizada em 29 de maio de 2023.
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resumindo quando estes lugares de patrimonio encerrados sdo trazidos para a atualidade sob o
olhar da madsica moderna, convidam o espetador a ver estes locais de uma nova forma e que
estes espacos possam ter um lugar na vida quotidiana da comunidade. Se tivermos em conta
que estes locais de patrimdnio s6 abrem para eventos funebres, os concertos permitem que estes
possam ser associados a uma memaria menos disforica e revitalizar os locais. No entanto, 0s
concertos do Zigurfest nestes lugares sdo demasiado espagados e pouco frequentes, ou seja, a
abertura destes locais ao publico a partir do Festival, é reduzida e ndo se prolonga ao longo do
ano. Para que os efeitos da ressignificacdo destes espacos pudessem ser mais visiveis, teriam

de ser mais recorrentes, como afirma Ricardo Cabral,
“Esses eventos tocaram nessas pessoas, nesses momentos. Mas depois ndo ha mais eventos.

Aquilo até pode tocar, até pode dizer alguma coisa, mas, tu voltas remotamente a essa

memoria. Tens de estar constantemente a construir memorias” 2.

Cabral enfatiza a importancia do desenvolvimento de memorias, também nestes lugares de
culto, onde apenas um trabalho sucessivo nos espagos que estdo fechados, podera levar a uma

utilizacdo mais continuada dos locais, que possa permitir a sua revitalizacao.

5.7. Consciéncia patrimonial

ApO6s uma analise extensiva do Festival e das suas relagdes para como 0s outros espacos da
cidade, neste subcapitulo é visto como o Zigurfest é um ponto de partida para o
desenvolvimento de uma consciéncia patrimonial.

Paulo Peixoto no seu artigo “Centro historicos e sustentabilidade cultural nas cidades ”
afirma que “Qualquer consciéncia patrimonial se manifesta a partir de um traumatismo de
ruptura. Ela é uma reaccdo contra o risco de desaparecimento, mas que arrasta consigo o
objectivo de promover a regeneracao” (2017, p. 213). E deste modo, pode afirmar-se que a
interacdo do Festival Zigurfest com os locais de patrimonio de Lamego, coloca-o como o
principio deste “traumatismo de ruptura”, que pode efetivamente resultar em que Se crie uma
maior consciéncia dos locais de patrimonio da cidade, a partir da experienciacdo destes
espacgos. Como sugere Afonso Lima

“Nos queremos realmente levar as pessoas a experimentar os sitios, a passear pela cidade, a

sentir a masica, somos um festival de musica, mas estamos intrinsecamente ligados com o

patriménio. O Zigurfest esta muito ligado ao patriménio e de outra forma néo é o Zigurfest”®,

%2 Excerto da entrevista a Ricardo Cabral, realizada em 26 de junho de 2023.
% Excerto da entrevista a Afonso Lima, realizada em 22 de junho de 2023.
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Ou seja, ao atrair as pessoas para os locais, 0 Zigurfest cria uma oportunidade para que a
comunidade interaja com o patrimoénio de forma diferenciada. Permite também que tenham a
consciéncia de que este patrimonio existe, que ele funciona e sobrevive enquanto memoria viva
de um passado coletivo, mas que pode também ser ressignificado e possa ocupar um lugar no
quotidiano, de acordo com as propostas enunciadas por Paulo Peixoto “A consciéncia
patrimonial funciona, neste contexto, como uma invengéo cultural. Ou seja, uma forma de
reanimar o presente através da atribuicdo de uma segunda vida a um passado mais ou menos
inerte e supostamente longinquo” (2017, p. 214). Dado que a ressignificagdo dos espacos,
também engloba atribuir-lhes “uma segunda vida”.

Ainda assim, como foi referido, o Zigurfest ainda carece de mais desenvolvimento. Dada
a efemeridade do evento, a ressignificacdo dos espacos acontece apenas no decorrer do Festival
e € necessario um processo continuo para que a ligacdo do Zigurfest com o patrimonio e a
ligacdo da comunidade aos seus valores patrimoniais, a partir do Festival, possa ser mais
acentuada. Para além disso, como referido diversas vezes no decorrer desta investigacdo, as
fontes deste estudo sdo stakeholders do proprio projeto, por isso ainda que seja unanime que o
Zigurfest conduz ao desenvolvimento de uma consciéncia patrimonial por parte da
comunidade, esta investigacdo carece da opinido da propria comunidade para corroborar este
desenvolvimento.

Ainda assim, no que se refere aos entrevistados, que compreendem os efeitos do Zigurfest
na sua perspetiva, Afonso Lima reconhece os efeitos do Festival para com o patrimonio, ao
afirmar que

“Estes eventos, ou este tipo de eventos, realmente tem este papel. Eventos que se integram na

cidade, tém esse papel de efetivamente, eles ndo modificam nada no patriménio, eles

modificam a percegdo das pessoas sobre o patriménio”®.

Ou seja, na perspetiva de Lima, as mudancas produzidas pelo Festival, ndo consistem na
alteracao destes locais, mas na mudanca subconsciente da perce¢cdo dos mesmos, iniciando o
desenvolvimento de uma consciéncia patrimonial, que leva a ressignificacdo do patriménio
perante a atualidade.

Alexandra Falcdo e Catarina Ribeiro estdo também conscientes deste modo de revitalizar
0 patrimdnio a partir da mudanca da percecao que tinham. Alexandra Falcao refere que ainda

que o evento termina, a mudanga permanece,

% Excerto da entrevista a Afonso Lima, realizada em 22 de junho de 2023.
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“Eu gosto mais dessas mudangas muito mais invisiveis, mas que nos afetam enquanto seres

humanos. E o patrimoénio tem essa capacidade, a arte tem essa capacidade. As mudancas que

sdo promovidas e que ficam”%.

Falcdo afirma que as mudancas ainda que de caracter subtil, atuam inconscientemente e tém
impacto para com a comunidade. Ou seja, ainda que seja criada a consciéncia de que a
efemeridade do evento ndo permite efeitos aprofundados, Falcéo acredita que as mudancas séo
subtis, mas o seu efeito permanece para além do Festival.

J& Catarina Ribeiro reflete como estes mesmos impactos se verificaram no seu quotidiano
e que ela propria é testemunha desta mudanca, afirmando que

“Fica enraizado de forma inconsciente. Eu ja consigo ter essa percecdo. Agora, para quem ¢

mais novo, naturalmente acaba por frequentar os espacos, de forma mais natural”®.
Demonstrando como ja reconhece 0s impactos para o patrimonio a partir do Zigurfest, mas que
este desenvolvimento de uma consciéncia patrimonial vai estar ainda mais presente nas
geracOes mais novas.

Com tudo isto, na perspetiva dos stakeholders, o que se observa a partir do patriménio
enquanto palco do Zigurfest, é a fruicdo do patrimoénio enquanto espagos do presente, locais
ressignificados. Como refere Fortuna, “Na verdade, ao serem construidos para sempre, como
sinais duradouros de eternidade, 0s monumentos misturam uma criacéo artistica do passado,
com a sua memorizagdo simbolica no presente e o desejo de um testemunho para o futuro”
(Fortuna, 2013, p. 28), deste modo, a ligacdo peculiar do Zigurfest com os locais de patriménio
€ gue enquanto espagos construidos no passado, permitir inserir neles memdarias também do
presente. Assim, conduz a que estes lugares, enquanto construcgdes edificadas noutros tempos,

sejam também lugares da atualidade ressignificados.

5.8. O processo continuo com a comunidade

Por fim, na observacdo dos resultados desta investigacdo numa perspetiva da ligagdo do
Zigurfest para com a cidade de Lamego, foi também possivel analisar que para além dos
resultados a nivel do patrimdnio, estes também se apresentam na comunidade local. Sendo que
o0 Zigurfest tem vindo a edificar um trabalho continuo para com a comunidade de Lamego,
cujos impactos ndo poderdo ser diretamente analisados nesta investigacdo, no entanto, €

possivel apreender alguns resultados a partir da equipa do Zigurfest e de membros da

9 Excerto da entrevista a Alexandra Falco, realizada em 30 de maio de 2023.
9 Excerto da entrevista a Catarina Ribeiro, realizada em 29 de maio de 2023.
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comunidade que trabalham com o Festival. Filipe Peixoto quando foi questionado acerca do
futuro do projeto, referiu que o futuro tem de ser em conjunto com a comunidade,
essencialmente revelando-se como um processo continuado, dado que as intervencdes
efémeras tém resultados pouco visiveis:

“Para o futuro, o Festival tem de moldar-se mais a cidade. N6s ndo vamos s6 desarrumar,

vamos desarrumar isto todos juntos e depois arrumamos todos juntos. E acho que é assim que

as coisas fluem. E a trabalhar com quem ca estd. A Romaria resulta porque a comunidade

participa, agora se o Zigurfest manter sempre a barreira de escolher artistas de fora, e vém

sempre pessoas de fora, se ndo trabalharmos com ninguém aqui, as pessoas pensam “la vém

os diferentes”. (...) Eu gostava que o Zigurfest fosse mexendo com o vento e fosse algo criado

juntos com a comunidade, claro sempre no mesmo registo, mas ser algo mais ligado as pessoas.

(...) uma equipa que puxa uma cidade inteira, para criar algo para oferecer ao pais”®’

Filipe Peixoto residindo em Lamego o ano inteiro e enquanto funcionério do Teatro,
compreende que parte da comunidade ainda ndo aceita o Zigurfest e encara com preconceito.
Deste modo, o trabalho com a comunidade tem de ser sucessivo, pois como referido
anteriormente, os agentes culturais tém o poder de alterar a identidade dos locais e de reformar
as suas ligacbes com a atualidade, mas este processo principia-se com a comunidade local e
com a sua aceitacdo. Esta aceitacdo ainda parece escassa, dado que os espetadores do Zigurfest
sdo maioritariamente de fora de Lamego, como se observou na edigcdo de 2023.

Ricardo Cabral também refere a necessidade de o Festival crescer e ligar-se mais a
comunidade,

“Invés de sermos 5, sermos 50, acho que ai conseguiamos fazer uma coisa com uma ligagio

muito maior e com um impacto muito maior para toda a gente. Um festival que fosse

efetivamente aquela base, que levasse o publico”,
e recorda como, ao longo das edigOes, o seu objetivo tem sido causar um impacto na
comunidade, mas que Lamego é resistente a esta aceitacdo, por ser uma comunidade tdo
fechada em si e com tdo poucas interveng¢des como o Zigurfest,

“Eu adoro o Festival, e adoro mesmo fazer o Festival, acho que ele é importante. Mas pesa

muito para mim. Pesa mesmo muito. Eu gostava que Lamego me surpreendesse, que houvesse

uma resposta, que houvesse um impacto”.

Cabral refere como tém sidos feitos todos os esforcos, porém, € necessario que sejam

intervencdes mais continuas para que 0s seus impactos sejam maiores, assim como Lamego

7 Excerto da entrevista a Filipe Peixoto, realizada em 26 de julho de 2023.
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necessita de ter mais programacao e ofertas culturais como o Zigurfest. Como afirma o diretor
técnico do Festival:
“Eu acho que em Lamego ha pouca oferta, Lamego ndo permite muito a vida as pessoas e por
mais que esses concertos tenham tocado nessas pessoas e tenham mudado alguma coisa, acho

gue foi muito momentaneo. Tem de continuar a haver mais. O Zigurfest existe uma vez por

ano, sdo trés dias e acaba. E muito, concentrado em pouco tempo™®.

Como visto no inicio deste capitulo, existia o receio que a efemeridade de eventos como
festivais de musica, ndo permitisse impactos a longo prazo, ou que estes fossem muito
superficiais. Também ao longo do capitulo, foram observadas as ressignificacdes do patriménio
geradas na cidade sob a influencia de treze edi¢cdes de Zigurfest. No entanto, é considerada a
urgéncia da continuidade das vérias ligagcdes socioculturais desenvolvidas. Sobretudo, ha a
necessidade de mais eventos como o Zigurfest, para que 0s impactos possam ser maiores.
Especialmente no trabalho com a comunidade de Lamego, é preciso que mais intervencdes
normalizem este tipo de projetos. Como por exemplo, residéncias artisticas, que tém

demonstrado ser um elemento de forte vinculo para com a comunidade.

5.8.1. As residéncias artisticas
As residéncias artisticas sdo uma vertente do festival que aposta numa relacdo mais intrinseca
com as comunidades locais.

Ricardo Cabral analisa a importancia das residéncias artisticas, argumentando que geram
memorias que, por sua vez, vdo ser determinantes para a valorizacdo dos espacos e das
comunidades. Reflete sobre a estranheza com que os artistas que chegam as localidades, sdo
encarados no inicio das residéncias artisticas,

“porque € mesmo um Ovni que pousou ali. De repente aquelas pessoas viram um ser que saiu

da televiséo e pousou no balcéo delas. E vai | estar duas semanas e depois vai levantar voo e

vai seguir. Aquilo vai ser uma histdria que realmente elas vao ter para contar”.

Aborda também o sucesso que foram as residéncias nas freguesias rurais de Lamego na edi¢édo
de 2022,
“O envolvimento criou mesmo raizes € teve um impacto mesmo grande, até porque ai o

isolamento é maior, se Lamego é isolado, esses sitios sdo mais isolados ainda. Portanto, quando

ha uma cena mais dréstica, acho que tem mais impacto em sitios mais isolados” .

% Excerto da entrevista a Ricardo Cabral, realizada em 26 de junho de 2023.
% Excerto da entrevista a Ricardo Cabral, realizada em 26 de junho de 2023.
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Isto é, ainda que o comeco de uma residéncia artistica seja dificil, devido a pouca aceitagdo por
parte da comunidade que a acolhe, as semanas que os artistas passam envolvidos com a
comunidade local, como aconteceu em Penude e Lazarim em 2022, contribui para um impacto
positivo nestes locais que, no seu isolamento, tém a oportunidade de contacto com atividades
e agentes culturais diferentes de si proprios. Sobretudo o contacto proximo com essa diferenca,
promove uma abertura a novas formas de ver, enquanto a vis&o e interagdo externa sobre aquela
comunidade isolada, serve com agente na sua valorizacao e posterior revitalizacéo.

As residéncias artisticas apresentam-se como uma forma de renovar a autoestima dos
locais, criando efeitos positivos na comunidade local.

“para a comunidade que os acolhe, isso ¢ muito bom para a sua autoestima, para se

autovalorizarem e perceberem que ha um caminho, que devem continuar, ndo podem deixar

cair, porque podem pensar também que ndo vale a pena ndo €. Mas havendo essas interagdes,

acho que todo o nivel é positivo, neste nivel artistico”*%,

5.9. Os resultados na perspetiva dos entrevistados

Catarina Ribeiro e Alexandra Falcdo, enquanto representantes de duas instituicbes em contacto
com o Festival, foram questionadas acerca do seu impacto, dado que como apoiam e observam
0 projeto durante varias edi¢des, tém perce¢des dos resultados do Zigurfest de forma mais
aprofundada. Catarina Ribeiro afirma acerca dos efeitos do Festival:

“Tem naturalmente, aquilo que ¢ logo fator primordial para a grande maioria das pessoas

aceitarem, que é o impacto econdmico. Porque traz efetivamente muitas pessoas e isso nota-

se, sobretudo 0s comerciantes nos espacos circundantes onde decorre o festival. Mas também,

é a dimensdo social que acho que € o mais importante. Portanto, a Cultural e o lado social, por

todas as interacdes, por todas as pessoas que traz de fora, pelos horizontes que acaba por abrir

e também pelo facto, de que ndo é s6 masica, acaba por tocar outras vertentes artisticas que

desperta sobretudo para os nossos jovens, acho que ¢ muito, muito importante”
A vice-presidente da CML reconhece que os resultados vao para além dos culturais, sendo
também socioeconémicos, mas sobretudo, reconhece que um fator importante do Zigurfest é a
revigoracao da cidade e como conduz os seus espetadores a conhecer Lamego e toda a cidade
é usada como palco do Zigurfest, como afirma

“Acho que um festival desta natureza, € muito importante e depois também acho que acabou

por fazer com que as pessoas descobrissem, isso aconteceu-me, espacos da sua cidade ou que

100 Excerto da entrevista a Catarina Ribeiro, realizada em 29 de maio de 2023.
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ndo conheciam, ou que ndo imagindvamos que pudessem ser palco de um pequeno
concerto”1%,
Alexandra Falcdo também descreve o que considera serem os resultados do Zigurfest para
com a cidade de Lamego. Falcdo refere que o Festival traz a cidade,
“vantagens econdmicas, fluxo de pessoas a cidade, coloca a cidade no mapa e o Festival ja é
muito conhecido”,
mas analisa também as percec¢des que ndo sdo tdo Obvias, ainda que de dado modo basilares,
“E depois ha esse lado mais ndo tdo visivel, mas que ¢ estruturante, questoes de em termos de
comunidade, de apropriacdo ao nosso patrimonio, de questdes da valorizag¢do, promover a
autoestima, o bem-estar, a gratuitidade, a acessibilidade, do festival ser gratuito, é
fundamental”.
Ou seja, na perspetiva de Ribeiro e Falcdo, este tipo de projetos como o Zigurfest séo
essenciais, no modo como renovam a autoestima das cidades e para além disso, democratizam
0 acesso a dados locais, para que 0s mesmos estejam mais acessiveis a sua comunidade.
Alexandra Falcdo reflete também que um efeito do Festival é a normalizacéo de um contetido
mais alternativo, que produz mudancas positivas mais profundas na comunidade
“A normalizagdo ¢é positiva, uma mudanca de valores e principios que eu acredito
profundamente, uma sociedade mais humana, mais justa, mais igualitaria, mais inclusiva, acho
que estd muito no espirito do festival”1%?,
Por fim, a diretora do Museu de Lamego aponta como um dos maiores resultados do Zigurfest,
0 modo como, na sua perspetiva, a cidade é renovada, descrevendo:
“Porque é uma cidade muito deprimida e de repente, eu acho que passa um espirito dos dias
de festival, € um dia muito alegre e muito boa energia. Andar pela cidade e ver pessoas
diferentes, ndo estranharmos, porque somos uma cidade muito fechada, muito conservadora.
E sempre que vimos uma pessoa um bocadinho mais fora da caixa, toda a gente fica a olhar,
agora ja ndo temos de ficar a olhar porque a toda a velocidade, a toda a volta do festival, sdo
todos muito diferentes. E essa multiplicidade e diversidade, é muito positiva, e torna uma
cidade muito mais cosmopolita, muito mais arejada, muito mais jovem”%
Evidenciando assim como na perspetiva dos seus stakeholders, o Zigurfest € uma mais-valia
para a cidade de Lamego.
Em suma, sdo diversas as ligacdes que o Zigurfest desenvolve com a cidade de Lamego,

revistos no decorrer deste capitulo. Primeiramente, Lamego € uma cidade que necessita de uma

101 Excerto da entrevista a Catarina Ribeiro, realizada em 29 de maio de 2023.
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regeneracdo urbana. A utilizacdo de locais de patrimonio por parte do Zigurfest, leva a
comunidade a frequentar estes locais, mas sob novas perspetivas, 0 que inconscientemente
principia a formacdo de novas mentalidades de usufruto e ressignificacdo destes lugares,
conduzindo a uma revitalizagdo urbana e revigoracao da identidade da cidade. A preocupacao
do envolvimento da comunidade local no Zigurfest, permite que este evento lentamente seja
enraizado na comunidade e que aumente a autoestima da mesma, ao atribuir-lhe novas ofertas
culturais, como referia Afonso Lima “Lamego também pode ser um lugar da musica de
vanguarda”. Para além disso, o que este capitulo demonstra é que esta investigagdo ndo ¢
dirigida para os impactos que o Festival tem no desenvolvimento local, pois para esse estudo
era necessaria uma abordagem profunda que incidisse na comunidade. Ainda que possa ser
visto que o Zigurfest tem uma consciente e profunda ligagdo com a cidade de Lamego, é um
processo que terd de ser continuamente desenvolvido. Contudo, o que se compreende é que
este Festival € um ponto de partida para a ressignificacdo dos espacos do patriménio e a
recolocacdo destes mesmos espacos no quotidiano local. Ainda ndo sdo muito visiveis impactos
diretos do que podera ser a renovacao da cidade através do Festival, mas assertivamente, o
Zigurfest € um ponto de partida desta revitalizacdo, enquanto primeiro Festival que permitiu

que Lamego tivesse acesso a uma programacao vanguardista no seu patrimonio.
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Conclusoes

Ap0s toda a investigacdo desenvolvida é possivel reconhecer que os objetivos desenhados para
este estudo foram correspondidos.

Primeiramente, foi possivel analisar o Festival Zigurfest desde o seu comeco,
compreendendo as narrativas e motivacdes que impulsionaram este projeto, assim como, 0s
objetivos estabelecidos a nivel do patrimoénio e da comunidade local. Além disso, também é
demonstrado como o Zigurfest, enquanto projeto artistico e cultural, permite ressignificacfes
e releituras do patriménio da cidade, consequentemente gerando novas narrativas de
valorizacdo e interpretacdo, a partir da criacdo de vinculos emocionais com estes locais. Por
altimo, foi também analisado como o Zigurfest iniciou um processo de revitalizacdo da cidade,
0 que permite uma regeneracgdo urbana, servindo a identidade da cidade, em conjunto com a
comunidade local. Isto €, o Zigurfest, a partir da sua atividade perpetua uma memdria coletiva,
em servico da reinsercdo do patriménio no quotidiano da comunidade local. Esta investigacao
principia-se com a analise da ligacdo do Zigurfest com o patrimonio edificado. Porém, no
decorrer da mesma foi observado que este projeto e as suas dimens@es estendem-se também
para o patriménio imaterial da cidade de Lamego, dado que este Festival € um potencial
revitalizador das narrativas de uma cidade de certo modo esquecida.

O Zigurfest desempenha um papel fundamental na regeneracgéo de sitios patrimoniais como
0 Museu, o Teatro e o Castelo. Ao transformar estes espacos em palcos para a musica
contemporanea, o Festival atrai visitantes e moradores locais, permitindo que vivenciem 0s
lugares de uma forma Unica e, muitas vezes, emocional. Essa experiéncia ajuda a ressignificar
estes locais, tornando-os relevantes e significativos para a comunidade. Além disso, este
projeto valoriza a participacdo da comunidade local, com a oportunidade de envolvimento e
colaboracgéo, o que cria um sentido de pertenca e orgulho na cidade, na medida em que o0s
moradores locais envolvem-se na organizacao e promocdo do Festival. Em Gltima analise, o
Zigurfest ndo é apenas um evento de musica, mas também desempenha um papel importante
na transformacdo e fortalecimento da cidade de Lamego, proporcionando uma experiéncia

cultural Unica e conectando a comunidade com o patrimonio histérico de forma significativa.
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O futuro do Zigurfest

Um aspeto importante a mencionar sobre o Festival Zigurfest, que deve ser enfatizado nesta
concluséo, € que, embora tenha sido elaborado um guido de entrevista para a equipa do projeto,
este guido ndo foi seguido. As perguntas ndo foram colocadas de acordo com a estrutura
inicialmente elaborada, e em vez disso, foram surgindo de forma organica e fluida sem a
preocupacdo em seguir o guido, em que 0s membros da equipa do Zigurfest escolhiam o que
pretendiam partilhar, o que consideravam ser importante. Todas as entrevistas realizadas com
a equipa do Festival destacam-se pela sua fluidez, e embora planeadas para ter uma curta
duragéo, prolongaram-se por muitas horas, assemelhando-se a conversas informais. Isto reflete
a esséncia do Zigurfest que é acima de tudo, feito de histdrias, as histérias de um grupo de
amigos que ano apos ano, continua a lutar por um lugar da cultura vanguardista em Lamego.

Com o término do apoio da DGARTES no ano 2023, a equipa temeu pela continuidade do
Festival, mas foi claro para Anténio Silva que o Festival continuard mesmo sem apoio
financeiro, partindo das pessoas de Lamego que sempre fizeram o Festival acontecer. Para
Silva, se o Festival até perder o seu publico externo, havera sempre publico lamecense pelo
carinho que o Festival adquiriu da comunidade local que tem vindo a participar neste projeto.
Como refere Carlos Fortuna:

“Estou convencido, e com isto termino, que um morador, ou uma coletividade, ou associagéo

cultural, ou um jovem em idade escolar, envolvidos num processo de gestdo democratica da

sua rua, do seu bairro, ou da sua cidade é, seguramente, um futuro e aguerrido zelador da

solucdo proposta, se compartilhada. O patriménio, a histéria e a memdria da cidade e, deste

modo, a imagem da cidade e do centro historico s6 tém a ganhar com isso” (2005, p. 12).

Ou seja, quando a comunidade € integrada em iniciativas como o Zigurfest, que também
envolvem o patrimonio, a cidade tem muito a ganhar com isso. No entanto, ao interagir com
este Festival, muitas das vezes torna-se dificil ndo cair na sua romantizacdo. Foi procurado
manter um olhar critico e distante, e manter uma perspetiva analitica. Dito isto, o Zigurfest ndo
tem a total adesdo da comunidade e uma parte dela, muitas das vezes mostra-se alienada ao
Festival, sem nocédo da sua existéncia, como refere Filipe Peixoto

“ha aquele publico que critica, mas é oportunista que vai tirar algum proveito daquilo, ha outro que

gosta e vai meio que a descoberta e fica impressionado e gostam daquilo que chamam “o diferente”,

e ha outros completamente céticos.”1%,

104 Excerto da entrevista a Filipe Peixoto, realizada em 26 de julho de 2023.
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Observou-se também por vezes um caracter negativo associado ao Festival, que advém da
sua identidade experimentalista. O Zigurfest é um festival no qual é necessario partir a
descoberta, mas o que recorrentemente se afirma, é a que as pessoas se afastam do que nédo
conhecem. Porém, quando a comunidade se atreve a conhecer o Festival, tem a tendéncia para
adquirir uma grande estima por ele, como se observou com o Rancho Regional de Penude ou
com a associacgao Portas Pr’a Vida. Apos estas afirmagdes, conclui-se que o Zigurfest percorreu
um longo caminho para se integrar na comunidade, mas esta investigacdo também revelou que
um grande caminho ainda tem de ser percorrido. Afonso Lima recorda as edigdes passadas e 0
progresso do Festival, afirmando “Felizmente, acho que conseguimos criar uma coisa que ja
vive para 14 da motivagdo individual. Ja existe.”. Assim, ¢ essencial considerar como este
projeto tem vindo a contribuir para a revitalizacao da cidade, mas sobretudo para a criacdo de
uma nova mentalidade, que parte do uso da criatividade local. O Zigurfest necessita da sua
continuidade para que esta revitalizacdo possa progredir, assim como a comunidade local

também necessita.

Embrionario de memoérias

Uma forma de concluir esta investigacao e também como resultado da mesma, é reconhecer o
Zigurfest como um embrionario de memorias. ApoOs toda a investigacdo e uma analise
completa, torna-se evidente que uma forma de ressignificar o patrimonio, é criar memorias a
partir deste, o que também contribui para manter viva a memdria do seu proprio passado. Como
mencionou Alexandra Falcdo quando questionada sobre a significacdo do patrimonio, a partir
do Zigurfest,

“Claro que € isso é uma forma de valorizar muito o patriménio. E mais que valorizar, € mesmo

uma questdo de conservar, é conservar a memoria desse patrimoénio. E conservacdo ndo em

termos fisicos, mas a conservacdo intelectual e de memoria desse patrimonio. Através do

“viver”, pisar, estar ¢ de experienciar’'%,

Para além disso, no decorrer da sua entrevista, a diretora do ML refere um projeto de
revitalizagdo do patriménio localizado no Vale do Varosa, intitulado “Sangue Nova, Veias
Antigas”. Porém, esta expressao pode ser apropriada para descrever o Zigurfest. Carlos Fortuna
refere que “Num pais velho, como Portugal, encontram-se por todo o lado marcas de trajetos

sociais do passado, umas gastas pela eroséo do tempo e outras fruto de inesperada antecipacao
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de decadéncia” (2019, p. 119). Num pais com tantas marcas do seu passado, é importante que
se viva atraveés dele, é essencial que haja sangue novo a correr pelas veias do patrimonio. O
envolvimento do patrimonio da cidade num festival tdo atual e de contetdo ainda alternativo,
altera o contexto de uma cidade que envelheceu, transformando-a num lugar mais dinamico e
proximo das novas geracdes, novamente, criando linhas de valorizacdo com os lugares
historicos da cidade.

Em sintese, esta investigacédo foi concluida com sucesso, pelo modo como se comprovou que
iniciativas como o Zigurfest sdo um ponto de partida para revitalizar e ressignificar o
patrimonio e ainda conduzir para a regeneracdo urbana, em beneficio do desenvolvimento
local. Ainda assim, este projeto ndo é a solucdo para problemas de valorizacdo e conservacgdo
do patriménio, é o ponto de partida para a sua ressignificacao.

Encerrando esta investigacdo, é relevante destacar a influencia marcante que eventos
culturais como o Zigurfest podem ter na inspiracéo de futuras geracdes e no desenvolvimento
da cidade. Afonso Lima menciona, no decorrer da sua entrevista, que em 1999 aconteceu em
Lamego, um concerto dos Ornatos Violeta, que marcou a sua geracgao e posteriormente inspirou
a possibilidade de criacdo do Zigurfest, como afirma

“Eu tive exatamente o mesmo sentimento, quando em 99 um grupo de malta levou os Ornatos

Violeta a tocar no pavilhdo do liceu. (...) E na altura ha um grupo de amigos, que decide fazer a

organizagdo desse evento. E foi o impacto muito duradouro para mim, que teve esse concerto, foi

“ok € possivel trazermos malta deste género c4”%,

Assim como este concerto, também o Zigurfest inspirou a geracdo seguinte, algo de que
esta investigacao serve como comprovativo. Contudo, € também de esperar que haja um novo
grupo de pessoas inspiradas a contribuir para a cidade de Lamego. Este ciclo de envolvimento
cultural e civico pode ser elementar para garantir que a cidade continue a evoluir e valorizar o
seu patriménio. Havera sempre, em qualquer lugar um grupo de amigos inspirado a fazer algo
mais pela cidade e pela sua heranca cultural.

Por fim, festivais de mdsica como o Zigurfest, ndo apenas revitalizam o patriménio e
enriquecem a cultura da cidade, mas também desencadeiam um ciclo virtuoso de inspiracao e
criacdo, que é essencial para o crescimento e desenvolvimento da comunidade em Lamego.
Assim, 0 mais importante é apoiar e incentivar estas iniciativas culturais, dado que tém o

potencial de moldar o futuro da cidade e preservar a sua identidade e memoria.

106 Excerto da entrevista a Afonso Lima, realizada em 22 de junho de 2023.
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Anexos

Anexo A — Guido de Entrevista - Equipa do Festival

Objetivos

* Processo criagdo do Festival

+ Ligacdo do Festival com a Cidade
+ Ligacdo Patriménio/Evento

* Expansado do Festival- o que esta reservado para as ressignificagdes do Patriménio

IDENTIFICACAO

Data da entrevista: 22 de junho; 11 de maio; 26 de julho; 26 de junho.

Local de realizagdo da entrevista: Zoom e no caso de Filipe Peixoto presencialmente.

Nome: Afonso Lima, Anténio Silva; Filipe Peixoto; Ricardo Cabral.

Funcdo que desempenha no festival: Antigo Diretor executivo; Diretor executivo, de comunicacgdo

e programador; Diretor de producéo e logistica; Diretor técnico.

Bom dia/Boa tarde,

Como sabe, 0 meu nome é Maria Beatriz Pinto, sou aluna do Mestrado de Estudos e Gestiao
da Cultura no ISCTE e encontro-me neste momento a escrever a minha dissertagdo acerca do
Festival Zigurfest, refletindo acerca da ligagdo do Festival com o patrimoénio da cidade de Lamego.
Para comegar, queria agradecer o tempo disponibilizado para a realizagdo desta entrevista. A minha
dissertagdo pretende compreender modos de ressignificagdo e releituras do patrimoénio de Lamego,
a partir do Festival Zigurfest.

Desde modo, a entrevista vai englobar questdes em relacdo a criacdo do Festival, ao seu
desenvolvimento e os modos como contempla a utilizagdo do patrimoénio. Os objetivos desta
entrevista ndo sdo apenas obter informacdes acerca do Festival, mas também compreender a sua
experiéncia com o mesmo.

Por fim, gostaria de reforcar que os resultados desta entrevista serdo restritamente e
unicamente usados na minha investigacdo, dado que as informagdes fornecidas irdo ser apenas
utilizadas para a elaboragdo da dissertacéo.



PARTE I — Processo de criagdo do Festival
1. Ha quanto tempo pertence a organizacdo do Festival? Estd desde o inicio?

2. Se esta desde o inicio, qual o processo de criagdo que gerou o evento? Como é que se organizaram
de modo a edifica-lo e quais foram os primeiros desafios enfrentados?

3. Se ndo esta desde o inicio, qual a percecdo que tem relativamente aos objetivos que presidiram a
realizacdo do Festival?

o~

. Vdérios artigos acerca do Zigurfest, referem que o Festival nasce de uma ideia de “um grupo de
amigos”, pode falar um pouco de quem era este grupo de amigos, que ideias estavam
presentes na criacdo do Festival?

Ul

. Consegue identificar as principais alteragdes no Festival nos varios anos da sua realizagao?

6. Ha outros festivais que serviram de referéncia ao Zigurfest?

N

. Porqué exclusivamente musica portuguesa? Onde reside esta escolha?
PARTE II — Relagido do festival com a cidade

8. Considera que a cidade acolhe bem o Festival? Ha uma aceitagdo por parte das
comunidades locais envolventes?

9. A cidade apropria-se do Festival? De que forma?

10. No que se refere ao comércio de Lamego, ha uma preocupacdo em promover o comércio
local?

11. Quais considera ser os impactos do Zigurfest para com a comunidade local? Que tipo de
feedback existe a este respeito?

12. Qual a importancia de utilizar os monumentos histéricos da cidade? E uma escolha ou
é simplesmente mais facil de utilizar estes espagos?

13. Quais as limitagdes que a utilizagdo de monumentos histdricos traz? Na perspetiva da
organizacdo do festival e na perspetiva da cidade?

14. Nos artistas que o Zigurfest traz a Lamego, ha também uma preocupacdo que estes
conhecam a cidade e estejam em contacto com a mesma?
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15. Tendo em conta que a Cdmara Municipal tem vindo a apoiar o Festival hd algumas
edig¢oes. De que modo é que este apoio é relevante? E mais do que o apoio financeiro,
como é que se verifica um apoio por parte da Cdmara na logistica do Festival?

16. Qual o modelo de relagdo entre a organizacdo do Festival e a Autarquia?

PARTE III — Festival e Patrimdnio Cultural

17. Considera que o Festival pode ser utilizado como um exemplo da valorizacdo do
patriménio? De que forma?

18. Na sua opinido, quais os principais contributos para a protecdo do patrimoénio cultural
que o festival traz? E as principais desvantagens?

19. Na expansdo do Festival, qual o papel que os monumentos e sitios patrimoniais em tal
desempenham?

20. O Festival Zigurfest poderia ser realizado fora de sitios histéricos? Porqué?

21. Abordando agora alguns lugares em concreto, considera que nos locais institucionais
como o Museu e o Teatro, houve uma facilidade no acolhimento deste projeto?

22. O que significa para o Festival, selecionar igrejas e capelas das cidades e realizar 14 alguns
dos concertos? E de certa forma um novo modo de ver estes locais?

23. Quando sdo utilizados locais patrimoniais que tém outras fungodes, consideram que ha
uma resisténcia por parte da cidade em aceitar a usufruicdo destes locais?

24. Como é que um concerto de musica alternativa é recebido na Sé de Lamego? Foi possivel
desassociar este local do seu carater de culto religioso ou os concertos serviram em
funcédo dele?

25. Tendo em conta o Castelo, como um dos objetos patrimoniais mais importantes da
cidade, qual a ligacdo do Festival com o mesmo? O que significa fazer do Castelo um
dos palcos do Zigurfest?

26. Referindo a Rua da Olaria como o primeiro espago histérico que o Festival utilizou como
palco, para além do Teatro, qual a ligacdo do Festival com a Rua da Olaria? Porqué
a constante escolha desta rua como um dos muitos palcos do Zigurfest? Procuram
também expandir o Festival para outras ruas histéricas?

28. A programacio do festival relaciona-se com o patrimoénio cultural de que forma?
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29. Na edicdo deste ano, o Festival ndo se encontra inserido na programacdo da Romaria de
Nossa Senhora dos Remédios. Pretendem que o Festival deixe de ser apelidado como
a programacao alternativa?

PARTE IV- O Futuro do Projeto, a continuidade das resignificagdes do
Patriménio

30. Referindo a descentralizagdo, Lamego foi sempre a escolha obrigatdria para a realizagdo
do Festival? O futuro deste projeto sera sempre em Lamego?

31. Na ultima edicdo, o Festival juntou aos seus locais Lazarim e Penude, dando-se uma
maior descentralizagdo, na descentralizacdo que ja é ter um Festival em Lamego.
Pretendem continuar a expandir-se para estas localidades?

32. Este ano, o Festival escolheu desassociar-se da romaria, o que se prevé para o futuro do
Festival ou para préximas edigdes? Esta mudanga é uma experiéncia, ou julho agora
é sinal de Zigurfest?

33. Tendo em conta que o festival festejou a sua primeira década no ano passado, o que é
que estd previsto para os proximos 10 anos?

34. O Zigurfest continuard a ser um Festival de musica alternativa portuguesa? Ou existe
uma ambic¢do em acolher outro tipo de artistas?

35. Por fim, em 2021 o Zigurfest promoveu uma conversa em conjunto com o Museu de
Lamego intitulada “O Contemporaneo no Antigo - Apropriacoes e Reeinterpretagies
das Artes Contempordneas do Patriménio Cultural Histérico” considera que o
Festival é também parte desta tematica desenvolvida? Uma ligacdo do antigo com o
contemporaneo? Considera que o Zigurfest cria uma ligagdo entre o patrimoénio da
cidade e a contemporaneidade?

Para terminar, queria mais uma vez agradecer e realcar o seu contributo para com a
minha investigacdo. Ha mais algum aspeto que gostaria de acrescentar? Dou assim por
terminada a entrevista. Muito obrigado pela sua colaboragéo.

v



Anexo B — Guido de Entrevista - Autarquia

Objetivos

* Como o Festival foi recebido por parte da autarquia
* Que tipo de apoios sdo dados ao Festival

* Valorizacdo do Patrimonio através do evento

* O modo como o Festival contribui para a programacao da cidade

IDENTIFICACAO

Data da entrevista: 29 de maio

Local de realizacdo da entrevista: Camara Municipal de Lamego

Nome: Catarina Ribeiro

Cargo de ocupa na autarquia: Vice-presidente

Bom dia/Boa tarde,

Como referi no nosso primeiro contacto, o meu nome é Maria Beatriz Pinto, sou aluna do
Mestrado de Estudos e Gestdo da Cultura no ISCTE e encontro-me neste momento a escrever a
minha dissertacdo acerca do Festival Zigurfest, realizado aqui na cidade. O objetivo desta
investigacdo é estudar a ligacdo do festival com o Patriménio da cidade.

Para comecar queria agradecer o tempo disponibilizado para a realizagdo desta entrevista.
A minha dissertacdo pretende compreender modos de resinificacdo e releituras do patrimdnio de
Lamego, a partir do Festival Zigurfest. E é deste modo que conhecer melhor a ligagdo do Festival
com a sua autarquia pode ajudar a compreender estas relagdes com o patrimoénio da cidade, e serd
disto que esta entrevista tratara.

Por fim gostaria de reforcar que os resultados desta entrevista serdo restritamente e

unicamente usados na minha investigacdo, dado que as informagdes fornecidas irdo ser apenas
utilizadas para a elaboracdo da dissertagao.



PARTE I - Festival e Autarquia

—_

. De que modo esta familiarizado(a) com o Festival Zigurfest? Qual foi o primeiro contacto
com este projeto?

N

. Qual o destaque que o Festival tem no Programa Anual de Atividades do Municipio?

W

. A autarquia pretende reforcar o seu apoio ao Festival? De que modo?

>

. Quais os objetivos que este Festival permite que a Autarquia concretize?

Ul

. Qual o modelo de relagdo entre a organizagdo do Festival e a Autarquia?

6. Para além do apoio financeiro, ha um apoio na logistica do Festival ou na cedéncia dos
espacgos?

PARTE II — Festival e cidade

N

. Consegue identificar impactos decorrentes do Festival na cidade. Se sim, quais (negativos
e positivos)?

8. Como avalia a relagdo dos moradores com o Festival?

9. O Festival é relevante para o desenvolvimento do territério? Quais os principais
contributos?

10. Tendo em conta que o festival renovou a sua participagdo para mais um ano, a autarquia
prevé a participacgdo no festival no futuro?

11. Agora que o Zigurfest concluiu a sua primeira década, de que modo é que considera que
o Festival poderia continuar a crescer?

12. Como é que foi visto pela Cimara Municipal a expansdo do festival para Lazarim e
Penude? Acredita ser uma mais-valia ou o Zigurfest deveria centrar-se aqui?

13. Os Lamecenses sdo o publico do Zigurfest? Ou considera ser um publico externo?

14. Considera que hd uma aceitagdo por parte da comunidade local do Festival ou a mesma
estranha a sua presenga?
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PARTE III — Festival e patriménio
15. De que modo é que o Festival esta integrado na programacao cultural da cidade?
16. A programacao do festival relaciona-se com o patriménio cultural de que forma?

17. Considera que o Festival pode ser utilizado como um exemplo da valorizacio do
patriménio? De que forma?

18. Na sua opinido, quais os principais contributos para a prote¢do do patriménio cultural
que o festival traz? E as principais desvantagens?

19. Na expansdo do Festival, qual o papel que os monumentos e sitios patrimoniais em tal
desempenham?

20. O Festival Zigurfest poderia ser realizado fora de sitios histéricos? Porqué?

21. Abordando agora os locais mais concretamente onde é realizado o Festival, como é vista
a utilizacdo do Museu e do Castelo como um palco? Considera ser uma releitura para
estes espagos ou um complemento a sua programacao ja existente?

22. Quando o Festival utiliza as capelas e igrejas da Cidade fora do seu contexto de culto
religioso, considera que ha uma resinificagdo destes locais patrimoniais?

23. Por ultimo, de que modo considera que o Zigurfest podia reforcar as ligagdes do
patriménio com os cidadaos da cidade?

Apés concluidas as questoes, queria mais uma vez agradecer e realgar o seu contributo
para com a minha investigacdo e o tempo disponibilizado. Ha mais algum aspeto que
gostaria de acrescentar?

Dou assim por terminada a entrevista. Muito obrigado pela sua colaboragao.
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Anexo C — Guiao de Entrevista - Teatro

Objetivos
* Presenca do Teatro na criagdo do Festival
» Ligacdo do Festival com o Teatro
* Impacto do Festival na programacédo do Teatro

* Expansdo do Festival- o que estd reservado para as resignifica¢cdes do Patriménio

IDENTIFICACAO

Data da entrevista: 3 de julho

Local de realizacdo da entrevista: Realizada por email

Nome: Rui Fernandes

Cargo de ocupa no Teatro: Ex. diretor do Teatro, desempenhou fungdes de 2009 a 2018

Bom dia/Boa tarde,

Como referi no nosso primeiro contacto, o meu nome é Maria Beatriz Pinto, sou aluna
do Mestrado de Estudos e Gestdo da Cultura no ISCTE e encontro-me neste momento a
escrever a minha dissertacdo acerca do Festival Zigurfest, realizado aqui na cidade, de modo
a estudar a ligacdo do festival com o Patrimdnio da cidade.

Para comecar, queria agradecer o tempo disponibilizado para a realizacdo desta
entrevista. A minha dissertacdo pretende compreender os modos de resinificacio e
releituras do patriménio de Lamego, a partir do Festival Zigurfest.

Desde modo a entrevista vai contemplar questdes referentes a relagdo do Teatro com o
Festival, tendo em conta que o Teatro Ribeiro Concei¢do teve um contributo basilar no
momento de criagdo do Zigurfest.

Por fim gostaria de reforcar que os resultados desta entrevista serdo restritamente e
unicamente usados na minha investigacdo, dado que as informagdes fornecidas irdo ser
apenas utilizadas para a elaboragdo da dissertagao.
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PARTE I- O Festival e o Teatro

1.Poderia falar um pouco do seu contacto com este projeto? Ainda que possa ndo ter sido
diretamente através do Teatro, de que modo é que veio a conhecer o Festival?

2. Esteve presente nos primeiros anos do Festival ou apenas veio a contactar com o mesmo
nas ultimas edic¢Ges?

3.Tendo em conta que o teatro esteve na origem do Festival Zigurfest, como surge esta
ligacao?

4. A criagdo do Zigurfest parte de uma proposta do Teatro, ou foi um projeto que o Teatro
teve interesse em acolher e dinamizar?

5. De que modo é que o Teatro apoia o Festival, trata-se apenas na utilizagdo do espago ou
ha um apoio maior?

6. De que modo é que os objetivos e a missdo do Zigurfest vao de encontro aos valores do
Teatro?

PARTE II- A programacio do Teatro

7. Durante algum tempo o Festival fez parte e estava inserido exclusivamente na
programacado do Teatro. Como vé este desenvolvimento do Festival em separar-se
do Teatro?

8. Acredita que o Festival é uma mais-valia na programacdo do Teatro? Que insere novos
contetidos e novas dindmicas do Teatro?

9. De que modo é que vé a programacio que o Festival desenvolve? Traz novos ptblicos ao
Teatro?

10. Dentro dos publicos que frequentam o Teatro no decorrer do Zigurfest, considera que
o Festival é um modo de dados publicos mais jovens encontram programacao
dirigida a eles no Teatro?

11. O que reserva o futuro da ligacdo do Teatro com o Festival?

PARTE III-O Teatro enquanto Patrimoénio.
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12. Avaliando o Festival pela sua ligacio com o patrimonio, e tendo em conta o Teatro
também pela sua presenca enquanto edificio histdrico, acredita que o Festival
contribui para a valorizagdo do Teatro?

13. Numa forma mais geral, considera que o Zigurfest tem um impacto na cidade e no
patriménio da mesma?

14. De que modo é que considera que o Festival utiliza a cidade de Lamego? Vai de encontro
as suas rotinas e dindmicas ou trata-se de um choque de culturas?

15. Por fim, considera que o Festival Zigurfest é uma nova forma de valorizar o patriménio
da cidade? Que cria resignifica¢cdes em locais histéricos como o Teatro?

Para terminar, queria mais uma vez agradecer e realcar o seu contributo para com a minha
investigacdo. Ha mais algum aspeto que gostaria de acrescentar?

Dou assim por terminada a entrevista. Muito obrigado pela sua colaboragéo.



Anexo D — Guido de Entrevista— Museu de Lamego

Objetivos
» Ligacdo do Museu com o Festival
* O Museu enquanto palco do Zigurfest

« A releitura do Patrimdnio

IDENTIFICACAO

Data da entrevista: 30 de maio

Local de realizacdo da entrevista: Museu de Lamego

Nome: Alexandra Falcio

Cargo de ocupa no Museu: Diretora do Museu

Bom dia/Boa tarde,

Como sabe, o meu nome é Maria Beatriz Pinto, sou aluna do Mestrado de Estudos e
Gestdo da Cultura no ISCTE e encontro-me neste momento a escrever a minha dissertacdo
acerca do Festival Zigurfest, realizado aqui na cidade, e o modo como este Festival
estabelece ligacdes com o patriménio de Lamego.

Para comecar queria agradecer o tempo disponibilizado para a realizacdo desta
entrevista. A minha dissertacdo pretende compreender modos de resinificacdo e releituras
do patriménio de Lamego, a partir do Festival Zigurfest e o Museu é um local de grande
peso, no que se refere ao estudo desta ligacao.

Desde modo a entrevista vai contemplar questdes referentes a relacio do Museu com o
Festival, o modo como estdo ligados e como esta colaboragido desenvolve.

Por fim gostaria de reforcar que os resultados desta entrevista serdo restritamente e
unicamente usados na minha investigacdo, dado que as informacdes fornecidas irdo ser
apenas utilizadas para a elaboracdo da dissertagdo.
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PARTE I- O Festival e o Museu

1. Como surge a ligagdo do Festival com o Museu, de que forma foi estabelecido este
contacto?

2. Como é que Museu apoia o Zigurfest? Trata-se apenas de uma cedéncia de espaco ou ha
um auxilia maior na produgdo e logistica dos Festival?

3. De que modo é que os objetivos do Zigurfest vao de encontro aos do Museu? Ambos
servem-se mutuamente?

4. De que modo é que o Museu procura inserir na programacao do Festival?
5. De modo inverso, qual o impacto do Festival para a programacdo do Museu de Lamego?

6. Considera que o Festival trouxe novas dindmicas ao Museu de Lamego?

PARTE II- O Museu como palco do Zigurfest

7. Em 2018, estive presente num incrivel concerto de Dullmea no chao da Sala Grao Vasco,
onde a artista estava sentada diante os retdbulos. De quem surge esta ideia? Porqué
esta sala e ndo outro espagco do Museu?

8. Quando a musica alternativa de artistas como a Dullmea, é colocada perante a arte
renascentista de Grao Vasco, acredita que esta é uma forma de trazer a arte para a
atualidade?

9. Do mesmo modo, considera que este tipo de atividades permite criar narrativas para a
arte que o Museu alberga?

10. O Museu ser um dos locais do Zigurfest, trouxe novas narrativas para este espago?

11. O que reserva o futuro da ligacdo do Festival e do Museu? Ha a possibilidade de serem
feitos conceitos noutras salas do Museu? Ou a programagdo vai restringir-se as
conversas?

Parte III- As ligacoes do patriménio com o Festival
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12. No que se refere as ligagdes do patrimoénio da cidade com o Festival, o que pensa acerca
deste assunto? Acredita que o Zigurfest renova a imagem do patriménio?

13. Considera que o Zigurfest é um gerador de novas releituras do patriménio da cidade?
Ou deveriam insistir mais nesta ligacao?

14. O que é que este Festival acrescenta a cidade, na sua opinido?

15. Por fim, em 2021 o Zigurfest promoveu uma conversa em conjunto com o Museu de
Lamego intitulada “O Contemporaneo no Antigo - Apropriagdes e Reeinterpretagies
das Artes Contemporaneas do Patriménio Cultural Histérico”, considera que o
Festival é também parte desta temdtica desenvolvida? Uma ligacdo do antigo com o
contemporaneo? Considera que o Zigurfest cria uma ligacdo entre o patrimonio da
cidade e a contemporaneidade?

Para terminar, queria mais uma vez agradecer e realcar o seu contributo para com a minha
investigacdo. Ha mais algum aspeto que gostaria de acrescentar?

Dou assim por terminada a entrevista. Muito obrigado pela sua colaboracao.
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Anexo E — Guido de Entrevista - Entidades externas

Objetivos
» Ligacdo com o Festival

* Compreender os impactos para com a comunidade local

Data da entrevista: 1 de setembro e 20 de agosto
Associagdo/entidade: Portas Pr'a Vida/Rancho Regional de Penude

Nome: Marisa Macedo e Livia Silva

Boa tarde, o nome é Maria Beatriz Pinto, estou a realizar uma investigacdo sobre o
Festival Zigurfest e de modo a compreender os seus impactos locais, gostaria de saber se
estaria disponivel para responder a algumas questdes muito breves.
1.De que modo veio a conhecer o Zigurfest?
2.Como foi feita esta colaboracao e como foi vista por parte da associagdo?

3. A colaboragdo com o Zigurfest foi uma mais-valia?

4. Para terminar, o que acha que o Festival acrescentou a comunidade?

Muito obrigada pela sua colaboracéo.

XIV



Anexo F - Modelo de investigacao

Metodologia de Quivy e Campenhoud. llustracdo retirada da referéncia.

AS ETAPAS DO PROCEDIMENTO

Erapa | —A pergunta de partida

.

Etapa 2 — A exploracdo

RUPTURA
‘ As leiturss [ As entrevistis
| coploratérias

, l

k Etapa 3— A problemitica

CONSTRUGAO ¢ 1

Etapa 4 — A comstrugio do modelo de andlise

, |

Erapa 5 — A observagio

I

Enpa 6 — p anflise das informegbes

L

Erapa "— As conclusdes

VERIFICACAO (
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Anexo G - Cartazes do Zigurfest 2011-2023
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Anexo H - Grelha de Observacéo Direta

ASPETOS A CONSIDERAR OBSERVACOES

Como € que a comunidade local recebeu o
Festival? Como é que responderam ao

evento?

De que modo é que 0s eventos estavam

lotados?

Como foi a usufruicdo dos espagos? De que

modo é que estes foram convertidos?

O Festival levou as pessoas a percorrer a

cidade?

Aspetos a considerar




Anexo | - Fotografias da edi¢ao de 2023

Pelo fotografo do Festival, Pedro Jafuno. Todos estes registos sdo da sua autoria




XXII



	Festival Zigurfest: As releituras e resignificações do património de Lamego e a ligação com a cidade
	Mestrado em Estudos e Gestão da Cultura
	Festival Zigurfest: As releituras e resignificações do património de Lamego e a ligação com a cidade
	Mestrado em Estudos e Gestão da Cultura
	Doutora Sofia Costa Macedo, Professora Auxiliar Convidada ISCTE- Instituto Universitário de Lisboa
	Agradecimentos
	Resumo
	Abstract
	Índice
	Índice de Figuras
	Índice de Quadros
	Glossário de Siglas
	Introdução
	Apresentação do tema
	Festival Zigurfest

	Objetivos
	Metodologia
	Delineação do campo de análise
	Estrutura da Dissertação

	Capítulo 2- Enquadramento teórico: o património, a cidade e os festivais de música.
	2.1. Novas linhas de valorização patrimonial
	2.1.1. O Culto da Arte em Portugal

	2.2. Criar significados- Conversão da cidade em recurso cultural
	2.2.1. A identidade da cidade em concordância com a sua fruição
	2.2.1.1. O centro histórico como caracterizador da identidade urbana
	2.2.2. O impacto cultural para a cidade
	2.2.3. Regeneração urbana

	2.3. Festivais de música enquanto agentes de revitalização
	2.3.1. Impactos Locais
	2.3.2. Festivais de música no panorama nacional


	Capítulo 3 - Festival Zigurfest: a festivalização do património
	3.1. O Festival
	3.2. O processo criativo que permitiu a edificação do Festival
	3.3. Financiamento
	3.4. A programação
	3.4.1. Programação dentro da Romaria

	3.5. A descentralização
	3.6. Os locais
	3.6.1. Novo modo de olhar os espaços

	3.7. A ligação com a comunidade
	3.7.1. O uso da criatividade local


	Capítulo 4 - Zigurfest ’23. Análise da intervenção comunitária e revitalização do património
	4.1. Dia 27, à descoberta de novos locais
	4.2. Dia 28, a ligação com a comunidade
	4.3. Dia 29, a multidisciplinaridade em conjunto com o património

	Capítulo 5 - A revitalização da cidade, as novas linhas de ressignificação
	5.1. O princípio da ressignificação do património
	5.2. A cidade, a autarquia e o Festival
	5.3. O Museu
	5.4. O Teatro
	5.5. O Castelo
	5.6. As igrejas e capelas
	5.7. Consciência patrimonial
	5.8. O processo contínuo com a comunidade
	5.8.1. As residências artísticas

	5.9. Os resultados na perspetiva dos entrevistados

	Conclusões
	O futuro do Zigurfest
	Embrionário de memórias

	Fonte e Bibliografia
	Fontes Orais

	Anexos
	Anexo A – Guião de Entrevista - Equipa do Festival
	Anexo B – Guião de Entrevista - Autarquia
	Anexo D – Guião de Entrevista – Museu de Lamego
	Anexo E – Guião de Entrevista - Entidades externas
	Anexo G - Cartazes do Zigurfest 2011-2023


