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NOTA PREVIA

Entre 2021 e 2023, uma equipa coordenada por Paulo Tormenta Pinto
e Ana Tostdes desenvolveu o projeto de investigagdo “A
Monumentalidade Critica de Alvaro Siza — Projetos de Renovacio
Urbana depois da Exposi¢ao Internacional de Lisboa de 1998”. Este
livro é o resultado desse trabalho constituindo o fruto da partilha
cientifica e pedagogica realizada entre investigadores, professores e
estudantes de arquitetura.

O papel dos arquivos foi determinante neste processo, conduzindo a
equipa de investigacdo no lastro das fontes primarias associadas aos
projetos e aos pensamentos de Alvaro Siza, muitos deles expressos em
notas soltas nas margens dos desenhos. O arquivo do Canadian Center
for Architecture (CCA), de Montréal, constituiu-se como plataforma
fundamental da pesquisa, contendo uma parte significativa do espdlio
de Alvaro Siza, incluindo documentagéo relativa aos casos de estudo
abordados na investigacdo e cadernos de esquissos que permitem
deambular sobre as visGes, convic¢Oes e hesitagcdes associadas aos
varios projetos. No plano nacional, o arquivo da Fundacdo Calouste
Gulbenkian foi determinante, é ai que se encontra depositada a maioria
da documentacdo relativa as obras do sul de Portugal, nomeadamente
0s materiais relativos ao Pavilhdo de Portugal que serviram de base a
pesquisa. O arquivo pessoal de Alvaro Siza que se encontra na esfera
do escritorio da Rua do Aleixo, no Porto, foi de grande importancia,
tendo sido disponibilizados materiais e documentos relevantes.
Igualmente essencial, foram os depoimentos e trocas de ideias com
colegas e personalidades do seu circulo, destacando-se a entrevista
com Antonio Madureira, ocorrida em 7 de fevereiro de 2022, na
sequéncia de uma sessdo de criticas com a participacdo de Raquel
Paulino, onde este expbs de modo inspirador 0 Seu percurso
profissional ao lado de Siza.

Do ponto de vista conceptual, o projeto de investigacdo elegeu o tema
da monumentalidade na obra de Alvaro Siza como base de um discurso
critico sobre a arquitetura e o papel dos arquitetos em relagdo a cidade
contemporanea. O Pavilhdo de Portugal, projetado para a Expo’98 ¢ o
ponto de partida desta pesquisa, identificando--se pela sua
singularidade como momento central de um processo de renovacdo
urbana, com repercussdes na consciéncia politica do final do século
XX. Em Portugal, os ecos deste processo prolongam--se apés a
exposicdo de Lisboa através do programa Polis que, canalizando
fundos comunitérios, permitiu renovar 28 cidades, de norte a sul do
pais. Neste contexto, Alvaro Siza desenvolveu projetos para
Matosinhos (Lecga da Palmeira), Vila do Conde, Viana do Castelo e
Chaves, participando no momento de consolidacdo de uma ideia
urbanistica que, em Portugal, vinha sendo teorizada deste o final da
década de 1980.



A leitura dos territérios num tempo longo e a imersdo na cultura
arquitetonica da contemporaneidade sdo pressupostos invariaveis na
abordagem de Siza e alicerces discursivos sobre a monumentalidade.

A cidade como monumento e a leitura tedrica do Pavilhdo de Portugal
sdo os temas de abertura do livro, tratados pelos coordenadores do
projeto de investigacdo. O museu, enquanto equipamento fundamental
do tecido urbano contemporaneo, é enunciado por Raquel Henriques
da Silva. José Antonio Bandeirinha retoma o tema da habitacéo social,
como base de um discurso ético sobre a cidade. Rui P6voas aprofunda
0 restauro das piscinas de Leca da Palmeira e a sua classificacdo como
monumento nacional. O Centro Meteorologico de Barcelona, projeto
elaborado aquando da olimpiada de 1992, é trabalhado por José Luis
Saldanha.

Os resultados do trabalho pedagdgico desenvolvido em torno da
“monumentalidade critica”, num dos estidios de Projeto Final de
Arquitetura do Iscte (ano letivo 2021/22), integram também o livro. Os
estudantes centraram a sua pesquisa em obras realizadas por Alvaro
Siza no ambito do programa Polis, promovendo uma anélise detalhada
sobre os territdrios onde estas estdo inseridas. Concretamente, as
marginais de Leca da Palmeira e de Vila do Conde e a relacdo
processo--matéria nos projetos da biblioteca municipal de Viana do
Castelo e da Fundacdo Nadir Afonso, em Chaves, permitiram
contextualizar a préatica e a incidéncia, de Siza, em programas e
problemas relacionados com espacgos e equipamentos publicos. Foi
assim possivel debater em contexto académico as qualidades urbanas,
paisagisticas e simbdlicas da sua obra e do seu “lapis maravilhoso”,
enunciador do encantamento de formas e de elementos arquitetonicos
memoraveis, que enquadram circunstancias concretas resultantes de
um incessante processo de conciliacdo e clarificacdo de opostos,
expressos na representacao e no ensaio das qualidades geométricas dos
espagos.

O capitulo dedicado ao ensaio fotografico de Inés d’Orey enquadra os
argumentos do projeto de investigacdo, através de um dialogo entre o
real e a divagagdo por um mundo abstrato, contaminado pela
emergéncia de momentos singulares. A fotografia permite vincar o
angulo de leitura sobre o qual é lancado o projeto de investigacdo. A
atmosfera contemplativa das imagens alude a deposicdo da matéria nas
rugosidades de um territério povoado pelo imaginério siziano,
definindo assim uma geografia de unidade e de fragmento que, ora
permite clarificar, ora dissecar a fecundidade do método dialogico de
Alvaro Siza.

A ontologia da monumentalidade é explorada numa entrevista com
Maria Filomena Molder, constituindo eloquente epilogo do livro e do
trabalho realizado. O campo da filosofia deixa-nos pistas sobre a
sublimidade, a ruina e a natureza. A monumentalidade enuncia-se,
assim, como chave de leitura para uma interrogacédo sobre o alisamento



Alvaro Siza, 30 de
outubro de 2021.
© Afonso Simao

do tempo presente e sobre a da crise inerente ao fim-de-ciclo, que
envolve a disciplina arquitetonica e, nesse sentido, a obra de Alvaro
Siza.

Em 30 de outubro de 2021, a equipa de investigadores e de estudantes
foi recebida por Alvaro Siza num memoravel fim-de-tarde. Da
conversa emergiram reflexdes que se transformaram emlinhas
orientadoras da vertente conceptual do trabalho realizado.

Quando lhe perguntamos sobre a monumentalidade, disse:

A monumentalidade tem a ver com o desempenho de um edificio na
cidade. Uma casa ndo pode ter monumentalidade porque é uma
célula. Pode ter num conjunto uma monumentalidade. Mas a
arquitetura ndo tem esse complemento como preocupacéo. Agora, um
edificio publico, que tem um desempenho na cidade, tem que ter
representa-tividade, o que ndo vem do desenho, vem do que € o
edificio. E para cumprir essa fungdo, eu que sou funcionalista, o
edificio tem que ter alguma monumentalidade. (..) Sobre a
monumentalidade, s6 me lembrava de desempenho na cidade,
densidade da obra no seu uso... Mas depois fui ao diciondrio [risos].
Fui ao dicionario e la estd uma coisa pequenissima: memdria
associada a pessoas, episodios... Depois também ha a ideia de
monumental enquanto grande. Uma coisa tem a ver com a outra, mas
esta é mais primaria.

Por isso o projeto “A Monumentalidade Critica de Alvaro Siza —
Projetos de Renovacdo Urbana depois da Exposicdo Internacional de
Lisboa de 1998” considerou a questao da monumentalidade e o papel
da arquitetura na construcédo da identidade cultural enquanto parte do
combate da contemporaneidade pela cidade, contra a massificacdo —
valor fundamental para garantir a necessaria “competéncia de edificar”
que Alvaro Siza tem vindo a honrar genialmente com o seu mérito
criativo.



MONUMENTALIDADE CRITICA



Alvaro Siza,
“Afinal o grande edificio ¢ a cidade. Tecido —
Monumento”

Paulo Tormenta Pinto, Pedro Pinto e Ana Brandao

1. Genealogia

A monumentalidade ¢ um conceito complexo que se cruza com a
producdo arquitetonica de Alvaro Siza (n.1933). O reconhecimento do
trabalho que desenvolveu desde a década de 1950, sublinhado por
inimeras distin¢des, cria em torno da sua producdo, uma expectativa
sobre o impacto das suas obras. A ideia de monumentalidade, debatida
Pagina de Caderno de por arquitetos da sua geragéo, como Aldo Rossi (1931-1997) e Robert
Esquissos n° 317, maio de  Venturi (1925-2018), tem em Siza uma representacdo que transporta

1991. : o e e ;
) _ este conceito para um processo critico e ‘arqueoldgico’ que se inscreve
© Fundo Alvaro Siza, p p q g q

Canadian Centre for na imersdo dos lugares, na contundéncia da geometria e na
Architecture, Montréal, manipulagéo tipoldgica.
ARCH287571

Os trabalhos de arqueologia sdo algo de muito importante para a
arquitetura. Numa cidade antiga, por mais que as coisas estejam
cobertas, alguma coisa da sua presenca fica no ar, e € um indicativo
para o0 presente e para o futuro. E o que nos faz compreender bem o
terreno, a topografia. Ha séculos atras, quando n&o havia maquinas,
a relacdo dos homens com a topografia era perfeitissima. A escolha
do local para a implantacdo dos edificios era muito cuidada.

Fotografia da Maqueta, Sabermos como isto se fazia é material importante para o projeto.!
Monumento aos

gﬂ"ﬂﬁfj:ﬁg& Siza O inicio da sua producio relaciona-se indelevelmente com o tema da
Canadian Centre for monumentalidade, trazida para cima do estirador, ainda no final da

Architecture, Montréal,  década de 1950, aquando do concurso que realiza com o Alcino
ARCH287557 Soutinho, Augusto Amaral e Lagoa Henriques para o monumento
evocativo dos Calafates, a construir na Cantareira, junto a Foz do
Douro. Estruturas de elevada dimensdao definiam um percurso de
expressdo milenar, desafiando, pela grandiosidade da escala, o
momento de tensdo na ligacdo do rio com a forca do oceano. O canal
de entrada na barra do Douro seria pontuado pela plasticidade abstrata
dos elementos integrantes do conjunto escultérico. Ao fundo, a
topografia da cidade seria 0 cenario onde 0 monumento se projetaria,
pontuando a paisagem ribeirinha junto a ribeira do Ouro, onde desde o
século XV se instalaram os estaleiros navais. No traco da equipa de
Siza, o monumento dos Calafates define uma geometria precisa e uma
incisdo no toque do jardim do Calém com o rio. A vista seria orientada
para a Afurada, evocando a antiga ligagéo fluvial entre as margens no
Douro naquele local e a dire¢do primordial das rotas seguidas pelas

1 Alvaro Siza em entrevista a Luis Miguel Carneiro, “Terragos do Carmo. Uma nova vista para a cidade projetada por Siza
Vieira”, Lisboa, Revista Municipal, n.°10, julho de 2014, pp.6-8.
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embarcac@es ali construidas, na conquista do norte de Africa e do
Atlantico sul. Mais que um objeto, 0 projeto € um gesto na paisagem
que promove um ponto de leitura do territorio, estruturado pela
mem©aria de um tempo perdido e pelas marcas que persistem.

O monumento aos Calafates é uma construgdo coletiva, para onde
converge o saber da arquitetura, da arte e da paisagem, tal como foi
sugerido, em 1943, por Sert, Léger e Giedion em “Nine Points on
Monumentality”.? Nesta renovada ideia de monumentalidade, os
elementos escultéricos do conjunto dos Calafates sdo instrumentos
clarificadores da leitura do sitio. No momento em que novas logicas se
impunham na transformacéo da faixa ribeirinha do Porto, ocultando a
atmosfera da Cantareira e das industrias que ali existiam desde o
periodo medieval, o projeto define uma marcacdo planimétrica e da
escala do lugar, conservando os signos de uma realidade geogréafica e
social que era cada vez menos percetivel.

A transposicao desta experiéncia para a arquitetura ocorre na mesma
época, quando ainda no escritorio de Fernando Téavora, desenvolve o
projeto para Casa de Cha da Boa Nova. Este lugar marginal de Leca
da Palmeira havia sido pintado por Antonio Carneiro em 1912,
representando o realismo de um passeio da burguesia ao territorio
rochoso e in6spito da Boa Nova, com a ermida de Sdo Clemente das
Penhas ao fundo. O finisterra onde frades Franciscanos se haviam
estabelecido entre 1392 e 1479 é apropriado por Siza, através de uma
imersdo no miolo das rochas, cobrindo o espago e aconchegando o
visitante depois de um percurso entre muros. A forga do mar é filtrada
pela sombra do teto de madeira, fixando o lugar de onde é possivel
captar o dramatismo do sitio e a arqueologia da sua paisagem. A
implantacédo do edificio surge na continuidade de um gesto mais amplo
de redefini¢do do contorno da colina que enquadra o terreiro frontal da
antiga ermida. A contundéncia de Siza, procura um papel secundario,
enquanto devolve a relevancia ao contexto, promovendo uma
apropriacdo critica do sitio e uma chave de leitura sobre o territério.

Em 1967, na proximidade da Casa de Ch4, Siza inicia o trabalho de
implantagdo do conjunto escultorio Anténio Nobre e as Musas de
Salvador Barata Feyo. Trabalhar sobre o poeta que em 1887 evocou
aquele sitio nos versos de ‘La na Praia da Boa Nova’, refor¢gou em Siza
a consciéncia do espirito daquele lugar, onde Nobre havia edificado
‘Alto Castelo de lapis lazili e coral’ na fantasia da sua infancia feliz
em Leca da Palmeira, antes da doenca que lhe retiraria a felicidade. O
conjunto pensado por Barata Feyo, composto pela figura do Poeta, de
grande dimensao e por trés musas que o admiram, seria implantado de
acordo com o tracado de Siza junto do afloramento rochoso existente
no local.

2 José Luis Sert, Fernand Legér e Sigfried Giedion, “Nine Points on Monumentality”, The Harvard Architecture Review,
Monumentality and the City, 4, 1984 [1943], pp.62-63.
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Leca da Palmeira: Praia
da Boa Nova em 1912, de
Anténio Carneiro.

© Cémara Municipal de
Matosinhos

Casa de Cha - Restaurante
da Boa Nova, Leca da
Palmeira, Fotografia do
exterior.

© Fundo Alvaro Siza,
Canadian Centre for
Architecture, Montréal,
ARCH287554

Na mem@ria descritiva, Siza sublinha a importancia da escolha da Boa
Nova para a implantagdo do conjunto escultorico, em detrimento da
envolvente do Castelo de Leca que, apesar de inicialmente pensada, se
encontrava irremediavelmente transformada. Na Boa Nova seria
possivel “manter 0 mesmo espirito, constituido como que uma
‘memdria’, por muitas razdes indispensavel, agora que outros valores
e outras necessidades [determinavam] profundas alteracbes na

estrutura da zona”.®

A partir desta insercdo, Siza procura a geometria imanente daquele
territorio, relacionando-a com a dimensdo das esculturas,
estranhamente maiores que um individuo (1,5Xx), mas menores que as
fragas que as enquadram. No limite do recinto escultérico, um
alinhamento, sublinhado por uma rampa e escada procura acertar-se
com o edificio da Casa de Cha. A tentativa de criacdo de uma relacao
entre as duas intervencdes, esbate-se na amplitude do territério, a
época livre da refinaria que pouco depois iria dominar aquele limite do
concelho de Matosinhos. A precisdo do desenho e a escala dos varios
elementos usados por Siza elegem a memoria metafisica daquele lugar
como fundamentos da intervengé&o.

Depois da Cantareira, a Boa Nova sedimenta a genealogia conceptual
da obra de Alvaro Siza, e a consciéncia axiomatica da
monumentalidade expressa na sua obra - uma arquitetura em campo
expandido. Siza antecipa o conceito que Rosalind Krauss lancara em
1979, com o propdsito de ultrapassar o impasse da producao
escultorica.* A compreensdo narrativa do lugar é transposta para a
decisdo do projeto, instrumento trabalhado com o propoésito de
demarcar ‘sulcos’ de legibilidade no territorio, filtrados por um
conjunto de pressupostos, clarificadores do sitio onde opera — esse sim,
‘tecido, monumento’.

Ignasi de Sola-Morales no seu texto “Arquitectura débil”,® de 1987,
questiona a ideia de monumentalidade, contribuindo para a
descodificacdo deste conceito no quadro das arquiteturas que Kenneth
Frampton mencionara de resistentes em ‘Regionalismo Critico’,®
ensaio onde a producio de Alvaro Siza de Leca da Palmeira, surge
destacada. Sola-Morales sublinha a importancia do pensamento
‘critico’ langado por Frampton. Depois de retomar Manfredo Tafuri e
a visdo fragmentada dos referentes culturais da arquitetura, resultantes
de cortes diagonais na historia, Sola-Morales aprofunda o acidental,

3 Alvaro Siza, “Memoria Descritiva — Monumento a Anténio Nobre, em Leca da Palmeira — Enquadramento Urbanistico”,
Porto, 25 de agosto de 1967. Documento policopiado, ndo assinado, CCA, Fundo Alvaro Siza, Montréal, ref.

AP178.51.1967.PR02.003

4 Antony Vidler cooptaria em 2010 o conceito de ‘campo expandido’ trazendo-o para a area da arquitetura. Ver Anthony Vidler,
“Architecture’s Expanded Field”, in A. Krista Sykes (ed.), Constructing a New Agenda for Architecture: Architectural Theory
1993-2009, Nova lorque, Princeton Architectural Press, 2010, pp.320-331.

5 Ignasi de Sola-Morales, “Arquitectura débil = Weak architecture”, Quaderns d’arquitectura i urbanisme, n.°175, 1897, pp.72-

85.

6 Kenneth Frampton, “Prospects for a Critical Regionalism”, Perspecta, The YALE Architectural Journal, 20, 1983, pp.147-

162.
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como algo que pode ser edificado nas dobras’ do territorio
contemporaneo. Este sentido arqueoldgico estabelece-se a partir da
acdo cirargica, que privilegia o lugar secundario, reclamando a
experiéncia fisica do lugar. A monumentalidade a que Sola-Morales
alude, distancia-se dos conceitos classicos, apoiando-se na memoria ou
na recordacdo. Neste quadro estrutura o seu pensamento, sublinhando
que a condigdo débil imposta pela crise do projeto moderno, promove
a ideia de monumentalidade ligando-a, porém ao ‘gosto da poesia
depois de a ter lido, ao gosto da musica depois de a ter ouvido, ao
prazer da arquitetura depois de a ter visto’.

A consciéncia de um campo fragmentado, tal como esclarece Tafuri,
a partir de Giovanni Battista Piranesi, estd presente na posicdo de
Alvaro Siza perante o territdrio, desde os projetos de Leca da Palmeira.
A sua participacdo no projeto da Quinta da Conceicdo, é exemplar
neste quadro de abordagem. As ruinas do antigo convento dos mesmos
Franciscanos que no século XIV se haviam instalado na Boa Nova
eram, no final da década de 1950, remontadas por Fernando Tavora no
processo de construcdo daquela area de recreio que resistira ao avanco
transformador do Porto de Leixdes para o hinterland do vale do rio
Leca. A incursdo na histdria, alicerce das teorias da organizacdo do
espaco, permite a Tavora enquadrar a ‘circunstancia’ presente em cada
projeto, transformando a ac¢do da arquitetura num processo erudito,
desenvolvido em torno do encantamento dos vestigios do tempo e da
cultura arquitetonica.

2. O tempo dos Grandes Trabalhos

Depois dos projetos de Leca da Palmeira, o trabalho em Caxinas, na
década de 1970, permite a Alvaro Siza as primeiras experiéncias de
habitacdo com recursos escassos. A dificuldade de acesso a habitacéo,
coloca-o em proximidade com ldgicas de organizacdo social ditadas
pelos agentes locais. Em Caxinas, Siza acerta e introduz rigor a
- construcdo que ja se encontrava em curso pela promog¢édo de Anténio
Plano Urbanistico para a . . .
Marginal de Leca da Vila Cova. A precariedade da base construtiva das obras em curso,
Palmeirae ZonadaBoa  reproduzia as contingéncias e complexidades da prépria cidade, onde

Nova, Fotografia aérea. H H ihili i A_ayisténci
O Fundo Abvaro Sixa, era preciso entrar com a disponibilidade para aceitar a pré-existéncia e

Canadian Centre for o dialogo com a populacéo. O resultado € uma colagem exuberante
Architecture, Montréal,  que, como refere Gregotti® em 1976, arrisca cruzar a dimenséo erudita
ARCH287565 com a dimens&o popular, sem os instrumentos de mediagdo que, mais

tarde, Ihe serdo conferidos atraves da encomenda publica.

" Gilles Deleuze, Le Pli - Leibniz et le Baroque, Paris, ed. MINUIT, 1988.

8 Manfredo Tafuri, “The Wicked: Architect’ G.B. Piranesi, Heterotopia and the Voyage”, in The Sphere and the Labyrinth —
Avant-Gardes and Architectures from Piranesi to the 1970, Cambridge, Massachusetts, Londres, Inglaterra, MIT Press, 1987
[1980].

% Oriol Bohigas e Vittorio Gregotti, “La Passion d’Alvaro Siza”, L’Architecture d’Aujourd hui, n.°185, maio-junho, 1976,
pp-42-43.
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E com este sentido pragmatico e de consciéncia da funcdo social da
arquitetura,’® que Siza enfrenta, logo apds a Revolugio dos Cravos, 0
Programa SAAL, desenvolvendo projetos fundamentais, onde procura
responder as aspiracdes da populacdo mais vulneravel. Os projetos
habitacionais de So Vitor e da Bouca sdo incisivos na compreensao
Monumento ao poeta tipologica da cidade, tomada pela ocupagdo das ilhas no miolo das
Anténio Nobre, Marginal - ca5a5 hyrguesas. As estruturas em banda de casas simples, suportam as

de Leca da Palmeira, . N . . . ~
Matosinhos, Fotografia,. ~ decisdes de projeto, atraves do refinamento do trago e da proporgao.

© Fundo Alvaro Siza, Estas mesmas bandas estabelecem relagbes com os siedlungs de Bruno
ifgﬁgéi?ufg”m;‘t’:eal Taut ou Pieter Oud. O confronto com a ruina é evidenciado em Sao
ARCH287566 " Vitor pela oposi¢do da nova construgdo com a cicatriz do territorio. Na

Bouca, o espaco entre os edificios € monumentalizado, conforme
explica José Antonio Bandeirinha, pela abertura da tipologia da ilha as
dinadmicas da propria cidade.!! As oportunidades que se abriram com
estes projetos, permitem que nos projetos realizados a partir da década
de 1980, na Alemanha e na Holanda, Siza consolide a sua sensibilidade
arquitetdnica sustentada na procura dos fundamentos tipolégicos da
construcao da cidade moderna, usados como ponto de partida em cada
um dos locais onde operou, explorando esses mesmos pressupostos nos
novos bairros de Berlim e de Haia.

A compreensdo do fendmeno da cidade assenta num principio ético de
articulacdo entre as necessidades da populacéo libertada das amarras
da ditadura e o controle da mudanca urbanistica, acelerada pelos
processos de convergéncia europeia. As mesmas logicas passam para
0s projetos dos novos equipamentos universitarios. O projeto da
Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto, € uma momento
Conjunto habitacional em  chave em que a especificidade do processo pedagdgico se cruza com a
Caxinas, Vilado Conde.  gportunidade de completar a paisagem da frente ribeirinha do Porto,

Fotografia do exterior em L
construco. na encosta do Campo Alegre. Num primeiro momento, houve a

© Fundo Alvaro Siza, revisitacdo do palacio episcopal, como referéncia de uma pesquisa
g\a”s_f:iart' Cen'gle ff:f,l platonica que concentrasse num cubo o0 programa da Faculdade.
rcnitecture, iviontreal, H ~ O]

ARCH287568 Vingou, contudo, a procura de uma relagdo analdgica com a

verticalidade estreita dos lotes almadinos do casario que se estende ao
longo da Foz do Douro. O terreno triangular onde se implanta o
conjunto, transforma-se num terreiro aberto ao rio, através da
mediagdo dos volumes que compdem o conjunto, promovendo assim
relacdes com o local das antigas Quintas do Goélgota e de Sdo Lazaro.

A cidade das formas hibridas e andnimas, resultantes da contingéncia
da vida popular, qualifica o tecido da cidade quotidiana que Siza elege.
Uma experiéncia neorrealista tal como retratada no cinema de Roberto
Rossellini ou Vittorio de Sica, realizadores que povoaram 0 Seu
imaginario estético no tempo dos cineclubes. Os momentos de tenséo
entre a cidade nova e a nostalgia de cidade historica, definem uma linha
de rumo, que lateraliza a ortodoxia do movimento moderno,

10 Ver Octavio Lixa Filgueiras, Da Fun¢do Social do Arquitecto - Para uma teoria da responsabilidade numa época de
encruzilhada, Porto, Escola Superior de Belas Artes do Porto, 1985 [1962].

11 No documentdrio de Teresa Prata e Humberto Kzure (realizadores), 4 Cidade de Portas, Prata e Prata, Cinequadrinesco,
2020. https://www.rtp.pt/programa/tv/p43182
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Reconstrugdo do Chiado,
Lisboa, Algados de rua.
© Fundo Alvaro Siza,
Canadian Centre for
Architecture, Montréal,
ARCH281819

apresentando em contraponto, o rigor da acdo de projeto na procura de
uma continuidade morfoldgica, sensivel aos valores sociais
proletarios.

A oportunidade de trabalhar na reconstrucdo do Chiado, em Lisboa,
apo6s o incéndio de 1988, corresponde a um singular momento de
sintese. A area sinistrada, construida com base no plano de Eugeénio
dos Santos e Carlos Mardel, delineado logo apds o terremoto de 1755,
tinha entrado em decadéncia, nas suas multiplas transformacdes. A
reconstrucéo da tipologia de quarteirdes desenhados de acordo com o
sistema infraestrutural pombalino ndo foi colocada em causa. Aquele
troco de cidade foi reconstruido, devolvendo-se ao territorio clareza e
unidade morfoldgica, através de um programa multifuncional,
suportado na ideia do refor¢o da matriz habitacional do Chiado. Para
além desta orientacdo, o projeto foi mais longe, penetrando no interior
dos quarteirdes na procura de signos da cidade anterior ao terramoto.
A escada para os terragos do Carmo resulta desta premissa, permitindo
revelar a metamorfose da cidade pombalina, corrompida pelas
transformacdes entretanto ocorridas, repondo, a0 mesmo tempo, um
percurso alternativo e ancestral para a colina do Bairro Alto.

No Chiado, o gesto do arquiteto apenas se revela nas transi¢des, nas
perfuracdes e na sofisticacdo dos detalhes construtivos elaborados a
partir de um criterioso estudo das técnicas e dos sistemas existentes. O
desejo de afirmacgdo do tempo em que decorre o projeto é trabalhado a
partir das micro ac6es que surgem como hipoteses para evidenciar o
que ja existia no territorio. Uma ‘inversdo do platonismo’ que
aprofunda os mecanismos de linguagem na procura de outras
significacdes, tal como refere Deleuze, em Diferenca e Repeticdo.? O
processo do Chiado consolida a ideia de que o tecido da cidade contém
nas suas entranhas os pressupostos da mudanca onde opera arquitetura,
sendo claro nesta linha que ndo se privilegia qualquer sentido
conservacionista, ou de congelamento historicista da cidade iluminista.
Existe, sim, a conviccdo de que a operagdo arquitetdnica corresponde
sempre a um processo de ressignificacdo e desejo de devir. No Chiado,
Siza reforca a importancia da esfera publica, para a harmonizacao do
tecido urbano. O espaco entre os edificios, sem barreiras, alicerce da
modernidade €, neste caso, abordado sem o recurso da tabula-rasa, que
Siza contrapBe com a evidéncia do territdrio existente. Neste sentido
ha& um ato de resisténcia demarcado pelas opg¢des de projeto através da
democratizacdo do acesso a cidade.

12 Gilles Deleuze, Différence et répétition, Paris, Presses universitaires de France, 1968.
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3. Os Grandes Eventos

Se acdo de Alvaro Siza no Chiado marca, no final da década de 1980,
uma posi¢do no desenho e planeamento da cidade historica, o desafio
que lhe € lancado na década seguinte para o projeto do Pavilhdo de
Portugal da Exposi¢do Internacional de Lisboa de 1998, coloca
questdes de outra natureza. O territério de aterro, onde as marcas da
cintura industrial de Lisboa se apagavam para edificar o recinto
expositivo da Ultima exposicao internacional do século XX, subvertia
aparentemente, por si s6, 0s designios base que sustentam a arquitetura
de Siza. Soma-se a esta circunstancia, a intencao celebrativa associada
ao pavilhdo mais representativo do evento, sem um programa
funcional claro que orientasse as opcdes arquitetonicas a realizar.

Estudo para o Plano Geral Depois de um ajustamento na implantagdo proposta no plano de

da Expo '92, Sevilha. Manuel Salgado para o recinto expositivo, Siza recupera a experiéncia
% Fugdo Aclvatro ?izav da praga do Comércio aberta ao rio, concebida pelo tracado pombalino,
anadlan Centre Tor 4 - .
Architecture, Montréal, também este desephado sobre 0s aterros~ lodosos das _rlbelras _de
ARCH287579 Valverde e de Arroios. A escala e a propor¢do da morfologia da Baixa

de Lisboa sdo analogicamente retomadas, definindo-se na centralidade
da area expositiva uma construcdo cha, que qualifica 0 embasamento
da cidade, associada a um amplo terreiro coberto. Aberta ao mar da
palha, através da mediacdo de uma loggia porticada, rejeita a
axialidade do ingresso, ou a sublimidade da escala grandiosa. Em
sentido inverso, aproxima-se da tangibilidade do uso comum,
definindo limites na diversidade do espaco publico envolvente, pela
manipulacdo da forma, da luz e da sombra. O Pavilhdo de Portugal
apresenta-se como manifesto em contraciclo com 0s processos de
monumentalizacdo urbana, implicitos nas operacgdes de reconversao de
areas portudrias e industriais, que pautaram a Gltima década do século
XX. A globalizagédo acelerada pela propagacéo das novas tecnologias
da informacdo e pela acumulacdo de capitais, define a conjuntura deste
tempo propulsor de uma cidade genérica, tal como qualificada por Rem
Koolhaas, em S, M, L, XL,

Antes do Pavilhao de Portugal para a Expo’98, Siza havia participado,
ainda no final dos anos 1980, em dois projetos integrados nos grandes
eventos que viriam a ocorrer em Espanha em 1992 — A Exposicao
Universal de Sevilha e os Jogos Olimpicos de Barcelona.

Sevilha propds-se organizar o grande evento em conjunto com a cidade
norte-americana de Chicago, situagdo que acabou por nao se
materializar. O propdsito desta iniciativa estava baseado na intencao
de comemorar a chegada de Cristovdo Colombo ao continente
americano, numa altura em que se comemoravam 0s 500 anos deste
feito com grande significado para a histdria da cultura ocidental. Siza
participou com Eduardo Souto de Moura e Adalberto Dias no concurso
de ideias para o plano da area expositiva na ilha da Cartuxa, em 1986.
Os varios ensaios e estudos realizados para o local denotam a ideia de

13 Rem Koolhaas e Bruce Mau, S, M, L, XL, Nova lorque, Monacelli Press, 1995.
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uma malha regular de talhdes, com semelhancas com as cidades
americanas de formacdo espanhola. O eixo longitudinal ao centro,
seria mais largo, estabelecendo um ponto focal entre o antigo convento
da Santa Maria de las Cuevas, e a praca maior, pensada para o centro
da malha. Este amplo vazio, que resultaria da supressao de unidades
da matriz inicial, absorveria os varios percursos promovidos pelo
tracado. O convento, lugar de residéncia de Cristovdo Colombo e
primeiro sepulcro dos seus restos mortais, seria o facto que estaria em
evidéncia nos enfiamentos visuais do plano, sublinhando-se desta
forma o simbolismo da exposicéo.

O curso do Guadalquivir junto a ilha da Cartuxa, havia sido alterado
com a construcdo de um novo canal de sistemas de eclusas. O projeto
LaCorta de La Cartuja (1975-1982) desenvolvido por Mariano
Palancar Penella, alterara a geografia do local, protegendo a cidade das
cheias provocadas pelos elevados caudais do rio. Este facto levou a
que, num primeiro momento, a geometria de Alvaro Siza se acertasse
com o alinhamento das margens ribeirinhas, propondo uma espécie de
ensanche da cidade de Sevilha para o novo territério onde seria
edificada a exposi¢do. Num segundo momento, da-se uma rotagdo da
geometria de base e 0 projeto passa a implantar-se como extensdo do
antigo convento. A malha seria entdo disposta na direcdo sul/norte, de
modo mais autonomo, afastando-se da cidade existente. A ligacao
entre o recinto expositivo e o centro de Sevilha, seria feito por meio de
pontes e percursos, acertados a partir da geometria da prépria cidade.

O plano que acabou por ser construido sob a coordenacdo de Julio
Cano Lasso,** harmonizou as ideias provenientes do concurso de
ideias, seguindo a mesma implantagdo proposta por Alvaro Siza. O
plano da Expo de Sevilha correspondeu a uma oportunidade de pensar
0 desenho da cidade, e dos seus mecanismos de expanséo, refletindo o
embrido das ideias de ‘projeto urbano’ que ao longo da década seguinte
viria a ganhar consisténcia através da producdo tedrica de Nuno
Portas,'® ou Manuel de Sola-Morales.'® Ou seja, o desenho da cidade
resulta de uma acdo dinadmica, envolvendo os agentes locais num
programa especifico. Rejeitando a partida a compartimentacdo dos
varios instrumentos urbanisticos, esta posicdo pressupfe a conjugacao
de investimento, com a integracdo das varias escalas urbanas, como
forma de articular a infraestruturacdo do territério e os detalhes
subjacentes aos projetos de arquitetura sobre a mesma base de trabalho.

A preparacdo da olimpiada de Barcelona acabou por ser o placo central
de todas as reflexdes associadas ao ‘projeto urbano’, como resultado
da influéncia de Oriol Bohigas na conducdo da transformagdo da
cidade para acolher o evento. A abertura de Barcelona ao mar era um

14 Ver Gongalo Simdes Viegas, Proposta de Regeneragdo Urbana - Isla De La Cartuja, Sevilha, Lisboa, Universidade Nova de
Lisboa, 2021. Dissertagdo de Mestrado em Engenharia Civil.

15 Nuno Portas, “I’emergenza del progetto urbano”, Urbanistica, n.°110, janeiro/junho 1998.

16 Manuel Sola-Morales, Progettare Citta/Designing Cities, Mildo, Electa, Lotus Quaderni Documents, 1999.
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objetivo primordial, sendo a Vila Olimpica o resultado material deste
designio. A zona de Poblenou foi reabilitada com areas residenciais e
equipamentos junto a orla maritima. Siza é convidado para desenhar o
centro meteoroldgico neste territorio. O ajustamento da implantagédo
do edificio condicionou no inicio as opcles arquitetonicas que, de
acordo com 0s primeiros esquissos, assentava na ideia da construcéo
de um elemento sinalizador da paisagem, na linha dos fortins do séc.
XV estrategicamente colocados nas linhas de costa. O projeto acabou
por implantar-se junto a extremidade norte da nova marina,
contrastando pela dimensdo, com a verticalidade das torres Mapfre e
Arts do Porto Olimpico. O centro meteoroldgico assenta numa
geometria circular, uma espécie de circulo orfico, que integra uma
compartimentacéo radial, que estabelece uma relagdo homogénea com
um espaco aberto, ele proprio também homogéneo.

No centro meteoroldgico de Barcelona e no pavilhdo de Portugal de
Lisboa, Siza ndo abdica de uma procura ‘maneirista’, construida a
partir das memadrias difusas dos referentes que povoam o seu ideéario.
A historiografia de George Kubler!” e a clarividéncia com que Duarte
Cabral de Mello® a interpretou abriram espaco para esta linha de
leitura, que € no fundo transversal ao discurso da geracdo de arquitetos
que Bernard Hue elegeu para 0 mitico nimero da L ’Architecture
d’Aujourd ’hui,*® de 1976, publicado na sequéncia da Revolucio dos
Cravos. O aprofundamento conceptual da arquitetura a partir dos
programas de habitacdo social, limitados pelo orcamento, pelas areas
e pelos territérios, consolida uma matriz de acdo que se mantém valida
mesmo nos Grandes Trabalhos?® produzidos no final do século XX,
espelhando a prosperidade do posicionamento europeu, no mundo
global. A independéncia e o experimentalismo, ligados a uma
consciéncia vernacular, pressupde uma resposta contida e pragmatica,
gque monumentaliza a materialidade construtiva e a analogia tipologica,
argumentos usados por Louis Kahn, em ‘Monumentality’?! (1944),
quanto reflete sobre as qualidades da construcdo e o sentimento de
eternidade que a arquitetura pode transmitir.

17 George Kubler, Portuguese Plain Architecture Between Spices and Diamonds, 1520-1706, Middletown, Connecticut,
Wesleyan University Press, 1972.

18 Ver Duarte Cabral de Mello, “Vitor Figueiredo/Arquitecto”, Revista Arquitectura — Arquitectura, Planeamento, Design,
Construg¢do e Equipamento, n.°135, 4* série, setembro/outubro de 1979 e Duarte Cabral de Mello, “Vitor Figueiredo — La
Misere du Superlu”, L’Architecture d’Aujourd’hui, n.°185, maio/junho de 1976, p.30. Nestes artigos, Cabral de Mello, a partir
da arquitetura de Vitor Figueiredo, langa pistas de leitura para a produg@o da geracdo de arquitetos que se ocupou do SAAL,

onde Siza se inclui.

19 AAVV, L Architecture d’Aujourd ’hui, Dossier Portugal An II, n.°185, maio/junho, 1976.

20 Paulo Tormenta Pinto e Ana Brandio (eds.), Os Grandes Trabalhos e o Desejo da Cidade de Exce¢do: Duas décadas de
transformagdo urbana e arquitetonica em Portugal, depois da Expo'98, Porto, Circo de Ideias, 2023.

21 Louis Kahn, “Monumentality”, in Paul Zucker (ed.), New Architecture and City Planning, A Symposium, Nova lorque,
Philosophical Library, 1944, pp.77-88.
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4. Monumentalidade descentralizada

Depois da Expo’98, Alvaro Siza é convidado a participar na renovacao
de diversas cidades portuguesas que, inspiradas pela bem-sucedida
experiéncia de Lisboa, pretendiam replicar os processos e os resultados
da operagdo urbana da zona oriental da capital. E o periodo do
programa Polis,?®> iniciativa governamental que anuncia a
disseminacdo da cultura urbana e arquiteténica gerada no evento, a
escala nacional, replicando praticas espaciais e sociais. O programa
teve forte impacto nos nucleos historicos e nos espacos urbanos junto
a linhas de agua — frentes maritimas, rios, canais — com o foco na
requalificacdo de espacgos publicos e &reas verdes e na criacdo de
equipamentos de referéncia. As questdes ambientais, exploradas na
narrativa da Expo’98, estavam igualmente na base destas operagdes,
que abrangeram 28 cidades ao longo do pais, suportadas por
financiamentos comunitarios para o desenvolvimento da politica de
cidades. Deste modo, privilegiaram-se acbes de fundo, capazes de
articular a especificidade geografica de cada lugar, com as
intervencdes concretas resultantes das varias linhas orientadoras. A
importancia da paisagem em meio urbano e a recuperagdo das fungdes
ecologicas e sociais destes espacos constituiram-se como 0 eixo
principal de acdo.

Ao abrigo deste programa, Siza ird operar nos municipios de Viana do
Castelo, Vila do Conde, Matosinhos (Leca da Palmeira) e Chaves em
planos de regeneracdo urbana e dinamizacdo de frentes de agua. Siza
é convocado a projetar equipamentos culturais, como a biblioteca de
Viana do Castelo e o museu Nadir Afonso, em Chaves, bem como a
intervir na requalificacdo dos espacos publicos com frentes urbanas
extensas, tal como aconteceu nos parques em Vila do Conde e na
marginal de Leca da Palmeira.

Do ponto de vista estratégico, a reputacdo de Alvaro Siza foi
considerada um ativo importante para a visibilidade das intervencdes.
As expectativas depositadas pelas autarquias nos processos de
renovagao do tecido urbano, encontravam no arquiteto laureado com o
prémio Pritzker em 1992, uma ancora de ac¢do, capaz de referenciar a
mudanca desejada por cada concelho. O efeito Bilbau, amplamente
debatido na década de 1990, seria um facto a considerar no langamento
destas operacdes, materializando o anseio de visibilidade de cada
cidade, no panorama da competitividade global. O projeto dos
auditdrios da universidade do Pais Basco, realizado na proximidade do
museu Guggenheim de Frank Gehry, seria para Siza uma oportunidade
para percecionar no local, os efeitos transformadores dos novos
projetos de Moneo, Pelli, ou Legorreta, sobre o tecido industrial de
Abandoibarra. Isolando a vertente mediatica da grande operacdo da
cidade basca, Siza aposta num itinerario disciplinar a partir das

22 Focado sobretudo em cidades médias, o programa visava a melhoria da competitividade das cidades e o reforgo do seu papel
no desenvolvimento econdmico e social do pais, espelhando a nivel nacional preocupagdes e dindmicas do mercado global.
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ferramentas da propria arquitetura. Neste sentido, o rigor da
implantacdo, acertada com o eixo da nova ponte Pedro Arrupe, a
compressdo do espaco de entrada, a tipologia de organizacdo do
projeto ou a materialidade em marmore e azulejo, sdo as invariaveis
que Ihe permitem dialogar com o contexto.

As grandes operacdes urbanas ocorridas na transicdo para o século
XXI, suportadas por edificios iconicos, correspondem a uma matriz
debatida por Charles Jencks,? em 2005, quando estabelece uma leitura
sobre a arquitetura de edificios surpreendentes, autorreferenciados,
desenhados por arquitetos de elevado prestigio internacional. Siza
aceita as regras deste mercado global, trabalhando com ambiguidade
sobre estes processos. Se por um lado participa como ator nestes
contextos, por outro responde com base num mecanismo analdgico,
contrapondo o desejo futurista, com os fundamentos da cultura
arquiteténica, a alta tecnologia, com o saber artesanal, ou a
grandiosidade das formas com a continuidade da paisagem urbana.

Bilbau referencia também o papel dos equipamentos museoldgicos
como alicerces de requalificacdo urbana, verificando-se a partir da
ltima década do século XX, uma recorréncia na promocao destes
programas, com capacidade de sedimentar identidades e atrair fluxos
de visitantes. Em muitos casos, 0 museu adquire uma dimensdo
representativa e monumentalizante, usufruindo da notoriedade dos
arquitetos como ativo fundamental. E neste contexto que Siza elabora
projetos singulares em diferentes geografias, como sendo 0s projetos
do Centro Galego de Arte Contemporanea, a Fundacéao Iberé Camargo,
ou mais recentemente os Museus da Mimesis, da Educacdo Artistica,
ou da Colecéo de Design da Bauhaus, na Coreia Sul e na China. No
plano nacional o museu de Arte Contemporanea de Serralves, é o
projeto mais importante, onde promove um didlogo com o patriménio
histdrico, em concreto com os jardins e edificio art-déco da Casa de
Serralves, projetados por Jacques-Emile Ruhlmann, Charles Siclis e
Jacques Gréber, com Marques da Silva. A implantacdo do novo
edificio num terreno de suave pendente, rodeado pela paisagem do
jardim, define o desejo de uma obra entre muros, que explora a
intimidade da relacdo com o parque de Serralves, recusando assim uma
fachada visivel para a cidade. A composicdo dos Varios espacos
expositivos e de apoio a0 museu mantém este jogo entre interior e
exterior, através da plasticidade fragmentada dos volumes ou dos vaos
abertos ao jardim gue enquadram a natureza circundante.

A intervengdo que mais tarde vem a realizar em Chaves, a convite de
Nadir Afonso para desenhar o edificio da Fundagdo e Museu para a sua
obra, pode ser lida na sequéncia destes pressupostos. O projeto é parte
integrante do Plano de Pormenor das Margens do Tamega e esta
associado a uma acao mais ampliada com um forte pendor paisagistico
que, assenta na qualificagéo das margens do rio em toda a extenséo da

23 Charles Jencks, The Iconic Building, Nova lorque, Rizzoli, 2005.
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cidade, precavendo o efeito nocivo das cheias. A implantacdo do
museu € feita em confronto direto com a ruina dos muros do antigo
casario ribeirinho. Do lado da cidade um brago rampeado promove o
ingresso no edificio, ajustando-o a morfologia da cidade. O projeto
procura uma rela¢do intima com a Veiga de Chaves, integrando-se na
continuidade dos parques e dos espacos férteis de cultivo, tangentes a
cidade.

O edificio assenta sobre uma cadéncia de muros, deixando o leito do
Tamega livre de construcdo. Figuras geométricas planas séo subtraidas
a estes planos estruturais que adquirem assim um sentido abstrato. O
projeto do museu convida a uma reflex&o sobre as marcas da passagem
do tempo no territdrio, visivel na relagdo com a ruina, com a paisagem
ribeirinha e com os conjuntos edificados proximos. A horizontalidade
da composicado repbe a seccdo de vale da cidade, adulterada em
décadas anteriores, por quebras morfoldgicas. O edificio rejeita a visdo
do museu como um espaco contentor, blindado ao exterior. Pelo
contrario, domestica a luz natural, convocando a paisagem circundante
para o interior do espaco expositivo, a0 mesmo tempo que se oferece
como nova fachada urbana da paisagem do rio.

O projeto da biblioteca municipal de Viana do Castelo, inserido no
processo de requalificacdo dos espacgos centrais da cidade, promove
igualmente relacdes com a frente ribeirinha da cidade. Os estudos que
Fernando Tavora desenvolvera ao longo dos anos de 1990, orientaram
as decisdes estratégicas presentes no plano de pormenor da Frente
Ribeirinha e Campo da Agonia, coordenado por Adalberto Dias. Num
processo similar a tantas outras cidades portuarias, o principal aterro
fronteiro a malha consolidada, esvaziado das fungfes produtivas que
Ihe deram origem, abre-se aos novos usos e formas, como
oportunidade para a ‘reinven¢do’ da cidade. Neste processo, ganham
destaque os programas associados ao tempo livre, a cultura e ao lazer.
Do ponto de vista morfolégico, é promovida uma extensdo da malha
urbana consolidada, redefinindo o momento de encontro da cidade
historica com o rio. A praga da Liberdade projetada por Tavora é o
eixo central da operagdo, completada com as intervencdes de Siza e de
Souto de Moura, dispostas respetivamente a nascente e poente.

O conjunto dos trés projetos abre portas para uma marginal de livre
acesso e fruicdo, marcando a contemporaneidade das solugbes, com
usos publicos de grande centralidade e atratividade na cidade. Siza
participa de um exercicio coletivo, e de um didlogo de acertos e
alinhamentos, mas também contraste com as outras obras. O projeto
faz também eco de uma certa autonomia funcional da biblioteca
enquanto equipamento central da cidade contemporanea, dando forma
a representagdo simbdlica do conhecimento.

A complexidade construtiva do edificio coloca igualmente questdes

conceptuais. A leveza da trelica metélica que estrutura a morfologia
edificada €, num segundo momento, ocultada por finas laminas de
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betdo branco. Este artificio construtivo aumenta a resiliéncia do
edificio na sua exposicao ribeirinha e maritima, conferindo-lhe peso
enquanto embasamento da cidade. A elevacdo do corpo da sala de
leitura define um espaco sem barreiras que promove a continuidade
visual para o rio Lima, ao mesmo tempo que se dilui na continuidade
de um recinto ajardinado adjacente ao volume edificado. Os espacos
de leitura sdo organizados em torno do vazio central, abrindo-se
também para o rio, através de longos rasgos horizontais. A forma e a
matéria diluem o edificio na silhueta de colina de Santa Luzia,
tornando-o uma peca fundamental na definicdo morfoldgica da propria
cidade.

A obra de Siza, integrada no Polis de Vila do Conde, colabora também
no esforco alargado de qualificacdo da frente urbana da cidade que ao
longo do ultimo século se expandiu em direcdo ao mar. Os dois
projetos, o parque urbano Jodo Paulo Il e o parque Atlantico, tém
encomendas distintas, mas sao implementadas a partir da iniciativa
Polis e veiculo da ativacdo da sua estratégia, dirigida tanto para a
afirmacdo turistica e recreativa da frente maritima, como para a
melhoria da malha residencial menos valorizada. Neste caso, 0s
projetos de Siza centram-se no redesenho da linha costeira e dos
espagos organicos no interior do tecido urbano.

Siza volta a trabalhar em estreita ligagdo com a paisagem, explorando
de diferentes formas o desenho dos limites entre os elementos naturais,
a ocupacdo humana e a edificacdo urbana. No parque Atlantico, alinha
0 novo perfil da avenida com a extensdo da marginal para norte,
desenhada por Alcino Soutinho. No extremo sul da intervencao,
recupera o corddo dunar limitando a sua ocupacdo. Duas linhas fortes
compdem o espaco de intermediacdo da cidade com o mar, um eixo
retilineo organiza a frente urbana e o movimento rapido, enquanto uma
linha ondulante, mais lenta, desenha o espaco de ligacdo com a praia.
Equipamentos ligados & exploragdo balnear e turistica de Vila do
Conde estavam previstos na estratégia desenhada pelo Polis, com
destaque para a piscina junto ao forte de Sdo Jodo, peca com maior
relevancia no projeto do parque Atlantico. Pensada como uma ampla
praca de agua integrada num recinto aberto ao mar, seria absorvida
pela vegetacdo dunar. A ndo construcdo da piscina, nem de qualquer
dos equipamentos previstos, veio reforcar a renaturalizacdo da
paisagem maritima, protegendo a cidade da orla costeira.

Em Vila do Conde existe uma espécie de retorno aos valores
procurados, nos primeiros projetos de Leca da Palmeira, atraves da
preservacdo do ambiente e da atmosfera arida do territério, onde a
naturalidade do espaco vazio é fortemente contrastante com a
transformacé&o da cidade genérica.

E também este desejo que sobressai na intervencao na propria marginal

de Leca da Palmeira, que desenvolve na mesma altura, na sequéncia
da substituicdo infraestrutural dos oleodutos de ligacéo da refinaria ao
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Porto de Leixdes, dispostos no subsolo da avenida da Liberdade. Em
Leca, Siza acrescenta mais uma camada a um lugar pleno de
significados. O projeto é assim um exercicio de reflexividade, que
promove 0 regresso ao territorio onde se condensam 0s aspetos
genealdgicos da sua arquitetura, tracados dos anos 1960.

Na simplicidade do desenho procura resolver a integracdo destes
tempos e a diversidade da cidade recente que ali cresceu face ao mar,
escondendo no subsolo a complexidade da acdo infraestrutural. A
linearidade da marginal organiza por um lado a imensiddo do mar e a
dureza da praia, e por outro integra as linguagens diferentes das
arquiteturas residenciais ali edificadas. O vazio acentuado pela
promenade tangente a praia, preserva uma distancia ampla que admite
a convivéncia possivel com as transformac@es da paisagem ocorridas
na segunda linha daquele territdrio (refinaria, edificios residenciais,
drive in). A partir da neutralidade do grande passeio publico, destaca-
se a paisagem maritima, emergindo os elementos notaveis deste
territério, o porto, o farol, a capela, a refinaria, o ‘titan’.

5. O proceso pedagogico

Si, yo dibujo mucho. Dibujo sobre todo para despejar dudas. A veces,
mis alumnos me criticaban porque no les ofrecia un camino claro, una
manera clara para hacer un proyecto, pero es que no hay un camino
claro ni una manera directa de hacer arquitectura. Al menos yo no la
tengo. Cuando comienzo un proyecto suelo estar inseguro y lleno de
preguntas, asi que se puede decir que mi trabajo surge de las dudas.
Por eso dibujo y dibujo hasta que las ideas se van aclarando y
encuentro por fin apoyos mas sélidos. Asi nace el proyecto.?

Em 1976, Oriol Bohigas escrevia, em La Passion d’Alvaro Siza,?® que
as décadas seguintes alterariam radicalmente o enquadramento
produtivo e cultural dos anos pré-revolucionarios. O reconhecimento
da obra de Siza cresceu e acompanhou a propria transformacéo das
condigdes produtivas da profissdo. A poética vernacular das obras de
Leca da Palmeira e o pragmatismo tipolégico dos projetos de habitacéo
realizados em Portugal, Alemanha e Holanda, consolidaram uma
maturidade realista que, a partir da Ultima década século XX, se torna
fundamental para enfrentar os processos acelerados de mudanca,
impostos pela era da globalizacdo. Este tempo de transicdo,
percecionado por Manuel Castells na trilogia ‘The Information Age:
Economy, Society and Culture’,?® corresponde a passagem da
sociedade industrial para sociedade da informacdo. A obra de Siza atua
neste tempo de alisamento das identidades, imposto pelas redes

24 Alvaro Siza em entrevista com Pedro Torrijas, “Alvaro Siza: ‘La arquitectura es casi siempre un calvario, aunque también
cuenta con un componente de placer’”, JotDown, 2015. https://www.jotdown.es/2015/12/alvaro-siza/

%5 QOriol Bohigas e Vittorio Gregotti, “La Passion d’Alvaro Siza”, L’Architecture d’Aujourd ’hui, n.°185, maio-junho, 1976,

% Manuel Castells, The Rise of the Network Society, The Information Age: Economy, Society and Culture, Vol. I, Malden, MA,
Oxford, UK, Blackwell, 1996. Manuel Castells, The Power of Identity, The Information Age: Economy, Society and Culture,
Vol. I, Malden, MA, Oxford, UK, Blackwell,1997. Manuel Castells, End of Millennium, The Information Age: Economy,
Society and Culture Vol. 111, Malden, MA, Oxford, UK, Blackwell, 1998.
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neoliberais, que emergem no fim do milénio, com impacto no projeto
europeu ap6s a queda do mundo de Berlim.

A arquitetura de Alvaro Siza é produzida num tempo de expectativas
redentoras sobre o papel da arquitetura na definicdo das novas
geografias urbanas que, em vérias latitudes, se foram impondo sob a
égide da requalificacio dos terrain vague.?’ Neste contexto, o trabalho
de Siza foi procurando mecanismos relacionais, nexos e analogias,
lancando por essa via caminhos de continuidade para a arquitetura num
tempo de crise da modernidade.

E neste sentido que o trabalho de Alvaro Siza se apresenta como
processo pedagdgico, integrador de uma sensibilidade ética e
humanista, que, na sua genealogia metodologica, pode ser dissecada
através das reflexdes sobre projeto e pedagogia, que publicou numa
série de textos entre 1983 e 1995.%8

Do conjunto destes escritos € possivel extrair uma racionalidade que
orienta a transmissdo do conhecimento sobre 0 papel da arquitetura
face as dindmicas do tempo presente. Neste sentido, existe o apelo a
um idealismo que encerra em si mesmo, mecanismos dialégicos que
cruzam o pragmatismo da resposta programatica, com a sensibilidade
de um territério de conflito em permanente mutacéo.

A fecundidade deste processo reside num saber-fazer que é
indissociavel da ideia do ‘observador distanciado’, que como refere
Walter Benjamin?® no Anjo da Histdria, ‘deve a sua existéncia nio
apenas ao esforco dos grandes genios’, mas também ‘a escravidao
anonima dos seus contemporaneos’, ja que ‘nao ha documento de
cultura que ndo seja também documento de barbérie’. Este campo
fragmentado e de conflito é o territério que a arquitetura de Siza
monumentaliza, com a consciéncia da vulnerabilidade imposta pelo
‘vendaval que se enrodilha’ nas asas do Angelus Novus, o qual
Benjamin define como progresso.

A monumentalidade reside afinal no ‘grande edificio que ¢ o tecido da
cidade’. Deste modo, Siza amplia a tradicional 16gica de Alberti, na
medida em que incorpora a consciéncia da historia na definicdo das
morfologias do territorio, afastando-se da cristalizacdo celebrativa,
prépria dos historicismos. Como adverte o proprio Walter Benjamin:
“Articular historicamente o passado ndo significa reconhecé-lo ‘tal
como ele foi’. Significa apoderarmo-nos de uma recordagdo

27 Ignasi de Sola-Morales, “Terrain Vague”, in Cynthia Davidson (ed.), Anyplace, Cambridge, MA, The MIT Press, 1995,
pp-118-123.

2Em concreto ver Alvaro Siza, “Oito Pontos”, Quaderns d’Arquitectura i Urbanisme, n.°159, outubro/novembro/dezembro,
1983, p.159; Alvaro Siza, “A importancia de desenhar”, in Desenho - III Bienal Nacional 1987 (catdlogo da exposigio), Porto,
Cooperativa Arvore, 1987; Alvaro Siza, “FAUP: imagem exterior”, 1991, depoimento; Alvaro Siza “Sobre Pedagogia”, in
Jornadas Pedagogicas FAUP, 1995, publicado em Antonio Angelillo (org.), Alvaro Siza. Scritti di architettura, Skira, 1997,
pp-28-31. Estes tltimos trés textos estdo também publicados em Carlos Campos Morais (org.), 01Textos, Lisboa, Parceria A.
M. Pereira, 2019.

2Walter Benjamin, “Sobre o conceito da Histéria”, in O Anjo da Histoéria, Lisboa, Assirio & Alvim, 2010, pp.11-12 e p.14.
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(Erinnerung) quando ela surge como um clardo num momento de
perigo.”

E neste sentido que a agdo imanente de Alvaro Siza se converte num
processo pedagodgico que, em modo conclusivo, pode ser sintetizado
em seis pontos:

- Transformar é reencontrar a memaoria: para construir € necessario
desenhar, porque implica compromissos e a necessidade de se
compreender onde se trabalha, condicdo para se poder transformar e
ndo ‘violentar’,° assumindo-se a arquitetura como a possibilidade de
uma feliz metamorfose em continuidade.

- Os caminhos n&o sdo claros: projetar implica um processo e ‘ndo ha
um caminho claro nem uma maneira direita de fazer arquitetura’.®
Este processo avanga por entre perguntas e surge das duvidas, sendo
um procedimento de construcdo e clarificacdo de uma realidade
exterior e simultaneamente uma elucidacéo individual. O trabalho em
arquitetura é um ‘trabalho sobre o modo como vemos as coisas’.% Esta
consciéncia exige tempo e disponibilidade, producéo e reflexdo, que
por sua vez origina mais producao.

- A ordem é a aproximacdo de opostos: 0 projeto move-se entre
miscigenacdes, convocando sem ordem todos os atos anteriores, dos
autores e de toda a histdria da arquitetura.®® O confronto com as
circunstancias e com as contingéncias exprime uma possibilidade de
ordenacdo do mundo. A ordenacdo dos fragmentos segue um
pensamento, mas materializa-se como um ‘gesto’.* As propostas de
Siza ndo raras vezes sdo a ordenacédo direta de oposto, ganhando um
caracter ndo-objetal: uma monumentalidade fragil e fragmentada, uma
radicalidade décil ou a individualidade artistica para desfrute coletivo.
O segredo podera residir nas qualidades intrinsecas da arquitetura, na
implantacdo, na morfologia, na interpelacdo das formas, nas
dimensoes e nas propor¢oes, nas qualidades apaixonantes dos espagos.

- N&o se pensa sozinho: o projeto integra varias dimensdes e 0
projetista € em sentido classico um generalista, que se especializa a
cada momento. Processo e sintese sdo pedagogicamente
intensificados pela participacdo do grupo no estudio, pelo papel
generalista dos tutores e pela participacdo de especialistas
convidados.® O processo torna-se entdo crucial, mas sempre em

0L preciso compreender onde se / Trabalha p/ poder transformar / (o contrdrio de violentar)”. Alvaro Siza, nota manuscrita
Caderno de Esquissos n.°95, outubro 1981, CCA, Fundo Alvaro Siza, Montréal, ref. AP178.52.1981.001.

31 Alvaro Siza, “Oito Pontos”, op. cit., ponto 5.

%21, Wittgenstein, citado por Maria Filomena Molder, in A Arquitectura é um Gesto - Variagbes sobre um Motivo
Wittgensteiniano, Lisboa, Sr Teste, 2021.

3 Alvaro Siza, “Oito Pontos”, op. cit., ponto 1.
34 Maria Filomena Molder, op. cit.

35 Ver Alvaro Siza, “Oito Pontos”, op. cit., ponto 6. Ver também “Sobre Pedagogia”, op. cit.
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relacdo com o produto, isto &, se o resultado ndo resultar, o processo
retoma o seu curso, até a autonomizagdo material.

- A arquitetura pensa-se com ferramentas especificas: de sintese, mas
também de afericdo da qualidade, recorrendo a escala, dimensdo e
proporcdo.® A representacio estabelece similitudes, conjuntos de
relacdes e 0 seu centro é a busca de uma dada proporcional, uma
ordenacao geométrica.

- A beleza é uma necessidade social:3” é uma invencdo do Homem. O
belo é aquilo a que ‘chamamos de recordacdo’, por ser algo
perfeitamente manifesto e perfeitamente digno. Estabelece-se, por
consequéncia, como patrimonio social, independente da escala e da
dimensdo e como resisténcia, militante, contra o império da
banalidade. A beleza é em si mesma, um monumento, & memdria e
fragilidade dos homens.

3 Ver Alvaro Siza, “A importancia de desenhar”, op. cit.

37 Ver Alvaro Siza, in “Sobre Pedagogia™, op. cit., pe. “a persegui¢do do sublime identifica-se com a fungdo social do arquiteto”.
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O Pavilhdo de Portugal por Alvaro Siza.
A pedra fundadora ou a ponta do fio da
meada que constroi o projeto

Ana Tostdes

1. Monumentalidade e identidade, monumento e memoria

A criacdo de edificios para comemoragdo é um dos mais antigos
propositos da arquitetura. A expectativa de que obras de
arquitetura podem prolongar a memoria social coletiva de
pessoas e eventos para além das lembrancas mentais dos
individuos que as conheceram ou testemunharam em primeira
m&o tem sido um tragco da arquitetura.l Chegaram até nds
diversos exemplos de monumentos intencionais, isto €, obras
construidas para comemorar personagens ou eventos especificos
desde a antiguidade.

A proposito da possibilidade de “criar” monumentos

O Pavilhdo de Portugal de Alvaro Siza erguido por ocasifo da
ultima Exposicdo Universal realizada em Lisboa em 1998,
implica uma reflexdo sobre o monumento e o papel da arquitetura
contemporanea na construgdo da identidade cultural. Muitos
autores defendem que arquitetura e espago construido sdo
elementos-chave para a transmisséo de identidades culturais de
uma geracgdo a proxima. Francoise Choay no livro I’Allegorie du
Patrimoine foi ao ponto de considerar o que designa enquanto
“competéncia de edificar” como um combate fundamental da
contemporaneidade contra a massificacdo e obsessdo com o
patrimonio arquitetonico e urbano.? Para Choay a natureza dessa
heranca na sua relacdo com a histdria, a memoria e o tempo, passa
por convocar as origens, ou seja, uma arqueologia das nogoes de
monumento e patrimonio histéricos. O culto atual do patriménio
e os lacos profundos com a crise da arquitetura e das cidades
estdo na origem da ameaga a uma desejada “competéncia de
edificar”, onde um valor estabelecido de antiguidade contrapde o
mérito da criacao.

Este ponto de vista € frequentemente referido de modo a
legitimar a ideia de que as autoridades deveriam reconhecer a
importancia da arquitetura contemporanea na sua contribuicéo
para a criacdo de elementos geradores de identidade. Mies falava
de zeitgeist e de kunstwille e da vocagdo da arquitetura como

! Adrian Forty, Words and Buildings. A Vocabulary of Modern Architecture, Londres, Thames and Hudson, 2000.
2 Frangoise Choay, L allégorie du Patrimoine, Paris, Seuil, 1992, p.15.
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expressdao de uma identidade cultural que seria o garante da
afirmacéo da arquitetura do seu tempo, como o fora a arquitetura
das catedrais.> Por isso atrevemo-nos a identificar a grande
questdo, isto €, argumentar se atualmente ainda € vidvel construir
edificios capazes de expressar a identidade de um povo, de uma
cultura? Se ainda é possivel construir monumentos?

A monumentalizacéo e a reflexdo sobre 0 monumento foram alvo
de um trabalho incontornavel realizado em 1903 por Alois Riegl
intitulado Der moderne Denkmalkultus. Considerando que havia
uma sequéncia histérica no conceito de monumento, Riegl
diferenciou trés “classes” de monumentos que historicamente
apareceram uma ap0s a outra. A primeira classe inclui 0s
monumentos intencionais, construidos para comemorar um
momento especifico ou um evento complexo do passado. A
segunda classe consiste em monumentos historicos, artefactos
ndo intencionalmente construidos como monumentos, mas que
mais tarde foram reconhecidos como tal por causa de seu
significado artistico ou simbolico. A terceira classe contém
edificios cujo Unico valor reside na sua idade: a qualidade de
monumento ndo deriva do seu significado ou do seu destino
original, mas apenas do facto de revelarem a passagem do tempo.
Estas trés classes, afirma Riegl, aparecem como trés etapas
sucessivas no processo de generalizacdo crescente do conceito de
monumento.*

Francoise Choay acrescenta que a primeira classe de Riegl, o tipo
de monumento comemorativo, tem perdido cada vez mais a sua
importancia e esta mesmo em vias de extin¢do nas sociedades
ocidentais.® Parece que esta longe de ser facil criar monumentos
intencionais, oficiais, destinados a serem perpetuados, e como tal
reconhecidos como simbolos de uma identidade coletiva. Choay
aponta para duas causas que contribuem para a desvalorizacéo do
monumento comemorativo. A primeira diz respeito a
substituicdo do ideal de beleza pelo ideal de memdria — processo
que remonta ao Renascimento. Uma segunda causa reside na
crescente importancia dos dispositivos artificiais para preservar
a memoria, da escrita a impresséo e a fotografia.

De acordo com Heynen, hd um certo deslocamento dos
“recipientes da memoria”. O ambiente construido ndo € mais o
local da tranquilidade, do tempo longo, da “lentiddo” e, portanto,
ndo & mais o principal receticulo da memoria. Fruto da
aceleracdo decorrente da modernizagdo de que Karl Marx

3 Ludwig Mies van der Rohe, “Baukunst und Zeitwille", Der Querschnitt, vol. 4, n.°1, 1924, pp.31-32; Ludwig Mies
van der Rohe, “Arquitectura y voluntad de época, 1924”, in Fritz Neumeyer, Mies van der Rohe. La Palabra sin
Artificio. sobre Arquitectura 1922-1968, Madrid, El Croquis Editorial, 1995, pp.371-375.

4 Alois Riegl, Le culte moderne des monuments. Son essence et sa genése, Paris, Seuil, 1984, p. 47 [tradugio do original
alemao Der moderne Denkmalkultus, 1903].

5 Frangoise Choay, op. cit., p.15.
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falava,® o século XIX alterou essa estabilidade e o século XX
derrubou-a completamente. Os ambientes construidos de hoje
séo em grande parte resultado de transformacdes muito recentes.
E o caso da Expo *98. Como veremos, o lugar onde foi erguida a
grande exposi¢cdo milenar era por natureza um territério em
reconversdo onde se conceberam e construiram, em simultaneo,
diversos objetos arquitetonicos sem estabelecer uma relacdo de
caracter formal entre eles.

No seu conhecido ensaio de 1936 sobre a obra de arte, Benjamin
afirmou que o status da obra de arte sofreu uma mudanca
fundamental como resultado das possibilidades técnicas de
reproducdo por meio de novas tecnologias audiovisuais
(fotografia, filme, gravadores). O que se perdeu na reproducao
foi a singularidade e a autenticidade da obra de arte — a sua
existéncia Unica no aqui e agora, o material substrato no qual sua
historia foi representada. Benjamin resumiu essa singularidade e
autenticidade no termo aura:

(...) that which withers in the age of mechanical reproduction
is the aura of the work of art. This is a symptomatic process
whose significance points beyond the realm of art. One might
generalise by saying: the technique of reproduction detaches
the reproduced object from the domain of tradition. By making
many copies it substitutes a plurality of copies for a unique
existence.’

O debilitar da aura €, na visdo de Benjamin, socialmente
determinado, pois o processo de decadéncia esta relacionado com
a necessidade das massas se “aproximarem das coisas”. Essa
necessidade estd claramente em desacordo com a aura, que
Benjamin descreve como o “fendmeno Unico de uma distancia,
por mais proxima que esteja”.® A conjuncdo de distancia e
proximidade, que compde a aura, também € caracteristica de
monumentos como lugares de memoria. E por essa conjuntura
que resistem ao consumo féacil.

Os monumentos marcam o tempo e desafiam a amnésia. Sdo
destinados a estabelecer um significado compartilhado entre um
grupo de individuos: para comemorar um momento especifico no
tempo que é supostamente constitutivo da identidade do grupo.®
A relagdo entre arquitetura e memdria coletiva foi dada como
certa por varios autores de diferentes disciplinas. O socidlogo e
filésofo Maurice Halbwachs forneceu uma base para esta linha
de pensamento com a sua obra La Mémoire Collective onde

6 Cf. Marshall Berman, A/l That Is Solid Melts into Air: The Experience of Modernity, Nova lorque, Simon and Schuster,
1982.

" Walter Benjamin, “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction”, in Walter Benjamin, I/luminations.
Essays and Reflections, Nova lorque, Schocken, 1969, p.221.

8 Idem., p.221.

% Hilde Heynen, “Petrifying memories: architecture and the construction of identity”, The Journal of Architecture, vol.4,
n.°4, 1999, p.377.
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argumenta que “o grupo deixa os seus vestigios no espago € o
espaco é parte da identidade do grupo”.t® As nossas memorias
sdo sempre coletivas, mesmo quando as vivemos
individualmente. A memoria é fruto de um processo coletivo
inserido num determinado e preciso contexto social. A memdria
coletiva ndo pode ser possivel se ndo acontecer em contexto
espacial por isso Halbwachs considera cruciais as referéncias ao
espaco e ao tempo. Se a memoria é uma reconstrucdo do passado,
entdo o espaco € considerado um elemento estavel, formador da
memoria, e as coisas dentro do espaco tém o papel de
testemunhos duradouros da realidade social: tudo o que podemos
dizer é que as coisas fazem parte da sociedade e que o mundo é
reconhecivel em tudo isso.

Para Aldo Rossi a nogao de memadria coletiva ancorada no espaco
é fundamental para compreender a arquitetura da cidade. Através
da persisténcia dos artefactos urbanos, ruas e estruturas fisicas, a
cidade assume a sua continuidade que é essencial para a sua
prépria natureza. Os monumentos sdo para Rossi importantes
ancoras urbanas, que contribuem para a vitalidade da cidade
porgue continuam a abrigar fungGes econémicas ou sociais.!! Na
Expo ’98 procurava-se reconverter uma obsoleta area industrial
no territério de uma grande exposicdo e o Pavilhdo de Portugal
tinha a missdo de criar um lugar representativo. Tal como foi
formulado por Dolores Hayden, o espaco abriga memorias e,
portanto, sustenta a identidade que esta intimamente ligada a
memoria: tanto as nossas memarias pessoais quanto as memorias
coletivas e sociais interligadas com as histérias de nossas
familias, vizinhos, colegas de trabalho e comunidades étnicas. As
paisagens urbanas s3o o deposito dessas memorias sociais.*

Para uma nova monumentalidade

E nos anos 40 que a questdo da histéria e da memoria é
reintroduzida formalmente no processo da arquitetura do
movimento moderno, e reposta criticamente no discurso
arquitetonico como alimento vital da criacao.

Em 1943, no mesmo ano em que era publicada a Carta de Atenas,
a questdo da monumentalidade era trazida a discussao. O tema do
monumento emergiu durante 0s anos da guerra e tornou-se o
debate do momento: para uma nova monumentalidade. Sigfried
Giedion, Josep Lluis Sert e Fernand Léger, todos refugiados da
guerraem Nova lorque, escrevem em conjunto o artigo intitulado
“Nine points on Monumentality”*® onde manifestaram o desejo

10 Maurice Halbwachs, La Mémoire Collective, Paris, Presses Universitaires de France, 1950, p.44.

1 Aldo Rossi, L’Architettura della Citta, Padua, Marsilio Press, 1966, pp.57-61. Jean-Francois Lyotard, The
Postmodern Condition. A Report on Knowledge, Manchester, Manchester University Press, 1984.
2 Dolores Hayden, The Power of Place. Urban Landscapes as Public History, Londres, MIT Press, 1996.

13 José Luis Sert, Fernand Légér e Sigfried Giedion, “1943 Nine Points on Monumentality”, in Joan Oakman,
Architecture Culture 1943-1968: A Documentary Anthology, Nova lorque, Columbia University, 1993, pp.27-30.
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de investir na arquitetura moderna com novos meios de expressao
coletiva. Apesar da sua associagdo tradicional com regimes
autoritarios, argumentaram que a monumentalidade ndo era
incompativel com a democracia. Ao contrério, a
monumentalidade era “verdadeira expressao” do espirito
humano, capaz de ser transmitida na linguagem das formas e dos
materiais modernos.

Com efeito, a questdo da monumentalidade foi inicialmente
encarada como matéria herética no seio dos Congressos
Internacionais de Arquitectura Moderna (C1AM) e da vanguarda
arquitetonica internacional. E sintomatico o facto de s6 no V
CIAM (Paris, 1937) se abordar a questdo habitacéo-
equipamento-6cio e de no documento produzido no IV CIAM
(Patris, 1933), a celebrada Carta de Atenas,* ser tdo clara a
valorizacdo inequivoca da superficie verde, como a grande
conquista moderna da cidade, e o sentido de total inutilidade
votado ao monumento.’® De facto, a questio da
monumentalidade sé é documentalmente problematizada depois
da Segunda Guerra Mundial, quando passa a ser designada por
uma “nova monumentalidade”,'® constituindo um dos temas
proféticos debatidos no quadro da teoria, historiografia e cultura
arquitetonica.l’

A histéria demonstra que 0s equipamentos publicos sempre
estiveram ligados a uma ideia de representacdo politica, de
imagem de poder, de simbolo assumido coletivamente. Ao longo
dos tempos constituiram os simbolos onde a comunidade se
revia, de tal modo que a sua formalizacdo expressava um
Zeitgeist ou espirito do tempo entendido por todos. E
unanimemente aceite que a afirmacdo da arquitetura do
Movimento Moderno e a cultura que ela queria exprimir e
afirmar passava por uma rutura profunda com o passado. E esse
passado era sobretudo um passado recente, oitocentista, pleno de
concessoes revivalistas e historicistas, caricaturas referenciadas
a seéculos de imagens classicas. E era essa “pseudo-
monumentalidade” definida por Giedion'® enquanto arquétipo
classico, desfigurado e caricaturado, que havia a combater, em
nome do progresso e de uma sociedade nova em gestacdo que

14O documento coletivo elaborado no quadro deste IV CIAM, que ficou conhecido como a Carta de Atenas, acabaria
por ser publicado dez anos depois por Le Corbusier. Cf. Le Corbusier, La Charte d’Athénes, travaux du 4éme CIAM,
Paris, Plon, 1943. O seu impacto foi enorme, tendo sido traduzido em oito linguas. Francisco Castro Rodrigues e
Celestino de Castro fizeram a tradug@o para portugués que publicaram entre janeiro e dezembro na revista Arquitectura,
Lisboa, 2% série, n.°s 20 a 27, 1948.

15 Frangoise Choay, op.cit., p.15.

16 Sigfried Giedion, “The need for a new monumentality”, in Paul Zucker (ed.), New Architecture and City Planning:
A Symposium, Nova lorque, Philosophical Library, 1944.

7 Louis Kahn, “Monumentality”, 1949; José Luis Sert, Fernand Légér e Sigfried Giedion, op. cit.

18 Sigfried Giedion, Bauen in Frankreich, Bauen in Eisen, Bauen in Eisenbeton, Leipzig, Klinkhardt & Biermann, 1928.
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buscava a sua inspiracdo na estética da maquina na esperanga de
responder aos desafios que a modernidade colocava.®®

Como se podiam articular valores reclamados pelo ideario
moderno com o sentido de monumentalidade que tinha sido
fornecido até ai por uma historia fixada em oitocentos??° Por isso,
é certamente na questdo programética que de algum modo se
define o paradoxo do modernismo em Portugal associado a
arquitetura do Estado Novo e a monumentalidade fixada
eloguentemente por Porfirio Pardal Monteiro na Obra Publica
dos anos 30 e 40.

Se para Lewis Mumford era claro o silogismo, “o monumento
n&o podia ser moderno e 0 moderno n&o podia ser monumento”,?:
no contexto ibérico e particularmente no portugués, o sentido de
estado, de uma ditadura recém-criada, vai condicionar na
encomenda publica a procura de valores representativos. Ao
contrario, sera certamente como resultado da iniciativa privada
que surgirdo no quadro dos equipamentos do 6cio e do prazer, 0s
cafés, casinos e de diversdes noturnas, as manifestacdes
arquitetonicas formalmente mais inovadoras e
programaticamente mais cosmopolitas. Na verdade, se a
arguitetura mais radical do Movimento Moderno internacional se
afastou deliberadamente da questdo da monumentalidade e se
exprimiu preferencialmente através de uma imagem funcional e
racional no programa da habitacio,?? em Portugal é claramente
no quadro das Obras Pablicas que se afirmaram de um modo
amplo, com o apoio e encomenda do Estado, as experiéncias de
uma nova linguagem. Se atendermos aos foruns internacionais de
debate entdo constituidos, baseados numa moralizacdo de forte
componente ideoldgica assente na transformacdo democratica da
sociedade, onde que se destacam os CIAM como a organizagéo
mediaticamente historiografada, o enfoque ultrapassava a mera
condicionante formal incidindo politicamente sobre o urbanismo
e a grande questdo do alojamento estendido a escala da cidade.

Nos CIAM do p6s-guerra a historia é finalmente convocada e é
justamente nesse momento marcado pelo questionamento critico
da arquitetura do Movimento Moderno que a presenca da
mem@ria surge com o seu poder de atracdo pela méo do italiano
Ernesto Nathan Rogers enquanto elemento vital de “la esperienza
dell'architettura”. Tratava-se da convocacao da historia enquanto
ativador da criacdo e da cultura arquitetonica antecipando o
processo de expansao das fontes do conhecimento, admitindo, de

19 Ana Tostdes, “Em Direc¢do a uma nova monumentalidade”, in Cultura: origen y destino do Movimento Moderno.
Equipamentos e Infra-estruturas culturais 1925-1965, Barcelona, Docomomo Ibérico, 2001, pp.17-28.

20 Cf. Ana Tostdes, “Monumentalidade, Obras Publicas e Afirmagdo da Arquitectura do Movimento Moderno”, in
Caminhos do Patrimonio, Lisboa, DGEMN/Livros Horizonte, 1999, pp.133-150.

2L Cf. Lewis Mumford, The Culture of Cities, New York, Harcourt Brace Jovanovich, 1938, p.438.
22 Martin Steinmann, CIAM archives, Zurique, ETH, 1980.
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acordo com Juhani Pallasmaa, que os edificios ndo sé fornecem
abrigo e prazer sensorial, como “sdo também extensdes e
projecdes mentais, sdo exteriorizacbes da nossa imaginacao,
memoéria e capacidades conceptuais”,®® criando ambientes
palpaveis nos quais 0s nossos sistemas e corpos neurolégicos
estdo inextricavelmente conectados ou entrelagados. Na obra de
Alvaro Siza esta ideia parece fazer sentido, pois dois dos seus
edificios considerados monumentos nacionais — a Piscina de
Marés e a Casa de Cha da Boa Nova, em Leca da Palmeira —
rejeitam a grandiosidade das formas, propondo em alternativa a
experiéncia dos sentidos na apreensdao da envolvente. Na
sequéncia da critica de Kenneth Frampton? podemos associar
em Siza um sentido de “resisténcia” a uma “monumentalidade”
que subverte o grandioso.

A escolha de Siza, o mais internacional arquiteto
portugués

Em 1995, o convite enderecado a Alvaro Siza para projetar o
Pavilhdo de Portugal a erguer na Expo ’98 surge no momento em
passou a ser reconhecido, depois de receber o Prémio Pritzker em
1992, também em Portugal como o grande arquiteto portugués da
contemporaneidade de dimensdo internacional, passadas mais de
quatro décadas de desconhecimento ou mesmo de silenciosa
indiferenca. O prestigio de Alvaro Siza comegou por emergir nos
circulos da encomenda esclarecida do Norte e no quadro erudito
da disciplina arquitetonica a partir de meados dos anos 60. Em
1968 a inauguracdo da Piscina de Marés em Leca da Palmeira
marca 0 momento do reconhecimento entre pares, depois da
esplendorosa Casa de Cha da Boa Nova, assinalando a
consagracido de Alvaro Siza num quadro ibérico que é
rapidamente catapultado para além dos Pirenéus. Nesse ano
participa no 9° Pequeno Congresso,? realizado em Vitéria, onde
se cruza com Peter Eisenman e Vittorio Gregotti, este Gltimo o
responsavel pela primeira publicacdo sobre a sua obra em lItalia.
Quatro anos depois, em 1972, publica Architettura Recenti di
Alvaro Siza Vieira onde participa igualmente Kenneth
Frampton que se interessara pela obra de Siza no quadro das
suas pesquisas focadas sobre o conceito de “regionalismo
critico” langado por Alexander Tzonis em 1981,%° conduzindo

23 Juhani Pallasmaa, The Thinking Hand: Existential and Embodied Wisdom in Architecture, Nova lorque, Wiley, 2009
24 Kenneth Frampton, “Towards a Critical Regionalism: Six Points for an Architecture of Resistance”, Perspecta, 1983.

25 Nos anos de 1960 as relagdes com a Espanha e Itélia, com destaque para as figuras de Oriol Bohigas e Saénz de Oiza,
Gregotti e Rossi, abrirdo o caminho a internacionaliza¢do plena, inicialmente europeia e depois atingindo quadro global.
No quadro dos denominados “Pequenos Congressos” o ano de 1967 ¢ determinante. Em janeiro, a revista Hogar y
Arquitectura de Madrid, dirigida por Carlos Flores, dedica uma longa sec¢do dedicada a obra de Alvaro Siza. Em
dezembro do mesmo ano realiza-se o Encontro de Tomar, que conta com a participacdo de cerca de 40 arquitetos
espanhois, e assim funcionando como um pequeno congresso, o primeiro fora de Espanha. No ano seguinte, em 1968,
a presenca de Alvaro Siza no Pequeno Congresso de Vitoria, o 9°, tornou-se um momento decisivo para o
reconhecimento internacional da sua obra.

% O termo "critical regionalism" foi inicialmente apresentado em 1981, no ensaio “The Grid and the Pathway”,
publicado em Architecture in Greece, pelos criticos de arquitetura Alexander Tzonis e Laine Lefaivre.
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a divulgacdo da obra de Alvaro Siza nos Estados Unidos e
Inglaterra. Em 1979, Wilfried Wang associava-se a este
processo na qualidade de editor da revista londrina 9H (1979-
1995) publicando pela primeira vez em lingua inglesa a obra de
Siza.?’ Entretanto, a condi¢io de pos-Revolugdo 25 de Abril e 0
interesse despertado pelas operagdes SAAL, foi objeto da
atencdo da critica e da imprensa europeias?® catapultando
internacionalmente a figura de Siza que é convidado para
trabalhar em Berlim, Haia e Santiago de Compostela. Em 1976 a
participacdo no | Seminario Internacional de Arquitectura en
Compostela (SIAC) dedicado ao tema Proyeto y Ciudad
Historica?® constitui um encontro de afirmacdo do
reconhecimento da acdo de Alvaro Siza que se cruza com Aldo
Rossi,® ja que a primeira oportunidade para se aproximar do
tema do monumento, do grande edificio publico de programa
complexo, surge justamente a partir de Santiago de Compostela
com a encomenda do Centro Galego de Arte Contemporanea
na década seguinte (1988-1993). Como Alvaro Siza
reconheceu, depois das obras de juventude em Leca, dos
bancos de Oliveira de Azeméis ou de Vila do Conde, o primeiro
importante desafio onde se colocava a questdo da procura de
um sentido da monumentalidade surge com a obra do “museu”
de Santiago:

Tras algunos encargos iniciales para edificios publicos de uso
limitado, como restaurantes, piscinas, etc., pasé un largo
periodo dedicado practicamente a la vivienda y, después del 74,
especificamente a la vivienda social. S6lo més tarde, a través
de licitaciones u otras oportunidades, pude trabajar en
programas diferentes. De hecho, mi primera oportunidad en el
campo de los edificios publicos e institucionales llegd en
Espafia, con el Centro de Arte Contemporanea de Santiago.3!

Com fortes implicacdes urbanas, situado num contexto de
valores patrimoniais de dimensdo histérico-monumental Siza,
desmultiplica o programa complexo em trés volumes
atribuindo diferentes funcgdes e situando-os a distintas cotas.

2" Depois da docéncia em Harvard e mais tarde como diretor do Deutsches Architektur Museum onde organiza com
Ana Tostdes uma exposi¢do e livro sobre a arquitetura do século XX em Portugal: Ana Tostdes, Wilfried Wang,
Annette Becker (eds.), Portugal: Arquitectura do Século XX, Munique/Nova lorque/Frankfurt/Lisboa,
Prestel/ DAM/PF, 1998.

28 No mesmo ano a publicagdo do nimero da revista de referéncia L’Architecture d’Aujourd "hui dirigida por Bernard
Huet, e organizada com a cumplicidade de Raul Hestnes Ferreira, dedicado a Portugal constituira facto da maior
importancia e de consequéncias determinantes, assinalando o processo de democratizagdo da sociedade portuguesa que
se segue a Revolugdo do 25 de Abril. Oriol Bohigase Vittorio Gregotti voltam a ter uma participagdo importante. Ao
longo dos anos 70 a arquitetura portuguesa ¢ divulgada nas revistas Casabella, Lotus International, L’Architecture
d’Aujourd’Hui, Architecture Mouvement et Continuité, Arquitecuras Bis.

29 Escrevia-se no El Pais “No deja de ser sintoma o pauta de orientacion, para bien o para mal, que prélogo y epilogo
de este seminario compostelano-internacional corran a cargo de Aldo Rossi. (El corazén histérico de Santiago como
propuesta de analisis, a la luz del neo-racionalismo?”

%0 Santiago Rodriguez Caramés, O lugar da arquitectura galega contempordnea (1970-2000): autorreflexions e olladas
vernaculas. Teoria, historiografia, praxe, Santiago de Compostela, Escola de Doutoramento Internacional da
Universidade de Santiago de Compostela, 2023, Tese de Doutoramento.

31 Alvaro Siza e Juan Miguel Hernandez Leén, Una conversacion, Madrid, Abada Editores, 2021.
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Para estabelecer um dialogo com o edificio fronteiro, o
Mosteiro de Santo Domingo de Bonaval, atrevendo-se a
propor uma implantacdo alternativa aquela que vinha definida
no programa original.

Também no Pavilhdo de Portugal Siza optou por uma
implantacdo diferente da que estava estabelecida j& que, na
senda dos ensinamentos de Fernando Tavora, Siza reconhece
um valor determinante & implantacdo. Para ele a escolha do
sitio onde ancorar a construcdo € de uma primordial
importancia.?

2. Lugar e programa, contexto e ambicao

Com o tema “Os Oceanos, um Patriménio para o Futuro”®® a

ideia de organizar uma Exposicdo Mundial em Lisboa em 1998
surge no ambito da comemoracdo do V Centenario da chegada
de uma frota portuguesa, comandada por Vasco da Gama, a india.
Esta comemoracdo historica funcionava como referéncia ja que
0 objetivo seria refletir a escala mundial, sobre a relacdo a
estabelecer, no futuro, com o oceano. Assim, Patriménio e Futuro
sdo as palavras-chave do tema proposto: “patriménio”,
conotando o seu valor intrinseco natural, biol6gico, geoldgico e
“futuro”, responsabilidade de todos nos face a conservacao de um
meio vital.>* Para celebrar o Oceano como veiculo e espago de
conhecimento o tema geral do Pavilhdo de Portugal era o
contributo portugués para a descoberta e conquista dos oceanos
numa perspetiva universalista projetada para o futuro.

A tarefa de Siza é complexa e dificil, porque, quando é convidado
no final de 1995, ¢é desafiado a criar um “monumento
intencional” capaz de representar Portugal na sua qualidade de
pais anfitrido da Exposicdo, sem estar definido um programa para
o0 pavilhdo nem para o uso futuro que se pretendia dar ao edificio,
sendo, porém, condicdo que o edificio fosse pensado para
perdurar depois da Expo ’98.

Para além desta incognita, importa salientar que o lugar estava
em transformagdo dindmica desconhecendo-se como seriam 0S
edificios do entorno mais proximo ou mesmo distante:

(...) 0s arquitectos comegaram a trabalhar ao mesmo tempo nos
diversos pavilhdes sem saber exactamente que construgdes é
gue iam ter por vizinhos. Sabia-se que ia haver um futuro, mas
o futuro ainda era um esquema. Faltavam informacdes sobre o0s
elementos exteriores: O sitio, as grandes construgdes vizinhas,

32 Sempre reconheceu essa competéncia na atuagdo de Fernando Tévora recordando a obra da Casa de Chéa da Boa
Nova, que comegou justamente com escolha do lugar realizada por Tavora em visita com 0s seus jovens
colaboradores antes de partir na viagem para os EUA.

3 “payilhdo de Portugal. Enquadramento”, 1 de agosto 1995. Arquivo Alvaro Siza I FCG - Biblioteca de Arte e
Arquivos, AAS058.90.3443.

34 Idem.
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utilizacdo futura, os conteidos. Com estas dificuldades
especiais — ndo a situacdo normal — era fundamental
estabelecer uma estratégia de funcionamento e deixar ao
edificio varias possibilidades de aproveitamento. No futuro,
este edificio podia ser um museu, mas também podia ser um
escritério.*®

Se o tema dos “Oceanos, um Patriménio para o Futuro”
testemunhava uma preocupacdo com o planeta, a arquitetura
também evocava a ideia de futuro. Mais de dois tercos dos
edificios ndo foram construidos como estruturas efémeras, mas
com vista a uma utilizagdo permanente. A Expo ’98 pressupunha
uma importante campanha de renovacdo urbana num terreno
abandonado, situado na margem do Tejo, na zona nordeste da
capital anteriormente ocupada por edificios militares e
industriais. Neste terreno com cerca de 60 hectares, os cinco
pavilhdes principais foram dispostos a volta de uma antiga
instalacdo portudria, a Doca dos Olivais. A proposta era a de
localizar o Pavilhdo de Portugal no centro, a eixo da doca, de
modo a constituir o ponto central do conjunto. Ao contréario dos
edificios vizinhos (Pavilhdo dos Oceanos, Pavilhdo do
Conhecimento, Pavilhdo da Utopia, Pavilhdo do Futuro) que se
exprimem através de formas compactas, constituindo perfis
reconheciveis de um modo imediatamente ic6nico, ao gosto de
uma linguagem pds-moderna assente na ideia de espetaculo. Siza
vai optar por um volume mais baixo que todos 0s outros,
desenvolvido segundo uma horizontalidade acentuada, expresso
através de uma linguagem contida e ascética impregnada de uma
dignidade austera, que lembra o melhor da arquitetura cha
portuguesa.

Na memoria descritiva Siza refere um caderno de encargos
sintético ressalvando o essencial do programa que passava por
propor “uma imagem emblematica e festiva, muito embora
compativel com um posterior desempenho urbano e um
programa ndo temporério e ainda por definir”.% “Esta condicio
implica numa concepgdo simultaneamente de grande
flexibilidade e de imagem clara.”®’

Assim:

(...) o edificio deveria ser implantado conforme um plano
esquemético e em reformulacdo, entre outros de projecto
sujeito a idéntica indefini¢éo, e igualmente em inicio de estudo.
Faltavam por isso referéncias solidas (quer do interior quer do
exterior) capazes de orientar o inicio de desenvolvimento do
projecto. Perante estas dificuldades, ou melhor esta nebulosa

3% Alvaro Siza, Eduardo Souto de Moura, Patricia Reis, Francisco Guedes e Henrique Cayatte (eds.), Pavilhio de
Portugal, Lisboa, Cimpor, 1998, p.13.

36 Alvaro Siza, “Pavilhdo de Portugal. Memoria Descritiva”, dezembro 1997. Arquivo Alvaro Siza I FCG - Biblioteca
de Arte e Arquivos, AAS058.90.1393.

37 Alvaro Siza, “Pavilhdo de Portugal. Projecto de Arquitectura para Concurso”, 14 de fevereiro de 1996. Arquivo
Alvaro Siza I FCG - Biblioteca de Arte e Arquivos, AAS058.90.1392.
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‘

de duvidas e exigéncias, foi procurada ‘a indispensavel’ ‘pedra
fundadora’, (a ponta do fio da meada que constroi um projecto)
surgiu e concretizou-se na proposta (aceite de imediato) de
deslocar o edificio para o bordo da doca, junto ao angulo
Noroeste, como uma grande nave solidamente ancorada.®

Esta decisdo alterou a proposta do plano na qual o edificio
ocupava uma posicéo a eixo da doca, do lado interior da avenida
marginal. Com um golpe de génio, a assimetria conseguida
tornava possivel um relacionamento dindAmico com os restantes
edificios, designadamente o Oceanario e o Pavilhdo do
Conhecimento, em inicio de projeto.

A primeira operagdo do projeto consistiu, portanto, no
reposicionamento do edificio. Com efeito, as condi¢es iniciais
ndo favoreciam, na anélise de Siza, a definicdo de um edificio
institucional . Era necesséario trazer o Pavilho de Portugal para
mais perto do rio e ancorar o edificio no molhe junto ao cais como
se se tratasse de um barco “ancorado” celebrando os Oceanos.

No plano inicial deveria fazer um edificio no eixo da doca. Esta
posicao de eixo faz lembrar o Terreiro do Pago com o Arco de
Triunfo da Rua Augusta como elemento dominador e dois
bragos laterais relacionados com a quadricula da Baixa. Um
grande espaco sobre o rio. Neste caso ndo se previam esses
bracos. Assim sem saber como pegar nisto, pensei em mover o
edificio, retira-lo do eixo da doca e coloca-lo numa posicéo de
assimetria, ancora-lo a um lado da doca. Como se fosse um
barco. A partir dai estabeleceu-se uma relagédo que ja néo é de
simetria, mas de tensdo com o que sabia j& existir na doca: o
Oceanario. Arranjamos uma maior liberdade de actuacéo para
os arquitectos, criando uma situagdo de tensao, mas também de
dinamismo, aberta a utilizagdo futura do edificio. Este foi o
aspecto fundamental do trabalho inicial.*

De facto, como refere em conversa com Juan Miguel Hernandez
Leon:

(...) junto al dique era un anclaje, se podia anclar en los dos
muelles que hay alli, era una cosa firme, si. Porque lo que me
pedian era hacer un edificio dentro de una plaza abierta al rio
— laidea del urbanista debi6 de ser el Terreiro do Pago —en la
que habria diferentes edificios, ninguno todavia proyectado,
con lo que no habia un diadlogo posible con los otros
arquitectos, ni siquiera tiempo para hablar, pues el plazo era
muy corto. Les dije entonces que el conjunto de Terreiro do
Pago suponia un proyecto Unico, y que tenia que ver como
encajar mi proyecto alli. Afortunadamente, Manuel Salgado, el
entonces responsable de urbanismo, lo entendid y lo acept6.**

38 Alvaro Siza, 1997, op. cit., p.1. Ver também, “Pabellon de Portugal en la Expo'98 / Portuguese Pavilion for Expo'98”,
El croquis, n.°95: Alvaro Siza 1995-1999, 1999, pp.114-141.

39 Ana Tostdes, “Entrevista a Alvaro Siza”, 21 de julho de 2023. Ver também, Roberto Collova, “Una piazza coperta /
A Covered Plaza”, Lotus, n.°99, dezembro 1998, pp.6-22.

40 Alvaro Siza, Eduardo Souto de Moura, Patricia Reis, Francisco Guedes e Henrique Cayatte, op. cit., p.16.

41 Alvaro Siza e Juan Miguel Hernandez Leon, op. cit., p.56.
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De acordo com Roberto Collova* a ideia de definir o terceiro
lugar da frente ribeirinha da cidade, ao longo da linha de costa
considerando que o Tejo identifica a cidade, passava pela
criacdo de uma ampla praca entre o Pavilhdo de Portugal agora
ancorado no ponto mais oriental do molhe da doca e o Pavilhdo
do Conhecimento dos Mares, de modo a ler a cidade nessa
sequéncia magnifica: a ocidente a torre de Belém, a oriente o
Pavilhdo de Portugal e ao centro a Praga do Comércio. De tal
modo que:

(...) a relacdo do edificio com o Pavilhdo do Conhecimento dos
Mares, situado no extremo Sul da doca, é mediada por um
amplo espaco livre e por uma construcdo de menor altura,
limitando-o a oeste e ao longo da avenida marginal. A relacdo
com os espagos publicos a Norte devera ser mediada por trés
jardins murados, de densa vegetagdo, separados entre si,
desprendendo-se do edificio e delimitando 0s acessos ao
mesmo.*

Alvaro Siza, que ha dez anos vinha trabalhando no Plano de
Reconstrugédo do Chiado em Lisboa, entendia profundamente a
imagem e o caracter da cidade na sua relagdo com o rio e com
a topografia, pelo que considerava que: “O Pavilhdo de
Portugal, o Pavilhdo do Conhecimento dos Mares e o edificio
construido ao longo da Avenida Marginal definem um amplo
espaco publico ribeirinho, retomando um tema secular da cidade
de Lisboa.”** A beleza desta longa praca longitudinal que seria
rematada a norte por um edificio longilineo de Manuel Salgado,
foi comprometida no final das obras com a introdugdo de um
embasamento-cobertura de estacionamento que foi levantado
1,5 metros, separando o espaco e destruindo a continuidade da
calcada, que:

(...) interrupts an interesting variation in types of space, from
open to semi-open to closed, that extends, to a depth of about
Sixty meters, from the internal but open courtyard of Carrilho’s
building to the long space facing onto the promenade and,
passing through the gates of Siza’s ‘“propylaea”, into the
ceremonial plaza and then the courtyards. So, in the end, it is
not the large square comprised by the buildings of Siza, Salgado
and Carrilho that forms the third urban location on the shore,
but the space that passes under the sail of the Portuguese
Pavilion's ceremonial plaza and runs down to the river. (...)
Thus, the square is a place that influences an area much larger
than that of its own.*

Em conversa com o seu amigo Juan Miguel Hernandez Ledn
perguntava-se: “Que estratégia diferente pode ser adotada para

42 Roberto Collova, op. cit.
43 Alvaro Siza, 1997, op. cit., p.2.

44 Alvaro Siza, “Pavilhdo de Portugal. Meméria Descritiva”, fevereiro 1998, p.2. Arquivo Alvaro Siza I FCG -
Biblioteca de Arte e Arquivos, AAS058.90.1308.

45 Roberto Collova, op. cit., p.19.
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enfrentar o plano abstrato, sem qualidade, que € sempre a
referéncia inicial nas construgdes de uma exposi¢do mundial?”’
Vinte cinco anos depois é fantastico reconhecer a inteligéncia e a
heranca de tradi¢Ges sabias colocadas ao servico da arquitetura e
da cidade:

¢De qué diferente estrategia puede valerse para enfrentarse al
plano abstracto, sin cualidad, que es siempre la referencia de
partida en las construcciones de una exposicion mundial? (...)
El proyecto para el Pabellon de Portugal en la Expo de Lishoa
fue muy dificil en sus condiciones de partida y desarrollo. En
primer lugar, por el tiempo insuficiente entre la fecha del
encargo y la prevista para su terminacion. Y también por la
ausencia de un programa concreto para el futuro inmediato a
la exposicion. Se partia de un plan muy esquematico, sin
coordinacion ni posible dialogo con los otros arquitectos que
trabajaban de forma simultanea. Era enfrentarse al vacio
absoluto. La Unica posibilidad fue concentrarse en la
proposicion de una imagen con la finalidad inmediata de
representar a Portugal. Pero tenia que evitar la tentacion de
una respuesta enfatica que lo convirtiera en un edificio ridiculo
para usos posteriores. La localizacion del pabellon estaba
prevista sobre un eje perpendicular al dique del muelle. En la
zona central existia una avenida secundaria que dejaba una
porcion de terreno libre al borde del muelle, entre dos edificios
cuyos proyectos desconocia. Mi propuesta fue situarlo en esta
franja, sustituyendo la disposicion axial por un alineamiento
con el muro del dique. Asi encontraba dénde anclar el

edificio”.*®

Segundo Siza:

Ademds, el proyecto tenia que dar respuesta a dos
requerimientos: al tratarse del Pabellon de Portugal, el pais
organizador, seria el epicentro del evento con una carga
evidente de visitantes. Por otro lado, conforme a lo que se me
pidid, debia ser un edificio permanente, aunque no se sabia con
qué programa, tanto podian ser oficinas como un museo, no
sabian qué hacer. Por tanto, en el arranque del proyecto surgio
una segunda duda: ni por fuera ni por dentro habia de donde
partir. Entonces comprendi que para corresponder a un
encargo de este tipo, el edificio tenia que ser muy flexible; de
ahi la modulacién, incluso de las ventanas. No podia realizar
ese juego interior-exterior, asi que seria un edificio modulado,
bastante rigido. Otro elemento importante era la terraza hasta
el rio, asi como la propuesta de una gran plaza para la
recepcion de las embajadas de los diferentes paises, incluso
eventos al aire libre. Por consiguiente, tenia que haber un
enorme espacio abierto y un edificio que debia valer para todo.
El edificio naci6 de esta dualidad.*

Ou seja, para responder ao programa Alvaro Siza vai optar por
criar dois corpos: um volume mais corrente que abriga as fungoes
principais e outro mais especial que corresponde ao requisito de

46 Juan Miguel Hernandez Leén, “Cuadernos lusos. Siza en las cidades”, Arquitectura viva, n.°59, margo-abril 1998,
p.22.

47 Alvaro Siza, Juan Miguel Hernandez Leon, 2021, op. cit., p.56.
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um grande espaco coberto destinado a praca cerimonial,
identificada enquanto lugar aberto e publico da representacéo
nacional, lugar da inauguracéo e da celebracéo:

O estudo desenvolveu-se com base na articulacdo de dois
sectores de clara divisdo do programa: um coberto de 3 900m?
sobre a Praca Cerimonial e uma area construida de cerca de
14 000m?, englobando area expositiva, recepcdo de
convidados, restaurantes e servigos em cave.*

O corpo principal articula-se por sua vez em trés zonas
fundamentais pensadas para assegurar uma flexibilidade futura,
de modo a abrigar programas varios. Assim, na frente virada ao
rio e a doca um duplo porticado assegura a dignidade do
monumento e a0 mesmo tempo permite a criacdo de uma longa
varanda protegida, simultaneamente articulando uma
espacialidade realizada em claro-escuro, refletida e prolongada
visualmente na superficie do espelho de agua. Finalmente no
interior um péatio onde se ergue uma arvore de grande porte,
gracas a profunda cave, assegura essa diversidade de programas
futuros, garantindo iluminag&o e ventilagdo no corpo principal.*®
Do lado norte do pavilh&o, um jardim plantado de oliveiras evoca
0 caracter particular da paisagem meridional portuguesa. Ja
quanto ao interior do edificio, este foi planeado considerando
dois programas:

O expositivo e o de representacdo, onde h4 uma &rea de
restaurante e a recepcdo aos chamados VIPS, os servicos de
apoio, as cozinhas, um bar e a livraria. Para conceber estes
espacos fiz um esforco para me ver na pele de um cozinheiro,
de um rei, em comprador de catalogo...*®°

Trabalhando a horizontalidade como Siza conhece,

(...) o complexo coberto-edificio define um volume de
horizontalidade predominante, desenvolvendo-se ao longo da
doca, a partir do angulo Noroeste de encontro dos cais e numa
extensdo de 175m. O coberto, de 65x58m e altura minima de
10m, é constituido por uma lamina de betdo armado de 0,20m
de espessura, de directriz catenaria, suspensa por cabos de aco,
a partir de 2 pérticos em betdo armado. O edificio ocupa uma
area de aproximadamente 70x90m, com dois pisos e cave,
integrando um pétio interior, um patio aberto a Norte, e um
portico orientado a Leste e ao longo do cais.5!

48 Alvaro Siza, 1998, op. cit., pp.1-2.

9 Idem.

% Alvaro Siza, Eduardo Souto de Moura, Patricia Reis, Francisco Guedes e Henrique Cayatte, op. cit., p.36.

51 Alvaro Siza, 1998, op. cit., p.2.
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. Para garantir a adaptabilidade futura do edificio o desenho do
patio interior®? e “a distribuicdo regular das aberturas reflecte a
modulacdo das estruturas material e espacial. Esta fenestracao e
a estudada localizagdo das colunas de comunicagdo vertical
garantem a flexibilidade na subdivisio e uso do espago.”®
Finalmente a colunata que define o limite do edificio do lado do
rio foi colocada na prumada do plano de 4gua do molhe:

La columnata que se apoya en el muro, al reflejarse en el agua,
da otra presencia al pabelldn. Siempre lo imaginé rodeado de
. edificios muy afirmativos, de gran escala y cubiertas complejas.
ngk;lhaczjde'ﬁortuga.l em Asi, el pabellén de Portugal debia enfatizar su presencia por su
Lisboa, de AAlvaro Siza, proporcién horizontal, por su renuncia a la confrontacién con
Esquico — vista aérea de . . .

las construcciones vecinas. (...) Por tanto, propuse un edifico

enquadramento, s.d. dulado. incl | la d bert d llad
© Arquivo Alvaro Siza | modulado, incluso en la escala de sus aberturas, desarrollado

FCG - Biblioteca de Arte en torno a un patio; un recinto neutro en dialogo con la cubierta
e Arquivos, de la plaza ceremonial .5*
AAS058.90.0605

A Pala de Siza por todos celebrada

O contraste entre o edificio contido, modulado e a praca
cerimonial € um magnifico momento de tensdo, dinamica e
tranquila como a visdo de um barco deslizando em alto mar. Com
efeito, a segunda parte do edificio é constituida exclusivamente
pela Praca Cerimonial, um espaco aberto e coberto que afronta o

- tema da grande cobertura sem apoios. A grande tensao provocada
Pavilngo de Fortugal M pela enorme cobertura de betdo explica a necessidade de criar

Esquicos sobre planta, dois profundos porticos de cada lado.

maio 19_95. ) _

© Arquivo Alvaro Siza| — No seu livro Building the future: building technology and

FCG - Biblioteca de Arte . . . . .

& Arquivos cultural history from the Industrial Revolution until today, Ulrich

AAS058.90.0390 Pfammatter inclui a obra de Siza para ilustrar uma das criagdes
mais notaveis contemporaneas capazes de desafiar o
conhecimento técnico e as potencialidades dos materiais, ao

mesmo tempo que expressam um lirismo criativo:

The Portuguese pavilion at the Oceans World Exhibition in
Lisbon in 1998 gives the impression of an apparently
‘paradoxical’ load-bearing structure. Here, the architect,
Alvaro Siza (...) worked with engineers from Arup, including
Cecil Balmond and Fred [Alfredo] llidio. The apparently
hovering concrete roof of the pavilion is not a ‘tension band’
but a ‘baldachin’ that lies on steel cables. This pavilion,
designed by Alvaro Siza, was to be given an enormous covered
forecourt, an open gathering place with a roof to provide shade.
A sketch by Siza shows it as an independent spatial element with

52 “The layout has been developed with a view to the use to which it may be put in the future: it required a great depth
and a patio has been introduced to bring light into the structure. The positioning of the patio and stairs has fixed the
‘permanent elements’ which, together with the service points of some installations, ensures that it will be possible to
have corridors of distribution and rooms, offices and services, in variable measure. So the building functions as a large
empty box, defined on the outside by a strongly characterized ‘urban form.’”, Roberto Collova, op. cit., p.20.

53 Alvaro Siza, 1998, op. cit., p.2.

54 Juan Miguel Hernéndez Leon, op. cit., 1998, p.25.
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© Arquivo Alvaro Siza |
FCG - Biblioteca de Arte
e Arquivos,
AAS058.90.0518

Pavilhdo de Portugal em
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Fotografia de obra —
construcdo da pala, s.d.
©Arquivo Alvaro Siza |
FCG - Biblioteca de Arte
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AAS058.90.3922

a baldachin. (...) The appearance of the slab resting on the
cables precisely matches the actual structural situation; this is
therefore one of the rare non-paradoxical constructions.>®

Com efeito, a subtileza do baldaquino, ou da “pala por todos
celebrada”, como a conhecemos popularmente, ¢ descrita com
precisdo na memdaria que acompanha o projeto de execucgéo:

(...) dando continuidade ao edificio para sul, a cobertura da
Praca Cerimonial é constituida por uma casca de pequena
espessura em betdo armado pré-esforcado de superficie
regrada e suspensa a cerca de 15 metros de altura de dois
porticos de grandes dimensdes reforcados com septos
transversais constituindo contrafortes e conferindo-Ihes rigidez
adequada.®®

De facto, a construcdo de uma laje suspensa em betdo com um
véo de 65 metros constitui um verdadeiro feito. Branca, com uma
espessura que ndo ultrapassa os 20 centimetros, e uma flexa de 3
metros, a cobertura é suspensa por cabos de aco ancorados aos
dois imponentes porticos laterais.

Sabemos que o desenho da cobertura do pavilhdo surgiu de
apaixonadas reunides de trabalho com os engenheiros porque
Siza procurava a imagem da tenda,®” cobrindo o grande vazio da
praca, em contraste com o edificio mais convencional. Tratava-
se de procurar uma forma livre para uma estrutura da grande
cobertura de betdo composta por uma familia de cabos de
suspensdo de aco que ficaram visiveis no encontro com 0s
porticos, o propileus, reforcando a desejada imagem de
superficie téxtil.>® A pala de Siza e de Portugal exprime
sobretudo a possibilidade e a vontade de manipular o espago, sem
construcéo, sem desenho, “sem arquitecturas”. O segredo esta na
curva concebida para uma pala de betdo, sélida, de tal modo que
a forma fisica obedece ao célculo do cair natural de uma tela. “O
facto de ter sido construida num involucro de cimento feito de
uma malha de tirantes enfiados em tubos de pléastico, deve-se a
Alvaro Siza, muito depois do previsto, ter imposto ao engenheiro
Cecil Balmond: ‘Eu quero isso sélido, Nao quero lona.””*® O
caracter do Pavilhdo, a sua singularidade e a sua capacidade de
fazer monumento esta no contraste entre a pala que € pouco usual

55 Ulrich Pfammatter, Building the future: building technology and cultural history from the Industrial Revolution until
today, Munique, Prestel, 2008, pp.146, 148.

56 Alvaro Siza, STA Segadaes Tavares e Associados, ARUP, “Pavilhdo de Portugal. Dados do Projeto.

Memoria Descritiva do Projeto de Execugio: Estrutura e Fundages”, 28 de margo de 1996. Arquivo Alvaro Siza I
FCG - Biblioteca de Arte e Arquivos, AAS058.90.3068

57 Ver Roberto Collova, op. cit., pp. 6-22; Alvaro Siza, Eduardo Souto de Moura, Patricia Reis, Francisco Guedes e
Henrique Cayatte, op. cit., p.19.

58 “La armadura de este gran ‘toldo de hormigon’ esta formada por una familia de cables de suspension de acero que se
ha dejado vista en su encuentro con los porticos, reforzando asi a imagen de superficie textil.” Alvaro Siza, “Luz de
lona: Pabellon de Portugal, Expo 98, Lisboa”, Arquitectura viva, n.°59, margo-abril 1998, p.40.

5 Samuel Xavier, “Siza sobre o uso a dar ao Pavilhio de Portugal: E bom que se tenha desistido do Palacio do Governo”,
Arquitectura e Vida, n.°47, margo 2004, p.11.
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associada a um edificio com um ritmo de aberturas iguais e
modulado por um porticado. Como reconheceu Siza: “E isso que
lhe d4 carécter.”®°

Com efeito a Praca Cerimonial foi pensada como o elemento
permanente:

Ndo é um espaco fechado, estd subordinado a pala, o
baldaquino que simbdlica e literalmente cobre a praca de
recepgdo de Portugal. (...) Ndo convinha que houvesse pilares
ou apoios a servir de obstaculos. Ndo ha muitas maneiras de
cobrir um espaco desta dimensdo. A primeira ideia foi a de
fazer um negativo do que la esta, uma clpula. Pensei numa
curva ao contrario, mas isso era um bocado desabrigado e a
altura seria exagerada. Um elemento importante na Pracga
Cerimonial é a forga nos pdrticos de entrada, tinham de ser
pecas potentes de forma a suportar a tensdo que a pala
provoca.®

Ante la duda respecto al programa, la falta de referencias, y la
necesidad de un gran espacio cubierto, la Gnica posibilidad era
hacer un toldo, generando asi un gran contraste entre una pieza
de gran porte y otra modulada sistematicamente. Es decir, entre
una, en cierta medida, muy rigida, y otra, como contrapunto,
como un deslizamiento posible hacia una pieza caprichosa,
cuya presencia, en su relacion con la primera, neutralizaria la
hipotética rigidez.®?

Com a consciéncia de estar a criar um monumento e a deixar
patriménio significativo para o futuro, Siza procurou uma ordem
monumental discreta e poética, sensivel e eloquente. Sabendo
que a sua volta existiam diversos “objetos” marcantes, optou por
uma base feita de arquitetura corrente, ritmada, recuperando a
tipologia chd da Baixa de Pombal que vai subvertendo com
erudicdo associando o golpe de génio que resulta da pala, que faz
voar!

Seguindo a sua vocacao de escultor, vai para além da criacdo de
um “objeto” de expressdo fechada — como € o caso do Museu
Iberé Camargo em Porto Alegre, do Museu Mimesis na Coreia
do Sul ou, mais recentemente, da Igreja de Rennes. Siza responde
a auséncia de programa com a concec¢do de um edificio flexivel
e por isso candnico, disciplinado como se se tratasse de uma
tipologia de convento, cartesiano com um ritmo rigoroso e
preciso na relacdo de cheios-vazios — que conhecia bem do plano
iluminista da Baixa Pombalina —, explorando uma linguagem
monumental feita de secura, contencéo e escassez, a boa maneira

60 «A Pala é de betdo e tem 20 centimetros. Sélida. A forma fisica da pala obedece ao célculo do cair natural de uma
tela. Se a curva ndo fosse calculada devidamente haveria uma pressdo e partia. (...) ndo € a pala que vai diferenciar o
Pavilhdo de Portugal dos outros, ¢ antes o contraste entre a pala que ¢ pouco usual associada a um edificio com janelas
iguais. E isso que lhe d caracter.” Alvaro Siza, Eduardo Souto de Moura, Patricia Reis, Francisco Guedes e Henrique

Cayatte, op. cit., p.22
81 Idem., p.40.

62 Alvaro Siza, Juan Miguel Hernandez Leon, 2021, op. cit., p.57.
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da arquitetura portuguesa chi. E justamente no espaco aberto
publico que vai atuar com o gesto escultérico langado sobre o
vazio da praca o expressivo toldo, como a vela de um barco
ancorado no molhe.

3. A luz de Lisboa, a beleza nostélgica entre o Chiado e a
Expo

O entendimento da luz de Lisboa, da elegancia da morfologia
pombalina, neocléssica, da secura morfoldgica e tipologica da
cidade de Pombal. A procura de uma ordem monumental
discreta, poética (quanto mais verdadeiro mais poético),
sensivel e eloquente, sabendo que a sua volta existiam
diversos “objetos” marcantes, coloridos e ruidosos, Siza opta
por responder com uma monumentalidade feita de arquitetura
corrente, arquitetura menor gque vai subvertendo com erudicao
portuguesa e das suas invariantes. A imagem de Portugal e dos
Oceanos, Siza mergulha em Lisboa e faz a valorizagdo da
cidade historica. Entende, recolhe e faz a sintese valorizando
e integrando o caracter da cidade existida, convocando as suas
memorias de infancia quando visitou pela primeira vez Lisboa
com 7 anos e se deparou com a outra grande exposic¢édo, a dos
Centenarios de 1940, que a semelhanca da Expo ’98 iniciou o
processo de recuperacdo da faixa ribeirinha de Belém. Ai,
junto ao Tejo, a epifania da luz do entardecer no estuario do
Tejo revelou impressdes ténues e marcantes do “sentimento de
um ocidental” no dizer de Cesario Verde, ou da saudade em
Pedra de Pessoa no cais de Alvaro de Campos. Com intuicio
e sabedoria, Siza procura sentir e entender o sentido do que
estd em cada cidade: a luz languida do entardecer em Lisboa e
as afinidades com Veneza, ou a atmosfera partilhada com o
Bdsforo em Istambul.

Quando, na primeira pessoa, em conversa com Juan Miguel
Hernandez Ledn refere a experiéncia do caminho que levou ao
destino do seu e nosso Pavilhdo de Portugal:

Inicié el proyecto desde su raiz, sumido en la afliccion de no
saber qué hacer ante un tal desierto de sugerencias, tan falto
de apoyos, por tratarse de un edificio representativo de un
evento temporal, ademas de prever que tendria una existencia
posterior, con su impacto sobre la ciudad. (...) Siempre parto
con la sensacion de no saber exactamente qué hacer, como
encontrar el muelle donde anclare el edificio..., y también
estaba el problema del lenguaje, del tipo de lenguaje, de los
materiales que iria a utilizar. Recuerdo (...) que, antes de
empezar, cuando iba a pasea por el sitio buscando apoyos o
referencias (...), me asalto la imagen de Venecia. Y la de
Constantinopla. Entonces se me ocurri6 ir a buscar un libro
gue tengo sobre Constantinopla, con imagenes de esas
grandes casas de madera junto al Bosforo, con sus bellas
terrazas frente al mar...; creo que la idea de la terraza
vendria de ahi. Entonces empecé a consultar libros sobre
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Constantinopla y sobre Venecia, porque yo encuentro mucha
similitud entre la luz de Lisboa y la luz de Venecia. Sobre todo
al poniente: cuando acaba el dia y el sol languidece hay un
gran parecido entre ellas. También esa presencia, tan
especial, de la construccién en Venecia, que siempre da la
sensacion de que los edificios mds importantes (...) tienen el
aspecto de barcos. Bueno, y Lisboa... Lo que encontré eran
las memorias de mi primera visita a Lisboa con mis padres,
cuando fuimos a la Exposicion del Mundo Portugués. (...)

Una cosa que me gusté mucho fue la parte nueva da le a Lishoa
de los afios 40; las casas rosas, los bloques alineados, que son
las edificaciones nuevas de Lishoa. Todo esto influyé mucho,
aungue de manera indirecta, en el proyecto. (...) Y vi que esta
influencia era manifiesta, porque cuando coincidi con un
politico que conocia (...) me dijo: “Sabe, me gusta mucho su
pabellén, me gusta mucho lo que ha hecho, pero ¢no le parece
que tiene un aire un poco fascista?” (...) Y yo le contesté:
“Claro, es evidente, porque recuerdo que, cuando empecé el
proyecto, lo que tenia presente, ademas de Venecia y
Constantinopla, era la arquitectura del periodo fascista en
Lisboa, que para mi es de gran calidad.” Por otro lado, los
edificios no son fascistas, la arquitectura no es fascista, es una
arquitectura de la época del fascismo, que es algo distinto.5?

Arelacédo de Siza com Lisboa comega com a primeira encomenda
para a execucdo do Plano de Reconstrucdo do Chiado, destruido
pelo incéndio de 1988.% Restaurando a dignidade e o carécter do
Plano Pombalino de 1758 de Eugénio dos Santos e Manuel da
Maia feito apds o terramoto de 1755, Siza soube reconhecer a
modernidade dos principios tipologicos deste plano, bem como a
sua singularidade em termos de historia do urbanismo mundial,
como peca inovadora e exemplo marcante da cidade iluminista
cuja importancia ainda ndo havia sido devidamente considerada.
As tipologias urbanas com fachadas uniformes, os edificios de
habitag&o, ou as igrejas, integradas no conjunto do quarteirdo, sao
a unidade que determinou o caracter da Baixa-Chiado, a sua
elasticidade, capacidade de transformacdo e resisténcia. Embora
em 1987, quando Siza foi convidado, o ambiente p6s-moderno
em Lisboa ainda fosse intenso, ele soube lidar com a
complexidade da situacédo e os diferentes sentimentos no ambito
dos arquitetos. Quando, em 1966, Aldo Rossi publicou
L ’Architettura della Citta, iniciou um poderoso e profundo
mecanismo de grande impacto na cultura arquitetonica, capaz de
promover a refundacdo da disciplina urbana. A busca por uma
continuidade da cidade historica foi um dos tracos fundamentais
de sua acdo. Seguindo o ensinamento de Ernesto Nathan Rogers,
sdo explorados trés temas-chave para a construcdo da cultura
arquitetonica: a importancia do contexto; o papel fundamental da

8 Idem., pp.59-60.

64 Cf. Ana Tostdes, “In Praise of Urban Continuity: Siza’s Re-creation of the Chiado”, in Wilfried Wang (ed.), On the
Duty and Power of Architectural Criticism, Zurique, Park Books, 2022.
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histéria da arquitetura e, nessa medida, o dever de dar
continuidade aos ensinamentos dos mestres, antigos ou
modernos; e a centralidade da discussdo sobre tradicdo na cidade
europeia e sobre a ideia de monumento. O resultado é a
consideracdo tanto do monumento (enquanto edificio ou espaco
publico que surge pontualmente na cidade promovido por
esforcos coletivos notaveis) como das areas residenciais (a
habitacdo que forma o tecido basico da cidade concebida a partir
da logica da repeticdo), com igual importancia, constituindo um
instrumento bésico para a intervengdo na cidade. Estas questfes
foram debatidas por Siza e Rossi no | SIAC, realizado em
Santiago de Compostela em 1976. Durante estes anos foram
trazidos diversos contributos: enquanto Fernando Téavora
trabalhava na preservacdo do centro historico de Guimardes, o
aumento da contribuicdo italiana na tipologia com Vittorio
Gregotti, Giorgio Grassi, Giancarlo De Carlo, ou a importancia
das trocas com Espanha, nomeadamente no seio da equipa de
Barcelona os arquitetos Oriol Boligas, Rafael Moneo e 0 jovem
Carlos Marti Aris foram fundamentais para repensar a
necessidade de abordar uma intervengdo contextual na cidade.
No final dos anos 80, o Plano de Reconstrucdo do Chiado
surpreendeu todos com a op¢do de valorizacdo do patriménio,
reconhecendo a validade e modernidade do plano pombalino,
recuperando a estrutura urbana e a fachada tipo do quarteirdo
pombalino.

Algumas semelhanc¢as de abordagem com a estratégia de Siza
podem ser identificadas na proposta vencedora do concurso
Centro Cultural de Belém (CCB). Trazendo uma arquitetura
racional, feita para durar, envolvida com o desenho da cidade, a
solucédo de Gregotti e Salgado foi baseada numa megaestrutura
mista e hibrida, pensada entre a forma de quarteirbes e um grande
edificio, assumindo uma inegavel vocagdo urbana. O CCB
afirma-se com uma monumentalidade a escala urbana enraizada
na histéria da cidade. Em outras palavras, o desenho da
arquitetura responde ao desejo de fazer cidade, afastando
qualquer desejo abstrato fora de contexto, ou qualquer fantasia
objetual de expressdo pds-modernista.

Uma cidade feita de uma arquitetura capaz de resistir, no
contexto global de uma economia de mercado que transforma a
cidade como um grande espetaculo. Siza centra a sua acao entre
as escalas do desenho urbano e da arquitetura, e revisita — como
tem sido seu habito — a metodologia iluminista do plano de
reconstrucdo pos-terramoto do século XVIII, através de um
desenho de fachada modular de tipo repetitivo que retoma o
desenho tipologico pombalino como elemento central na
conformacéo da unidade do espaco urbano, e que ira revisitar no
desenho da fachada do Pavilhdo de Portugal entretanto
temperado com a arquitetura do periodo do Estado Novo em
Lisboa, e a dignidade monumental da obra publica de Pardal
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Monteiro. A decisdo de alocar o Pavilhdo de Portugal, entretanto,
a Universidade de Lisboa concorre para fazer o caminho da
revisitacdo da imagem da Cidade Universitaria de Lisboa na
Alameda do Campo Grande ou no Campus do Instituto Superior
Teécnico.

4. O monumento de Lisboa e da Universidade

O Pavilhdo de Portugal é hoje, vinte cinco anos depois da sua
inauguracdo como imagem de Portugal na Expo ’98, a
materializacdo de uma memoria coletiva de um acontecimento
tornado histérico, participando da grande construcdo coletiva que
é a cidade. E, passado um periodo de abandono no inicio do
milénio e de incerteza sobre a possibilidade de ser transformado
em Pal&cio do Governo, esta em vias de ser convertido num
grande equipamento, o Centro de Congressos da Universidade de
Lisboa, de modo a “assegurar a reabilitagdo deste espaco,
permitindo-lhe readquirir a dignidade que o tornou emblematico
e, a0 mesmo tempo, assegurar a sua nova vocagdo de espago

orientado para atividades cientificas, culturais e artisticas”.%

Prémio Valmor em 1998, o Pavilhdo de Portugal foi classificado
como monumento de interesse publico em 2010, justificando
tratar-se de uma obra:

(...) onde rasgos modernos, como o lencol de betdo, combinam
enormemente com uma constante referéncia aos tragos
historicos que a mesma encerra. Se, por um lado, se observam
referéncias a tradicdo classica nos pdrticos e ritmos das
janelas, a organizagdo interna em func@o de uma espécie de
claustro recorda a arquitectura conventual portuguesa. Na
escala monumental do Pavilhdo de Portugal, Siza Vieira faz
confluir duas imagens imperiais antitéticas, reflectindo uma
imagem emblemética e festiva. Encontrando -se presente nesta
obra referéncias a arquitectos como Le Corbusier, Oscar
Niemeyer, a Giuseppe Terragni ou mesmo ao programa da
Nova Monumentalidade de 1943.56

Patrimonio da Universidade de Lisboa desde 2015, o projeto de
Siza para a reabilitacdo do seu Pavilhdo de Portugal e adaptacao
a atividades da Universidade de Lisboa, procura “a sua abertura
ao publico, permitindo que a populacdo académica, os lisboetas
e o0 elevado numero de visitantes que ocorrem a zona do Parque
das Nacbes possam usufruir desta edificacdo como espaco de
estudo, lazer e cultura”.®” De modo a assegurar que as
intervencdes previstas no edificio ndo tenham impacto na sua
imagem, ndo foram efetuadas quaisquer alteragbes da sua

85 Universidade de Lisboa, “Programa de adaptacdo do Pavilhdo de Portugal para acolhimento de atividades da
Universidade de Lisboa”, s.d.

8 Portaria n.° 240/2010, Didrio da Republica, 2 *série, n.°62, 30 de margo de 2010.

67 Alvaro Siza, “Adaptacio do Pavilhdo de Portugal para Acolhimento de Actividades da Universidade de Lisboa.
Memoria descritiva”, s.d., p.2.
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volumetria, “pois no essencial as transformacdes serdao
interiores”, havendo apenas minimas intervencdes exteriores.®

Entre a algazarra do recinto da Expo e a beleza placida de Lisboa,
Siza elegeu as geometrias nitidas e os materiais tradicionais da
arquitetura portuguesa, do lioz ao azulejo,®® e assumiu a
horizontalidade exacerbada pela pala colocada lateralmente
refletindo-se na agua na sequéncia da frente porticada:

(...) sendo o Pavilhdo de Portugal teria de ter um destaque. Por
razdes de tipologia, todos os edificios tém uma vocacdo de
forma, percorrem o seu destino. (...) A estratégia para conceber
este edificio foi, depois de ter percebido que os outros edificios
no recinto tinham uma certa ambicdo em altura, a de dar
destaque pela horizontalidade, apostar no reflexo na agua.™

Pavilhdo de Portugal em The petrifaction of the ‘tent’ is accompanied by other examples
Lisboa, de Alvaro Siza, of contradiction between construction and representation. A
Fotografia de obra — typical example, which can be attributed to Siza’s tendency to
visita de Alvaro Siza, s.d. use fragments that he has already tried out in other projects, is

© Arquivo Alvaro Siza | . : . X .
FCG - Biblioteca de Arte the portico facing onto the water with an internal balcony. This

e Arquivos is an elaboration of the one used in the school at Setubal, where
AAS058.90.3882 the regularity of the colonnade was already coupled with an
alternation in the shape of the pillar-columns.™

Com obra realizada da Coreia a Santiago de Compostela, de
Porto Alegre a Haia ou a Berlim, o mais internacional dos
arquitetos portugueses Alvaro Siza tem construido um percurso
Unico aliando uma atitude de permanente experimentacao sobre
0s sitios, 0s programas ou 0s modos de construir, a uma
extraordinaria capacidade lirica.”> Sendo hoje um dos mais
reconhecidos arquitetos do mundo, conserva a amavel humildade
daquele arquiteto preocupado com a vida das pessoas. Talvez por
IS0, e como observou Gregotti:

(...) ndo é suficiente o seu grande talento de arquitecto para
justificar o seu sucesso internacional num mundo cultural que
é precisamente 0 seu oposto, que cré numa hierarquia de
valores muito diferentes daquela que representa o terreno em
gue a sua arquitectura se enraiza. Mas talvez seja exactamente
esta oposicdo a razdo do seu sucesso: representar algo de
totalmente diferente (...) desinteressado da acumulagdo do
capital comunicativo de massa, poeticamente interessado na
economia da expressdo (...) nas exigéncias dos gestos
Necessdrios. (...) E tudo isto que torna o trabalho de Alvaro Siza
diferente, tdo alheio aos processos de produ¢do arquitectonica
destes anos que buscam a filiagao no globalismo dos mercados
e das técnicas, no sucesso como competitividade (...) A
arquitectura de Siza é, pelo contrario, um projecto de dialogo

%8 Idem., p. 4.

69 Luis Fernandez-Galiano, “De Oporto a Lisboa”, Arquitectura viva, n.°59, margo-abril 1998, p. 3; Roberto Collova,
op. cit., p.22.

70 Alvaro Siza, Eduardo Souto de Moura, Patricia Reis, Francisco Guedes e Henrique Cayatte, op. cit., p.44.

"1 Roberto Collova, op. cit., p.22.
72 Cf. El Croquis, n.° 95: Alvaro Siza 1995-1999, 1999; El Croquis, n.215-216: Alvaro Siza 2015-2022, 2022.
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critico, construcao de uma distancia, que é o0 espago em que se
constitui a qualidade da melhor arquitectura do nosso tempo.™

Siza ndo s6 subverteu uma monumentalidade 6bvia e ostensiva,
que se poderia afirmar pela grandiosidade literal. Ao contrério,
criou um monumento subtil e a0 mesmo tempo retorico que
adquiriu, usando o termo de Walter Benjamin, uma aura de obra
de arte, de referéncia identitaria.

73 Vittorio Gregotti, “O Outro” in Alvaro Siza, Imaginar a Evidéncia, Lisboa, Edi¢des 70, 2000, pp.7-10 [1998].
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Projeto do Pavilh&o de Portugal

Pavilhdo de Portugal em Lisboa, de Alvaro Siza, Projeto de execucdo, Planta
do Piso 0, Esc. 1:200, 24 maio 1996.

© Arquivo Alvaro Siza | FCG - Biblioteca de Arte e Arquivos,
AAS058.90.0091

Pavilh&o de Portugal em Lisboa, de Alvaro Siza, Projeto de execugéo, Planta
do Piso 1, Esc. 1:200, 24 maio 1996.

© Arquivo Alvaro Siza | FCG - Biblioteca de Arte e Arquivos,
AAS058.90.0092

Pavilh&o de Portugal em Lisboa, de Alvaro Siza, Projeto de execucéo, Cortes
AeF, Esc. 1:200, 24 maio 1996.

© Arquivo Alvaro Siza | FCG - Biblioteca de Arte e Arquivos,
AAS058.90.0095

Pavilh&o de Portugal em Lisboa, de Alvaro Siza, Projeto de execugéo, Alcados
Este e Oeste, Esc. 1:200, 24 maio 1996.

© Arquivo Alvaro Siza | FCG - Biblioteca de Arte e Arquivos,
AAS058.90.0098
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Projeto de Adaptacao do
Pavilhdo de Portugal

Adaptacéo do Pavilhdo de Portugal para Acolhimento de Actividades da Universidade
de Lisboa, P’Ianta Piso 0, marco de 2017.
© Arquivo Alvaro Siza

Adaptacéo do Pavilhdo de Portugal para Acolhimento de Actividades da Universidade
de Lisboa, Planta Piso 1, marco de 2017.
© Arquivo Alvaro Siza

Adaptacédo do Pavilhdo de Portugal para Acolhimento de Actividades da Universidade
de Lisboa, Corte A.A e B.B, margo de 2017.
© Arquivo Alvaro Siza

Adaptacdo do Pavilhdo de Portugal para Acolhimento de Actividades da Universidade
de Lisboa, Corte C.C e D.D, margo de 2017.
© Arquivo Alvaro Siza
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ENSAIOS!

1 Por decisdo pessoal dos autores, alguns textos deste capitulo ndo seguem o Acordo Ortografico de 1990.
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O Museu de Serralves:
A Energia ao Fundo do Jardim

Raquel Henriques da Silva

Nos museus a luz faz-se doce, cuidadosa, impassivel de
preferéncia e imutavel. E preciso ndo ferir os cuidados de
Vermeer, ndo se deve competir com a violenta luz de Goya, ou
a penumbra, ndo se pode desfazer a quente atmosfera de
Ticiano, prestes a extinguir-se, ou a luz universal de Velazquez
ou a dissecada de Picasso, tudo isso escapa ao tempo € ao lugar
no voo da Vitdria de Samotrécia.

A arquitectura do Museu ndo pode ser sendo classica,
provavelmente distante ou cuidadosa em relagéo a Geografia e
a Historia; a propria rampa de Lloyd Wright imobiliza-se
subitamente. Surgem no telhado invisiveis fabulosas maquinas
de controlo, acessiveis por al¢apdes, por escadas de bombeiro,
cobertas de po e de teias de aranha e de pontes reservadas,
maquinas que dizem a luz, ao sol e as invengdes: para, entra na
ponta dos pés, siléncio, o que iluminas resistiu & tua violéncia,
ao teu percurso de monétona novidade e demasiado rapido,
ousou resistir, pretende resistir. Concede benevoléncia ao que
os homens fazem com as m&os e nasce de ti, adorando-te e
imobilizando a tua impaciéncia. Concede aos homens que se
movem nestes espagos serenamente, esquecendo-te, viajante
imperturbavel que cria e mata sem maldade nem bondade.

Assim é a Arquitectura dos Museus, idealmente sem paredes,
nem portas, nem janelas, nem todas as defesas por demais
evidentes, pensadas e repetidas. Museus que recolhem o que
esteve em palécios, ou igrejas, ou cabanas, ou sétdos, coberto
de gléria ou de p6, dobrado sob o colchdo de uma enxerga, e
agora silenciosamente me observa, sob uma luz diferente ao
que se move demais.

Alvaro Siza, 1988!

Este texto, que resolvi transcrever na totalidade, abre um pequeno
livro dedicado ao Museu de Serralves, editado em 2001, mas
escrito 13 anos antes, quando estava a trabalhar no projecto do
Centro Galego de Arte Contemporanea, em Santiago de
Compostela, que foi 0 seu primeiro museu.

A primeira observacao que o texto suscita € a sua fortissima carga
poética, aspecto que tem sido reiterado por diversos autores.?

! Paulo Martins Barata, Raquel Henriques da Silva e Bernardo Pinto de Almeida, Alvaro Siza Museu de Serralves,
Porto, Fundagéo de Serralves, 2001, p.5.

2 Ver, por exemplo, Kenneth Frampton, Nuno Portas, Alexandre Alves Costa e Pierluigi Nicolin, Alvaro Siza:
Professione poética, Mildo, Electra, 1986.
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Esquissos do Museu de
Arte Contemporanea de
Serralves, 1996.

© Arquivo Arqt® Alvaro
Siza. Col. Fundagéo

de Serralves — Museu de
Arte Contemporénea,
Porto. Doacéo 2015, PT-
FS-ASV-25-1-1-0077

Esquissos do Museu de
Arte Contemporanea de
Serralves, 1998.

© Arquivo Argt® Alvaro
Siza. Col. Fundagéo

de Serralves — Museu de
Arte Contemporéanea,
Porto. Doacéo 2015, PT-
FS-ASV-25-1-1-0008

Mais especificamente, na introducdo ao texto classico de Sola-
Morales, Arquitectura débil, a editora Sarah Whiting explicita o
que entende por “uma nova monumentalidade”, afirmando que
ela reside “no saborear a poesia depois de a ler, a musica depois
de a ouvir, no prazer da arquitectura depois de a ter visto”,
acrescentando que “a arquitectura de Siza” escolhe ser

“tangencial e fraca” e ndo “agressiva e dominadora”.?

Esta reflexdo certeira relaciona-se a partida com os museus que
interessam Siza: museus de Belas-Artes, referenciados por
grandes mestres do passado, consagrados pela historia da arte
(Vermeer, Goya ou Velazquez) e que continuam a atrair milhdes
de visitantes, ndo s europeus e americanos, COmo acontecia até
aos anos de 1970, mas oriundos de todo o mundo, especialmente
do Japdo e crescentemente da China. No entanto, e
paradoxalmente, os museus projectados por Siza sdo de arte
contemporanea onde os valores auraticos que ele celebra, no
texto em analise, sdo incessantemente questionados e
reelaborados.

Relacionado com a afirmacdo quase mitica e religiosa da grande
arte (estando pressuposto, na sua escrita vagueante, a ideia de que
0 museu € uma espécie de novo e radical santuario) o Museu
escrito por Siza deveria ser um corpo fechado, parcamente aberto
a luz e que a transfigura. A maquinaria que o seu funcionamento
exige - “fabulosas maquinas de controlo” - estaria “invisivel”
como que menorizada pela “sua mondtona novidade”.
“Tesouros” como o0s entenderam 0s gregos da arquitectura
classica, isolados em espacos fechados a que sé poucos podiam
aceder, os museus tinham como vocacdo guardar e expor
diversificadas memdrias cuja preméncia se sobrepde aos
contextos sociais das suas materialidades.

Esta visdo poética do Museu, que tal como a luz que entra nas
salas, deveria ser ‘“doce, cuidadosa, impassivel”, refor¢a a
impressdo de classicismo como atitude de Siza neste tema. Este
é o entendimento de Paulo Martins Barata que, a propésito do
Museu de Serralves para o qual o arquitecto ndo teve programa
prévio, considera que o resultado “¢ um museu que tem pouco de
“contemporaneo” e tudo de “moderno” na sua relacdo com a
producdao actual”. Concretamente, detém-se nas ‘“longas e
elegantes sequéncias de salas” adequadas a “um tipo de obra de
arte que ja é histdrica no contexto contemporaneo, abstraindo-se
da emergéncia das condi¢Ges de producdo artistica de base
performativa e digital”.* Escrito em 2001, dois anos depois da

3 Ignasi de Sola-Morales, “Weak Architecture”, in Sarah Whiting (ed.), Differences: Topographies of Contemporary
Architecture, Cambridge, MIT Press, 1996. Na verdade, o texto que introduz o de Sola-Morales ndo esta assinado, mas
tudo leva a crer que ¢ da responsabilidade da editora também arquitecta e investigadora.

4 Paulo Martins Barata, “Serralves em Perspectiva: condigdes de habitabilidade da obra de arte”, in Alvaro Siza Museu
de Serralves, op. cit., p.25.
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inauguracdo do Museu, esta afirmacdo ja entdo sofria a
contestacdo do seu excelente desempenho “contemporéneo” e
esta hoje ferida de desadequacéo absoluta.

Na verdade, o texto de Siza é um dispositivo poético indagante e
ndo o manifesto que a primeira vista parece ser. Volto a citar
Sola-Morales que, através de Heidegger, evoca Goethe: “Nem
sempre € necessario a verdade dotar-se de uma forma material, é
suficiente que ela possa movimentar-se, como um espirito,
gerando uma espécie de acerto; como quando o ressoar das
badaladas de um sino familiar nos provoca um pequeno
sentimento de paz.”®

No caso do Museu de Serralves, o discurso de Siza tem, desde o
inicio da encomenda, um caracter muito diferente. N&o
ignorando o seu prévio entendimento do Museu enquanto lugar
mitico e de algum modo auto-suficiente, a preméncia da
realidade e o gosto de a trabalhar e alterar, conduziu-o por outros
caminhos, extraindo da poética um modo material de a
concretizar. Vou segui-lo sob a figura de um conjunto
determinante de proclamacdes de que ele é plenamente o autor.

O sitio e o lugar

Alvaro Siza indignou-se diversas vezes com a acusacio que lhe
foi feita de que a edificacdo do Museu comprometera uma zona
antiga de horta da Quinta de Serralves. A verdade é que, pelo
contrario, o sitio Serralves era para ele (como, alids, para a
populacdo do Porto) um territério de extrema importancia, nao

Museu de Arte sO pela beleza Unica da casa déco (a mais bela de Portugal nessa
Contfi‘mpOralnea dg estilistica) mas, sobretudo pela extensdo dos jardins e bosque de
Serralves, Planta de icirs .

lowalizacio, 15500, julho  IUE @ horta era uma aquisicao recente:

de 1994. . Lo
© Arquivo Argt® Alvaro (No projecto para Serralves) um dos problemas principais
Siza. Col. Fundago consistia em limitar o impacto do edificio num jardim precioso,
de Serralves — Museu de dos anos trinta, extensdo de uma importante casa déeco. (...) O
Arte Contemporanea, terreno proposto, o Unico disponivel era uma ampliacdo
Porto. Doagdo 2015, PT- recente da propriedade, transformado primeiro em pomar, e
FS-ASV-25-5-144-0002 depois em horta. As dimensdes eram compativeis com o

programa, e a sua colocacéo, a uma cota inferior relativamente
ao jardim principal, garantia que o novo edificio ndo fosse
visivel da casa. A Unica ligacdo possivel era o ndcleo original
e 0 museu é confiado assim aos percursos e a memdria.
Exactamente como sucedera em Santiago de Compostela. (...)

O encontro entre as escalas diferentes do museu e da casa, sera
um dos aspectos mais interessantes do projecto. A casa na
realidade conserva a actividade ligada ao centro cultural .

5 Ignasi de Sola-Morales, op. cit., p.622. Transcrevo em inglés: “It is not necessary for the true always to take on
material form, it is enough that it should flutter to and fro, like a spirit, promoting a kind of accord; as when the
companionable pealing of a bell rings out, bringing us some little measure of peace.”

6 Alvaro Siza, Imaginar a evidéncia, Lisboa, Edi¢des 70, 2000, p.77 e p.81.
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Esquissos do Museu de
Arte Contemporanea de
Serralves.

© Arquivo Argt® Alvaro
Siza. Col. Fundagéo

de Serralves — Museu de
Arte Contemporéanea,
Porto. Doacédo 2015, PT-
FS-ASV-25-1-1-0037

Noutro texto, afirmou que: “a relagdo entre natureza e construgao
é decisiva em arquitectura. Esta relacdo, fonte permanente de
qualquer projecto, representa para mim como que uma
obsessd0”,” “obsessdo” que, como se sabe, ¢ um traco
fundamental da sua obra, desde as primeiras pecas. No caso de
Serralves, a preocupagdo foi assim em primeiro lugar com o
“sitio”, palavra com que designo o territorio de inscricdo e
relacionamento: “O parque consiste na casa, no jardim formal, na
vegetacdo natural, um lago romantico e depois a quinta. Quis
manter o todo e incluir a nova area do museu.”®

As decisdes tomadas desde os primeiros desenhos realizados “a
mao levantada” confirmam que ele trabalhou fundamentalmente
o tema da “invisibilidade”. Rentabilizando a diferenca de cotas,
o museu cria um lugar paradoxal, com a “garantia” de ndo ser
visivel da casa. Desse modo, como ele afirmou, com a qualidade
da sua escrita sintética, “a unica ligagdo possivel era o nucleo
original e o museu ¢ confiado aos percursos e a memoria”. Esta
é a “monumentalidade” em que Siza atinge sempre a exceléncia:
o novo lugar gerado pela arquitectura de um novo corpo concreto
ndo disputa o cenario nem a centralidade; no entanto, 0s
visitantes arrastam consigo a centralidade do sitio para o lugar,
tornando a memoria um percurso fisico e espiritual. A este
propdsito vale a pena citar um artigo:

Visto do exterior, o edificio possui uma volumetria irregular,
que, em alguns momentos, aparenta ser mais o resultado das
operacOes espaciais internas do que de uma composi¢do
formal, tal como ocorre “no reino das imagens [onde] o jogo
entre o exterior e a intimidade ndo é um jogo equilibrado”. Nos
jardins e no Museu de Serralves, nada se revela de imediato. A
leitura dos elementos — espaco, museu e paisagem — é sempre
fragmentada de modo que as “imagens poéticas” parecem ser
transmitidas por uma espécie de conta-gotas em doses
precisamente controladas.®

Quando se entra no edificio, os jogos de memdria que o
arguitecto nos sugere para integrarmos 0 museu no sitio e no
lugar, ttm uma primeira activacdo na clarabdia em vidro do
grande hall de acolhimento e distribuicdo. Como ele diversas
vezes afirmou, essa claraboia cita e remete para a do mezanino
da Casa fundadora, uma espécie de memdria de patio romano
embora fechado.

Quanto as questdes essenciais do sucesso ou insucesso de um
museu, Siza concentra-as na “questdo da luz” e na “espacialidade

7 Idem, ibidem, p.17.

8 Alvaro Siza. GA Document Extra, n.°11, Toquio, A.D.A. Edita, 1998, p.147.

% Gabriel Cesar e Santos, Matheus Franco da Rosa Lopes e Ney Zillmer Neto, “O Museu de Serralves e a arquitetura
essencial de Alvaro Siza”, Arquitextos, ano 19, 2018. Na frase “no reino das imagens (...) o jogo entre o exterior e a
intimidade nao é um jogo equilibrado” cita-se Gaston Bachelard, 4 poética do espaco, T*edigdo, Sdo Paulo, Martins
Fontes, 1993, p.19. Pessoalmente concordo que este texto, um classico sobre a arquitetura e o lugar, ¢ um belo
instrumento para pensar a obra de Siza.
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interna”. Em relacdo a primeira, é categorico. O sistema que usa
€ 0 que pensara primeiro para 0 Museu de Santiago de
Compostela e que, ao longo da carreira e de um numero
considerdvel de museus, continuard a usar como marca
deliberada de anti-tecnicismo:

O tema da luz, o controle da luz, é muito préximo ao museu de
Santiago e o de Porto. Porque sdo dois sistemas que fiz pela
primeira vez em Santiago. E uma peca que possui vidro por
onde a luz entra e inunda toda a parede e h4 também o ar
condicionado invisivel, sem grades. E a luz artificial vem dali,
onde é possivel controla-la. Outro processo € o teto duplo
acessivel, que é muito tradicional em vidro, luz natural
controlavel e luz artificial X

Deste modo, Siza confronta, com determinacdo segurissima, as
exigéncias tecnoldgicas demasiado mutaveis e avassaladoras,
exigindo a submissdo das engenharias as arquitecturas que as
escondem e controlam. Disso fala, alids de um modo algo
criptico, no extenso texto com que iniciei este artigo. Usa as
célebres “mesas invertidas” na sucessao das salas que geram uma
Esquissos do Museu de qu_ ambiente sem foco; dire_ccionados e, sempre que possivel,
Arte Contemporaneade  deixa entrar a luz exterior, vinda do parque e das arvores como

Serralves. ) uma activacdo de vida, afinal o cerne da luz.
© Arquivo Argt® Alvaro

Siza. Col. Fundagéo ‘e .. . v . « .
de Serralves - Museu de ~ Quanto a “espacialidade interna”, Siza afirma que: “Para mim, as

Arte Contemporanea, salas devem ser regulares e geométricas. Podem ter distintas

Porto. Doagdo 2015, PT- gimens@es, mas sempre sdo salas. N&o gosto destes museus de

FS-ASV-25-2-144-0006 AR Y
espacos abertos onde ¢ dificil montar as exposi¢oes.”* Deste
modo, mais uma vez contraria a sua “prece” ao Museu ideal que
orientou a minha reflexdo. Ali, recorde-se, ele proclamava que “¢é
a Arquitectura dos Museus idealmente sem paredes, nem portas,
nem janelas, nem todas as defesas por demais evidentes,

pensadas e repetidas”.!?

Né&o é facil conjecturar a afirmagao retorica do “Museu sem
paredes, nem portas, nem janelas” que ndao encontra qualquer
arrimo nos varios museus que Siza tem realizado. Penso que ela
se articula com a ideacdo do Tesouro, uma das componentes dos
templos gregos da época classica como ja referi, acessivel a
poucos e votado a imortalidade algo inerte na caracterizacdo dos
modelos de museus no século XIX, esta figura de isolamento
encontra a sua correspondéncia nas “reservas” que constituem
uma espécie de museu outro, quase sempre vedado aos visitantes.

Pelo contrario, enquanto arquitecto de museus, uma das suas
marcas autorais ¢ a figura da “sala” como estruturadora da
exposi¢cdo e dos circuitos. Esta opcdo, em museus de arte

10 Omar Paris, “Entrevista Alvaro Siza”, Archdaily, 10 de agosto de 2012. https://www.archdaily.com.br/br/01-63958/

1 rdem, ibidem.

12 flvaro Siza Museu de Serralves, op. cit., p.5.
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contemporanea, € absolutamente heterodoxa e € a razdo da critica
atras referida de Paulo Martins Barata.

No entanto, a determinacdo em fraccionar os espacos e obrigar a
circuitos que pareceriam desadequados a diversidade de meios e
suportes da arte contemporanea, nunca foi, no museu de
Serralves e noutros, impeditivo de exposi¢cdes memoraveis e
absolutamente diversificadas nas suas exigéncias. Disso me
apercebi logo em 2000, quando escrevi um pequeno texto sobre
0 museu do Porto:

As areas expositivas participam nesta poética discreta e
elaboradissima. As pequenas salas, os espacos de transicado, a
apoteose da grande sala sdo lugares fluidos, comunicantes
entre si e abertos ao exterior (...). O visitante circula sem
necessidade de eixos direccionais, num percurso de descoberta
estimulante e confortavel, desatento do aparato que construiu
esta imensa simplicidade. Como se 0 museu fosse uma casa. E
0s artistas e comissarios de exposi¢cdo que vao habitando este
espaco, apropriando-se dele com intengdes diversificadas,
sentem o mesmo conforto de uma intimidade de escala
humana.®

Curiosamente, Siza, inicialmente muito receoso das apropriagoes
do espaco por sucessivas e complexas exposi¢cdes, acabou de
verificar que ndo valia a pena preocupar-se:

J& ndo me importo com essas alteracBes. Sei que o interior
deste museu (Serralves), esta sempre a mudar e depois regressa
ao essencial. Ao principio, 0 meu medo era que se destruisse
todo o conceito. Mas agora vejo que, na pratica, a esséncia do
espaco, estd
14, resiste perfeitamente a essas mudancas.'*

Esta notavel reflexdo por parte de um arquitecto tdo talentoso
como exigente, assume, afinal, que o museu é um lugar de
“partilha do sensivel”, segundo o entendimento de Jacques
Ranciere. Corpo vivo, alimentado pela paisagem de um lugar
Unico e em permanente convivio diferido com a Casa primordial,
ele oferece-se por dentro como territério liquido, livre e
poderosamente delimitado. Esse é talvez o segredo da poética de
Siza: em cada uma das obras - segundo um gesto iniciatico que
ndo deixa de me lembrar os augures romanos fundadores de
cidades — o essencial ¢ “descobrir aquilo que estava disponivel e
pronto para receber a geometricidade. Arquitectura é
geometrizar.”®

13 Raquel Henriques da Silva, “Museu de Serralves: ‘da singularidade das coisas evidentes
Serralves, op. cit., p.57.

993

, in Alvaro Siza Museu de

14 Robson Xavier da Costa, Percepg¢do ambiental em museu paisagens de arte contempordnea: a legibilidade dos

museus Inhotim/Brasil e Serralves/Portugal avaliada pelo publico visitante, Brasil, Universidade Federal do Rio

Grande do Norte, 2004, p.47. Tese de doutoramento em Arquitetura e Urbanismo.

5 Imaginar a evidéncia, op. cit., pp.26-27. Esta reflexdo insere-se na evocagio, magnifica, da Piscina de Lega da
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Ha ainda outro aspecto que gostaria de relevar. Nos primeiros
esquissos para 0 Museu, e também nos primeiros textos escritos,
Siza afirma que gostaria que a entrada fosse comum com a
entrada monumental para a casa, atraves da grande alameda dos
liquiddmbares. Nao foi esse o parecer dos encomendadores da
obra que, por razdes funcionais, pediram ao arquitecto uma
entrada independente. Ele veio a cria-la, discreta e angulosa em
leve descida. Também neste caso, creio que Siza entende que na
pratica, “a esséncia do espago, esta 14, resiste perfeitamente a
essas mudancas”. Na verdade, potencia a sua arquitectura com
um jogo de variaveis, reabsorvidas como seiva ou respiracao.

Exemplo maior do “regionalismo critico”, de acordo com a
teorizacdo historica de Kenneth Frampton, o Museu de Serralves,
bem como o conjunto da obra de Alvaro Siza, concretiza o
“Regionalismo de Libertacdo”, construindo a energia criativa do
que ainda esta por vir, elaborada com fortissima ancoragem num
sitio que € paisagem e histdria. Essas determinantes, todavia, ndo
sdo constrangimentos, antes um modo determinado de ser
independente e propor-se a0 mundo como um novo
cosmopolitismo ¢ uma renovada capacidade de gerar uma “nova
monumentalidade”.*® Quanto & forca transformadora desta obra,
termino citando mais uma vez Sola-Morales:

Aesthetic experiences constitute, in some sense, the most solid,
the strongest model of - paradoxically, indeed - a weak
construction of the true or the real, and thus assume a
privileged position within the system of references and values
of contemporary culture.?’

16 Ver, para desenvolvimento, Kenneth Frampton, “Prospectus for a critical regionalism”, Perspecta, The Yale
Architectural Journal, vol.20, 1983, pp.147-162.
7 Ignasi de Sola-Morales, op.cit.
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Alvaro Siza e 0 SAAL
Monumentalidade critica na corda bamba

José Antonio Bandeirinha

Na teoria e na critica arquitectonica, a designacdo monumentaliste
serve para caracterizar e qualificar obras realizadas ao longo de
primeira metade do século XX, tipicamente associadas a um
Roma, Piacentini, mensagem politica mais directa. Mas, de um modo geral e pol
Pagano, Piccinato, Vietl - natreza, a pratica da arquitectura esté sediada bem no amago d:
e Ettore Rossi, vista ) . . o ) L
contemporénea da coisa politica. A arquitectura residiu, reside e residird sempre n:
Esposizione Universale s 4
Roma E42, expansdo da polltl?a, numa base permanente, se bem que desc.onfortavel‘
cidade que deveria ter Fredric Jameson explicou-o de forma clara e sucinta: (...
ocorrido aquando da architecture can somehow never get out of politics, but must learr
comemoragdo dos 20 9 P ! )
anos sobre a Marcha how to dwell in it on a permanent if uneasy basis.” Esta proposicao

Fascista sobre Roma, mas . o ;.
foi abruptamente que nos oferece num ensaio recheado de alusdes comparatisticas

interrompida pela guerra.  que relacionam a arquitectura com outras artes, com outros bens de

Ao fundo o Pallazzo della .. .
Civilta Italiana, de consumo, posicionam-na coerentemente perante a economia ¢

Emesto La Padula, claro, perante a politica! Da-nos uma imagem que
Giovanni Guerrini e . . ~
Mario Romano, 1937-38.  independentemente do peso posto na sua validacdo, tem

Mussolini insere significado acrescido de usar uma metafora tdo cara a prépria teoric
mudancas no desenho. ] . . . ~

© Fotografia de José da arquitectura - habitar - para melhor precisar a situacdo de
ZA(;‘ltg”'O Bandeirinha, encaixe de uma em relacdo a outra. A historia da arquitectura ¢

também a historia dessa interac¢do entre morador e moradia, entre
arquitectura e politica.

O caracter monumentalista, por seu lado, evidenciou-se muito emn
Itélia, ha cerca um século atras, e produziu centenas de obras de
arquitectura qualificadas: palacios do governo, casas do fascio
escolas, postos de correios, palacios de justica, estacOe:
ferroviarias, governos provinciais, sedes de organizacoe:
paraestatais, cidades inteiras construidas de raiz e sistematizagde:
urbanisticas nos centros das cidades, estas Ultimas tamben
designadas como requalificagdo monumental do centro. As obra:
de cariz mais racionalista emergem logo num primeiro momento ¢
sdo elogiadas pelo duce. Mas a partir de meados da década de 1930
a seguir a guerra da Etiopia, quando também emerge uma dréstic:
aceleracdo do cariz totalitario do regime, Mussolini passa a assumi

! Fredric Jameson, “Is Space political?”, in Cynthia Davidson (ed.), Anyplace, Cambridge Mass., MIT Press, 1995,
pp.192-205; Ou ainda: José Anténio Bandeirinha, “Emilia ¢ o Espelho do Siza ou a Incomoda Residéncia da
Arquitectura / Emilia and Siza’s mirror or the uncomfortable residence of Architecture”, Jornal Arquitectos, 234, 2009,
pp-64-75.
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a responsabilidade retorica da imagem a produzir, ou seja, passa
intervir directamente sobre a disciplina, a incidir abertamente n:
imagem e na forma das obras.? A arquitectura, em si mesma, perde
em autonomia tudo aquilo que ganha em funcionalidade retérica
se bem que continua sendo qualificada. E a esta fase final que, mai
apropriadamente, se tem vindo a atribuir a qualificacdo de
monumentalista.

Ao longo das décadas de 1920 e 1930, a arquitectura foi sendc
utilizada como um instrumento do governo, que USOU a Su:
condicdo totalitaria para oferecer as massas mais um eld de
cumplicidade para com o regime. Mussolini fez uso da arquitectur:
para educar o povo no sentido fascista e difundir o mito da su:
religiosidade laica, da sua marcha em direccdo ao futuro
Enquadradas embora por um fortissimo envolvimento com ¢
poder, a verdade é que essas obras, na sua grande maioria, sdo de
uma qualidade a toda a prova. Talvez por isso mesmo, ¢
percorrendo 0s principais nacionalismos coevos, quase todos
tiveram a Italia fascista como modelo a seguir, mas nem Hitler ¢
Speer, nem Salazar e Ferro, nem Franco, nem mesmo Lenin ¢
Lunacharsky na sua cruzada conjunta contra as vanguarda
construtivistas, conseguiram um efeito tdo prolifico e téc
virtuosamente assumido.

Ainda assim, a dimensdo da conotacgdo politica da arquitectura que
vem sendo produzida ao longo da historia € um atributo de alcance
muito relativo, ou muito passivel de ser relativizado, como é 6bvio
Se extrapolarmos a elucidativa expressdo de Jameson, de acordc
com a qual a arquitectura habita na politica, ndo existe seque
actividade arquitecténica minimamente relevante a considerar for:
da esfera politica. Mas se tomarmos o sentido mais estrito dz
expressdo politica - a actividade partidaria exercida directamentt
em torno do poder - e o ligarmos a monumentalidade d:
arquitectura produzida, verifica-se quase sempre uma relacac
directamente proporcional entre os esforgos de monumentalizacac
e essa mesma actividade. Se é verdade que monumento é tudo ¢
que serve para trazer a memoria, tudo o que lembra, que recorda,
é também verdade que a evocagdo publica do passado €, pol
motivos Obvios, apanagio da esfera politica, nesse sentido mai
estrito. Por isso, quando se monumentaliza um espago ha quase

2 Paolo Nicoloso, Mussolini architetto. Propaganda e paesaggio urbano nell ltalia fascista, Turim, Giulio Einaudi

editore s.p.a., 2008.

8 F. R. dos Santos Saraiva, Novissimo Diccionario Latino-Portuguez, Rio de Janeiro/Paris, Livraria Garnier, 1927,
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sempre necessidade de evocar excertos da memoria colectiva, pol
respeito ou por prevengao, para que se repitam por muitos e bons
anos ou para que jamais se venham a repetir.

Vem esta introducéo a propésito da participagdo de Alvaro Siza
no processo SAAL, Servico de Apoio Ambulatério Local, logo a
partir de 1974, em pleno dealbar da democracia.

No pos-guerra, por razdes muito vastas e diversificadas, dificeis
de elencar nas linhas deste texto, as ciéncias sociais e humanas
interessaram-se pela arquitetura e a aproximacao foi intensa e
proveitosa. Mas teve também as suas consequéncias, uma delas
foi a radicalizacdo, ao longo da década de 1960, da dicotomia
entre a cumplicidade para com o0s designios do capital e o
envolvimento com causas sociais mais disruptivas e libertadoras
na pratica da arquitectura. Essa dicotomia foi, de resto, alvo de
um texto critico de 1969, de autoria de Oriol Bohigas.* O
arquitecto cataldo reagia a simplista imiscdo dos objectivos
politicos e sociais nos conteddos metodologicos e disciplinares.
Perante um crescente nimero de arquitectos que balizavam a sua
obra em fungdo das potenciais mudangas nas estruturas sociais
de nivel superior, empunhava a substancia do corpo disciplinar,
e a rigorosa consciéncia dos seus limites, clarificando que essas
atitudes relegavam a Arquitectura para uma posicdo de
paralelismo enfatico que esvaziava a sua matéria central.
Enquanto alguns lutavam pela emergéncia de uma sociedade
pautada por valores mais justos e mais equalitarios, outros, pelo
contréario, moviam-se nas condi¢des de estabilidade da sociedade
existente, ampliando as suas potencialidades consumistas. Mas
uns e outros relegavam a arquitectura para posices de grande
subalternidade em relacdo aos assuntos do seu interesse. Uns e
outros negavam a possibilidade da arquitectura actuar por si
mesma, no seu campo disciplinar especifico.

Hoje em dia ndo estamos muito longe dessa situacdo. Hoje, como
ontem, o mais dificil é encarar as realidades complexas sem
determinacdes aprioristicas, é encontrar o equilibrio dificil entre
a consciéncia social e a prética arquitecténica. E, como desde
sempre, caminhar na corda bamba. A vara de equilibrista, a
maromba, tem numa ponta essa dita consciéncia social e na outra
a pratica da arquitectura. No fundo, o que Bohigas sentia, e
tentava lucidamente estancar, era a progressdo da brecha que
separava dois campos antagdnicos, nos quais a actividade da

4 Oriol Bohigas, Contra una Arquitectura Adjetivada, Barcelona, Editorial Seix Barral, 1969.
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organizacdo do espaco era avidamente solicitada. Num deles
predominava uma Arquitectura autista, comodamente instalada
nas premissas metodoldgicas e programaticas tradicionais,
substituindo, quando muito, as convicgdes sociais modernas
pelas necessidades de mercado e de conveniéncia politica. Era
contra esse campo que, desde o pdés-guerra, se vinham erigindo
as criticas das ciéncias sociais. No outro campo, por oposicéo, a
arguitectura mostrava-se tdo avida de contaminacao directa com
outros universos epistemoldgicos que acabava por se diluir
completamente neles, deixando de fora qualquer possibilidade de
remissao ou de afirmagdo autonémica.

Mas centremo-nos finalmente no trabalho desenvolvido numa
operacdo SAAL do Porto, o Bairro de Sao Vitor, na parte oriental
da cidade, bem como no contexto mais especifico em que essa
operacdo se desenvolveu.

O Bairro de Sao Vitor situa-se numa encosta sobre o Rio Douro
e corresponde a malha urbana que se desenvolve a sul da Avenida
Rodrigues de Freitas, onde se encontrava precisamente a escola
de arquitectura, a Escola Superior de Belas Artes do Porto -
ESBAP. Era, portanto, um terreno vizinho e familiar, proximo e
ja anteriormente estudado. Alguns estudantes de arquitectura ja
conheciam muito bem o local. Em 1973, o Professor Pedro
Ramalho tinha langado um trabalho académico cujo programa
era um Centro Cultural para as Fontainhas, um largo contiguo ao
Bairro de Sdo Vitor. Quando surgiu a oportunidade do SAAL,
logo apds o pronunciamento militar, alguns estudantes decidiram
também propor uma operacdo no local. Entre eles, encontravam-
se Eduardo Souto de Moura, Guilherme Castro, e Adalberto Dias,
que trabalhava no atelier do Arquitecto Alvaro Siza.
Identificaram os alojamentos carenciados, contactaram a
populacdo e decidiram falar com Siza para coordenar a
operacéo.®

Se tivermos em conta a expansao industrial da cidade do Porto
ao longo do século XIX, um arco que, grosso modo, envolve o
nucleo medieval, S&o Vitor corresponde ao extremo oriental
desse arco e estende-se ao longo de uma plataforma que se eleva

5 Depoimento de Eduardo Souto de Moura em: José Anténio Bandeirinha, "A debate on the future of a future-making
process. Round table with Raul Hestnes Ferreira, Eduardo Souto de Moura and Alvaro Siza", in: José Antonio
Bandeirinha, Delfim Sardo e Gongalo Canto Moniz, 74-14 SAAL and Architecture Proceedings International
Collogquium 74-14 SAAL and Architecture - Symposium SAAL: Retrospective, s/1, e|darq, CES, Fundacdo de Serralves,
2015, pp.28-29.
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cerca de 70 metros acima do rio Douro, em vertente mais ou
menos abrupta.

Ao longo desta zona de expansdo industrial, e com maior
incidéncia nas areas mais orientais da cidade, a urbanizacao
processou-se de modo a incorporar também as habitacGes
destinadas a alimentar a forca de trabalho dessa industria em
crescimento. As ruas eram loteadas segundo modulos com cerca
de 6 metros de frente, mas os talhGes tinham uma profundidade
muito maior, com varias dezenas de metros. Nas frentes de rua,
situavam-se as casas burguesas, tipologicamente caracterizadas
pelo processo de urbanizagdo, com as suas frentes austeras,
grandes vaos verticalizados, emoldurados a granito tal como as
pilastras, cornijas e rodapés. Os panos de parede restantes eram
revestidos a azulejo ou a ladrilho vidrado.

Nestas mesmas fachadas publicas abriam-se portas pelas quais se
acedia, através de uma espécie de tunel ao nivel do rés-do-chéo,
as traseiras da casa. Ai, desenvolvia-se entdo um corredor a céu
aberto, no interior do lote, ao longo do qual se construiam
pequenas casas rudimentares de um sé piso. Quando a frente do
lote era dupla, esse corredor organizava uma correnteza simétrica
de fogos, mas quando integrava um lote simples, era lateralizado
e as casas organizavam-se segundo um esguema costas com
costas. Estes fogos eram insuficientes para alojar as familias dos
trabalhadores, quase sempre numerosas. As condi¢des de higiene
e salubridade eram atrozes, havia um Unico ponto de agua para
todas as familias e 0 esgoto escoava para o sistema urbano geral,
frequentemente a céu aberto.

A reproducdo desta matriz de organizagdo do espaco urbano
gerou uma cidade dual, uma cidade na qual a diferenca entre os
dois mundos se assinalava de modo muito preciso através de uma
porta, uma porta que era o limiar de uma distancia entre classes
impossivel de superar. Um pouco como nhas mietskasernen
berlinenses na transicdo do século XIX para o século XX, o
espaco publico da urbanizacdo oitocentista dissimulava uma
realidade outra, que se escondia nos interiores dos quarteirdes.
Atras de uma so porta, idéntica a tantas outras que constituiam o
limiar do espaco privado burgués, acedia-se aos tugurios da
promiscuidade de uma outra classe, aquela que alimentava a
forca produtiva da industria. Frequentemente, o proprietario do
lote era também o industrial, que assim podia fazer reverter para
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si uma parte substancial do salario dos seus trabalhadores, sob a
forma de renda.

Nesta area de S&o Vitor, mais especificamente, uma parte muito
significativa da habitacéo insalubre e degradada dizia respeito a
essa realidade interior, escondida, que no Porto se designava
como llha, talvez derivado do tipo de estrutura urbana que em
latim se designa Insula, bloco habitacional, mas também
quarteirao.

A Rua de Sao Vitor € um eixo importante, que se desprende do
Jardim de S&o L&zaro, em direccdo ao Largo Baltasar Guedes,
inicio da Alameda das Fontainhas. O projecto comecava por
dividi-la em dois sectores, a noroeste e a sudeste da Praca da
Alegria. No sector sudeste, a frente de rua estruturava dois
quarteirdes, entre a Rua Duque de Palmela, a nordeste, e a Rua
Gomes Freire, a sudoeste. O miolo desses dois quarteirbes era
quase integralmente preenchido por ilhas.

Alvaro Siza. Bairro de
Sdo Vitor, topografia do

%insge;;esi ,?ﬁc?r”a"d”;i“a da  Dada a proximidade e o conhecimento do local, o projecto inicia-
Dores, 1975. se logo, em simultaneo com a discussdo entre arquitectos e
© Arquivo Alvaro Siza  hahjtantes, intensa e permanente. A relagdo com os desejos dos
futuros moradores é dialética, interage com o projecto, mas nao
se lhe submete. Ou seja, ndo existem dois momentos, o da
auscultacdo e o da resposta. O projecto e as maquetes que se vVao

desenvolvendo motivam desde logo a discussao.

Deste modo se compreende também a precoce publicacdo de um
artigo sobre a operacdo de Sao Vitor, na revista italiana Lotus
International,® logo em 1976. O artigo intitula-se "L'isola
proletaria come elemento base del tessuto urbano™ e nele se
encontram ja estipuladas as estratégias, os tempos de acc¢do e 0s
quatro tipos de intervencdo. De resto, uma analise critica muito
aprofundada deste artigo foi, com efeito, ja elaborada por
Alexandre Alves Costa.’

O que importa aqui realcar € também o envolvimento social e
politico que emoldurou a préatica arquitectdnica. Vivia-se entdo
uma época de acelerada acentuagdo do desequilibrio entre a
capacidade de prever e a capacidade de agir. Ndo so a capacidade

6 “L’isola proletaria come elemento base del tessuto urbano”, Lotus International, 13, 1976, pp.80-93.

7 "A Tlha Proletaria como Elemento Base do Tecido Urbano. Algumas Consideragdes sobre um Titulo Enigmatico”,
Jornal Arquitectos, 204, 2002, pp.9-17.
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de prever as consequéncias nocivas da ciéncia moderna,® mas
também a capacidade de prever que pode ser reconhecida, sob
um ponto de vista transversal, como directa e etimologicamente
associada a ideia de projecto. A debilidade desta Ultima
capacidade de prever provinha da crise da arquitectura moderna,
da recusa das consequéncias da sua diluicdo nos sistemas de
mercado, da critica ao funcionalismo e da consequente, obsessiva
e ansiosa procura de uma alteridade formal. A capacidade de agir,
por sua vez, estava fortalecida pela circunstancia social e politica,
que sugeria urgéncias e pressfes no tempo de accgdo, que
apontava a todo o momento para as praticas, como meio de
acelerar a consciéncia ideoldgica, apanhada de surpresa pela
intensidade do quotidiano revolucionario. A propria nogdo de
processo evolutivo, aberto a incerteza das circunstancias e
puxado pelo dinamismo organico dos moradores, tinha desde
logo subjacente a capacidade de agir como uma determinante
essencial das intervencdes, isto €, nenhuma capacidade de prever
- projecto - sobreviveria por muito tempo a retraccdo da
capacidade de agir - préaticas sociais consequentes e continuadas.
Assim, a capacidade de agir ndo podia esperar pela capacidade
de prever, essa era uma das suas condi¢cOes de sobrevivéncia no
conturbado quotidiano revolucionario. Ou o0 projecto era
expedito e acompanhava a evolucdo das praticas, ou era
superado, ostracizado e, por vezes, aniquilado por elas.

Assim, as condi¢cdes do exercicio da arquitectura estavam
suspensas por um fio muito esticado, tenso, mas fino, uma corda
bamba. A chave para a atravessar residia exactamente nessa
instabilidade, mas qualquer derrocada significava 0 seu
aniquilamento, ou, por outras palavras, estavam condicionadas a
percorrer a corda bamba, com a ajuda da maromba de funambulo,
que oferecia mais possibilidades de equilibrio. Essa era a Unica
hipbtese de vencer o projecto mantendo a arquitectura dentro do
seu sistema autonomico. Qualquer desequilibrio para um dos
lados liquidava a esséncia do projecto. Esse desequilibrio era
potencialmente causado pelas assimetrias da vara que tinha o
seguidismo das populagdes envolvidas numa ponta e a arrogancia
técnica dos arquitectos na outra. O que acontece é que, neste
contexto especifico do SAAL, o desequilibrio mais tentador era
sem davida em direcgéo as praticas sociais, ai, 0 campo de ac¢éo
estava, mesmo sob o ponto de vista programatico, comprometido

8 Tal como & descrita por Boaventura de Sousa Santos. Cf. Boaventura de Sousa Santos, 4 critica da razdo indolente:
Contra o desperdicio da experiéncia, Porto, Afrontamento, 2000, pp.55-58 e p.337.
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Reunido de Moradores
com o Secretério de
Estado da Habitagdo,
Arg.° Nuno Portas,
organizada pela C.M.
Porto na Escola de Belas
Artes. Porto, 26/01/75.
© Fotografia (FT3776:
Cx.26 - Env.5) - Fundo
119 Alves Costa -
Colecgdes Centro de
Documentacao 25 de
Abril da Universidade de
Coimbra/CD25A-UC

com o trabalho directo com os moradores. Neste periodo inicial,
muitas das equipas e dos trabalhadores do SAAL, em parte
também pela rendincia ética de praticas anteriores, tornaram esse
compromisso extensivo aos rumos politicos e sociais que o pais
parecia querer tomar. Mas quer um quer outro destes
envolvimentos estava, neste momento particular, sujeito a uma
permanente instabilidade, as estratégias, as taticas, as direc¢bes
politicas, as opg¢des organicas, evoluiam e retrocediam semana
apos semana, dia apos dia, segundo motivacgdes que, longe de se
jogarem exclusivamente nos corredores do poder, brotavam dos
bairros, das fabricas, das oficinas, dos quartéis, dos jornais, e
alastravam por todos os espacos antes desprezados da sociedade
portuguesa. A propria intervencdo dos moradores, nas
organizacbes mais empenhadas que, por deducdo, foram as
primeiras, estava envolta por esta aura de transformacédo, muito
mais abrangente que a mera beneficiacdo das condi¢bes
habitacionais.

No caso de Sdo Vitor, contudo, Siza sabia que estava vedada a
possibilidade, por ténue que fosse, de toda e qualquer concessao
a ordem populista, ou seja, ir ao encontro do gosto, ou das
aspiracbes do povo, por muito atraentes que fossem esses
designios. Em parte, portanto, as motivacfes do projecto
inscreviam-se também na intencdo de prevenir o desequilibrio, o
atropelo das praticas sociais sobre o acto de projecto. Mas nédo
s6. A partida, portanto, as condicBes de exercicio da Arquitectura
em todas as operagdes do processo SAAL foram reguladas por
uma relacdo tradicional com o projecto. E Siza também o sabia
melhor que ninguém. Nem outra coisa seria de esperar, de resto,
vivia-se uma época de emergéncia critica e de antinomia
dialéctica, é certo, uma época na qual os critérios se definiam
essencialmente por oposi¢do ao desgaste dos grandes postulados
universais, herdados da modernidade. Mas essa situacao,
proficuamente comentada sob os pontos de vista filoséfico e
sociologico, muito dificilmente se poderia transpor, de um modo
linear, para a actividade projectual dos arquitectos.

O entendimento do processo de producdo do espago urbanizado
foi uma premissa muito evidente em S&o Vitor. Desde logo, pelo
destaque que, no projecto, € dado a analise historica das cartas
topograficas do século XIX. Mas ndo s6. No afloramento das
principais intencOes, sente-se da parte de Siza a procura
obstinada do modo de manter presente a ideia de ruina, a ruina
da circunstancia de classe que produziu aquele espago. Ndo uma
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ruina romantica, que pudesse sublinhar arqueologicamente as
curiosidades de outrora, mas antes uma ruina que acentuasse
ainda mais a emergéncia da alteracdo da ordem social. A
alteracdo da ordem social ndo deve implicar a alteragéo da ordem
urbana, sobretudo n&o deve ser confundida com ela. Deve
integrar-se na ordem urbana existente com inteligéncia e
capacidade de adaptacdo, como sempre aconteceu com a cidade.
A ruina vem, de certo modo, monumentalizar a nova ordem
social, por contraste.®

O que emergiu em todo esse processo ndo foi, portanto, nenhuma
espécie de licdo deduzida exclusivamente do contacto directo
com os interessados. Foi, isso sim, a projecéo desse contacto, sob
_‘ 2 a forma de arquitectura, nas mais subtis e ameacadas memorias
= de um territorio urbano todo feito de praticas sociais. O que
emergiu foi a utilizacdo de instrumentos de projecto que
potenciassem outros significados e outras sensibilidades, que ndo
a mera recuperacao e o embelezamento dos espacos antigos, que

Alvaro Siza, esquissodo  CONSeguissem petrificar momentos esquecidos, momentos que

bloco da Senhora das estavam condenados a ser arrasados juntamente com o0s
Dores, na Operacéo =~ 3

SAAL de S0 Vitor, escombros das operagOes de renovacdo urbana ou das obras
1975. especulativas.

© Arquivo Alvaro Siza

Como, de resto, sabemos que veio a acontecer depois.

Siza tinha plena consciéncia que o desequilibrio na corda bamba
aconteceria ao minimo desvio populista da pratica da
arguitectura. Ou, pior ainda, a0 minimo desvio técnico da pratica
de projecto. O seu propdsito era reagir-lhes por antecipacéo, para
que o trabalho sobre a cidade pudesse seguir 0 seu curso sem
percalgos. A pressdo populista para resolver os problemas
habitacionais das popula¢des foi, nunca é demais realcar, uma
presenca constante durante a actividade das equipas que
trabalharam nas cerca de 170 operacGes SAAL activas em todo o
pais.

Mas, muito para além de prevenir estes desvios populistas, esta a
intencdo de assumir o projecto como mediacdo entre o destino
disciplinar da Arquitectura e a sua historicidade, ou como
instrumento dos valores conservados no tempo actuando sobre o
decurso ininterrupto das praticas contemporaneas. A

% No meio dos arquivos de Sdo Vitor, ainda no escritério de Siza, encontrou-se um fragmento dactilografado da Histéria
Universal da Infamia, de Jorge Luis Borges, intitulado “Do rigor da ciéncia”. Ai sdo referidas as “ruinas” que
perduravam do mapa que teve a dimensdo do proprio Império e que coincidia pontualmente com ele. Uma nota
manuscrita referia que se trata da “verdadeira historia de S. Vitor”.
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obrigatoriedade ética de enveredar por um caminho mais
espinhoso, mais dificil de justificar em contexto revolucionario,
é algo que se impressiona neste projecto. Em condi¢6es adversas,
urgentes, era absolutamente necessario esclarecer que uma coisa
é 0 tempo préprio da acgédo politica, da elaboracdo estratégica, da
oportunidade tactica, do debate ideoldgico e da luta na rua, e
outra coisa, completamente diferente, é a préatica arquitecténica
que, tal como em qualquer circunstancia projectual, interpreta e
entende o contexto, mas tem como condicao de sobrevivéncia a
sua propria autonomizacao dos tempos e das circunstancias desse
contexto. Essa autonomizagéo é a condicao sine qua non do rigor
do trabalho. Melhor dizendo, ao contrério do que a cartilha
populista poderia fazer crer, a urgéncia revolucionéria ndo deve
poder penetrar intempestivamente na esfera de accdo da
arquitectura.

Mas, mais importante que isso, Siza estava bem ciente de que, a
despeito da condicao de autonomizacdo da actividade projectual,
h& um imenso territorio de contacto entre a accdo politica e a
pratica arquitectonica. Esse territdrio chama-se cidade e era sobre
ele que, sem duvida, lhe interessava incidir primordialmente.
Porqué? Porque era a cidade que ampliava a qualidade de vida e
a integracdo social que os moradores das ilhas tanto
ambicionavam.

Nesse sentido, a proposta de Sdo Vitor transportava consigo
desde logo um dispositivo que golpeava fatalmente o coracéo da
esfera politica. Abria 0s espacos interiores de circulacdo das
ilhas, antes semiprivados, ao espaco publico. A possibilidade de
monumentalizacdo da intervencdo vem precisamente dai, 0s
pontos de contacto entre o espaco publico e o espacgo segregador
da ilha eram evidenciados por antinomia, 0 que antes era
escondido passava a ser salientado. Mas, ao contrario do
monumentalismo italiano de inicios do século XX, esta
monumentalidade ndo procurava enaltecer a memoria, procurava
reagir-lhe por antinomia e vincar a diferenca em relacdo ao
futuro. Era uma monumentalidade sim, mas uma
monumentalidade critica, porquanto evidenciada pelo negativo,
pela ruina da condicdo anterior daqueles moradores e pelo
proposito firme de inverter totalmente o sentido de classe que
tinha produzido o espaco urbano. N&o era uma marcha em
direccdo ao futuro, era deixar que o ar da nova cidade,
reconstruida como sempre sobre as ruinas da anterior, libertasse
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os moradores antes escondidos e oprimidos®. Tratava-se de uma
adaptacdo da cidade real, com as suas estruturas ancestrais, a
nova circunstancia que se projectava no momento. E projectava-
se simultaneamente, e também como sempre, em varios estratos,
tanto no estrato social e politico como no estrato espacial e
arquitectonico.

Por isso era monumentalidade sim, mas, para Ssermos mais
precisos, era uma monumentalidade critica, porque aproveitava
um dos muitos momentos de convulsao critica da cidade para a
adaptar a novas circunstancias, ndo para a estagnar no tempo e na
memoria. N&o se tratava de monumentalizar a cidade renovada,
sO para a enaltecer, ou para memorizar o presente da classe social
dos seus moradores. N&o abria s6 as portas de acesso as ilhas,
dava dignidade urbana aos atravessamentos, virava do avesso 0s
interiores dos quarteirdes da cidade burguesa, antes ocultos e
marginais, e transformava-os em protagonistas do projecto
urbano.

A intencdo assim expressa assumia uma atitude perante a cidade
e as suas arquitecturas cuja dimensdao politica era
incomensuravel. Por duas razdes essenciais. Em primeiro lugar,
porque era a prépria proposta arquitectonica, ou seja, era a
arquitectura que revolvia o sentido de classe do espaco
organizado. A organizacdo do espaco combate-se com a
organizacdo do espaco, a luta € no mesmo terreno, ndo se refugia
nos terrenos da tecnologia, da ciéncia, da ecologia ou da
sociologia. Em segundo lugar, porque faz da cidade o tecido
sobre o qual se pretendem reforcar ou alisar as pregas que
consubstanciam o problema politico, desigualdades, alienagdes,
controlo e repressdo. A cidade emerge - ou emergiria se a
operacdo tivesse ido avante - renovada, ndo como resultado da
necessidade de renovacdo dos stocks do mercado imobiliario,
mas antes como resgate arquiteténico da coisa politica. Se
tomarmos como circunstancia os territorios do real, essa é a
possibilidade mais credivel que a arquitectura tem de actuar
politicamente, surgir por dentro e actuar. Actuar ndo sobre a
cidade, mas com a cidade e pela cidade.

10 Stadtluft macht frei, o ar da cidade liberta, assim versa um ditado popular alemio que alude a um principio do direito
na Europa medieval, que permitia a um servo néo livre, de acordo com o regime feudal, libertar-se do seu amo desde
que permanecesse na cidade ao longo de um ano e um dia. Max Weber acrescenta que esse principio fez limitar a
demora dos servos nas cidades, nos primeiros tempos do desenvolvimento urbano, Max Weber, La Ville, Paris, Editions
Aubier Montaigne, 1982, p.200.
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E sabido que o fim do SAAL teve consequéncias muito diversas
no desenvolvimento dos projectos de cerca de sete dezenas de
bairros que estavam em j& construcdo na altura. No Bairro de Sdo
Vitor teve consequéncias tragicas. Comegou com a interrup¢do
violenta e abrupta do processo, contando com uma campanha de
estigmatizacdo pelos periddicos locais. Depois passou a fase de
abandono, foi completamente esquecida e, por fim, a designada
renovacdo urbana foi entregue a outras agéncias, contratadas pela
Camara Municipal.

Sdo Vitor, como a maior parte das operacdes SAAL levadas a
cabo entre 1974 e 1976, foi um caso extremo, pelo que diz
respeito as condigcdes em que se exerceu a pratica arquitectonica.
A pressdo exterior exercida sobre o projecto era intensa e
emanava das mais diversas entidades que o circundavam: dos
moradores, que queriam habitar o espaco reabilitado; do poder
politico, que, como sempre, ndo queria saber do processo para
nada, queria mostrar trabalho e as casas prontas 0 mais depressa
possivel; e da sociedade portuguesa como um todo, em
permanente e ininterrupta convulsdo social ao longo de um
periodo de dois anos. Siza resistiu sempre e conseguiu
autonomizar o projecto dessa pressdo circundante. Mas néo
resistiu ao confronto com a Camara. O significado politico real
da intervencao proposta, aquele que ndo cedia ao imediatismo e
permaneceria muito para além da circunstancia, aquele que se
propunha construir material e politicamente a cidade, era
demasiado ousado, do ponto de vista politico, para poder ser
aceite. A arquitectura habitou verdadeiramente na politica, mas
desta feita fé-lo de uma forma t&o inquietante (uneasy), que
acabou por ser alvo de uma accdo de despejo com efeitos
liminarmente produzidos.

A problematica da autonomia da arquitectura tem vindo a ser
estudada através de varios casos significativos da historia e da
teoria . Desde Emil Kaufmann, que se refere ao fim do
encadeamento barroco, até Aldo Rossi, Anthony Vidler e, mais
recentemente, Pier Vittorio Aureli. Assim, contra a mistificacdo
da utopia metropolitana, Rossi vai insistir na concretude dos
artefactos urbanos, na arquitectura da cidade, uma cidade toda
formada por politicas e por actividades humanas, em vez das
categorias tecnologicas impostas pelos processos de andlise

11 Uma visdo sucinta das contribui¢des para o desenvolvimento do conceito de “autonomia” na arquitectura do
Movimento Moderno pode ser encontrada em: Anthony Vidler, Histories of the Immediate Present: Inventing
Architectural Modernism, 1930-1975, Tese de Doutoramento, Technische Universiteit Delft, 2005, pp.22-23.
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tecno-urbanistica dos poderes capitalistas instalados e das suas
forcas aceleradoras de urbanizacdo. E essa a condicdo de
autonomia da cidade, que s6 pode ser conquistada através do
estudo e da andlise da arquitectura que a constri. Anthony
Vidler, por sua vez, tem vindo a desenvolver com grande
profundidade esta questdo da autonomia, quer a partir do estudo
aturado da obra de Ledoux, quer a partir da questdo em si mesma.
No seu ensaio, “The Third Typology”, escrito inicialmente em
1977 para a revista Oppositions, mais tarde refeito e publicado
em livro, Vidler escava ainda mais profundamente os alicerces
da ideia de uma arquitectura autbnoma e usa essas fundagoes para
ultrapassar a questdo, que Kaufmann tinha identificado, da
autonomia do objecto/edificio em si mesmo, desligado dos
sistemas de composicdo. Avanca para o terreno da ontologia e
propde a identificacdo daquilo que chama uma terceira tipologia.
Sendo a primeira tipologia aquela que se considera como uma
iniciativa da ordem fundamental da natureza, a segunda aquela
que privilegia critérios de economia e trata a Arquitectura como
simples assunto do foro técnico, a terceira tipologia é entdo
apresentada como se fosse uma espécie de noivado que estava a
ser celebrado, ndo com uma natureza abstracta, ndo com uma
utopia tecnoldgica, mas antes com a cidade tradicional e com o
seu locus proprio. Essa terceira tipologia pode ser identificada
com o trabalho daqueles que designa como 0S novos
racionalistas, em particular com o de Aldo Rossi, como ja vimos.
Afirma ainda que as caracteristicas distintivas desta terceira
tipologia se implantam na polis-cidade e nos seus multiplos
sentidos, ndo se firmam na coluna isolada, na cabana primitiva
ou na maquina utilitaria, e por essa razdo séo - sempre foram -
politicas, na sua esséncia 2. Pier Vittorio Aureli, por seu lado,
oferece-nos uma perspectiva de autonomia da arquitectura
inserida na autonomia politica, no seu entender, uma das
consequéncias cruciais do neocapitalismo, na sua insistente
cruzada para incluir todo o espectro social no sistema produtivo,
é a transformacdo radical do trabalho intelectual, no sentido
gramsciano®. A reaccio da prética intelectual a essa tendéncia,
pratica arquitectdnica incluida, ndo é viavel no plano das formas,
das estéticas, ou das materialidades, a verdadeira pratica
autonomica estd na libertacdo da teoria. Esse € um caminho
amplo, mas complexo, um caminho nem sempre linear, aberto a

12 Anthony Vidler, “The Third Typology”, Oppositions, 7, 1977, pp.1-4.

13 Pier Vittorio Aureli, The Project of Autonomy, Nova lorque, The Temple Hoyne Buell Center/ Princeton Architectural
Press, 2008.
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compreensdo dos inlmeros compromissos, mas sem se desviar
um milimetro que seja da rota projectada, por eventual cedéncia
a esses mesmos Compromissos.

Para qualquer um destes estudos, Sdo Vitor seria 0 exemplo
perfeito.

A pratica da arquitectura deve corresponder sempre a um
exercicio pacifico, firme e ponderado de funambulismo. A
maromba, ou seja, a vara que ajuda o fundmbulo a manter o
equilibrio, tem numa ponta as convicc¢des sociais € na outra a
qualidade arquitecténica. Ha meio século atrés, a 7 de Agosto de
1974, o grande equilibrista francés Philippe Petit atravessou na
corda bamba, clandestinamente, sem rede nem corda de
seguranca, 0 espaco que mediava entre os terracos do topo das
iconicas torres gémeas, em Nova lorque. Pode muito bem ser
mais um mito urbano, mas segundo reza a historia, a maromba
gue usou nessa travessia pesava 25 quilogramas 4. Estamos em
crer que a vara que Alvaro Siza usou passados dois ou trés anos
no SAAL e que sempre o acompanhou em todo o seu trabalho,
pesa bem mais do que isso.

14 Ana Pimentel, “Philippe Petit, 0 homem que desafiou as vertigens”, Observador, 07 de Agosto de 2014.
https://observador.pt/2014/08/07/philippe-petit-o-homem-que-desafiou-as-vertigens/
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Patrimoénio vs. Monumento:
Casa de Cha da Boa Nova e Piscinas de
Marés de Leca da Palmeira

Rui Fernandes Pévoas

Introducéo

O presente texto tem como principal propdsito apresentar e
discutir algumas correlagGes correntemente estabelecidas entre
0s conceitos de patrimonio e monumento e consequente reflexo
na definicdo das correspondentes estratégias de conservacao.

Com este objetivo, e ap6s uma brevissima contextualizacdo
historica, abordando o ensaio de Alois Riegl sobre monumento e
teoria de valores correspondentes, é abordado sumariamente o
conceito de patriménio arquitecténico e respectiva evolucéo,
com destaque para o0 caso particular representado pela
arquitectura do século XX.

Finalmente, procura-se, através de duas obras singulares de
Alvaro Siza — Casa de Cha da Boa Nova e Piscinas de Marés de
Leca da Palmeira —, ilustrar a relacdo entre monumento e
patrimonio e as intervencBes de reabilitagdo no patrimonio
arquitectonico.

A concluir, apresentam-se algumas consideraces finais.
1. Patrimonio vs. Monumento

A relevancia dos conceitos de Patrimonio e Monumento, em
particular, na definicdo de estratégias de conservacdo, € de ha
muito reconhecida, sendo objecto de numerosos textos e
reflexGes. Entre estes, o texto seminal® da autoria de Alois Riegl
(1858-1905) ocupa um lugar de destaque, pelo rigor e
desenvolvimento da reflexdo que apresenta. Muito
sumariamente, na obra citada — cuja primeira edi¢do data de 1903
—, Alois Riegl formula uma teoria de valores que visa estabelecer
um conjunto de principios operativos conducentes a uma
adequada conservacao do patrimonio historico e artistico.

Partindo da distingdo entre monumento (obra intencional,
estabelecida a priori) e monumento histérico (atributo definido a
posteriori), Riegl desenvolve uma teoria onde se enunciam
distintos valores: de memodria; de antiguidade; historico; de
comemoracao; de novidade; de actualidade, etc. — por vezes

! Alois Riegl, O Culto Moderno dos Monumentos, Lisboa, Edigdes 70, 2013.
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contraditdrios e conflituosos —, cuja cuidada ponderacao deveria,
no seu entendimento, determinar a estratégia de conservagao
apropriada.

Escrito no inicio do século XX, o trabalho de Riegl viria a
influenciar de forma decisiva 0 pensamento em torno dos
conceitos de patrimonio e monumento, e respectivas estratégias
de conservacdo, destacando-se aqui, apenas, e pela sua particular
relevancia, os contributos de Cesare Brandi? (1906-1988) e, mais
recentemente, de Frangoise Choay® (1925-), que o0s
desenvolveram e actualizaram, procurando incorporar e
problematizar as mdltiplas transformacdes entretanto ocorridas
ao longo do século XX.

Em Arquitectura, e por longo periodo, os termos Patrimonio
Historico e Monumento Historico referiam-se indistintamente ao
mesmo objecto, normalmente de caracter monumental e
embebido, frequentemente, de valores de rememoracao.

Ao longo do século XX — e com particular incidéncia, na sua
segunda metade —, esta situacdo foi-se alterando
progressivamente, através da ampliacdo sofrida pelo conceito de
patriménio, que passou a incorporar todo um conjunto
diferenciado de edificios agrupados em diferentes categorias:
arquitectura vernacular; arquitectura industrial; conjuntos
urbanos e rurais; arquitectura moderna ou, de forma mais
abrangente, do século XX; para além do significativo
alargamento geografico registado por um movimento
inicialmente centrado na Europa.

No caso particular da arquitectura do século XX, que mais
interessa ao presente trabalho, é possivel identificar um conjunto
de caracteristicas que a diferenciam do patriménio mais antigo,
assente em técnicas e processos construtivos pré-industriais.
Muito sumariamente, relevam-se as duas seguintes:

— Auséncia de um valor de antiguidade, face a sua relativa
juventude, o que dificulta o seu reconhecimento por
grande parte da sociedade, acentuando o carécter
fortemente disciplinar que o caracteriza;

— A circunstancia de se tratar de um patrimoénio edificado
assente, na generalidade dos casos, num novo paradigma
técnico-construtivo  marcado  por um  forte
experimentalismo, que, ndo raras vezes, conduziu a
adopcdo de solugdes construtivas que o tempo revelou
serem de grande fragilidade.

2 Cesare Brandi, Teoria do Restauro, Amadora, Edi¢des Orion, 2006.

8 Frangoise Choay, 4legoria do Patriménio, Lisboa, Edigdes 70, 2000.
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Por outro lado, a dimenséo absolutamente excessiva do universo
de obras de arquitectura do século XX que, potencialmente,
podem ver reconhecido o seu valor cultural, impde um
tratamento distinto a este conjunto, ja que, apenas um ndmero
muito restrito de obras podera alcancar o estatuto de monumento,
integrando as listas dos diferentes paises ou mesmo, em casos
francamente raros, a lista do Patriménio Mundial da UNESCO,
quando reconhecidamente portadoras de um valor universal
excepcional.

Frequentemente musealizados, estes edificios classificados
beneficiam dos mecanismos de proteccdo e salvaguarda do
patriménio cultural, contemplados nas respectivas legislacGes
nacionais, estando asseguradas, em principio, as condi¢fes
necessarias para intervengdes de reabilitacdo ou restauro que
respeitem os diferentes valores culturais que os caracterizam.

Sobre todos os restantes, que integram a enorme massa dos
edificios ditos de arquitectura corrente, sdo muitos e variados 0s
riscos que sobre eles impendem, e que contemplam todo o tipo
de intervencGes descaracterizadoras do edificio original — em
termos estéticos, funcionais, construtivos, espaciais, etc. —,
quando nao a sua simples demolicdo, apesar da meritoria accao
de mdltiplos organismos e instituicbes nacionais e
internacionais®, visando a valorizagdo e conservagio do
patriménio arquitecténico do século XX.

Por outro lado, mesmo nas intervencGes mais cuidadas, sao
maltiplos e significativos os desafios colocados pelas acgdes
exigidas, designadamente a nivel regulamentar, por uma
melhoria do respectivo desempenho funcional e a desejada
compatibilizacdo com a salvaguarda dos valores culturais neles
identificados.

Procurar-se-a, nas seccles seguintes, explorar, através de duas
obras singulares de Alvaro Siza, as rela¢des que, nos casos em
apreco, se estabelecem entre este patriménio arquitecténico
especifico e a respectiva condicdo de monumento, bem como
avaliar as possiveis implica¢fes desta circunstancia nas obras de
reabilitacdo a que foram recentemente sujeitas.

4 Merece especial reconhecimento o trabalho desenvolvido no seio do International Committee for Documentation and
Conservation of Buildings, Sites and Neighbourhoods of the Modern Movement (DOCOMOMO), bem como do
International Council on Monuments and Sites (ICOMOS), através do comité ISC20C - International Scientific
Committee on Twentieth-century Heritage.
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Piscinas de Marés, Leca
da Palmeira, Fotografia
de Laurent Gouyou
Beauchamps, Citadines,
1986.

© Fundo Alvaro Siza,
Canadian Centre for
Architecture, Montréal,
ARCH287560

2. Piscinas de Marés de Leca da Palmeira e Casa de Cha da
Boa Nova

Autor de uma obra extensa e de excepcional qualidade, nédo
surpreende que o arg.° Alvaro Siza tenha visto reconhecidas
algumas das suas obras como monumento nacional, apesar da
relativa juventude das mesmas. Esta lista compreende:

A Casa de Cha da Boa Nova;

As Piscinas de Marés de Leca da Palmeira; e

O Casal de Santa Maria (conjunto edificado e zona
envolvente), também denominado “Parque de Serralves”,
no Porto.

Em fase de conclusdo, encontram-se os procedimentos de
classificacdo da Faculdade de Arquitectura da Universidade do
Porto e da Igreja de Santa Maria, em Marco de Canaveses.

Finalmente, o edificio do Pavilhdo de Portugal, em Lisboa,
encontra-se classificado como Monumento de Interesse Publico.

E interessante notar que se trata de edificios muito diferenciados,
seja em termos de programas funcionais, datas de conclusdo, e
até, embora de forma menos pronunciada, sistemas construtivos.

Por outro lado, todos os edificios referidos ndo apresentam tracos
evidentes de monumentalidade, com a excepcdo do Pavilhdo de
Portugal, sendo certo que, neste caso particular, a sua
monumentalidade resulta do préprio programa funcional, que
tinha como ponto central a realizagdo de uma praga cerimonial
coberta de grandes dimensdes.

Dos restantes edificios, a Casa de Cha da Boa Nova e as Piscinas
de Marés de Leca da Palmeira, constituem um caso a parte, pois
partilham um conjunto de caracteristicas, destacando-se:

— Proximidade geografica: ambos os edificios se localizam
em Leca da Palmeira, distando apenas cerca de um
quilometro. A Casa de Cha da Boa Nova na extremidade
Norte da avenida da Liberdade — antiga avenida dos
Centenérios —, vizinha do farol de Leca e da capela da
Boa Nova, e as Piscinas proximas da extremidade Sul da
mesma avenida;

— Proximidade cronologica: os dois edificios foram
projectados e construidos em datas muito proximas. A
Casa de Cha, entre 1958 e 1963, e as Piscinas entre 1959
e 1966 (1.2 e 2.2 fases);

— Sistemas construtivos mistos: ambos os edificios s&o
construidos numa fase de transicdo da arquitectura
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portuguesa, traduzida pela utilizagdo, em simultaneo, de
sistemas construtivos tradicionais — paredes de alvenaria,
estruturas de madeira e coberturas com telhas ceramicas
— e de sistemas construtivos de base industrial, de que a
utilizacdo de elementos estruturais de betdo armado e
coberturas planas constituem exemplo. Esta transi¢do esta
patente nos dois edificios, muito embora seja notdria a
preponderancia dos elementos tradicionais na Casa de
Cha — paredes de alvenaria de pedra, tectos de madeira e
telhas ceramicas — ainda que combinados com lajes, vigas
e pilares de betdo armado. As Piscinas de Marés, por seu
lado, apresentam ja um cardcter marcadamente mais
moderno, com as suas paredes de betdo aparente,
fracamente armadas, que servem de suporte a uma
cobertura levemente inclinada, realizada com uma
estrutura de madeira de riga, revestida com placas de
cobre colocadas sobre telas asfalticas;

— Insercdo na paisagem: ambos os edificios se integram
- harmoniosamente na paisagem que os circunda. No caso
das Piscinas — onde o edificio dos balneérios, implantado
a uma cota baixa relativamente a marginal, se apresenta
como uma sucessao de paredes de betdo, paralelas a linha
de costa, enquanto os tanques se fundem na paisagem,
utilizando os rochedos pré-existentes como parte dos seus

Casa de Ch4, Restaurante

da Boa Nova, Leca da Iin_1ites (ver péagina seguir_\te) —, @ sua inser¢édo na
Palmeira. _ paisagem torna-a quase imperceptivel, ndo fora o
O urdo slvaro Sizz, destaque conferido pela 4gua azul dos tanques. A Casa de
Architecture, Montréal. Cha, por seu lado, com uma presenca necessariamente
ARCH287555 mais afirmativa, ndo deixa de procurar a mesma relacéo

de proximidade com as rochas presentes no alcado a
poente, notabilizando-se ainda pelo enquadramento
conseguido com o espaco natural envolvente (ver pagina
seguinte).

— Escala: monumentos, sem monumentalidade, ambos os
edificios apresentam uma escala modesta, ainda que, pela
sua implantagdo, a Casa de Cha tenha uma presenca
impactante na paisagem em que se insere.

As relagbes acima identificadas terdo, porventura, estado na
origem da classificacdo simultanea dos dois edificios através do
Decreto n.° 16/2011°. Em ambos os casos, sdo relevados como
fundamento para as respectivas classificacdes®, o valor
arquitectonico e paisagistico dos edificios, bem como o

5 Decreto n.° 16/2011, DR, 1.2 série, n.° 101, de 25 de maio de 2011.

6 Na legislagio portuguesa (Lei n.° 13/85 de 6 de Julho) sdo considerados monumentos “obras de arquitectura,
composicdes importantes ou criagdes mais modestas, notaveis pelo seu interesse historico, arqueologico, artistico,
cientifico, técnico ou social, ...” (n.° 1, do artigo 8.°), adoptando-se a designa¢do “monumento nacional” quando
classificados como de interesse nacional (Lei n.° 107/2001 de 8 de Setembro, n.° 3 do artigo 15.%).
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reconhecimento disciplinar de que desfrutam, designadamente a
nivel internacional, enquanto referéncias notaveis da arquitectura
do século XX'.

Fruto da sua proximidade geografica, mas tendo também
presente “[...] a implantacdo dos edificios e sua relacdo com a
envolvente terrestre e maritima [...]”’8, os dois edificios partilham
uma zona especial de proteccdo (ZEP) conjunta, que se ilustra na
pagina seguinte.

3. Intervenc0es de reabilitacéo

Recentemente, e em resultado dos sinais claros de degradacéo
que patenteavam, a Casa de Cha e as Piscinas de Marés foram
sujeitas a intervencbes de reabilitacdo profundas. Dada a
circunstancia de ambas as intervencdes terem sido conduzidas
pelo autor do projecto original — o arg.° Alvaro Siza —, situagio
feliz que, contudo, raramente se verifica nestes casos, importa
analisar, ainda que sumariamente, a natureza das intervengdes
realizadas, procurando extrair das mesmas alguns ensinamentos,
tendo presente os problemas e desafios que estas intervencdes
habitualmente colocam.

Zona especial de
proteccao (ZEP). A favor das intervengdes realizadas, concorreu a manutengéo do

©DidriodaReplblica o jnicialmente atribuido aos edificios, situagio que,
infelizmente, nem sempre é acautelada, quase sempre com
consequéncias danosas para a conservacdo da sua integridade e
autenticidade, que constituem valores essenciais a preservar num
edificio com valor patrimonial.

Analisadas as intervencdes efectuadas, pode afirmar-se que,
ambos 0s casos, sdo testemunho do modo de fazer evidenciado
por Alvaro Siza em recentes intervencdes de conservagio e
reabilitacdo por si realizadas, seja em obra prépria, como nos
casos em apreco, seja de outros autores.

Com efeito, nestes casos, como noutros, Siza evidencia um
enorme respeito pela obra original, e seus autores, procurando
preservar a integridade e autenticidade da mesma, focando-se na
correccdo dos danos e degradacOes presentes e na eliminacao de
acréscimos espuarios eventualmente ocorridos na vida dos
edificios, recorrendo apenas a realizacdo das alteracdes impostas
pela sua necessaria adequacédo aos dias de hoje ou resultantes do
USO proposto para 0S Mesmos.

E é exactamente este posicionamento, predominantemente
conservacionista, que vamos encontrar reflectido nos projectos

7 Poder-se-ia acrescentar ainda o valor histérico e artistico, tendo presente o seu reconhecimento enquanto obras de
excepedo da arquitectura do século XX.

8 Portaria n.° 608/2012, DR, 2.2 série, n.° 206, de 24 de outubro de 2012.
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de conservacdo realizados para a Casa de Cha da Boa Nova, bem
como para as Piscinas de Marés de Leca da Palmeira.

No primeiro caso®, nada mais elucidativo do que as proprias
palavras de Alvaro Siza, na palestra que proferiu na Conferéncia
Internacional CAH20thC*°, subordinada ao tema “Criterios de
Intervencion en el Patrimonio Arquitectonico del Siglo XX” e
realizada em Madrid, no ano de 2011.

E passa-se a citar:

(...) passemos ao interior, comego a olhar para estes elementos
de madeira e estes recortes nos painéis de madeira, (...) e digo
a mim mesmo: “Mas o que é tudo isto? Todas estas coisas ndo
sdo nada essenciais, sdo indteis, tudo isto é um tique nervoso,
temos de limpar todos estes elementos! ” E durante os primeiros
dias, estas ideias ddo-me uma enorme confianga.

Depois, apds alguns dias de visita e raciocinio, comego a
pensar que se tirar este daqui, também tenho de destruir aquele.
E se eu retirar este corte do revestimento de madeira, que nao
me agrada nada, tudo ali fica isolado, por isso tenho de mudar
toda aquela outra parte ali também. Até chegar o momento em
que me apercebi que o caminho que estava a seguir resultaria,
coerentemente, na demolic&o do edificio e na constru¢éo de um
novo.

Comecei a pensar em como sair deste impasse, e depois
apercebi-me que a pessoa que tinha feito o edificio era outro
arquitecto.

E por isso tinha encontrado uma qualidade nesse outro

Piscinas de Marés de arquitecto e na sua arquitectura, havia coeréncia entre as
Leca da Palmeira, partes a tal ponto que se eu quisesse transformar uma tinha de
Reposicdo das fissuras transformar muitas outras; o edificio constituia um todo.
verticais presentes nas

Eg{gges longitudinais de E também pensei que embora ndo gostasse desse arquitecto,

tinha de respeitar o seu trabalho no sentido de criar um
ambiente integral, tendo em conta a integridade da sua
arquitectura.

© Frederico Barbosa

E mostrei solidariedade com o outro, restabeleci o0 meu respeito
por aquele arquitecto e comecei simplesmente a recuperar o
que j& 14 estava.

Assim, para além da requalificacdo da zona envolvente —
prejudicada pela existéncia de um parque de estacionamento
adjacente a marginal —, as principais intervencdes no edificio
centraram-se nas cozinhas, equipamentos e infra-estruturas,
sendo impostas pela necessidade de adequar o edificio as
disposicdes regulamentares actuais. Adicionalmente, procedeu-
se ainda a recuperagdo de diversos elementos construtivos

% O edificio ja tinha sido objeto de obras de reabilitagdo no ano de 1992.

10 Alvaro Siza, “Conferencia para el CAH207, in ISC20C, Intervention Approaches in the 20th Century Architectural
Heritage, International Conference CAH20th. Madrid Document 2011 : Proceedings, Madrid, Ministerio da Cultura,
2011, pp.183-189.
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degradados, designadamente, coberturas, caixilharias e madeiras
interiores e exteriores.

Quanto a intervencdo nas Piscinas de Mares, esta teve como
objectivo principal a reabilitacdo das infra-estruturas, com realce
para a rede de agua, uma vez que a maioria das suas condutas se
encontravam profundamente degradadas. Complementarmente, a
intervencdo visou ainda a correccdo dos varios danos e
degradaces presentes no edificio, com destaque para a reparagao
do betdo, especialmente afectado pelas condicGes gravosas
decorrentes da influéncia maritima, bem como da proximidade
da refinaria de petroleo, situada a Norte. Finalmente, contemplou
ainda a ampliacéo do lado Norte das Piscinas, a fim de melhorar
0s servicos e instalacbes do bar, integrando ainda o
prolongamento do muro de suporte para Norte, rematando em
definitivo esta extremidade do edificio, que as anteriores

Piscinas de Marés de intervencdes tinham deixado em suspenso.
Leca da Palmeira, Lacuna

em topo de parede - ~ 7 .
(esquerda) e Corrosioem O caso da reabilitacéo dos elementos de betédo € particularmente

viga (direita). _ interessante, pois mereceu da parte do arg.’ Alvaro Siza
©Teresa Cunha Ferreira — gifarentes  aproximagdes, estabelecidas em funcio da
especificidade de cada situacéo.

Assim, encontramos situacdes de demolicdo e substituicdo por
betdo novo — casos dos muros do tanque das criangas, da
passagem superior adjacente ou da laje de cobertura do
compartimento destinado a recolha de agual! — e que, tal como
0s Nnovos muros de suporte erigidos na area de ampliacdo a Norte,
é visualmente assumido como tal.

Noutras situacfes, porém, aceita-se a passagem do tempo e as
marcas que o testemunham. E o caso das fissuras verticais
presentes nas paredes longitudinais de betdo — em resultado do

Piscinas de Marés de

Leca da Palmeira, seu elevado comprimento e da auséncia de juntas de dilatagdo —
Aspecto final apés os e que, tendo sido, de forma inapropriada, objecto de intervencao
procedimentos de em periodos anteriores, por iniciativa da Camara Municipal de

reintegracdo cromatica. . . .
© Teresa Cunha Ferreira Matosinhos, foram agora repostas, como se de cicatrizes se

tratasse'? (ver pagina seguinte).

Finalmente, e em casos excepcionais envolvendo zonas
localizadas com lacunas evidentes ou apresentando sinais de
degradacdo graves, a opcdo recaiu sobre a sua reparacgdo,
adoptando procedimentos de reintegracdo cromatica na
reabilitacdo de superficies degradadas de betdo, caracteristicos da

1 Profundamente degradada, em resultado do avangado, e generalizado, estado de corrosdo das armaduras e
consequente destacamento do respectivo betdo de recobrimento.

12 Tratando-se de paredes de betdo de elevada espessura (30cm) e muito fracamente armadas por uma malha quadrada
soldada — de ago de Smm de didmetro e afastamento de 15X15cm —, colocada a meio da seccdo, esta assegurada a
durabilidade da solugdo proposta.
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area da conservagao e restauro®. A titulo de exemplo, referem-
se 0s casos de uma lacuna situada na zona inferior do topo de
uma parede longitudinal; e de uma viga, situada na area de
entrada da piscina, apresentando corrosdo avancada das
respectivas armaduras de reforco e destacamento do betdo de
recobrimento (ver pagina seguinte).

Importa notar que, em ambos 0s casos'*, se obtiveram resultados
muito satisfatorios, sendo patente a desejada compatibilidade de
textura e de acabamento entre o betdo original e a superficie
restaurada (ver pagina seguinte).

4. Nota final

Através de duas obras notaveis'® de Alvaro Siza—a Casa de Cha
da Boa Nova e as Piscinas de Marés — foi possivel destacar
algumas caracteristicas partilhadas por estas obras, relevando,
em particular, a circunstancia de ambas se encontrarem
classificadas como monumento nacional, em razdo do elevado
valor arquitecténico e paisagistico que se lhes reconhece, pese
embora a auséncia de percepcdo de monumentalidade que
decorre da escala modesta de ambos os edificios.

Recentemente objecto de obras de reabilitacdo pelo seu autor, foi
possivel percepcionar, nos dois casos, o cuidado e a sensibilidade
com que Alvaro Siza aborda as respectivas intervengdes,
adoptando uma estratégia respeitadora da integridade e
autenticidade dos edificios, e gerindo, com mestria, 0 sempre
dificil equilibrio entre permanéncia e transformacao.

13 Teresa Cunha Ferreira, Nuno Mendes, Rui Fernandes Pévoas e Paulo B. Lourengo, “Assessment Methodology for
Conservation Planning of Concrete Buildings: Ocean Swimming Pool (1960-2021) by Alvaro Siza in Portugal”,
International Journal of Architectural Heritage, 2022, p.1-23, DOI: 10.1080/15583058.2022.2147877.

14 Estas reparagdes foram efectuadas no ambito do programa Keeping it Modern, com financiamento da Getty
Foundation, tendo a primeira sido realizada por um conservador-restaurador, Pedro Antunes (Cinabrio Restauro), e a
segunda por uma equipa de investigadores do centro de investigagdo CERIS — Civil Engineering Research and
Innovation for Sustainability do Instituto Superior Técnico, constituida por Judite Miranda, Hugo Costa e Jonatas

15 Ambos os edificios integram a candidatura 'Obras de Arquitetura de Alvaro Siza em Portugal', para a inscri¢do na
Lista do Patrimonio Mundial da Unesco, que se encontra em curso, coordenada pela Faculdade de Arquitectura da

Universidade do Porto.
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Centro Meteorologico de Barcelona
a Rotonda de Alvaro Siza

José Luis Saldanha

Era fresca la mafiana y daba muestras de serlo asimesmo el dia
en que don Quijote sali6 de la venta, informandose primero
cual era el mas derecho camino para ir a Barcelona sin tocar
en Zaragoza.!

Propde-se que a Rotonda de Alvaro Siza, em Barcelona, se trata
de uma peca de arquitectura do cinquecento renascentista, no
“Estilo Chao” portugués cunhado por George Kubler (1912-
1996), o historiador de arte americano conhecido pelo seu
interesse na arquitectura desenvolvida ad marginem das
principais tendéncias internacionais.

Kubler tomou emprestada a palavra-chave do Estilo Chéo (Plain
Architecture) do primeiro volume de “Lisboa Antiga”, de Jalio
de Castilho (Lisboa, 1840-1919). Lendo essa publicagéo, colhe-
se a impressao de que o historiador de arte americano podera ter
rejubilado com a oferta, condensada, de bem mais que uma frase
de efeito. Apesar da atencdo prestada ao trabalho de Julio de
Castilho por Joana Cunha Leal?, e outros, admite-se que certos
leitores de Kubler ndo tenham tido oportunidade de ler a sua
reconhecida fonte:

Se penetrdssemos na casa semi-rural de Nicolau de Altero,
haviamos de encontrar necessariamente 0s mesmos predicados,
e 0s mesmissimos defeitos da classe.

(...) O portugués nunca possuiu, como ndo possui hoje, por via
da regra, o segredo de se enflorar, pobre ou rico, das bagatelas
inteligentes, que na casa inglesa aparecem dispostas com uma
arte sempre nova, e sempre significativa; é mais severo, menos
embrincado, e mais sombrio.

(...) Por isso, penso que na vivenda de Nicolau de Altero, de
que talvez algumas cenas de interior do D. Quixote nos déo
ideia, predominasse certa feicdo meio sébria, até como reflexo
da vizinha Casa professa dos Padres da Companhia®. Essa
feicdo, revelada talvez no viver pautado, no cumprimento
exacto do dever, na caridade sincera e ndo ostentosa, na
observancia dos preceitos religiosos e civis, casava com o estilo

! Segunda Parte del Ingenioso Caballero Don Quijote de la Mancha, Capitulo LX - De lo que sucedi6 a don Quijote
yendo a Barcelona.

2 Joana Cunha Leal, “Plain, Pombaline and (Post)modernism: On some pre and post-Kublerian narratives on Portuguese
architecture”, in Eliana Sousa Santos (ed.), Systems of History. George Kubler's Portuguese Plain Architecture,
Coimbra, Universidade de Coimbra, Centro de Estudos Sociais, 2013, pp.7-15.

3 A principal casa jesuita em Lisboa comegou a ser construida em 1553, frente ao Bairro Alto, juntamente com a
adjacente Igreja de S. Roque.
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chdo da arquitectura, que ndo era certamente aquele opulento
gotico do século XV, que no género de habitagGes particulares
tantas maravilhas produziu la fora.*

Kubler seguiu, no seu livro de 1972 (publicado em portugués
apenas em 1988) um “critério mais recente segundo o qual
nenhum estilo ou categoria exclui a possivel convergéncia
simultanea de muitas outras categorias anteriores”, em vez de, a
“cada determinado lugar, num dado periodo, [corresponder]
exclusivamente um estilo™. Estilos que se sobrepdem, em
simultaneo, em certos momentos na carreira multifacetada de
Siza, conforme o seu edificio em Barcelona demonstra.

Onze anos depois de Kubler publicar a sua teoria sobre a
arquitectura chd, Kenneth Frampton revelou as suas reflexdes
sobre o Regionalismo Critico, num artigo da revista Perspecta,
que o encaminhou igualmente até ao umbral da arquitectura
portuguesa. Pode sugerir-se que, do ponto de vista de Frampton,
0 “estilo chdo” de Kubler caberia no tempo longo do
regionalismo critico. A leitura de Frampton sobre as
manifestagdes de regides “especialmente sintonizadas com o
pensamento emergente do tempo”, assim como “a genialidade
desta regido para estar mais que ordinariamente ciente e mais que
ordinariamente livre® teria, por certo, sido subscrita por Kubler.
Por outro lado, a afirmacdo sobre “a capacidade da cultura
regional recriar uma tradicdo enraizada enquanto apropria
influéncias estrangeiras ao nivel tanto cultural como
civilizacional”’, parece directamente extraida de Kubler (o qual,
curiosamente, Frampton n&o cita).

Nesta linha de raciocinio, merece citar Alexandre Alves Costa,
quando propds que “a sociedade portuguesa tem algumas
caracteristicas por assim dizer pré-pds-modernas. Trata-se de
ousar revalorizar, nessa perspectiva, as mais importantes
experiéncias arquitectonicas do p6s-25 de Abril: a promessa que
foi o SAAL/Norte e a obra de Alvaro Siza™®. E, de facto,
Frampton propds que a fertilizacdo cruzada e reinterpretacéo no
regionalismo critico, por definicdo impura, era evidente,

“digamos, no trabalho do arquitecto portugués Alvaro Siza”®.

4 Julio de Castilho, Lishoa Antiga. Vol.I, Camara Municipal de Lisboa, 3* edi¢do, 1954, pp.146-147.

5 George Kubler, 4 Arquitectura Portuguesa Cha. Entre as Especiarias e os Diamantes. 1521 — 1706, Lisboa, Vega,
1988, p.4.

6 Kenneth Frampton, Prospects for a Critical Regionalism, Perspecta, The YALE Architectural Journal, Vol. 20,
Cambridge, Massachusetts, MIT Press, 1983, p.153.

7 Ibidem, p.148.

8 Alexandre Alves Costa, “Excertos de Escritos Dispersos dos Anos 807, Jornal dos Arquitectos, n.° 200, margo-abril,
2001, p.37.

9 Kenneth Frampton, op. cit., p.149.
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Philip Jodidio declarou® que o Centro Meteoroldgico se trata de
um projecto “invulgar na obra de Alvaro Siza podendo ser dificil
de identificar como trabalho seu pelo nao iniciado” (fazendo o
autor do presente texto votos de ndo integrar, nem os leitores,
essa categoria). Trata-se, até a data, de um corpo estelar mais
remoto, menos escrutinado, ou até incompreendido, na galaxia
de realizacdes de Siza. Frampton situa-o - dentro da sucessao de
fases que propds para o caleidoscopico trabalho de Siza - na etapa
Dito no vazio: 1979-1985, quando “a arquitectura de Siza a partir
de finais dos anos setenta [estabelece] uma série de afinidades de
natureza neocléassica”, protagonizada, por exemplo, na sua
entrada para o concurso de 1979 para as piscinas de Gorlitzer
Bad, em Berlim. Esta “maneira protoiluminista, reaparece no
cilindro inclinado da sede da companhia DOM, em Colénia
(1980)” e, durante “a seguinte década, Siza prossegue com
projectos de planta circular ¢ formas cilindricas”, como no
Monumento as Vitimas da Gestapo.!!

1. Da Localizacéo

O Centro Meteoroldgico da Vila Olimpica de Barcelona, que
serviu inicialmente os Jogos Olimpicos realizados em 1992,
lancou-se sobre a tabula rasa do aterro ribeirinho que a cidade
entdo recebeu, centrado no Porto Olimpico que sediou as
competicdes nauticas. A sua frente costeira, que rendeu um novo
espaco de lazer, para barceloneses e turistas, ligando a cidade ao
mar, incluiu o exercicio pouco habitual de criacdo de cinco praias
do lado Nordeste do Porto Olimpico, e outras trés a sudoeste,
junto a Barceloneta.

O projecto urbano, de Martorell, Bohigas, MacKay e
Puidgdomenech, é bastante claro na ligacao do casco urbano com
esta nova frente da cidade, tendo a Ronda Litoral como junta de
transicdo. Esta via de circulacdo automovel, acompanhada de
cuidados espacos verdes, a sul dos quais ondeia a Avenida del
Litoral (de transito mais suave), oferece acesso aos espacos
pedonais que acompanham as praias. A operacdo, porém, é
menos bem-sucedida, justamente no ponto climactico do
conjunto edificado em torno do Porto Olimpico, sobre o qual os
cronistas assinalaram, com talvez excessivo entusiasmo:

O arquitecto Frank Gehry fez para este local uma proposta
muito inteligente, na qual toda a arquitectura se converte num
enorme cenario ludico, unido por uma grande praca de agua
sobre a qual circula a interconexao dos estabelecimentos do
hotel, o centro comercial, os caminhos publicos pedonais e 0s
acessos a praia. Se se pretendia criar um grande foco de

10 Philip Jodidio, Alvaro Siza: complete works 1952-2013, Colonia, Taschen, 2013, p.167.
11 Kenneth Frampton, Alvaro Siza: obra completa, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1999, p.30.
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Esquisso onde se aprecia
a localizacdo do Centro
de Meteorologia de
Barcelona, sobranceira a
Praia da Nova Icaria e
exterior ao porto, 1990.
© Fundo Alvaro Siza,
Canadian Centre for
Architecture, Montréal,
ARCH287570_b

Esquisso ensaiando a
dificil relacdo com o par
de torres que se
antecipavam e
localizagdo no interior do
porto.

© Fundo Alvaro Siza,
Canadian Centre for
Avrchitecture, Montréal,
ARCH287585

interesse cidadao, ndo ha davida que o projecto de Gehry o vai
lograr plenamente??

Nesse confuso exercicio americanizante, nem o Peixe Dourado
de Frank Gehry salva o dia. A prdpria configuracdo do porto
oferece pouco desenho, de que o quebra-mar especialmente
carece, ainda que os projectistas indicassem (com renovado
optimismo) que a “curva em planta deste dique quebra-mar
responde a uma vontade de expressividade formal e a da
conveniéncia técnica de oferecer um paramento nunca
perpendicular ao possivel temporal”®2,

O Pla Especial d’Ordenacio de la fagana al mar de Barcelona,
al sector del paseig de Carles 1 y de [’avinguda de Icaria,
anteriormente elaborado pelos mesmos Martorell, Bohigas,
MacKay e Puidgdomenech, propunha a realizacdo de:

[V]arios edificios altos (100m) de planta pequena (aprox. 25 x
25m) separadas entre si 100 ou 150m. O nimero e a disposi¢do
de estas torres — e inclusivamente a sua composi¢do
arquitecténica — mudaram ao longo do processo de projecto:
oscilaram entre 4 e 6 e propuseram-se formas
aproximadamente repetidas ou variacfes regradas de altura e
caracter. Estas torres podiam cumprir o triplo objectivo de
configurar uma fachada maritima a grande escala, concentrar
muitas actividades (hotéis, escritorios, espacos de recriagdo
agrupados no piso baixo em torno das torres) e deixar
suficiente espago para que a area residencial disfrutasse
também do espectaculo das praias

Essa disposicdo teria provavelmente levado vantagem sobre
aquela que se concretizou, quando, na inicial faixa linear, as
cinco ou seis torres altas foram substituidas pela acumulacdo
“mais densa mas de menos superficie no sector terminal do
passeio de Carlos I, que é também a entrada no porto desde a
cidade. O esquema formal basico centrou-se na implantacdo de
duas torres de 135 m de altura com uma planta de 33 x 33 m.”®®
A um lado e outro do Carrer de la Marina, sobressairam entéo as
torres do Hotel Arts e do edificio da Mapfre. Curiosamente, o
edificio que albergaria, tanto o Servico Meteorol6gico, como a
Base da Demarcacdo de Costas do Ministério de Obras Publicas
e Urbanizacédo da Catalunha, deveria constituir-se na:

Continuacéo da fachada de edificios baixos da avenida do
Litoral, junto aos anexos da torre de escritorios. A vista da
importancia que ia tomando esta barreira visual pelo extremo
poente, esforcdmo-nos por encontrar outra localizagdo que
permitisse abrir as vistas do porto desde a avenida. [Siza]
participou muito eficazmente nas discussdes para situa-lo

12 Josep Martorell et alli, La Villa Olimpica, Barcelona '92, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1991, pp.40-41.

13 Ibidem, p.38.
4 Ibidem, pp.16-17.
5 Ibidem, p.40.
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melhor. Finalmente, logrou-se abrir as vistas do porto situando
o edificio fora dele?®

Onde Martorell et alli'’ identificaram beneficios para o porto,
terd havido, sobretudo, vantagem - por via da autonomizacgéo -
do edificio de Siza, agora resguardado da sombra (real e
metaférica) do conjunto de equivocos que se elencaram. Da
localizagdo originalmente prevista para 0 programa,
correspondente ao “dngulo Poente do Porto, sobre a rampa de
acesso, ao longo do Paseo de Carlos I, e até a cota interior do
molhe”, salvou-se a “dimensdo, inscrita num quadrado de 33
metros de lado, tal como as grandes torres em frente de uma das

quais se situava”?®,

Os esquissos de Siza ilustram a evolugédo do processo conceptual,
iniciado na localizagdo originalmente prevista, em esforco de
relacionamento com o lugar que se antecipava, mas que ainda
ndo existia. A dificil ligacdo a envolvente podera ter levado o
autor a realizacdo do edificio centralizado.

2. Da Tipologia

A critica de arquitectura podera ndo ter dedicado atencédo
suficiente a influéncia da arquitectura cléssica na obra de Siza,
que nenhum outro edificio ilustra como o Centro de
Meteorologia, em Barcelona. A elaborada geometria da sua
planta central parece radicar no exercicio da engenharia — ou
arquitectura — militar do renascimento, que se reconhece também
em dois casos no percurso profissional de Siza Vieira:

— No “baluarte redondo” do Forte de Peniche, construido
em 1557, com projecto de Diogo Teles (m.1575), o qual

E;ﬂg'fstoefl’gr"ggag‘:gt‘r’o havia ja construido, em 1540-1541, “com o boémio
de Meteorologia de Stephen von Haschenberg, 0s fortgs dg Henrique VI!I no
Barcelona. _ Canal da Mancha*®. Tanto o fortim circular de Peniche,
© Fundo Alvaro Siza, como as obras de fortificacdo militar que o envolveram,
Canadian Centre for . . , .

Architecture, Montréal, foram obj_ecto no inicio do século XXI de um projecto de
ARCH287586 Alvaro Siza, para adaptacdo a pousada da Enatur, que,

contudo, ndo se chegou a construir.

— Na construgdo “pombalina” da baixa lisboeta, pos-
terramoto, seguindo projectos de uma nova vaga de
engenheiros-militares, comandada pelo veterano
Engenheiro-Mor do Reino, Manuel da Maia.

16 Ibidem, p.41.
17 Ibidem.

18 Joan Falgueras, “Centro de Meteorologia. Barcelona, 1989-1992”, in Luiz Trigueiros (ed.), Alvaro Siza: 1988-1995,
Lisboa, Blau, 1995, pp.132.

19 Rafael Moreira, “A Arquitectura Militar”, in Vitor Serrdo (coord.), Histéria da Arte em Portugal, vol.VII (O
Maneirismo), Lisboa, Publicagdes Alfa, 2° edi¢do, 1993, p.144.
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Essencialmente restrito a Lisboa, o Pombalino foi
justamente reinterpretado por Siza nos “Terragos de
Braganga”: no ritmo das fachadas, revestimento a azulejo,
calcario lioz, e balcGes de dois palmos, seguindo o
trabalho que lhe fora atribuido uns anos antes, na
reconstrucdo de parte da colina do Chiado, apds o
incéndio de 1988.

Kenneth Frampton sugeriu que o edificio de Siza em Barcelona
¢ reminiscente das torres Martello, “construidas ao longo da costa
sul de Inglaterra como dissuasdo contra as invasdes durante as
guerras napolednicas”?®. A mais famosa dessas estruturas, em
Sandycove, na baia de Dublin, foi arrendada pelo Departamento
de Guerra do Reino Unido a Oliver St. John Gogarty, tendo
decorrido nela — supostamente, na manhd de 16 de Junho de
1904, durante o qual decorre a ac¢do do livro — a cena inicial do
romance Ulisses, escrito pelo seu amigo James Joyce. As torres
Martello, porém, replicam formas anteriores, como as citadas
torres henriquinas, edificadas trés séculos antes. Sobre o recurso
a memodria em arquitectura, escreveu Campo Baeza, em
Mnemosyne vs Mimesis?:

A memoria é uma ferramenta indispensavel para todos os
arquitectos. Um arquitecto sem memoria € inatil ou menos que
inatil. (...) Dito isso, € importante realizar que a arquitectura
da cidade histérica é uma historia ainda viva. (...) Lisboa deve
ser igualmente Pombal e Siza®

De entre o longo catdlogo de edificacdes construidas na
arquitectura ocidental, o edificio mais directamente evocado no
Centro de Meteorologia de Barcelona podera ser, contudo, o
mausoléu de Cecilia Metella, construido no século I a.C., na Via
Apia. Consiste de um tambor cilindrico com cerca de 30 metros
de didmetro, tendo pelo interior uma camara sepulcral, em tronco
de cone concéntrico ao cilindro, com o diametro aproximado de
7 metros na abertura superior. Rematado por um anel de merlGes
que Ihe confere aparéncia bélica, tera tido uma pequena clpula,
em resultado da qual a sua actual abertura ao céu, evocadora do
patio interior do Centro de Meteorologia em Barcelona, ndo
existia originalmente.

Siza, modestamente, comentou sobre 0s seus exercicios urbanos
em Lisboa: “Talvez se venha a dizer que € a mesma coisa que
antes.”??

20 Kenneth Frampton, op. cit., 1999, p.30.
21 Alberto Campo Baeza, Principia Architectonica, Nova lorque, Columbia University, 2* edigdo em inglés, 2013, p.57.
22 Ibidem, p.53.

28 Dominique Machabert ¢ Laurent Beaudion, Alvaro Siza. Uma questiio de medida, Casal de Cambra, Caleidoscopio,
2008, p.45.
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3. Da Forma e da Materialidade

O cilindro do edificio de Siza em Barcelona apresenta, pelo
exterior, bicromia e materialidade dupla, com paredes em betéo
armado na extensao inferior, e pisos mais elevados com blocos
de marmore branco das Dolomitas. Essa solucao binaria segue o
exemplo de numerosas concretizagOes renascentistas, como na
proposta de Francisco de Holanda (em Da Fabrica que Falece a
Cidade de Lisboa, de 1572) para realizacdo de um baluarte no
Tejo, onde se veio a construir o Forte do Bugio, conforme
ilustracOes e folio 12 desse codice:

] ) ) E estes taes baluartes aviad de ser rasos e baixos e fortissimos
Ensauo de piso S”pter'or’ e feitos ndo de pedra e cal mas de tijolo cozido muj delgado e
onde se experimentam forte ¢ he mujto mais seguro. digo do Embasaméto ou pe do

distintos posicionamentos baluart ima 5 deve ser d dra lioz baluart
do octégona interior e se aluarte pa cima ¢ deve ser de pedra lioz, os quaes baluartes

reconhecem oS 0itos ou Bastiaés pgdé se cBformes este Desegno. Inda ¢ a forma seja

espacos abertos de piquena E nad caber é o lyvro mayor?*

trabalho, contiguos a

?;Lededc”gl:'ar e??ma- Em fase inicial do projecto para Barcelona, Siza ensaiou a

unao Alvaro JSiza, A -gr = .- .

Canadian Centre for possibilidade de um edificio em tijolo macico, conforme

Architecture, Montréal, ~ €SQUISSOS seus, e um texto do arquitecto cataldo Joan Falgueras

ARCH287569 (que com Siza colaborou nesse projecto), atestam: “Inicialmente,
um paralelepipedo de tijolo com fenestracdes profundas e

recolhidas, para filtrar a dureza do ambiente maritimo”%,

Quando ndo ha bicromia na arquitectura do renascimento,
existem, mesmo assim, tratamentos diferenciados nas suas
superficies externas. E o caso, no Alhambra (para cuja Porta
Nueva Siza realizou, com Juan Domingo Santos, projecto que
ndo se realizou), do Paléacio de Carlos V, igualmente com um
cilindro interno oco, um nivel inferior dos paramentos externos
_ o com almofadas rusticadas na ordem toscana, e parte superior ao
Esquisso de interior de ilo i6ni O edificio de Pedro Mach d ; .
um dos oito espaos de  €5ti10 jonico. O edificio de Pedro Machuca, de resto, inspirou
trabalho, 1990. reconhecidamente Campo Baeza no Museo de la Memoria de
Cgaigg:j; AC';’:trr% ?c')zra Andalucia (igualmente em Granada), que tomou o didmetro do
seu patio como eixo menor da sua propria praca eliptica.

Architecture, Montréal,
ARCH281787, Detalhe

A aparéncia bélica do edificio de Siza em Barcelona é também
sugerida pela auséncia de vaos na superficie exterior do tambor
do edificio em Barcelona, a semelhanca do que ocorre nas obras
de fortificacdo, onde as perfuracdes, em regra, servem apenas as
armas de tiro. A gestacdo geométrica do edificio é explicada por
Joan Falgueras?®:

O anel de circulagéo horizontal configura-se através de dois
octégonos concéntricos que comprimem e dilatam o espaco até
consolidar oito pracetas em frente as janelas dos pétios, nas

24 Francisco de Holanda, Da Fabrica que Fallece a Cidade de Lisboa - Da Sciencia do Desenho, Porto, Imprensa
Portugueza, 1879, p.9.

%5 Joan Falgueras, op. cit., p. 132.
% Ibidem, p.133.
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Esquisso sugestivo da
influéncia «bélica» no
Centro de Meteorologia
de Barcelona, 1990.

© Fundo Alvaro Siza,
Canadian Centre for
Architecture, Montréal,
ARCH287570

quais se concentram as portas de acesso aos compartimentos
virados para o exterior ou para o interior.

Séo tracados que, na fortificacdo, tanto podem resultar em
edificios castrejos, que sdo como pequenas povoacdes, conforme
é o caso do Forte da Graca, em Elvas; ou, inversamente, em
concretizacbes urbanas, que sdo como fortalezas gigantes,
conforme sucede com Almeida. Nas suas gargulas cilindricas, o
edificio de Barcelona evoca, até, os “trons”: pecas de artilharia
ligeira arcaizante, que Ferndo Lopes refere na “Crénica de D.
Jodo I”, a proposito daquela vila beiré:

(...) onde sabei que este logar de Almeida féra cercado em
tempo d’el-rei D. Fernando e d’este rei D. Jodo de Castella, de
que fallamos, e pero jouvesse sobre ele sete semanas, e lhe
tirassem com troens e bestaria, e 0 combatessem, ndo pbde
porém ser entrado, posto que logar chdo seja, porque é
defensavel®”

4. Da Conclusao

Al salir de Barcelona, volvié don Quijote a mirar el sitio donde
habia caido y dijo:

iAqui fue Troya! jAqui mi desdicha, y no mi cobardia, se llevd
mis alcanzadas glorias, aqui us6 la fortuna conmigo de sus
vueltas y revueltas, aqui se escurecieron mis hazafas, aqui
finalmente cayé mi ventura para jamas levantarse!?®

Entrevé-se na arquitectura em Portugal uma forma especifica,
baseada num “processo evocativo, espécie de celebracdo da
memoria que, resultante de um processo empirico, dificilmente
se distancia do senso comum”, cuja formula¢do “dominante a
partir da segunda metade do século XVI é uma adaptacdo de
modelos do passado”?. A disciplina e seus praticantes podem,
porém, evitar o alcapdo da vaidade frugal monastica, com que
Erasmo de Roterddo jogou em Moriae Encomium (publicado em
1509):

Mas 0 que é mais jucundo é que fazem tudo de acordo com uma
prescri¢cdo, quase usando razdes matematicas, considerando
pecado afastarem-se da regra. (...) Religiosamente fiéis a
regra, uns vestem la da Silicia sobre linho de Mileto, outros
pdem o linho por cima e a 1 por baixo.%°

Contrapde-se entdo a variacdo de Mies de Alberto Campo Baeza,
mais com menos, aquela de Frank Llloyd Wright, menos s6 é
mais quando mais ndo presta.’! As quais se arrisca adicionar

2" Ferndo Lopes, Chronica de El-Rei D. Jodio I, Lisboa, Bibliotheca de Classicos Portuguezes, 1897, vol.V, p.64.

28 Segunda Parte del Ingenioso Caballero Don Quijote de la Mancha, Capitulo LXVI - Que trata de lo que vera el que
lo leyere o lo oiré el que lo escuchare leer.

29 Alexandre Alves Costa, op. cit., p.35.

30 Erasmo de Roterdao, Elogio da Loucura, Lisboa, Guimaries Editores, 3* Edi¢do, 1964, p.109.

81 Less is only more when more is no good.
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mais ou menos, de uso quotidiano entre portugueses - desatentos
da ambiguidade endémica -, a qual encontrou lugar no rétulo de
uma embalagem comercializada em Portugal pela maior
companhia alimentar do mundo (duvidando-se que a redacgéo se
repita noutros mercados):

Para preparar o seu Nescafé Gold, deitar na chavena uma
colher de café mais ou menos cheia e adicionar agua bem
quente, sem deixar ferver.®

De acordo com Kubler®, certos motivos da Arquitectura Cha
podem ser reactivados, em momentos e ciclos espacados da
Historia de Portugal, e as tipologias “geradas na recuperagdo ou
manutencdo de referéncias estruturais e espaciais do passado,
tentam resistir, muitas vezes combinando-se com novos modelos
formais, actualizando-se sem ruptura®*”’. O edificio onde estio
sediados o0s servicos da delegacdo territorial da Agéncia
Espanhola de Meteorologia, na Catalunha, bem como os da
Capitania do Porto de Barcelona, testemunha essa hipotese tdo
enfaticamente, que essa quase parece ser um dos seus
desideratos.

Alvaro Siza escreveu, para a entrega cerimonial que Ihe foi feita
das chaves da cidade do Porto, em Fevereiro de 2002, que: “Sem
0 arquivo instantaneo da Memaria ndo ha invencdo; nem chave
alguma abriré as portas exactas.”*® O arquitecto, que “de vez em
quando cavalga sobre um [cavalo, nos seus desenhos],
alegremente, qual magro D. Quixote ao assalto dos moinhos com
uma pequena faca em jeito de lanca”,*® ter-se-a apoiado, em
Barcelona, na lembranca de mausoléus romanos, templos
cristdos e engenharia militar de planta central. Esse exercicio
centripeto resultou, porventura, da auséncia de referéncias no
aterro do Porto Olimpico — ainda que mereca mencionar que o
edificio se implantou a somente quilémetro-e-meio da praia onde
o Cavaleiro da Branca Lua derrotou Quixote, o qual depds, em
resultado e para sempre, as armas da andante cavalaria.

A rotundidade, por outro lado, nunca foi estranha a Siza, e a
chave para a Rotonda de Barcelona pode achar-se mais proxima
de casa: no convento da Serra do Pilar, iniciado em 1537 ou 1538,
na margem esquerda do Rio Douro, cidade do Porto, a menos de
dez quilometros da Matosinhos onde o arquitecto nasceu.
Configuram-se ali plantas circulares de didmetro exterior
idéntico (aproximadamente 30,5 metros), tanto no claustro como

32 Rotulo de um frasco de café, conforme escrito.

33 George Kubler, The Shape of Time: Remarks on the History of Things, New Haven and London, Yale University
Press, 1962, p.34.

34 Alexandre Alves Costa, op. cit., p.37.

3 Alvaro Siza, “As Chaves da Cidade do Porto”, in Carlos Campos Morais (ed.), 01 Textos, Porto, Civilizagdo Editora,
2009, p.324.

3 Dominique Machabert e Laurent Beaudion, op. cit., p.17.
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na igreja, a qual, curiosamente, figura como fotografia inicial no
livro de Kubler sobre a arquitectura cha.

A flagrante semelhanca entre o volume cilindrico da igreja da
Serra do Pilar — cuja planta se subdivide igualmente em oito — e
0 Centro Meteorologico de Barcelona, é particularmente
assinalavel nas janelas elevadas do templo, apoiadas no corddo
moldado que separa as metades inferior e superior da construcéo,
tal como os rasgoes efectuados no tambor superior do cilindro de
Barcelona assentam na linha separadora dos blocos de marmore
e da parede em betdo subjacente. A profundidade da parede da
igreja produz, nessas aberturas, efeito semelhante aos terragos
externos, em duplo pé-direito, de Barcelona, enquanto as
poderosas molduras em granito das janelas provocam, também,
interrupcdo material e cromatica no tambor branco onde se
inscrevem.

Outras coincidéncias entre o convento no Porto e o edificio em
Barcelona sdo as gargulas projectantes, em pedra, no cimo das
oito pilastras da igreja, imediatamente abaixo do anel
balaustrado, sob a cupula de reduzida flecha. Considerando a
forma concava/convexa, positiva/negativa,
extrovertida/introvertida, pode mesmo aventurar-se uma
associacao do bindémio igreja/claustro, na Serra do Pilar, ao par
de hemisférios de 63 metros de didmetro do Senado e da Camara
de Deputados de Brasilia — incluindo o equilibrado espaco
tensional jogado, entre ambos, por Oscar Niemeyer. Vale.
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Introducao

Pedro Baia

Os textos publicados neste dossier foram escritos a varias maos,
num processo colectivo de analise de quatro obras de Alvaro Siza
localizadas em Leca da Palmeira, Vila do Conde, Viana do Castelo
e Chaves. Os textos sdo apresentados como o resultado de um
trabalho académico desenvolvido por catorze alunos ao longo de
dois semestres, com a orientacdo de Paulo Tormenta Pinto, Pedro
Pinto e de um olhar mais atento das investigadoras Ana Branddo e
Elodie Marques. Enquanto exercicio, estes quatro textos reflectem
a partida uma aproximacdo ao objecto de estudo segundo uma
historiografia da evolucdo urbana e dos varios planos
implementados ao longo do tempo. Cada projecto de Siza comeca
assim por ser inicialmente enquadrado por uma leitura da
bibliografia e por uma analise dos documentos.

O resultado final da escrita de cada um destes textos dependeu
muito do modo como o exercicio foi enunciado. Qual deveria ser
0 objectivo de um texto escrito por alunos no contexto particular
deste livro? Editorialmente, ndo se pretendeu seguir o0 modelo de
uma ficha de obra, com um carécter meramente informativo e
descritivo, nem uma simples resposta genérica a um exercicio
académico de compreensdo e analise de uma obra de arquitectura.
Pretendeu-se entdo propor aos alunos que desenvolvessem um
texto problematizador, com considera¢cbes de ordem critica,
cruzamento de referéncias e uma elaboragdo articulada na escrita
e no raciocinio.
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Neste modelo, pareceu-nos interessante perceber os contornos da
encomenda e a especificidade da localizacdo, bem como analisar
o edificio nas suas logicas funcionais e linguisticas. Pareceu-nos
também interessante investir no estabelecimento de relacdes
possiveis com outras obras, outros autores ou outros projectos. Ao
lermos os quatro textos, ficamos com vontade de os cruzar entre
si, procurando perceber, por exemplo, as diferencas e 0s pontos de
contacto entre o gesto do levantar o edificio do chéo, presente em
Viana do Castelo e Chaves, ou o0 gesto do desenho da linha
costeira, nas margens de Leca da Palmeira e Vila do Conde.

O folego e ritmo de um texto dependem naturalmente do seu
objectivo. Um texto escrito a varias maos, se for estruturado em
diferentes tépicos autébnomos, corre o risco de se tornar uma
colagem de diferentes textos, com diferentes tons e velocidades,
numa linha de raciocinio interrompida a cada mudanga de autoria.
O desafio de sintese foi por isso exigente, tanto para os alunos,
como para o0s orientadores dos trabalhos. No final, constatamos
que o objectivo editorial tragado permitiu aos alunos desenvolver
competéncias de assertividade ao longo do processo de escrita,
numa ponderacdo criteriosa do que importa ou ndo publicar. Resta-
nos agora entrar em cada um dos textos e seguir atentamente a sua
linha de raciocinio e as pistas de leitura futuras que nos propdem.
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Alvaro Siza em Matosinhos
A Marginal de Leca da Palmeira como
elemento estruturante

Bernardo Vicente, Madalena Lopes, Mariana Brito,
Tomas Oliveira

Em 2006, Alvaro Siza é convidado a intervir na Marginal de Leca
da Palmeira. A reflexdo sobre este lugar de encontro com o mar,
retomava os estudos do Plano Urbanistico para a Marginal de
Leca e Zona da Boa Nova que havia desenvolvido em 1966,
quando ensaia 0 desenho deste territdrio linear, articulando os
projetos da Casa de Cha (1958-63) e das Piscinas de Marés
(1961-66), com a nova ocupacdo industrial e a crescente
urbanizacéo.

O territorio costeiro de Leca da Palmeira

O territdrio costeiro de Leca da Palmeira é caracterizado por
extensos prados litorais, praias, enormes rochedos que se erguem
ao longo da linha costeira. A ocupacdo humana estabeleceu-se
nas margens férteis do estuario do rio Leca, beneficiando da
proximidade ao mar e da navegabilidade do rio, com atividades
piscatdrias e agricolas. Os nucleos urbanos, Leca da Palmeira a
. norte, Matosinhos a sul, embora separados fisicamente, tinham o
1- Castro de Guifdes. 2- . LN . P
Niicleo Urbano de rio Leca como espago de mediagdo, que 0s unia civica e

Bougas. 3- Igreja do socioeconomicamente?.
Senhor do Bom Jesus de

Matosinhos. 4- Oratorio A partir de meados do século XIX, Leca da Palmeira desenvolve-
do Senhor do Padréo. 5-

Niicleo Urbano de se como estancia balnear, sobretudo para a burguesia Portuense,
Gonealves. 6-Ponte gue procurava espacgos amplos, ar puro, extensos areais e a beleza
,F\{A?g‘uaer:ae' &L‘iﬁ?ife %0 do estuario do rio Leca. A ocupacdo do centro historico de Leca
sant'Ana: 8- Capelado € O Seu crescimento para Norte deu-se a partir de novos

Corpo Santo. 9- Capela arruamentos ortogonais que privilegiavam a ligacdo a faixa
de Santa Catarina e Forte litoral

de Leca da Palmeira. 10- '

Oratorio de Devocéo a . . i . s
S&o Clemente das A partir do final do século X1X, a construcdo do Porto de Leixdes

Penhas. 11- Convento da - ng foz do rio Leca alterou fortemente a geografia do territério,
Nossa Senhora da | d d i t industrial b d
Conceicio; 12- Estada  @lavancando o - desenvolvimento industrial e urbano de
Régia. 13- Ponte de Matosinhos. Na transi¢do para o segundo quartel do século XX,
Pedra. Leca da Palmeira acabou por se industrializar: o centro histérico
foi densificado, a malha urbana cresceu na zona interior norte,
junto do largo da Igreja Matriz e foi aberto o primeiro trogo da

Avenida Marginal (cerca de 500 metros), a pedido da Diregéo

! Fernando Santos, Morfologia Urbana de Lega da Palmeira. Andlise de factos de uma evolugdo entre o sec. XVIII e
os nossos dias, Porto, Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade Fernando Pessoa, 2013. Dissertacdo de
Mestrado em Arquitetura e Urbanismo.
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1- Plano de 1878 para o
Porto de Leixdes. 2-
Ramal de Leixdes. 3-
Plano de Expanséo da
Cidade. 4- Rua Brito
Capelo. 5- Avenida da
Republica. 6- Avenida
Menéres. 7- Linha de
Elétrico proveniente da
Foz do Douro. 8- Ponte
Metalica. 9- “Alameda”
do estuério do rio Lega.
10- Passeio marginal,
“Sala de Visitas”.

.

A

1- Avenida Combatentes
da Grande Guerra. 2-
Avenida Dr. Fernando
Aroso e novas habitagdes
do nucleo de Lega da
Palmeira. 3- Avenida dos
Centenarios. 4- Zona
Industrial Matosinhos
Sul. 5- Estrada da
Circunvalacao. 6-
Avenida Dom Afonso
Henriques. 7- Bairro dos
Pescadores. 8- Rua
Roberto Ivens. 9- Doca
N°1 do Porto de Leixdes.
10- Novas ferrovias de
ligacdo ao porto. 11-
Farol de Leca da
Palmeira. 12- Posto
Radiotelegrafico. 13-
Mercado Municipal de
Matosinhos.

Evolucéo urbana de
Matosinhos e Leca da
Palmeira - até ao século
XVIII, século X1X e
entre 1944 e 1952.

© Autores do texto, a
partir de cartografia
oficial

dos Fardis, tendo como intuito a ligacdo do centro urbano de Leca
da Palmeira ao Farol de Leca (1927)2. Em 1953, a avenida
expandiu-se até a Boa Nova e passou a designar-se de Avenida
dos Centenérios. Esta nova avenida revelou-se bastante
importante, melhorando significativamente a seguranca das
praias de Leca e 0 socorro a naufragos.

Enquadrada na necessidade de criar ligacdes rapidas do porto de
Leixdes, que terminara as obras em 1940, com a rede rodoviaria
do Pais e com as areas a norte, 0 eixo estabeleceu também a base
para uma futura ligacéo litoral a Vila do Conde e a P6voa do
Varzim.

O desenvolvimento da frente atlantica de Lega como area
turistica balnear foi identificada no Anteprojeto do Plano de
Urbanizagdo da Vila de Matosinhos-Lega de David Moreira da
Silva e Maria José Marques da Silva, em 1944, propondo a
extensdo da urbanizagdo para norte, até ao farol da Boa Novae a
localizacdo de novas estruturas de apoio as atividades balneares
(piscina, hotel) na avenida marginal®. Tal plano ndo foi
concretizado. No entanto, o objetivo de valorizacao turistica da
faixa costeira de Leca da Palmeira* manteve-se prioritario para a
Camara Municipal de Matosinhos. No final dos anos 1950, a
autarquia desenvolveu esforcos para a construcdo da Casa de Cha
na zona da Boa Nova e da Piscina de Mareés, a norte da Praia dos
Banhos, a par da aquisicdo das Quintas da Conceigdo, de
Santiago e a construcdo do Parque de Campismo de Angeiras.

Casa de Cha da Boa Nova 1958-1963

Em 1958, Fernando Tavora ganha o concurso da Céamara
Municipal de Matosinhos langado em 1956, com 0 anteprojeto
para a Casa de Cha, perto da Capela da Boa Nova e do Farol de
Leca da Palmeira, enfrentando o Oceano Atlantico (a oeste) e
enquadrando-se entre a Praia da Nossa Senhora da Boa Nova (a
sul) e a Praia Azul (a norte). Tavora elege esta implantagdo por
se encontrar num promontoério fortemente caracterizado por
rochedos que conquistam terra ao mar, mais tarde entrega o
desenvolvimento do projeto a Alvaro Siza, com a colaboraco de
Alberto Neves, Antonio Menéres, Botelho Dias, Joaquim
Sampaio e do engenheiro Napoledo Amorim®.

O acesso a Casa de Cha ¢é feito através de uma estrada entre 0s
muros de contencdo da Praia da Senhora da Boa Nova, pintados
de branco, numa colina verde, na qual a propria Casa de Cha se

2José de Oliveira, “Le¢a da Palmeira: lazer e evolucio urbana litoral entre finais do século XIX e meados do século
XX”, Revista da Faculdade de Letras da Universidade do Porto, série 1, vol. XV/XVI, 1999-2000, pp.97-115.

3 Ibidem.

4 José Salgado, Alvaro Siza em Matosinhos. Matosinhos, Edicdes Afrontamento/CMM, 2005.

5 Ibidem.
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Casa de cha, Restaurante
da Boa Nova, Lega da
Palmeira. Planta de
Implantag&o.

© Fundo Alvaro Siza,
Canadian Centre for
Architecture, Montréal,
ARCH284661

encaixa. Esta integracdo do edificio na envolvente, com a
manipulacdo do terreno e criagao desta colina, apesar de ter sido
criada, confere-lhe um carécter natural que se tornou intrinseco
aquele local, reforcando as relagbes com a Marginal de Leca,
bem como com a Capela de S. Clemente das Penhas (Capela da
Boa Nova) - que Siza tenta manter o mais natural possivel,
assumindo a sua presenca simples nesta paisagem® - e até com a
Refinaria que mais tarde se viria a implantar no territorio.

A chegada ao pequeno alpendre da entrada é algo sinuosa através
de escadas e planos horizontais e verticais que se moldam aos
rochedos e a topografia do terreno, enquadrando o horizonte,
bem como Vérias perspetivas da paisagem costeira de
Matosinhos. No seu interior, a organizacdo espacial em planta
desdobra-se formando quase uma borboleta e resultando em dois
espacos principais — os dois saldes. Programaticamente, o saldo
de cha e o restaurante estdo organizados em trés niveis com
ligeiras diferencas de cota - 0 da entrada, do saldo de cha e do
saldo de jantar.

Ao longo de todo o edificio, a relacdo interior-exterior é essencial
e reveladora da forca e vivéncia dos seus espacos. E nas aberturas
que se sente a verdadeira delicadeza da sua implantacdo, abrindo-
se sempre que possivel para o exterior. As grandes janelas de alto
a baixo permitem que o saldo de cha possa comunicar, ndo sé
visualmente, mas também fisicamente com o exterior —
delicadeza que contrasta com a grande escala da envolvente,
caracterizada pela frente costeira na qual se insere, mas também
pelas relacBes visuais que se estabelecem atualmente entre si, a
Marginal, o Farol e a Refinaria de Matosinhos.

Atualmente, a forte paisagem industrial contrasta com a
paisagem daquele lugar aquando da implantagdo da Casa de Chéa
na costa de Leca da Palmeira. Tanto a implantacdo da Casa de
Ché, como o complexo industrial da Refinaria s&o momentos de
perturbacdo da paisagem existente. No primeiro caso,
mimetizando elementos naturais e causando um momento de
suspensdo entre os rochedos e a colina verde; no segundo, como
um elemento de rutura com a malha da cidade e com a sua
heranca.

Os dois elementos desenham-se um sem o outro —a Casa de Cha
é projetada e construida antes da edificacdo da Refinaria; e a
Refinaria é indiferente a existéncia da Casa de Cha — e dialogam
entre si de forma pouco 6bvia, acentuada pela grande diferenca
de escalas.

Piscina das Marés 1961-1966

6 Alvaro Siza, 0] Textos, Lisboa, Parceria A. M. Pereira, 2019.
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A intencdo de implantar uma piscina de marés antes enunciada,
s0 viria a concretizar-se em 1959, com um pedido de viabilidade
e orcamento da Camara Municipal de Matosinhos, com o intuito
de avancar com a construcdo de uma piscina de marés que, numa
primeira fase, consistia apenas num tanque retangular ancorado
nos rochedos junto a praia.” Em 1960, o Arg. Alvaro Siza é
indicado para integrar os trabalhos da primeira fase de construcéo
do tanque de &gua - que j& decorria — e posteriormente, 0s
trabalhos da fase de projeto e construgédo das estruturas de apoio
a piscina. Este faz algumas alteracdes a primeira fase de projeto,
com a colaboragio de Antonio Madureira e Beatriz Madureira.®

A piscina principal é, assim, construida entre 1960 e 1961, com
muros de betdo ancorados nos maci¢os rochosos. Ja entre 1963-
1964, é construida a piscina para criangas, os balneérios e
equipamentos de apoio, em betdo aparente. Esta segunda fase de
projeto incluia ainda um estudo de implantacao de um restaurante
junto dos restantes equipamentos de apoio que nunca chegou a
ser construido. A piscina € assim inaugurada no verdo de 1965.

Siza voltara varias vezes ao projeto das piscinas. Logo em 1966,

o projeta um novo restaurante a norte da piscina, com uma
-~ volumetria implantada a 45 graus da marginal, voltado para sul,

de forma a proteger-se dos ventos de norte, ligado ao corpo

principal por um paredao paralelo a marginal de Leca, com cerca

Piscinas de Marés, Leca  d€ 100 metros. O projeto acaba por n&o ser construido, existindo,

da Palmeira. Ante- atualmente, apenas um pequeno bar de apoio, muito diferente da
projecto, Plante 1:250,  sua versao proposta.” Entre 1993 e 1995, foi realizada a primeira
© Fundo Alvaro Siza, reabilitacdo das piscinas, marcadas pela severidade do mar e ao
Canadian Centre for seu uso intensivo ao longo dos anos. Siza recupera e desenvolve

Architecture, Montréal,

ARCH?282004 com mais pormenor o projeto de 1966 para o restaurante, tendo,

mais uma vez, ficado apenas no papel. A piscina é novamente
intervencionada entre 2018 e 2021, com a reposi¢ao de betdo em
areas em que este se havia degradado, tendo sido ainda construida
a plataforma de 100 metros de comprimento em betdo armado,
implementando um desejo do arquiteto no projeto inicial.

Siza desenha a Piscina de Marés de forma que esta interfira o
menos possivel com a marginal de Leca da Palmeira, ndo
obstruindo a vista para o mar, desenhando controladamente a
sucessdo de espacos, desde a entrada nos equipamentos de apoio
até a chegada ao tanque. A entrada na marginal, com um muro
baixo de betdo, apresenta-se como um percurso de descoberta da
piscina. Ao descer-se a rampa de entrada, perde-se
imediatamente qualquer contacto visual com o mar e com toda a
envolvente, intensificando-se a altura das paredes de betdo a

7 Susana Lobo, Arquitetura e Turismo: Planos e Projectos - As cenografias do lazer na costa portuguesa, da 1*
Republica a Democracia, Coimbra, Universidade de Coimbra, 2012. Tese de Doutoramento em Arquitetura.

8 José Salgado, Alvaro Siza em Matosinhos, Matosinhos, Edicdes Afrontamento/CMM, 2005.
9 Ibidem.
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vista, o0 baixo pé direito da entrada para os vestiarios, bem como
0 som do mar. O percurso continua para o interior dos vestiarios,
onde a luz é reduzida ao minimo, continuando-se numa reclusdo
completa, e permanecendo-se na penumbra enquanto se atravessa
o labirinto dos vestiarios até a chegada de novo ao exterior, onde
0 mar e a piscina se encontram.

As estruturas de apoio parecem ser, assim, simultaneamente
leves e pesadas, na forma como fazem a mediagéo da paisagem.
Pesadas pela robustez do betdo a vista, pelas madeiras de riga
escurecida e pela penumbra do interior do vestiario, e, ainda
assim, leves na maneira como, vistas de fora, se tornam num
elemento que pousa no territério e trabalha, com a marginal, na
mediac&o entre a praia e a grande escala dos blocos habitacionais
da cidade consolidada.

Os planos para a marginal de Leca da Palmeira

Na mesma época e em linha com a construgdo destes
equipamentos, foram também elaborados planos urbanisticos de
valorizacdo da orla costeira, por iniciativa da autarquia. O Plano
Regulador da Faixa Marginal a norte de Leca da Palmeira (1960),
da autoria do engenheiro Miguel Rezende, enquadrava a zona
costeira desde o Farol da Boa Nova até Angeiras, com o intuito
de promover e organizar usos turisticos e balneares,® prevendo
Plano Urbanistico paraa 0 prolongamento da avenida marginal até ao limite do concelho,
Marginal de Leca e 2002 4 valorizagao da praia da Boa Nova e da Casa de Ché ja projetada,
mio levantadado troco @ construgéo de um campo de golf com 18 buracos e ainda um
daBoaNova. hipédromo e um centro de campismo®!. Ja o Plano Parcial de
o Fundo Alvaro Siza, Urbanizacéo da Zona entre Leca da Palmeira e o Lugar da Boa
Architecture, Montréal, ~ Nova (1964) integrava a valorizacdo turistica da area com a
ARCH287575 expansdo da malha urbana ja em curso. Na frente maritima, a
circulacdo automdvel afastava-se em relacdo ao plano de mar, e
previam-se espacos de circulacdo pedonal, acessos as praias,
zonas de estacionamento e uma zona para atividades turisticas
(hotéis, piscina). No interior desenhava-se um sistema de vias de
acesso segregadas (grande circulagdo, acesso local, vias
pedonais) e bolsas de habitacdo rodeadas por cinturas verdes nao
edificadas. Siza acabou por integrar a equipa de trabalho deste
plano®? sob a coordenacio de Manuel Marques de Aguiar®® com
a colaboracdo de Luis Botelho Dias e de Ilidio Aradjo, arquiteto
paisagista.

10 Ibidem.
Y Ibidem., p.100.

2Mengio a participagdo de Siza no Plano Parcial de Leca da Palmeira (2 Boa Nova) na exposi¢io Manuel Marques de
Aguiar, 1927-2015: Construir lugares, Fundagio de Serralves, 2018. Entrevistado por Nuno Grande, na sequéncia da
exposi¢do El futuro ya ha comenzado, na XIII Bienal de Habana 2019, Siza faz também referéncia ao “Plano de Leca
da Palmeira a norte da Boa Nova”. Ver https://marquesdeaguiar.pt/entrevista-asiza/

13 Marques de Aguiar tinha j4 integrado o juri do Concurso da Casa de Ch4 da Boa Nova.
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A frente maritima foi profundamente alterada com a construgéo
da Refinaria de Matosinhos iniciada em 1966, na zona da Boa
Nova. Apds o término da construcdo do terminal de petroleiros
do Porto de Leixdes, em 1968, e do pipeline que se estendia
para norte, estavam assim reunidas as condi¢des que permitiam
Plano Urbanistico paraa & abertura deste enorme complexo |ndustr|~al, |mplar_1tad_o numa
Marginal de Lecae Zona  area de cerca de 200 hectares. A construgdo da Refinaria nesta
da Boa Nova. Plantado |ocalizagdo teve forte oposicdo do poder local e da equipa
edificio de apoio apraia.  ragnonsavel pelos planos em desenvolvimento. Marques de
© Fundo Alvaro Siza, p_ P , P L . . .q
Canadian Centre for Aguiar, em parceria com llidio de Araujo, participou ativamente
Architecture, Montréal, ~ na contestacdo a implantacdo da Refinaria, com inumeros
ARCH287582 pareceres e reunides’®, realcando os riscos e impacto para a
populacdo e 0 meio ambiente.

A Refinaria, com os seus grandes volumes e dezenas de chaminés
(algumas com mais de 100 metros de altura, visiveis a grande
distancia), alterou fortemente a paisagem entre Leca da Palmeira
e a Boa Nova, que até ali mantinha um cariz rural, e praticamente
intocada na frente maritima. Estabeleceu-se desta forma o limite
norte da malha urbana principal de Leca da Palmeira, e a abertura
de uma frente de urbanizagdo mais clara junto ao mar, também
potenciada pelo prolongamento, no inicio dos anos 1970, da
estrada marginal ligando as freguesias a norte'®, no contexto dos
acessos rodoviarios da Refinaria.

No seguimento do trabalho realizado nesta area, em 1966, Alvaro
Siza celebra contrato com a autarquia para elaboracdo de um
Estudo Urbanistico da zona de influéncia da Casa de Cha-
Restaurante da Boa Nova, Alameda da Avenida Marginal, a
poente, e acessos as praias. Siza e Antonio Madureira,
juntamente com Francisco Guedes de Carvalho e Francisco
Lucena, iniciam este estudo de forma a responder as necessidades
da épocal’. Como Siza expressa: “Naquele momento, comegava
a tornar-se evidente a necessidade de coordenar as intervencoes
na zona, a fim de que esta relacdo e o caracter do lugar ndo se
perdessem.”*® Assim, este estudo tinha como base a envolvente
e a intensidade do trafego que se notava na frente maritima e a
valorizacdo da paisagem costeira face a pressdo imobiliaria que
se sentia do lado nascente da Avenida dos Centenarios.

O Plano Urbanistico para a Marginal de Leca e Zona da Boa
Nova (1966-1974) ndo corresponde, assim, a um plano de
regulacdo da urbanizacdo, nem a um redesenho expressivo do
perfil e da extensdo da avenida, mas trata-se de um estudo de

14 Joel Cleto, Porto de Leixdes. A histdria, 1998. https://www.apdl.pt/pt PT/historia

15 Siza Vieira em entrevista por Nuno Grande na sequéncia da exposigdo E! futuro ya hd comenzado, X111 Bienal de
Habana 2019. https://marquesdeaguiar.pt/entrevista-asiza/

16 Fernando dos Santos, op. cit.
17 José Salgado, op. cit.

18 Alvaro Siza, Imaginar a Evidéncia, Lisboa, Edigdes 70. 1998, pp.27-28.
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“remates, a norte e a sul, onde era dificil a entrega do que se fez
ao que existia. De tal sorte que dai resultou um plano da
marginal.”'® Os desenhos evidenciam varios ensaios de
compatibilizacdo dos novos acessos rodoviarios com a
manutencdo do espaco livre junto ao plano de mar. Nestes
destaca-se o redesenho do término da Marginal junto a Casa de
Cha e da Capela da Boa Nova, que mostram o estudo para
equipamentos de apoio a praia: um novo acesso a Praia Azul, um
restaurante e um estacionamento.

Com o 25 de abril, pela mudanga de prioridades politicas, o plano
é abandonado. A frente urbana da marginal foi sendo edificada a
partir de loteamentos varios que descaracterizam o caracter
costeiro do lugar, restando apenas, das intencdes do plano, o
monumento a Antdnio Nobre construido apenas anos mais tarde,
em 19807,

A cidade a crescer e 0 novo projeto da Marginal

J& na década de 1990, o tecido urbano vem-se a consolidar, mas
desordenadamente, fugindo ao PDM aplicado em 19922, E
implementado um plano de ordenamento, o Plano Belchior
Robles (1997), pelo arquiteto Luis Berrance no qual se pretende
colmatar o desmesurado crescimento urbano e estimular os
programas comerciais de apoio a praia. Surgem novos blocos
Plano Urbanisticoparaa  habitacionais que acompanham a linha costeira, mas que
Marginal de Lega e Zona : : e ~

da Boa Nova, Esbogos do quebram a horizontalidade entre as pequenas edlf[cagoes €0 mar.
edificio de apoio apraia.  Desaparece, portanto, o que restava da antiga paisagem costeira

© Fundo Alvaro Siza, de Leca da Palmeira.
Canadian Centre for

Architecture, Montreal, . . A
ARCH287563 No final dos anos 1990, as frentes de agua ganharam relevancia

como espacos prioritarios de requalificacdo urbana. Em
Matosinhos foram elaborados novos planos e estudos para a
Marginal de Lega, a par da intervengdo do programa Polis na
zona de Matosinhos Sul, com um projeto da marginal de Eduardo
Souto de Moura. Se neste Ultimo caso, a intervencdo do Polis
reforca um processo de renovacio urbana?? do tecido industrial
em obsolescéncia; em Leca, 0 motivo para 0 novo projeto da
marginal prendeu-se em grande medida com a necessidade de
substituir os oleodutos de ligagdo ao Porto de Leixdes,
implantados ao longo da avenida.

O novo desenho compatibilizou ndo s6 o novo tracado
subterraneo com as diferentes edificacBes existentes, como com

19 Carlos Castanheira e Chiara Porcu (ed.), 4s cidades de Alvaro Siza, Porto, Figueirinhas, 2001, p.8.
20 José Salgado, op. cit.

2 Divisdo de Planeamento Urbanistico, Revisdo do Plano Diretor de Matosinhos de 1992: Relatério fundamentado de
avalia¢do da execu¢do do PDM de 1992 e de identificagcdo dos principais fatores de evolugdo do Municipio de
Matosinhos, Matosinhos, Camara Municipal de Matosinhos, 2015, p.12

22 Tiago Lemos, L'espace comme croyance. La formation du quartier de 'Matosinhos Sul, Paris, Université de recherche
Paris Sciences et Lettres, 2018. Tese de Doutoramento em Sociologia.
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um desenho dos espacos publicos mais adequados a utilizacéo
contemporanea. O convite feito a Siza parte desta necessidade:
“O primeiro projeto que apareceu sugeria liquidar a Piscina de
Leca, porque os oleodutos iam ao longo da costa, ao longo da
areia. O, entdo, Presidente da Camara (...) ndo queria, entdo
chamou o Siza e disse-lhe: ‘Isto aqui assim € muito complicado...
vamos ver se encontramos uma alternativa.””?® O desafio seria
n&o sobrepor o novo tragado do oleoduto ao antigo. Deste modo,
todo o desenho da marginal viu-se fortemente condicionado pelo
desenho do pipeline. Tal exigiu uma articulacdo continua com as
entidades envolvidas?*, e um rigoroso cuidado nas questdes de
pormenor.

A primeira fase para o arranjo da Marginal de Leca da Palmeira
inicia-se, a pedido da Cémara Municipal de Matosinhos e
financiada pela GALP?®, com o anteprojeto em maio de 2002 e 0
projeto de execucdo em 2003. Siza e Madureira desenham uma
extensa e continua promenade, com inicio de obra em 2004, que
arranca junto do Forte de Nossa Senhora das Neves — na zona
histdrica de Leca da Palmeira, perto do atual Porto de Leix&es —,
e estende-se até ao ndé com a Refinaria da Petrogal, na zona do
Farol da Boa Nova.

Siza responde de forma pragmaética a necessidade de substituicdo
e integracdo dos pipelines. Mantendo a linearidade do tracado, o
desenho da avenida ajustou-se as condicionantes infraestruturais,
com ajustes altimétricos para uma melhor articulacdo entre a
o ~ frente edificada e a linha marginal “(...) junto do Farol, subiu
Si?f;gjug‘ﬁi;&(;igﬂfslhnees significativamente, penso que 1,5m/2m”?%. Por outro lado, o
Leca da Palmeira, 2004, impacto da circulacdo rodoviaria foi reduzido, através de espagos
© José Salgado in Alvaro  mais generosos para a circulacdo pedonal e de bicicletas, da
E‘é?‘ em Matosinhos, acomodacdo de estacionamentos de ambos os lados das vias e do
icdes Afrontamento , . . )
desenho de varias passadeiras facilitando o atravessamento da
Marginal até as praias. Do lado nascente da marginal, uma area
arborizada de faixa de arborizacao, a uma cota ligeiramente mais
elevada que a circulacdo automdvel, contrabalanca a imposicao
das fachadas viradas para o mar. A escolha de metrosideros para
esta localizacdo deveu-se a sua apeténcia para as condi¢des
meteoroldgicas costeiras.

A procura por uma delicadeza do desenho, ao longo de 1,5km de
comprimento, é visivel na forma como se relaciona com o0s
elementos pré-existentes e elementos naturais, como as rochas e
as bolsas de areia das praias — algo que se estende aos detalhes.
O negro do alcatrdo das largas faixas de rodagem pre-existentes
é substituido por uma alameda de microbetdo betuminoso a frio

23 Entrevista a Antonio Madureira, realizada a 7 de fevereiro de 2022, no contexto da investigagio e registada em video.
24 Ibidem.

3 Ibidem.

%6 Entrevista a Raquel Paulino, 7 de fevereiro de 2022, Lisboa, Iscte.
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Planta Geral do Arranjo
da Marginal de Lega,
Alvaro Siza e Ant6nio
Madureira, Projeto de
Execucdo, 1:2000,
dezembro 2003.

© Céamara Municipal de
Matosinhos

que camufla o pipeline subterrdneo. Assim, Siza e Madureira
trazem para 0 projeto a aparéncia de areia do extenso areal da
frente de Leca da Palmeira que, no fundo, devido a grande
exposicdo aos ventos, é varrida da praia para a Marginal e
prolonga o seu caracter natural. Uma faixa verde, com vegetacao
rasteira, acompanha o limite entre a marginal e a praia - um muro
de betdo, formado por painéis de betdo de 1,2m x 2m, colocados
a eixo pelo centro do murete, que se faz acompanhar em
determinados momentos por bancos em blocos macicos de
granito cinzento de pedras salgadas, e um acabamento a pico
fino, que integram aberturas em negativo para as luminarias.

Pontualmente, 0s acessos a praia interrompem 0S muros
existentes no eixo marcado pelas passadeiras. Em rampa ou
escadas — com degraus de granito amarelo caverneira com o
mesmo acabamento que 0s bancos — 0s acessos sdo antecedidos
por um momento de pausa, de descanso, de contemplacdo, que
se vira para o mar pela forma em L e U dos bancos que definem
0 espaco. Nestes momentos de abertura para a praia, o chdo é
definido por placas de granito, alinhadas ao detalhe de fazer
coincidir as suas juntas com as juntas dos blocos macicos que
formam os bancos.

A segunda fase do projeto, na sua extens@o de 1,8km, inicia-se
em 2002 com o anteprojeto e com inicio de obra cinco anos mais
tarde, em 2007. Inclui por um lado a requalificagdo da faixa
marginal até a zona da Boa Nova, com a requalificacdo da
envolvente da Casa de Cha e da Capela da Boa Nova e do bar
Azul, e por outro o redesenho da avenida marginal em frente a
Refinaria até a Perafita. No primeiro caso, o projeto prolonga o
mesmo tratamento do espaco publico, estendendo a faixa pedonal
e ciclavel até a Boa Nova. No segundo, o projeto trabalha sobre
uma realidade costeira bastante dispar da primeira com a
requalificacdo paisagistica da Ribeira da Guarda — com a
consolidacdo e conservacdo do sistema dunar e da flora costeira
e introducéo de passagens pedonais elevadas. Ainda assim, como
na fase anterior, perfilaram-se arruamentos e criaram-se novos,
construiram-se estacionamentos, percursos pedonais e ciclovia,
promovendo a qualidade do espaco publico em equilibrio com a
preservacdo da natureza.

A marginal como fio condutor

A intervencdo de Alvaro Siza Vieira na marginal de Leca da
Palmeira é o elemento comum que articula e permite aceder a
outras obras do mesmo arquiteto - a Casa de Cha da Boa Nova
(1958-63), a Piscina das Marés (1961-66) e 0 monumento ao
poeta Antonio Nobre (1967 e 1980) - que se mantiveram na linha
costeira, a observar a transformacéo desta frente de mar, como a
relagdo com 0s novos elementos que foram sendo introduzidos
ao longo dos tempos. Convoca também as reflexdes dos projetos
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elaborados para este territério e que nao foram construidos como
0 restaurante da Piscina de Marés (1965), Plano Urbanistico para
a Marginal de Leca e Zona da Boa Nova (1966), Posto de
abastecimento da SACOR (1966-1972), e ainda um projeto de
instalacdes de apoio a praia na zona da Boa Nova (1974).

O seu desenho e vivéncia sdo marcados pelo didlogo com
diversos momentos e intervenientes num territorio em
transformacdo - a memoria da paisagem natural costeira, 0s
vestigios da sua humanizacdo e ocupacdo ao longo dos tempos,
as marcas do crescimento e declinio da industria, a valorizacdo
balnear e turistica, a ocupacdo urbana residencial de segmento
alto - integrando a linha de costa na malha urbana de Leca da
Palmeira.

Esta relacdo traduz-se na oposigéo entre a dimensdo desmesurada
dos elementos industriais — gracas a sua Vverticalidade e
volumetria acentuada que se impdem na malha urbana — e a
pequena dimensdo dos projetos de Siza - com a sua escala mais
humana e integrada na natureza. A presenca do volume
acentuado dos blocos habitacionais contrapde-se a volumetria
ajustada a escala humana, com muros e bancos que pontuam a
intervencdo na marginal. A Piscina de Marés, mesmo com uma
atmosfera interior de recolhimento e sombra, permite vistas
alinhadas com o Porto de Leixdes. E, no exterior, a intima relacao
com 0 mar e com a natureza, é quebrada, quando por tras dos
muros horizontais que constroem o0s equipamentos da piscina, é
possivel avistar os conjuntos residenciais. O Farol de Leca, que
se avista ao longo de toda a marginal, pontua o fim da
horizontalidade e rigidez desta, ajudando assim a conferir a
nocdo da sua verdadeira escala ao guiar o olhar de quem a
percorre. A expressdo da verticalidade no territorio é acentuada
pelas grandes chaminés da Refinaria da Galp, que o pequeno
alpendre de entrada da Casa de Cha enquadra, apesar da
disparidade de escalas entre os dois. A dimensdo industrial
transcende a escala humana e comunica visualmente com a
atmosfera intima dos projetos, uma escala humana controlada
pela arquitetura e uma intencdo que Siza assume ter perseguido?’.

A marginal, por si s, é desenhada com uma certa rigidez nas
relacbes que estabelece com a sua envolvente, como nos
encontros abruptos com o mar em algumas zonas em que as
ondas embatem diretamente nos seus muros de contengdo. Um
Unico gesto, uma reta, que se estende ao longo de mais de 1,5km
com vista desobstruida para 0 mar e para a praia. Mas ao projeta-
la, Alvaro Siza promove uma leitura das varias camadas deste
lugar, estruturando e organizando ndo so a relacdo da malha
urbana da cidade com o mar e praia, bem como a parte da sua
infraestrutura industrial. A sua grande extensdo acolhe, em

27 Alvaro Siza, 01 Textos, op. cit. p.17.
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simultaneo, no subsolo, os pipelines da Refinaria, e na superficie,
0s objetos com os quais as pessoas interagem diretamente, como
0S bancos, muros ou passeios.

Estas relagGes de contraste de escalas na envolvente da marginal
de Leca da Palmeira, resultam numa paisagem que se pode
considerar complexa, fruto de uma simbiose algo artificiosa entre
0s seus intervenientes. Uma paisagem em que a natureza €, na
linha costeira, marcada pela presenca de enormes rochedos junto
ao mar agitado, pelo vento de norte e pelo tapete verde extenso
junto a avenida. Noutros lugares, a natureza coabita com a
industria, com a escala desmesurada da Refinaria com as suas
chaminés e com a presenca constante do enorme Porto de
Leixdes e 0s seus petroleiros. Uma paisagem onde a arquitetura
de Alvaro Siza age ndo s6 como fio condutor, mediador, mas
também como participante, desenhando o espago para articular
0s grandes contrastes deste lugar.
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Parque Urbano e Parque Atlantico, em Vila
do Conde
Espaco natural indutor de espaco publico

Céatia Meireles, Daniel Gomes, Maria Frois, Ricardo
Ferreira

No inicio dos anos 2000, Alvaro Siza Vieira desenha dois
espacos publicos para Vila do Conde, enquadrados em dois
entornos urbanos diferentes: o Parque Urbano Jodo Paulo I
(2004) e o Parque Atlantico (2005). Estes projetos pressupdem
um regresso a cidade onde se encontram obras fundamentais do
seu percurso, como 0 conjunto habitacional de Caxinas,
desenhado no inicio da sua carreira profissional e que sera
precursor dos projetos habitacionais que desenvolverd mais
tarde; e o Banco Borges & Irmdo, obra maior, combinando
formas e materiais, a subtileza e a complexidade geométrica com
0 rigor construtivo e espacial.

Integrados no programa Polis, os projetos dos anos 2000, séo,
para além de marcas de um tempo especifico nas cidades
portuguesas e na arquitetura de Alvaro Siza, expressdo singular
de uma vertente menos explorada da sua obra, correspondente a
projetos de espacos publicos de grande escala. O Parque Urbano
Jodo Paulo Il constréi um ambiente de jardim murado no interior
do nucleo habitacional de Caxinas, a norte do centro de Vila do
Conde. Ja o Parque Atlantico redesenha a transigdo entre a praia
e cidade no trogo sul da frente maritima da cidade até a foz do rio
Ave. Em ambos os casos, as caracteristicas naturais dos lugares
foram matéria relevante para o desenho dos espacos publicos e
para o processo de regeneracao urbana nos quais se inseriram.

A cidade cresce para 0 mar

Tendo como fronteira 0 mar e o rio, Vila do Conde pode ser
entendida a partir de trés nucleos urbanos principais: a zona
histdrica junto ao rio; o ndcleo piscatorio de Caxinas; e a frente
de mar. O nucleo original da cidade desenvolveu-se a partir da
colina de Sdo Jodo Batista, com localizagdo sobranceira a foz do
rio Ave, numa posicdo defensiva e de controlo dos movimentos
no rio. Apenas no séc. XIX, o crescimento da cidade orientou-se
para 0 mar, surgindo os primeiros assentamentos no bairro da
comunidade de pescadores de Caxinas, a norte do concelho, perto
da fronteira com Povoa de Varzim. O crescimento e
desenvolvimento da povoacdo seguiu, num primeiro momento,
uma ocupacao linear ao longo da costa, expandindo-se depois
para uma matriz ortogonal. Com poucas infraestruturas e
construcdes precarias, regra geral construidas pelos mesmos
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artifices que construiam os barcos nos estaleiros de Vila do
Conde e de P6voa de Varzim?, o bairro manteve durante décadas
um carater precario.

No final do séc. XIX e inicio do séc. XX, surge um outro impulso
no crescimento de Vila do Conde, com a vinda da populacéo
burguesa para as praias do norte, procurando os beneficios do
mar para a saude e bem-estar. A zona entre 0 rio e 0 mar,
composta por terrenos arenosos e sem aproveitamento agricola,
a poente no nucleo historico, comecgou a ser desenvolvida como
“praia de banhos”2. Nessa altura surgem novos tracados urbanos
lancados para responder as necessidades da nova populagéo
sazonal. Em especial, a Avenida dos Banhos (mais tarde Bento
de Freitas Soares), eixo transversal de ligacdo do nucleo urbano
da vila ao mar, foi o ponto de partida para a urbanizagdo e
edificacdo gradual deste territorio®. Neste contexto, foram
construidos ndo so chalés e palacetes de veraneio para alojar os
banhistas, mas também alguns equipamentos de apoio a ‘nova
cidade’ de vilegiatura, entre os quais, um casino, um teatro € um
hotel. No coracdo da area de expansao, a Avenida Julio Graga,
perpendicular & Avenida dos Banhos, definia uma ampla
alameda, integrando um jardim burgués. No inicio do séc. XX,
foi aberta a marginal, a Avenida Brasil, mais tarde prolongada
até a Povoa do Varzim.

No ambito desta cultura balnear, de turismo e de lazer, séo
também organizados indmeros eventos automobilisticos e
hipicos que marcam a cidade, com destaque para as corridas de
automoveis no circuito conhecido como Princesa do Ave, que a
Evolugéo da malha partir de 1931 tiveram inicio na Avenida do Brasil, junto ao Forte

urbana de Vila do Conde, x x .
correspondente aos anos de S&o Jodo Batista.

de 1972, 2003 e 2021.

© Autores do texto, a Em 1952, com vista a dar resposta a uma nova expansdo da
g?iré:;de cartografia cidade, Agostinho Ricca em conjunto com o engenheiro Miguel

Rezende elaboram o Anteplano de Urbanizacdo de Vila do
Conde. O plano identificava os varios nicleos urbanos, propunha
preservar as suas caracteristicas e definia areas de expansao e de
reserva. Entre outras acdes, previa-se urbanizar uma nova area a
sul do bairro balnear, entre a Avenida Brasil e a Avenida Jalio
Graca, hum conjunto habitacional, com o0 que parecem ser
moradias isoladas e bandas de edificios e um parque verde com
servicos de apoio a populacdo, aproveitando terrenos dunares que
se encontravam sem qualquer tipo de uso. A sul desta expanséo,
um grande vazio definia terrenos de reserva, na zona do Castelo.

! Sara Oliveira, O Impacto do Programa Polis na frente Maritima de Vila do Conde, Covilhd, Universidade Beira
Interior, 2020. Dissertagdo de Mestrado em Arquitetura.

2 Marta Miranda, O Bairro Balnear: contributos para a Histéria Contempordnea de Vila do Conde (1866 - 1936),
Porto, Universidade do Porto, 2015. Dissertagdo de Mestrado em Histdria e Patriménio- Estudos locais e Regionais.
Construgdo de Memorias.

3 Este processo decorreu lentamente, verificando-se, ainda na segunda metade do século XX, a existéncia de muitos
terrenos disponiveis.
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Também a norte do bairro balnear, na marginal, se previa uma
faixa de habitacdo em contacto com o mar, com implantagéo
isolada no lote. Na praia, desenhava-se um novo arranjo para o
Forte de S&o Jodo Baptista e novos equipamentos. Apesar da sua
pertinéncia, o plano teve uma execucao residual e sem impacto
na frente de mar?,

A expansdo da cidade para o lado da orla maritima, acentua o
crescimento do bairro de Caxinas. E neste contexto que Alvaro
Siza é convidado, em 1970, pela méo do promotor local, Anténio
Vila Cova, a realizar um projeto de habitacdo para Caxinas, num
terreno junto ao mar. Este seria o primeiro projeto de Siza nesta
cidade. O projeto passava pela constru¢gdo de um conjunto de
novos edificios de habitacdo e pela intervencao num edificio cuja
obra se encontrava em curso. Vicissitudes diversas motivaram
alteracdes ao projetado e que o conjunto habitacional nunca tenha
sido construido na totalidade.

Ao longo das décadas seguintes, a faixa marginal da cidade vai
progressivamente urbanizando-se, apoiada nas avenidas,
arruamentos e caminhos existentes. Também processos de
loteamento e urbanizagdo das faixas agricolas e dos territorios
dunares entre os trés nucleos principais da cidade comecam a
verificar-se, enquanto se consolida a continuidade urbana até a
Pbvoa de Varzim. Se até 1975 o crescimento foi feito de forma
relativamente controlada e evitando os modelos de ocupacéo
massificada do litoral, a partir dai a edificacdo intensifica-se,
sobretudo na faixa paralela ao mar, ocupando 0s Vvazios
existentes®.

Em meados dos anos 1980, Nuno Portas inicia a consultoria
como urbanista a Camara Municipal de Vila do Conde, tendo
sido criado o Gabinete de Planeamento e Gestdo Urbanistica
(1986), com a coordenacdo de Manuel Maia Gomes®. A nova
orientacdo estratégica e operacional permitiu abordagens
diferenciadas ao planeamento urbano da cidade, como
instrumento ordenador, mas também de salvaguarda, corrigindo
expectativas e negociando compromissos assumidos’. Em areas
estratégicas, entre os quais 0s vazios fronteiros ao mar, foram
desenvolvidos estudos urbanisticos, planos informais de apoio a
gestdo, orientadores da transformacdo futura, ainda que
pontualmente condicionados por compromissos ja assumidos.

4 Maria Gongalves, Reabilitagio do Centro Histérico de Vila do Conde, Porto, Faculdade de Arquitetura da
Universidade do Porto, 2012. Dissertagdo de Mestrado em Arquitetura.

5 Sara Sucena, O Desenvolvimento Urbano e o Processo de Planeamento em Vila do Conde, Porto, Faculdade de
Engenharia e Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, 1998. Dissertagdo de Mestrado em Planeamento e
Projecto do Ambiente Urbano.

6 E participagdo de Rui Mealha, e posteriormente Arq. Rui Ramos, como estagiério.

7 Sara Sucena, op. cit.
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O centro historico foi também foco de um conjunto de iniciativas
e estudos da autarquia®, alavancando um processo de reabilitacdo
urbana e requalificacdo dos espacos publicos e equipamentos
desta &rea.

E num lote estreito desta parte da cidade que Siza projeta o Banco
Borges & Irmdo, fazendo a ligacdo entre a zona do mercado
municipal e a Praca José Régio a época também intervencionada
por Luiz Cunha. Depois de varios estudos, o projeto do banco
sedimenta-se numa forma abstrata e contida, que dialoga com a
envolvente atraves das superficies curvas e dos brilhos do
marmore de Estremoz. A tridimensionalidade do espaco interior
¢ condensada pela sofisticagdo dos detalhes construtivos,
definindo o rumo da arquitetura de Siza a partir daquele
momento.

Um Programa Polis para potenciar as frentes de agua

No virar do século, Alvaro Siza volta a intervir em Vila do
Conde. E o tempo do programa Polis, lancado com o objetivo de
disseminar a experiéncia urbanistica da Expo’98 as cidades de
pequena e média dimensao. O debate critico que é gerado reflete-
se nos processos de regeneracdo urbana e ambiental de mais de
duas dezenas de cidades, induzindo um novo pensamento, de
cariz ambiental, sobre a cidade e o seu planeamento.

A estratégia geral do programa Polis de Vila do Conde nomeava
as duas frentes de agua como pontos mediadores do
desenvolvimento urbano - a frente maritima e a frente ribeirinha.
Nestas duas areas fundamentais, a requalificacdo urbana, o
ambiente e as acessibilidades foram tidos como temas chave de
atuacdo. O plano estratégico® identificava a frente maritima com
enormes caréncias no que concerne ao tratamento do espago
publico e a coesdo das varias estruturas de fruicdo publica,
assumindo-se como uma barreira pouco digna na transicao
cidade/mar. A intervengdo nestas duas frentes teria um papel
impulsionador, introduzindo novas estratégias de gestdo do
territdrio e de desenho urbano.

No entendimento da estratégia geral, procurava-se intensificar o
carater turistico e de veraneio de Vila do Conde. O plano
apostava num aumento de area de espacos verdes agregados a
vias estruturantes, melhorando meios suaves de deslocacéo,
introduzindo espagos ludicos e de fruicdo a somar as &reas
habitacionais.

8 Foi aprovado o Regulamento para as Intervengdes no Perimetro do Niicleo Antigo de Vila do Conde e Azurara (1987),
e desenvolvidos estudos de pormenor para esta area. Mais tarde, é criado um Gabinete Técnico Local em 1990. Ver

Maria Gongalves, op. cit.

9 MAOT, Viver Vila do Conde, Programa Polis - Plano Estratégico de Vila do Conde, Lisboa, Ministério do Ambiente
e Ordenamento do Territorio, 2000.
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O Plano estratégico organizava-se a partir de Planos de Pormenor
e projetos estruturantes. Os primeiros incidiam em vazios
urbanos ou areas de colmatacdo urbana, planeando novas
ocupacdes; os segundos implementavam a transformacdo da
frente de agua e representaram o principal investimento publico.
De norte para sul, foram definidos o Plano de Pormenor da Frente
de Mar de Caxinas, o Plano de Pormenor do Pinhal Menéres, o
Plano de Pormenor do Parque Urbano, o Plano de Pormenor da
Seca do Bacalhau e o Plano de Pormenor da Zona Ribeirinha
Nascente. J& nos projetos estruturantes, destacam-se o Parque
Atlantico e o reperfilamento da Marginal até a Povoa de Varzim,
0 Parque Urbano de Caxinas e o Centro de Monitorizagdo e
Interpretacdo Ambiental (CMIA) como intervengdes de maior
relevancia, juntando-se outras obras de carater infraestrutural e
de reabilitacdo do patrimoénio edificado.

Os projetos e planos foram atribuidos a figuras de referéncia da
arquitetura nacional, nomeadamente, Alvaro Siza Vieira, Alcino
Soutinho, Manuel Fernandes S4, Vitor Neves e Souto de Moura.
A estratégia de intervencdo foi o resultado de um trabalho com
lastro que j& vinha a ser desenvolvido pela autarquia, de
identificacdo de necessidade de transformacdo e de
oportunidades de financiamento e execucdo. Neste contexto, o
programa Polis em Vila de Conde tornou-se um instrumento
acelerador e materializador de projetos.

Na execucdo do programa Polis, gerido pela Sociedade Polis Vila
do Conde, foram apenas realizados os projetos de maior
relevancia, destacando as intervencdes de Alvaro Siza no Parque
Urbano e no Parque Atlantico, e a Avenida Marginal de Alcino
Soutinho. Embora nenhum dos Planos de Pormenor tenha sido
executado na totalidade, foram aprovados o Plano para a Seca do
Bacalhau elaborado por Manuel Fernandes de Sa e o Plano para
0 Parque Urbano e as suas imediacdes por Anténio Martins; e
desenvolvidos estudos para o Plano da Zona Ribeirinha Nascente
e para o Plano de Pormenor do Pinhal Menéres. Este tltimo, com
uma proposta de intervencdo do Arg. Alcino Soutinho que previa
a implantacdo de edificios de habitacdo na periferia norte e
nascente, e de uma unidade hoteleira no extremo sul junto ao mar,
abrindo a quinta ao usufruto puablico como parque urbano.

Parque Urbano (2004), o hortus conclusus de Caxinas

Alvaro Siza inicia o projeto do Parque Urbano de Vila do Conde,
em conjunto com o paisagista Jodo Gomes da Silva, ainda em
1998, durante o executivo municipal de Mario de Almeida. Esta
encomenda visava o desenho de um amplo jardim dotado de
pequenos equipamentos de valorizagdo cultural e congregacao
social, promovendo o bem-estar da populagio local. Em 2000, o
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projeto é integrado no programa Polis, tornando possivel a sua
construgéo.

O local compreende um terreno no interior de Vila do Conde,
com cerca de trés hectares, afastado da linha costeira, a norte do
centro historico, situado entre o Bairro das Caxinas (a ponte), o
Alto da Pega (a nascente) e a Poga da Barca (a norte). Tratava-se
de um grande vazio urbano onde teria existido uma pedreira a céu
aberto e que, com a sua desativagdo e abandono, se encontrava
ocupada por vegetacdo infestante, servindo a populagéo enquanto
espaco de passagem.

A leitura e compreensdo da cidade, do local e da sua envolvente,
foram elementos fundamentais e justificativos do projeto. Este
espaco, entre malhas urbanas construidas em momentos diversos,
foi interpretado como uma rétula capaz de absorver a
heterogeneidade da cidade, entre a ortogonalidade predominante
da malha urbana do Bairro das Caxinas e a irregularidade do Alto
da Pega. Tratando-se de um projeto de espaco publico, Alvaro
Siza e Jodo Gomes da Silva acertam o seu repertorio de
referéncias com base no Cemitério de Estocolmo de Gunnar
Asplund e Sigurd Lewerentz. Um vasto espa¢o publico moldado
por uma natureza desenhada e idealizada. Um recinto aberto,
ladeado por floresta nérdica pontuada pelas capelas e crematdrio,
onde o centro € definido por uma grande clareira, contrastante
com a depresséo do terreno, inundado pelo lago.

A area de intervencdo foi redefinida a escala da cidade, através
de novos arruamentos que permitiram, do lado norte, abrir uma
nova frente de construcdo habitacional e, do lado sul, separar o
parque urbano da Escola Bésica 2/3 Frei Jodo. O perimetro do
parque foi delimitado por muros e gradeamentos, abertos
estrategicamente nos varios cantos, cruzamentos e esquinas com
as ruas adjacentes. Nos esquissos e fotografias de maquete, é
possivel observar as intencdes iniciais de destacar 0s acessos ao
parque com volumes singulares, sugerindo uma fortaleza, ou
hortus conclusus com limites definidos por pequenas torres de
vigia ou porticos. Estas intensdes acabaram por ndo ter
sequéncia, culminando o projeto com o desenho de portdes, que
em conjunto com os gradeamentos, homogeneizaram a cintura
limite do parque.

O suave declive do terreno, descendo na dire¢cdo ao mar, foi
trabalhado atraves de uma operacéo topografica que promove
eixos visuais e de protecdo das brisas maritimas. A forma de
percorrer o parque foi pensada enquanto ligacao entre os varios
acessos. Um certo cariz roméntico resulta da sinuosidade dos
caminhos tracados, prolongando o tempo de atravessamento do
parque. Percursos mais diretos adogcam-se aos limites do recinto
atraveés de uma geometria que se relaciona com a ortogonalidade
da envolvente exterior. O centro do parque € marcado por um
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lago artificial, inscrito na geometria dos caminhos, aproveitando
a reminiscéncia da antiga pedreira.

O programa do Parque Urbano tinha como objetivo dinamizar o
territdrio ao nivel cultural e social. Nesse sentido, Siza desenhou
um centro de atividades, uma cafetaria, sanitarios publicos e
arrumos. Os volumes brancos que caracterizam o centro de
atividades e a cafetaria sobressaem entre a vegetacdo,
implantando-se de modo estratégico junto as entradas. Seguindo
a mesma estereotomia dos muros em granito, Siza desenha 0s
embasamentos destes edificios. Os volumes dos sanitarios e
arrumos sdo tratados como monolitos, surgindo dissimulados nos
proprios muros da cerca do parque. Os detalhes construtivos s&o
evidenciados pelo rigor da obra, numa procura geometrica atenta
a tecnologia construtiva dos proprios materiais. As caixilharias
em madeira lacada de branco, assentes em peitoris de granito,
descrevem as aberturas nas vérias fachadas, possibilitando
entradas de luz controladas, para o interior dos espacos.

O centro de atividades foca-se na dinamizagdo cultural da
populacdo mais jovem. Com o principio que o equipamento pode
funcionar para la dos horarios do Parque, a entrada principal do
centro de atividades da-se pelo exterior dos muros do parque.
Partindo de uma planta em U, o programa desenvolve-se
dividindo-se em duas alas com salas de atividades variadas - uma
mediateca, uma sala de informéatica, uma oficina e uma sala
polivalente.

A cafetaria foi incluida mais tardiamente no projeto, situando-se
na extremidade oposta. Trata-se de um volume paralelepipédico
que pontua a entrada do parque na intercecdo da Rua da Estrada
Velha com a Rua da Senhora do Leme, a nascente. Siza desenha
um espaco interior que se relaciona com o parque atraves de uma
janela longitudinal na face poente e articula o bar com a area de
esplanada exterior. Este espago é limitado por um muro que, por
sua vez, integra o volume dos arrumos que, tal como o0s
sanitarios, se encerra para 0 exterior e segue a estereotomia e
materialidades dos muros de granito.

No parque urbano, Siza incide numa malha urbana pouco
qualificada promovendo novos atravessamentos e oferecendo um
espaco de encontro, de recreio e espairecimento. A partir das
marcas da passagem do tempo e da matriz do lugar, desenha entre
muros uma nova paisagem habitada.

Parque Atlantico (2005), a marginal do parque em duna

A intervencdo na frente maritima de Vila do Conde foi articulada
entre os projetos da Avenida do Mar, desenhado por Alcino
Soutinho, na zona a norte da marginal, e do Parque Atlantico,
desenvolvido por Alvaro Siza, na zona de remate da Avenida do
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Brasil para sul e de ligacdo a foz do rio Ave. No seu conjunto,
estes projetos procuravam requalificar o espago de transi¢do
junto ao mar e de acesso as praias da cidade, desenhando uma
nova imagem para a cidade. O programa de intervencdo foi
conduzido no sentido da pedonalizacdo e do usufruto da
paisagem costeira, como catalisador de desenvolvimento
turistico e indutor da regeneracdo de toda a envolvente.

O projeto incidiu numa vasta parcela na marginal entre a Avenida
Bento de Freitas e o Forte de Sdo Jodo Baptista, incluindo um
trecho de corddo dunar e a envolvente da Capela da Senhora da
Guia, ja na foz do rio. O objetivo principal da organizacao
espacial e valorizagdo paisagistica compreendia o reperfilamento
da avenida marginal, o reordenamento do acesso e apoio as zonas
balneares e a requalificacdo e protecdo da duna priméaria. O
reforco da componente desportiva e Iidica nesta area previa
ainda o desenvolvimento de equipamentos de apoio incluindo um
bar, um restaurante, uma discoteca e uma piscina (espelho de
agua).

Antes da intervencdo, o espago apresentava-se desordenado, com
primazia do uso automdvel. O corddo dunar encontrava-se em
processo de erosdo, pelo estacionamento abusivo na época
balnear e por diversas atividades de restauracéo e desportivas de
apoio a praia. A Avenida do Brasil era marcada por uma faixa de
rodagem excessivamente larga, alusiva as corridas automoveis
que ai decorriam, desde a década de 1930.

A criacéo do Parque Atlantico implicou a reducdo da circulagdo
automovel na Avenida Brasil, com uma faixa em cada sentido,
incluindo a articulagdo com a malha urbana envolvente. O
reperfilamento da Avenida do Brasil foi feito em concordancia
com a Avenida do Mar, compatibilizando os fluxos viarios e
pedonais, os trechos de arborizacdo e a nova iluminacdo
adequada na frente edificada. O estacionamento foi ordenado ao
longo da avenida, em bolsas longitudinais. Junto a orla maritima
foi desenhada uma nova avenida, mais sinuosa de circulagéo
pedonal e ciclavel, permitindo o acesso direto as praias, que veio
a denominar-se como Avenida Manuel Barros.

Na zona das praias, um novo muro de contencdo, membrana entre
o construido e o natural, estabelece o limite do passeio marginal
em relagdo a praia, servindo também de banco continuo de apoio,
sendo pontualmente rasgado para a introducdo dos acessos ao
areal, em escada ou rampas. O novo passeio procura destacar a
paisagem costeira e 0s bens patrimoniais existentes. O cord&o
dunar foi alvo de uma renaturalizacdo®®, invertendo a sua
degradacdo biofisica, através da reposicdo do revestimento
vegetal autoctone e outras medidas de retengdo de areias. Foram

10 Feito em colaboragio com o engenheiro agronomo Manuel Pedro Melo e o Biélogo Henrique Nepomuceno.
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ainda introduzidos percursos limitados de atravessamento
exclusivamente pedonais com vista & preservagdo do ecossistema
dunar, percursos estes, estruturantes da implantacdo dos
equipamentos previstos para o local.

As envolventes do Forte de Sdo Jodo Baptista e da Capela da
Senhora da Guia sdo integradas no projeto com intervencdes de
pavimentacao. Nestas areas de maior sensibilidade, a proposta de
Alvaro Siza materializou-se a partir de uma composicdo de
desenho e de materialidades com base no saibro e na calgada.

Em complemento a este desenho de espago publico, estavam
previstos diversos equipamentos, que incluiam estruturas
permanentes e temporérias ao longo da marginal. Inseridos no
cordéo dunar, seriam implantados quatro equipamentos de maior
escala, desenhados por diferentes arquitetos, que acabaram por
ndo ser construidos - uma cafetaria (100m?) e uma discoteca
(1400m?) da autoria de Alvaro Leite Siza Vieira; um restaurante
da autoria de Eduardo Souto de Moura (500m?) e uma piscina de
agua salgada (7400m? dos quais 1477m? de 4gua) da autoria do
proprio Alvaro Siza.

A piscina de &gua salgada foi desenhada como prolongamento da
praia, estruturando um recinto retangular encerrado. O acesso
principal seria feito pelo angulo a sudeste, em articulagdo com o
estacionamento da Avenida Brasil e com 0s novos caminhos
pedonais. O apoio funcional a piscina seria distribuido ao longo
dos muros que limitariam a tipologia em U, aberta ao mar. No
topo, a cafetaria e diversas zonas de apoio, nos lados balneérios,
vestiarios e sanitarios divididos por género. Na frente sudoeste,
mais perto da praia, situava-se o solario, como prolongamento do
espaco central, ocupado pelo tanque de forma irregular,
materializado em bet&o branco moldado in situ.

Tal como sucedeu com outras opera¢des do programa Polis, a
falta de investimento foi a razdo evocada para a ndo construgao
destes equipamentos. O préprio arquiteto Alvaro Siza refere, em
entrevista ao jornal Publico, este facto!! , lamentando que a
piscina que tinha planeado para a marginal de Vila do Conde
tenha sido abandonada pela Camara Municipal "E uma pena,
porque um projecto daqueles tem que ter ancoras para funcionar
plenamente."?

Apesar de todo o projeto idealizado por Alvaro Siza no ter sido
executado na totalidade, o Parque Atlantico construiu uma nova

1 Durante a investigagdo, foram entrevistados o Arq.® Siza Vieira, que ndo indicou uma razdo especifica para este
abandono; e alguns colaboradores da Camara Municipal de Vila do Conde, referindo que alguns projetos ndo avangaram
por ndo haver investimento privado para os edificar. Contudo, é de realgar que no arquivo deste projeto, existem
desenhos bastante desenvolvidos de todos os equipamentos.

Angelo Marques, “Vila do Conde com ambig¢des”, Jornal Publico, 3 de fevereiro de 1999.
https://www.publico.pt/1999/02/03/jornal/vila-do-conde-com-ambicoes-129155
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relacdo de continuidade entre a cidade e o mar, outrora
interrompida.®* O projeto apresenta-se como um processo de
renaturalizacdo e de conservacdo do espaco natural, articulado
com a requalificacdo do espaco publico. A presenca da duna e do
seu manto vegetal desempenha um importante papel de mediacao
entre a frente maritima e a frente urbanistica edificada,
embelecendo ndo s6 o enquadramento paisagistico, mas
sobretudo protegendo a cidade da intensidade das brisas
maritimas e da deslocacdo das areias.

O ‘natural’ em Alvaro Siza

Os parques projetados por Alvaro Siza para Vila do Conde so
pecas singulares de espaco publico, realizadas com a premissa de
valorizacdo das caracteristicas naturais dos lugares onde se
inserem.

Fotomontagem do Projeto . . .
Organizagio No caso do Parque Urbano Jodo Paulo I, a antiga pedreira,

Insurrecional do Espaco,  grienta a intervencado de projeto. A morfologia do terreno e a sua

de Fernando Barroso e . ~ . . L.
Meério Ramos, marco utilizacdo anterior foram dados imprescindiveis para conformar

1975. 0 novo jardim. Esses elementos primarios, presentes no sitio,
Cg'ﬁra\t'\!'”g Matter foram usados com matéria de projeto reconfigurando-se nas
ollections

novas valéncias do sitio. No Parque Atlantico, a presenca de um
territorio dunar foi basilar na estratégia de requalificacdo daquela
area limite da cidade junto a foz do Ave.

A renaturalizacdo do corddo dunar no Parque Atlantico traz a
memoria os desenhos da Organizagdo Insurrecional do Espaco’4,
Fotografia da Avenidado  realizados em 1975, por Fernando Barroso e Mario Ramos.
Brasil. N Imbuidos do espirito revolucionario, a “insurreicdo”, a época
© Arquivo Municipal de . . . « . Y

Vila do Conde, AMvC-  destes dois estudantes de Jacinto Rodrigues de “Teoria e Pratica
FA-2248_Avenida Brasil ~ de Investigacdo”, pressupunha soterrar os espagos principais da
Baixa do Porto, apagando marcas dos poderes estabelecidos.
Representado por uma série de desenhos, fotomontagens e uma
banda desenhada com um texto “irénico, quase cinico, algo
desiludido, mas simultaneamente humoristico”®®, o projeto
pressupunha o regresso ao territério nativo da praia que
alimentara a utopia do Maio de 68 - “Sous les pavés, la plage!”.
A representacdo de um novo chdo urbano de caracteristicas

13 Numa entrevista 8 CMVC, ¢é relatado que, frequentemente, tornava-se impossivel deslocar-se as praias a sul da
margem norte de Vila do Conde, devido ao Circuito de Carros. Apods a conclusdo do projeto, foi notavel uma nova
permeabilidade, em consequéncia do novo desenho de espago publico ¢ do fim do Circuito. Foi ainda mencionado que
os Vilacondenses se adaptaram bem ao projeto e ao desfecho do Circuito, ndo tendo havido grande discordancia quanto
ao fim deste.

14 Este projeto foi realizado no ambito da cadeira de Teoria e Prética de Investigagdo II, no curso de Arquitetura na
Escola Superior das Belas Artes do Porto (ESBAP), orientada pelo professor Jacinto Rodrigues. Vindo de Paris no pos
25 de abril, e trazendo as ideias do Maio de 1968, Jacinto Rodrigues ¢ convidado a lecionar na ESBAP onde desenvolve
temas da utopia urbana de base ecologista. Ver: Pedro Bandeira, Escola do Porto: Lado B 1968-1978, Lisboa, Editora
Sistema Solar Documenta, 2014.

15 Pedro Bandeira, op. cit., p.33.
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dunares anularia a diferenciagéo de classes expressa nos edificios
e na organizacdo do espaco da cidade.

O projeto inacabado do Parque Atlantico de Vila do Conde,
remete para 0 mesmo idealismo, como que recuperando a
memoria dos debates sobre o papel social da arquitetura que
pautaram a Escola Superior de Belas-Artes do Porto, nas décadas
de 1960 e 1970. Na marginal, o corddo dunar estrutura o espaco
publico, dissipando-se pelo territério. O novo tapete natural
redefine o equilibrio entre o peso edificado e o vazio, lancando
uma série de premissas sobre a cidade e a sua relagdo com o
territorio. O aglomerado de areia converte-se em agente
agregador de espaco publico, ganhando relevancia sobre a
arquitetura genérica que pauta a frente maritima da cidade
naquele local.

Procurando uma linguagem arquiteténica assente na leitura
critica do contexto (territorial, historico, arquitetonico), Siza
especula através dos parques de Vila do Conde, sobre o desenho
da cidade, o espago publico e os temas relativos a protecdo
ambiental.
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Territorio de mediacao entre a cidade € o rio
A Biblioteca Municipal de Viana do Castelo

Afonso Simao, Miguel Almeida

A Biblioteca Municipal de Viana do Castelo projetada por
Alvaro Siza, entre 2000 e 2008 implanta-se num territorio de
interface entre a cidade e a foz do rio Lima. A construcdo deste
equipamento insere-se num processo de reconversdo das areas
portuarias de Viana do Castelo, iniciado nas Gltimas décadas do
século XX, libertando extensas areas ribeirinhas. O projeto
resulta do Plano de Pormenor da Frente Ribeirinha e Campo da
Agonia, coordenado por Adalberto Dias, ao abrigo do programa
Polis - Programa de Requalificacdo Urbana e Valorizacdo
Ambiental das Cidade, lancado em 2000, na sequéncia da
Expo’98.

A relacdo da cidade com as suas frentes de agua

A posicdo geografica de Viana do Castelo, implantada na
margem direito do estudrio do rio Lima, contribuiu para que a sua
vocacao maritima e fluvial fosse explorada ao longo dos séculos,
deixando uma heranca cultural com grande expressdo no
territério. A organizacdo e crescimento da cidade fez-se a partir
dos seus elementos estruturantes: 0 monte, a planicie, o rio e 0
mar.

Os primeiros povoados de que se tem registo nesta area
remontam ao século | d. C, numa localizacdo sobranceira ao
estuario do rio Lima, no topo do monte de Santa Luzia, lugar
estratégico de dominio visual alargado do territorio. Contudo,
no século I1X e X, o nucleo populacional desloca-se para a
margem do rio Lima, fixando-se neste territdrio de pendente
suave no sopé do monte de Santa Luzia. No século XIlI, a
atribuicdo de foral por D. Afonso 1ll, funda a vila de Viana da
Foz do Lima e institui uma cerca defensiva em torno do nicleo
urbano?. Até ao século XV, a vila desenvolveu-se intensamente
no interior das muralhas, numa organizacdo caracterizada por
lotes estreitos e compridos, expandindo para norte e para
ocidente.

! Carlos Almeida, Proto-histéria e Romaniza¢do da Bacia Inferior do Lima. 1* Edi¢do, Viana do Castelo, Centro de
Estudos Regionais, 1990.

2 Gil Palhares Martins, Viana do Castelo: a habita¢do de promogdo publica na defini¢do do tecido urbano da cidade
do século XX, Porto, Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto, 2016. Dissertagdo de Mestrado em
Arquitetura.
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Os processos de transformacao nos espacos ribeirinhos de Viana
do Castelo verificam-se a partir do século X1V, tendo a expansao
maritima portuguesa marcado uma fase de apogeu e crescimento
da vila, a época um dos principais portos comerciais nacionais.
Como resultado, no século XVI, ao expandir-se para fora dos
limites muralhados, identifica-se uma das fases de expansédo
urbanistica mais transformadora do seu territorio, com a
edificacdo de igrejas e conventos nestas &reas, elementos
primordiais na estruturacdo da ocupacao que ai se estenderia.
Este crescimento foi também alicercado no desenvolvimento das
estruturas defensivas, portuarias e comerciais, tais como Forte de
Santiago da Barra (1572) implantado na margem norte da foz do

s rio Lima, ou o cais e capela de Sdo Lourenco (final do século
XVI) na margem esquerda do rio Lima.

Estas novas intervencdes marcaram o inicio da redefinicdo dos

limites naturais da foz do rio Lima. Com maior relevo a partir do
s et ' século XVIII, sdo realizadas vérias obras que resultaram na
criacdo de estruturas portuérias e processos de apropriacdo das
margens na forma de aterros. No inicio do século XIX, foi
demolida a muralha medieval e o nucleo urbano estende-se. Nas
margens do rio, um conjunto de intervengdes reformularam este
espaco: novos cais e aterros ribeirinhos, empreendimentos
portuarios, como a conclusdo das obras do porto de mar (1894),
mas também a construgdo da marginal e do Jardim Publico® e
assiste-se a uma urbanizacdo gradual da beira-rio. No final do

Evolucéo urbana da século, a construcdo da nova ponte Eiffel (1878) e da linha do

8datdf des\,/'a;‘(fmos, Vale do Lima, foram os principais impulsionadores da rapida
astelo, Séc. , Séc. ~ . .. , o

XVIIL, Séo. XIX, Séc. expansao da cintura urbana, permitindo também a exploragéo ;:ia

XX e 2022. margem esquerda do rio, principalmente na zona do Cabedelo®.

© Autores do texto, a

ok De forma mais expressiva, o inicio do século XX foi marcado por

um conjunto de intervenc@es infraestruturais e de crescimento
urbanistico da cidade. Nesta altura observou-se a expansdo da
malha urbana de Viana do Castelo, que até entdo se encontrava
delimitada em grande medida pelos trés principais conventos:
convento de Sant’Ana (1510), convento de Sd0 Bento (1546) e
convento de Sdo Domingos (1562-76).

Em 1904, uma nova doca foi aberta junto ao Convento de Sao
Domingos, inaugurando as intervengdes na frente de rio da
cidade a partir da ocupacdo de aterros ribeirinhos. Entre estas
obras realizadas destacam-se o prolongamento do Jardim Publico
ribeirinho, até a ponte metélica (1912), e a abertura da Avenida
dos Combatentes da Grande Guerra (1917), infraestrutura que

3 Alexandre Tavares, Arquitetura Contempordnea em Viana do Castelo - Projetos de Fernando Tavora, Alvaro Siza
Vieira e Eduardo Souto de Moura na frente ribeirinha, Porto, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2014.
Dissertagdo de Mestrado em Historia da Arte Portuguesa.

4 Francisco Fernandes, Tesouros de Viana: Roteiro Monumental e artistico, Viana do Castelo, Grupo Desportivo e
Cultural dos Trabalhadores dos Estaleiros Navais de Viana do Castelo, 1999.
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rasgou o tecido preexistente com o intuito de articular a estacéo
férrea e a frente de &gua. Mais tarde, as instalacGes dos Estaleiros
Navais (1944), a poente do centro historico, sinalizavam a forte
ocupacdo industrial nas margens do Lima, impondo um limite na
relacdo da cidade com o rio.

Na década de 1970, um novo aterro foi construido em frente ao
Jardim Publico. Pouco tempo depois, grande parte da atividade
portuéria foi transferida para a margem esquerda do rio Lima,
com a construcdo da atual estrutura do porto comercial, entre
1984 e 1987°, redesenhando substancialmente a linha de margem
natural.

Ao longo dos séculos, estas diferentes intervencdes produziram
um territorio de charneira entre a cidade e o rio, vinculado numa
primeira fase, a fungdes comerciais e portuarias e mais tarde a
atividades industriais. A passagem do porto para a margem
esquerda do estuério, libertou grandes areas de aterro ribeirinho
portuario tangente a cidade histérica. Em contraste com o carater
consolidado do nucleo urbano, a frente ribeirinha tornou-se um
terrain vague, sem integracdo urbana ou arquitetonica,
evidenciando a necessidade da sua requalificagéo

O Polis como impulsionador da requalificacéo

A requalificacdo da cidade e em particular da sua faixa ribeirinha,
veio a concretizar-se no ambito do programa Polis. Esta iniciativa
marcou uma viragem no planeamento e na politica de cidades a
nivel nacional. Aproveitando o legado da Expo’98, o programa
Polis (2000) visava requalificar e valorizar o patrimdnio
arquitetonico, ambiental e urbanistico das cidades, introduzindo
um novo fulgor e capacidade para executar um conjunto
significativo de estudos urbanisticos para a cidade realizados a
partir da década de 1990.

Tais estudos decorreram da elaboracdo do Plano Diretor
Municipal (PDM) de 1991 e do Plano de Urbanizagao da Cidade
(PUC), que demonstravam a crescente preocupacdo pelo
planeamento urbano da cidade. Nesta sequéncia foram
elaborados o Plano de Pormenor do Parque da Cidade, Plano de
Pormenor da Zona Ocidental da Cidade e Plano de Pormenor da
Recuperacdo, e Qualificacdo da Frente Atlantica, ao encargo dos
arquitetos Matos Ferreira, Fernando Téavora e Henrique de
Carvalho.

5 Luis Paz da Silva, “Viana do Castelo: a vila que fez o porto, o porto que fez a cidade”, PORTUS the online magazine
of RETE, 43, 2022. https://portusonline.org/viana-do-castelo-the-village-that-made-the-port-the-port-that-made-the-
city/?pdf=45140
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Fernando Tavora fica encarregue do estudo da area ocidental da
cidade®, produzindo diversas propostas a partir de 1994. Segundo
Tavora, apesar desta area se encontrar em boa parte da sua
extensdo consolidada, necessitava de medidas que valorizassem
Fotografia da Magueta tanto a qualidade do edificado, como a implementacdo de
o e ag5. Principios  de reorganizado da sua frente porturia e o
1996. melhoramento da relacdo entre a frente de agua e o centro
© Arquivo Municipal de  historico, valorizando o rio e o mar’. Para tal, apoiado nas
g'g”ffg Castelo, axialidades da cidade tais como o Monte de Santa Luzia e a

Avenida dos Combatentes, propde um conjunto de intengdes para
as areas limitrofes: arranjo da zona da Agonia e do Forte de
Santiago; 0 arranjo paisagistico e equipamento de algumas
pracas; novas edificagdes em torno da Estacdo de Caminho de
Ferro; uma frente edificada no aterro portuario existente,
pontuada por um conjunto inspirado na Praca do Comércio de
Lisboa.

A intencdo de Tavora para a frente portuaria ocidental tornou-se
mais pormenorizada em 1995, quando organiza esta area em trés
setores: 0 setor poente, onde sugere a implantacdo de um
conjunto dedicado as atividades piscatorias; o setor central de
cariz residencial, comercial e de espaco publico; e o setor
nascente, definido pelo eixo da Avenida dos Combatentes,
prolongando a extensdo do recente cais, que dava lugar a uma
praca que projeta a cidade sobre o seu rio e cobre um parque de
estacionamento. Neste mesmo setor, lateralmente a praca, sdo
implantados dois edificios pablicos, num dos quais poderia ser
prevista a Biblioteca Municipal®. Neste relatorio, Tavora
estabelece desde logo prioridade para os setores da Junta
Auténoma e da Biblioteca Municipal.

A par do desenvolvimento destes estudos, um conjunto de
intervencbes na frente de rio e espacos adjacentes® abriram a
porta para as futuras agdes transformadoras do programa Polis:
na zona oriental, a marina de recreio, edificios e espacos verdes
associados; na antiga doca comercial, a reabilitacdo de alguns
armazeéns e oficinas devolutos e a recuperacdo do forte de S.
Tiago e do jardim D. Fernando; no centro historico,
reperfilamento e pedonalizacdo de alguns arruamentos e
beneficiacdo de infraestruturas.

O programa Polis vem apoiar-se nesta base, tornando-se decisivo
no processo de requalificacdo de Viana do Castelo, aliando a tudo

6 Limitada a norte pela linha dos caminhos de ferro, a nascente pela Avenida dos Combatentes da Grande Guerra, a sul
pela frente portuaria e a poente pelo campo da Agonia.

7 Arquivo Municipal de Viana do Castelo, Plano de Pormenor da Area Ocidental da Cidade: Relatorio Sumdrio, arq.
Fernando Tavora, maio de 1994, p.3.

8 Plano de Pormenor da Area Ocidental da Cidade: Relatério Preliminar, op. cit., p.3.

% Paulo Afonso, Projeto urbano em centros urbanos pré-industriais: andlise do caso de Viana do Castelo, Coimbra,
Faculdade de Ciéncias e Tecnologias da Universidade de Coimbra, 2008, p.102. Prova Final de Licenciatura em
Arquitetura.
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isto uma forte componente de valorizagio ambiental'?, feita a
partir da enfatizagcdo dos elementos naturais que estruturam a
cidade - a frente do rio Lima, a frente Atlantica, o Monte de Santa
Luzia - mas integrando também uma visdo clara sobre o
protagonismo da arquitetura contemporanea na construcdo de
imagem da cidade. O programa Polis permitiu concretizar
propostas estratégicas antes definidas, a partir de acdes de grande
envergadura suportadas por uma estrutura operacional e
financeira propria. A implementacdo destes objetivos em Viana
do Castelo foi realizada a partir de varios projetos,
nomeadamente a requalificacdo do Espaco Publico da Frente
Ribeirinha e Campo da Agonia, a requalificacdo da Zona do
Mercado, a conclusdo do Anel Envolvente, a beneficiacdo dos
Circuitos Pedonais e Valorizagdo do Mobiliario Urbano no
Centro Historico, a ciclovia, o centro de Interpretacdo e
Monitorizagdo Ambiental e as duas fases do Parque da Cidade.

A operacdo possibilitou intervir em éareas particularmente
sensiveis: a Frente Ribeirinha, o Parque da Cidade e o Centro
Histdrico, dando origem a trés Planos de Pormenor.

O Plano de Pormenor do Centro Histdrico foi desenvolvido pelo
Plano de Pormenor da arquiteto Rui Mealha, em par_ceria com a Quar_ter)a_ire, visando
Frente Ribeirinha e acentuar o caracter de centralidade do centro histérico. Para tal
Campo da Agonia, de este pretendia eliminar as intrusdes visuais e as discrepancias
Qgﬁlbﬁ,ﬁfng'gz Viana o lumétricas, encontrando um equilibrio dentro da morfologia do
implantaggo, 2002. centro historico, favorecendo ainda as condi¢es de transito
© Arquivo Municipal de  pedonal, restringindo o trafego automdvel. Foram também
Yg‘;gg’ Castelo, reforcadas as dindmicas culturais e de sociabilidade urbanas a

partir dos equipamentos, dos elementos patrimoniais e da

qualificacdo do espaco publico desta area de intervencéo.

O Plano de Pormenor do Parque da Cidade, da autoria do
arquiteto Manuel Fernandes de S&, pretendia criar areas
residenciais, espagos de lazer e desporto que valorizassem a
periferia nascente da cidade, tendo em conta o seu valor
paisagistico. Propunha a reabilitacdo de alguns edificios de
interesse publico, nomeadamente a praca de touros e os moinhos
de maré, de modo a manter os valores da arquitetura do local.

O Plano de Pormenor da Frente Ribeirinha e do Campo da
Agonia, da autoria de Adalberto Dias, reenquadra os dois grandes
espacos expectantes da cidade, com caracteristicas distintas: o
Campo da Agonia, limite poente do centro historico; e a Zona
Portuéaria da frente ribeirinha. O plano tomou como referéncia a
leitura previamente explorada por Fernando Tavora!! no Arranjo

10 Programa Polis e Ministério do Ambiente e Ordenamento do Territério (ed.), Plano Estratégico de Viana do Castelo,
Lisboa, 5 de junho de 2000.

11 Um esquisso de Tavora, representado em azulejo na Praga da Liberdade, observamos algumas das suas solugdes para
a cidade na identificacdo de: edificios notaveis, sistemas de circulagdo importantes, sistema de vistas, e enquadramentos
paisagisticos a preservar.
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Urbanistico da Area Ocidental da Cidade, tornando-se uma
oportunidade para a sua execucdo, com algumas alteragdes, quer
na area de intervencgdo quer na forma, grande parte das estratégias
e programas foram mantidos.

Centrado na reocupacao do principal aterro portuario industrial,
o0 plano incluiu uma malha urbana organizadora do edificado a
manter e proposto na zona portuaria, em conjunto com o
redesenho do espaco publico ribeirinho e a definicdo de um
programa de novas construcbes e de equipamentos. A
organizacdo proposta tira partido, mais uma vez, da leitura axial
do conjunto monte-cidade-rio, a partir do alinhamento de
arruamentos principais, reforcando a ligacdo entre os edificios
notaveis da cidade e a implementacdo dos novos espagos e
edificios, acompanhada por uma libertacdo da frente de rio,
conferindo-lhe uma leitura de “parque urbano”.? Previa-se que
0S equipamentos e servicos de interesse publico se
concentrassem na area envolvente ao Largo 5 de Outubro, no
extremo sul da Avenida dos Combatentes. Neste conjunto,
Adalberto Dias segue em tracos gerais a leitura de Tavora para a
frente ribeirinha, propondo trés grandes edificios de
equipamentos: a Praca da Liberdade e edificios limitrofes, a
serem elaborados por Fernando Tavora; o Centro Cultural, a
realizar por Eduardo Souto de Moura; e a Biblioteca Municipal
de Viana do Castelo que ficaria a cargo de Alvaro Siza Vieira.

O triptico monumental da frente ribeirinha

] f S Distinguindo-se individualmente pelas suas abordagens
| = conceptuais, a origem conjunta dos trés edificios propostos
L refletiu-se num dialogo equilibrado com regras comuns®® - nos
alinhamentos de cérceas, na horizontalidade presente, nas formas

ortogonais em planta e dimensdes que se assemelham entre si e

Arranjo Urbanistico da na principal preocupacdo de estabelecer a ligagéo visual entre a
Area Ocidental da frente urbana e a frente de agua - que evidencia uma abordagem
Clade, Estudo 4 coerente & frente ribeirinha. A oportunidade para a colaboragéo,
Tévora, Excerto de Planta  primeira e Unica, entre os trés nomes maiores da Escola do Porto,
e Perfis, Pormenor, decorreu ndo s6 num espirito de articulacdo entre os arquitetos,
1:1000, novembro 1996. -y 4¢ tamheém com a coordenagio da Viana Polis e da Camara

© Arquivo Municipal de o g
Viana do Castelo, Municipal de Viana do Castelo.

D.8.1.10, detalhe
No conjunto projetado por Fernando Tavora, os dois edificios
posicionados na direcdo norte-sul, acolnem departamentos do
Ministério das Financas, o Tribunal do Trabalho, o Centro de
Emprego e espacos comerciais, configuram a Praca da
Liberdade, remate do eixo da Avenida dos Combatentes e espago
ancora da nova frente ribeirinha. Nele se encontra um elemento

12 Jorge Figueira, “Um ‘triptico’ para Viana”, Monumentos - Revista Semestral de Edificios e Monumentos, 22, 2005,
p- 23.

B Ibidem.
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escultérico de José Rodrigues, anterior a esta intervencdo. A
norte, neste conjunto arquitetonico foi ainda implantado o Posto
de Turismo, de autoria de Fernando Tavora e Bernardo Tavora.

No caso do projeto de Eduardo Souto de Moura, o Centro
Cultural de Viana do Castelo, tem uma implantacéo retangular,
num volume composto por uma mesa em betéo assente em quatro
pilares* sobre a qual estdo instaladas as infraestruturas do
edificio, permitindo que um plano inferior livre. O edificio é
enterrado relativamente a cota de entrada, garantindo a cércea
estabelecida pelos equipamentos adjacentes. Uma oportunidade
para 0 desenho de uma ampla fachada envidracada, em todo o
perimetro do edificio, que permite a visdo para toda a sua
envolvente e através do edificio o contacto visual com um dos
elementos mais importantes da cidade: o rio.

No caso do projeto de Alvaro Siza, o cuidado em manter a ligag&o
entre o nucleo urbano e o rio Lima é condutora do desenho,
organizado em dois corpos: um quadrangular, elevado, outro
corpo, em L, implantado no aterro face para o rio.
Longitudinalmente, o edificio recua em relacdo aos projetos de
Fernando Tévora e de Eduardo Souto de Moura, integrando-se
no corredor verde preexistente que se inicia no Parque da Cidade.
Neste contexto, as relacOes estabelecidas com a malha urbana do
centro historico, a partir de alinhamentos de eixos existentes
visam a “fixacdo de uma ordem imaginaria”!® para o
desenvolvimento do projeto.

No seu todo, o conjunto dos trés edificios e novos espagos
publicos do aterro evidenciam tanto o contraste formal e
cromatico que ocorre entre as porges contemporaneas e
histéricas da cidade, como enaltecem a relacdo visual
estabelecida entre os projetos da Frente Ribeirinha e 0 seu centro
historico.

A biblioteca a beira-rio

Situada no extremo nascente das construcfes previstas para a
frente ribeirinha, a expressdo do desenho arquitetonico resulta
assim no estabelecimento de visibilidade sobre o rio, quer na
libertacdo do pavimento ao nivel do solo, que convida o percurso
entre a cidade histérica até ao rio, quer mantendo o usufruto
visual da paisagem no interior do edificio, nos espagos de leitura.
A biblioteca implanta-se, portanto, em dois volumes distintos:
um elevado, apoiado em dois pilares em L, inclui um patio
central, alusdo possivel a um claustro aéreo, remetendo para a
memoria dos elementos marcantes da cidade antiga; e outro, na

14 Arquivo Municipal de Viana do Castelo, Memdria descritiva - Centro Cultural, arq. Eduardo Souto de Moura, 23
julho de 2004, p.1.

15 Jorge Figueira, op. cit., p.27.
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criagdo de um volume térreo que pretende definir e abracar um
espaco verde em continuidade com o jardim da marginal®®,
integrando-o no dialogo entre construcéo e arborizagao.

A referéncia a um volume quadrangular com um pétio central
estava ja patente na proposta dos anos 1990 de Tavora para a
biblioteca deste conjunto edificado na marginal. Nos esquissos
de projeto de Siza, é possivel imaginar a experimentacao
volumeétrica que nasce a partir desta forma, agora vazada no piso
Biblioteca Municipal de  térreo, para além do seu interior. Ensaiam-se respostas de menor

Vianado Castelo, ~ rigidez e maior plasticidade: volumes em consola que se
Desenhos de Alvaro Siza. -, ietam para 14 do corpo central, bracos que se estendem
© Fundo Alvaro Siza, proj P ) p e ¢ 9 . .. .
Canadian Centre for ancorados ao aterro, até se estabilizar na solucdo definitiva mais
Architecture, Montréal, depurada.

ARCH287572

Do ponto de vista funcional, a organizacdo da biblioteca é
bastante clara. A entrada principal, situada no piso térreo,
encontra-se virada para poente (de frente para os edificios de
Fernando Tavora). Este piso é dividido em duas partes: uma mais
publica e uma de acesso restrito. A primeira é constituida pela
rececdo, area de servico, cafetaria e sala polivalente. Ja na
segunda, a nascente, podemos encontrar todos 0s equipamentos
de servico interno, constituida por depdsitos de conservacdo,
! periddicos e de difusdo, arrumos, salas de informatica e ainda

uma zona de gabinetes que compdem a zona de servigos técnicos

Biblioteca Municipal de 0 biblioteca

Viana do Castelo, Planta

g"'friosf’et(’oedZ':;‘;ifOég‘SO O piso que se eleva, aberto ao centro, permite que todo o
1?100,115 de abrildge " programa que compde a biblioteca circule em quatro alas em
2004. torno do vazio central, sendo possivel percorré-las em todo o seu
si;rgg‘c‘)’%gggl‘g"pa' de  perimetro interno. Neste piso, Siza organiza todas as salas de
D.33.1.3-1 ’ apoio através de divisdes que permitem que 0s espagos de

articulacdo entre elas sejam usados para diversas funcoes.

A composicdo e organizacdo do edificio no espagco permite
aberturas a varias escalas e direcionadas para toda a sua
envolvente. O ato de elevacdo de parte do programa, em que este
corpo € vazado no seu centro, permite como Siza Vieira refere:
“passar por baixo do edificio, entre a cidade e o rio, e ver o céu
pela abertura"!’ mas também a partir desta abertura iluminar os
espacos de leitura, situados no piso superior. Neste, a iluminacéo
é realizada de dois modos distintos: através de vaos horizontais
continuos, localizados tanto no perimetro interior como no
perimetro exterior (estes dltimos, que permitem uma ligacao
visual para a cidade e o rio, nas alas norte, poente e sul); e outra
indireta, atraves de lanternins que se encontram sobre as trés alas

16 Arquivo Municipal de Viana do Castelo, Biblioteca Municipal de Viana do Castelo — Ante Projecto: Memdria
Descritiva, arq. Alvaro Siza, 8 de novembro de 2001, p.2.

17 Ana Peixoto Fernandes, “Siza diz que biblioteca de Viana é ‘uma obra feliz’”, Publico, 7 de agosto de 2005.

https://www.publico.pt/2005/08/07/jornal/siza-diz-que-biblioteca--de-viana-e-uma-obra-feliz-33755
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de leitura e que estdo diretamente relacionadas com a disposi¢éo
estrutural das paredes/vigas que sustentam o edificio. Ainda
neste piso, as aberturas a nascente bastante maiores,
comparativamente com as demais, direcionam-se para o jardim,
denunciando uma intencédo de relacéo entre construido e jardim.
Neste piso denota-se ainda a introducédo de sistemas de protegéo
solar por via de longas palas nas orientagcdes mais suscetiveis.

verd/?

No piso térreo, dedicado a areas tendencialmente mais técnicas,
.- . as aberturas sdo muito mais contidas, mas em todo o caso seguem
Biblioteca Municipal de L . . . . .
Viana do Castelo, Estudo & 10gica aplicada no piso superior: grandes aberturas horizontais
que exploraarelagiodo  (ue estabelecem a vista para a envolvente.
edificio com o espaco
gtgﬂ'& Alvaro Siza, No exterior, a norte, 0 pavimento pétreo faz a ligagdo do Largo 5
Canadian Centre for de Outubro a entrada principal. A poente e a sul, uma faixa
Architecture, Montréal,  relvada enquadra o edificio e estabelece a ligagdo com restantes
ARCH287574 espacos verdes da frente ribeirinha. Por baixo do volume
elevado, cada um dos pilares em L toca o chdo rodeado de um
espelho de dgua. A nascente, o edificio € prolongado por muretes
que enquadram um espacgo ajardinado paralelo ao rio. Neste
local, em que se previa uma mancha de arborizacéo, é possivel
entender nos esquissos e desenhos mais formais, uma intengéo
de estabelecer um dialogo com o continuo verde ribeirinho, mas
também um contraponto entre os volumes construidos e a
vegetacdo densa. Tal objetivo, contudo, parece ndo ter sido
concretizado em toda a sua plenitude com a atual vegetacdo
rasteira.

A materialidade do betdo branco e a estrutura oculta

Esta arquitetura de Siza convoca também uma ideia mais
plasticista, escultdrica, potenciada pela prépria escolha dos
materiais. A volumetria relativamente simples é realcada pelo
betdo branco aparente, que se destaca na paisagem ribeirinha. O
desenho das estereotomias e a proximidade do mar exigiram um
fino trabalho de preparacéo e execucédo do betéo branco.

No embasamento Siza opta por um revestimento de pedra de
Biblioteca Municipal de ~ granito facetada, aludindo ao material da tradi¢do construtiva

Viana do Castelo, minhota.
Fotografias da obra.

© Fundo Alvaro Siza, - , . n
Canadian Centre for No entanto, a materialidade homogénea exterior ndo corresponde

Architecture, Montréal, @ solucdo estrutural'® encontrada para o edificio. Enquanto na
ARCH287607; area do edificio que repousa sobre o solo, 0s elementos em betédo
ARCH287608 branco aparente tém uma func&o estrutural, no volume elevado,
0 betdo aparente é usado como revestimento e ndo como suporte
estrutural (excecdo dos pavimentos), garantindo a homogenia de

18 Arquivo Municipal de Viana do Castelo, Biblioteca Municipal de Viana do Castelo - Meméria Descrita de Estruturas,
eng. Jodo Maria Sobreira, setembro 2002.
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todo o edificio. Desta forma o edificio organiza-se em duas zonas
estruturalmente distintas:

a) A zona do edificio assente no solo, constituido por lajes
macicas de betdo armado, apoiadas em paredes, de betdo
armado, formando uma malha ortogonal.

b) A zona do edificio elevada em relagdo ao terreno em que se
optou por na cobertura usar um sistema de vigas mistas
trelicadas dispostas em grelha, que suspendem o pavimento
inferior, e que na zona do pétio sdo suportadas por dois
robustos pilares em forma de L.*°

A utilizagdo de um sistema estrutural misto, com recurso a uma
trelica metélica, verifica-se pouco usual na obra de Siza Vieira,
jatendo sido empregue por exemplo, no auditorio da FAUP, mas
até a época, nunca com a dimensdo do projeto da Biblioteca de
Viana do Castelo.

Construir no aterro

A construcdo da biblioteca de Viana do Castelo, a par dos outros
equipamentos da marginal, reflete 0 modo como a arquitetura
pode desempenhar um papel de destaque nos processos de
transformacao e reapropriacdes das frentes de agua para usufruto
da propria cidade. Projetando espacos que oferecem novos usos
qualificados, dinamizadores de um territorio antes fortemente
marcado pela estreita relacdo com a fungdo portuaria, mas
também acrescentando densidade e legibilidade ao continuo
urbano na proximidade com o estuério do rio Lima.

Neste sentido, o espaco do aterro portuario, suporte para a
Biblioteca Municipal, anteriormente conquistado a agua no
processo de artificializacdo da paisagem ribeirinha, com usos e
objetivos distintos ao longo dos tempos, torna-se agora na figura
central de uma nova relacao entre a cidade histérica e o rio, um
territério de mediacdo. Aqui, as pecas de arquitetura desenham
intencdes de continuidade, seja na aproximacdo entre o centro
historico e o rio, seja na continuacdo do percurso marginal pré-
existente, sem esconder a sua expressdo contemporanea: “A obra
de Siza pode continuar a ser vista como uma arquitetura de
mediacdo, de balanco, de relacdo com o contexto e com a
historia, mesmo se aqui explora alguns belos desequilibrios.”?.

O edificio de Siza parece relacionar-se com a escala, edificada
ou de espaco urbano, das estruturas portuérias, onde a escala € a
da méaquina, mais que a do ser humano, em referéncia a uma
cultura arquitetonica moderna. No entanto, na aparente
simplicidade formal do edificio esta presente uma procura do tal
desequilibrio. A horizontalidade comum aos trés projetos é

19 Biblioteca Municipal de Viana do Castelo - Meméria Descrita de Estruturas, op. cit., p.36.1.1.
2 Jorge Figueira, Alvaro Siza - Modern Redux, Ostfildern, Hatje Cantz, 2008, p.30.
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pontuada pela diferente composic¢ao volumetrica da biblioteca, a
partir libertacdo do piso térreo. Também o alinhamento em planta
se diferencia dos eixos ja estabelecidos. Esta assimetria,
expressdo de uma tensdo, talvez do artificio da construgcdo num
aterro, poderd ser melhor exemplificada na falsa escada de
emergéncia adossada ao pilar de betdo que pontua o corpo
poente, e que termina, sem pousar num espelho de &agua,
evocando a proximidade ribeirinha
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O Local e o Universal na obra de Siza
O Museu de Arte Contemporéanea Nadir
Afonso, em Chaves

Barbara Monteiro, Carlos Marques, Jodo Ovelheira,
Marta Fonte

Arquiteto de formacdo e pintor por vocacdo, Nadir Afonso
(1920-2013) teve um percurso impar na arte e arquitetura
portuguesa, quer pelo seu trabalho como artista plastico, quer
pela sua passagem pelos ateliers de alguns dos mais influentes
arquitetos & época, como Le Corbusier e Oscar Niemeyer?. E uma
“figura cimeira do modernismo portugués, mas ndo estd
suficientemente inscrito na histéria da arte portuguesa do século
XX2. Com o propoésito, de albergar e divulgar a sua obra, é
lancada em 2001, pela Camara Municipal de Chaves (CMC), a
intengéo de criar uma fundagdo e museu com a participagéo do
pintor®. No acordo de principio entre estas partes constava a
reparticdo de funcdes: a autarquia propunha-se construir um
edificio museu, e Nadir Afonso a criar uma Fundacgdo com o seu
espolio, que gerisse e dinamizasse o novo museu®. Alvaro Siza
Vieira é convidado pela Camara Municipal de Chaves para
projetar de raiz 0 novo museu e sede para a Fundacéo.

O retorno a agua

Na mesma época, em 2001, Chaves integrou a segunda fase do
programa Polis - Programa de Requalificacdo Urbana e
Valorizacdo Ambiental das Cidades. Num contexto de
valorizacdo generalizada das frentes de agua, a operacdo visou
devolver ao rio 0 seu papel estruturante na cidade, incidindo
numa area de intervencdo bastante extensa em torno do rio
Tamega e do centro historico. O Plano Estratégico (2002) definiu
como éareas principais de atuacdo a requalificacdo das margens
do rio, a criacdo de uma estrutura verde e de um continuo pedonal
e ciclavel e a valorizagdo do espaco publico de zonas
emblematicas da cidade.

Em Chaves, a presenca da agua foi elemento essencial no
crescimento e desenvolvimento ao longo da histéria. Na sua

! Bernardo Pinto de Almeida e Laura Afonso (ed.), Nadir Afonso: chaves para uma obra, Chaves, Fundagdo Nadir
Afonso e Norprint, 2016.

2 Bernardo Pinto de Almeida segundo Bruno Horta, “A obra de Nadir Afonso encontrou um “prodigioso’ museu”,
Observador, 01 de julho de 2016.

3 Camara Municipal de Chaves, Ata n°2/2015 da Assembleia Municipal de Chaves, 29 de abril de 2015.
4 Camara Municipal de Chaves, Afa n°7/2014 da Assembleia Municipal de Chaves, 17 de dezembro de 2014.
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fundacdo como Aquae Flaviae, a intersecdo do rio Tamega com
uma importante via romana, o ltinerario XVII, que ligava
Bracara Augusta a Asturica Augusta, Braga e Astorga
respetivamente,®> motivou a fixagdo romana neste territorio. A
existéncia de pocos termais a altas temperaturas, permitiu a
exploracdo medicinal e ludica deste recurso® e constituiu a
principal fonte dinamizadora do progresso urbano de Chaves
(facto hoje comprovado pelos vestigios arqueoldgicos aqui
descobertos).

Mais tarde, depois da formacéo do Reino de Portugal, em 1143,
Chaves foi repetidamente disputada nas indmeras guerras
travadas entre os reinos de Portugal e Castela, dada a sua
localizagdo fronteirica. Este facto ditou a construcdo de varios
elementos de fortificacdo, castelo, fortes, muralhas, ao longo de
varios séculos. A presenca da agua passou a desempenhar um
novo papel, tendo o rio como um “altimo obstaculo” antes do
acesso a0 mais importante ndGcleo habitacional’. Estas
preocupacdes com a defesa terminaram apenas no século XIX8,
tendo a cidade verdadeiramente expandindo-se para extramuros.

Ao longo do século XX, a relacdo préxima entre a cidade e o rio
foi-se alterando. O crescimento da cidade deu-se sobretudo na
margem direita do rio, a partir do antigo e primitivo nicleo
fortificado. Tomando o vale do ribeiro do Ribelas como limite
poente e expandindo-se a norte em dire¢do a Espanha, a malha
urbana foi ocupando o espaco, de forma dispersa, entre os fortes
e o0 rio Tamega. Do outro lado da margem, a extensa planicie da
veiga, mais suscetivel a cheias, manteve as numerosas parcelas
agricolas de solos férteis, limitando a expansao do ndcleo urbano
da Madalena.

Novas infraestruturas modificaram os principais acessos a cidade
- linha férrea® em 1922, e Ponte Engenheiro Barbosa Carmonat
em 1949, Autoestrada entre 2003 e 2006 - redefinindo também
eixos e limites da expansdo urbana. Perto do rio, novos
equipamentos termais retomam a importancia desta atividade
para a cidade, através da implantacdo de diversos equipamentos
na frente rio, com a constru¢cdo do Poco de Gradeamento, 0s
Balnearios Provisorios numa area, até entdo, desqualificada e o
atual Jardim do Tabolado. O crescente desenvolvimento urbano

5 Jorge de Alarcio, O dominio romano em Portugal, Mem Martins, Publica¢des Europa-América, 1988.

6 Ribeiro de Carvalho, Chaves Antiga, Lisboa, Oficina da Sociedade Nacional de Tipografia, 1929.

" Rui Lopes e Sérgio Carneiro, “A Praga Forte de Chaves, Estrutura e Vestigios Arqueoldgicos”, Pelourinho - Boletin
de Relaciones Transfronterizas, 19, 2* época, 2015, pp.147-176.

8 Paulo Dordio, Chaves e as suas fortificagdes - Evolugdo Urbana e Arquiteténica, Chaves, Cdmara Municipal de

Chaves, 2015.

9 A linha do Corgo ligava as localidades de Vila Real, Pedras Salgadas, Vidago e Chaves, ver Nuno Carreira, 30 anos
de Planeamento Urbano em Chaves (1990-2020), Porto, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2020.
Dissertagdo de Mestrado em Riscos, Cidade e Ordenamento do Territério.

10 Deu resposta a insuficiéncia da inica ponte até entdo existente, a ponte romana.
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Anteplano de
Urbanizacédo da Cidade
de Chaves, de Arg. Nadir
Afonso, Planta
Topografica, com
Unidades de Vizinhanca,
Memoéria Descritiva,
1964.

© Divisao de
Ordenamento do
Territério e Gestdo
Urbanistica do Municipio
de Chaves

Evolucéo urbana da
cidade de Chaves, Séc.
XVI, Séc. XVII, 1954,
1975, 1995 e 2021.

© Autores do texto, a
partir de cartografia do
ClGeoE

e populacional da cidade de Chaves, com grande impulso na 22
metade do século XX, motiva diversas iniciativas de
planeamento urbano para a cidade (entre as quais se encontra a
proposta de Anteplano de Urbanizacdo da Cidade de Chaves, de
1964 por Nadir Afonso), ainda que com pouca implementacdo e
capacidade para contrariar a expansdo urbana e desqualificacdo
de varias areas.

Reconhecendo estas fragilidades territoriais e ambientais, a par
do potencial paisagistico e urbanistico existente, a intervencao do
programa Polis centrou-se na qualificagdo dos espagos
ribeirinhos, area que beneficia de um enquadramento paisagistico
natural e de um fécil acesso a partir da malha urbana consolidada,
a par de intervencGes no centro historico e a norte do Forte de
S&o Neutel. A requalificacdo das margens do Tamega (e das
ribeiras envolventes), ao longo da qual foram propostos novos
espacos publicos e equipamentos, foi definida em maior detalhe
em seis planos de pormenor!!. Num destes, o Plano de Pormenor
das Margens do Tamega, encontra-se a area para a implantagao
do novo equipamento desenhado por Siza Vieira, um local de
terreno alagével, outrora de cultivo, entre a Ponte Romana e a
Ponte de S&o Roque

A érea de intervencéo do Plano de Pormenor englobava um largo
troco das margens do rio Tamega, ido entre a Ponte Romana e a
zona das lagoas a norte, junto da Avenida do Tamega'?, visando
a requalificacdo paisagistica e ambiental desta zona. Para além
do museu, foi também implementado um percurso pedonal e de
ciclovia ao longo das margens do rio (concretizado desde do
centro historico até a Ponte da Galinheira). No papel ficaram um
novo parque, o Parque Urbano da Galinheira, a noroeste da Ponte
Sao Roque, que receberia uma grande praca adjacente a Avenida
5 de Outubro e um conjunto de equipamentos desportivos
(complexo de piscinas, polidesportivo, campos de futebol e de
ténis), assim como espacos sociais, de apoio ao parque, hortas
comunitarias e espacos de lazer'®. Mais a norte, os lotes vazios
junto a Avenida do Tamega, frente as margens do rio, receberiam
um novo conjunto de blocos habitacionais complementando a
malha urbana existente, integrando ainda uma nova estacéo de
tratamento de aguas (ETA) com apoios de espagos de recreio e
lazer!*. Previa-~~ ~i~-~ '»~g vasta area para a im~'~~~~*~230 de

um parque de ym a requalificagéo ¢ ainda
uma nova ponte para a travessia do rio Tamega.
1 Plano de s viusnur we Madalena, Plano de Salvuguwua wo wontro Historico, Plano de Poluscius wa cwna Urbana

Poente, Plano de Pormenor da Zona Urbana Norte, Plano de Pormenor das Margens do Tamega e Plano de Pormenor

da Zona Termal.
12 Paulo Dordio, op. cit.
13 Ibidem.

4 Nuno Carreira, op. cit.
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Plano de Pormenor das
Margens do Rio Tamega,
Planta de implantac&o,
com indicag¢do do Museu
de Arte Contemporanea
Nadir Afonso, a
vermelho, Proposta de
Plano, 1:2000, abril de
2010.

© Divisdo de
Ordenamento do
Territdrio e Gestdo
Urbanistica do Municipio
de Chaves

Em 2003, a Camara Municipal de Chaves encomendou a Alvaro
Siza Vieira o projeto de arquitetura para o0 Museu e Sede da
Fundacdo Nadir Afonso. O desenvolvimento do projeto
acompanhou a elaboracdo do plano, articulando-se com as
solugdes urbanisticas que se encontravam em desenvolvimento
para a envolvente. Em marco de 2005, foi entregue o primeiro
estudo prévio do edificio sede da Fundacdo Nadir Afonso. Nesse
mesmo ano, no ambito da analise do Plano de Pormenor das
Margens do Tamega, o Instituto da Agua emitiu posicdo
desfavoravel em relacdo as novas construcdes previstas para a
zona adjacente ao rio, constituindo um reveés ao desenvolvimento
do projeto. Um ano mais tarde, tal parecer foi posteriormente
anulado pela Comissdo de Coordenacdo e Desenvolvimento
Regional do Norte, e validado pelo Instituto da Agua.’® Neste
contexto, em 2008, a ultima versdo do Plano de Pormenor das
Margens do Tamega, encontrava-se em apreciagédo, tendo sido
encomendado a Alvaro Siza um novo estudo prévio revisto, no
sentido de articular-se com as solugdes técnico/urbanisticas
preconizadas para o local pela versdo final do mesmo plano.
Assim, a Fundacdo Nadir Afonso tem a sua primeira
apresentacio puablica em janeiro de 20091,

Porém o inicio da construcdo vé-se condicionada pela crise
financeira que abalou Portugal entre 2010 e 2014, tendo sido
apenas iniciada em 2013 e concluida em 2015. O financiamento
surgiu de uma candidatura do Projeto ao Quadro de Referéncia
Estratégico Nacional (QREN), num total de 9 milhdes de euros,
incluindo cedéncia de terrenos, construcdo e equipamento do
edificiol’. O Museu de Arte Contemporinea Nadir Afonso
(MACNA) foi inaugurado a 4 de julho de 2016, Nadir Afonso
faleceu em 2013 sem ver a obra concluida.

O Sitio das Longras

Face a indicagdo do lote a intervir, numa zona adjacente ao rio
Tamega, Alvaro Siza manifesta a sua preocupacdo relativamente
a construcdo do museu em leito de cheia, sugerindo que se
procurasse outro local para a sua implantacdo, “mas tanto a
Camara como o préprio Nadir, queriam, realmente, que a
Fundagio ficasse naquele sitio”*°. Apesar de nunca revelar o sitio
que acreditava ser mais apropriado para acolher o museu, Siza
aceita a localizacdo proposta, junto do rio, admitindo desde cedo

15 Camara Municipal de Chaves, Ata n°l2 da Reunido Ordinaria da CAmara Municipal de Chaves, 05 de junho de 2008.

16 Jodo Batista, Informagdo do Senhor Presidente da Camara sobre a Actividade Municipal, Chaves, Assembleia
Municipal de Chaves, 5 de fevereiro de 2009. Comunicagéo oral.

17 Manuel Graga Dias, “Alvaro Siza: Nadir paralelo ao Tamega”, Jornal Gyptec, 1, 2015. https://gyptec.eu/jornal-
gyptec/
18 Nuno Ribeiro, Mog¢do B, Chaves, Assembleia Municipal de Chaves, 29 de junho de 2016. Comunicag?o oral.

19 Manuel Graca Dias, op. cit., p.3.
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a elevacdo do edificio, salvaguardando-o em caso de
inundac&o?®.

O terreno proposto para a implantacdo do Museu Nadir Afonso,
vulgarmente denominado por sitio das Longras?! definia-se como
um interior de quarteirdo que voltava costas ao rio. Caracterizado
por lotes longos e estreitos, maioritariamente utilizados para fins
agricolas, até as décadas de 1950 e 1960,%2, o lote proposto é
Cheia de Janeiro de 1996, démarcado pelo limite tardoz das edificagbes da Avenida 5 de

Vista da zona junto & Outubro® e pela estreita e sinuosa Canelha das Longras, na sua

pcf;]”te de%gFéoquev extensdo ladeada por muros e habitagfes abandonadas em pedra,
aves, . , . . J .. .

© Divisio de ruinas de um antigo bairro precario nos limites da cidade.

Ordenamento do o o )

Territorio e Gestdo O principal acesso ao edificio é feito atraves de um novo

orbanistica do Municiplo arruamento criado num lote desocupado da Avenida 5 de

Outubro. Primeiramente de nivel, transforma-se numa rampa de
ligeira pendente até a entrada do museu. Esta opcdo é
determinada tanto pela necessidade de elevar o museu a uma cota
ndo inundavel, como pela vontade de criar uma continuidade
espacial mais alargada entre museu, cidade e rio, “parece-me que
é essa necessidade de integracdo na cidade que leva a que a porta
ndo seja um momento de rutura, mas sim que esta incluida nessa
continuidade, como de resto no interior”, explica Siza®*. Também
a ligacdo com o rio € assegurada pela ligacdo criada entre o
museu, a Canelha das Longras e o percurso ribeirinho,
previamente requalificados no ambito do programa Polis®.

Museu de Arte A selecdo das matérias do projeto, em particular dada a sua
Contemporanea Nadir implantacdo em zona de risco de cheias, tera levado Siza a eleger
e e a, 2071, Uinicamente o betdo branco para todo o edificio, materialidade ja
© Autores do texto testada em projetos anteriores, como no caso da biblioteca de
Viana do Castelo (2004-2008), e eleita pela sua durabilidade e
resiliéncia. O recurso exclusivo a um material Unico revela-se

invulgar na obra de Siza que, como recorda Souto de Moura,

20 Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso, “Museu Nadir Afonso: Dois icones que o caracterizam - Nadir e Siza”,
Ciclo de conferéncias Chaves como Destino, 16 de  junho de 2016. Video.
https://www.youtube.com/watch?v=cJBc7Eydu0E

2L A etimologia da palavra longras ajuda a explicar os lotes longos e estreitos que caracterizam a zona. “Longra: Do
latim vulgar longula, 'alongada'. Deriva de Longara, de origem pré-romana e de sentido arqueoldgico” acrescentando
que a designagdo “¢ comum no Norte de Portugal e na Galiza”. Ver: Adriana Lima, De Bracara Augusta a Braga:
andlise toponimica de um concelho portugués, Sdo Paulo, 2012, p.86. Dissertagdo do Programa de Pos-Graduagdo em
Filologia e Lingua Portuguesa, Universidade de Sao Paulo.

22 Ricardo Gongalves (realizador), Museu Nadir Afonso, Temporada 1, Episodio 14, 17 de novembro de 2019. Episodio
de Programa. In Vitor Neves & Carlos Lopes, Atelier d’Arquitetura, At¢ ao Fim do Mundo, RTP 2, 2017.
https://www.rtp.pt/play/p5644/e439300/atelier-arquitetura

23 Com o objetivo de assegurar uma boa relagdo de distancia entre o novo edificio e o tardoz das habitagdes existentes,
os lotes limitrofes foram redesenhados e expropriados, ver “Museu Nadir Afonso: Dois icones que o caracterizam -
Nadir e Siza”, op. cit.

24 “Museu Nadir Afonso: Dois icones que o caracterizam - Nadir e Siza”, op. cit.

%5 A requalificagio da Canelha das Longras assim como a criagio de um percurso ribeirinho junto do TaAmega fazem
parte do plano de Requalificagdo Paisagistica das Margens do Tamega entre a Ponte de S. Roque e a Estacéo de
Tratamento de Agua de St* Cruz (2004), ao abrigo do programa Polis, e desenvolvido pelo Atelier do Beco da Bela
Vista.

140


https://www.youtube.com/watch?v=cJBc7Eydu0E
https://www.rtp.pt/play/p5644/e439300/atelier-arquitetura

Ortofoto do territorio
antes e apds a construgdo
do Museu de Arte
Contemporanea Nadir
Afonso, 2004-2006 e
2018.

© Diregdo-Geral do
Territdrio — Portugal
Visto do Céu

geralmente opta por uma “composi¢cdo mais classica tripartida
que apresenta 0s trés principios do classicismo”, com um
coroamento em cima, o corpo edificio e um lambrim no
embasamento, situacdo que ndo se verifica no Museu Nadir
Afonso?. Esta preferéncia por um revestimento homogéneo, que
uniformiza a volumetria complexa e acentua o seu carater
escultorico, reforca a predisposicdo do edificio para se deixar
afetar pelo lugar e pela circunstancia. Esta linguagem depurada
evidencia a passagem do tempo, destaca as ruinas da Canelha das
Longras, faz sobressair as variagdes atmosféricas, 0 modo como
a luz invade os espacos, e como 0s habitantes habitam o espaco.

O corpo do museu

O museu desenvolve-se em dois pisos elevados do chdo, um
primeiro onde se encontra 0 programa do museu, acessivel
atraves de uma rampa, de acessos mecanicos e escadas de
emergéncia; e um segundo, parcial e técnico. O desenvolvimento
longitudinal do edificio inclui angula¢Bes que sdo indicativas da
relagdo com as ruinas da Canelha das Longras, mantida - “a
excecio de um edificio no extremo [sul] que foi demolido™?’. A
opcdo de conservar as ruinas pré-existentes é de imediato
evidente para Siza, “porque temos aqui um primeiro plano, com
historia, com marcas arquitetonicas, com uma relagdo com o rio
muito interessante, vivida, (...) quero conservar isso”?%, Também
no interior, a distribuicdo do programa esta diretamente
relacionada com essas angulagdes, permitindo “vistas distintas
sobre a paisagem”?°.

O corpo do edificio assenta sobre 19 laminas de betdo, que
acompanham as angulacfes do edificio e remetem para uma
matriz de parcelamento agricola pré-existente neste territorio. As
laminas incluem aberturas com diferentes formas geométricas
que criam uma espacialidade prépria e permitem um percurso
coberto ao longo do edificio e o usufruo da margem a cota do rio,
criando o que Nuno Grande classifica como “uma espécie de

praga coberta”.*°

No primeiro piso, o programa distribui-se em trés momentos. Um
primeiro momento que incorpora a rececdo, a biblioteca, o
auditério, a loja, o vestiario, os sanitarios e a cafetaria com um
terraco que se abre na dire¢do do rio. Um segundo momento,
composto por uma sequéncia de salas de exposi¢des, uma para
exposicdes temporarias, e uma para a exposi¢cao permanente que
esta dividida em dois conjuntos paralelos, um central iluminado

%6 “Museu Nadir Afonso: Dois icones que o caracterizam - Nadir e Siza”, op. cit.

27 Ibidem.

28 Ricardo Gongalves (realizador), op. cit.

29 “Museu Nadir Afonso: Dois icones que o caracterizam - Nadir e Siza”, op. cit.

30 Ibidem.
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por um lanternim e um outro que se abre para o rio. E um terceiro
momento que inclui o arquivo, areas técnicas e administrativas,
e por fim o atelier de artes plasticas para Nadir Afonso.
Parcialmente sobreposto a este piso, encontra um outro,
constituido por areas técnicas que tratam as questdes mecanica,
elétrica e de climatizacdo do edificio, assim como a limpeza do
grande lanternim sobre a sala de exposices.

Sobre o programa especifico para o Museu Nadir Afonso®, Siza
explica que “na pratica, [0 programa] fi-lo eu, depois de ouvir
Nadir Afonso; a Camara apenas me forneceu um programa
minimo™3? acrescentando que, relativamente aos espacos de
exposicao, que o seu desenho deve ser feito “na base de uma
relativa neutralidade”®. Tal é visivel percorrendo os espagos
interiores, onde a existéncia de um pé direito dominante
acompanha as articulacdes produzidas em planta, admitindo
algumas excecGes onde é aplicado um teto suspenso para
organizar a iluminacao artificial.

Tratando-se de um museu, a iluminagdo, um aspeto central na
obra de Siza, é tratada com particular cuidado. No corpo central,
na principal sala de exposi¢des, a iluminacéo ¢ feita através de
um lanternim, praticamente do tamanho da sala, que difunde a
luz natural recolhida, ou a artificial produzida, no piso técnico
superior, uma solucdo ja ensaiada noutros projetos. Noutros
espagos expositivos, abrem-se vaos para o exterior, permitindo
estabelecer relacbes entre 0s elementos expostos e a paisagem
envolvente.

Siza e Nadir, entre o local e o universal

O projeto de Siza Vieira do museu para acolher a obra de Nadir
Afonso suscita diversos paralelos e relagdes entre as obras e as
ideias dos dois intervenientes. Como aponta Alexandre Alves
Costa, na arquitetura de Siza identifica-se muito de sua
experiéncia no campo das artes, na forma como explora as
qualidades dos materiais, a luz e o espaco como matéria
plastica.3

Desde logo, no projeto do museu parecem reconhecer-se algumas
relacbes formais entre a exploracdo de determinadas solucGes
espaciais € a obra artistica de Nadir Afonso. Na implantacdo do
edificio, geométrica, angulada e assimétrica é possivel identificar
uma certa afinidade com o cubismo e com a forma humana: “Esta

31 Previamente a execugdo do Museu Nadir Afonso (2003-2015), Siza havia ja projetado, entre outros, o Centro Galego
de Arte Contemporanea (1988-1993) em Santiago de Compostela e o0 Museu de Arte Contemporanea da Fundagio de
Serralves (1991-1999) no Porto. A familiarizagdo com este tipo de programa e as suas exigéncias beneficiou o projeto
uma vez que, varias das solucdes incorporadas ja haviam sido testadas.

32 Manuel Graca Dias, op. cit., p.3.
33 Ricardo Gongalves (realizador), op. cit.
34 Jorge Figueira, Alvaro Siza - Modern Redux, Ostfildern, Hatje Cantz, 2008.
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Museu de Arte
Contemporanea Nadir
Afonso, Plantas do piso

térreo e do piso superior.

© Autores do texto, a
partir de documentacdo
fornecida pelo Atelier
Alvaro Siza Vieira

implantacdo tem qualquer coisa de figura humana: na zona do
atelier, estariam os pés, em cima, na biblioteca, a cabeca...
Também me foi surgindo a ideia de ajustar o conjunto a figura
humana; a figura humana auxilia muito o desenvolvimento das
formas por ser, a um tempo, uma coisa natural e racional; e que
contém o movimento.”*®. O desenho das formas geométricas das
laminas térreas sugere uma relacdo com a obra de Nadir Afonso,
enquanto pintor e arquiteto. Porem, quando questionado sobre a
intencionalidade desta aproximacéo, Siza responde que ela ndo é
consciente, “eu digo sempre, que consciente ndo (...), mas € um
facto que em certa fase da pintura do Nadir aparecem triangulos
e circulos™®,

Noutra perspetiva, podemos encontrar em ambos o0s autores, uma
relagdo constante entre a procura de referéncias locais,
contextuais e a exploracdo de uma linguagem contemporanea e
universal. No caso de Siza, sobre este aspeto, Nuno Grande
destaca a sua capacidade de “interpretar o tempo, interpretar o
espaco a sua maneira”, que atribui a uma “cultura universalista”
de Siza, que transparece na sua forma de projetar, e que o torna
capaz de estabelecer uma relagdo entre “o universal e o local”,
por saber “olhar para a cultura de sempre e a cultura que la
esta”3’. Curiosamente, «Local e universal» é também o titulo de
um texto retrospetivo escrito por Nadir, em 2007 para o Jornal
de Letras, Artes e Ideias®® aludindo as origens transmontanas e
ao percurso internacional.

Em Chaves, podemos encontrar no desenho do museu para
acolher a obra de Nadir Afonso, uma procura de relagcbes com “o
lugar que apontou varios caminhos para a constituicdo da
linguagem do pintor”’®®, a0 mesmo tempo que o edificio evoca
outras referéncias “universais” da arquitetura.

A referéncia ao contexto local, para aléem das relacbes de
integracdo na envolvente, é evidente na integracdo das ruinas da
Canelha das Longras no projeto do museu. Esta op¢do de manter
as ruinas pré-existentes ndo ¢ singular na obra de Alvaro Siza,
sendo possivel verificar a mesma op¢do no projeto desenvolvido
para o bairro de S. Victor*’, no Porto, projetado no pos-25 de

35 Manuel Graca Dias, op. cit., p.3.

3 Ricardo Gongalves (realizador), op. cit.

37 Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso, op. cit.

38 O texto inspirou mais tarde o programa comemorativo do seu centenario no MACNA. Ver: Maria do Mar Fazenda,
“Entre espagos: um percurso pela vida e obra de Nadir Afonso”, Lisboa, Centro de Arte Moderna Gulbenkian, 2021,
07 outubro. https://gulbenkian.pt/cam/novas-leituras-2/entre-espacos-um-percurso-pela-vida-e-obra-de-nadir-afonso/.
Jornal de Letras, Nadir Afonso (1920-2013) Local e universal, Lisboa, Jornal de Letras, 2013, 11 dezembro.
https://visao.sapo.pt/jornaldeletras/artesvisuais/2013-12-11-nadir-afonso-1920-2013-local-e-universalf761186/

39 Adriano Tomitdo Canas e Maria Teresa Fonseca, "O museu na margem do Tamega. Um dialogo entre Alvaro Siza

Vieira e Nadir Afonso”,

Arquitextos, Vitruvius, S&o Paulo, ano 20, n.°234.01, 2019, novembro.

https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/20.234/7559.

40 Ana Alves Costa, Ana Catarina Costa e Sérgio Fernandez (coord.), Cidade Participada: Arquitetura e Democracia.
S. Victor, Lisboa, Tinta da China, 2019.
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Abril, no ambito do Servico de Apoio Ambulatério Local
(SAAL). Esta atitude de atuar, reconhecendo o territorio como
um palimpsesto, preservando-o ao invés de o apagar, parece
ressoar com o conceito de Arquitetura Débil*! que Sola-Morales
enuncia no seu texto homonimo de 1987.

Comprovando que a “experiéncia da sobreposi¢do (...) ndo se
constroi através da ordem, mas sim através das pegas”42, Siza
parece reconhecer as diferentes camadas de que é composto este
territorio e os diferentes tempos que lhes correspondem,
sustentando a ideia de que “ndo existe um tempo unico, mas
tempos diversos (...) justapostos” *3. Na mesma linha, Sola-
Esquisso do Museu de Morales enuncia uma visdo de monumentalidade ndo “como

Arte Contemporanea ~ 9 ~
Nadir Afonsy, representagdo do absoluto”*, mas como lembranga, recordagéo,
© Atelier Alvaro Siza vestigio..., uma ideia que também podemos encontrar

expressada por Siza*® remetendo para a nogdo de memdria.

A memodria da ruina da Canelha das Longras coexiste, assim, com
0 novo edificio proposto, através de imperfeitos muros de pedra
que, no entendimento de Siza, funcionam como um “antidoto
para a perfeicio procurada no proprio museu”*®, e €
simultaneamente decorativa, “um complemento que permite
incluir uma leitura (...) algo que realca, enriquece, torna
suportavel a realidade, sem pretensao de se impor, de ser central,

de exigir o acabamento que a totalidade exige™*’.

Por outro lado, o desenho do edificio convoca uma grande
aproximacdo a ideias exploradas no movimento moderno -
levando mesmo Souto de Moura a reconhecer quase “o postulado
de Corbusier sobre os 5 pontos da arquitetura moderna”® - algo
menos comum na obra de Alvaro Siza. Tal nfo ¢ interpretado
como um mimetismo, ou um “desejo de ser moderno”, mas com
uma resposta a situacdes do projeto que mobilizam estas ideias,
que Siza interpreta e as torna suas. Primeiramente, a opcao de
elevar o edificio do chdo, ndo em pilotis, mas sobre laminas,
responde a necessidade de implantar o edificio em zona de leito
de cheias. Também o acesso principal ao edificio, longo e em
rampa, parece ir de encontro ao conceito de promenade
architectural desenvolvido por Le Corbusier, e que é conseguido
pela criacdo de um percurso que, através do movimento,

41 Ignasi Sola-Morales faz uso recorrente da obra de Alvaro Siza para ilustrar o seu conceito de arquitetura intempestiva
- outra designacdo do autor para arquitetura débil, 1995.

42 Ignasi de Sola-Morales, Diferencias. Topografia de la arquitectura contempordnea, Barcelona, Gustavo Gili, 1995,
p.75.

43 Ignasi de Sola-Morales, op. cit., p.76.
4 Ignasi de Sola-Morales, op. cit., p.80

4 Entrevista realizada a 30 de outubro de 2021, no contexto da investigagdo e registada em video, no atelier do
arquiteto, no decorrer da visita aos locais de intervengdo do PI.

46 “Museu Nadir Afonso: Dois icones que o caracterizam - Nadir e Siza”, op. cit.
47 Ignasi de Sola-Morales, op. cit., p.79.
48 Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso, op. cit.
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possibilita ao visitante percecionar o espaco e o edificio. Outras
referéncias podem ser encontradas na escolha do betdo branco
como material quase integral do edificio ou na introducdo na
galeria expositiva da janela continua, uma estreita e longa fenétre
en longueur que se abre para o rio.

Com o Museu de Arte Contemporénea Nadir Afonso, Siza
sublinha o potencial do museu exceder as suas fungdes enquanto
contentor e se tornar parte da cidade, propondo uma arquitetura
que vai para la do objeto construido, mas € criada em dialogo
com o contexto local e as pré-existéncias, com a obra do artista e
com referéncias universais, capaz de produzir uma nova
interpretacéo dos lugares.
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Introducéo

Alexandra Saraiva

Propor um ensaio fotografico a Inés d’Orey (n.1977) sobre a obra
de Alvaro Siza Vieira foi uma decisdo consensual do grupo de
investigagdo. Esta fotografa, natural do Porto, teve sempre uma
relacdo de proximidade com as obras deste arquiteto. Grande parte
do seu trabalho artistico incide na transformacdo da identidade
patrimonial da cidade contemporanea e na relacdo com o objeto
arquiteténico. Este enquanto sujeito de memoria, em
transformacéo e variacdo de significados ao longo do tempo. A
arquitetura, a cidade, a relagdo entre espaco publico e espaco
privado, sdo alguns dos elementos que configuram o seu percurso
profissional.

Ao longo de mais de vinte anos de experiéncia, no seu curriculo
contam-se vinte e sete exposic¢des individuais. A sua primeira
exposicdo € no Reino Unido (2001), depois seguem-se varias em
Portugal (2002-2004, 2007-2008, 2010, 2011-2014, 2016-2021),
em Turim, Italia (2008), em Antuérpia, Bélgica (2009), em
Aarhus, Dinamarca (2009), em Belgrado, Sérvia (2021).

Apresenta 0 seu trabalho, por sessenta vezes, em exposicdes
coletivas desde 1999 até 2023, em diferentes continentes. Na
Europa teve expostas as suas fotografias em Portugal, Espanha,
Reino Unido, Franca, Alemanha, Itdlia, Austria, Lituénia,
Eslovaquia, Dinamarca, Sérvia. Na Ruassia expde em 2019 em
Moscovo. E, no continente americano esteve representada no Rio
de Janeiro, Brasil. A sua obra integra as colecdes institucionais da
Fundacdo EDP (PT), Oliva Arauna Colecion (ES), Galleri Image
(DK), Camara Municipal de Lisboa (PT) e Camara Municipal do
Porto (PT). Para além de cole¢des privadas em Portugal, Espanha,
Franca, Itdlia, Dinamarca, Paises Baixos, Alemanha, Reino Unido
e EUA.

De todos os seus trabalhos, os que exploram o envolvimento entre
0 objeto arquitetonico e o espaco envolvente, as fronteiras entre
publico e privado, a capacidade de assinalar o carater monumental
dos espacos, foram determinantes para a integrar na nossa equipa.

Em Do not sit down, Inés d’Orey investiga microcosmos
improvaveis na cidade de Toquio, na vontade de cruzar diferentes
formas de visualizar e sentir o espago. Tal como Eric David
refere!, a sua leitura critica tem como inspiragdo o universo das

! Eric David, “‘Do Not Sit Down’: Inés d'Orey's Photographic Elegy on Tokyo's Disappearing Architectural Heritage”,
Yatzer, 2018. https://www.yatzer.com/ines-dorey-do-not-sit-down
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sombras e do minimalismo de Junichiro Tanizaki, mais
concretamente na sua obra de 1933, O Elogia da Sombra. Em
contradi¢do com a cultura ocidental de preservacdo dos edificios
historicos, a cultura japonesa identifica-se e valoriza a
flexibilidade, aceitando os ciclos de destruicdo e renovacao (da
arquitetura) como parte natural da vida. Na sua abordagem, retrata
0S espacos vazios, de um modo subtil, ignorando qualquer
elemento que ndo contribua para a sua beleza ou funcéo especifica
do espaco. O seu trabalho €é solitario e quase sempre fotografado
com auséncia da presenca da figura humana, mas de algum modo,
0S espacos sugerem a sua ocupacio. E sem dlvida esta dualidade
entre espacos vazios e habitados que procura capturar.

No seu livro Beograde Concrete (2021), revela a relacdo entra a
arquitetura e a identidade da capital Sérvia. Um projeto muito
desafiante, como a propria autora afirma, inicialmente centrado na
arquitetura modernista socialista, no periodo entre 1946 e 1980.
Apds a sua permanéncia na cidade sentiu a necessidade de o
alargar a década de 1930, mais concretamente, aos edificios
habitacionais modernos. Inés d’Orey descreve Belgrado como
“uma cidade cosmopolita, com pessoas criativas e descontraidas”
e “com energia positiva”. Caracteriza a cidade pela patine e por
uma certa decadéncia, como fatores de atragio?.

Fundamentada a eleicdo da fotografa, o desafio lancado a artista
foi conseguir construir uma narrativa em torno da
monumentalidade destas obras de Alvaro Siza Vieira direcionando
a sua lente para o imaginario poético da arquitetura, experienciada
e registada desde a sua sensibilidade.

Os registos feitos em cada obra analisada no projeto de
Investigacdo “A Monumentalidade Critica de Alvaro Siza —
Projetos de Renovagdo Urbana depois da Exposi¢éo Internacional
de Lisboa de 1998, realizados na primavera de 2022, seguem a
sua linguagem e viséo apurada.

O Museu Nadir Afonso, em Chaves foi a primeira obra
fotografada, no dia 27 de marco de 2022. Num processo muito
intimista, Inés d’Orey percorre o edificio, mostrando claramente
as fronteiras existentes entre interior e exterior. A relagdo com a
luz é potenciada pelas condicdes meteorolégicas, desse dia. E
opcao sua, escolher dias com uma luz mais filtrada e controlada
em oposicdo a dias com sol aberto. Neste equipamento, o que a
impressiona, &€ 0 modo como o edificio se relaciona com o terreno.
As paredes estruturais compostas por vaos obtidos pela subtragédo
de formas geométricas cativam o utilizador a percorrer este
espaco. A monumentalidade deste projeto é subtilmente alcangada

2 Ana Marques Maia, “O ‘encontro feliz’ de Inés d'Orey com o modernismo e brutalismo de Belgrado”, Publico, 3 de
junho de 2022. https://www.publico.pt/2022/06/03/p3/fotogaleria/encontro-feliz-ines-dorey-modernismo-brutalismo-

belgrado-408213
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pela auséncia de ornamentacao, pela simplicidade construtiva em
associacao a volumetria.

A segunda intervencdo a ser fotografada corresponde ao plano da
marginal de Leca da Palmeira (2007) onde se localizam também
dois dos projetos mais iconicos de Alvaro Siza Vieira, a Casa de
Ché da Boa Nova (1963) e a Piscina de Mares (1966). Na marginal
de Leca da Palmeira, a autora recorreu a memoria e ao Seu
imaginario poético, do conhecimento prévio do local.

Segundo Inés d’Orey, a Piscina de Marés ¢ a obra mais fascinante
de Alvaro Siza e foi fotografada no dia 4 de abril de 2022. A
relacdo com a paisagem e 0 modo como 0 espaco construido e
natural se fundem, esta profundamente retratado nas imagens deste
ensaio. Os percursos condicionados pelo edificio e pela
funcionalidade proposta para cada momento, bem como as
texturas de cada material e 0 modo como controla a luz, permitem
elevar esta obra a categoria de monumental. Na impossibilidade
de ter a piscina principal, com agua, como consequéncia das obras
de manutencdo a decorrer nesta data, as imagens que se
apresentam neste ensaio relativas a piscina, foram registadas
previamente no dia 7 de junho de 2021, pela autora.

A 4 de abril de 2022, em Vila do Conde, experienciou o Parque
Atlantico de Vila do Conde (2005). As fotografias sublinham a
relacdo entre espaco natural (praia e zona dunar) e espaco
construido (muros, percursos pedonais, ciclaveis e rede viaria)
valorizadas pela escolha dos materiais e inclusdo de muros, de
diferentes altimetrias e geometrias. A dimensao desta intervencao
e a vontade de controlar a luminosidade desse dia, fizeram a autora
voltar no dia seguinte, ao mesmo local.

No dia 5 de abril de 2022, em Vila do Conde, 0 seu ensaio
fotografico sobre o Parque Urbano Jodo Paulo 11 (2005) incide
essencialmente no ambiente natural do parque, criado a partir de
um espaco vazio. A envolvéncia do espaco natural construido, dos
percursos e das pequenas elevacBes do terreno, criam a narrativa
deste espaco. Aqui a definicdo de fronteira deixa de ser o
elemento-chave do seu ensaio e as sombras assumem o lugar de
destaque. O edificio correspondente ao Centro de atividades foi
fotografado apenas pelo exterior, pois naquela data estava a ser
utilizado para dar apoio a muitas mulheres e criangas ucranianas,
refugiadas da guerra, facto que deixou a autora bastante
impressionada.

A Biblioteca Municipal de Viana do Castelo (2008), visitada no
dia 5 de abril de 2022, localiza-se na frente ribeirinha da cidade e
integra o plano de Fernando Téavora, entre o rio Lima e o centro
histérico. O modo como real¢ca a luz natural no interior deste
edificio, é surpreendente. Mais uma vez a imagem captada
enaltece a relacdo interior-exterior, atraves do jogo de luz e sombra
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consequéncia dos vaos horizontais e das claraboias. As relacdes e
interacGes entre imaginario e linguagem, e percecao e pensamento
sdo fundamentais para compreender a mente e a criatividade
humana. A expressdo do edificio € sublinhada pela selecdo de
materiais comum a todas as obras.

Com uma distancia temporal de quase um ano dos primeiros
registos, Inés d’Orey, em junho de 2023, fotografa o Pavilhao de
Portugal (1998). Este edifico iconico classificado como
Monumento de Interesse Publico, que apos a Expo’98 acolheu

eventos dispersos, pertence atualmente & Universidade de Lisboa
e estd num processo de readaptacdo e organizacdo programatica,
n&o tendo sido ainda reinaugurado. A expressdo monumental deste
edificio é sublinhada pela multiplicidade de relagcdes de escala,
onde a extensdo do corpo-pavilhdo em contraste com a praga
coberta, acentuada pela pala em betdo, proporcionam uma
vivéncia intemporal. Nas imagens captadas, a simplicidade formal
destaca-se pelo contraste entre luz e sombra e pela auséncia da
figura humana.

Associar um ensaio fotografico de um artista a um projeto de
investigagcdo enriquece 0 mesmo. Ao constituir uma equipa
multidisciplinar, a investigacdo ganha outra dimensdo e assume
um maior alcance na sua divulgacao.

Sem nunca termos influenciado a autora sobre o0 modo como
deveria registar os varios projetos de Alvaro Siza Vieira, a
fotografa e artista Inés d’Orey conseguiu captar em todos 0S
edificios a esséncia destes, e mais concretamente a
monumentalidade critica na obra do arquiteto.

Em todo o seu trabalho artistico a autora privilegia, a auséncia da
figura humana, o fascinio da materialidade, os jogos entre a
sombra e a luz. A sua linguagem assenta em signos e simbolos,
que reinterpreta, sublinhando a relagdo temporal, pela defini¢do de
uma imagem ténue, como se cristalizasse a memoria desse
momento e espaco.

Segundo Pallasmaa o imaginario poético da masica, da poesia, da
pintura ou da arquitetura, resulta de uma base existencial e
experimental atemporal, vista e experienciada desde a
sensibilidade contemporanea. Nesse sentido, as imagens
constituem um veiculo essencial para a percecdo, 0 pensamento, a
linguagem e a memdria, € no conjunto do imaginario que
configura as nossa mentes, as imagens poéticas e corporeas
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evidenciam-se como categorias fundamentais, pelo que sao a raiz
de toda a expressdo artistica®.

Esta leitura aproxima-nos das imagens poéticas, nao imagens
inventadas, mas sim encontradas, reveladas e reinterpretadas por
Inés d’Orey, neste ensaio fotografico.

8 Juhani Pallasmaa, The embodied Image, Imagination and Imagery in Architecture, Chichester (West Sussex), John
Willey & Sons Ltd., 2011.
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Fotografias

Inés d’Orey

Parque Atlantico, Vila do Conde
© Inés d’Orey

—— T —

§

Parque Atlantico, Vila do Conde
© Inés d’Orey

;

Parque Atlantico, Vila do Conde
© Inés d’Orey

Parque Atlantico, Vila do Conde
© Inés d’Orey

Parque Atlantico, Vila do Conde
© Inés d’Orey
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Parque Atlantico, Vila do Conde
© Inés d’Orey

Parque Atlantico, Vila do Conde
© Inés d’Orey

Parque Urbano, Vila do Conde
© Inés d’Orey

Parque Urbano, Vila do Conde
© Inés d’Orey

Marginal de Leca da Palmeira
© Inés d’Orey

Marginal de Leca da Palmeira
© Inés d’Orey

Marginal de Leca da Palmeira
© Inés d’Orey
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Marginal de Leca da Palmeira
© Inés d’Orey
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Marginal de Leca da Palmeira
© Inés d’Orey

Marginal de Leca da Palmeira
© Inés d’Orey

Marginal de Leca da Palmeira
© Inés d’Orey

Marginal de Leca da Palmeira
© Inés d’Orey

Biblioteca Municipal, Viana do Castelo
© Inés d’Orey

Biblioteca Municipal, Viana do Castelo
© Inés d’Orey
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Biblioteca Municipal, Viana do Castelo
© Inés d’Orey

Biblioteca Municipal, Viana do Castelo
© Inés d’Orey

Biblioteca Municipal, Viana do Castelo
© Inés d’Orey

Biblioteca Municipal, Viana do Castelo
© Inés d’Orey
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Biblioteca Municipal, Viana do Castelo
© Inés d’Orey

Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso, Chaves
© Inés d’Orey

Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso, Chaves
© Inés d’Orey
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Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso, Chaves

© Inés d’Orey
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Museu de Arte Contemporéanea Nadir Afonso, Chaves

© Inés d’Orey
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Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso, Chaves

© Inés d’Orey

Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso, Chaves

© Inés d’Orey

Museu de Arte Contemporéanea Nadir Afonso, Chaves

© Inés d’Orey

Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso, Chaves

© Inés d’Orey

Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso, Chaves

© Inés d’Orey
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Pavilh&o de Portugal, Lisboa
© Inés d’Orey

Pavilh&o de Portugal, Lisboa
© Inés d’Orey

Pavilhdo de Portugal, Lisboa
© Inés d’Orey

Pavilhdo de Portugal, Lisboa
© Inés d’Orey

Pavilhdo de Portugal, Lishoa
© Inés d’Orey

Pavilhdo de Portugal, Lisboa
© Inés d’Orey

Pavilhdo de Portugal, Lishoa
© Inés d’Orey
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“Falemos de Monumentalidade na
Arquitectura” em particular na de Alvaro
Siza

Ana Tostdes, Paulo Tormenta Pinto

27 de julho de 2023 — Bairro Social do Arco Cego

Maria Filomena Molder
© Nuno Almendra

161



AT - Como podemos definir ontologicamente o conceito de
“monumento” e de “monumentalidade”?

MFM - Gostaria de comecar por falar no sublime matematico em
Kant. Habitualmente n&o se fala muito destes aspectos do sublime
kantiano que, embora de enorme utilidade para perceber o que é
que estd em causa na nossa relacdo com a arquitectura, sao,
filosoficamente falando, muito dificeis.

Para Kant h& dois géneros de sublime, um que tem a ver com a
grandeza e o outro com a forca. O sublime que tem a ver com a
grandeza chama-se sublime matematico, o que tem a ver com a
forca, sublime dinamico. Como ponto de partida, Kant pGe a nossa
disposicdo uma evidéncia absolutamente inabalavel que tem a ver
com a avaliacdo estética da grandeza. O seu desenvolvimento
culmina na ideia de grandeza incomensuravel.

Do ponto de vista da faculdade de julgar, aquele poder do sujeito
que permite falar de “belo” e de “sublime”, o corpo é a medida-
padrdo. Quer dizer, 0o assento que sustenta qualquer medicé&o,
incluindo a medicdo matematica, é a sensacdo estética de grande
ou pequeno. E qual é o operador que permite dizer “grande” ou
“pequeno”? O nosso corpo. E ele que sustenta qualquer avaliagio
da grandeza do ponto de vista estético, o acto mais originario da
faculdade de julgar, antecedendo qualquer juizo do belo ou do
sublime. NGs sabemos que uma arvore é grande ou pequena, que
um prédio € alto ou baixo, que ha animais muito grandes e outros
muito pequenos, que uma crianca é alta e um homem é baixo, por
mediagdo do nosso corpo, no qual se inscrevem as operacdes da
imaginacéao.

Como ¢é bbvio, isto tem a ver com arquitectura, que se traduz na
grande questdo da escala. E onde é que entra aqui o sublime? No
momento em que somos incapazes de avaliar a grandeza daquilo
que estamos a ver, por exemplo, diante da Cordilheira dos
Himalaias, 0 nosso corpo sente-se incapaz de estabelecer uma
medida. Neste ponto Kant fala de duas operaces imaginativas,
sem as quais 0 acto de medir ndo é possivel: apreender e
compreender. A primeira consiste de seguir a sequéncia das
montanhas uma a uma; a segunda de abarcar a cordilheira no seu
conjunto. Ora, se ndo houver simultaneidade dessas operacdes, a
grandeza em causa excede a nossa possibilidade de avaliagédo: ou
seguimos a ordem da apreensdo ou distanciamo-nos e realizamos
a compreensao do conjunto inteiro. Se 0 corpo deixa de ser
medida, ou melhor, ele continua a ser a condi¢cdo da medida, mas
é vencido pela grandeza inapreensivel e incompreensivel, o que da
origem a uma sensagdo de incomensurabilidade. Pode-se medir
mecéanica ou electronicamente a altura de cada montanha e calcular
a que é mais alta, bem como avaliar a superficie ocupada pela
cordilheira, mas ndo se trata de operacgdes estéticas. N&o influi
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nada dizer que uma coisa tem 2 metros ou 500km. SO influi se
estivermos |4, se 0 nosso corpo continua a ser a medida-padréo da
grandeza mensuravel e imensurdvel. Para qualquer juizo da
faculdade de julgar estética, é preciso estar em presenca, diante de
uma montanha ou diante da Mole de Antonelli, por exemplo.

Quando o corpo € vencido pela visdo de uma grandeza
incomensuravel, sentimo-nos a vacilar.

E assim que entramos na experiéncia do sublime. O sublime tem
sempre duas vertentes que se conjugam: uma de perturbacdo, de
desequilibrio, de abalo, e a outra de reactivacdo do equilibrio que
leva a descoberta do si proprio, mediante o deslizamento da
imaginacdo na razdo, aquela faculdade que é mais do que uma
faculdade, quando é a fonte do ético, sede da liberdade infinita,
isto é, quando se torna incomensurével ndo s6 com qualquer outra
faculdade, mas também com o que quer que exista na natureza.

Ao afundar-se na razdo, a imaginagdo surpreende uma grandeza
mais vasta do que os “Himalaias”. E deste afundamento voluntario
no seu proprio abismo desprende-se um prazer estético, a emocao
do sublime. Portanto, o prazer do sublime matematico ndo nasce
do sentimento da incomensurabilidade das montanhas, mas do cair
em si da imaginacdo ao descobrir qualquer coisa que ultrapassa
qualquer  incomensurdvel da natureza, isto é, a
incomensurabilidade do espirito.

Apesar de Kant considerar que ndo ha sublime sendo na natureza,
quer na grandeza excessiva, quer na poténcia excessiva — e, para
sermos fiéis a concepc¢do inteira de Kant, nem sequer ha sublime
na natureza, pois 0 excesso da natureza provoca a imaginacdo a
despenhar-se nos seus limites e a venerar o sem-limites da razéo —
, 0 que é certo é que ele acaba por dar exemplos de sublime
artistico, e ai entra 0 monumento da Praca de Sdo Pedro, no
Vaticano. A grandeza da praca de Sdo Pedro ndo pode ser medida
por um sé olhar, temos de rodar o corpo inteiro. Nesse exemplo,
Kant ndo desdobra o segundo movimento do juizo do sublime, o
do afundamento da imaginacdo no seu proprio abismo,
sacrificando-se a razdo. Talvez porque a criatividade artistica ndo
procede da razdo, mas da imaginacéao aliada ao entendimento que
se torna, como diz Kant, contemplativo. Em todo o caso, ele chega
a encontrar afinidades profundas entre a imaginagéo e a razéo no
seu sentido sublime, mas na arte a imaginagcdo toma a dianteira.

AT - Uma Praga incomensurdvel na sua dimensdo, na sua
expressdo espacial acentuada pelo facto de definir um plano
obliquo, em crescendo actuando sobre a nossa percepgdo e
estabilidade...
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MFM - Sim, provoca um desequilibrio. O corpo ndo consegue
abarcar, fica de fora. Ha um excedente. Por isso é que Adolf Loos
para mim é um génio quando fala de monumento. Devem saber
melhor que eu, leram-no de certeza de tras para a frente e de frente
para trds. Houve uma época em que o li muito por causa de
Hermann Broch (que, ao inveés dele, acha que o ornamento € uma
condicdo de possibilidade da arquitectura). O texto “Arquitectura”
(1910), escrito dois anos depois de Ornamento e Crime (1908), é
muito impressionante, porque, como Aldo Rossi, Loos € um
arquitecto que esta sempre a criticar a arquitectura. Com razdes
diferentes, mas provavelmente provenientes de um fundo comum.
Ao contrério de Loos, um optimista inveterado, Rossi € um
pessimista convicto, possui aquela melancolia que Diogo Seixas
Lopes tdo bem tratou, sente aquela auto-exigéncia de deixar de
fazer arquitectura, a conviccao de que a arquitectura tem de parar,
interromper o seu caminho. E ainda a extraordinéria ideia da
cidade como um grande acampamento de vivos e mortos,
realcando o caracter provisério da vida da cidade, enquanto
adverte para a impossibilidade de isolar os vivos dos mortos.

Agora o texto de Adolf Loos. Ele comeca por fazer uma critica
devastadora ao arquitecto desenhador e ao arquitecto construtor de
maquetas para as fazer publicar nas revistas da especialidade
(coisa que Aldo Rossi também subscreveria). Por outro lado,
mostra a maior das desconfiancas em relacdo a qualificacdo da
arquitectura como uma arte, uma vez que ela é uma actividade
construtiva que tem a ver com habitar, pondo em relevo a sua
dindmica social e retirando-a do &mbito das belas-artes.

AT - Tal como para Alvaro Siza, a importancia da relacdo com a
cidade é fundamental.

MFM - E verdade, mas parece-me que Alvaro Siza inclui a
arquitectura no ambito artistico, formando uma constelacéo com a
escultura e o desenho. Em todo o caso, nestas coisas nunca
podemos cortar a direito, pois ndo existe a Ultima palavra.
Vejamos. Quase a caminho do fim do texto, Loos afirma que ha
dois gestos arquitectdnicos que sdo arte, por ndo estarem ao
servico de nenhum finalismo: o timulo e 0 monumento. Se formos
desprevenidamente dar um passeio pela floresta e nos depararmos
subitamente com umas pedras colocadas umas em cima das outras
formando uma espécie de piramide, teremos a sensacao de que néo
foram postas ao acaso: “Se encontrarmos num bosque um tumulo,
de seis pés de comprimento e trés de largura, disposto em forma
de piramide, quedamos sérios e uma coisa dentro de nés diz: aqui
esta sepultado alguém. Isto é arquitectura.”

164



PTP - Alvaro Siza refere a Memoria como base fundamental
relacionada com a ideia de monumentalidade.

MFM - Sim, desde cedo que a palavra monumento tem a ver com
memoria da morte, em latim monumentum, literalmente “qualquer
coisa que lembra”, que vem de moneo, “lembrar-se”, “recordar-
se”, “pensar em”, ‘“advertir’, “prestar atencdo a”, “exortar”,
“pensar em algo muito estimulante”: este pensar pede demora.
Quanto a etimologia grega, temos: mnema-atos, “sinal para
lembrar uma recordacdo”, “emblema ou monumento
comemorativo”, e mneme-es, que quer dizer “lembranga”,
“recordacdo”. Os gregos foram o Unico povo que converteu a
memoria numa divindade, Mnemosyne (ou Mneme, com letra
mailscula, para distinguir de mneme substantivo comum), a mae
das Musas. A raiz é a mesma, que deu mania, loucura e em latim
mens, “mente”. E interessante ver essas ligacdes. Mania pode ser
entendida como uma perturbacdo observavel e tratavel pelos
médicos, ou pode ser entendida como criatividade suprema (no
Fedro, Platdo fala de quatro espécies de maniai: a oracular, de
Apolo; a orgiastica, de Dioniso; a poética, das Musas; e a erdtica,
da filosofia).

Entre os gregos, a arquitectura € soberana, ndo s6 nos templos, mas
também no teatro e no tribunal, na 4gora. Como ndo tinham uma
dogmatica — o politeismo grego é cerrado, mas dispensa a doutrina,
prefere contar historias, 0s mitos —, 0 nosso acesso a religido grega
¢ todo artistico, através dos templos, da poesia, da escultura e da
pintura.

Demoremo-nos na ideia de que o monumento esta ligado a
memoria da morte, aquilo que ja foi, aquilo passou, as ruinas. As
ruinas sdo fermentos de memdria, estdo preparadas para serem
lidas como sintomas, quer dizer, vestigios que alguém deixou, a
sua recolha da origem a disciplina da histéria, sobretudo com os
modernos que sofrem da consciéncia aguda de haver muita gente
que viveu antes de nds, consciéncia que se encontra in nuce num
dos poemas de Baudelaire dedicados ao spleen: “J’ai plus de
souvenirs que si j’avais mille ans // ...mon triste cerveau... / Qui
contient plus de morts que la fosse commune.”*

PTP - O Siza deposita grande parte da sua ideia de
monumentalidade na cidade, como construcdo colectiva, como
essa construcao que se foi somando ao longo do tempo.

MFM - E muito importante pensar na relagdo do monumento com
a cidade e na cidade como um monumento em constru¢do. Como

! “Tenho mais recordagdes do que se tivesse mil anos // 0 meu triste cérebro... / que contém mais mortos que uma vala
comum.”
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¢ GObvio, os monumentos sdo objectos da cidade. Podem ser
colocados na floresta, mas sairam de alguma oficina na cidade.
Tem de haver quem o saiba fazer — como € que se arranja a pedra,
que espécie de pedra, como é que se pode trabalhd-la sem a
despedacar — e tem de haver transmissao desse saber-fazer, isto &,
uma técnica.

Basta lembrar que, com o encerramento por Justiniano das escolas
de escultura, deixou de haver a transmissdo do saber-fazer e 0s
segredos da técnica grega foram enterrados com o ultimo mestre.
Os escultores renascentistas desejaram ser escultores gregos, mas,
como diz Nietzsche em Humano, demasiado humano, “noés
gqueimamos todos os navios”.

PTP - A logica da arquitectura de Siza e o seu discurso
posicionam-no numa espécie de fim de linha, num fim de ciclo.
Ou seja, ele ainda foi aquele arquitecto que aprendeu nas belas-
artes, num contexto que hoje ja ndo temos e que se preparou para
um mundo que se estava de certo modo a reconstruir no pos-
guerra, mas que hoje também ja ndo temos.

MFM - Talvez esse desaparecimento, essa sensacdo de
desmoronamento e vazio se inscreva hum ambito maior do que o
do fim de um ciclo, uma espécie de auto-destruicdo, por cansaco,
as vezes associada a falta de talento ou a angustia de o ter. Ja se
pensou, e h&d quem continue a assegurar que sim, que a arte pode
ser uma auto-declaracdo, o que é uma forma, absolutamente
devastadora, de nominalismo.

Na introducédo a edicao italiana do livro de Loos, Parole nel vuoto
(volume que redne as duas recolhas mais famosas dos escritos de
Loos — “Palavras no vazio” (1897-1900) e “Apesar de tudo”
(1900-1930), e que eu utilizei), Joseph Rykwert declara que, antes
da Primeira Guerra Mundial, guase todos tinham um grande
orgulho em serem modernos. Loos partilhava esse entusiasmo
febril da modernidade, que culmina na guerra e no nimero atroz
de mortes, milhdes e milhdes de jovens massacrados para nada.

AT - Nesse sentido, atrevo-me a perguntar se precisamos do
monumento?

MFM - Precisamos do monumento. O monumento € um gesto da
memoria. E um gesto que reconhece e subverte a ruina da vida. A
vida tem sempre um termo e antes de chegar ao termo vai
acumulando ruinas: eis o destino humano.
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Até meados do século XV1, o monumento tinha sempre a ver com
rituais funerérios, invencdo muito humana desde a alta pré-
histéria. Ja no século XVII alarga-se a qualquer edificio
imponente. A partir do século XIX o conceito passou também a
designar um acontecimento historico relevante, um periodo, uma
geragdo, e a memoria funeraria é, por assim dizer, secundarizada.
E, no entanto, um século antes, os cenotafios de Boullée e Ledoux
sdo provas eloquentes dessa memdria. D& que pensar que fossem
desenhos para serem vistos e imaginados.

E interessante que Loos, passando por cima do sentido mais usual
de monumento no século XIX, bem como no século XVII, tenha
ido ter com a origem grega e latina da palavra e os rituais
associados. E pelo que sei, Alvaro Siza faz uma critica a
monumentalidade, tal como ela foi tendencialmente fixada no
século XIX.

Em certos periodos histéricos, o sentimento de fim do ciclo assalta
0s seres humanos. Por exemplo, no tempo helenistico, no tempo
de Alexandre o Grande, sobretudo depois de ele ter morrido,
qguando o seu Império foi dividido e as suas provincias entraram
em guerra umas com as outras, lutando pela autonomia. A
decadéncia grega caracteriza-se por uma descrenca nos deuses, e
pelo crescimento da desconfianca relativa aos homens. Isto
insinua-se ja no seculo V a.C., a0 mesmo tempo que surge a
filosofia e a tragédia. Quer uma quer outra estdo associadas a
vacilacdo da religido e a guerrilha constante entre as cidades-
estado. A crenca religiosa nos sacerdotes, nos visionarios, nos
profetas, nos adivinhos, esta a vacilar e a confianca no mundo sofre
grandes revezes: tera sentido a vida?

Mas ja no tempo de Homero, se ndo se fazia pergunta, agia-se para
ndo a fazer. Na lliada sobretudo, “o poema da forga” como lhe
chamou Simone Weil, a vida ndo tem sentido como nés queremos
que ela tenha, do ponto de vista de uma racionalidade qualquer que
a justificaria. A vida sé tem sentido porque se amam 0s pais e 0S
filhos, se veneram os mortos, se sacrificam todas as decisdes e
todas as duvidas e angustias aos deuses, se respeitam 0s inimigos.

Quando a tragédia e a filosofia aparecem, os sentimentos fortes da
comunidade, ligados a todos esses rituais, estdo a vacilar, o
cepticismo alimenta-se destas provisodes e a atitude cinica é um dos
modos de responder a essa vacilagdo, a essa descrenga
generalizada. Alias, a ironia de Socrates j& é um acto de
distanciamento em relagdo as crencas nas quais habitualmente os
seres humanos se arrastam nas suas vidas, mas os cinicos levam
essa distanciagdo muito mais longe, acentuando o lado irrisério da
vida humana.

Uma curiosidade: enquanto mestre de Alexandre, Aristételes
encomenda uma copia da lliada para ele levar consigo enquanto
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abre caminho até a India. Para os gregos deste periodo a Iliada é o
poema do sem-sentido da vida. Alexandre lidava bem com os
cépticos, Pirro, o mais notavel de todos eles (de onde vem
pirronismo, a doutrina extrema do cepticismo, e de quem, et pour
cause, ndo temos uma linha sequer) combateu a seu lado e, em
troca, recebeu uma bela recompensa.

AT - Portanto, a ideia de fim de ciclo é recorrente.

MFM - Sim, o sentimento de fim de um ciclo é recorrente, mesmo
que ndo haja a consciéncia de um fim do ciclo, historicamente
falando. No nosso presente esse sentimento tornou-se obsessivo,
ndo se para de falar sobre o0 assunto, 0 que provoca uma espécie de
anestesia, de dorméncia, associadas a uma angustia que ndo tem
limite. Alias, as pessoas agem em funcdo disso. A electrénica
propicia a inclinacdo obsessiva. Ela opera como o Mefistofeles de
todos os Faustos, pois estd em todo o lado, realiza a ubiquidade. A
inteligéncia artificial € a maior poténcia de adivinhacdo que foi
criada na Terra. Como herdeiros dos modernos, criticamos a magia
da adivinhacédo, mas a inteligéncia artificial possui um coeficiente
dessa magia, dotado de uma poténcia e eficacia avassaladoras.

Sentimos que estamos no fim de um ciclo e tememos até que ja
ndo va haver outro ciclo. No entanto, parece-me que Alvaro Siza
ndo estd a falar disto, mas sim do que ele sente em relagdo a
educacdo que teve, em relacdo a0 modo como 0s arquitectos
trabalhavam, as comunidades electivas que se criavam e
fortaleciam entre os arquitectos. Como nas outras artes, havia mais
solidariedade, mais encontros casuais, mais procuras reciprocas
sentimentais, do que ha agora.

Em todo o caso, esta dimensdo mais restrita inclui-se numa esfera
mais alargada da desagregacdo muito acelerada do espaco social.

PTP - Digamos que diante de uma modernidade acelerada que
alisa o territorio e o tempo, se coloca uma espécie de “missao de
resisténcia”, que alids vem do enquadramento que Kenneth
Frampton fez ao regionalismo critico. Ou seja, a necessidade de
manter uma certa inteligéncia que permita preservar a legibilidade
do espaco colectivo, que € a cidade. Que é este espago onde
acumulamos a nossa memoria que é a cidade, que € este espaco
onde nds acumulamos a nossa Memdria, ndo é? E, portanto, ha
aqui uma missé@o do Arquitecto na sua vertente mais resistente...

MFM - Conheco livrarias, que sdo focos de resisténcia, em que 0s
livreiros s@o eles préprios editores, organizam lancamentos,
encontros, ninguém leva nada por preparar esses encontros,

168



ninguém é pago; ou decidem por exemplo, que em certos dias 0s
livros em exposicao serdo todos de poesia, coisa pouco vendavel.
Sim, estes sdo gestos de resisténcia e eu acredito que eles tém
consequéncias.

Com a maior sinceridade, ndo vejo, pelo menos em Lisboa, a
arquitectura como um gesto de resisténcia, e temo sempre o pior,
pois observo que a mais recente arquitectura ndo respeita a
geologia da cidade, e a sua luz, e ignora a relagdo com a rua.
Habitar a cidade significa, entre outras coisas, querer entrar por
uma porta e poder fazé-lo, sabendo intuitivamente como. Se as
portas e as janelas forem objectos cifrados...

Claro que concordo com a ideia de que & arquitectura cabe a
missdo de preservar, como diz, “a legibilidade do espago colectivo,
que ¢ a cidade”.

AT - Neste sentido, o Siza vai tendo paixdes, descobre o Loos,
descobre o Taut, descobre o Frank Lloyd Wright...

MFM - E curioso falar do Bruno Taut, pois, ao preparar esta
conversa, lembrei-me dele. E um acaso da vida. Ha uns anos recebi
do Circulo de Bellas Artes de Madrid um belissimo Catéalogo de
uma exposicdo, Arquitectura Alpina de Bruno Taut, que teve lugar
no Circulo em 2011. A edicdo inclui um estudo inicial de Eva-
Maria Barkhofen, seguido das imagens de todas as pranchas
originais e um capitulo final em que cinco arquitectos e paisagistas
contemporaneos véem “Bruno Taut em perspectiva” (Farshid
Moussavi, Ifiaki Abalos, Philippe Rahm, Michael Jacob e Ciro
Najle).

AT - A transparéncia da luz alpina...

MFM - Da luz alpina e também das profundidades, dos lagos
alpinos... Ainda antes deste projecto, Taut concebeu aquele
Pavilhdo de Cristal de Col6nia, em 1914. Pelas fotografias, o
interior parece uma cascata de agua. Ele encontrou a sua inspiracao
no poeta mistico e utépico Paul Scheerbart, que refor¢ou o seu
amor pelo vidro e as suas qualidades, em particular, o poder de
reflexdo, a transparéncia e os seus efeitos na luminosidade e
reverberacdo, e ainda a possibilidade de irisar o vidro, fazendo
entrar a cor por dentro da luz. Quando Scheerbart morreu, Taut,
gue o venerava, ficou desesperado.

E curioso como o amor pelo vidro pode estar vinculado a visoes
tdo diferentes: entre Taut a Benjamin abre-se um abismo. Se a
estética do vidro e do ferro, de que Benjamin fala no livro As
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Passagens de Paris, tem a ver com o amor pela transparéncia,
pelos reflexos, € porque eles subvertem, de maneira perturbante, a
relacdo entre interior e exterior que sofre, por assim dizer, um
estilhacamento. Deixa de haver interior, protegido, opaco.
Lembre-se o filme Playtime de Tati (1967).

Benjamin chegou a dizer que vivia no século XIX como um
molusco na sua concha. Mas era preciso esconjurar essa vida
privada impenetravel, o que correspondia a um anseio de abertura
comunitaria, socialista até. Brecht tem uma enorme atraccdo pela
estética do vidro, o que influenciou muito Benjamin. E a razéo
principal, para além das transparéncias, dos reflexos, da
perturbagéo da relagdo entre interior e exterior, residia no desejo
de ndo deixar vestigios. O vidro ndo agarra nada, isso para Brecht
era acabar com a mistica do vestigio, com a nostalgia da sua
recolha. Paradoxalmente, se Benjamin o acompanhava muito
nesse sentido, defendia ao mesmo tempo que seguir vestigios é o
acto histérico por exceléncia.

Bruno Taut ndo se enquadra neste contexto, o seu amor pela
transparéncia era de natureza mistica. Nos textos da juventude
observa-se precisamente isso, uma relagdo intima com a natureza,
com a montanha, com 0s cimos das montanhas, com o infinito
estelar.

AT - E também a volta do sublime.

MFM - Completamente, mas o que ele faz é muito perturbante. E
maravilhoso do ponto de vista do desenho, mas seria o horror do
ponto de vista da realizacdo. Tem qualquer coisa de equivalente ao
projecto de Tindaya do Chillida, que acalentava a ideia de
esventrar a montanha de Tindaya criando um espaco interior de
50m/50m, que receberia, por uma abertura calculada, os raios do
sol e da lua. Era uma escultura arquitecténica, uma obra de
engenharia. Mas aquela montanha é religiosamente amada pelos
povos das Canarias, por isso houve um grande movimento contra
0 projecto, em que se incluiam arquitectos, poetas, antropélogos
locais e ndo locais, e a populacdo em geral. Deve observar-se que
jaem 1984, ele tinha feito uma pequena montanha com um espaco
interior, uma maravilhosa peca em alabastro, chamada Mendi-Uts
(Montanha vazia I) cuja ressonancia é inequivocamente funeréria.
Chillida esperava gque a pouco e pouco aceitassem 0 seu projecto,
porque para ele era qualquer coisa de simultaneamente
comunitario e cdsmico, mas morreu em 2002 e a coisa morreu com
ele.

A diferenca é que os projectos de Taut nunca contiveram a ideia
de serem executados. Nos projectos da arquitectura alpina tudo é
cdsmico, porque ele imagina essa arquitectura de vidro para a casa
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de habitacdo na montanha, para as montanhas, para os Alpes no
Sseu conjunto, para a crosta terrestres, para as estrelas. O universo
¢ para ele uma catedral sem fim, a que chama o “Grande Nada” e
0 “Anonimo”.

Pelo que me disse, Ana, 0 Taut que interessou Alvaro Siza ndo é
este, mas o da maturidade, aquele que se interessa pela habitagédo
social. Embora talvez os principios cosmicos ndao o tenham
abandonado. Nao me parece estranho que tenha evoluido de um
plano mistico para um social, como se este fosse um
desdobramento daquele.

AT - Houve alguma obra de Alvaro Siza que a tenha tocado
especialmente?

MFM - As piscinas e a Casa de Cha de Leca e aquela pala do
Pavilhdo de Portugal, que me impressionou muito da primeira vez
que a vi (melhor, que estive debaixo dela), pois a senti como uma
perturbacdo espacial, um excesso produtor de angustia, uma
espécie de ameaca que me chamava, fonte de atraccdo. O meu
corpo sofria, por assim dizer, um encolhimento, como se estivesse
a descer as profundezas da terra. Gosto mais do termo dossel do
que de pala.

Quanto as Piscinas e a Casa de Cha de Leca, a minha memdria
guardou o contraste entre 0 movimento das ondas, a escuriddo das
rochas e a cor esverdeada do bronze, um contraste que compunha
ndo uma unidade forjada pelo conceito, mas uma vida criada in
actu pelos elementos naturais e artificiais, que tendiam a fundir-se
por forca do espelhamento, tornando-se os artificiais naturais
devido ao fluxo soberano da dgua — esse é o efeito da piscina ndo
ser fechada. E da Casa de Cha também guardou o amor pela
multiplicacdo das perspectivas, propiciado pelas multiplas
aberturas de luz (preceito que Siza recapitula em obras futuras).
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