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Resumo

A pratica de cantar em grupo, entendida como atividade amadora de expressao artistica, € uma pratica
bastante difundida em Portugal. Seguindo a perspetiva de mundos da arte de Becker (1984) e da
proposta de ambito epistemoldgico, tedrico e metodolégico de modos de relagdo com a cultura (A.F.
Costa, 2004), a presente pesquisa tem como objetivo contextualizar esta pratica amadora, interpretar
os modos de relacdo dos elementos dos coros com a pratica coral e compreender a sua relevancia
enguanto pratica social, em especial as relagdes de sociabilidade para os elementos dos coros.

Em termos metodoldgicos articulam-se métodos qualitativos, com observacao participante e
entrevistas, e quantitativos com dois estudos empiricos, auténomos, mas relacionados entre si, de
inquérito por questionario: um centrado nos coros (n=503) e outro nos elementos dos coros (n=392).
Os resultados a que se chegou relativamente aos coros evidenciam grande dinamismo na sociedade
portuguesa, desde logo pela presenca em todo o territério nacional, pela diversidade de repertérios
musicais, numero e tipo de vozes, de espagos e contextos de atuacdo e pelo numero de elementos
envolvidos. Através de analises estatisticas chegou-se a uma tipologia de coros em seis perfis: local e
popular; musicais e jazz; circuito coral; erudito; vozes iguais; e vozes brancas.

Conclui-se que os diferentes perfis de cantar em coro sdo contextos sociais de participacdo artistica e
musical expressiva, e constituem-se igualmente como espacos privilegiados de relages sociais muito
variadas entre os elementos que os integram. Expressividade musical e sociabilidade sdo assim

constituintes nucleares dos modos de rela¢do dos individuos com a pratica coral.

Palavras-chave: Cantar em coro; Coros amadores; Prdticas culturais expressivas; Praticas artisticas

amadoras; Modos de relagdo com a cultura.






Abstract

Choral singing, as an amateur and artistic activity, is a fairly spread practice in Portugal. Following
Becker's perspective of art worlds (1984) as well as the epistemological, theoretical and methodological
proposal of modes of relating in culture (A.F. Costa, 2004), this research aims at contextualizing choral
singing, interpreting the modes of relating of the choirs' members with the choral practice and
understanding its relevance as a social practice, especially in sociability relationships for the choir
members.

The methodology followed in this research articulates qualitative and quantitative methods, first with
participant observation and interviews and them with two questionnaire surveys: one focused on choirs
(n=503) and the other on choir members (n=392).

The results on choirs’ survey show a great dynamism in the Portuguese society, due to their presence
all over the territory, the diversity of musical repertoires, the number and type of voices, the spaces and
contexts of musical performances and the number of members involved. Through statistical analysis we
reached a mixed voices choir typology: Local and popular; Musicals and jazz; Choral circuit; Erudite.

We conclude that different profiles of choir singing are social contexts of artistic expression and musical
participation and constitute privileged spaces of varied social relations between the elements that
integrate them. Musical expressiveness and sociability are thus core constituents of the modes of

relating individuals to choral practices.

Keywords: Choral singing; Amateur choirs; Expressive cultural practices; Amateur artistic practices;

Modes of relating in culture.
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Introducao

A presente pesquisa prossegue trés objetivos principais: contextualizar a pratica amadora de cantar em
coro, interpretar os modos de relacdo dos elementos dos coros com a pratica coral e compreender a
relevancia desta pratica para os elementos dos coros.

Centrar esta pesquisa na pratica de cantar em coro significa querer compreender a relevancia que
os individuos atribuem a esta atividade e, necessariamente, querer compreender como esta pratica
entrecruza, no plano individual, as componentes social e artistica. Cantar num coro amador surge, assim,
como um objeto empirico privilegiado para explorar este entrecruzamento.

A escolha deste objeto empirico decorre, em grande parte, do meu préprio percurso profissional e
pessoal: com formacdo inicial especializada em musica (curso complementar em piano — Escola de
Musica do Conservatdrio Nacional, licenciatura e mestrado em ciéncias musicais, ramo Etnomusicologia
— Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da UNL); investigacdo no dominio da sociologia da cultura
com a participacdo em diversos projetos cientificos sobre praticas culturais (no OAC - Observatoério das
Actividades Culturais de 2001 a 2013; no CIES-Iscte, desde 2013 e mais recentemente no OPAC -
Observatério Portugués das Atividades Culturais desde 2018) e, noutro plano, a experiéncia de pratica
musical enquanto elemento (desde 2002) e membro da direcdo e de outros drgdos sociais de coros
amadores, designadamente no Coro Regina Coeli de Lisboa e no Coro Iscte.

Do cruzamento das influéncias no plano académico e no plano da pratica coral surgiu o interesse
por aprofundar o conhecimento sobre estes coros e os seus elementos, em geral e na realidade concreta
de Portugal. Da exploragdo inicial desse interesse resultou um acervo de contributos tedricos e
empiricos muito relevante, em vdrias dreas cientificas, designadamente da sociologia e da
etnomusicologia. Estudos internacionais, a escala da Unido Europeia, e nacionais, incluindo dados
estatisticos, continham informacgao sobre esta realidade, mas nao especificamente sobre esta realidade
em Portugal. Por isso permaneceram, e de certo modo foram-se aprofundando, diversas questdes por
esclarecer, umas sobre os coros (Quantos? Desde quando? Com que caracteristicas? Como se
organizam? Quais as atividades?), outras sobre os coralistas (qual o volume dos participantes? Quais as

caracteristicas sociais? Quais as suas motivacées?).



Ainda no OAC (extinto em 2013), mas ja a frequentar o programa doutoral em Sociologia no CIES,
surgiu a oportunidade de participar em dois projetos de investigacdo com uma abordagem
interdisciplinar — primeiro o projeto ‘A Mdsica no Meio’: o canto em coro no contexto do orfeonismo
(1880-2012) (PTDC/EAT-MMU/117788/2010), sob coordenacéo cientifica de Maria do Rosario Pestana
e cuja colaboracdo decorreu entre 2012 e 2015; depois o projeto "A nossa musica, o nosso mundo:
Associacbes musicais, bandas filarmonicas e comunidades locais (1880-2018)”, PTDC/CPC-
MMU/5720/2014, também sob coordenacdo cientifica de Maria do Rosario Pestana e cuja colaboragdo
decorreu entre 2016 e 2019 - que vieram dar um novo impulso ao interesse académico por estas
matérias, agora no ambito da investigacdo para o doutoramento.

Tendo presente a relevancia de abordagens interdisciplinares, dos contributos de varias areas
cientificas, que alias se procurou alargar para além da sociologia e da etnomusicologia, incluindo por
exemplo a psicologia, o quadro tedrico desta tese estd ancorado na sociologia. Mais especificamente,
na sociologia da cultura que se debruca sobre as praticas culturais e, dentro destas, nas praticas
expressivas, amadoras, voluntdrias, tanto do ponto de vista dos praticantes como dos contextos
institucionais em que se situam. Foram varios os estudos que moldaram esta escolha, sobretudo numa
fase inicial de desenho de pesquisa. Desde logo os que aprofundam do ponto de vista sociolégico as
atividades artisticas amadoras (Donnat, 1996); os que articulam o plano coletivo, referente as
organizagOes corais, e o plano individual das pessoas que se predispdem a cantar num coro, numa
perspetiva de acdo coletiva (Lurton, 2011); os que identificam as dimensGes associadas a permanéncia
dos individuos nos coros (Einarsdottir, 2012) e ainda os que propdem um dispositivo metodoldgico capaz
de dar conta da complexidade do campo artistico amador — no caso, as bandas filarmdnica, mas com
muitas semelhangas ao dos coros - articulando métodos quantitativos com qualitativos e dando
visibilidade aos niveis de analise micro e macro (Dubois et al., 2013).

Esta tese visa, assim, contribuir para um melhor conhecimento desta realidade social de um ponto
de vista sociolégico, tendo como foco empirico a sociedade portuguesa. A abordagem seguida resulta
do entrecruzamento de trés dimensdes analiticas: uma referente ao contexto dos coros enquanto
instituicOes, outra referente aos individuos que integram esses coros (suas condig¢Ges sociais e trajetérias
de vida), e outra ainda referente as praticas corais, isto é, as atividades desenvolvidas no ambito dos
coros bem como as motivagdes e constrangimentos individuais associados a esta pratica.

Para esta pesquisa foi adotada uma estratégia metodoldgica mista, combinando metodologias
guantitativas e qualitativas. A observacao participante em diversas atividades de coros e a realizacao de
entrevistas a varios maestros e diretores de coros, assim como aos seus elementos, permitiu a conducdo
de um estudo exploratério que viria a ser muito util no sentido de conhecer melhor as dinamicas dos

coros, de evidenciar, ainda que numa numa fase preliminar, a relevancia do que ja entdo se afigurava



como a existéncia de diferentes modos de relagdo dos individuos (A. F. Costa, 2004) com a pratica coral,
bem como a identificagdo das dimensdes analiticas a privilegiar.

Todos estes contributos foram depois trabalhados no modelo de analise e refletidos na construcao
dos instrumentos de recolha de informacgdo quantitativa. Assim, e com vista a caracteriza¢do dos coros
enquanto organizacBes e entidades artisticas recorreu-se a um inquérito extensivo por questionario
(que sera abreviadamente designado como Estudo Empirico#1 ou EE#1) realizado no ambito do projeto
de ‘A Musica no Meio’: o canto em coro no contexto do orfeonismo (1880-2012) (PTDC/EAT-
MMU/117788/2010), no qual participei como elemento da equipa de investigagdo e como responsavel
por esta recolha de informacgdo e cujos resultados detalhados sdo explorados no dmbito da presente
tese de doutoramento.

Um outro inquérito por questiondrio foi utilizado para a caracterizacdo dos elementos dos coros
(aqui designado por Estudo Empirico#2, EE#2). O método de amostragem seguido compreendeu uma
amostra aleatéria e estratificada com base os resultados do inquérito aos coros (EE#1) que teve em
conta a tipologia dos coros e a sua distribuicdo pelo territério nacional.

Do ponto de vista da estratégia expositiva a tese esta organizada em quatro partes e quinze
capitulos. A Parte | agrega dois capitulos que, em conjunto, possibilitam um enquadramento do
conhecimento produzido em torno dos coros e da pratica de cantar em coro. O primeiro abre o espetro
com um mapeamento das inumeras pesquisas produzidas em diferentes areas cientificas em torno desta
temadtica e termina com as perspetivas tedricas da sociologia da cultura relevantes para a abordagem
dos coros e da pratica de cantar em coro. O segundo capitulo retne diferentes abordagens que
permitem compreender a generalizagao da pratica coral em Portugal e caracterizar quem canta em coro.

A Parte Il reldne trés capitulos que incidem especificamente sobre a metodologia seguida nesta
investigacdo. No capitulo 3 detalham-se os seus objetivos gerais, 0 modelo de andlise e a estratégia
metodoldgica. Uma vez que sdo dois os niveis de analise considerados (os coros e os elementos dos
coros), cada um deles implicando um desenho metodoldgico préprio, elaborando-se dois estudos
empiricos auténomos cujos procedimentos metodoldgicos se detalham nos capitulos 4 e 5.

A Parte Ill compreende cinco capitulos com os resultados do Inquérito por questionario aos coros
(Estudo Empirico#t1) com o objetivo de dar conta do contexto institucional e organizacional em que se
insere a pratica coral amadora em Portugal. Assim, o capitulo 6 traca uma caracterizag¢ao geral dos coros
a partir da sua distribuicdo geografica pelo territdrio nacional, tempo de existéncia, enquadramento
juridico, financiamento e apoios. O capitulo seguinte (capitulo 7) centra-se na composi¢do dos coros,
detalhando as caracteristicas relativamente ao nimero de elementos que os compdem, sua distribuicdo
por idade, por sexo, bem como as condi¢cdes que determinam a entrada de novos elementos
(recrutamento) e os recursos exigidos aos seus elementos para poderem participar nas mais diversas

atividades. J4 o capitulo 8 centra-se nas configuragdes, ou seja, nas formas como os coros habitualmente



se organizam e se apresentam em publico, e nas multiplas atividades musicais que desenvolvem quer
para o exterior quer para os proprios elementos. O capitulo 9 é inteiramente dedicado ao repertdrio
musical escolhido e habitualmente executado pelos coros, cuja complexidade exigiu a mobilizacdo de
procedimentos de anadlise estatistica multivariados que permitiram definir tipos de repertério musical.
O capitulo 10 compreende todo o processo de construcao e de descricdo de uma tipologia de coros,
alargada a outras dimensdes que ndo apenas o repertdrio musical, e que foi elaborada a partir dos dados
deste estudo. Esta Parte Ill termina com um apanhado dos principais resultados do Estudo Empirico#1.

Depois de abordado o contexto institucional em que se insere a pratica coral amadora (Parte lll), a
Parte IV reline quatro capitulos de analise dos resultados do Inquérito aos elementos dos coros (Estudo
Empirico#2). Assim, e de acordo com as dimensdes de analise, tragca-se o perfil social dos elementos dos
coros (capitulo 11), a sua experiéncia coral ao longo da vida (capitulo 12), a participacdo em atividades
no dmbito dos coros (capitulo 13) e as demais praticas culturais dos inquiridos (capitulo 14). No final faz-
se um apanhado dos principais resultados deste Estudo Empirico#2.

As conclusdes do estudo surgem no ultimo capitulo (capitulo 15) onde se faz uma leitura dos
resultados desta pesquisa a partir dos conceitos tedéricos de mundos da arte (Becker, 2010 [1982]) e de

modos de relagdo dos individuos (A. F. Costa, 2004) com a pratica de cantar em coro.



Parte | — Os coros e a pratica coral: perspetivas analiticas e

enquadramento






CAPITULO 1

1. Perspetivas e modelos tedricos para a analise

socioldgica da pratica coral

Os coros e a pratica de cantar em coro tém sido objeto de inimeras linhas de investigacao, de diversas
perspetivas tedricas, e de vdrios dominios cientificos, fazendo uso de abordagens metodoldgicas quer
quantitativas quer qualitativas. Assim, num primeiro ponto deste capitulo (1.1) pretende-se identificar
e ilustrar o vasto espetro de linhas de investigacdo que tém vindo a ser desenvolvidas em torno deste
tema, para depois, num segundo ponto (1.2) se circunscrever os possiveis contributos tedricos da

sociologia da cultura para a analise dos coros e da pratica de cantar em coro.

1.1 A investigacao sobre coros e pratica coral: um dominio interdisciplinar em

crescimento

A diversidade e quantidade de pesquisas em torno dos coros e da pratica coral dificulta sobremaneira
qualquer tentativa de revisdo bibliografical. As pesquisas identificadas correspondem a diferentes tipos
de publicagbes (e.g. artigos cientificos, livros e capitulos de livros, relatérios cientificos, teses
académicas, entre outras) e cobrem varias realidades nacionais que, embora atravessem todos os

continentes, se centram sobretudo nos paises europeus e nos Estados Unidos da América.

1 0 mapeamento que a seguir se apresenta teve inicialmente por base uma pesquisa bibliografica em artigos
indexados na WoS, publicados entre 2010-2014, a partir do termo de pesquisa "choral singing". Com esta
primeira pesquisa bibliografica chegou-se a um total de 60 referéncias bibliograficas (ver anexo A), tendo-se
procedido a leitura dos respetivos resumos e ao levantamento dos tdpicos de pesquisa e dos respetivos
dominios cientificos. O desenvolvimento da presente tese e o consequente acompanhamento das pesquisas
sobre esta temdtica em curso, ou, entretanto concluidas, ditou o crescimento desta base, que conta com mais
de cinco centenas de referéncias bibliograficas. Neste processo, sdo de destacar alguns contributos relevantes,
como é o caso da rede internacional para investigagdo interdisciplinar sobre coros “Choir in focus” (Geisler &
Johansson, 2014, pp. 2-4), das revisGes sistematicas de literatura cientifica (Dingle et al., 2019) e de outros
levantamentos bibliograficos entretanto disponibilizados (ver, por exemplo, European Choral Association —
Europa Cantat, 2015).



Comeca-se, como seria de esperar, pelos estudos identificados no dominio da sociologia, alargando-
se depois a outros dominios cientificos. De seguida, detalham-se as tematicas, os enfoques empiricos e
respetivas metodologias (figura 1.1). Este primeiro ponto do capitulo termina com o elenco dos estudos

até agora realizados sobre a pratica coral amadora em Portugal.

Figura 1.1 A investiga¢ao sobre coros e pratica de cantar em coro

DOMINIOS CIENTIFICOS TEMATICAS OBJETOS EMPIRICOS METODOS/TECNICAS ANALISE DADOS

Abordagens qualitativas

sociologia préticas culturais coros

Abordagens quantitativas

etnomusicologia participacdo cultural elementos de coros Abordagens mistas

beneficios fisicos, psicolégicos e

estudos longitudinais
sociais associados a pratica coral

histéria / musicologia
estudos comparativos

comunicagdo

saide e bem-estar

inquéritos extensivos por questionario
educacdo/formagdo m

pedagogia Inquéritos intensivos por entrevista

fisica/acustica

ciéncias da salde

psicologia

estudos da voz

Nota: elaboragdo prdpria a partir da revisdo bibliografica.

Dominios cientificos

No ambito da sociologia, a pratica de cantar em coro é entendida como uma pratica cultural e, de
entre estas, como pratica expressiva. Ou seja, uma entre outras atividades artisticas e/ou criativas que
os individuos realizam como ‘amadores’, para seu préprio prazer e no seu tempo de lazer — e. g. pintar,
esculpir, escrever, cantar, tocar um instrumento musical, fazer teatro ou fazer fotografia®. Alguns
autores chamam a atengdo para o facto de, comparativamente com outras praticas culturais expressivas
no dominio da musica — como tocar um instrumento musical, pertencer a uma banda, etc. -, a pratica
de cantar em coro é a que tem sido objeto de menos pesquisas cientificas, sendo escassas as inseridas

na sociologia da cultura (Lurton, 2011, p. 9).

2 Sobre a defini¢do e caracteristicas das praticas culturais expressivas, ver adiante ponto 1.2.
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A partir do estudo pioneiro desenvolvido pelo sociélogo francés Olivier Donnat — Les amateurs:
Enquéte sur les activités artistiques des Francais (1996)3—, é possivel distinguir caracteristicas da pratica
coral face as demais atividades artisticas amadoras*: é a que tem maior impacto junto da populagdo
francesa, uma vez que 13% nela estiveram envolvidos em alguma altura da sua vida, valor que é superior
as demais atividades artisticas amadoras consideradas (1996, p. 179); e é a que tem uma inscricdo mais
equilibrada ao longo do ciclo de vida, com o seu inicio ligado sobretudo a frequéncia do sistema de
ensino (1996, pp. 102-104) mas com um peso relevante dos que iniciaram a atividade fora deste
contexto e em idades tardias (1996, p. 87). O perfil sociografico dos seus praticantes é maioritariamente
feminino (70%) e a média etaria é a mais avangada face as demais atividades artisticas amadoras (1996,
p. 99). Ressalva um aspeto comum a todas as atividades consideradas: é que ao longo do ciclo de vida
dos individuos sdo sobretudo constrangimentos de natureza familiar, escolar e/ou profissional que
concorrem para a diminui¢cdo, ou mesmo abandono, destas praticas (1996, p. 91).

Este retrato feito por Donnat acabaria por se constituir como um ponto de partida para um outro
importante estudo socioldgico (realizado em contexto de pesquisa de doutoramento) inteiramente
dedicado ao desenvolvimento da pratica coral em Franca desde a década de 1940. Trata-se de Le chceur
partagé: Le chant choral en France, intégration socio-économique d'un monde de I'art moyen, um estudo
de autoria de Guillaume Lurton (2011). Seguindo a perspetiva de Bourdieu e colegas (Bourdieu et al.,
1965), Lurton argumenta que a pratica coral é uma art moyen (arte média) uma vez que, sobretudo ao
nivel do repertdrio musical coral, consegue uma fusdo original entre o “repertdrio popular de tradicdo
oral” e as convencgGes da escrita musical erudita (Lurton, 2011, pp. 71-116). Contudo, a sua abordagem
a pratica coral (ou praticas corais, como o autor designa) ancora nos mundos da arte de Howard S.
Becker (2010 [1982]), enfatizando, nessa perspetiva tedrica, antes de mais a concecdo da arte como
resultado de uma agdo coletiva (Lurton, 2007, p. 5) tragcando as multiplas redes de interagdo em torno
da produgdo de obras corais. Neste estudo, que evidencia com clareza a aplicagao desta perspetiva a
“subgroups with their own specific rules and followings” (Guerra & P. Costa, 2016, p. 12), o autor
combina perspetivas tedricas da sociologia da cultura e da sociologia econdémica para dar conta das

dindmicas de trabalho neste mundo da arte (Becker, 2010 [1982]). Mobiliza dados qualitativos cruzados

3 vale a pena dar conta da abordagem metodoldgica deste estudo. Trata-se de um inquérito por questiondrio
aplicado a uma amostra de 10.000 individuos representativa da populagdo francesa com 15 e mais anos. Numa
primeira fase teve como objetivo identificar os "amadores em atividade" e os "antigos amadores" e na segunda
a caracterizacdo dos praticantes, com um inquérito mais longo incidindo sobre as diversas atividades,
aprendizagem e itinerario artistico, atividade e grau de proximidade com a atividade profissional
correspondente, avaliagdo das despesas relativas a atividade, grau de afinidade com os artistas profissionais da
respetiva area, etc. Paralelamente, um outro questionario foi aplicado a uma amostra de 2.000 individuos de
forma a poder comparar as praticas, gostos e representa¢des da pratica cultural amadora, quer estes fossem
(ou tivessem sido) praticantes amadores, quer ndo (Donnat, 1996, pp. 175-176).

4 Desighadamente: tocar um instrumento musical; fazer teatro; fazer danca; ter um jornal, escrever poemas,
novelas ou romances e fazer desenho, pintura ou escultura.



com dados quantitativos resultantes de dois inquéritos por questiondrio aos coros, ambos de dmbito
nacional.

Um outro estudo socioldgico relevante, também ele elaborado no ambito de uma tese de
doutoramento, é de autoria de Sigrun Lilja Einarsdottir, intitula-se JS Bach in everyday life: the ‘choral
identity’of an amateur ‘art music’ Bach choir and the concept of ‘choral capital’ (Einarsdottir, 2012) e
analisa as identidades e preferéncias musicais dos membros de um coro ao longo de um processo de
aprendizagem coletiva, mais especificamente, durante os ensaios que conduziram a uma apresentacao
publica da Missa em Si menor de J. S. Bach. Neste contexto, a autora propse e desenvolve o conceito de
capital coral que consiste numa combinacdo entre os conceitos de capital cultural e de capital social
(Bourdieu, 1979, 1986) aplicados especificamente ao contexto da pratica coral amadora®. Este estudo
combina perspetivas tedricas da sociologia com perspetivas de outros dominios cientificos,
designadamente da psicologia, da histéria da musica, da educacdo musical e de estudos
interdisciplinares sobre musica, saude e bem-estar. A abordagem metodoldgica desta investigacao,
grounded theory a partir de Charmaz, 2006 e Glaser & Strauss, 1967 inclui um estudo de caso (Croydon
Bach Choir, localizado em Londres), observagao participante e entrevistas aprofundadas como principais
métodos de investigacdo. Adicionalmente, realizou também um inquérito por questiondrio aos
elementos do referido coro para a caracterizagdo sociodemografica.

Um outro estudo socioldgico - Les ‘carriéres' amatrices a la lumiere de I'ethnographie de trés longue
durée, de autoria de Marie Buscatto (2006) — também é de particular relevancia para a presente tese
uma vez que analisa trajetdrias dos elementos de um grupo vocal de jazz ao longo de 10 anos. Com uma
metodologia qualitativa de muito longa duracdo, a autora evidencia a grande diversidade de trajetdrias
individuais — que vao desde a tentativa (para a maioria dos elementos) de profissionalizacdo até (para
uma pequena minoria) a sua concretizagdo, passando por situacGes de entrada e saida de diversas
formas de pratica musical amadora — e que vao surgindo de acordo com as oportunidades, a evolugao
da propria vida pessoal dos musicos e da transformagao dos seus interesses. Com isto, a autora sintetiza
a trajetdria dos musicos amadores em trés etapas: i) formagao; ii) experiéncia de cantar em publico e
oportunidades de circular; iii) tentativa de profissionaliza¢do (Buscatto, 2006).

Como se referiu anteriormente, para além da sociologia, outros dominios cientificos evidenciam
producdo de conhecimento quer sobre os coros quer sobre a pratica coral amadora. Um deles é a
Antropologia e a Etnomusicologia. Uma das pesquisas mais relevantes — e pioneira, também, na medida

em que pOe em evidéncia a diversidade e a extensdo da participacdo dos individuos em atividades

5> A autora define trés componentes do 'capital coral'. A primeira refere-se ao background individual, ou seja, o
nivel de formagao musical, de experiéncia coral (entendida como o nimero de anos no coro atual e o total de
anos de experiéncia coral) bem como o nimero de coros que cada individuo integrou ao longo da vida. A
segunda componente refere-se a continuidade da pratica coral atravessando a adolescéncia e a idade adulta e
a terceira a op¢do de musica como carreira (Einarsdottir, 2012, pp. 115-139).
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musicais amadoras, incluindo a de cantar em coro — é o estudo etnografico elaborado por Ruth Finnegan
sobre préticas musicais locais® em Milton Keynes (Reino Unido). Assim, em The Hidden Musicians: Music-
Making in an English Town (Finnegan, 2007 [1989]) a investigacdo etnografica mostra a riqueza da
atividade musical de uma comunidade, riqueza essa sustentada pelo envolvimento de muitos individuos
cujo trabalho se mantém muito pouco visivel (uma vez que é poucas vezes objeto de documentacgao
e/ou estudo) e, de certa forma, parcialmente encoberto quer por pessoas externas quer pelos proprios
musicos envolvidos (Finnegan, 2007 [1989], p. 4). Embora se concentre numa area geografica restrita, o
estudo de Finnegan compreende um conjunto muito diversificado de praticas musicais locais como as
que decorrem das atividades dos coros, orquestras, sociedades operaticas amadoras, bandas
filarmanicas, grupos folcléricos, conjuntos de jazz, bandas rock, bandas de ceilidh (danga tradicional),
grupos de musica pop, de musica country e de musica de igreja. Quanto a pratica coral, ela é analisada
a partir de um estudo de caso — Sherwood Choral Society — cujo processo de criacdo a autora
acompanhou, tendo ainda participado em multiplas atividades como elemento do coro (observacédo
participante), fazendo uma descricdo etnografica de diversos ciclos de ensaios, concertos e demais
iniciativas. A autora constata que a participacdo dos individuos enquanto elementos de um coro
ultrapassa a mera participacdo em ensaios e em concerto, pois abarca a realizacdo de inUmeras tarefas
ao nivel da organizacdo de concertos, ensaios, oficinas e demais atividades e ao nivel da assungdo de
responsabilidades no cumprimento de requisitos legais e regulamentares referentes a estrutura
organizacional em que estdo inseridos.

Outro exemplo é o livro coordenado por Karen Ahlquist (2006) - Chorus and Community — que relne
um vasto conjunto de estudos de caso de coros situados em diferentes partes do mundo evidenciando
os seus multiplos papéis ao longo da histéria — e também na atualidade -, sendo estes caracterizados
nao sé como entidades artisticas, mas também como grupos de pessoas que se reinem para fins
artisticos como também sociais, politicos ou religiosos.

Fazendo um breve elenco de outros estudos etnomusicoldgicos sobre a pratica coral amadora’, ha
ainda a salientar uma multiplicidade de pesquisas como, por exemplo, as que descrevem 0s processos
de institucionalizagdo da pratica de canto em coro (Penna, 2014), as que associam a pratica coral a
movimentos sociais e politicos (Rickwood, 2014); as que a ligam a noc¢do de identidade cultural (e
musical) no seio de uma sociedade multicultural (Joseph, 2009; Nagore, 2015) ou ainda as que se
centram na histdria e no significado de algumas praticas especificas de cantar em conjunto, como é o

caso da ‘voz natural’ (Bithell, 2014) e do Barbershop singing (Garnett, 2005).

5 No original, ‘local music-making’, conceito que abrange tanto a pratica musical como os contextos de interacdo
local onde ela ocorre.

7 Os estudos etnomusicoldgicos sobre a pratica coral em Portugal est3o elencados adiante neste capitulo, no ponto
‘As pesquisas sobre a pratica coral amadora em Portugal’.
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No dominio da histéria e da musicologia, detetam-se pesquisas centradas, por exemplo, nas
instituicOes (e.g. sociedades corais, orfeons, etc.) e nos movimentos corais em paises como: Inglaterra
(Couderc, 2010), Estados Unidos da América (Vinson, 2010), Franga (Fulcher, 1979; Gumplowicz, 2001)
ou mesmo em regides como é o caso da Catalunha (Avifioa, 2009). Surgem ainda estudos cuja énfase
estd nos protagonistas e nas figuras com papel relevante na disseminag¢do da pratica coral entre paises
(Manz, 2012); ou ainda abordagens sobre nacionalismos europeus e a histéria social da musica
centrados em determinados eventos corais (Brueggemann & Kasekamp, 2014) ou determinadas
sociedades corais europeias (Lajosi & Stynen, 2015).

No dominio das ciéncias da comunicagao, identificam-se sobretudo estudos que incidem sobre o
processo de comunicacdo entre o maestro e os elementos do coro em contexto de ensaio e de atuacao.
De destacar, antes de mais, os que se centram na forma como o gesto, a expressao facial e a linguagem
corporal do maestro adquirem significado e influenciam o som do coro (Garnett, 2009), ou ainda
pesquisas mais recentes que abordam formas de comunicacao digitais online entre elementos de um
coro, designadamente no que se refere a dindmicas de interagdo e as atividades desenvolvidas (O'Flynn,
2015).

Nas ciéncias da educacdo, e como se esperaria, a maioria dos contributos centra-se na componente
pedagdgica e formativa da pratica coral em contexto escolar, mais concretamente, junto de criancas e
adolescentes que frequentam a disciplina de coro no ensino formal de musica. Incidem, sobretudo, nas
técnicas de ensaio, de aquecimento vocal, de aprendizagem de repertério musical, de leitura a primeira
vista, e da técnica vocal associada a atividade de cantar em conjunto. Estes contributos visam a descricdo
e divulgacdo destas técnicas (e, em alguns casos, o teste da sua eficacia junto de contextos ou grupos
populacionais especificos), estando por vezes também disponiveis sob a forma de manuais tedrico-
praticos dirigidos a professores da disciplina de coro (ver, por exemplo, Madura, 2010),
maestros/maestrinas, e, mais raramente, também dirigidos aos elementos dos coros (Davids & LaTour,
2012). Outros topicos de pesquisa sdo bastante abrangentes incluindo, por exemplo, a relagdo entre a
mudanga de voz nos rapazes e a desisténcia precoce da pratica coral (Ashley, 2011); o papel dos
professores de musica na motivagdo dos alunos para integrar agrupamentos corais (Pitts, 2009) ou ainda
a identificagdo dos processos de ensino e aprendizagem de musica especificos do contexto informal de
coros amadores e as suas possiveis adaptagdes e transposi¢cdes para contextos formais do ensino da
musica (Kennedy, 2009).

E também de salientar que algumas perspetivas da educacdo musical tém sido usadas em estudos
sobre a pratica coral, especialmente no que se refere a aprendizagem musical ndo formal ou mesmo
informal (Pitts, 2009) e a aquisicdo de competéncias musicais nestes contextos (Batt-Rawden & Denora,
2005). Citam-se alguns exemplos: a partir de cursos de educa¢do de adultos, algumas pesquisas

fundamentam os pressupostos e avaliam o impacto de projetos corais junto de individuos com auto
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percecdo de ndo conseguirem cantar (Richards & Durrant, 2003); outras pesquisas, mais centradas na
aprendizagem ao longo da vida, abordam, por exemplo, os impactos a longo prazo da participacdo em
programas de musica coral no ensino secundario, designadamente no que diz respeito as percecdes dos
seus participantes, ja em idade adulta, e respetiva influéncia ao longo da vida (Arasi, 2006).

E na drea da Psicologia que se encontra um ndmero muito significativo de estudos sobre as emogdes
e motivacbes dos individuos ao cantar num coro, detalhando quer os contextos de ensaio quer os
contextos de performance em concerto. Centrados na experiéncia individual, estes estudos tendem a
destacar os efeitos emocionais da participacdo num coro e as componentes interpessoais e cognitivas
da experiéncia coral (Judd & Pooley, 2014). Outras tematicas desenvolvidas no dominio da psicologia
incluem a ligagdo entre a pratica coral, a identidade vocal e sua influéncia na construgdo da identidade
de género durante o periodo da adolescéncia (Elorriaga, 2011) ou no periodo de idade adulta (Faulkner
& Davidson, 2006); a socializagcdo apds ensaios, os lacos sociais (social bounding) que se estabelecem
entre os elementos do coro bem como a criagdo de novas amizades (Fancourt et al., 2016; Pearce et al.,
2016).

Nos dominios referentes a acustica e dos estudos da voz, salientam-se, por exemplo, os estudos
que se prendem com os aspetos fisioldgicos e acusticos ligados a pratica de cantar em coro (Kob, Henrich
et al.,, 2011); com a incidéncia e severidade dos problemas vocais (Berghs et al.,, 2013); os que se
debrucam sobre a afinagdo em coros a cappella (Howard et al., 2013) ou até os que se debrucam sobre
a distribuicdo espacial dos elementos do coro e consequentes implicacGes acusticas para estes e para a

audiéncia (Daugherty, Manternach et al., 2013).

Temdticas/enfoques

Beneficios da pratica coral para a saide e bem-estar

Um dos enfoques mais recentes das pesquisas centra-se nos potenciais beneficios da pratica coral
para a salde e bem-estar dos seus praticantes, sobretudo cantores amadores (Dingle et al., 2019, p. 1).
Neste sentido, e de entre os beneficios imputaveis a pratica de cantar em coro contam-se os fisicos, os
psicoldgicos, os sociais e os educacionais, pelo que, consequentemente, se tornam mais visiveis as
pesquisas desenvolvidas em dominios cientificos como a salde, a psicologia, a sociologia e a educacdo.
A transdisciplinaridade é frequente, sobretudo entre as ciéncias da saude e a psicologia.

Neste ambito, e a partir das (ainda escassas) revisdes sistematicas de literatura sobre os beneficios
de cantar em coro (ver, por exemplo, Clift, Nicol et al., 2010; Dingle et al., 2019) é possivel extrair

conclusdes que apontam para o facto de o canto em coro ter efetivamente potencial de beneficiar o
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bem-estar e a qualidade de vida dos seus praticantes, designadamente ao melhorar a funcao pulmonar
e os sintomas de depressao, ansiedade e stress, mesmo quando se tem em conta diferentes populacdes
(Dingle et al., 2019, p. 2). Alguns autores, ao sintetizar as conclusdes da producdo de conhecimento
cientifico neste ambito durante as ultimas décadas, identificam seis "mecanismos generativos" pelos
quais o canto em coro pode efetivamente ter impacto no bem-estar e na salde dos seus praticantes:
efeito positivo; atencdo focalizada; respiracdo profunda; apoio social; estimulagdo cognitiva e
comprometimento regular (Clift, Hancox et al., 2010, pp. 29-31).

Dos estudos sobre os beneficios fisicos associados ao ato de cantar, citam-se, a titulo de exemplo,
os que demonstram a existéncia de uma ligacdo entre a estrutura musical, a respiracao e a frequéncia
cardiaca, e que essa ligacdo (designada por sincronia) tem implicacGes diretas na saude e bem-estar dos
seus praticantes (Vickhoff et al., 2013). Outros estudos de caracter experimental associam o ato de
cantar a uma melhoria das func¢des respiratéria (Gick & Nicol, 2016), cardiaca (Muller & Lindenberger,
2011) e do sistema imunoldgico (Kreutz et al., 2004). Outros ainda associam esta pratica a um melhor
funcionamento do cérebro, uma vez que fazer musica em conjunto é uma tarefa altamente exigente
para o cérebro humano, na qual estdo envolvidos diferentes processos cognitivos, entre eles, a
percecdo, a acdo, a aprendizagem, a memaria, a emocado e a coghicdo social (Koelsch, 2005).

De referir ainda a linha de investigacdo que incide sobre canto em coro no contexto da intervencao
terapéutica para condigOes de saude especificas, como é o caso de doentes em recuperagao de acidente
vascular cerebral e afasia (Matthias et al., 2013; McCann et al., 2012), doentes com doencga pulmonar
obstrutiva crénica (Bonilha et al., 2009), doentes com cancro (Fancourt et al., 2016; Young, 2009), com
HIV (Sekhon et al., 2014), Parkinson (Baird, 2018), Alzheimer (Bannan & Montgomery-Smith, 2008),
deméncia (Davidson & Fedele, 2011), pessoas com perturbacées alimentares (Pavlakou, 2009) ou
mesmo em resposta aos acontecimentos adversos da vida (Von Lob et al., 2010).

Um outro tépico de pesquisa prende-se com a ligagdo entre o canto em coro e o bem-estar
psicolégico. Neste ponto, e como referem alguns autores aquando da elaboragdo de uma revisao
sistematica da literatura, em 2010, a producgao cientifica era ainda muito diversa e dispersa quer do
ponto de vista tedrico quer do ponto de vista metodoldgico, incluindo estudos exploratérios ou estudos
em pequena escala sem possibilidade de validagdo das descobertas anteriores (Clift, Hancox, et al.,
2010). Para além disto, os baixos niveis de citagdo cruzada sdo considerados como indicadores de um
campo académico numa fase inicial de desenvolvimento (Clift, Hancox et al., 2010, p. 20). Ainda assim,
algumas conclusGes merecem ser destacadas: desde logo que os beneficios (positivos) percebidos ao
nivel da saude e do bem-estar serem mais significativos nas mulheres do que nos homens (Clift, Hancox,
et al., 2010, p. 25). Dos estudos sobre os beneficios psicolégicos associados ao ato de cantar em grupo,
citam-se, a titulo de exemplo, os que demonstram que tanto cantar num coro como ouvir cantar um

coro pode alterar o humor imediatamente apds a participagdo numa curta sessdo e que alguns destes
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efeitos permanecem ao longo de uma semana (Unwin et al., 2016); ou os que mostram que a simples
pertenca a um coro pode ser uma influéncia importante no bem-estar psicolégico experienciado
(Stewart & Lonsdale, 2016).

Num outro plano, vdrios autores defendem que a componente social associada a pratica coral pode
ser tdo ou mais importante para os participantes do que as atividades estritamente artisticas e musicais
(Durrant, 2005, p. 92). Neste sentido, defendem outros autores, cantar num coro da aos individuos a
oportunidade de sociabilizar com pessoas diferentes, que ndo iriam conhecer a ndo ser através deste
contexto em concreto, permitindo-lhes superar barreiras entre grupos e entre classes sociais, uma vez
gue estdo a fazer algo em conjunto com vista a um objetivo comum (Chorus America, 2003). Defende-
se ainda que, por parte de quem canta num coro existe ndo sé a percecdo de que a sua participacao
nesta atividade tem efeitos benéficos para si préprio como, ao mesmo tempo, a de que a sua atividade
faz parte de um dever social, em certo sentido, uma contribuicdo para a comunidade em que estdo
inseridos (Chorus America, 2009).

Ainda relativamente aos beneficios sociais, outros autores defendem que os coros criam uma
"identidade coral" prépria, que se centra na forma como se desenvolvem identidades especificas de
grupo em torno da dindmica de coro e das suas ambicOes artisticas. Essas identidades, concluem os
mesmos autores, estdo diretamente relacionadas com o desempenho artistico e com o repertdrio
musical trabalhado pelo coro (Einarsdottir, 2012; Einarsdottir & Gudmundsdottir, 2015).

Saliente-se, no entanto, que nao é claro até que ponto existem experiéncias negativas associadas a
pratica coral. Dos poucos estudos que exploram esta vertente, destaca-se o de Kreutz e Briiger (2012)
que identifica duas caracteristicas potencialmente geradoras de conflito: i) a necessidade dos coros,
enquanto entidades artisticas, alcangcarem um elevado patamar de desempenho musical e estético, por
um lado, e (ii) a necessidade de estas estruturas amadoras integrarem individuos com diferentes origens
sociais e diferentes competéncias quer musicais quer pessoais (Kreutz & Briinger, 2012, p. 2). Os autores
argumentam que ndo so existem variagGes ao longo do tempo ao nivel das motivagées individuais e do
envolvimento pessoal na pratica de cantar em coros amadores, como também entram na equagao
diferentes competéncias sociais e musicais dos maestros/maestrinas que dirigem esses mesmos coros.
E se a estas variagBes se juntarem fatores contextuais especificos, estes podem dar origem a
experiéncias negativas associadas a pratica coral (Kreutz & Briinger, 2012). Neste estudo, em que
participaram elementos de coros amadores da Alemanha (n= 3.145), os autores concluem que tanto
experiéncias positivas como negativas podem ser necessarias para a sustentabilidade do prdprio coro
enquanto coletivo, sobretudo se se tiver em conta um periodo prolongado, sendo provavel que os
conflitos surjam de interagGes sociais ou decorram dos objetivos tracados quer ao nivel coletivo quer ao

nivel individual (Kreutz & Briinger, 2012).

15



Seguindo uma perspetiva socioldgica, também Einarsdottir e Gudmundsdottir reconhecem que os
efeitos menos positivos associados a pratica coral necessitam de um maior aprofundamento como é o
caso das rivalidades, conflitos, lutas de poder ou mesmo questdes relacionadas com a articulacao entre
a direcdo artistica e a dire¢do administrativa do coro (Einarsdottir & Gudmundsdottir, 2015, p. 52).

Ainda a propdsito de experiéncias menos positivas associadas a pratica coral, Patricia O'Toole (1994)
€ muito critica em relagdo ao poder que habitualmente se estabelece entre o maestro e os membros do
coro. A autora argumenta que "as convencgdes de pedagogia coral sdo concebidas para criar cantores
ddceis e complacentes que estdo sujeitos a um discurso que estd mais interessado na produgdo de
musica do que nas pessoas que a executam" (O'Toole, 1994, p. 3). Baseando-se na sua propria
experiéncia como cantora e como maestrina, e a partir de uma perspetiva assumidamente feminista, a
autora debruca-se sobre as "lutas de poder" entre os maestros e os membros do coro constatando que
estas estdo claramente relacionadas com valores masculinos que, segundo a mesma autora, dominaram
as narrativas, os debates e as praticas no ambito da musica erudita de tradicdo ocidental. Neste sentido,

Ill

conclui, o maestro é o principal “ator”, enquanto os membros do coro detém “apenas” uma funcao

musical, objetiva e sem poder.

Envelhecimento ativo

Outro dos recentes enfoques identificados centra-se na forma como a pratica coral pode promover
e/ou contribuir para o envelhecimento ativo da popula¢3do®. Entre a multiplicidade de estudos que tém
sido desenvolvidos, grande parte deles experimentais, destacam-se os que se referem especificamente
aos beneficios percebidos da pratica coral em idades avancadas na qualidade de vida dos seus
praticantes (Johnson et al 2013); os que propéem abordagens especificas (aos ensaios, apresentacées
publicas e repertdério musical) adaptadas as alteragbes sensoriais, percecionais e cognitivas dos
elementos de coros seniores (Yinger, 2014); os que fundamentam, avaliam e divulgam um modelo de
intervencdo de canto em grupo, dirigido especificamente a populagdo sénior, com vista a promocao da

sua saude e bem-estar (Arriaga et al., 2021).

8 A conceptualizagdo de envelhecimento ativo por parte de instancias internacionais como a Organiza¢do Mundial
de Saude (2002) e a Comissao Europeia (2002), surge em resposta ao crescente envelhecimento da populagdo
mundial e visa possibilitar "as pessoas realizarem o seu potencial de bem-estar fisico, social e mental ao longo
da vida e participarem na sociedade de acordo com as suas necessidades, desejos e capacidades,
proporcionando-lhes ao mesmo tempo protegdo, seguranga e cuidados adequados" (World Health
Organization, 2002, p. 12). Neste sentido, "ativo" refere-se a participagdo continua na vida social, econémica,
cultural e espiritual (idem), e no qual a atividade coral tem vindo a ser incluida.

16



A questdo da pratica coral como forma de facilitar a interagdo inter-geracional surge também em
estudos de cardcter experimental que envolvem a cooperacdo e participacdo conjunta em atividades
corais de diferentes tipos de coros (no caso, entre membros de um coro universitario e de um coro
sénior) evidenciando progressos quer ao nivel do desempenho dos participantes quer ao nivel na

compreensdo dos outros, sem qualquer sinal de uma barreira etdria (Conway & Hodgman, 2008).

Enfoques empiricos

Uma outra vertente deste mapeamento de pesquisas sobre pratica coral prende-se com os
enfoques empiricos. Por exemplo, vérios dos estudos sobre os beneficios do canto em coro incidem
especificamente sobre grupos marginalizados, isolados, ou de dificil acesso, tais como reclusos (Cohen,
2009; Silber, 2007), pessoas sem abrigo (Bailey & Davidson, 2005), idosos internados em lares (Bannan
& Montgomery-Smith, 2008; Johnson et al., 2012) ou até comunidades didsporas ou migrantes (Wood,
2010).

A grande maioria dos estudos extensivos tem como enfoque os coros e/ou os seus elementos.
Porém, é de frisar que sdo francamente minoritarios os estudos extensivos que abordam a pratica coral
unicamente enquanto pratica artistica amadora de adultos.

Aqui talvez seja importante fazer um paréntesis para salientar que, pelo menos a nivel europeu, sdao
raras as pesquisas extensivas que produzem levantamentos de grande espetro, passiveis de produzir
analises de diagndstico (ou até mesmo analises longitudinais) sobre a realidade coral amadora de um
territério vasto como um pais ou regido®. Grande parte dos estudos extensivos aqui elencados
restringem-se a amostras relativamente pequenas de coros e/ou de individuos. Esta lacuna no
conhecimento quer sobre coros quer sobre a pratica coral nos paises europeus, sem estudos nem dados
compativeis e comparaveis entre paises que permitam conhecer e acompanhar a dimensdo deste
fendmeno, levou inclusivamente a associacdo coral europeia (European Choral Association — Europa
Cantat) a desenvolver o projeto de investigacdo Singing Europe com o objetivo de producdo de
informacdo sobre os coros e individuos que, em toda a Europa, estdo implicados na pratica coral, de
forma a ajudar as organizagGes corais a estruturar programas mais relevantes e adequados as

necessidades da comunidade coral europeia (2015)%.

% Entre os estudos com este propdsito cita-se o que se refere a Franga (Lephay-Merlin, 2007) e, mais recentemente,
um outro sobre Espanha (Fernandez-Herranz et al., 2017).

10 A este propdsito, vale a pena referir que a sua congénere americana (Chorus América) desenvolve regularmente
estudos auténomos que visam conhecer as estruturas e os individuos ligados a pratica coral nos Estados Unidos
da América, bem como as tendéncias de evolugdo recentes. A este propdsito ver adiante ponto 2.3 ‘Outras
fontes de informacgdo’.
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Relativamente as pesquisas com enfoque empirico nos elementos dos coros, detetam-se estudos
sobre as motivacdes individuais para a participacdo em coros (Pitts, 2005)'! e estudos sobre as
motivagOes para a permanéncia em agrupamentos distintos, como os coros universitarios (Jacob et al.,
2009), coros comunitarios (Einarsdottir & Gudmundsdottir, 2015), coros gospel (McCrary, 2001) e coros
sinfénicos (Smith, 2006), entre outros.

Os maestros (ou diretores de coros) sdo também objeto de inUmeras pesquisas que tém em atengao
aspetos como o seu perfil socioprofissional, competéncias e formagdo (Durrant, 2005), a sua capacidade
de lideranga (Einarsdottir & Sigurjonsson, 2010), os desafios especificos que enfrentam com coros
amadores (Hiney, 2015), o seu papel na conducdo artistica do grupo e na formacdo dos seus elementos
(O’Toole, 1994; Richards & Durrant, 2003).

De referir que, recentemente, comegam a surgir pesquisas que tém em conta 0s ouvintes,
espetadores ou publicos, ou seja, aqueles que assistem as atuacdes de coros. Como exemplos, citam-se
os estudos que se centram nos efeitos bioldgicos da audi¢cdo de concertos de coros (Fancourt, 2016) ou
ainda os que comparam os efeitos holisticos da musica na saude em trés categorias distintas de

participacdo: canto em grupo, audicdo isolada e audicdo em grupo (Bailey, 2006).

Metodologias

Do ponto de vista metodoldgico, também se constata uma enorme diversidade de abordagens
seguidas, métodos de pesquisa utilizados e técnicas mobilizadas. Os desenhos destas pesquisas sao,
obviamente, muito distintos. Para além de abordagens qualitativas e abordagens quantitativas, é
frequente o recurso a metodologias mistas, sobretudo através da recolha sequencial de dados
(quantitativos, geralmente primeiro, qualitativos depois), tendo como finalidade a complementaridade
e o aprofundamento dos resultados. Noutros casos, a recolha qualitativa de dados surge numa fase
inicial de pesquisa — que por vezes chega a ser formalizada como estudo exploratério ou num estudo
prévio (ver, por exemplo, Einarsdottir, 2012) — com objetivo de definicdo de critérios e de formulagdo

de questdes.

1 No seu estudo Valuing Musical Participation (Pitts, 2005) a autora explora as motivacdes, valores e experiéncias
dos participantes numa variedade de contextos musicais - uma escola, uma universidade, uma escola residencial
de Verdo e dois festivais de musica - com o objetivo de elaborar uma perspetiva tedrica mais ampla sobre a
forma como a musica contribui para a realizagdo social e pessoal dos individuos. Neste sentido, a autora
examina as formas como a participacdo em atividades musicais é valorizada e entendida pelos individuos que
nela participam e reconhece a limitada atengdo quer por parte de investigadores quer por parte de decisores
politicos.
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Alguns autores enfatizam as limitacdes e desafios metodoldgicos da investigacdo produzida até ao
momento sobre canto em coro'’?. De entre as limitacdes encontram-se: desenhos de pesquisa
desadequados, falta de amostras aleatdrias, pequena dimensdo das amostras, falta de abordagens
longitudinais ou de follow-up, e a publicacdo de relatdrios de resultados incompletos (Dingle et al.,
2019)%,

De todo o jeito, de entre o leque de métodos e técnicas que estas pesquisas fazem uso, citam-se,
por exemplo, as que recorrem a medidas biométricas (biomarcadores) para explorar os processos
bioldgicos subjacentes aos beneficios para a saude e bem-estar de cantar em grupo. Biomarcadores, tais
como hormonas de stress e proteinas do sistema imunitdrio, sdo analisados através de amostras de
sangue, saliva, urina ou cabelo. Neste sentido, sdo efetuadas recolhas a elementos do coro antes e/ou
depois de situacdo de ensaio e/ou de apresentacdo publica, de acordo com um calendario previamente
definido. Um dos biomarcadores mais utilizado é a hormona cortisol (medida de resposta ao stress em
relagdo a atividade hipotalamo-hipdfisise-adrenal, HPA) sendo recorrente como resultado destas
pesquisas, a detecdo de baixos niveis de cortisol salivar em situacGes de ensaios, ao passo que as
situagOes de concerto foram associadas ao aumento dos niveis de cortisol (Beck et al., 2000; Fancourt
et al., 2015)%,

Um vasto leque de pesquisas quantitativas aborda as perce¢ées dos individuos sobre os efeitos do
cantar em coro, para os quais é frequente o recurso a escalas psicométricas de avaliacdo®. Em alguns
casos recorre-se a diferenciacdes amostrais, tais como: individuos que cantam em coro/ndo cantam em
coro; elementos de coros amadores/elementos de coros profissionais; elementos de coros/elementos

de orquestras/ensembles instrumentais, estudantes de musica/ndo estudantes de musica.

2 por exemplo, a propdsito do (frequente) recurso a instrumentos quantitativos para a avaliacdo do impacto da
musica como tecnologia ao servigo da saude e do bem-estar, sobretudo em contexto terapéutico, vale a pena
ter em consideragdo posicionamentos criticos como o da sociéloga Tia DeNora (2013) que chama a atengdo
para o facto de tais instrumentos nao se prestarem a produgdo de avaliagGes e entendimentos ecologicamente
vdlidos uma vez que (i) o processo de recolha de informacgdo ndo é feito nos contextos “naturais”, quotidianos
do doente/paciente; (ii) os instrumentos quantitativos padronizados ndo sdo neutros, uma vez que estdo
imbuidos de uma filosofia de atuagdo médica e de uma imagem do utente de saude; (iii) estdo
associados/promovem uma ontologia que minimiza a natureza temporalmente varidvel e situacionalmente
emergente quer do bem-estar/doencga quer das préprias intervengGes musicais. Como modo alternativo de
avaliagdo a autora sugere que se reconsidere a utilizagdo de estudos de caso descrevendo um conjunto de
principios que podem ajudar os investigadores a produzir avaliagdes “ecologicamente validas” (DeNora, 2013).

13 Este foi um dos aspetos que motivou um grupo multidisciplinar de investigadores a criar e formalizar uma agenda
de pesquisa sobre canto em coro, saude e bem-estar que inclui as questGes prioritarias para futuras
investigacOes, os possiveis quadros tedricos, as alternativas para desenhos de pesquisa e desafios éticos, as
medidas quantitativas e os métodos qualitativos a adotar, entre outros. Ver a este propdsito (Dingle et al.,
2019).

14 Sobre a utilizacdo de outros biomarcadores e suas limitagdes em estudos sobre canto em coro ver (Dingle et al.,
2019, pp. 7-8).

15 Citam-se, a titulo de exemplo, algumas dessas escalas e respetivos estudos sobre prética coral onde s3o
utilizadas: Effects of choral singing scale (Clift & Hancox, 2010; Clift et al., 2007; Clift, Hancox, et al., 2010),
Singers Emotional Response Scale (SEES) (Beck et al., 2000), WHOQOL-BREF (Clift & Hancox, 2010).
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Num outro plano, ja relativamente ao contexto em que o canto em coro é entendido unicamente
como uma pratica artistica de lazer, também é frequente o recurso a abordagens extensivas com a
aplicagdo de inquéritos por questionario dirigidos aos individuos nela envolvidos.

Ainda a titulo meramente exemplificativo de outras abordagens metodoldgicas utilizadas em
estudos sobre a pratica coral, cita-se a abordagem transnacional comparativa (ver, por exemplo, Clift,
Hancox, et al., 2010), a abordagem etnografica (Buscatto, 2006; Finnegan, 2007 [1989]) ou o recurso a
técnicas como a observacgdo participante (Garnett, 2005), entrevistas aprofundadas (Fesch, 2017) ou

ainda grupos focais (Conway & Hodgman., 2008).

As pesquisas sobre a prdtica coral amadora em Portugal

A producdo de conhecimento sobre a pratica de cantar em coro é relativamente recente em
Portugal. Os primeiros estudos datam do final da década de 1990 e situam-se na area da musicologia
histdrica e da etnomusicologia, no ambito de mestrados e doutoramentos, dando relevantes contributos
para a compreensdo desta teméatica em Portugal. E o caso das investigacdes de Maria José Artiaga sobre
o ensino de canto coral em Portugal (Artiaga, 1999, 2003, 2015), e as de Manuel Deniz da Silva sobre o
canto coral como instrumento educativo e politico nos primeiros anos da Mocidade Portuguesa (1936-
1945) e suas ligacGes com o canto coral (Deniz Silva, 2001).

Outros trabalhos académicos entretanto desenvolvidos incidem especificamente sobre os
agrupamentos corais enquanto instituicdes artisticas'®; os maestros, compositores e outras figuras
relevantes no movimento coral em Portugal®’; o patrimdnio cultural e artistico das instituicdes corais; e
as praticas culturais expressivas e criativas em contexto associativo®®,

No ambito da etnomusicologia é de dar especial destaque ao livro coordenado por Maria do Rosario
Pestana — Vozes ao alto - Cantar em coro em Portugal (1880-2014): protagonistas, contextos e percursos
(Pestana, 2015b) — uma vez que representa o primeiro esforgo de sistematizagdo para a compreensao

do movimento coral em Portugal, e resulta do trabalho desenvolvido no ambito de um projeto de

16 Designadamente, Orfeon Académico de Coimbra (Caseiro, 1992; Marques, 2015), Orpheon Portuense (H. L. G.
d. Araujo, 2014); Orfedo Académico do Porto (Marinho, 2009, 2015); Orfeon Madeirense (Rua, 2010), Coro da
Universidade de Lisboa (M. C. R. R. Lopes, 2014), entre outros.

7 Designadamente, Virgilio Pereira (Pestana, 2008, 2019); Josué Francisco Trocado (Carrico, 2008); Antdnio
Joaquim Lourenco (Lourengo, 2020), entre outros.

18 Caso do Orfedo Universitario do Porto, com a proposta de musealiza¢do do respetivo acervo e sua integragdo
no programa museoldgico da Universidade do Porto (Cordeiro, 2011) ou ainda sobre as praticas culturais
expressivas e criativas promovidas nesta mesma institui¢do (B. T. d. Neves, 2015).
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investigacdo especifico sobre esta tematica’®, beneficiando das linhas de pesquisa entretanto abertas
com os trabalhos académicos anteriormente referidos. O livro apresenta um retrato do movimento coral
em Portugal de largo espetro, de orientagdo etnomusicoldgica, mas com uma perspetiva pluridisciplinar,
abarcando dimensdes como o canto em coro e as suas relagbes com o poder — designadamente as
formas de atrito e instrumentalizacdo durante o periodo do Estado Novo — aos estudos de caso sobre a
pratica de cantar em coro em diferentes contextos e periodos temporais.

Continuando o elenco de pesquisas, de referir ainda que, no ambito da celebragdo de aniversarios
marcantes de institui¢cdes corais nacionais, vdrias monografias tém vindo a ser produzidas, muitas delas
realizadas por autores com fortes ligacdes a estas instituices e fora de qualquer enquadramento
académico. Tém, em todo o caso, o mérito de sistematizar e disponibilizar fontes histéricas constantes
nos arquivos destas organizacdes. Neste contexto citam-se as monografias lancadas no ambito das
celebracdes do centendrio de organizacdes como o Orfedo de Agueda (Ramos, 2008), o Orfedo da Feira
(P. Aratjo & Reis, 2011), ou do cinquentenario de agrupamentos como o Grupo Coral de Queluz
(Henriques et al., 2018) ou Coral de Letras da Universidade do Porto (Fesch, 2017)%°.

De referir ainda um conjunto de investigacdes e pesquisas, sobretudo seguindo perspetivas
etnomusicoldgicas, que incidem especificamente sobre o cante alentejano, uma pratica polifonica
tradicional com grande incidéncia na regido do interior do sul e centro do Alentejo e cuja inscrigdo na Lista
Representativa do Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade da UNESCO foi concretizada em 2014.
Para além das pesquisas anteriores a este marco cronolégico (ver, por exemplo, Castelo-Branco, 1992),
e das decorrentes do préprio processo de candidatura a UNESCO, designadamente com o levantamento
de grupos de cante (P. Lima, 2012), ha que ter em conta um conjunto mais recente de pesquisas que
incidem sobre as mudangas e transformacées em curso, sobretudo no que diz respeito a inclusdo do
ensino do cante nas escolas da regido, a proliferacdo de novos grupos (incluindo femininos) e o
consequente alargamento quer do repertério musical quer das abordagens performativas (ver, por
exemplo, Pestana & Oliveira, 2017; Simdes, 2021).

Ainda a propésito das pesquisas sobre a pratica coral em Portugal, é de referir que a producgado
socioldgica ndo é alheia a estas matérias. Porém, e como se disse anteriormente, tem vindo a trata-las

no ambito dos estudos sobre praticas culturais, consumos culturais e receg¢ao cultural.

1% Trata-se do projeto ‘A Musica no Meio’: o canto em coro no contexto do orfeonismo (1880-2012) (PTDC/EAT-
MMU/117788/2010), financiado pela FCT, desenvolvido pelo INET-MD - Universidade de Aveiro, Departamento
de Comunicacdo e Artes com a coordenacéo cientifica de Maria do Rosario Pestana. A equipa de investigacdo
era constituida por investigadores de diferentes areas disciplinares: lvone Carvalho, Jorge Castro Ribeiro, Maria
do Rosario Pestana e Rui Marques (Etnomusicologia), Maria José Artiaga e Maria Nagore (Musicologia), Maria
Jodo Lima (Sociologia), Henrique Gomes Araujo (Antropologia), Helena Marinho (Estudos Culturais), Anténio
Lourengo, Aoife Hiney e Paulo Bernardino (Estudos em performance) e Hélder Caixinha (Ciéncias da
Comunicagdo). E no ambito deste projeto que foi realizado o “Inquérito aos Grupos Corais Amadores” cujos
resultados sdo analisados na presente tese (Estudo Empirico#1). Esta tese constituiu um dos seus outputs.

20 Estudo realizado por um socidlogo e segundo uma perspetiva sociolégica.
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De facto, sé no inicio da década de 2000 surge o primeiro estudo sociolégico em que a pratica coral
é um dos objetos empiricos de pesquisa. Assim, e também enquadrado numa pesquisa de
doutoramento, o estudo de Helena Santos intitulado 'Coisas que ddo sentido a vida': processos de
construgdo social em artes de intermediagdo (H. Santos, 2001), aplica o conceito arte média (Bourdieu
etal., 1965) a diversas atividades expressivas —designadamente a banda desenhada de autor, o pequeno
cinema de animacao, o teatro de marionetas ou de animacdo de rua e expressées musicais como o canto
coral — dando-lhe um duplo sentido. Isto é, revelando “a sua posicdo ambigua face a hierarquia
tradicional das artes (plurais e nem nobres, nem populares); e, simultaneamente, vincando o seu
principio de mediacgao, isto é, de plataformas de articulagdo entre campos” (H. Santos, 2001, p. 23). No
gue diz respeito especificamente a pratica coral, o estudo teve por base um conjunto de entrevistas
aprofundadas aos elementos de um agrupamento coral — Cantus Ensemble, criado em 1992 — cujo
trabalho artistico se demarca face aos demais agrupamentos amadores quer pelo tipo de organizacao,
guer pelo tipo de arranjos musicais a que recorre quer ainda pela combinacdo entre técnicas jazzisticas

e “técnicas instrumentais vocais” (2001, p. 80).

1.2 A pratica coral na perspetiva da sociologia da cultura

Despois de elencadas as inimeras linhas de investigacdo sobre as quais tém sido desenvolvias as
pesquisas sobre coros e sobre a pratica de cantar em coro, neste ponto 1.2 sistematizam-se os principais
contributos conceptuais e analiticos da sociologia da cultura que podem ser convocados para a
abordagem da pratica coral e, consequente, para a construcdo do ponto de vista tedrico do objeto de

estudo da presente pesquisa.

Prdticas culturais expressivas

Como tem sido referido, no ambito da sociologia, a pratica de cantar em coro é entendida como
uma, entre muitas outras, praticas culturais e, de entre estas, como uma pratica expressiva. Ou seja,
uma entre outras atividades artisticas e/ou criativas que os individuos realizam como ‘amadores’, para

seu préprio prazer e no seu tempo de lazer®..

21 para além da atividade de cantar, é frequente considerar como atividades expressivas as de pintar, esculpir,
escrever, dancar, tocar um instrumento musical, fazer teatro ou fazer fotografia.

22



A classificagdo das praticas culturais corresponde, de certa forma, a uma agregacdo de atividades
culturais por tipo, tendo em vista uma diferenciacdo por espacos e contextos de realizacao, ritmos
temporais, motivacdes, entre outras dimensdes. Este recurso a uma organizacao tipolégica das
atividades culturais tem sido objeto de um alargado e recorrente debate entre socidlogos, tendo
inclusivamente originado uma multiplicidade de solugBes analiticas utilizadas pelos diversos autores, de
acordo, obviamente, com as prioridades de cada investigacdo em concreto.

Uma das solugdes analiticas com maiores repercussoes em estudos de sociologia da cultura consta
do estudo Temps Libre: culture de masse et cultures de classes aujourd’hui coordenado por d’Epinay
(D’Epinay et al., 1982). Com um enfoque nas praticas sociais de lazer, seu modo de organizac¢do e seu
significado, esta proposta tipoldgica é operacionalizada segundo trés eixos: a localizacdo espacial das
atividades de lazer que distingue sobretudo as praticas realizadas em espagos domésticos (ou privados)
das praticas realizadas em espacos exteriores (ou publicos); o nivel de desempenho do individuo quando
realiza determinada atividade, consoante ele se posicione numa posicdo de emissor (com um
envolvimento mais ‘ativo’) ou de recetor (numa fruicdo mais ‘passiva’‘); e por ultimo, o eixo que permite
o estabelecimento de uma grelha funcional com a distincdo entre a procura de informacao, a busca de
expressividade e o desejo de interacdo ou sociabilidade?? (D’Epinay et al., 1982, pp. 84-92). A grelha
tipoldgica de atividades culturais proposta resulta, assim, do cruzamento destes trés eixos possibilitando
a agregacdo, num numero relativamente restrito de modalidades, de um conjunto bastante alargado de
atividades.

A aplicacdo desta grelha ao caso portugués tem sido debatida e discutida por diversos autores, por
vezes no contexto de inquéritos extensivos a praticas culturais e de lazer da populagdo (Pais et al., 1994;
Pais et al., 2004)?3. Outros contributos relevantes quanto a modelos de tipificacdo aplicados ao caso
portugués sdo os de José Madureira Pinto (1994: p. 768) e a proposta elaborada por Jodo Teixeira Lopes
(2000, pp. 196-199), com base nas grelhas de Pinto (1994) e de D’Epinay et al. (1982). Neste contexto, a
pratica de cantar em coro tem sido inserida em dimensdes designadas como “de criagdo” em “espacgo
associativo” (Pinto, 1994, p. 769), ‘associativas criativas’ (J. M. T. Lopes, 2000, p. 197), ‘de expressividade
artistica’ (Pais et al., 2004, pp. 179-224; Pais et al., 1994, pp. 70-72), ‘de expressdo artistica’ (Conde,

22 yale a pena evocar aqui o conceito proposto por Simmel no inicio do século XX. Para este tedrico social,
sociabilidade [Gesselligkeit] é uma forma, entre outras possiveis, de intera¢do social. Porém, tem uma
carateristica que a torna peculiar: apresenta emancipada dos conteudos, uma vez que ndo tem propriamente
outro contetudo sendo aquele, fundamental, de estabelecer a prépria relagdo social (Simmel, 1998 [1911], p.
122). Simmel considera a sociabilidade como uma forma-jogo das relagdes sociais que implica uma simetria, um
equilibrio, uma relagdo entre iguais. Assim, a conversagao informal, o convivio, a festa, o jogo sdo exemplos de
formas de sociabilidade (idem). Reveste-se de um interesse socioldgico particular na medida em que cruzam as
ordens micro e macro-sociais, permitindo enfoques ao nivel do individual, da interagdo social e dos padrdes de
comportamento (Frisby & Featherstone, 1998, pp. 8-10).

2 Ver adiante, no ponto 2.3, topico sobre a pratica coral amadora nos inquéritos extensivos as praticas culturais
da populacdo portuguesa.
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1996, pp. 150-151); ‘culturais expressivas’ (M. L. L. Santos et al., 2007, p. 149) ou ainda de ‘praticas
artisticas amadoras’ (Pais et al., 2022, pp. 289-296)*. Neste sentido, a pratica de cantar num coro
amador é entendida como uma modalidade de praticas de expressividade artistica realizadas em espaco
exterior com uma vertente da interagao entre os que nela estdo envolvidos geradora de sociabilidades.

Uma outra perspetiva, de certa forma decorrente, e complementar, a de D’Epinay e colegas, é a
gue enquadra a pratica de cantar em coro como uma forma de participagdo cultural ativa (Huysmans et
al., 2005; Vanherwegen et al., 2011), justamente em contraposi¢do a uma suposta, participacao ‘passiva’
- suposta porque “ndo ha praticas culturais eminentemente passivas” (Lopes, 1996, p. 124) enquanto
publico de uma determinada manifestagao artistica. Esta perspetiva de valorizacdo da participagdo ativa
nas atividades artisticas tem em conta quer aspetos relacionados com a participacao individual quer
aspetos relacionados com a organizacdo social subjacente a estas praticas. Mais especificamente, e ao
nivel da participacdo individual, emergem as vertentes ligadas a aprendizagem musical, aos recursos
mobilizados para a sua realizacdo e a importancia que esta prdtica adquire ao longo da vida dos
individuos. Por outro lado, ao nivel da organizacdo social subjacente a estas praticas, emergem aspetos
relacionados com as condicionantes sociais e os recursos que, segundo também reconhecem os autores,
nem todos tém em igual medida (Vanherwegen et al., 2011; Vanherwegen & Lievens, 2014).

Um outro ponto a salientar prende-se com o préprio conceito de participa¢do cultural.
Compreendendo originalmente modos mais ‘recetivos’ de participacdo cultural (como assistir, visitar,
fruir...), mais préoximos da nocdo de democratiza¢do da cultura (Donnat, 2007; 2011), o conceito foi
sendo progressivamente alargado de forma a abarcar modos ativos de participa¢do — como o de ‘fazer’
ou de ’praticar’ uma atividade artistica amadora (Conde, 1996; Skok et al., 1993) — e, mais recentemente,
de forma a favorecer a troca, o envolvimento ativo e a partilha de poder entre instituicdes do setor
cultural e artistico e cidadaos, na perspetiva dos direitos culturais, abrangendo grupos mais diversos e
menos representados, favorecendo assim a perspetiva da democracia cultural® (Dupin-Meynard e
Villarroya, 2020), em alguns casos promovendo contextos de interagdo entre “um conjunto de

individuos com perfis heterogéneos” e os profissionais, por exemplo, do teatro (Borges & Caeiro, 2020).

24 De referir que, no Inquérito d Ocupagéio do Tempo, estas s3o simplesmente designadas como ‘praticas amadoras’
(G. C. Lopes et al., 2001).

% Sobre os paradigmas de politicas culturais, e em especial as no¢des de democracia cultural e de democratizacdo
da cultura, com referéncia a realidade portuguesa, ver A. F. Costa (1997), J. T. Lopes (2007), J. S. Neves (2021), Pais
(2022). Recentemente, a criagdo e orienta¢des do Plano Nacional das Artes em 2019 veio trazer nova visibilidade
a nogdo de democracia cultural (Vale et al., 2019), assim como, na plano da Unido Europeia, a provagao da Carta
do Porto Santo “A cultura e a promoc¢do da democracia: para uma cidadania cultural europeia" de 2021
(https://www.pna.gov.pt/carta-do-porto-santo/).
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Arte média

Em alguns estudos socioldgicos sobre a pratica de cantar em coro defende-se que esta é uma arte
média. O quadro de referéncia é, como se referiu anteriormente, o conceito de ‘art moyen’ proposto
nos anos 60 por Pierre Bourdieu e colegas (1965) num contexto histérico especifico em que a evolugado
tecnolégica fez com que a fotografia deixasse de ser uma atividade a que apenas os ‘profissionais’ se
dedicavam. O conceito de arte média remete para um espaco intermédio entre a alta cultura e a cultura
de massas/popular, denotando processos de apropriacdo e convers3o préprios (Bourdieu et al., 1965)%,

No seu estudo sobre a pratica coral em Franga, Lurton argumenta que esta dimensao de arte média
é evidenciada sobretudo ao nivel do repertério musical (repertério coral), que consegue uma fusdo
original entre o material musical popular e as convengdes da escrita erudita (Lurton, 2011, pp. 71-116).
Ou seja, afastando-se da perspetiva original que coloca as artes médias referenciadas a posicao social
dos individuos, e tendo por base de analise as “propriedades sociais” das préprias obras musicais
habitualmente executadas pelos coros, o autor analisa a forma como o canto em coro possibilita a
sintese de convencbes materiais e artisticas, tanto de culturas musicais populares como eruditas,
abrindo um espaco de aculturacdo que permite o encontro e a fusdo de mundos musicais que sao
normalmente mutuamente exclusivos (Lurton, 2011, p. 14).

Num outro estudo também jd citado anteriormente, desta vez realizado em Portugal, Helena Santos
estende o conceito de arte média a outras praticas culturais expressivas como a banda desenhada de
autor, o pequeno cinema de animagado, o teatro de marionetas ou de animacdo de rua e o canto em
coro, dando-lhe um duplo sentido: revelando a “posicao ambigua" destas praticas culturais expressivas
“face a hierarquia tradicional das artes (plurais e nem nobres, nem populares); e, simultaneamente,
vincando o seu principio de mediacdo, isto é, de plataformas de articulacdo entre campos” (H. Santos,
2001, p. 23). A autora enuncia quatro caracteristicas destas artes intermédias: i) transversalidade entre
diferentes campos; ii) hibridez; iii) marginalizacdo face a campos artisticos e culturais mais
institucionalizados; iv) transgressao (H. Santos, 2002).

Assim sendo, e atendendo as conclusGes destes dois estudos, considera-se a prdtica de cantar em
coro como uma arte média uma vez que, enquanto pratica vocal coletiva e pelo repertdério musical a que

recorre, ocupa um espaco intersticial e uma posi¢cdo ambigua face a hierarquia convencionada das artes.

26 De referir que em 2006 foi organizada uma conferéncia em torno deste conceito. Ver, a este propdsito, a reflexdo
sobre a pertinéncia socioldgica do conceito de arte média na atualidade, a legitimidade de reconverter esta
problematica para os dias de hoje, sobretudo a luz das evolugGes tecnoldgicas entretanto ocorridas e de um
conjunto de dispositivos ndo disponiveis naquela época (Gaudez, 2008).
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Prdticas artisticas amadoras

As praticas artisticas amadoras tém sido consideradas como um “dominio fluido e hibrido, com
dificuldades quer de delimitacdo quer de comparacgdo internacional (...) requerendo uma relagdo
cuidadosa (porque complexa) entre niveis de generalidade e de profundidade” (Fortuna et al., 2014, p.
111). De facto, varios autores chamam a atenc¢do para a dificuldade em circunscrever e definir as
atividades artisticas amadoras (Donnat, 1996, p. 20), sendo por isso um conceito de dificil
operacionalidade empirica. No entanto, dois elementos surgem como transversais a todas as atividades
artisticas amadoras: o seu caracter expressivo/criativo e o seu caracter de participagdo/sociabilidade
(Fortuna et al., 2014, p. 115).

Num estudo sobre as praticas artisticas amadoras em Haute-Savoie (Franga) os autores reconhecem
que, nas ultimas décadas, estas praticas conheceram um desenvolvimento importante uma vez que
mobilizam, de formas muito diversificadas, populacGes de todas as gera¢des e abrangem um vasto leque
de disciplinas artisticas (musica, canto, danca, teatro, video, etc.). Cobrem modalidades muito
heterogéneas de implementacdo, de que sdo exemplo praticas artisticas regulares em grupos
constituidos, atividades de formagdo e de expressdo individual, atividades que requerem
acompanhamentos técnicos, pedagdgicos e/ou artisticos sendo fortemente marcadas pela tecnologia
digital (Andrieu et al., 2014, p. 7).

Para o, ja citado, socidlogo Olivier Donnat, o conceito de ‘amador’ traz inimeras ambiguidades dada
a sua polissemia (Donnat, 1996, p. 174). Aplicado as praticas artisticas, por exemplo, o conceito remete
quer para nogdes de prazer e competéncia - 0 amador apaixonado é alguém que ama, aprecia e que
tem capacidade e pericia no seu dominio de predilecGo; quer para conotagdes mais negativas - o artista
amador é alguém que pratica sem ambigdo qualitativa, que ndo teve formagdo, que ndo é remunerado
pelas suas produgées... em suma, alguém que ndo é ‘profissional’ (Andrieu et al., 2014, pp. 13-14).

Tentando contornar estas duas acegdes extremadas (e, acrescente-se, pouco operativas), é possivel
recorrer a um outro quadro comum de referéncia para definir este modo de pratica artistica. Neste
sentido, consideram-se como amadoras as "atividades praticadas em tempo de lazer, ou seja, fora das
obrigacGes escolares ou profissionais" (Donnat, 1996, p. 174), atividades essas que sdo “exercidas
voluntariamente sem contrapartida de retribuicdo [monetarial]” (Andrieu et al., 2014, pp. 13-14).
Acrescem outras caracteristicas importantes como é o caso da regularidade da pratica, da dimensao
coletiva e do objetivo de producdo ou exibi¢do publica (Andrieu et al., 2014, pp. 13-14). Para além deste
qguadro comum as praticas artisticas amadoras, alguns autores acrescentam particularidades do campo
das artes performativas (como é o caso da musica e do canto em coro), entre elas as multiplas formas
de um individuo exercer este modo de pratica artistica, e que dependem, naturalmente, do campo

artistico em questdo, da natureza da propria pratica, mas também das formas de envolvimento e das
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expectativas dos individuos (Andrieu et al., 2014, pp. 13-14). Neste quadro é importante ter em conta,
segundo os mesmos autores, as possibilidades de desenvolvimento de praticas regulares de
aprendizagem (formal, informal ou ndo formal) para a pratica artistica (Andrieu et al., 2014, pp. 13-14).

Ainda a respeito da prética artistica amadora, vale a pena ter em conta uma perspetiva que
diferencia motivos e empenhamentos dos individuos no dominio da musica. Argumentando que os
individuos praticam musica com perspetivas e modos diferenciados, o socidlogo Robert A. Stebbins
(1979) identifica 3 tipos de musicos amadores. O primeiro é o ‘amador puro’ que ndo tem intengao de
se tornar um profissional e que quer apenas continuar a sua participacdo em praticas amadoras, isto &,
tendo a musica como atividade de lazer. O segundo tipo corresponde ao ‘amador pré-profissional’ cuja
intencdo é tornar-se um cantor profissional e estando simultaneamente a seguir um percurso de
educacao formal em musica. Por Ultimo, o terceiro tipo prende-se com o ‘pds-profissional amador’ onde
se enquadram ex-musicos profissionais que ndo tendo de momento a musica como uma profissao
principal querem ocupar parte de seu tempo de lazer com uma atividade musical (Stebbins, 1979, pp.
35-37)%.

A abordagem da relagao entre os planos amador e profissional no exercicio da atividade artistica
evidencia situagdes ambivalentes (M. L. L. Santos, 2002) que variam consideravelmente de um sector
artistico para o outro. Como sintetiza Olivier Donnat, raros sdo os casos nos dominios artisticos em que
os critérios de profissionalizacdo sdo transparentes (Donnat, 1996, p. 20). No dominio da musica, e
particularmente quando se tem em conta a pratica de cantar em coro, varios autores reportam situagdes
ambivalentes em que nem sempre é possivel distinguir os planos profissional e amador.

Ao nivel individual, cita-se mais uma vez o estudo de Ruth Finnegan sobre musicos amadores na
cidade de Milton Keynes (Finnegan, 2007 [1989]) no qual a autora argumenta que esta demarcacao
(profissional / amador) ndo é mais do que um complex continuum com iniUmeras variacBes possiveis
onde cada individuo se pode posicionar em diferentes pontos desta linha — que a autora designa por
spectrum — consoante os contextos e/ou etapas da sua vida (Finnegan, 2007 [1989], p. 14). A autora
chama a atencgao para o facto de alguns individuos estarem claramente num ou noutro extremo da linha,

mas é na zona cinzenta que se situa a grande maioria dos que participam quer nos coros quer nas varias

27 De referir que, ao longo de um percurso de duas décadas de pesquisas empiricas sobre os motivos e
empenhamentos de amadores e profissionais em diversos dominios (designadamente teatro, musica,
arqueologia, astronomia, basebol, futebol, magia e stand-up comedy), Stebbins desenvolveu uma perspetiva
tedrica - The serious leisure perspective — que diferencia trés formas distintas de lazer: lazer sério, lazer ocasional
e lazer baseado em projetos. Assim, e segundo este autor, “serious leisure is the systematic pursuit of an
amateur, hobbyist, or volunteer core activity that is highly substantial, interesting, and fulfilling and where, in
the typical case, participants find a career in acquiring and expressing a combination of its special skills,
knowledge, and experience” (Stebbins, 1992). O adjetivo "sério" encarna qualidades como seriedade,
sinceridade, importancia e cuidado. Este adjetivo, assinala a importancia destes trés tipos de atividade na vida
qguotidiana dos participantes, na medida em que a prossecu¢do dos trés acaba por gerar uma profunda
autorrealizagdo (idem).
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outras praticas culturais e artisticas a que designa ‘praticas musicais locais’ (Finnegan, 2007 [1989], p.
14). No mesmo sentido podem ser entendidas as conclusGes a que chegou Marie Buscatto (2006)
aquando da sua analise as trajetdrias dos elementos de um grupo vocal de jazz. Segundo esta autora, a
analise num plano longitudinal, obtido através de observacdes de longa duracdo (10 anos), pde em
evidéncia a dificuldade de distinguir entre o que é ‘amador’ e o que é ‘profissional’ na medida em que o
nivel técnico, a relagdo com a atividade musical, ou ainda a estabilidade da trajetéria nem sempre
permitem determinar com exatidao as fronteiras entre um e outro planos (Buscatto, 2006, pp. 222-223).
Ao nivel coletivo, que compreende as organizagGes que se dedicam a pratica coral, também se
evidencia esta ambiguidade entre os planos amador e profissional, embora esta esteja menos plasmada
na bibliografia. A titulo exemplificativo, cita-se novamente o estudo sobre a pratica coral em Franca,
guando Lurton chama a atencdo para situagdes comuns em que agrupamentos corais amadores estao
também presentes em circuitos de difusdo profissionais. Um desses casos, e fruto de uma medida
politica especifica para o sector, compreende a articulacdo entre orquestras regionais profissionais e
coros amadores para a producdo de concertos corais-sinfonicos (Lurton, 2011, pp. 389-390).
Acrescente-se ainda que, dada a ambiguidade entre os planos amador e profissional, em algumas
pesquisas, sobretudo as que se centram no papel dos maestros de coros, os autores optam por nao
diferenciar coros amadores dos profissionais, colocando-os num mesmo plano de analise (Garnett,

2009; Hiney, 2017).

Mundos da arte

Uma outra perspetiva tedrica, muito relevante e influente na sociologia da cultura, é a de art worlds,
ou mundos da arte, proposta por Howard S. Becker (2010 [1982]). Essa influéncia continua a manifestar-
se em diversos dominios artisticos, na modernidade tardia, da musica jazz, rock, erudita ou gospel, ao
teatro, passando (entre outros) pelo design, como a obra coletiva coordenada por Paula Guerra e Pedro
Costa bem evidencia (2016a)?, e que pode ser convocada para a andlise socioldgica dos coros e da
pratica coral.

Na perspetiva de Becker,

os mundos da arte sdo constituidos por todas as pessoas cujas atividades sdo necessarias
para a producdo das obras que esse mundo, bem como outros, define como arte. Os
membros dos mundos da arte coordenam as atividades através das quais as obras sdo
produzidas, reportando-se a um conjunto de esquemas convencionais incorporados em

28 para uma perspetiva critica do contributo de Becker, e em especifico dos art words, bem como de novas e
recentes abordagens empiricas com essa inspiracdo ver a Introducdo de Guerra e Costa a obra coletiva referida
(2016b).
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praticas comuns e nos artefactos de uso mais frequente. As mesmas pessoas cooperam
frequentemente de modo regular, mesmo rotineiramente, e de modo semelhante para
produzirem obras semelhantes, de tal forma que podemos pensar num mundo da arte
como uma rede estabelecida de cadeias cooperativas que ligam os participantes entre si.
(Becker, 2010 [1982], p. 54)

Nesta perspetiva, a arte é entendida como um processo coletivo, produto de uma ag¢do social
coordenada, que envolve uma grande diversidade de pessoas que rodeiam, integram e apoiam, das mais
variadas formas, a criacdo e divulgacdo de producdes artisticas. Ou seja, o autor considera que cada
mundo da arte contempla um conjunto de individuos que cooperam para a produgdo de um trabalho
artistico. Esta cooperacdo faz-se por referéncia a um conjunto de convengdes que se traduzem por uma
pratica comum e por uma producdo especifica do 'mundo’ em causa. Para Becker, as convencdes
desempenham um papel decisivo pois permitem uma coordenacado técnica entre os produtores de arte
e determinam as solugdes coletivas (convencdes partilhadas) no contexto da cooperagdo entre artistas.
As convengdes representam, assim, um continuo ajustamento das partes cooperantes em fungdo das
mudancas que podem ocorrer; aprendem-se através da participacdo dos individuos e referem-se a
formas de organizacdo, regras de criacdo, op¢Oes estéticas, materiais utilizados, etc. Em resumo, as
convencgdes sdo de cardcter organizacional e estético e apontam aquilo que muda e aquilo que se
mantém, o que é regular e estavel em cada um dos mundos da arte.

Tal como varios autores propéem, a pratica artistica no contexto dos coros pode ser abordada na
perspetiva dos mundos da arte permitindo um especial destaque da dimensdo relacional (Finnegan,
2007 [1989]; Lurton, 2011). Por exemplo, no seu estudo sobre a pratica coral, Lurton incide a sua analise
nas diversas formas de cooperagdo entre os membros dos coros e no dominio das convengdes da escrita
musical, sendo o mundo coral, segundo este autor, exemplificativo da coexisténcia de diferentes
sistemas convencionais. Ainda na linha do conceito de mundos da arte, também Ruth Finnegan (2007
[1989]); encara a pratica coral amadora como sendo regida por convengbes e esquemas de cooperagdo

informais.
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Modos de relagdo com a cultura

O conceito de modos de rela¢do com a cultura tem a sua génese na nog¢ao de publicos (da ciéncia)
e na necessidade de superacdo de classificacdes (desde logo a dicotdmica publico/ndo-publico) de forma
a “conseguir alguns avancos quer do ponto de vista cognitivo, da compreensao e da explicagdo analitica
desses publicos” (A. F. Costa et al., 2002, p. 59). Neste sentido, a partir de sete conjuntos de concec¢des
sobre a ciéncia identificadas pelos autores a partir da bibliografia, foram definidas sete dimensdes de
anadlise e, com base num inquérito a populacdo portuguesa e de entrevistas, os autores estabeleceram
uma distincdo de segmentos da populacdo, configurados multi-dimencionalmente numa tipologia
qualitativa de sete modos de relagdo com a ciéncia (A. F. Costa et al., 2002, pp. 57-84).

A partir deste estudo, Anténio Firmino da Costa (2004) prop&e o conceito de modos de relagdo com
a cultura o qual enfatiza a generalizacdo e diversidade de relagdes com as instituicdes culturais, fruto do
“alastramento rdpido e intenso nas sociedades contemporaneas de importantes mecanismos sociais:
educativos (escola), econdmicos (mercados) e comunicacionais (média) que exercem influéncia crucial
em processos sociais de largo alcance: processos de democratizacdo dos estatutos sociais e de
massificacdo dos consumos e dos acessos” (A. F. Costa, 2004, p. 132).

Assim, este conceito refere-se

a uma relagdo das pessoas com as instituicdes - uma relagdo da generalidade ou de grande
parte das populagdes com as instituicdes especializadas da modernidade avangada, ou,
pelo menos com certas instituicGes especializadas das sociedades contemporaneas. [...]
assiste-se a uma mudanca profunda nos modos de relagdo das pessoas com as instituicdes
[...] que consiste, justamente, numa passagem tendencial do estatuto social de leigos ao
estatuto social de publicos - isto é, de uma relacdo mista de distancia e subalternizacdo, de
alheamento e ignorancia, de reveréncia e desconfianca perante essas instituicdes, a uma
relacio com elas de caracter mais complexo, mais préximo, mais exigente, mais
diversificado.

(A. F. Costa, 2004, pp. 131-132)

A proposta de modos de relacdo com a cultura compreende uma agenda de investigacdo em duas
dire¢Ges complementares: uma dirigida as institui¢cdes, ou seja, "aos modos de relagdo das pessoas com
as artes e a cultura enquanto esferas institucionais especializadas” e outra dirigida a "relag¢do (as
relagdes) entre o individuo e o seu contexto imediato de acdo" (A. F. Costa, 2004, p. 133). Trata-se de
uma agenda de investigacdo que requer uma utilizacdo conjugada de procedimentos de pesquisa
extensivos e intensivos (idem).

De referir ainda que a relevancia do conceito de modos de relacdo (A. F. Costa et al., 2002) tem

vindo a ser evidenciada pela sua utilizagdo em diversas pesquisas socioldgicas inseridas em variadissimos
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dominios, culturais e ndo culturais, com o objetivo de explicar a forma como as pessoas se relacionam
com determinadas instituicdes e fendmenos sociais, como € o caso das bibliotecas publicas (Rodrigues,
2007), da musica (Campos, 2008), dos festivais de cinema (Silva, 2018), dos museus (Neves et al., 2019),
da leitura (Neves, 2016), do recurso as medicinas complementares e alternativas (Pegado, 2017), da
inclusdo digital de seniores (Coelho, 2019) ou mesmo com a situacdo de reforma (Rebelo, 2021).

Assim, e tendo em conta a componente relacional e, portanto, multidimensional, dindmica e
interativa das relagGes entre os individuos e as instituicGes, a perspetiva de modos de relagdo com a
cultura surge como relevante para compreender a pratica coral no sentido em que se quer captar
particularidades da relacdo social entre os individuos (os elementos dos coros), as suas praticas corais e
as instituicdes (os coros). Ou seja, o conceito de modos de relagdo com a cultura que propomos aqui
adotar como modos de relagdo com a prdtica coral visa justamente identificar e caracterizar
proximidades e diferencas entre agregados de individuos na sua relacdo com a atividade coral tendo em
conta a “pluralidade [dos coralistas] na sua diversidade social, cultural e situacional com uma variedade
de saberes, interesses e circunstancias” (A. F. Costa, 2004, p. 132).

Importa notar, entretanto, que o conceito deve ser entendido na presente pesquisa num sentido
restrito uma vez que se aplica aqueles com uma pratica coral efetiva no momento do inquérito, ao passo
gue no estudo sobre os publicos da ciéncia se aplica em sentido lato porque tem por base o conjunto da
populagdo, recurso de pesquisa que permite ter uma visdo mais abrangente dos modos de relagdo. Sem
retirar pertinéncia analitica ao conceito, como se viu noutras pesquisas, designadamente a ja citada
sobre os modos de relagdo com as bibliotecas publicas (Rodrigues, 2007), esta restricdo do universo em
anadlise implica necessariamente que ficam de fora desde logo aqueles que nunca tiveram relagcdo com
coros, e os que, tendo tido no passado uma relagdo com a pratica coral, ja ndo a tinham no momento

da inquirigao.
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CAPITULO 2

2. Os coros amadores em Portugal e na Europa: perspetiva

historica e possibilidades de caracterizacao

Este segundo capitulo, também de enquadramento, inicia-se com uma caracterizacdo histdrica do
modelo orfednico francés e suas ligagdes com o ensino (2.1), que teve grande importancia na
emergéncia e posterior generalizacdo da pratica de cantar em coro em Portugal e que, por isso, importa
tratar e discutir com algum detalhe, atentos os contextos e condi¢des especificas de cada pais, o que se
faz no ponto seguinte (2.2). Num terceiro ponto (2.3) detalham-se as possibilidades de caracterizagado

de quem canta em coro a partir de fontes secunddrias e estatisticas.

2.1 Antecedentes: o modelo orfednico francés

De acordo com Ahlquist, o modelo francés foi desenvolvido a partir das no¢ées de individualidade
e de liberdade de associagdo que emergiram no século XVIII (Ahlquist, 2006, p. 3). O florescimento das
tradicGes corais europeias do século XIX permitiu que a musica ocidental de tradicdo erudita fosse
executada ndo apenas por musicos profissionais — geralmente associados a corte, as instituicdes
religiosas ou a casas de dpera — mas também por musicos amadores. Nesta linha surgem, assim, trés
importantes movimentos corais europeus: primeiro nos paises germanicos e escandinavos (Lajosi &
Stynen, 2015), depois em Franca com o modelo orfednico (Gumplowicz, 2001) e mais tarde em
Inglaterra com a tradigdo de festivais corais (Russell, 1997).

O modelo orfednico francés é “um projeto de educagdo artistica das massas populares” (Lurton,
2011: p. 37) com caracteristicas muito particulares: i) origem assente na ligacdo ao sistema formal de
ensino com a inclusdo da disciplina de canto no ensino elementar; ii) papel determinante de dois

protagonistas, o pedagogo Guillaume Louis Bocquillon-Wilhem (1781-1842) e o musico Eugene
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Delaporte (1818-1886); iii) desenvolvimento faseado?; iv) apoio continuado da classe governante
mesmo em diferentes contextos politico-sociais.

De facto, o compositor e pedagogo francés Guillaume Louis Bocquillon-Wilhem (1781-1842)
desenvolveu um método pedagdgico de ensino do solfejo (Gerbod, 1980, p. 27) com o objetivo de
“tornar a musica acessivel a generalidade das pessoas, tanto nos seus rudimentos como na sua pratica”
(Artiaga, 2003, p. 265). Em 1812, Wilhem foi convidado a desenhar um programa de inclusdo do ensino
do canto em escolas elementares de Paris. O sucesso desta experiéncia levou a generalizagdo deste
método em Franca (Gerbod, 1980, p. 27).

O modelo orfednico emergira duas décadas mais tarde, entre os anos de 1832 e 1833, quando
Wilhem toma a iniciativa de juntar um grupo muito alargado de cantores do sexo masculino®, todos eles
antigos alunos destas escolas parisienses (e que, portanto, aprenderam musica segundo o método por
ele proposto) para a constituicdo do Orphéon de Paris (Gerbod, 1980, pp. 27-28). Sem duvida que a
evocacdo do mito de Orfeu para nome deste novo agrupamento tem um significado intrinseco. Como
argumenta Maria José Artiaga, Wilhem acreditava que "também a musica podera educar, enobrecer e
civilizar o ser humano. N3o se trata de nascer artista mas antes moldar uma sociedade onde qualquer
um se possa rever” (Artiaga, 1999, p. 51).

Com o apoio do municipio de Paris e do Conselho Real da Universidade, Wilhem inicia a partir de
1837 a realizagdo regular de atuacGes publicas deste seu Orphéon. Paralelamente a esta instituicao
“oficial” vao-se estabelecendo na capital francesa corais “livres” dinamizados por antigos alunos ou
colaboradores de Wilhem (Artiaga, 1999, p. 51). Durante a década de 40 do século XIX este fendmeno
protagonizado pelas chamadas sociedades orfednicas expande-se a localidades cada vez mais afastadas
de Paris (idem).

O modelo orfednico proposto por Wilhem gera grande entusiasmo por toda a Franga contribuindo
para “a expansao do conceito de canto em coro como elemento civilizador que pode ser praticado por
toda a sociedade, independentemente da idade ou da classe social” (Artiaga, 2003, p. 265). Ainda de
acordo com Artiaga, o ideario subjacente a formagdo destes coros compreende as ideias de: i) tornar o

povo “melhor” (e.g. afastando-o de tudo o que possa ser “vicioso”); ii) tornar a musica acessivel a todos,

a partir de métodos pedagdgicos facilitadores da leitura, coletdaneas de pecgas corais e uma rapida

2 Embora o desenvolvimento faseado seja consensual, a sua concreta periodizacdo nem sempre o é. O historiador
P. Gerbod distingue trés fases do “movimento orfednico” em Francga: conquista de uma audiéncia nacional
(1800-1870); apogeu (1871-1918); tentativa de redescoberta do ‘paraiso perdido’ num contexto cultural bem
diferente do da Belle Epoque (1918-1939) (Gerbod, 1980). J4 o musicdlogo Philipe Gumplowicz, no seu estudo
de 2001, estabelece uma outra periodizagdo abrangendo um arco temporal mais vasto: as suas origens (até
1842); a sua expansdo (1842-1872); o seu apogeu (1870-1900); a estagnacgao (1900-1970); e a segunda explosio
(depois de 1970).

30 530 300 os cantores que constituiam a formac3o inicial do Orphéon de Paris (Gerbod, 1980, p. 42; Maréchal e
Gabriel, 1910, p. 66).
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execucdo vocal; iii) eliminar o recurso a solistas porque estes contradizem o ideal de fazer com que todos
se sintam iguais (Artiaga, 2003, p. 265).

Depois da morte de Wilhem, é a Eugéne Delaporte que cabe a dinamizacio deste movimento!
conferindo-lhe uma dimensdo a escala nacional. Com o apoio do poder politico, designadamente do
Ministério da Instrugdo Publica, realiza a partir de 1848 uma série de viagens pelo pais encorajando a
criagdo de sociedades orfednicas locais e organizando os primeiros encontros e concursos entre orfeons
(Gerbod, 1980, p. 28). Nesta fase multiplicam-se os eventos naquele pais: concursos e festivais de
ambito local, regional e nacional; concertos com grandes massas corais envolvendo dezenas de
sociedades orfednicas e milhares de executantes; manifestagdes publicas como concertos de caridade
e ainda outros eventos de caracter mais restrito para membros das referidas sociedades e seus
familiares (Gerbod, 1980, p. 28). O sucesso e vitalidade do movimento orfednico3? contribuem para o
surgimento de periddicos (como o "Orhéon, em 1855) e outras publicacbes como as coletdneas de
repertério coral. Decorre também desta dindmica o reagrupamento destas sociedades corais em
federagdes de ambito regional (Gerbod, 1980, p. 29).

A historiadora Jane Fulcher® argumenta que o forte encorajamento dado pelo Segundo Império
Francés (1848-1870) a estas sociedades “populares” de canto coral é feito ndo sé com o intuito de

“melhorar” a condicdo dos trabalhadores, mas também de os “cultivar” e (deste modo) os “pacificar”.

The proletariat was a pariah class, “without morals”, the “classe dangereuse”: the worker's cabarets
were called “dens of debauchery” and of clandestine political agitation. They had to be replaced by
“moral amusements,” “safe” entertainments like the Orpheon [...]. With the recent revolutionary
insurrection of workers still vividly imprinted in their memories, conservatives and officials, obsessed
with suspicion, desired above all “harmonius” art. The Orpheon stood for the ideals they cherished
[...] The Orpheon was a means to “cultivate” the workers [...] to imbue them with “taste” to assuage
and “soften” to help form “judgment” - to “moralize”. [...] The Orpheon was given tremendous
support, in both practical and ideological terms.

(Fulcher, 1979, pp. 51-53)

O periodo compreendido entre o inicio da Terceira Republica e o inicio da Primeira Guerra Mundial
(1870-1914) é de grande pujanga deste movimento em Franga. O numero de sociedades orfednicas e de

elementos nelas envolvidos (agora sobretudo trabalhadores do comércio e da industria) sobe de forma

31 Opta-se por seguir a interpreta¢do dada por Maria Rosario Pestana a perspetiva de Eyerman e Jamison sobre
musica e movimentos sociais (1998) segundo a qual “a musica, no contexto dos movimentos sociais, pode servir
como instrumentos prescritivo, propondo modelos comportamentais inovadores como referéncia de uma
ordem que se pretende implementar, e os executantes e ouvintes podem, nesse contexto, através da musica,
pensar, construir e viver agées exemplares a imagem dos novos paradigmas que nas revolugdes cientificas
conduzem ao realinhamento do pensamento” (Pestana, 2015a, p. 13).

32 0s dados apresentados por Gerbod s3o significativos: em 1867 existiam em Franca 3.243 sociedades orfednicas
com 150.000 membros ativos (cantores) e 100.000 membros honorarios (beneméritos).

33 0s estudos de Jane Fulcher sobre a histdria da musica francesa nos séculos XIX e XX (Fulcher, 1979; 1999) partem
de uma perspetiva interdisciplinar que conjuga a histdria, a sociologia, a antropologia politica e a teoria literaria.
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muito acentuada. Evidenciam-se, porém, diferencas consubstanciadas na escolha do repertdrio musical,
nas regras estabelecidas para os concursos e na abertura a participacdo de mulheres®. A edicdo musical
também acompanha esta vitalidade com publica¢des periddicas, coletdneas de repertdrio, tratados
tedricos, guias praticos e até mesmo monografias®® sobre os orfeons (Gerbod, 1980, pp. 31-35 e 43).

Saliente-se ainda duas caracteristicas do modelo francés: por um lado, a importancia da inclusdo da
disciplina de canto coral nos primeiros anos do ensino formal para o sucesso e dinamismo do movimento
orfednico; por outro, uma maior incidéncia de sociedades orfednicas a norte e nordeste do pais (Gerbod,
1980).

Apds o periodo conturbado da Primeira Grande Guerra o movimento tende a reconstruir-se
(Gerbod, 1980, pp. 35-36). Porém, como alguns autores chamam a atencdo, tem que lidar com
constrangimentos decorrentes da concorréncia de outras atividades de lazer que, entretanto, emergiam
e gue acabariam por afetar a capacidade de mobilizacdo e de recrutamento de novos elementos para
as sociedades orfednicas (Corbin, 2001, pp. 302-303; Gerbod, 1980, p. 35). Entre essas atividades
concorrentes destacam-se, neste periodo, as de natureza desportiva com a emergéncia das sociedades
de ginastica, tiro, bicicleta e de outras atividades de ar livre (Gerbod, 1980, p. 35). Mais tarde, no periodo
entre as duas Grandes Guerras, ha a destacar a emergéncia e rapida massificacdo de outros fenédmenos
que viriam condicionar a participacdo da populacdo em orfeons, como é o caso do cinema, das
jazzbands, da industria fonogréfica e da radio que, por diferentes motivos®®, contribuiram quer para uma
dificuldade acrescida de recrutamento de novos elementos quer para uma diminui¢cdo na captacdo de
apoios publicos para as sociedades orfednicas (Gerbod, 1980, p. 39).

Na segunda metade do século XX comecam a coexistir em Franca praticas corais distintas,
resultantes quer de iniciativas isoladas, quer dos chamados “coros populares” (sobretudo a partir do
movimento orfednico, mas também a partir das Fétes du Peuple e dos movimentos de juventude
entretanto emergentes), quer ainda de coros religiosos. A aposta na educagdo (educagdo popular) iria
suscitar um novo impulso na expansao do movimento. Por outro lado, a criagdo de federagdes corais
com grande dinamica, promotoras de iniciativas que visavam, por exemplo, a formag¢do de maestros ou
a edi¢do de novo repertoério coral contribuiram para o crescimento do nimero de coros (Lurton, 2011,

pp. 37-39).

34 No final dos anos 70 do século XIX surgem os primeiros corais mistos e femininos em Franc¢a (Gerbod, 1980, 5).

35 A este propdsito cita-se o trabalho colossal de Henri Maréchal e Parés Gabriel (1910) que sistematiza um vasto
conjunto de informacdo sobre o ensino coral em Francga, as sociedades orfednicas localizadas quer em Franga
guer noutros paises, os concursos promovidos, as federagdes corais existentes e o repertério musical utilizado.

36 De referir que, no caso da radio, para além do efeito de ‘concorréncia’ na captacdo da atencdo dos ouvintes de
radio surge também o efeito de ‘mercado’, uma vez que os agrupamentos profissionais sdo largamente
preferidos e requisitados para as emissGes radiofdnicas difundidas, em detrimento das sociedades orfednicas
amadoras (Gerbod, 1980, p. 39).
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Posteriormente, nas décadas de 1980 e 1990, da-se um outro impulso da pratica coral em Franga,
agora a partir de medidas de politicas publicas que visaram, por um lado, a integracao institucional da
musica coral através da criacdo de cursos de formacdo especialmente dirigidos a maestros/diretores
artisticos e que, por sua vez, contribuiram para a profissionalizacdo de uma parte muito significativa dos
agentes envolvidos na pratica coral (incluindo os envolvidos na vertente amadora) e, por outro lado, o
incentivo a entrada no mercado das artes performativas de pequeno nuimero de cantores e
agrupamentos corais profissionais através de medidas de apoio direto (Lurton, 2011, pp. 67-69).

A terminar esta breve caracterizacdo do modelo francés ha que destacar aimportancia das politicas
publicas, e do seu carater democratizante (alidas muito préximo nos seus objetivos do paradigma da
democratizacdo da cultura (Donnat, 2007) que viria a ser a grande orientacdo das politicas culturais a
partir de 1959 com a criacdo do Ministério dos Assuntos Culturais), bem como da educacdo formal,

basica, na sua origem e generalizagao.

2.2 O movimento coral portugués

O sucesso e o entusiasmo em volta do modelo orfednico francés fizeram com que este se expandisse
por outros paises europeus, entre os quais Portugal (Gumplowicz, 2001; Maréchal & Pares, 1910), onde
chega na década de 80 do século XIX, ou seja, com um desfasamento de quase 50 anos (Pestana, 2010,
2011b, 2015a), sobretudo através de casos pontuais de agrupamentos corais (orfeons) que seguem esse
modelo performativo, mas sem qualquer articulagdo institucional ou mesmo estatal ao ensino formal
de musica. Essa é, alids, a razao que leva Michel'Angelo Lambertini (1862-1920)% a reportar, em 1907,

a auséncia em Portugal de sociedades corais semelhantes as existentes em Franca (figura 2.1)%,

37 Lambertini foi “uma das figuras mais influentes na gera¢io de meldmanos e musicos profissionais que, na
transicdo para o século XX, procuraram assegurar a renovacdo da vida musical portuguesa nos planos da
investigacdo e edicdo musicoldgicas, da programacdo de concertos de dimensdo internacional e do estimulo
aos intérpretes portugueses tanto profissionais como amadores” (Brissos & Nery, 2010). Iniciou a sua atividade
profissional como professor de canto coral nas escolas municipais de Lisboa. Foi musicélogo, editor, empresario,
promotor e diretor de orquestra.

38 A comunicacdo oficial sobre a situacdo em Portugal remete para e existéncia de apenas uma sociedade (a
Sociedade Orpheon Portuense), criada no Porto em 1881, composta por amadores que executavam repertério
coral, mas que esta tem vindo a abandonar esta vertente para se centrar na vertente de sociedade promotora
de concertos (ver descri¢do adiante neste capitulo).
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Figura 2.1 Situagdo de Portugal relatada na Monographie Universelle de I'Orphéon, Sociétés
chorales, Harmonies, Fanfares (1910)

PORTUGAL

Communication officielle :

Il n'exizle pas de sociélés chorales en Portugal. 1l s’en forma une, il
y a 22 ans, a Porto, composée d’amateurs qui exécutérent nombre
de piéces chorales, notamment d’Ambroise Thomas et de Schubert.
Mais, peu & peu, la société dévia de son but primilif, et elle ne se
borne plus maintenant qu'a organiser des concerts vocaux et ins-
trumentaux, pour lesquels des artistes étrangers ont été souvent
engagés,

Communication de M. Lambertini, de Lishonne :

On ne trouve en Portugal aucune organisation du chant choral
semblable a celle de la France ou d’autres pays. Quelques tentatives
isolées, dues & l'initiative de rares professeurs, ont eu lieu en quelques
circonstances d'exception; mais, d'apres les renseignements recueil-
lis aux meilleures sources, on peut dire qu'a ce jour (1907) l'institu-
tion orphéonique, selon le sens que nous donnons & ces mots, est
inconnue en Portugal.

Fonte: (Maréchal & Parés, 1910, pp. 292-293).

Tendo em conta o papel preponderante do sistema de ensino na origem e generalizagao da pratica
coral em Franga, ndao é de estranhar as dificuldades enfrentadas em Portugal, a época com crdnicas
desigualdades de acesso da populacdo ao ensino basico (Mata, 2015). Note-se por exemplo que, em
1875, a taxa de analfabetismo era de 80% para Portugal ao passo que em Franga era de 37% (N6voa,
2005, p. 69).

Desta feita, o modelo orfednico chega a Portugal ndo por via do ensino formal, mas como ja se
disse, por via de iniciativas pontuais que, ganhando visibilidade, acabariam mais tarde por se multiplicar
pelo pais. As primeiras sociedades corais em Portugal constituidas segundo o modelo performativo
francés sdo: a Sociedade Choral do Orpheon de Coimbra, criada em 1880, e a Sociedade Orpheon
Portuense, criada um ano mais tarde, em 1881 (Pestana, 2010). Tém caracteristicas particulares que vale

a pena detalhar.
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A Sociedade Choral do Orpheon de Coimbra® deve a sua origem as comemoracdes de um evento
“nacionalista e republicano” (Pestana, 2015b, pp. 8-9): o triplo centendrio da morte do poeta Luis de
Camoes, em 1880:

realizado nos principais centros urbanos do pais e [que] envolveu intelectuais e massas anénimas na
construcdo de uma alegoria da nagdo portuguesa feita a partir de dois referentes principais: por um
lado, uma nagdo conciliada com o seu povo, a sua histéria e os seus herdis; por outro, uma nagdo
projectada na Europa culta, positiva e republicana, alimentando em diferentes sectores da sociedade
portuguesa utopias da modernidade (Pestana, 2015b, pp. 8-9).

Composto por estudantes da Universidade de Coimbra, e apds alguns anos de inatividade e de
algumas tentativas de reativacdo, o (agora designado) Orfeon Académico de Coimbra mantém atividade
regular desde 1914, tendo contribuido para a disseminagao quer de organizagdes corais quer de

repertérios em diferentes localidades?.

Figura 2.2 O Orfeon Académico de Coimbra, em 1909
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Fonte: llustra¢éo Portuguesa, 1909, n? 162, pp. 389.

Alguns dos elementos que participaram no coro e orquestra das referidas comemoragdes
camoneanas ocorridas em 1880, haveriam de criar, um ano mais tarde, no Porto, a Sociedade Orpheon

Portuense®. Trata-se de uma assinalavel iniciativa por parte da elite cultural e econémica do Porto na

3% Mais tarde designado por Orfedo Académico de Coimbra.

40 Sobre a histéria desta instituicdo e o seu papel na disseminagdo deste modelo performativo, ver (Marques,
2015).

41 Dos seus dezoito sécios fundadores, onze tinham integrado, no ano anterior, o coro e orquestra das referidas
comemoragdes camonianas (Pestana, 2014, p. 75).
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criacdo de uma instituicdo dedicada a promogdo da musica e da pratica coral amadora. No entanto, e
ao contrdrio do que aconteceu com o Sociedade Choral do Orpheon de Coimbra, a atividade da
Sociedade Orpheon Portuense acabaria por deixar de se centrar maioritariamente na musica coral,
conforme, alids, estd descrito no excerto que consta da figura 2.1. Com a participacdo de “sdcios
executantes”, a intensa atividade coral que caracterizou os primeiros anos deixa de ser regular a partir
de 1895*, em detrimento de uma pujante atividade como sociedade privada de promocdo de
concertos®.

Os motivos desta viragem de rumo estdo bem patentes na carta que Ernesto Maia, um dos sdcios
fundadores da Sociedade Orpheon Portuense, dirigiu ao seu amigo Michel'Angelo Lambertini e que

atesta as dificuldades ao nivel de mobiliagao de “sdcios executantes” para o agrupamento coral.

Eu fui com [Bernardo] Moreira de Sa e outros um dos fundadores do Orpheon Portuense, que de
orpheon tem apenas o titulo. Comegou pela musica coral havendo alguns concertos em que se
fizeram coros. A sociedade porém era de amadores portuenses da burguesia e bem depressa veio o
aborrecimento dos ensaios. Era preciso arrebanhar os sdcios pelos cafés e teatros a hora do ensaio.
Nada se conseguiu. A sociedade ficou fazendo concertos instrumentais com amadores e artistas [...].
Hoje é uma sociedade quase exclusivamente para fazer ouvir as celebridades estrangeiras. Distrai
gente rica mas ndo educa as classes menos abastadas que ndo podem la entrar.
Carta de Ernesto Maia a Michel'Angelo Lambertini, 19-10-1904, patente na cole¢do do Museu
Nacional da Mdsica
(op. cit. Pestana, 2014, p. 76)

E sobretudo apds a instaura¢do da Republica, em 1910, que o modelo performativo de orfeon se
comeca a espalhar em Portugal, quer por via da maior facilidade de deslocagdo que o comboio
possibilitou —era o principal meio de transporte entdo existente e que determinava quais as deslocacées
dos orfeons para atuagdes em outras cidades — quer por intermédio de ex-estudantes e ex-orfeonistas
universitarios que, regressados as suas terras de origem, implementam este modelo nessas localidades
(Pestana, 2015b, p. 11). Neste sentido, estdo envolvidos na atividade coral «jovens trabalhadores
urbanos, movidos pelos ideais republicanos de progresso e regeneragao social (...) [que mobilizaram]
massas andnimas em longas performances, interrompe[ndo] quotidianos e opera[ndo] experiéncias
exemplares de ‘unido de almas’, ‘elevagdo’ e ‘verdade’» (Pestana, 2011b, pp. 93-94).

Nas décadas de 20 e 30 século XX multiplicam-se as sociedades orfednicas em Portugal, sobretudo

a Norte do pais (Pestana, 2010). Surgem mecanismos proprios de producdo de instrumentos de

42 A Gltima apresentacdo coral surge em 1909 a propésito do 282 aniversério do Orpheon Portuense (H. L. G. Aradjo,
2014). Sobre os concertos corais realizados e o repertdrio musical executado, ver ainda (H. L. G. Araujo, 2015).

43 Teve como primeiro diretor artistico Bernardo Moreira de Sa e promoveu, ao longo de mais de um século, largas
centenas de concertos onde participaram intérpretes, agrupamentos e orquestras de renome nacional e
internacional proporcionando um elevado nimero de primeiras audigdes em Portugal. A sua atividade
enquanto sociedade promotora de concertos estendeu-se por mais de um século, até 1993 (H. L. G. Araujo,
2014).
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regulacdo™ (Pestana, 2011b, p. 103) e conquistam-se, através da pratica musical coral, novas
sociabilidades e novas formas de intervencdo social e politica para classes sociais emergentes, como é o
caso de caixeiros, pequenos comerciantes, funcionarios publicos, militares, entre outros (Pestana,

2011b, p. 98). Ainda de acordo com esta autora,

Estas sociedades, assumidas na sua maioria por uma classe social emergente (empregados
comerciais, funciondrios, pequenos comerciantes, estudantes e recém-licenciados), eram no inicio
do século constituidas predominantemente por jovens do sexo masculino e tinham fins beneméritos,
exprimindo através do canto em coro um ideal republicano de civilidade, patriotismo e fraternidade,
segundo um modelo europeu. (..) Enquanto sociedade, o Orfedo organiza-se segundo uma
hierarquia que coloca no topo a Direcgdo (...) eleita pelos sdcios, que frequentemente sdo
protectores, honorarios ou executantes. A par do grupo coral, constituem-se no Orfedo outros
grupos performativos: cénicos, de variedades, de poesia, infantis, folcléricos, etc.) que realizam em
parceria com o coro ou independentemente, espectdculos privados, para sécios e outros publicos.
Exclusivamente para sdcios, desenvolvem-se na sede do Orfedo outras atividades ludicas (bailes,
matinés, soirés, jogo), educativas (cursos, conferéncias, bibliotecas, exposi¢Ges, escolas de musica)
desportivas, entre outras. O grupo coral, constituido pelo regente, auxiliares de regente, solistas e
coro, obriga a direccdo do coro ao cumprimento de trés requisitos: manutengdo do regente,
assiduidade dos sécios executantes e contextos performativos (as digressGes e os espetdculos
publicos sdo o principal estimulo a assiduidade dos orfeonistas) (Pestana, 2010, p. 940).

A pratica coral em Portugal ndo sé ndo é erigida como uma medida educativa publica como, durante
o regime autocratico da ditadura militar e do Estado Novo (1926-74), enfrenta um periodo de enormes

constricbes®.

A prdtica coral e o Ensino

Como mostrado anteriormente, a generalizacdo da pratica coral em Portugal ndo surge a partir da
ligacdo ao sistema de ensino formal. Antes de mais porque, como se disse, era abissal o atraso
educacional de Portugal relativamente a Franga na transicdo do século XIX para o século XX (Névoa,
2005, pp. 69 e 97)%. Ainda assim, durante a vigéncia de diferentes regimes politicos em Portugal, foram

tomadas vdrias iniciativas legislativas a fim de integrar a aprendizagem da pratica coral no sistema de

44 Cita-se, a titulo de exemplo, o 12 Congresso Orfednico Portugués (em 1928) e o | Concurso Orfednico (em 1932),
ambos realizados por iniciativa do Orfedo do Porto.

4> Recorde-se que o Estado Novo impds a censura e abolicio de determinadas praticas culturais, tendo muitas das
estruturas ligadas ao associativismo popular e que garantiam estas praticas sido perseguidas ou até mesmo
encerradas (Melo, 1999).

46 A comparacdo das taxas de analfabetismo dos dois paises é por demais elucidativa. Segundo Anténio Névoa,
«apesar das evolugdes registadas, a distancia entre Portugal (...) [e Franga] foi sempre aumentando»: em 1875
a taxa de analfabetismo era de 80% para Portugal ao passo que em Francga era de 37%; e em 1900 era de 75%
(Portugal) e 25% (Franga) e em 1925 de 64% (Portugal) e 5% (Franga) (Névoa, 2005, p. 69).
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ensino formal, algumas delas muito débeis e sem consequéncias efetivas?’. O canto coral como disciplina
do ensino formal em Portugal tem, segundo alguns autores, um percurso historico “raramente continuo
e légico, mas muitas vezes ao sabor das politicas e dos politicos da altura, sem que se tenha constituido
numa plataforma de desenvolvimento” (F. J. M. Costa, 2010, p. 238). O elenco de iniciativas legislativas
no sentido de implementar a disciplina de canto coral no ensino formal em Portugal é disso exemplo
(quadro 2.1).

A primeira tentativa de integracdo da disciplina de canto coral no curriculo escolar surge em 18707,
no ambito da Reforma do Ensino Primario, colocando esta disciplina como uma das componentes da
“educacdo intelectual” do curriculo escolar primario. Porém, nunca chega a ser implementada. Em
1878 a disciplina de canto coral surge como parte integrante da instrucdo primaria complementar, no
ambito de uma reforma que apostou na descentralizacdo atribuindo aos municipios responsabilidades
neste dominio. Como alguns autores apontam, o fraco impacto desta disciplina deveu-se ndo sé ao facto
de os respetivos programas se limitarem a um conjunto de indicacdes ndo musicais, dirigidas aos
professores, no sentido do melhoramento “[d]as condic¢des fisicas das criancas, robustecendo-lhes os
pulmdes e os 6rgaos da fonagdo” (op. cit. F. J. M. Costa, 2010, p. 237) como também a inexisténcia, no
ensino primario elementar, de uma disciplina similar - o que esvazia as possibilidades praticas de
aprofundamento e desenvolvimento (F. Costa & Correia, 2008, p. 67).

Entretanto, e apesar de alguns estabelecimentos do ensino liceal terem incluido no seu plano de
estudos a disciplina de canto coral®®, sé a partir de 1918°! em plena Primeira Republica, é que esta se
torna disciplina obrigatdria, espelhando assim, como varios autores apontam, os valores e ideais
republicanos da “cidadania do homem novo que era preciso formar” (Artiaga, 2003, p. 272). Repare-se,
por exemplo, que o decreto que aprova o regulamento da instrucdo secunddria advoga que as cangdes
devem ser adaptadas a idade dos alunos "segundo o triplice critério da moral, da beleza e do sentimento
nacionalista", excluindo todas aquelas que possam “suscitar a imoralidade, todas as que ndo concorram
para educar artisticamente o aluno e preferindo, dentro destas normas, aquelas que tenham caracter

nacional"®2.

47 para além das iniciativas que a seguir se descrevem, a bibliografia também d& conta da existéncia episédica de
escolas destinadas ao ensino popular do canto coral (Vieira, 1900, pp. 387-39). E o caso do Instituto Musical,
em funcionamento na cidade do Porto entre 1863 e 1865, criado por iniciativa do musico italiano radicado
naquela cidade, Carlos Dubini, e, posteriormente, da Academia de Musica, de iniciativa do mesmo musico e que
funcionou, entre 1866 e 1868, no Palacio de Cristal entdo acabado de inaugurar (idem).

48 Decreto do Ministério dos Negdcios da Instrucdo Publica, 16 de agosto de 1870.

49 Carta de Lei de 2 de maio de 1878, publicada no Diério de Governo de 16 de maio de 1878.

50 Em 1906, o canto coral surge pela primeira vez no plano de estudos de uma instituicdo do ensino liceal — o liceu
feminino Maria Pia, em Lisboa (F. J. M. d. Costa, 2010, p. 238).

51 Decreto n2 4650, de 14 de julho de 1918.

52 Decreto n2 4799 de 8 setembro de 1918 (artigo 1682 alinea c).
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Quadro 2.1 Cronologia da legislagdo sobre a disciplina de canto coral em Portugal

Ano

Documento legislativo

Descrigao

1870

Decreto do Ministério dos
Negdcios da Instrugao
Publica, 16 de agosto

No ambito da Reforma do Ensino Primario, a disciplina de canto coral surge
como parte integrante da “Educagdo intelectual”. Porém, esta integracao nunca
chega a ser implementada, tendo sido revogada em dezembro desse ano.

1878

Carta de Lei da Direcgdo-
Geral da Instrugdo Publica,
de 2 de maio

Ainstrugdo primaria divide-se em dois graus: elementar e complementar. A
disciplina de canto coral é integrada na instrugdo primaria complementar.
Aposta na descentralizagdo da instrugdo primaria atribuindo a sua
responsabilidade aos municipios. Apenas regulamentada em 1881.

1918

Decreto n? 4650, de 14 de
julho

Reforma dos servigos da Instrugdo Secundaria. Acrescenta ao curriculo, para
ambos os sexos, as disciplinas de Trabalhos Manuais e de Canto Coral.

Decreto n? 4799, de 8 de
setembro

Aprova o regulamento da Instru¢do Secundaria. O canto coral passa a ser
obrigatério, para ambos os sexos, salvo condicionantes excecionais (doenga,

por exemplo) e tem uma fungdo “estética”, “moralizadora” e “nacionalista”.

1921

Decreto n? 7558, 18 de
junho

Regulamento da Instrugao Primaria que reforca a obrigatoriedade da disciplina
de canto coral.

1926

Decreto n? 12425, de 2 de
outubro

Disciplina de canto coral estendida até ao 62 ano do liceu. A gindstica e o canto
coral continuam a ter grande peso nos curriculos, podendo as faltas implicar a
perda de ano. Cabe ao regente de canto coral, a partir das suas turmas,
organizar orfedo do liceu.

1932

Decreto n? 21150, de 23 de
abril

Regulamento da disciplina de canto coral que contém o primeiro programa
pormenorizado em termos de contelidos e atividades.

1933

Decreto n222 219 de 15 de
fevereiro

Regulamento referente a formacgdo de professores de canto coral.

1936

Lein2 1941, de 11 de abril

A remodelagao do ministério reafirma a obrigatoriedade da disciplina de canto
coral em todos os estabelecimentos de ensino e, em cada centro universitario, a
organizagdo de um orfeon académico de frequéncia facultativa (Base XIl).

Decreto n? 27084, de 14 de
outubro

O canto coral consolida a sua importancia. Os orfedes formados por alunos de
diferentes ciclos devem estar presentes quer nas festas escolares quer nas
“manifestagGes de sentido Patrio” em conjugagdao com a Mocidade Portuguesa.

1947

Lei n? 2025, de 19 de
janeiro

Aprova a reforma do ensino técnico, a organizagdo curricular compreendia oito
disciplinas em cada ano, incluido o canto coral.

Decreto-Lei 36 507, de 17
de setembro

No art. 69, alineas a) e b) estabelece-se que a disciplina de canto coral
compreende duas sessdes/semana (12 ciclo) e uma sessdo/semana (22 ciclo).
Reforga a articulagdo com a Mocidade Portuguesa Masculina e Feminina e a sua
cooperagao com todos os liceus e estabelecimentos particulares de ensino
liceal, colocando sob sua “direcdo e inspe¢do” as disciplinas de educagao fisica,
canto coral e lavores femininos (art. 139).

Decreto-Lei 36 508, de 17
de setembro

Estabelece os critérios para a habilitagdo de professores de canto coral (art.
24992 3 2579, Secgdo IV, Capitulo 1X), sendo que a “regéncia” da disciplina e as
atividades “circum-escolares” com ela relacionadas ficam subordinadas a
“orientacdo e a inspec¢do” da Mocidade Portuguesa e Mocidade Portuguesa
Feminina (art. 862, Secgdo |, Capitulo VII).

1960

Decreto-Lei n.2 42994, de
28 de maio

Atualiza os programas do ensino primario a adotar. Declara obrigatéria a
frequéncia da 42 classe para todos os menores com a idade escolar.

O curriculo passa a integrar a componente de Educagdo Musical. Disciplina de
canto coral deixa de figurar nos curricula obrigatérios.

1967

Decreto-Lei n.2 47480 de 2
de janeiro

A disciplina de canto coral é substituida pela Educa¢do Musical.

Fonte: elaboracdo prépria a partir de (Artiaga, 1999, 2003; F. Costa & Correia, 2008; F. J. M. Costa, 2010; Mota, 2014).
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Durante o regime do Estado Novo, a disciplina de canto coral torna-se um instrumento educativo e
politico (Deniz Silva, 2001). V3o surgindo determinages no modo de organizagdo e funcionamento da
disciplina, determinagdes essas que se referem por exemplo, ao repertério musical (ver a este propdsito

Artiaga, 2001), a extens3do da disciplina até ao 62 ano do liceu®, a formac3o de professores® ou ainda a

|n 755

obrigatoriedade do “regente coral” organizar, a partir das suas turmas, um “orfedo do liceu”>>, medida

que mais tarde seria estendida aos “centros universitdrios”®. De salientar que, de acordo com o
regulamento de 1936°, o0 “ofedo do liceu” seria secionado de acordo com ciclos de estudo dos alunos e
teria de participar, quer nas festas escolares quer nas manifesta¢des publicas, em articulacdo com a

Mocidade Portuguesa®®:

O ensino do canto coral sera orientado do modo seguinte:

a) Ministrar-se-do as no¢Ges fundamentais da musica e do canto, na medida do indispensavel
para a imediata constituicdo de massas corais activas;

b) Durante o 19 ciclo o canto coral visard especialmente a impregnagdo dos preceitos morais e
civicos de um bom portugués, por meio de cangdes educativas, e com todos os alunos do ciclo
se constituira o primeiro orfedo;

c) Durante o 22 o 32 ciclo o canto coral visara especialmente o culto das gldrias de Portugal e a
exaltacdo do sentimento patridtico, tendentes a uma forte e activa coesdo nacional, por meio
de canticos vigorosos, e para os executar se constituird, com todos os alunos dos dois ciclos,
o segundo orfedo;

d) O hino e os canticos nacionais, oficialmente harmonizados, serdo motivo de execugdes
frequentes por todos os alunos, e estardo sempre prontos, tanto para as festas escolares
como para as manifestagdes do sentimento patrio, em conjugacdo com a Mocidade
Portuguesa.

Artigo 132 do Decreto n2 27084, de 14 de outubro de 1936.

Contudo, a alteracdo mais significativa surge em 1947%° quando passa a ser da inteira
responsabilidade da Mocidade Portuguesa (e da Mocidade Portuguesa Feminina) a “direcdo”,

“orientagdo” e “inspecdo” da disciplina de canto coral, incluindo a escolha dos regentes e do repertério

53 Decreto n2 12425, de 2 de outubro de 1926 (artigo 862 do Capitulo Ill).

54 Decreto n2 22 219 de 15 de fevereiro de 1933.

55 Decreto n2 12425, de 2 de outubro de 1926 (artigo 932 do Capitulo Ill).

56 Lei n2 1941 de 11 de abril de 1936 (Base XIl).

57 Decreto n2 27084, de 14 de outubro de 1936 (artigo 139, alinea d).

8 precedida pela Liga da Mocidade Portuguesa (criada em 1933 pelo Ministério de Instru¢do Publica), a
Organizacdo Nacional Mocidade Portuguesa “constituiu para o Estado Novo uma instancia de enquadramento
e mobilizacdo politica da juventude e de formacdo de quadros para o Regime. Ndo sendo uma instituicdo de
vocacgdo artistica, a musica desempenhou, no entanto, um papel preponderante nas suas atividades” (Deniz
Silva, 2010, p. 802). Conjuntamente com a Mocidade Portuguesa Feminina, criada mais tarde, em 1937, no
qguadro da Obra das Maes para a Educagdo Nacional, acabariam por ter responsabilidades no ensino do canto
coral nas escolas, e a sua dissolugdo apenas aconteceria com o fim do regime, a 25 de abril de 1974. Ver, a este
propdsito (Deniz Silva, 2001, 2010).

59 Decreto-Lei 36 507 (artigo 132) e Decreto-Lei 36 508 (artigo 862 da Seccdo | do Capitulo VII), ambos de 17 de
setembro de 1947.
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musical. Deste modo, o significado da disciplina de canto coral (e da pratica coral a ela associada) é
circunscrito as intervenc¢des da Mocidade Portuguesa, em que o canto de hinos herdicos constituiam
parte integrante das suas atividades publicas.

Assim, durante o Estado Novo, a disciplina de canto coral manteve-se como matéria curricular débil,
passando a ser essencialmente uma forma de veiculagdo da ideologia nacional. Tinha um papel menor
no conjunto do curriculo e era ensinada, na maioria dos casos, por professores “sem a necessdria
preparac3o pedagdgica e que, por isso, se sentiam incapazes de motivar os seus alunos” (Mota, 2014).
A partir da década de 1960, comeca a emergir no curriculo obrigatério a disciplina de Educa¢do Musical,
deixando de existir a de canto coral.

Em resumo, durante a vigéncia de diferentes regimes politicos em Portugal, as varias iniciativas que
visaram integrar a aprendizagem da pratica coral no sistema de ensino formal ndo proporcionaram uma
plataforma para o desenvolvimento desta enquanto pratica artistica. Desta feita, ao arranque tardio do
movimento coral em Portugal face a outros paises europeus (como é o caso de Franga, como se viu) ndo
se junta um efeito catalisador e mobilizador protagonizado pelo ensino formal tal como encontrado
noutros paises europeus. Pelo contrdrio, ndo deixa de ser significativo o facto de sé a seguir a 25 de Abril
de 1974, quando a disciplina de canto coral deixa de integrar os curriculos do ensino formal, se
evidenciar, como se vera de seguida, um maior dinamismo em volta do movimento coral em Portugal
com um relevante aumento do numero de coros e uma diversificacdo de perfis desses mesmos

agrupamentos.

Da afirmagdo na resisténcia ao fascismo a explosGo pds-1974 e a estagnagdo na viragem para o século
XXI

Poucos anos antes da revolugao de abril de 1974 que viria a instaurar o regime democratico em
Portugal, comega-se a evidenciar, sobretudo em centros urbanos, o surgimento de agrupamentos corais
associados a projetos coletivos de resisténcia politica ao regime do Estado Novo (Pestana, 2015a, pp.
22-25). Entre estes projetos de intervencdo politico-cultural contam-se os “grupos urbanos de recriagdo”

(M. J. Lima, 2000), alguns dos quais exclusivamente vocais, e que reivindicavam uma nova abordagem

80 A deficiente formacdo dos professores de canto coral é muitas vezes apontada como uma das principais causas
para o insucesso desta disciplina em Portugal (Artiaga, 2003). De referir que, durante a vigéncia do programa
especifico para a formacgdo de professores de canto coral (que decorreu entre 1933- 1947 e que, como referido
anteriormente, ficou regulamentado através do Decreto n2 22 219 de 15 de fevereiro de 1933) apenas foram
aprovados em “exame de estado” 46 professores (Artiaga, 2003, p. 268).
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da tradicdo musical portuguesa de proveniéncia rural constituindo uma rutura com modelos
anteriores®..

Depois de 1974 a reconfiguracdao do movimento coral em Portugal surge ja ndo tanto em torno das
sociedades corais, embora muitas destas persistam até aos dias de hoje (Pestana, 2010, p. 941), mas sim
em torno estruturas fortemente ligadas ao movimento cultural associativo, entdo com grande
dinamismo. De facto, de |d para ca, ocorrem inumeras transformacgdes, sendo talvez as mais
significativas as que se prendem com o aumento de agrupamentos corais, com a diminui¢do do nimero
de elementos por grupo (relembre-se que nas primeiras duas décadas do século XX variavam entre 50 e
130 elementos), com o alargamento da participacdo a elementos do sexo feminino® (Pestana, 2011b,
p. 99) bem como a diversificacdo do perfil dos grupos corais (Castelo-Branco et al., 2003) e do repertdrio
musical executado.

E, portanto, na década de 1980 que se evidencia um maior dinamismo em volta do movimento coral
em Portugal, refletindo-se ndo sé6 o aumento de grupos ativos como também na necessidade de
agregacdo em organizacdes especialmente dedicadas a musica coral e aos seus grupos, como é o caso
da ACAAL- Associacdo de Coros Amadores da Area de Lisboa®.

Porém, esse dinamismo parece ter esmorecido na transico para o século XXI®*. A fraca sustentac3o
do ponto de vista da formagdo quer dos seus praticantes quer dos responsaveis artisticos, podera ser

um dos fatores explicativos do seu declinio no final do século XX.

61 Como j& constatado em trabalho anterior (M. J. Lima, 2000), esta nova abordagem em clara oposic3o a
folclorizagdo veiculada pelo Estado Novo (Castelo-Branco & Branco, 2003), manifestava-se sobretudo pelas
seguintes vias: (i) A procura de um conhecimento aprofundado sobre a musica tradicional de proveniéncia rural
substancialmente apoiado em estudos, consultas com estudiosos ou mesmo em contactos diretos com os
detentores de tradigdes musicais rurais; (ii) A exclusdo da representagdo coreografica e dos trajos tradicionais
(iii) A utilizagdo de instrumentos tradicionais portugueses e um leque diversificado de instrumentos musicais
associados a outros dominios musicais como o Pop-Rock e a musica erudita; (iv) a adaptacdo de repertdrio
musical tradicional de proveniéncia rural visando alcangar publicos urbanos (M. J. Lima, 2000, p. 24).

Os dados disponiveis sobre a abertura a participacdo feminina revelam situagées muito dispares: remonta a
1923 no Orfeon Madeirense, a 1937 no Orfedo Universitario do Porto e somente a 1974 no Orfedo Académico
de Coimbra (Rua, 2010, p. 78; Cordeiro, 2011, p. 159; Caseiro, 1992, p. 47). Por seu lado, o Orpheon Portuense
(1881-1909), sempre integrou quer elementos femininos quer elementos masculinos (H. L. G. d. Aradjo, 2014).
Criada em 1980, mas com atividade desde 1978, a entdo designada ACAAL - Associa¢do de Coros Amadores da
Area de Lisboa, tinha como objetivo o incremento e difusdo da musica coral em Portugal tendo promovido
inimeras atividades, com especial destaque para as varias edicdes do ECAAL - Encontro de Coros Amadores da
Area de Lisboa, mas também semanas corais, concertos corais, acdes de formacdo em preparacdo vocal e
direcdo coral, intercambios com coros e associacOes corais estrangeiras e ainda a edi¢gdo de partituras,
fonogramas e publicagGes periddicas, designadamente o Noticias da ACAAL.

Uma andlise dos diferentes numeros da publicagdo periddica desta associagao — Noticias da ACAAL — é por si s6
reveladora de uma descida do dinamismo do movimento sendo muito vincadas as manifestagcdes de
incompreensao pela falta de apoio por parte do poder local as atividades da associa¢do e dos seus associados.
No inicio dos anos 2000, esta publicacdo periddica passa a conter apenas noticias das atividades dos coros seus
associados e anuncios a eventos corais da area metropolitana.
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Figura 2.3. 32 Encontro de Coros Amadores da Area de Lisboa organizado pela ACAAL (1980)

(N,

CIATIVA DA CAMARA MUNICIPAL OE LTSHOR

Créditos: Academia de amadores de Musica.
Fonte: Mpart — Musica Participada <https://anossamusica.web.ua.pt/>
Legenda: Coro da Academia de Amadores de Musica. 32 Encontro de Coros Amadores da Area de Lisboa

organizado pela ACAAL. Coliseu dos Recreios. Maio-Junho de 1980.

Nas conclusées do | Congresso Nacional de Coros organizado pela FENAMCOR - Federacdo Nacional
Movimento Coral) realizado a 14 e 15 de outubro de 2000, em Seia, com a participacdo de 200
representantes de coros — refere-se que apds o “pico no movimento coralista, localizado depois do 25
de Abril de 1974, assistimos hoje a um decréscimo na criacdo de coros, no nimero de coralistas por
grupo, e na mobilizacdo do publico para os concertos/espectaculos” (FENAMCOR, 2000). Para
ultrapassar este diagndstico, é tracado um plano de agdo que passa pela interagdo com outros
agrupamentos corais, partilha de repertério e criacdo de uma bolsa de formadores.

Um ano depois, no Il Congresso Nacional de Coros organizado pela mesma FENAMCOR, realizado a
17 e 18 de outubro de 2001 em Santa Maria da Feira com a participagdo de 70 representantes de coros
amadores, conclui-se que “a inexisténcia de um estudo rigoroso sobre o movimento Coral que
identifique e quantifique os Corais existentes é um fator limitativo ao desenvolvimento do préprio

“

movimento” (FENAMCOR, 2001). Nas discussGes tidas ao longo do congresso constatou-se: i) “a
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necessidade de [nos coros] existir uma separacdo entre as duas direces, cabendo a dire¢do técnica a
escolha do repertério, das vozes ou as orientacdes técnicas, enquanto a direcdo administrativa toda a
organizacdo administrativa do respetivo coro, bem como os aspetos econdmicos e financeiros”; ii) “a
inexisténcia de apoios sistematizados por parte da Administracdo Central e os poucos que existem
dependem das regides onde os coros estdo inseridos, restando por isso aos coros as Autarquias Locais
Unicas entidades que promovem o apoio efetivo”; iii) “a necessidade de exigir aos diferentes niveis da
Administracdo Publica os apoios para o desenvolvimento do Movimento Coral através do
estabelecimento de protocolos ou contratos-programa, sendo que os Grupos Corais ndo devem deixar
de procurar formas de autofinanciamento, desde que isso ndo colida com a func¢do primordial do coro
enquanto agente de promocao cultural”; iv) “a necessidade de criacdo de uma estrutura enquadradora
de todo o Movimento Coral que tenha como fungdes a representacdo dos coros junto das diferentes
entidades, e ainda que sirva de interacdo entre os diversos grupos de forma a promover o intercambio
e a continuacdo do debate sobre as questées mais prementes para todo o movimento” (FENAMCOR,
2001).

Este diagndstico pouco animador, parece ter-se alterado na ultima década. De entdo para c3,
ocorreram no terreno inimeras iniciativas que tém contribuido para a promocao e visibilidade da pratica
coral em Portugal em multiplas vertentes, entre elas:

e I|niciativas de reconhecimento e valorizacao patrimonial de certas praticas corais polifonicas
existentes no pais que implicam um processo minucioso de inventariagdo e estudo. O
exemplo mais proeminente é, sem duvida, a inscricdo do Cante Alentejano na Lista
Representativa da UNESCO como Patriménio Imaterial da Humanidade (novembro de
2014), sendo também de referir outras iniciativas ja concluidas ou em curso com vista a
inscricdo na lista nacional de patrimdnio imaterial: o caso do “Cantar os Reis em Ovar”
(concluido em outubro de 2020) e do “canto a vozes de mulheres” (atualmente em curso).%

e Iniciativas ao nivel da regulagao do campo — como é o caso da criagao de associagdes corais
de ambito nacional e de que sdo exemplos a Coros de Portugal - Associagdo Portuguesa de
Musica Coral, criada em novembro de 2017, e a Associagdo de Canto a Vozes - Fala de
Mulheres, em 2020.

e Iniciativas que conferem proje¢do nacional a alguns grupos através da difusao por parte de

canais generalistas de televisdo. E o caso do concurso televisivo de agrupamentos vocais “a

50s processos de inventariacdo destas praticas s3o consultaveis através de Matriz PCl — Inventario do Patrimdnio
Cultural Imaterial < http://www.matrizpci.dgpc.pt/>.
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cappella® ou da série televisiva de caracter documental “O coro”, esta com a participacdo
direta de quatro coros da drea metropolitana de Lisboa®.

e Iniciativas no ambito da programacdo cultural de algumas instituicbes culturais de
referéncia (e.g. Fundacdo Calouste Gulbenkian, Casa da Musica ou Centro Cultural de Belém)
que implicam o envolvimento direto de cantores amadores. Estas iniciativas,
frequentemente designadas por “concertos participativos”®, tém como objetivo promover,
experienciar e desenvolver a pratica coral constituindo-se muitas vezes como uma primeira
oportunidade para os individuos terem um contacto direto com estruturas musicais
profissionais (como orquestras, coros, solistas e maestros), equipas especializadas de
producdo de espetaculos e cujo trabalho de preparacdo desenvolvido ao longo de meses
culmina num concerto/espetaculo aberto ao publico. Neste dmbito, citam-se alguns
exemplos: os Concertos Participativos Gulbenkian iniciados em 2013 pela Fundacao Calouste
Gulbenkian, ou o Messias Participativo promovido pela Casa da Musica em dezembro de
2018; ou ainda os Concertos Participativos do Festival Coral de Verdo de Lisboa (2018).

e Crescimento e diversificacdo de eventos corais com vertente competitiva (em formato de
festivais ou concursos) realizados em Portugal e com a participagdo de coros nacionais e
estrangeiros.

e |niciativas que conferem visibilidade no plano internacional, como é o caso da mudanca, em
2019, da sede da International Federation of Choral Music (IFM) para a cidade de Lisboa; a

criagdo, em 2022, de uma delegacdo europeia desta mesma instituicdo ou ainda da

%6 programa de entretenimento televisivo que consiste num concurso para escolher o melhor coro a capella. Trata-
se de um formato internacional importado [The Naked Choir]. Produgcdo Warner Bros Portugal com oito
episodios emitidos pela RTP1 entre 8 de julho de 2017 e 26 de agosto de 2017.

67Série documental de cinco episddios intitulada “O Coro” — emitidos pelo canal 2 da RTP entre 7 e 28 de dezembro
de 2019 em que se procurava dar a conhecer quatro grupos corais portugueses (Coro da Achada, Gospel
Collective, Cantadeiras da Esséncia Alentejana, Lisbon Community Choir) e realizar uma apresentagao publica
conjunta. E clara, neste projeto, a influéncia da série documental intitulada The Choir transmitida pela BBC TV
em 2006: “o conteldo consistia em acompanhar Gareth Malone (que tinha anteriormente trabalhado com
musica comunitaria na London Symphony Orchestra) no processo de formacdo de um coro numa escola de
Londres. O sucesso do programa levou a producdo de séries adicionais, prémios da industria televisiva, e um
publico cujo numero rondava os 2,5 milhGes de espetadores. Para além destes resultados, o programa
encorajou milhares de pessoas a iniciarem-se no canto coral” (Matarasso, 2019, p. 24). Trata-se de um projeto
que ilustra bem a importancia que a televisdo pode ter nas praticas corais (e teve, no caso inglés) mas deve
notar-se que nem o enquadramento televisivo nem o sucesso sdo compardveis nas realidades inglesa e
portuguesa, neste caso quase nulo.

68 Os “concertos participativos” inserem-se em perspetivas internacionais que ganharam em anos recentes maior
relevo nas politicas publicas (Bonet & Négrier, 2018) e nas organizacdes culturais (Dupin-Meynard & Négrier,
2020), que incidem em diversos dominios, e ndo apenas na musica, que visam a dinamizagao de praticas “ativas”
(por contraposicdo com outras “passivas”, como seria nomeadamente a condi¢do de “publico”), e sobre as quais
varios autores se vém debrugando, em particular Frangois Matarasso nas artes performativas, que inclui amiude
entre as suas ilustragdes coros amadores de diversas nacionalidades, contextos e objetivos, embora nao
especificamente portugueses (2019) — que refere ou Nina Simon nos museus (2010). Ainda nesta perspetiva, e
sobre Portugal ver, entre outros, Lucena (2021) e Cruz (2021).
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realizacdo, em Portugal, de eventos com a participacdao de coros oriundos de diferentes
partes do globo, como é o caso da World Choral Exhibition 2019 em Lisboa (27-31 julho
2019) e da World Choir EXPO 2022 em Lisboa e Oeiras (3 a 7 de setembro de 2022).

e Crescente oferta formativa, a diferentes niveis incluindo o ensino superior, relacionada com
a pratica vocal e direcdo coral®.

e Recente interesse académico, em Portugal, pelo estudo da pratica coral transversal a

diferentes dreas cientificas, mas ndo na area da Sociologia em que esta tese se inclui.

De salientar que a pratica coral amadora esta presente nas politicas publicas da cultura em Portugal.

De acordo com o quadro legislativo, é as autarquias que compete “apoiar projetos e agentes nao

profissionais”’°. Algumas medidas de politicas publicas, embora ndo especificamente dirigidas aos coros,

s3o aplicaveis a estas estruturas enquanto entidades culturais sem fins lucrativos. E o caso do Mecenato

Cu

pe

Itural”, que facilita o apoio privado a instituicdes culturais; do Estatuto de Utilidade Publica’?, que

rmite a organizacGes sem fins lucrativos beneficiar de diversas medidas do Estado, nomeadamente

isencdo fiscal e tributdria; e o Estatuto de Dirigente Associativo Voluntdrio”, que permite a um

trabalhador que desempenha fungdes executivas numa associacdo, despender de horas laborais para o

seu desempenho.

59 Datam dos anos 1950’s as primeiras iniciativas de formagdo especializada em direcdo coral através da realizagdo

de seminarios em Portugal. Sdo disso exemplo i) os seminarios de formagdo promovidos pelo Centro de Estudos
Gregoriano, criado por Julia D’Almendra em 1953, especialmente dedicados a musica coral religiosa (Giga,
2015); e ii) o programa de formagdo promovido pela Fundagdo Calouste Gulbenkian, entre os quais se contam
os cursos de regéncia e pratica coral sob orientagdo de Pierre Kaelin e de Michel Corboz (Ribeiro, 2005, p. 284).
No entanto, o primeiro curso universitario conducente a grau de licenciatura com especializagdo em direcdo
coral surge apenas em 1992 (Escola Superior de Musica de Lisboa - Instituto Politécnico de Lisboa), tendo sido
progressivamente alargado a outras instituigdes universitarias como é o caso do Instituto de Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade do Minho e da Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco (Instituto
Politécnico de Castelo-Branco). Registe-se ainda a abertura de cursos de 22 e 32 ciclos (e.g. mestrado e
doutoramento) na Universidade de Aveiro e na Universidade do Minho.

70 Até 2013, “Apoiar projetos e agentes culturais ndo profissionais” era uma das atribuicbes e competéncias

especificas das autarquias locais (alinea f) do n. 2 do artigo 20 da Lei n2 159/99, de 14 de setembro). A partir de
2013, com o novo quadro de transferéncia de atribuicGes e competéncias para as autarquias locais, o apoio a
estruturas e agentes nao profissionais ndo surge especificado nos documentos legislativos decorrentes deste
processo. O que estd especificado €, para as juntas de freguesia, a promocdo e execucdo de projetos de
intervengdo comunitaria em diversas areas, incluindo cultura e o apoio a atividades diversas (incluindo as de
natureza cultural) de interesse para a freguesia (alineas t) e v) do artigo 16 da Lei n.2 66/2020, de 4 de
novembro).

1 Decreto-Lei n° 215/89, de 1 de julho <Aprova o Estatuto dos Beneficios Fiscais>.
72 Lei n.2 36/2021, de 14 de junho <Aprova a lei-quadro do estatuto de utilidade publica>.
73 Lei n.2 20/2004, de 5 de junho < Estabelece o Estatuto do Dirigente Associativo Voluntdrio>.
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De salientar que apenas um programa de financiamento gerido pelas Direcdes Regionais de Cultura
se destina diretamente ao associativismo cultural’”® (em especifico bandas de musica, filarménicas,
escolas de musica, tunas, fanfarras, ranchos folcléricos e outras agremiacdes culturais que se dediquem
a atividade musical, constituidas em pessoas coletivas de direito privado sem fins lucrativos) consistindo
num subsidio, ndo reembolsavel, em valor equivalente ao imposto de valor acrescentado (IVA), pago e
suportado pelas referidas entidades na aquisicdo de instrumentos de musica, respetivo material
consumivel, fardamentos e trajes destinados ao seu uso exclusivo, com exce¢do da aquisicdo de
instrumentos elétricos e eletrdnicos.

Em resumo, a influéncia do movimento orfednico francés faz-se sentir em Portugal no final do
século XIX apenas como referencial inicial de um modelo performativo. Ao contrario do que sucedeu em
Franca, Portugal ndo seguiu uma politica de Estado com incidéncia no sistema educativo precoce e com
forte apoio na sua disseminacdo e estruturacdo. As varias iniciativas que visaram integrar a
aprendizagem da pratica coral no sistema de ensino formal ndo proporcionaram uma plataforma para
o desenvolvimento desta enquanto pratica artistica. Em vez disso, insercao da pratica coral em Portugal
deve-se a iniciativas locais e a custa de individuos organizados em coletividades ou associacdes privadas,
em boa medida sem apoio do Estado Central e com uma fraca dinamica corporativa.

Desta feita, ao arranque tardio do movimento coral em Portugal face a outros paises europeus
(como é o caso de Franga, como se viu) ndo se junta um efeito catalisador e mobilizador protagonizado
pelo ensino formal tal como encontrado noutros paises europeus. Pelo contrario, ndo deixa de ser
significativo o facto de sé a seguir a 25 de Abril de 1974, quando a disciplina de canto coral ja ndo
integrava os curriculos do ensino formal, se evidenciar um maior dinamismo em volta do movimento
coral em Portugal com um relevante aumento do nimero de coros e uma diversificacado de perfis desses
mesmos agrupamentos. Em sequéncia, a fraca sustenta¢ao do ponto de vista da formagao quer dos seus
praticantes quer dos responsaveis artisticos, podera ser um dos fatores explicativos do seu declinio no
final do século XX.

Porém, na ultima década, este panorama parece estar a alterar-se, com inUmeras iniciativas no
terreno, incluindo no ambito da formag¢do académica no dominio da dire¢do coral, e que tém

contribuido para a promogao e visibilidade da pratica coral em Portugal.

74 Lei n2 123/99 de 20 de agosto <Define as regras através das quais é concedido apoio publico ao associativismo
cultural, bandas de musica e filarmonicas> e Decreto-Lei n.2 128/2001, de 17 de abril <Regulamenta a Lei n.2
123/99, de 20 de agosto, que definiu as regras através das quais o Governo apoia o associativismo cultural, as
bandas de musica e filarmdnicas>. O apoio a entidades artisticas amadoras da regido de Lisboa e Vale do Tejo é
uma atribuicdo da Direcao-Geral das Artes.
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Praticas amadoras e associativismo cultural

E sobretudo no ambito do associativismo cultural que, em Portugal, se tém enquadrado as praticas
culturais expressivas e criativas — e desta feita, como se viu anteriormente, a pratica coral. Neste sentido,
torna-se relevante ter em conta algum do conhecimento produzido neste ambito.

Num artigo sobre a histéria do associativismo cultural em Portugal, José Manuel Leite Viegas refere
gue a criacdo das primeiras associa¢des culturais no nosso pais remonta a década de 40 do século XIX
(Viegas, 1986, p. 104). O autor reconhece o importante papel da musica no surgimento deste tipo de
associacBes, mais especificamente as filarmoénicas na segunda metade do século XIX e dos grupos
folcléricos no periodo do Estado Novo (Viegas, 1986, pp. 105-106).

Mas é com a revolucdo de 25 de abril de 1974 que se da um novo impulso no movimento
associativo. Na Constituicdo da Republica Portuguesa de 1976, no seu artigo 462, é assumido pela
primeira vez o direito dos cidaddos a liberdade de associacdo, sem intervengao das autoridades publicas,
onde nenhum individuo pode ser obrigado a pertencer a qualquer tipo de associacdo e em que a sua
criacdo ndo necessita de autorizacdo prévia desde que ndo seja difundida a ideologia fascista. Neste
sentido, e como frisam alguns autores “é legitimo afirmar-se (...) que o estabelecimento da democracia
possibilitou a eclosdo do movimento associativo, quer na vertente instrumental (para a mudanca social)
quer na vertente expressiva, sob as mais diversas formas” (Banha, 2001, p. 134).

Este impulso é evidenciado pelo aumento do nimero de associagdes criadas, sendo que vdrios
autores apontam para uma dimensdo provavelmente superior a que se presenciou apos a implantagao
da Republica (ver, por exemplo, Freire, 2006, p. 20).

Apesar das evidentes dificuldades em delimitar e contabilizar o universo de associacbes com
atividades nos dominios cultural e artistico’, os dados mais recentes, referentes a 2016 e obtidos partir
da Conta Satélite da Economia Social (INE, 2019), apontam para a existéncia de 32.759 “associacées de
cultura, recreio e desporto” em atividade (Pratas, 2021, pp. 174-181)’®. Estes valores s3o
substancialmente superiores a estimativa de 2009 que apontava a existéncia no pais de dezoito mil
“associagOes culturais, recreativas e desportivas”, envolvendo cerca de trés milhdes de associados e
cerca de 270.000 individuos com fungdes de dirigentes de forma voluntéria (Leitdo et al., 2009, p. 108).

Outra das fontes disponiveis, embora mais antiga, - Inquérito as Associagcbes Culturais e Recreativas

levado a cabo pelo INE em 1995 — identifica 3.266 associagdes cuja atividade principal se relaciona com

7> Como referem alguns autores, é dificil avaliar com rigor o niumero de associa¢des culturais em funcionamento
num determinado momento por ndo existir qualquer mecanismo de juridico ou fiscal que permita apurar as
entidades que interromperam ou encerraram a atividade (Gomes et al., 2006, p. 85).

76 Os dados também apontam para o facto de 1974 ser um marco que determina um crescimento continuo destas
associacgOes (Pratas, 2021, pp. 158-159).
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“cultura e recreio” (INE, 1998, p. 3) e dava conta de 282 associacdes desenvolvendo a atividade de
“Coro/Orfedo” e 387 desenvolvendo a atividade de “Grupo de Cantares Tradicionais” (INE, 1998, p. 30).

Voltando a caracterizacdo do associativismo cultural em Portugal, refira-se que, desde 1974, o seu
desenvolvimento apresenta caracteristicas e tendéncias especificas, apontadas, alids, por diversos
autores, e de que sdo exemplo: a diversificacdo dos tipos de associativismo’’; uma maior complexidade
organizacional; uma maior afirmacdo das associagdes na sociedade civil e na economia (em resposta a
novas necessidades sociais); uma complexificacdo da relacdo entre o Estado e a Sociedade Civil; uma
alteracdo no funcionamento com a passagem do paradigma da rotina para o paradigma de projeto; e
uma tensdo crescente entre voluntariado e profissionalizacao (Lousada, 2013).

A partir de um diagndstico ao universo do associativismo cultural e recreativo da cidade de Lisboa,
Orlando Garcia e Jodo Sécio (Garcia & Sécio, 2007) propdem uma tipologia que pretende dar conta das
novas dindmicas das associacOes culturais atuantes naquele territério: intervengdo sociocultural,
centradas em interesses especificos e coletividades comunitdrias’®. Segundo os autores, estas
associacdes assumem-se como agentes e protagonistas de vida comunitdria “qualificada e qualificante”
e 0s seus espacos pretendem ser lugares de exceléncia no acolhimento das praticas de recreacao,
sociabilidade, ocupacéo e fruigcdo ou valorizacdo cultural (Garcia & Sécio, 2007, pp. 24-39).

Numa analise comparativa do envolvimento associativo em 12 paises europeus no inicio do século
XXI (Viegas, 2004) constata-se o fraco envolvimento associativo dos portugueses™ e conclui-se que as
associacbes em que os portugueses mais estdo envolvidos sdo, precisamente, as “associa¢des
desportivas, culturais e recreativas” e as “associa¢des de solidariedade social e religiosas” (Viegas, 2004,

pp. 42-43).

7 A titulo de exemplo refira-se o surgimento das associacdes de defesa do patriménio cultural (Macedo, 2018).

78 Mais especificamente, as associacdes classificadas como intervencgéo sociocultural valorizam mais os projetos do
gue os associados, tém uma estrutura mais profissionalizada e por isso uma boa capacidade de gestdo.
Distinguem-se por terem uma clara orientagdo empresarial e por integrarem o circuito econémico de bens
culturais. As associagGes centradas em interesses especificos estdo ligadas a causas e missdes proprias de
campos de a¢do onde se mobilizam minorias, op¢Ges intelectuais ou identidades socioculturais e caracterizam-
se ainda por uma forte capacidade de mobilizagdo e de delimitagdo do campo de intervengao, fomentando e
valorizando um sentimento de pertenca e de comunidade. O terceiro tipo, coletividades comunitdrias, ou
também conhecidas como “de bairro”, tém como objetivo dinamizar e animar a vida comunitaria, e que em
grande medida tendem a produzir e reproduzir a cultura popular (O. Garcia & Sécio, 2007, pp. 24-39).

7® Segundo este estudo sdo 47% os portugueses que referem n3o estar envolvidos em nenhuma associa¢io, 30%
os que estdo envolvidos numa associagdo, 13% em duas e 11% em trés ou mais associacGes (Viegas, 2004).
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2.3 Quem canta em coro. Uma andlise a partir de fontes secundarias

Este ponto 2.3 explora as possibilidades de caracterizagdo de quem canta em coro a partir de
diferentes fontes secundarias disponiveis, designadamente o Eurobarémetro sobre a participacao
cultural dos cidadaos da Unido Europeia, os inquéritos extensivos as praticas culturais da populagao
portuguesa e as estatisticas oficiais produzidas pelo Instituto Nacional de Estatistica (INE). A analise
critica destas fontes secundarias que, apesar de tudo, puderam ser mobilizadas, evidencia as suas

limitacOes, bem como as dificuldades em conhecer a abrangéncia do campo em estudo.

A participagdo cultural e a prdtica de cantar (dados Eurobarémetro)

Estudos sobre a participacdo cultural dos cidaddos europeus, promovidos pela Comissdo Europeia
e levados a cabo pelo Eurobarémetro (2001, 2007, 2013), ddo conta da dimensdo do contingente de
individuos com 15 e mais anos que, nos ultimos 12 meses, tiveram por pratica ‘cantar’, em grupo ou
individualmente®’, De entre as oito atividades expressivas consideradas®, o contingente dos que que
cantam em grupo ou individualmente encontra-se, em todos os retratos sincrdnicos tidos em
consideracgdo, entre os trés de maior dimensdo, a par com os contingentes referentes as praticas de
dangar e de fazer um filme/fotografia. Porém, em comparagdo com as praticas culturais de saida (e.g.
idas ao cinema, espetaculos ao vivo ou visitas a museus), o envolvimento em praticas culturais
expressivas €, apesar de tudo, bastante mais reduzido (J. L. Garcia et al., 2014, pp. 134-140).

Os dados referenciados a 2013 (figura 2.4) evidenciam que a pratica de ‘cantar’ em grupo ou
individualmente abrange apenas 11% dos europeus dos 27 paises que entdo formavam a Unido
Europeia. No entanto, tem uma dimensao quantitativa muito diferenciada consoante o pais, com valores

maximos a chegarem aos 38% (Dinamarca) e minimos a ficarem-se pelos 2% (Malta).

8050bre as limitagdes apontadas ao método desenvolvido pelo Eurobarémetro e a sua aplicacio ao campo cultural,
ver (J. S. Neves, 2015). Destas limitagGes — particularmente vincadas quando se passa do nivel da UE para o nivel
nacional (Skaliotis, 2002), destacam-se as relacionadas com as técnicas utilizadas em cada pais para a recolha
dos dados, a dimensdo das amostras nacionais, a traducdo dos questionarios, a (des)adequacdo das perguntas
aos diferentes contextos nacionais, o periodo em que decorre a aplicagdo do questionario, entre outras
(Petrakos et al., 2005). De um ponto de vista mais geral, sobre as definigdes de participagdo cultural e suas
implicagBes na producdo de indicadores estatisticos entre paises, ver (Schuster, 2007).

81 S30 elas: Dancar; Fazer um filme ou fazer fotografia; Cantar; Fazer outras atividades artisticas como escultura,
pintura, artesanato ou desenho; Tocar um instrumento musical; Realizar atividades de computacdo criativa,
como criar websites ou blogs; Escrever um poema, ensaio, romance,...; Atuar num palco ou num filme.
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Figura 2.4 Pratica de cantar, individualmente ou em grupo, na Unido Europeia (%)

Sing (Eurobarometer)

;.

Fonte: Eurobarometro (2013).

Nota: Dados ponderados por ‘Weight EU-27’, de acordo com especificagbes técnicas do Eurobarémetro.

A figura 2.5 apresenta os dados referenciados a 2007 e 2013 para Portugal e para o total de 27
paises que entdo formavam a UE®. Os dados para Portugal evidenciam uma prética francamente

minoritaria embora, e ao contrario da tendéncia geral para os restantes paises da Unido Europeia (UE
27), com um ligeiro crescimento de 2007 para 2013 (5,0% para 5,9%%).

82 Optou-se por n3o utilizar os dados referentes a 2001 (Eurobarometro, 2001) dadas as limitagSes acrescidas para
comparagdo longitudinal, designadamente em termos de universo de inquiri¢do (15 paises em 2001 face aos 27
inquiridos em 2007 e em 2013) e de compatibilizacdo de variaveis.

8 Qutros paises registam subidas ligeiras inferiores a dois pontos percentuais (casos Espanha, Poldnia, Chipre e
Grécia). A Dinamarca regista a subida mais acentuada (de 27% em 2007 para 38% em 2013).
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Figura 2.5 Pratica de ‘Cantar’ individualmente ou em grupo (UE-27 e Portugal; 2007 e 2013) (%)

14,6
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5,9
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Fontes: Eurobarometro (2007, 2013)
Nota: Dados ponderados por ‘Weight EU-27’ (EU-27) e por “q1 nationality portuga
(Portugal), de acordo com especificagdes técnicas do Eurobarémetro.
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A tendéncia de decréscimo da participacdo ao nivel da UE é comum as demais praticas expressivas:
em 2007, 27% de europeus tinham realizado um filme ou fizeram fotografia menos de uma vez nos
Ultimos doze meses (12% em 2013); 19% tinham dangado (em comparagdao com 13% em 2013) e 15%
tinham cantado (em comparagdo com 11% em 2013). Esta tendéncia de decréscimo pode dever-se, pelo
menos em parte, ao impacto da crise financeira e econémica que entdo assolava a europa, avangando
os autores do relatério do Eurobarémetro com o argumento da limitacdo das despesas com atividades
culturais e consequente afetacdo do comportamento dos individuos, preocupados com questdes
relacionadas com a economia e o emprego e, portanto, com menos disposi¢cdo para a pratica de
atividades culturais (Eurobarometro, 2013, p. 49).

Os dados do Eurobarémetro permitem ainda aprofundamentos segundo varidveis de caracterizagdo
sociografica (quadro 2.2). Assim, e se se tomar em conta o total dos 27 paises que entdo constituiam a
UE, constata-se que a pratica de cantar é fortemente feminizada (17% das mulheres, contra 13% dos
homens, em 2007 e 13% das mulheres contras 9% dos homens em 2013). Por idade, constata-se que
esta pratica é transversal a todos os escalGes etdrios, embora com maior incidéncia no dos 15 aos 24
anos. Ja quanto a escolaridade, evidencia-se uma relacdo direta uma vez que os valores dos praticantes
aumentam a medida que sobem os anos de educag¢do formal. Constata-se, ainda, uma maior adesdo
junto dos que ainda estdo a estudar (23% em 2007 e 17% em 2013), o que esta certamente relacionado

com a ja referida incidéncia desta pratica junto das popula¢des mais jovens e, também, com a ocorréncia
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desta pratica nos curricula escolares na grande maioria dos paises da UE. De referir, ainda a propdsito
dos dados da UE-27, na passagem de 2007 para 2013, a diminuicdo da pratica de cantar afeta todas as
categorias consideradas, exceto no contingente dos que nao tém qualquer educacao formal que sobem
de 5,4% para 10,4%.

Quanto aos dados para Portugal sobre esta pratica expressiva confirmam-se as mesmas tendéncias
do conjunto da Unido Europeia: transversal a todos os escalGes etarios (embora com uma forte
componente juvenil), abrangente quanto aos niveis de escolaridade (apesar de mais frequente nos que
detém niveis elevados). Quanto a particularidades dos dados sobre Portugal, repare-se que, quer em
2007 quer em 2013, ndo foi detetada a pratica de ‘cantar’ por parte de individuos nacionais sem
gualquer educacdo formal, o que, de alguma forma, pode remeter para as desigualdades no acesso as
praticas culturais (Neves & Gomes, 2018). Advirta-se que, ainda relativamente aos dados sobre Portugal,
as diferencas na participacdo segundo sexo sdo muito curtas (a tal ponto que nem sequer sdo

estatisticamente significativas) pelo que a sua leitura requer as devidas reservas.

Quadro 2.2 A pratica de ‘cantar’ segundo o Sexo, a Idade e a Escolaridade (UE-27 e Portugal, 2007 e
2013)
(percentagem por categoria)

EU-27 Portugal
2007 2013 2007 2013
Total 14,6 10,9 5,0 5,9
Sexo
Masculino 12,6 8,6 54 53
Feminino 16,5 13,1 4,7 6,5
Idade
15-24 20,8 15,9 11,5 10,7
25-39 14,7 10,6 56 8,3
40-54 14,6 11,7 4,0 5,2
+de 55 anos 11,6 8,5 2,1 3,7
Idade em que parou de estudar
Até aos 15 anos 8,7 6,3 3,0 4,1
Entre os 16 e os 19 anos 13,6 9,6 6,5 7,5
+de 20 anos 19,4 14,1 8,9 8,9
Continua a estudar 22,7 17,4 10,4 11,6
Sem educagdo formal 5,3 10,4 0,0 0,0

Fontes: (Eurobarometro, 2007, 2013)

Nota 1: Dados ponderados por ‘Weight EU-27’ (EU-27) e por “gl nationality portugal”
(Portugal), de acordo com especificagGes técnicas do Eurobarémetro.

Nota 2: Qui-quadrado estatisticamente significativo para todos os cruzamentos UE -27 (p <
0,001). Quanto a Portugal (2007 e 2013), apenas os cruzamentos com a ldade e com a
Escolaridade sdo estatisticamente significativos (p < 0,001).
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Em resumo, e com as reservas ja mencionadas, os dados para Portugal destes dois estudos do
Eurobarémetro evidenciam que a pratica de cantar em grupo ou individualmente é francamente
minoritaria (5,9% em 2013) mas apresenta um ligeiro crescimento face a 2007 (situava-se nos 5,0%), ao
invés da tendéncia geral no conjunto dos paises da UE-27 que baixou significativamente de 15% em 2007
para 11% em 2013. Evidenciam ainda que é uma pratica transversal a todos os escales etarios (embora
com uma forte componente juvenil), abrangente quanto aos niveis de escolaridade (apesar de mais

frequente nos mais qualificados).

A prdtica coral amadora nos inquéritos extensivos as prdticas culturais da populagdo portuguesa

Ao contrario de outros paises europeus, em Portugal sé muito recentemente foi realizado o
primeiro inquérito socioldgico, de ambito nacional, as praticas culturais da populagao (Pais et al., 2022)
com o objetivo de conhecer a intensidade e frequéncia de realizacdo de tais praticas e de caracterizar
os perfis sociais dos respetivos praticantes.

Especificamente sobre as praticas culturais expressivas os demais estudos extensivos que abrangem
estas praticas foram realizados sem uma légica de continuidade, harmoniza¢do ou repeticdo® - o que
limita fortemente andlises comparativas longitudinais. No que diz respeito concretamente a pratica
coral amadora, a informagdo resultante, embora relevante, raramente permite a sua diferenciagdo face
as demais praticas culturais expressivas, ndo fornecendo, por isso, uma caracterizagdo especifica dos
seus contingentes, praticantes ou dos respetivos contextos sociais.

O quadro 2.3 elenca os principais inquéritos socioldgicos as praticas culturais da populagdo

portuguesa e detalha a informacdo dai resultante relacionada com a pratica de cantar em coro.

84 Foi nos finais dos anos 80 do século passado que se iniciaram os estudos empiricos sobre as praticas culturais
dos portugueses, sendo os dados recolhidos e disponibilizados segundo uma légica regional (Gaspar, 1985-
1988). Na década de 90 foram realizados diversos estudos de tipo extensivo, embora centrados numa
determinada parte do territério nacional, direcionados para faixas etarias especificas ou ainda sobre uma
pratica cultural delimitada. De referir que o Inquérito G Ocupagdo do Tempo (G. C. Lopes et al., 2001) inclui um
maodulo especifico sobre praticas culturais mas foi realizado uma Unica vez em Portugal, com dados reportados
a 1999. O primeiro inquérito sociolégico, de ambito nacional, sobre as praticas culturais dos portugueses surge,
como se disse anteriormente, apenas em 2022 (Pais et al., 2022).
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Quadro 2.3 A pratica de 'cantar’ nos inquéritos extensivos as praticas culturais (Portugal)

Ano
. . Atividades expressivas (consideradas -
recolha itulo niverso L. ados sobre a pratica cora
( Ih Titul u no puestlona(rlo) Dad b t !
de dados) q
Dangar (contemporanea, ballet, Jazz e
folclore)
Inquérito as Cantar (num grupo musical, coro ou| " X
q’ i . { 8rup | Os dados sdo analisados de
Prdticas Culturais rancho) ;
. . ix . forma agregada conjuntamente
dos habitantes da Residentes da regido da Grande | Tocar (num grupo musical, coro ou )
1994 . R . com as restantes cinco
Grande Lisboa Lisboa com 15 e mais anos rancho) atividades de “expressdo
. FoFografla (sem ser em festas ou artistica” consideradas.
(Pais et al., 1994) férias)
Fazer teatro amador (incluindo
ensaios)
Inquérito a . -
Ogu acdio do Residentes em territdrio do
Temp o§ continente e das Regides Cantar num coro, tocar numa banda,l A recolha de informacdo agrega
1999 P Auténomas em unidades de fazer danga amadora ou atuar numl as quatro “praticas amadoras”
alojamento n3o coletivas, com consideradas.
(G. C. Lopes et al., maJis de 6 anos grupo de teatro
2001; Gomes, 2001) ’
A recolha de informagdo nado
distingue as préticas de cantar
da de tocar um instrumento
musical.
Cocu{utas dle RISfO, Praticas de express3o artistica
Z;ZUZZZIC’Z::I:?:: [Tocar um instrumento musical ou| minoritdrias face as demais
itu . - : :
Corno. Inauérito Jovens portugueses com idades | [cantar| praticas culturais dos jovens
2000 po.inq compreendidas entre os 15 e 0s | Fazer danca inquiridos.
aos Jovens §
Portugueses 29 anos Fazer fotografia Frequéncia: ‘Tocar um
Fazer teatro instrumento musical ou Cantar’
(Pais et al., 2004) (19%)
Regularidade: apenas 10% dos
jovens pratica pelo menos uma
destas atividades de expressdo
artistica ao longo do més.
A recolha de informagdo ndo
distingue as préaticas de cantar
Realizar uma atividade desportiva da de tocar um instrumento
Escrever musical.
lei Fazer fotografia Porém, os dados sdo
': eltura/ em Resid . Participar/manter um blog ou chat- diferenciados por contextos
2006 ortuga 1e5| enFes no contlr;enlte com | om na Internet (profissional, ensino e ocupagio
Nov > @ mais anos que declaram [Tocar um instrumento musical/cantar] | dos tempos livres).
/Jan 2007 | (Santos, Neves, saber ler e escrever (ndo Pintar/desenhar/esculpir
Lima & Carvalho, analfabetos) Criar/ A it P Int ¢ 6,9% dos inquiridos toca um
2007) riar. n'lan er.um site na Interne instrumento musical ou canta.
Fazer video/cinema
Fazer ballet/danca 5,8% fazem-no como ocupagdo
Atuar num grupo de teatro dos tempos livres; 0,7% em
contexto profissional e 0,3% em
contexto educativo.
Escrita
Pintura/desenho/gravura . sncia: Msi .
Fotografia/video/cinema, com reguenua_ Eslca’(composu;ao
L. . . L propdsitos artisticos ou interpretacdo, s6 ou
Prdticas Culturais Residentes em territério do Msica (composicio ou interpretacio acompanhado (4%)
2020 dos Portugueses continente e das Regides - hado) : - . d
Auténomas com mais de 15 S0 ou acompanhado Praticas artlstlca§ amé. oras:
(Pais et al., 2022) anos Danca/ballet apenas 17% dos inquiridos
’ Teatro envolve-se em pelo menos uma
Circo das préticas artisticas amadoras
Escultura/ceramica/artesanato consideradas.
Artes digitais

Fonte: elaboragdo prépria.

Nota 1: Excluem-se deste quadro os inquéritos extensivos em que a pratica de ‘cantar’ ndo é diretamente inquirida. Excetua-se, no
entanto, o Inquérito as Prdticas Culturais dos Portugueses (Pais et al., 2022).
Nota 2: Apesar dos estudos de publicos geralmente incluirem maddulos sobre as praticas culturais expressivas (e por esse motivo
poderem ter informagdo sobre a pratica coral) eles ndo foram aqui considerados uma vez que o seu universo de inquirigdo
compreende apenas os frequentadores efetivos dos equipamentos ou eventos a que esses estudos dizem respeito e ndo a

populagdo nacional.
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Os dados empiricos resultantes destes estudos sdo recolhidos e/ou analisados de forma agregada
impossibilitando uma caracterizacdo especifica (e.g. contingentes, praticantes e respetivos contextos
sociais) da pratica de cantar em coro. Isto por dois motivos. O primeiro surge a montante, uma vez que
nao sao estudos especificos sobre esta temdtica, pelo que o instrumento padronizado de recolha de
informacdo (o questiondrio), construido de acordo com os propésitos de cada uma das pesquisas, ndo
diferencia a especificidade da pratica de ‘cantar em coro’.

Note-se, a este propdsito, que apenas num dos questiondrios a pratica coletiva de cantar surge
isolada (Pais et al., 1994). Em outros dois estudos (Pais et al., 2004; M. L. L. Santos et al., 2007, pp. 155-
156) o indicador usado considera em simultaneo a pratica vocal e a instrumental, ndo especificando se
se trata de uma pratica coletiva ou de uma pratica individual. Ademais, no recente inquérito as praticas
culturais dos portugueses (Pais et al., 2022) a pratica coral surge implicitamente agregada com todas as
praticas interpretativas e compositivas, coletivas ou individuais no dominio da musica; e no Inquérito a
ocupacgdo do tempo (G. C. Lopes et al., 2001, Gomes, 2001) estd agregada com praticas amadoras ligadas
a varios dominios artisticos que nao exclusivamente a musica.

Esta sintese mostra bem as lacunas dos dados existentes, o que significa, no fundo, a auséncias de
estudos especificos sobre a insercdo da pratica de cantar em coro junto da populacdo portuguesa. De
todo o modo, resulta claro que a pratica de cantar serd minoritaria entre a populagdo nacional. Ou seja,
mesmo agregando a componente vocal a instrumental e o modo ‘coletivo’ ao ‘individual’, os
contingentes sdo sempre muito baixos. Por exemplo, no ano de 2007, apenas 6,9% da populagdo
alfabetizada com mais de 15 anos afirmava ‘Tocar um instrumento musical ou cantar’ (M. L. L. Santos et
al., 2007, p. 155).

O segundo motivo que impossibilita a caracterizacdo dos praticantes (e.g. os que cantam em coro)
e dos respetivos contextos sociais deve-se precisamente a baixa representacdo dos mesmos nas
amostras destes estudos, o que ndo permite aprofundamentos estatisticamente validos. E este, alias,
parece ser o caso do Unico estudo em que a pratica coletiva de cantar em coro surge individualizada
(Pais et al., 1994).

Ndo obstante estas limitagdes, todos os estudos anteriormente referidos fornecem algumas pistas
interessantes quanto as carateristicas sociais dos que se dedicam a cantar em coros. Uma delas prende-
se com uma (possivel) maior adesdo dos mais jovens a pratica coral. De acordo com o estudo de 2004,

19% dos jovens entre os 15 e os 29 anos afirmava ‘Tocar um instrumento musical ou cantar’ (Pais et al.,

8 N3o serd de descartar a possibilidade de o baixo valor obtido no recente Inquérito as préticas culturais dos
portugueses (Pais et al., 2022, pp. 290, 424) - apenas 4% da populagdo portuguesa com mais de 15 anos
afirmava, nos ultimos 12 meses, ter feito “musica (composi¢ao ou interpretagdo, s6 ou acompanhado)” — ser
decorrente da uma diferente opgao de formulagdo da pergunta (face aos anteriores estudos e face aos estudos
internacionais), sem especificacdo das atividades, o que podera ter conduzido a alguma inibicdo da resposta por
parte dos inquiridos.
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2004, pp. 179-186 e pp. 210-212), valor substancialmente superior ao obtido em 2007 (7%) para a
populagdo com 15 e mais anos que declaram saber ler e escrever (M. L. L. Santos et al., 2007, p. 155).
Uma outra pista prende-se com a necessidade de se precisar os contextos de realizacao da referida
pratica. De acordo com o estudo de 2007 anteriormente citado (M. L. L. Santos et al., 2007, p. 155)
apesar do contexto de lazer ou ocupacdo dos tempos livres ser o mais significativo para a pratica de
‘Tocar um instrumento musical/cantar’ (5,8% do total dos inquiridos), outros contextos estdo presentes,
ainda que residualmente, como é o caso do contexto profissional (0,7%) e o educativo (frequentador de
aulas/cursos: 0,3%).

Em resumo, ndo é possivel extrair informagdo concreta sobre a pratica de cantar em coro a partir
dos inquéritos extensivos sobre praticas culturais da populacdo portuguesa pois esta, enquanto pratica
de conjunto realizada em contexto de lazer, ndo consta dos objetivos das pesquisas realizadas até ao
momento. Para além disto, a baixa representacdo que a pratica coral em Portugal tem nas amostras
destes estudos inviabiliza cruzamentos estatisticamente validos. Ndo obstante, os dados apontam para

pistas que serdo exploradas mais adiante no ambito da presente tese.

A atividade dos coros nas estatisticas oficiais nacionais

As estatisticas oficiais nacionais abrangem apenas informacao referente as apresentacdes publicas
dos coros, que o INE designa por “espetaculos ao vivo”. Trata-se de uma pequena parte das atividades
levadas a cabo por estes agrupamentos, precisamente a que mais facilmente se pode quantificar e,
portanto, evidenciar nas estatisticas oficiais. Acresce a isto o facto de as estatisticas oficiais ndo terem
em conta os participantes nestas atividades (e.g. os elementos dos coros) mas apenas 0s que assistem
as apresentagdes publicas (e.g. os espetadores).

Os dados provém do IEV - Inquérito aos Espetdculos ao Vivo promovido pelo INE e a sua base de
amostragem compreende os promotores de espetadculos ao vivo com registo ativo na IGAC — Inspegdo-
geral das Atividades Culturais (continente), na IRACA - Inspecdo Regional de Atividades Culturais dos
Acores (Regido Autdnoma dos Acores) ou na IRE - Inspe¢do Regional de Espetaculos (Regido Autbnoma

da Madeira) cobrindo, portanto, todo o territério nacional. Este € um dos inquéritos de maior
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longevidade na &rea da cultura, com séries estatisticas que remontam a 1935%, mas também com
profundas reestruturacdes sendo as mais significativas as que tiveram lugar em 1999%7, 20118 e 2019%°.

Uma das modalidades de espetdculos ao vivo contempladas neste Inquérito é ‘recitais e coros’.
Considerada entre 1999 e 2010, esta modalidade seria substituida em 2011 por ‘recitais de coros’ tendo
sido mantida a partir dessa data. Porém, e conforme apontado noutro local (M. J. Lima, 2022), sdo varias
as limitagdes desta série quando se pretende dar conta das atividades dos coros em Portugal e que vale
a pena especificar.

A primeira limitacdo é de caracter terminoldgico: os documentos metodoldgicos do INE ndo
apresentam qualquer definicdo dos referidos conceitos nem tdo pouco uma explicacdo para a alteragao
da categoria ‘recitais e coros’ para ‘recitais de coros’. A isto acresce o facto de ‘recital’ ser um termo
geralmente utilizado para designar um concerto publico com um numero reduzido de musicos
envolvidos, centrado num determinado instrumento musical (Borba & Graca, 1999 [1956-58], p. 444)%°,
pelo que a sua aplicacdo a eventos ou manifestacdes artisticas que envolvem coros parece totalmente
despropositada.

A segunda limitacdo é de caracter mais geral e tem a ver com o conjunto de categorias de
modalidades de espetaculos ao vivo, no dominio da musica, considerado pelo INE. A classificacdao
utilizada pelo INE®! mistura terminologias referentes a géneros musicais com terminologias referentes
a tipos de agrupamentos musicais, o que provoca grande ambiguidade no momento de recolha de
informacdo através do preenchimento do questiondrio e, consequentemente, imprecisdo nos dados

apurados (M. J. Lima,2022)%,

8 O INE publica desde 1935 os dados sobre os Espetaculos ao Vivo (Anudrio Estatistico de Portugal —1935) e desde
1967 que recolhe e apura informacdo, primeiro com o inquérito trimestral aos “Espetdculos Publicos”, e a partir
de 1999 com o IEV_Inquérito aos Espetaculos ao Vivo (GTEC/CSE, 2007, p. 13).

87 Trata-se de uma alteracio da operac3o estatistica: até 1998 (inclusive) os dados s3o obtidos através do Inquérito
Trimestral aos Espetdculos Publicos e a partir de 1999 os dados sdo obtidos através do Inquérito aos Espetdculos
ao Vivo (anual) que introduziu altera¢cdes na metodologia de recolha, no universo de referéncia, conteldo e
periodicidade. Excluiu a modalidade do Cinema do ambito do inquérito.

8 Altera¢do no método de recolha da operacio estatistica, no universo de referéncia e nas classificacbes utilizadas:
até 2010, a recolha da informacdo é realizada em formato papel; a partir de 2011, inicia-se a recolha da
informagdo por via eletrénica e passam a estar incluidas mais modalidades de espetdculos e sdo excluidas as
touradas e espetaculos com golfinhos.

8 Alteracdo da operacdo estatistica: inclusdo da modalidade da Tauromaquia a partir 2018, alteracdo no universo
de referéncia, passando a incluir para além das atividades artisticas (subclasses 90010 e 90020 da CAE-Rev.3),
as atividades tauromaquicas (subclasse 93291 da CAE-Rev.3).

% Acrescente-se que, frequentemente, o termo ‘recital’ é utilizado para identificar as atuag¢®es individuais, em
contexto escolar, dos estudantes de musica.

91De acordo com o respetivo documento metodoldgico, as modalidades de espetéculos ao vivo consideradas pelo
INE, sdo: Teatro; Opera; Musica (Musica classica, barroca, antiga; Musica popular e tradicional portuguesa;
Fado; Jazz/Blues; Pop/Rock; Outro estilo de musica); Recitais de coros; Danca (Danga cldssica; Danga moderna);
Folclore; Circo; Mista/variedades; Multidisciplinares; Outras modalidades.

9 Por outras palavras, é de equacionar a (forte) possibilidade da modalidade ‘recitais de coros’ ndo compreender
a totalidade dos espetaculos ao vivo com a participacdo deste tipo de agrupamentos uma vez que estes podem
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Sessoes

Estas consideragdes levam a concluir que os valores apurados pelo INE para a modalidade de
espetaculo ao vivo “Recitais de coros” (ou “Recitais e coros”, entre 1999 e 2010) podem ndo

corresponder a totalidade de espetaculos ao vivo realizados pelos coros. Ou seja, ndo é certo que estas

estatisticas captem o conjunto das apresentag¢des publicas dos coros.

Figura 2.6 ‘Espetaculos ao vivo’ de coros: sessoes e espetadores por ano (1999-2020)
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Nota: Os dados referem-se as modalidades de espetaculos “recitais e coros” (1999 a 2010) e ‘recitais de coros’
(2011-2020).

Ainda assim, a série estatistica (figura 2.6) evidencia um aumento substantivo até ao ano de 2004
em termos de sessdes e de espetadores, uma relativa estabilizacao até 2018 em redor das 560 sessdes
e dos 112.00 espetadores anuais (com um pico de sessées em 2007 e um pico de espetadores em 2018),
movimentos esses que culminariam numa descida abrupta para 2020, como resultado das limitagdes

impostas pela pandemia por Covid-19 (Neves, 2020, pp. 88-90).

ser classificados numa outra categoria/modalidade (por exemplo, num dos géneros musicais definidos na
através da categoria “musica”). Tal decisdo fica ao critério de quem preenche o questionario, ou seja, a entidade
promotora do espetaculo registada na IGAC (M. J. Lima, 2022).
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Outras fontes de informacgdo

No plano internacional, o interesse por conhecer o perfil social daqueles que se dedicam a pratica
coral ndo é recente. Ao longo dos ultimos anos, varias associacdes representativas do sector tomaram
a iniciativa de realizar regularmente levantamentos com o objetivo de quantificar o contingente dos que
cantam em coro e de conhecer as estruturas e os individuos ligados a pratica coral bem como as
tendéncias de evolucdo recentes. O exemplo mais significativo, pela dimensao e pela regularidade,
prende-se com a associacdo coral americana — Chorus America — que, desde 2003, disponibiliza dados a
nivel nacional, mantendo séries longitudinais ao mesmo tempo que abre novos enfoques consoante as
necessidades e tendéncias sentidas no terreno (Chorus America, 2009, 2018; Chorus America &
DataArts, 2020). Os dados de 2003, por exemplo, estimavam em 32,5 milhGes o nimero de adultos que
cantavam regularmente em coros nos Estados Unidos da América, niUmero que sobe para 42,6 milhdes
guando se tem em conta os jovens e as crianc¢as (Chorus America, 2009, p. 28).

Outra referéncia é o projeto de investigacdo Singing Europe desenvolvido pela Associa¢do Coral
Europeia (ECA) com o objetivo de producdo de “dados estatisticos fidveis” relativamente aos grupos e
aos individuos que, em toda a Europa, estdo implicados na pratica coral, de forma a ajudar as
organizacbes corais a estruturar programas mais relevantes e adequados as necessidades da
comunidade coral europeia (European Choral Association — Europa Cantat, 2015, p. 22). O relatério
produzido, para além de fornecer dados quantitativos — que resultam quer da compilacdo de fontes
estatisticas dos varios paises europeus, quer da aplicagdo de um inquérito extensivo a coros desses
paises (n = 4.123) — salienta a relevancia da pratica coral na Europa argumentando que, para além de
ser uma atividade artistica a qual se dedica uma parte significativa da populacdo europeia (total
estimado de 22,5 milhdes de individuos, 4,5% da populagdo europeia UE28), é também uma atividade
eminentemente social uma vez que os individuos nela envolvidos dedicam tempo e esfor¢co em torno
de um objetivo comum, tanto no nivel individual como ao nivel coletivo (European Choral Association —
Europa Cantat, 2015, p. 7). Os dados do inquérito aos coros evidenciam que contribuir para o bem-estar
dos elementos do coro e para a sua socializacdo (designadamente “fazer amigos” e “construir relagdes”)
sdo, para os coros inquiridos, objetivos tdo importantes como atuar diante de um publico (idem, 2015,
p. 58). Quanto a dificuldade em contabilizar e caracterizar os individuos que est3do envolvidos na pratica
de cantar em coro em cada um dos paises europeus, argumenta-se que isto se deve a caracteristicas
inerentes a esta atividade — que ndo necessita de grandes recursos ou infraestruturas e que nao estd
regulamentada — o que a torna uma atividade menos visivel, mais dificil de contabilizar (ou quantificar),
e, por conseguinte, impossibilita a real apreensdo da sua importancia e do seu papel na sociedade

(ibidem, 2015, p. 33).
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Em Portugal, ha apenas registo de uma iniciativa, por parte da Associacdo de Coros Amadores da
Area de Lisboa (ACAAL), ocorrida em 1986, uma altura de grande dindmica do movimento coral no nosso

pais.

Tendo a ACAAL cerca de 80 associados que representam mais de 100 coros, os coralistas que
participam e ddo corpo a todos estes coros sao uma forga importante, ndo so pelo peso cultural que
representam no nosso meio, mas porque estando representados nos coros uma diversidade muito
grande de profissOes e ocupagdes, possuiu o0 movimento coral em si meios importantes para se
impor.
Esta a ACAAL a pensar efectuar uma consulta a todos os coros de forma a que se possa estabelecer
uma estatistica das profissdes que participam no movimento coral da nossa area, bem como
aproximar cada vez mais todos os que cantam dos problemas colectivos do movimento em que
participam, com a elaborag¢do de um inquérito a que daremos ampla difusdo.
Pensamos dentro em breve ter disponibilidade de tempo para podermos levar a cabo um trabalho
de largo alcance social e estatistico como aquele que agora damos conta.

(ACAAL, 1986, p. 1)

Mais recentemente, e no ambito do 12 Congresso Nacional de Coros, realizado entre 14 e 15 de
outubro de 2000 com organizacdo do Orfedo de Seia e a presenca de 220 participantes, estimava-se que

a pratica de cantar em coros envolvia em Portugal um total de 40.000 pessoas (FENAMCOR, 2000).
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Parte Il - Uma investigacao sobre os coros e pratica coral em

Portugal: modelo de analise e metodologia
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CAPITULO 3

3. Objetivos da pesquisa, modelo de analise e estratégia

metodoldgica

Esta Parte Il redne trés capitulos que incidem especificamente sobre a metodologia seguida na
presente investigacdo sobre coros e pratica coral em Portugal. No capitulo 3 procede-se a definicdo do
objeto de estudo, dos objetivos desta pesquisa, do modelo de andlise e da estratégia metodolégica.
Uma vez que esta investigacdo lida com dois objetos empiricos (os coros e os elementos de coros), cada
um deles implicando um desenho metodoldgico préprio, os detalhes dos procedimentos de recolha de
informacdo estdo descritos em capitulos auténomos: um referente ao inquérito aos coros (capitulo 4) e

outro referente ao inquérito aos elementos dos coros (capitulo 5).

Da nogdo de ‘coro’ a prdtica de ‘cantar em coro’

A nogdo de ‘coro’ tem vindo a ser definida como um grupo de pessoas que canta em conjunto, em
unissono ou em harmonia, conjunto esse que é frequentemente liderado por um maestro, ensaiador ou
diretor artistico, reconhecido pelos demais (Einarsdottir & Gudmundsdottir, 2015, p. 3). Neste sentido,
um ‘coro’ detém caracteristicas especificas que alguns autores sistematizam como: (a) nimero de
elementos relativamente estdvel; (b) distingdo entre o trabalho de preparacdo e a realizacdo de um
evento musical; (c) escolha clara de repertério; (d) lider musical reconhecido por todos os elementos;
(e) predominancia de elementos nao solistas; (f) som produzido por um agregado de vozes quer esteja
ou nado dividido por naipes ou seccdes (Ahlquist, 2006, p. 3).

Os ‘coros’ diferenciam-se segundo alguns parametros, entre os quais: a idade dos seus elementos
(criangas, jovens, adultos, seniores, ...), 0 género (masculino, feminino ou coro misto), o numero de
elementos (desde o mais reduzido — coro de cdmara — ao de maior dimensdo — coro sinfénico), a ligacdo
gue mantém aos espagos sociais em que se inserem (igreja, escola, universidade, empresa, comunidade,

...), 0 repertério que executam e privilegiam (por exemplo, jazz, gospel, tradicional, contemporaneo, ...)
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(Garnett, 2009, p. 66) ou ainda pelos interesses comuns entre os seus elementos (causas, valores, ideais,
identidades locais, ...) .

Porém, e tal como é apontado por G. Lurton no seu estudo sobre a pratica coral em Franga (e com
evidente aplicacdo a outros contexto nacionais, incluindo Portugal), o termo ‘coro’ estd intrinsecamente
ligado a um campo lexical muito vasto que abrange outros (como coral, grupo vocal, ensemble vocal,
coro de camara, entre muitos outros), todos eles associados a praticas vocais coletivas, sendo que a
cada um destes termos correspondente uma realidade distinta, mais (ou menos) definida, mas nunca
compreendida de forma uniforme por todos os atores deste mundo artistico (Becker, 2010[1982]). Ou
seja, e como sintetiza o autor, a cada um destes termos estdo associados conotagdes e subentendidos
préprios (Lurton, 2011, p. 3).%*

O mesmo se pode dizer quanto aos nomes pelos quais sdo designados os elementos dos coros:
coralista, orfeonista, corista, cantador, cantadeira, cantor sdao algumas das designacdes émicas em uso
em Portugal, associadas a contextos especificos®.

Passando agora para um plano individual, varios autores chamam a atencdo para o facto de o
envolvimento dos membros de um coro ir para além da mera participacdo em ensaios e em concertos.
Ruth Finnegan, na sua etnografia sobre as praticas musicais locais em Milton Keynes (Finnegan, 2007
[1989]), poe em evidéncia a realizacdo, por parte dos elementos do coro, de outras tarefas de que sao
exemplo a assuncdo de responsabilidades ao nivel da organizacdo de concertos, ensaios, oficinas e
demais atividades, incluindo o cumprimento de requisitos legais e regulamentares como é o caso da
gestdo financeira e a manutencdo de registos das organizagGes corais as quais estdo ligados. A autora
descreve ainda os “requisitos” para a formagdo de um coro — neste caso o Sherwood Choral Society —

evidenciando os papéis diferenciados de cada um dos seus elementos:

a qualified and enthusiastic conductor; an accompanist; a place for regular rehearsals, with
heating, piano and coffee-making facilities; people prepared to undertake secretarial, financial
and social chores; and a large number of keen singers, preferably with experience, willing to
commit themselves for an evening a week for the foreseeable future.

(Finnegan, 2007 [1989], p. 237)

No presente estudo, considera-se a pratica de ‘cantar em coro’ como uma vertente do exercicio

amador de uma atividade artistica na acec¢do diletante e voluntarista do termo (Conde, 1996; Hennion

% Adiante-se que estas diferencia¢des surgem frequentemente refletidas no préprio nome do agrupamento coral.

9 Esta mesma ideia surge plasmada no trabalho de Liz Garnett a partir junto de coros ingleses, considerando que
“nenhum destes parametros é aplicado sistematicamente e as idiossincrasias na forma como sdo utilizados para
organizar os tipos de coros revelam uma série de pressupostos incorporados nas defini¢des" (Garnett, 2009, p.
66).

% Na presente pesquisa opta-se por utilizar a designacdo de “elementos dos coros”, designacdo essa com uma
conotagdo neutra e que se aplica a todos os contextos.

70



et al., 2000), que corresponde a participagdo num conjunto de atividades artisticas musicais, como é o
caso de ensaios, concertos e outras atuacdes publicas dos coros, mas também a outras atividades de

caracter convivial, formativo, artistico, ou até mesmo de gestao e de coordenacao.

Delimitando a pesquisa

O objeto de estudo da presente pesquisa é complexo e heterogéneo. Assume-se que o recorte da
presente pesquisa exclui dois tipos de coros: i) os religiosos cuja atividade se circunscreve apenas aos
servicos liturgicos; e ii) os coros escolares cuja atividade decorre Unica e exclusivamente da disciplina
(de coro) integrada nos curriculos dos diversos ciclos de formacdo especializada em musica®. Do ponto
de vista tedrico esta decisdo estd sustentada na demarcacao da pratica artistica num contexto de lazer
— gue vincadamente se privilegia na presente pesquisa — das praticas artisticas realizadas noutros
contextos, incluindo o religioso e o escolar, e por isso “fora das obriga¢des escolares ou profissionais”,
de acordo com a acec¢3o de pratica cultural amadora dada por Olivier Donnat (1996, p. 174)%.

De notar que, apesar do recorte de pesquisa excluir coros que atuam apenas nestes dois contextos,
a sua relevancia no panorama nacional pode ser atestada pela andlise dos percursos individuais dos
elementos dos coros inquiridos, alguns dos quais com uma (possivel) participacdo, em algum momento
da sua vida, num desses coros liturgicos e/ou escolares. Uma nota ainda para importancia do repertério
musical sacro e liturgico na prépria histéria da musica coral e, para o que aqui interessa, o presumivel
peso que este tipo de repertdrio detém na atividade artistica dos coros amadores inquiridos, mesmo

sem ligagdo a pratica religiosa.

3.1 Objetivos da pesquisa

A presente pesquisa tem como principal objetivo identificar e interpretar os modos de rela¢do que
se estabelecem entre os elementos dos coros e a pratica coral. Recorrendo a combinagdo de

metodologias extensivas e intensivas, pretende-se construir uma interpretacdo socioldgica sobre esta

% Nestes coros escolares, para além da rotatividade/alteracdo de elementos de ano letivo para ano letivo existe
avaliagdo de desempenhos de todos os elementos que o integram.

97 Refira-se que esta opcado foi também seguida em outros estudos sobre a prética coral. Ver, a este propdsito, por
exemplo, o inquérito aplicado em franga (Lephay-Merlin, 2007, pp. 9-10). No caso portugués, acresce a
inexisténcia de estudos sobre a participagdo musical em cultos religiosos e a dificuldade em
identificar/recensear estes grupos.
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relacdo social complexa, de natureza diversa e que abarca diferentes graus de envolvimento e de
proximidade dos individuos com a pratica de cantar em coro.

A este objetivo estdo associados outros dois, complementares, e que permitem uma melhor
operacionalizagdao da pesquisa. O primeiro consiste em contextualizar a prdtica coral em Portugal tendo
em conta: i) as instituicdes envolvidas — ou seja, os coros — e as suas dinamicas na atualidade em
Portugal; ii) os individuos que desenvolvem atividade artistica nos coros; iii) o quotidiano associado a
pratica coral, designadamente no que diz respeito ao impacto nas vidas singulares dos que nela estdo
envolvidos.

O segundo objetivo desta pesquisa consiste em compreender a relevancia da pratica coral para os
elementos do coro, designadamente no que se refere a abertura para novas redes de relacdes sociais;

ligacdo com redes informais de aprendizagem e tipos de participacao.

3.2 Modelo de analise

A abordagem seguida resulta do entrecruzamento de trés dimensdes: uma referente ao contexto
dos coros enquanto instituicGes, outra referente aos individuos que integram esses coros (suas
condicOes sociais e trajetdrias de vida), e outra ainda referente as praticas corais, isto é, as atividades
desenvolvidas no ambito dos coros bem como as motivagdes e constrangimentos individuais associados
a esta pratica (figura 3.1).

Pretende-se obter uma diferenciacdo de modos de relagdo com a prdtica coral — como se viu
anteriormente, uma vertente especifica dos modos de relagdo com a cultura (A. F. Costa, 2004), no
sentido em que se quer captar particularidades da relacdo social entre os individuos (os elementos dos

coros), as suas praticas corais e as institui¢cées (os coros).
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Figura 3.1 Modelo de analise
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3.3 Estratégia metodologica

A distincdo destes dois objetos empiricos conduziu ao desenho de dois estudos empiricos,
autéonomos, mas articulados entre si. Um referente a contextualizacdo da pratica coral em Portugal
através de um inquérito extensivo por questiondrio aos coros amadores (Estudo Empirico#1) e outro
estudo, também através de um inquérito extensivo por questiondrio, agora dirigido aos elementos dos
coros, com vista a caracterizar o seu perfil sociografico e compreender a relevancia desta pratica no seu
quotidiano, identificando os diferentes modos de relacdo dos inquiridos com a pratica coral (Estudo
Empirico#2).

Decorrentes de um mesmo desenho de pesquisa, estes dois estudos seguem procedimentos
metodolégicos comuns estando, como se disse, articulados entre si. Uma dessas articulaces passa pelo
método de amostragem seguido no inquérito aos elementos dos coros (EE#2), que foi aplicado a uma
amostra aleatéria e estratificada com base os resultados do inquérito aos coros (EE#1) e que teve em
conta a tipologia dos coros, entretanto construida, e a sua distribuicdo pelo territério nacional.

A pesquisa exploratéria visou a observacao das atividades e das dinamicas criadas pelos coros, bem
como a referenciacao e identificagdo inicial dos modos de relagao dos individuos com a pratica coral.
Compreendeu a observacdo direta e participada de ensaios e demais atividades (publicas e privadas)
junto de varios coros e projetos corais, e a realizacdo de diversas entrevistas exploratérias.

Deste modo, através de uma articulagdo de metodologias quantitativas e qualitativas, pretendeu-

se cobrir as trés dimensdes de analise deste estudo: i) o contexto coral em Portugal, caracterizando as
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instituicOes e as suas dinamicas; ii) as trajetdrias de vida dos elementos que compdem os coros: historia
pessoal, papel da arte e da cultura na sua vida e pratica de atividades amadoras; iii) a pratica coral,
designadamente no que se refere a atividades desenvolvidas, interacdo social, motivacbes e

constrangimentos dessa mesma pratica (figura 3.2).

Figura 3.2 Métodos e Dimensodes de analise

METODOS

Subdimensdes Inquérito por Inquérito por
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3.4 Métodos

Pesquisa exploratdria

A fase exploratédria desta pesquisa, decorreu entre 2015 e 2017 e compreendeu um envolvimento

pessoal como coralista visando a observagdo das atividades e dinamicas criadas pelos coros bem como,
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e de acordo com o que se disse anteriormente, a referenciacdo (ou identificacdo) inicial dos modos de
relacdo dos individuos com a pratica coral.

De entre as varias técnicas de pesquisa mobilizadas conta-se a observagao direta, participada e
prolongada da atividade de dois coros amadores — o Coro Regina Coeli de Lisboa®® e o Coro Iscte® -

tendo ainda havido a oportunidade de a alargar a dois projetos corais pontuais'®

integrados em
iniciativas comumente designadas por “concertos participativos”!! (ver adiante quadro 3.1).

A observagdo participante abrangeu um vasto conjunto de atividades e decorreu em diferentes
fases de desenvolvimento artistico dos coros. Por exemplo, no caso do Coro Iscte coincidiu com a prépria
constituicdo deste agrupamento (outubro de 2015), e consequentemente, com os seus dois primeiros
anos de atividade.

As atividades observadas referem-se, desde logo as estritamente musicais, como o0s ensaios, as
apresentacoes publicas e as sessdes de formacao.

O formato dos ensaios variou, como seria de esperar, de acordo as etapas de trabalho musical do
coro: desde a fase inicial de leitura das obras a fase de final de acertos de detalhes de interpretagao.
Variou também consoante os elementos envolvidos: ensaios destinados a todos os elementos do grupo,
ensaios por naipe ou ainda ensaios abertos ao publico com objetivos especificos no ambito da divulgacao
do trabalho do grupo ou, mesmo, como forma de captacdo de novos elementos.

As apresentacGes publicas também foram muito diversas ndo sé por estarem integradas em
diferentes tipos de iniciativas (artisticas, institucionais e/ou promocionais), mas também por
requererem dos proéprios coros diferentes tipos de configuracbes. (e.g. coro a cappella, com
acompanhamento de piano, com acompanhamento orquestral, etc.). Neste sentido, as apresentac¢des
publicas consistiram em concertos formais em salas de espetaculos e/ou igrejas, mas também ao ar

livre; atuagOes espontaneas em locais improvisados; participagdes em direto na televisao; participagdes

% 0 Coro Regina Coeli de Lisboa foi criado em 1966 pelo Maestro Antdnio Joaquim Lourenco, tendo sede, desde a
sua fundacdo, na freguesia de Olivais, em Lisboa. Formado por cerca de quarenta elementos, aborda um
repertdério muito vasto e variado do qual fazem parte obras a cappella do séc. XVl ao séc. XX, bem como as obras
corais-sinfénicas do periodo barroco ao moderno e contemporaneo. O Coro foi dirigido até setembro de 1983
pelo seu fundador, e posteriormente pelos maestros Antdnio Vassalo Lourengo, Paulo Lourengo, Regina
Mostardinha e Henrique Piloto, estando atualmente a diregdo artistica a cargo do maestro Pedro Miguel.

% Constituido em outubro de 2015, o Coro Iscte é constituido por cerca de trés dezenas de elementos pertencentes
ao Iscte — Instituto Universitario de Lisboa, entre os quais se contam alunos, antigos alunos, docentes,
investigadores e demais funcionarios. Desde outubro de 2018 que a direc¢do artistica estd a cargo do maestro
Jodo Barros, tendo anteriormente sido assumida pelo maestro Pedro Miguel.

100 pesignadamente, Coro participativo Gulbenkian (projeto promovido pela Fundac¢do Calouste Gulbenkian,
Lisboa), setembro-novembro 2015 Messiah de Handel (concertos a 14.11.2015 e 15.11.2015 no Grande
Auditério da FCG, Lisboa) e Monstro no labirinto de Jonathan Dove (Opera comunitaria promovida pela
Fundagdo Calouste Gulbenkian, participagdo apenas na parte inicial de preparagdao compreendendo apenas os
ensaios musicais e de cena ocorridos entre outubro 2016 a setembro 2017).

101 Ver atrds nota de rodapé 68 .
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em encontros de coros e em festivais corais, participacdes em celebracdes liturgicas evocativas de
diferentes efemérides, entre outras.

As observacdes dos ensaios e dos concertos foram registadas numa grelha especifica, tendo-se
seguido os procedimentos jd estabilizados e descritos em outros estudos sobre a pratica coral
(Einarsdottir, 2012 e 260; Garnett, 2009, pp. 35-37), sendo de destacar que a conclusdo dos registos foi
realizada no maximo até 24h depois o evento a que dizem respeito.

Ainda no quadro das atividades artisticas, ha ainda a salientar a componente da formativa, com a
participacdo em diversas sessGes de formacgdo (técnica vocal, histéria da musica, formagcdao musical,
entre outras) que ao longo deste periodo os varios coros foram promovendo junto dos seus elementos,
sendo por isso objeto de observacao.

De referir ainda que o trabalho exploratdrio de pesquisa compreendeu ainda deslocacdes e estadias
em diversas localidades portuguesas — sobretudo no ambito da participacdo em encontros corais,
realizacdo de concertos e demais eventos corais. A estas deslocacbes correspondeu a participacdo em
outras atividades (que ndo as estritamente musicais ou artisticas), de que sdo exemplo os convivios e
refeicdes conjuntas com elementos de outros coros também participantes. Ao longo do tempo foram
ainda surgindo outras iniciativas informais organizadas pelos coros, de que sdo exemplo jantares, festas,
picnics e outros convivios.

De destacar ainda a participacdo em diversos momentos da vida associativa destas organizacdes
como é o caso de assembleias gerais de associados (Coro Regina Coeli de Lisboa), reunides de direcdo e
demais reunides de trabalho para a gestdo e planeamento das atividades — designadamente no campo
da logistica, comunicacgdo interna e divulgacdo (Coro Iscte) bem como o acompanhamento do processo
de recrutamento de novos elementos (também Coro Iscte).

Os dados obtidos no contexto da pesquisa exploratéria foram sendo registados num diario de
campo (Bryman, 2012, p. 240), tendo este documento sido muito Util para a reflexdo em torno das
dimensdes de analise relevantes e emergentes da prépria pesquisa exploratéria, sobretudo ao nivel da
diferenciagdo entre coros (objetivos, dindmicas internas, atividades, conflitos, etc.) e da diferenciagdo
de trajetdrias individuais dos individuos quem cantam em coro (papéis desempenhados, experiéncia
coral e formagdo musical) bem como a identificacdo dos modos de relagdo com a pratica coral.

No decurso da fase exploratdria foram levadas a cabo seis entrevistas (exploratdrias) quer a
elementos de coros quer a maestros, visando a compreensdo das diferentes experiéncias corais
(presentes e passadas) e dos diferentes papeis desempenhados quer do ponto de vista organizacdo do
trabalho artistico (e.g. como elemento do coro, como ensaiador de naipe, como maestro/maestrina,
etc.), quer do ponto de vista da estrutura organizacional do coro (e.g. fundacdo, érgdos sociais, direcao,

etc.).
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Quadro 3.1 Resumo dos materiais resultantes da pesquisa de exploratoria

Tipo de material Outros coros ou projetos

Coro Regina Coeli Coro ISCTE-IUL .
corais
O monstro no Labirinto
Diario de campo 11 jan- 4 out (2015) Jul-set 2015 S
Concertos participativos
Gulbenkian
Registos de observagdo 22 registos 20 registos 2 registos (monstro Labirinto)

de ensaios (grelha)

2 entrevistas

. (elementos de coros)
. L. 2 entrevistas

Entrevistas exploratdrias -

(elementos de coros) .

2 entrevistas

(maestros)

2 entrevistas

Entrevistas cognitiva
(elementos de coros)

Numa fase avancada da construcdo do questionario foi mobilizado o método de entrevista cognitiva
(Beatty & Willis, 2007) com o objetivo de identificar e corrigir eventuais problemas com as perguntas
construidas. Foi dado especial enfoque a forma de descrever e detalhar as experiéncias corais (presentes
e passadas) e a diferencia¢do dos papeis desempenhados nesse ambito, quer do ponto de vista artistico
(e.g. elemento do coro, ensaiador de naipe, maestro, etc.), quer do ponto de vista da estrutura
organizacional do coro (e.g. fundagdo, 6rgdos sociais, direcdo, etc.).

De referir ainda que a pesquisa exploratéria ndo foi autonomizada num capitulo a parte, embora a

informagao recolhida seja convocada, quando oportuno, no decurso da andlise dos dados.

Andlise documental

A analise documental ocorreu sobretudo em fase de recenseamento dos coros amadores (Estudo
Empirico#1) e visou a identificacdo de coros em atividade. Compreendeu um conjunto vasto de materiais
que sdo exemplo: diretdrios ou listagens fornecidas por diversas entidades, noticias de imprensa sobre
concertos e demais atividades de coros, agendas culturais de municipios, folhas de sala de concertos
corais, programas e cartazes de encontros de coros. Incluiu ainda uma pesquisa online nas redes sociais

online dos coros (e.g. facebook, site na Internet e/ou blogue)'®2.

102 Sobre o recenseamento de coros para o Estudo Empirico#1, ver adiante ponto 4.1.
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Noutras fases de pesquisa, uma das formas encontradas para o registo e sistematizacdo da
informacao sobre a atividade dos coros em Portugal foi a criacdo de uma base de dados com o objetivo
de identificacdo sumaria, em termos geograficos e cronoldgicos, de coros, eventos corais (festivais,
encontros, congressos, concursos, competicoes, férias corais, semanas corais, entre outros), jornais e
publicacbes periddicas especializadas, cursos de formacdo e documentos legislativos associados a
pratica coral amadora em Portugal. Esta base de dados, alimentada ao longo de toda a pesquisa, cobre
um vasto periodo temporal (1862-2022) perfazendo um total de 1.414 registos. Dela se fez uso
frequente ao longo de todo o processo de pesquisa (e de redagao da tese), embora, atendendo aos
objetivos da presente investigacdo, ndo tenha sido autonomizado o seu tratamento e analise

sistematica.

Pesquisa extensiva

A pesquisa extensiva compreendeu, como se referiu anteriormente, dois inquéritos por
questionario, um dirigido aos coros (Estudo Empirico#1) e outro dirigido aos elementos dos coros
(Estudo Empirico#2), cujos detalhes referentes aos procedimentos metodoldgicos adotados sdo
descritos nos dois proximos capitulos: capitulo 4 e capitulo 5, respetivamente. Para ja, adiantam-se
alguns aspetos referentes ao enquadramento e aos outputs destes dois estudos.

Como se disse anteriormente, a operagdo de inquiricdo aos coros (recenseamento, recolha e analise
de informagao) foi realizada no &mbito de um projeto de investigacdo especifico, ‘A Musica no Meio’: o
canto em coro no contexto do orfeonismo (1880-2012) ‘A Musica no Meio’: o canto em coro no contexto
do orfeonismo (1880-2012)*%. Tendo como objetivo um aprofundamento do conhecimento sobre os
coros, a articulagdo entre o referido projeto de investiga¢do e a presente tese doutoral decorre ndo s6
de uma coincidéncia temporal (o projeto Musica[no[Meio estava em curso quando aquando do
desenho deste projeto de pesquisa doutoral) como também de uma conjugacdo de vontades de duas
pessoas envolvidas em ambos os projetos!®. Refira-se que mais do que a partilha de um procedimento
metodolégico esta articulacdo também compreendeu a disponibilizacdo de informacdo documental,
empirica e etnografica sobre grupos corais em Portugal recolhida pelo projeto Musica[no[Meio, e, do

lado do projeto de pesquisa doutoral, o enquadramento socioldgico dado a pratica de cantar em coro.

103 projeto financiado pela FCT (PTDC/EAT-MMU/117788/2010), sob coordenacio cientifica de Maria do Rosario
Pestana. Ver descri¢do atras em nota de rodapé 19.

104 Maria do Rosario Pestana como coordenadora cientifica do projeto de investigacdo Musica/no|/meio e
coorientadora da presente pesquisa. Maria Jodo Lima como responsavel por uma das tarefas do referido
projeto, precisamente a de inquérito por questionario aos coros amadores.

78



Quanto aos outputs de pesquisa, refira-se que os resultados deste inquérito ndo sé foram sendo
partilhados com a comunidade cientifica através de apresentacdes em encontros de ambito nacional e
internacional’® como também estiveram na base de alguns artigos e demais publicacdes cientificas que
a seguir se elenca.

E o caso do artigo “Grupos de Cante Alentejano: um retrato a partir de dois inquéritos extensivos
(1998 e 2013)” (M. J. Lima, 2015) onde se analisam e comparam as dindmicas e transformacées
subjacentes aos grupos de cante alentejano, um sub-universo inquirido em dois momentos distintos
através de dois inquéritos extensivos.

E também o caso do artigo “Grupos corais em Portugal: perfis e dindmicas no inicio do século XXI”
(Pestana & Lima, 2020) onde se apresentam os resultados gerais do inquérito aos grupos corais
amadores recorrendo (sobretudo) a frequéncias simples e abarcando dimensdes como o perfil dos coros
e sua composicdo, atividades publicas e privadas desenvolvidas, repertdrios musicais executados,
contextos de atuacdo e espacos performativos utilizados.

Ja quando ao Estudo Empirico#2, os resultados deste inquérito foram também sendo apresentados

em encontros cientificos de Ambito nacional e internacional®.

105 Algumas das apresentacdes de resultados do Inquérito em encontros cientificos:

2013 “In-between Art, Folk and Popular music: methodological options and main results of a survey on choral
singing” Comunicacdo de Maria Jodo Lima na 58" Annual Meeting - Society for Ethnomusicology,
Indianapolis, EUA, 14-17 novembro 2013.

2014 “Inquérito extensivo aos grupos corais amadores em Portugal: Sintese do processo e principais
resultados”, Comunicacdo de Maria Jodo Lima no coléquio ‘Ma fin est mon commencement’:
Retrospectivas da primeira investiga¢@Go sistemdtica sobre o canto em coro no contexto do orfeonismo,
em Portugal, Universidade de Aveiro, 29 outubro 2014.

2014 “In-between art, folk and popular music: Main results of an extensive survey on choral singing in
Portugal”, comunicacdo de Maria Jodo Lima na International Conference Music and shared imaginaries:
nationalisms, communities, and choral singing, Universidade de Aveiro, 30 de outubro 2014.

2015 “Grupos de cante alentejano: Regularidades, dindmicas e transformacgdes identificadas em dois
inquéritos extensivos (1998 e 2013)”, comunica¢do de Maria Jodo Lima no Coldquio Prdticas Musicais no
Alentejo: a terra, as memdarias e o patrimonio, Monsaraz, Casa do Cante, 24-25 julho 2015.

106 Apresentacdes realizadas em encontros cientificos no decorrer de diferentes etapas de pesquisa do Estudo
Empirico #2 e com este diretamente relacionadas:

2016 “Cantar em coro: instituicdes e vidas singulares dos coralistas”, comunica¢ao apresentada por Maria
Jodo Lima no IX Congresso Portugués de Sociologia. Faro: Universidade do Algarve, 6-8 de julho de 2016.

2017 “Choral singing as social practice: a study on institutions and amateur singers in Portugal”, paper
apresentado por Maria Jodo Lima na RNO2 - Sociology of the Arts 13th Conference of the European
Sociological Association. Atenas, 29 de agosto-1 setembro de 2017.

2017 “Cantar num coro amador: pratica social e vidas singulares”, comunicagdo apresentada por Maria Jodo
Lima na Workshop Internacional TODAS AS ARTES. Porto: 12 de dezembro de 2017.

2021 “Cantar em coro: sociabilidade e bem-estar” comunicagdo apresentada por Maria Jodo Lima na
Conferéncia Internacional Musica para a Saude e o Bem-Estar. Evento online organizado pelo Iscte Sadde,
10 de marco de 2021.
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CAPITULO 4

4. Inquérito aos grupos corais amadores em Portugal

(estudo empirico#1l)

Este capitulo incide sobre o método do Inquérito aos Grupos Corais Amadores em Portugal (Estudo
Empirico#l). Descrevem-se as tarefas realizadas, o processo de recenseamento, o instrumento de
notacdo e as medidas nele utilizadas, os procedimentos para recolha e tratamento dos dados bem como
os de construcdo das varidveis.

O Inquérito aos Grupos Corais Amadores em Portugal foi realizado no ambito do projeto ‘A Musica
no Meio’: o canto em coro no contexto do orfeonismo (1880-2012)*" Trata-se, como se disse
anteriormente, de um inquérito extensivo por questiondrio, aplicado online, que teve como objetivo o
levantamento das instituices dedicadas a pratica coral amadora em Portugal em atividade em 2012 e
2013, compreendendo dimensdes como a distribuicdo geografica, o tempo de existéncia, as atividades
realizadas, o perfil dos elementos dos coros e dos seus diretores, o repertério musical que executam, os
contextos e espacgos de atuagdo bem como os modelos performativos que implementam.

O universo de inquiricdo abrangeu coros amadores formalmente estruturados (Castelo-Branco &
Lima, 1998), localizados em Portugal, com pelo menos nove elementos cantores e com atividade publica
(e.g. com pelo menos um concerto realizado) durante o periodo de doze meses'®®. Exclui os grupos corais
dedicados exclusivamente a pratica religiosa e os que integram curriculos escolares (e.g. com avaliagdo
de desempenhos) uma vez que, nestes dois casos, 0s seus elementos ndo estdo a propriamente a
praticar o canto em coro “em tempo de lazer [...] fora das obrigacGes escolares ou profissionais", de
acordo com a acecdo de pratica cultural amadora dada por Olivier Donnat (1996, p. 174)'. Todo o

processo de preparacao, recolha e tratamento de informacdo decorreu entre 2012 e 2015 (figura 4.1).

107 projeto financiado pela FCT (PTDC/EAT-MMU/117788/2010), sob coordenacio cientifica de Maria do Rosario
Pestana. Ver descri¢do atrdas em nota de rodapé 19.

108 Como se detalha adiante neste capitulo, fixou-se o periodo de outubro de 2012 a setembro de 2013, uma vez
que os ciclos de atividade da maior parte destes grupos ndo correspondem ao ano civil nas sim a uma temporada
artistica.

109 Esta opcdo de exclusdo da amostra destes agrupamentos foi também seguida em outros estudos. Ver, a este
propdsito, por exemplo, o estudo aplicado em franga (Lephay-Merlin, 2007, pp. 9-10).
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Figura 4.1 Cronograma das fases do Estudo Empirico#1

QUESTIONARIO

4.1 Recenseamento

A inexisténcia de um registo nacional de grupos corais — atualizado, sistematizado e extensivo a
todo o territdrio nacional — suscitou a realizacdo de um recenseamento de raiz. Numa primeira fase
recorreu-se a listagens de coros facultadas por diversas entidades!® pelo que os dados de identificacdo
e de caracterizagao dos grupos foram estruturados em formato de base de dados em MS Excel tendo o
coro como unidade de registo. Os registos foram depois sistematicamente cruzados de modo a eliminar
duplicagdes, normalizar informagao e completar os dados constantes em cada campo?'i.

Seguiram-se procedimentos de recolha e de verificagdo relativamente a atividade publica de cada
coro no periodo de referéncia (outubro de 2012 a setembro de 2013, relembre-se). Para esse efeito,
foram estabelecidos protocolos de pesquisa online e, quando existentes, consultadas as redes sociais

online dos coros (e.g. facebook, site na Internet ou blogue). Nos casos em que nao foi detetada online

110 pesignadamente INET-MD, Fundac3o INATEL, Federacdo Nacional do Movimento Coral (FENAMCOR), Casa do
Cante, Associacdo de Coros da Area de Lisboa (ACAL) e Federacdo do Folclore Portugués (FFP). Teve-se ainda
em conta uma multiplicidade de diretdrios culturais organizados por entidades publicas e privadas, de ambito
regional, nacional e até internacional, disponiveis online. No que diz respeito aos Grupos de Cante Alentejano,
beneficiou-se da existéncia de um levantamento realizado pela Casa do Cante no ambito da candidatura do
Cante Alentejano a Lista Representativa da UNESCO de Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade (P. Lima,
2012), permitindo o acesso aos homes e contactos de Grupos de Cante Alentejano ativos em 2012.

11 A este propdsito refira-se que, para um numero significativo de registos, foi necessério realizar contactos
telefénicos diretos com os dirigentes dos coros e/ou servigos autarquicos respetivos de forma a obter um
endereco de email para envio do questionario. Apesar de todos estes esforcos, e como se descrevera adiante,
nao foi possivel obter um endereco de email para todos os grupos recenseados.
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qualquer atividade, os dados foram confirmados pelos investigadores do projeto Musica[no[meio,
entretanto no terreno, bem como auscultados alguns informantes locais privilegiados.

Complementarmente, desenvolveram-se estratégias cruzadas com vista a obter um recenseamento
0 mais exaustivo possivel. Por exemplo, foi feita uma auscultacdo junto de municipios (a data) sem coros
registados na base de dados no sentido de confirmar a inexisténcia de agrupamentos corais no seu
territério. Ainda neste ambito, fez-se uso de fontes documentais diversas, como agendas culturais de
municipios, folhas de sala de concertos e programas de encontros de coros realizados em Portugal em
2012 e 2013.

De referir que, ao longo do processo de recenseamento, foi possivel constatar um conjunto de
particularidades que dificultam a delimitacdo deste universo. Disso sdo exemplo: a multiplicidade de
designacdes usadas para um mesmo agrupamento; a criacdo de novos agrupamentos a partir de outros
previamente existentes; a ocorréncia de periodos prolongados de inatividade nos grupos; e a incerteza
guanto as caracteristicas dos grupos. Estas particularidades acabariam por ter implicacdes ao nivel dos

procedimentos metodoldgicos mobilizados, designadamente na construcdo do questionario a aplicar*2.

4.2 Contributos para a construg¢ao do questionario

As questdes exploradas no questionario partiram do levantamento de terreno sobre a pratica coral
amadora realizado por investigadores do projeto Musica[no[Meio em diversas localidades do pais. Na
elaboracdo do questiondrio foi, portanto, determinante o conhecimento que estava a ser produzido
sobre a realidade local, e que permitiu, por exemplo, a identificacdo de subcategorias de agrupamentos
corais e dos seus repertdrios musicais que seriam posteriormente usadas no questionario como opgoes
de resposta (ver quadro 4.1, questGes Q28 a Q32).

A par disto, foram recursos importantes na construcdo deste questiondrio os instrumentos de
notacgdo utilizados em estudos extensivos sobre agrupamentos musicais em Portugal (Castelo-Branco et
al., 2003, pp. 123-141) e também sobre grupos corais de outros paises (European Choral Association —
Europa Cantat, 2015; Kushner, 2013; Lephay-Merlin, 2007; Lurton, 2007, pp. 69-80). Mais
especificamente, fez-se uso da experiéncia e do conhecimento produzido através do primeiro estudo

extensivo e sistematico aplicado ao universo dos grupos de musica tradicional em Portugal!!3, tendo sido

112 ver adiante neste capitulo os subpontos Personalizacdo do questionario e Filtros e circuitos de perguntas.

113 0 Inquérito aos Grupos de Musica Tradicional foi realizado em 1998 pelo INET-md Instituto de Etnomusicologia
- Centro de Estudos em Musica e Danga, no ambito do projeto de investigacdo “A Revivificagdo do Patriménio
Tradicional Expressivo em Portugal no Século XX” (PLUS/C/CUL/1163/95) financiado pelo Programa Lusitdnica
da FCT e pelo Instituto Camoes, com coordenacdo cientifica de Salwa Castelo Branco. Os resultados foram
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particularmente atil o conceito, entdo desenvolvido, de grupo ‘formalmente estruturado’ (Castelo-
Branco & Lima, 1998) bem como o conhecimento dai decorrente relativo a dimensGes, também
exploradas naquele inquérito, como a caracterizacdo histdrica e institucional, estrutura e organizacao,
repertdrio musical, atuacdes, apoios e financiamentos e ainda dificuldades e projetos para o futuro.

Na construgdo do questionario foram também tidos em conta as varidveis utilizadas em estudos a
escala nacional realizados noutros paises — como é o caso de um estudo francés (Lephay-Merlin, 2007;
Lurton, 2011) e de um outro norte-americano (Kushner, 2013) — bem como o levantamento, entdo no
terreno, sobre os coros existentes em territdrio europeu promovido pela European Choral Association

(2015).

4.3 Questionario

O questionario dirigido aos responsaveis pelos coros abrangeu um amplo espectro de tematicas,
com 57 questdes — 15 das quais resultantes de desdobramentos — correspondentes a 7 dimensdes de
analise: Perfil; Caracterizacdo histérica e institucional; Composicdao e funcionamento; Repertdrio
musical; Concertos e formacdo; Divulgacdo e comunicagdo; Apoios e financiamento (quadro 4.1).

Da parte final do questionario constam ainda quatro questdes que se prendem com os contactos
do coro e dos seus responsaveis (incluindo a direcdo artistica e da pessoa que procedeu ao
preenchimento do questiondrio) bem como uma pergunta facultativa, de resposta aberta, destinada a
recolher comentarios e sugestdes.

Uma vez detetado, em pesquisa de terreno, que os ciclos de atividade destes grupos geralmente
nao correspondem aos anos civis, considerou-se pertinente fixar no questionario um outro periodo de
referéncia de doze meses (de outubro de 2012 a setembro de 2013) de forma a facilitar a resposta por
parte dos grupos. Esta referéncia temporal é utilizada nas perguntas relacionadas com a regularidade
dos ensaios (Q27), o repertdrio musical (Q28 a Q32), as atividades desenvolvidas (Q33 a 46), os meios

de comunicacdo utilizados (Q47) e os apoios/financiamento (Q48 a 52).

objeto de diversas publicagdes (Castelo-Branco & Lima, 1998; Castelo-Branco et al., 2001, 2003). O inquérito
dirigia-se a grupos formalmente estruturados, em atividade no ano de 1998 e cuja atividade principal residia na
representacdo de praticas musicais portuguesas tidas or tradicionais podendo conter uma componente
coreografica (danga), para além da instrumental e/ou vocal (Castelo-Branco, Neves & Lima, 2003, p. 75).
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Quadro 4.1 Dimensdes de analise e indicadores do questionario (Estudo Empirico#1)

Dimensdes de analise Indicadores Questdo
Designagdo do grupo Q1
Filtro: 'grupo folcldrico' ou 'grupo etnografico’ Q2-4
Qualificativos Q5
Perfil Grupos ‘infantil’, ‘infanto-juvenil’ ou ‘juvenil’ Q6-7
Filtro: ‘coro curricular’ Q8
Filtro: ‘coro liturgico’ Q9
Configuragdo habitual: nimero de vozes e tipo Qlo
Ano de fundagdo Q11
Formagdo de origem Q12-13
Interrupgdo de atividade Q14-15
Caracterizacdo Histérica e | Existéncia Juridica e Estatuto Juridico Q16-17
Institucional Local onde decorrem as atividades Q18
Recursos Q19
Relagdo com outras estruturas ou entidades Q20
Filiagdo em AssociagGes ou Federagdes Corais Q21-22
Numero de elementos por Sexo Q23
o Numero de elementos por escaldo etario Q24
ggrr::?:ns;gniz:to Recrutamento de novos elementos Q25
Profissionais ligados a musica Q26
Regularidade de ensaios Q27
Caracteristicas gerais do repertério Q28
. . Dominios e géneros musicais privilegiados Q29-30
Repertdrio Musical - S
Responsabilidade na escolha do repertdrio Q31
Fontes utilizadas para a escolha do repertério musical Q32
Numero de atuagdes publicas nos ultimos 12 meses Q33
AtuacgOes por tipo de iniciativa Q34
Espagos onde se realizam as atuagdes Q35
Ambito das atuagdes (atualidade e Gltimos 5 anos) Q36-37
?tiVidadFS: Concertos Organizagao de concertos Q38
ormacao
Organizagdo de outras atividades Q39
Formagdes em concerto Q40
Fardamento, trajo ou vestudrio para atuagoes Q41
Acgdes de formagdo para elementos do coro Q43-45
. N L EdicOes Q46
Divulgagdo e Comunicagdo o . : L
Recorréncia de utilizagdo de meios de comunica¢ao Q47
Formas de financiamento Q48
Apoios Q49
. . . Despesas com recursos humanos Q50
Apoios e Financiamento L
Comparticipagdo por parte dos elementos do coro Q51
Dificuldades Q52
Principais projetos para o futuro Q53
Contactos do coro e dos seus responsaveis Q54
Diregdo artistica Q55
’ Contacto responsavel pelo preenchimento do questionario Q56
Comentarios e sugestbes Q57

Nota: questiondrio em anexo B.
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Personalizagdo do questiondrio

Através de um conjunto de programacdes informaticas disponiveis na plataforma online de
administracdo do questiondrio (SurveyMonkey) foi possivel personalizar alguns enunciados de

114

perguntas fazendo uso de informacgdes recolhidas em perguntas anteriores'*®, e que o quadro 4.2

exemplifica.

Quadro 4.2 Exemplos de enunciados de perguntas criados com recurso a ‘text piping’ (EE#1)

Q1 De entre as seguintes designagdes, qual a que melhor identifica o grupo?
R: Coro

Q11 Qual a data de fundagdo do Coro [resposta dada a Q1]?
R: 1982.

Q12. Anteriormente a 1982 [resposta dada a Q11], houve alguma formacgdo que tenha dado origem ao
Coro [resposta dada a Q1]?

()

Na maioria das vezes, este recurso permitiu utilizar a resposta dada na Q1 (designacdo geralmente
utilizada para identificar o grupo) de forma personalizar o questionario para o tornar mais amigavel. Em
trés perguntas (Q12, Q14 e Q46) é utilizada a resposta dada na Q11 (data de fundagdo do coro) com o
objetivo de delimitar o periodo de atividade do grupo e assim poder apurar as formacgdes que estiveram
na sua origem (Q12), os periodos de interrupc¢do de atividade (Q14)'** e as edi¢des efetuadas (Q46). Na
pergunta de desdobramento referente aos contactos da Direcdo artistica (Q56) o enunciado é

personalizado de acordo com a resposta anterior (Q55).

Filtros e circuitos de perguntas

A incerteza quanto as caracteristicas de alguns dos grupos recenseados reforgou a necessidade de,
mesmo em fase de aplicagdo do questiondrio, controlar o recorte da pesquisa. Neste sentido, foram

incluidos no questionario circuitos especificos de perguntas-filtro (Bryman, 2012, pp. 219-220) que

114 “Text piping’ é uma funcdo disponibilizada pelas plataformas de aplica¢gdo de online de questionérios que
permite transpor texto de uma pergunta para outra, dependendo das op¢des anteriores selecionadas pelo
respondente. Ou seja, permite, caso a caso, e a medida que cada inquirido avanga no questionario, personalizar
as perguntas (ou opgSes de resposta) com base nas suas respostas a perguntas anteriores.

115 Recorde-se que, ainda em fase de recenseamento, se detetaram situacdes de coros com periodos prolongados
de inatividade e de coros criados a partir outros agrupamentos anteriormente existentes. Estas situagGes
levaram a incluir no questiondrio perguntas especificas, como a Q14 e a Q15 que dessem conta destas
dinamicas.
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permitiram confirmar determinadas caracteristicas dos coros e, com isto, excluir da analise trés
situacdes particulares, designadamente: coros cujos elementos cantantes também dancassem e/ou
tocassem um instrumento musical; coros com atividade exclusivamente litlrgica; e coros integrados em
curriculos escolares com uma avaliagdo formal dos desempenhos individuais dos seus elementos.
Assim, estas perguntas-filtro foram aplicadas aos casos de grupos que, em resposta a uma pergunta

)*¢ e ainda

do questionario, se identificavam como sendo ‘grupo folclérico’ e/ou ‘grupo etnografico’ (Q1
aos casos de coros que se reviam nos qualificativos ‘litdrgico’ ou ‘curricular’ (Q5). A resposta a cada uma
das perguntas-filtro determinaria a confirmacdo dos critérios previamente estabelecidos e,

consequentemente, a continuagao do preenchimento do questionario ou, no caso da ndo confirmacgao

dos referidos critérios, o encerramento imediato do questionario (quadro 4.3).

Quadro 4.3 Esquema de perguntas-filtro do questionario (EE#1)

Condigdes de aplicagao

Perguntas-filtro

Opgcoes de resposta

Consequéncia

Q1. De entre as seguintes
designagdes, qual a que melhor
identifica o grupo?

- grupo folclérico

Ou

- grupo etnogrdfico

Q2. Os elementos que formam o | SiM Encerra questionario
coro participam na danga? - .

P P ¢ Nao Continua
Q3. Os elementos que formam o Sim Encerra questionario
coro também participam na
tocata? Ndo Continua

Q4. Quantos elementos do grupo
sé cantam?

Até 8 elementos

Encerra questionario

9 ou mais elementos

Continua

Q5. Dos seguintes qualificativos,
assinale os que se aplicam

- curricular

Q8. Se respondeu 'Curricular', os
elementos que compdem o [Q1]
sdo avaliados no ambito desta
unidade curricular?

Sim, todos os
elementos sao
avaliados

Encerra questionario

Sim, apenas parte é
avaliado

Encerra questionario

Ndo, ndo hd avaliacdo
formal

Continua

Q5. Dos seguintes qualificativos,
assinale os que se aplicam

- litdrgico

Q9. No caso de ter assinalado
'Liturgico', a fungdo liturgica que
o [Q1] assume corresponde...

... A sua Unica atividade

Encerra questiondrio

... a sua principal
atividade, embora

. Continua
ocasionalmente atue
fora do ambito liturgico
... apenas a uma das
suas atividades, uma
vez que atua Continua

frequentemente fora
do ambito liturgico

116 Esta situacdo em concreto decorre da constatacdo, em pesquisa de terreno realizada pela equipa do projeto
Musica [no|meio, da existéncia de componentes vocais de alguns destes agrupamentos (também designadas
por cantatas) com atividade auténoma e paralela a do resto do grupo, com atuagGes publicas onde apenas
apresentam a vertente vocal/coral.
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Pré-teste do questiondrio

O pré-teste do questionario procurou indagar nao sé aspetos técnicos relacionados com a programacao
informatica da plataforma SurveyMonkey (e.g. operacionalidade, acessibilidade, exportacdo dos dados
resultantes) mas também aspetos relacionados com a formulagdo das perguntas, designadamente no
que diz respeito a clareza/ambiguidade, facilidade de compreens&o, adequacdo aos perfis dos grupos,
extensao do questiondrio, obrigatoriedade de resposta a todas as perguntas, entre outros.

O pré-teste foi realizado presencialmente por investigadores do projeto Musica[no[meio junto de
responsaveis de nove coros!'’ simulando as condicOes reais de aplicacdo do questionario online.
Procedeu-se ainda a anotacdo de reagoes, duvidas, comentdrios e sugestoes que foram posteriormente
discutidos pela equipa do projeto Musica[no[meio e integrados na versdo final do questionario (anexo
B). Desta feita, as principais altera¢Ges ao questionario resultantes desta fase de pré-teste visaram uma
maior clareza do enunciado de algumas perguntas (e op¢es de resposta) bem como a especificagcdo, no
texto introdutdrio, de quem deveria responder ao questionario. Acrescente-se ainda que os dados
obtidos neste pré-teste permitiram ainda testar o processo de exportacao dos dados, o plano de analise

e a pertinéncia das varidveis.

4.4 Aplicagao do questionario

118 no periodo compreendido

Como anteriormente referido, a aplicagdo do inquérito decorreu via online
entre 25 de outubro de 2013 e 6 de abril de 2014. A aplicagdo foi iniciada com um email enviado a todos
os coros recenseados que continha a apresentagdo do estudo e respetivo convite a participagdo e que
incluia um link individualizado de acesso ao questionério para cada coro (anexo C)!¥°. Apds este envio,
seguiu-se um protocolo para o despiste das mensagens automaticas de erro entretanto recebidas'?® de

forma a assegurar a devida rece¢do por parte dos grupos. Foi ainda feito o acompanhamento das

respostas submetidas na plataforma e ainda o envio de emails de insisténcia para os grupos a data sem

117 Estes nove agrupamentos foram escolhidos de forma a cobrir diferentes perfis de grupos, localizacdes
geograficas, tipos de organizacgdo e repertdrios musicais.

118 De entre as varias vantagens que determinaram a escolha deste modo de administracdo (Bryman, 2012, pp.
674-678) constam as que se referem a fiabilidade na constru¢do de questiondrios, a facilidade de gestdo da
aplicacdo, a possibilidade de o preenchimento do questiondrio ser feito em diferentes momentos e em
diferentes dispositivos — uma vez que as respostas dadas ficavam gravadas e acessiveis através de um link tnico
por coro — e a exportagao direta dos dados para um software de analise estatistica (IBM SPSS Statistics).

1190 link de acesso era Unico por coro de forma a permitir que o preenchimento pudesse ser feito através de varios
dispositivos, revisto e alterado a qualquer momento sem perda de informacgao.

120 As mensagens de erro recebidas deveram-se a enderecos de email entretanto alterados, que deixaram de estar
ativos ou mesmo que deixaram de existir.
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resposta (lembretes). Findo o periodo inicialmente previsto para a aplicacdo do questionario (10 de
novembro de 2013), e no seguimento de diversos pedidos por parte dos coros envolvidos no estudo, o

prazo foi alargado, tendo os ultimos questiondrios sido rececionados a 6 de abril de 2013.

Respostas obtidas

O Inquérito foi enviado a 1.201 grupos corais recenseados e com enderec¢o de email'?. Obtiveram-
se 611 respostas das quais 503 foram consideradas validas'??, o que corresponde a uma taxa de
participacdo de 46% e uma taxa de resposta de 38%, relativamente ao universo de pesquisa, valor
bastante satisfatério considerando o método de inquiricdo utilizado (Bryman & Teevan, 2005, pp. 82-
84).

Quadro 4.4 Recenseamento, envios e respostas ao EE#1 por Distrito e Regidao Auténoma (%)

Distrito e Regiao . Respostas Respostas
Auténoma Recenseamento Envios obtidas validas
Aveiro 7,9 8,6 8,7 9,3
Beja 7,9 5,6 5,2 5,2
Braga 7,3 7,3 7,2 7,8
Braganga 0,8 0,8 1,0 0,8
Castelo Branco 1,4 1,3 1,5 1,4
Coimbra 6,7 6,9 8,7 9,3
Evora 3,6 3,1 2,3 2,2
Faro 3,1 3,3 2,9 3,0
Guarda 1,4 1,5 2,0 2,0
Leiria 3,6 3,7 3,9 4,4
Lisboa 17,0 18,4 19,5 19,1
Portalegre 1,7 1,6 2,1 2,2
Porto 14,5 14,7 13,1 11,7
Santarém 3,7 4,0 4,3 4,2
Setubal 6,3 6,6 5,2 5,4
Viana do Castelo 2,0 2,1 2,8 2,2
Vila Real 1,6 1,5 1,0 1,0
Viseu 4,5 4,4 4,1 4,0
R. A. Agores 2,9 2,7 3,1 3,6
R. A. Madeira 2,0 1,9 1,5 1,4
Total 100,0 100,0 100,0 100,0

1.323 1.201 611 503

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

121 Dos 1.323 grupos recenseados apenas 1.201 tinham, a data, email de contacto.

122 Das 108 respostas invalidadas, a grande maioria (77) corresponde ao preenchimento parcial do questionério
deixando em branco uma parte muito substancial de questdes; e uma parte ainda assim significativa (24) refere-
se a casos em que ndo foram cumpridas as condi¢gdes determinadas pelas perguntas-filtro. As restantes sete
foram invalidadas ja em fase de tratamento dos dados, e dizem respeito a coros com menos de 9 elementos (5
casos) e coros sem atividade publica em 2012 (2 casos).
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O controlo da aplicagdo teve por base um conjunto de indicadores, sendo o mais relevante o Distrito
da sede do coro (quadro 4.4). Nesta medida, e comparando as estruturas dos contingentes
correspondentes a diferentes fases do processo, constata-se que as respostas validas obtidas nao
traduzem desvios significativos face ao universo recenseado (+1 ponto percentual). Excetuam-se,
porém, dois distritos que evidenciam ter uma menor representacdo na amostra (Porto e Beja!?) g, pelo

contrario, outros dois com maior representacao (Coimbra e Lisboa).

4.5 Tratamento e analise dos dados

Para o tratamento e analise dos dados fez-se uso de métodos de andlise estatistica univariada,
bivariada e multivariada. As respostas as questdes fechadas foram tratadas com software de tratamento
estatistico (IBM SPSS Statistics) e as abertas com MS Excel. A prepara¢do da base de dados incluiu
procedimentos de recodificacdo das opcbes em aberto de perguntas fechadas.

A andlise estatistica foi realizada utilizando frequéncias e tabulacdes cruzadas.
Complementarmente, fez-se uso de técnicas multivariadas de andlise dos dados. Mais especificamente,
a Andlise de Componentes Principais (ACP) permitiu definir 6 dimensdes que diferenciam os repertdrios
musicais dos coros (ver adiante capitulo 9) e a Andlise de Correspondéncias Multiplas (ACM), em
conjunto com a Andlise de Clusters, permitiram definir uma tipologia de coros tendo em conta um
conjunto revelante de varidveis e categorias (capitulo 10). Testes de significancia estatistica foram

usados para apoiar a analise, estando os resultados descritos em notas dos respetivos quadros e figuras.

Varidveis derivadas

Ao longo do processo de andlise tornou-se relevante a construcdo de um conjunto de varidveis
derivadas. E o caso da regido onde estd localizada a sede do coro, o habitat e a composi¢do etéria
predominante dos coros.

Para a Regido, a informacgdo recolhida por concelho foi codificada em NUTS Il - Nomenclatura das
Unidades Territoriais para fins Estatisticos, Nivel Il, atualizagdo de 2013. As NUTS correspondem a uma
uniformizacdo da informacgdo estatistica europeia e resulta da coordenagao entre o EUROSTAT e os
organismos oficiais dos Estados-Membros na mesma area, no caso portugués o INE — Instituto Nacional

de Estatistica (INE, 2015).

123 Repare-se no caso de Beja (com 5% de respostas validas e 8% de coros recenseados): esta subrepresentacio é
devida a ja referida inexisténcia (ou grande dificuldade na obtencdo) de enderecos de email de uma parte
significativa de grupos recenseados.
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Relativamente a varidvel Habitat, esta foi construida a partir das respostas referentes a freguesia
de implantagdo do coro e de acordo com a nomenclatura territorial atualizada referente ao grau de
urbanizacdo — Tipologia das Areas Urbanas (TIPAU 2014). Esta tipologia do INE diferencia as freguesias
do territério nacional em ‘Areas predominantemente urbanas (APU)’, ‘Areas mediamente urbanas
(AMU)’ e ‘Areas predominantemente rurais (APR)124, de acordo com a mais atual divisdo administrativa
—versdo da Carta Administrativa Oficial de Portugal de 2013 (CAOP 2013)*?>, De forma a facilitar a leitura
dos dados (Parte lll, capitulos 6, 7, 8, 9 e 10), optou-se por referenciar esta varidvel como ‘Habitat’ e as
suas categorias como ‘Urbano’, ‘Intermédio Urbano’ e ‘Rural’.

A variavel ‘Composicao etaria predominante do coro’ foi criada a partir das quatro varidveis que
compdem a Q24 (< 18; 18 a 30; 31 a 65 e Mais de 65 anos) e cujas categorias ddo conta da percentagem
de elementos do coro por cada escaldo etéario (0%; menos de 25%, entre 25% e 50%; entre 50% e 75%,
Mais de 75%; 100%). Com o objetivo de reduzir a informacdo a uma Unica varidvel procedeu-se a
classificacdo do escaldo etario predominante, ou seja, aquele com pelo menos 75% do total de
elementos com idades compreendidas nos intervalos etarios correspondentes. Os casos de coros que
ndo cumpriam este critério de classificacdo (18% do total da amostra) evidenciavam, por seu turno, uma
distribuicdo equitativa dos seus elementos por todos os escaldes etarios considerados, pelo que foram

classificados como ‘transgeracionais’.

124 De acordo com a definicdo do conceito do INE, Area Predominante Urbana (APU) é a freguesia “que contempla,
pelo menos, um dos seguintes requisitos: 1) o maior valor da média entre o peso da populagdo residente na
populagdo total da freguesia e o peso da area na area total da freguesia corresponde a espaco urbano, sendo
que o peso da area em espago de ocupagdo predominantemente rural ndo ultrapassa 50% da area total da
freguesia; 2) a freguesia integra a sede da Camara Municipal e tem uma populagdo residente superior a 5.000
habitantes; 3) a freguesia integra total ou parcialmente um lugar com populagao residente igual ou superior a
5 000 habitantes, sendo que o peso da populagdo do lugar no total da populagdo residente na freguesia ou no
total da populagdo residente no lugar, é igual ou superior a 50%.”. E Area Mediamente Urbana (AMU) a
“freguesia que contempla, pelo menos, um dos seguintes requisitos: 1) o maior valor da média entre o peso da
populagdo residente na populagdo total da freguesia e o peso da drea na drea total da freguesia corresponde a
Espaco Urbano, sendo que o peso da drea de espago de ocupacdo predominantemente rural ultrapassa 50% da
area total da freguesia; 2) o maior valor da média entre o peso da populagao residente na populagdo total da
freguesia e o peso da adrea na drea total da freguesia corresponde a espago urbano em conjunto com espago
semiurbano, sendo que o peso da area de espago de ocupagdo predominantemente rural ndo ultrapassa 50%
da area total da freguesia; 3) a freguesia integra a sede da cdmara municipal e tem uma populacdo residente
igual ou inferior a 5.000 habitantes; 4) a freguesia integra total ou parcialmente um lugar com populacdo
residente igual ou superior a 2.000 habitantes e inferior a 5 000 habitantes, sendo que o peso da populagao do
lugar no total da populacdo residente na freguesia ou no total da populagdo residente no lugar, é igual ou
superior a 50%.” Finalmente, Area Predominante Rural (APR) é a “Freguesia ndo classificada como "Area
Predominantemente Urbana" nem "Area Mediamente Urbana". In Sistema de Metainformacdo do INE
(https://smi.ine.pt/Versao/Detalhes/3486 consultado em setembro de 2019).

125 Esta classificagdo teve como base o ficheiro ‘Freguesias classificadas segundo a Tipologia de Areas Urbanas
(CAOP2013) nivel 1 e 2 para as NUTS 2013’ disponivel no Sistema de Metainformacdo do INE
(https://smi.ine.pt/Versao/Detalhes/3486).
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Outras variaveis derivadas, também criadas a posteriori, referem-se a classificagdo por sexo dos
elementos que compdem as diregdes artisticas e administrativas dos coros, classificagdo essa obtida
através dos nomes proprios solicitados no questionario (Q54 e Q56).

Refira-se ainda que, ao longo do processo de andlise dos dados, e de forma a melhor compreender
a implantacdo dos coros amadores no territdrio nacional, considerou-se pertinente comparar os dados

do Estudo Empirico#1 com dados secundarios, sobretudo estatisticas oficiais.

Dados qualitativos

Quanto aos dados qualitativos resultantes de perguntas abertas ou de opcbes em aberto de
perguntas fechadas, optou-se por, sempre que pertinente, os incorporar no texto de analise através do

recurso a transcricdo de excertos anonimizados?.

126 e forma a salvaguardar o anonimato das respostas, os excertos transcritos utilizados no texto s3o identificados
pelo perfil dos coros de acordo com a seguinte composi¢do e sequéncia: [ID resposta, localizagao da sede (NUTS
), data de fundacdo, total de elementos, faixa etdria predominante]. Note-se que, embora este texto siga o
acordo ortografico em vigor, nos excertos transcritos manteve-se a redagdo dada pelos inquiridos.
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CAPITULO 5

5. Inquérito aos elementos dos coros

(estudo empirico#2)

Este capitulo incide sobre a metodologia do Inquérito aos elementos dos coros (Estudo Empirico#2).
Descreve-se em pormenor as perspetivas adotadas e os diversos contributos usados para a construgdo
do instrumento de notagdo (o inquérito por questionario), as medidas nele utilizadas, o processo de
construcdo da amostra, os procedimentos para recolha e tratamento dos dados, bem como os de

transformacdo e construcdo de varidveis.

5.1 Perspetivas adotadas e contributos para a construgao do questionario

Foram recursos importantes na construgao do presente questionario os instrumentos de notagao
(e.g. inquéritos por questionario e guides/grelhas de entrevistas) utilizados em estudos anteriores sobre
participacdo artistica e musical da popula¢do adulta (Bell, 2008; Donnat, 1996; Dubois et al., 2013;
Durrant, 2005; Einarsdottir, 2012; Eurobarometro, 2013; Pitts, 2009; Rensink-Hoff, 2009; Vanherwegen
et al., 2011).

Mais especificamente, para o bloco sobre as praticas culturais fez-se uso das escalas de frequéncia
e das atividades culturais consideradas no Eurobarémetro especial sobre acesso e participacdo cultural
(Eurobarometro, 2013) de forma a permitir uma confrontacdo, a escala nacional e a escala europeia,
com a populagdo. A esta bateria de indicadores, acrescentou-se uma nova pergunta sobre a atividade
de “assistir a concertos de coros”, uma vez que a agregac¢do de dominios culturais e artisticos patente
neste instrumento de nota¢do do Eurobarémetro (e.g. “ir a um concerto”) ndo detalha em pormenor
modalidades ou contextos de realizacdo (J. S. Neves, 2015, p. 32) afigurando-se, por isso, necessaria esta
particularizacdo para os propdsitos do presente estudo. Também no sentido de procurar um maior
detalhe na informacgao recolhida, e dada a relevancia que as praticas expressivas ocupam na presente

pesquisa, considerou-se pertinente utilizar uma outra escala para estas praticas, mais alargada (6 pontos
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em vez de 4), de forma a aferir regularidades de realizagdo mais concretas referenciadas ao dia, semana
ou més.

O bloco de perguntas sobre as representacdes associadas a pratica coral teve por base o Singer
Questionnaire - Choral Survey (SQ) desenvolvido e testado num estudo da area da psicologia (Rensink-
Hoff, 2009). Assim, e visando aferir o grau de concordancia com um conjunto muito alargado de itens,
este questionario abarcava dez dimensdes das quais foram consideradas quatro'?’: Social Interaction
(S1), que corresponde a situagdes em que uma pessoa usufrui da atmosfera social de cantar num coro e
desfruta da oportunidade de construir redes sociais e interagir com outras pessoas; Social (So), que
compreende situagcdes em que uma pessoa procura adaptar-se as influéncias normativas de outras
pessoas relevantes (por exemplo, amigos ou familia); Skills Development (SD), que descreve situacdes
em que uma pessoa é motivada a cantar no coro pela perspetiva de adquirir experiéncia musical e
competéncias que podem eventualmente ser benéficas para a ajudar a cantar melhor; Understanding
(Un), que abarca situagdes em que uma pessoa estd particularmente interessada em melhorar a
compreensdo de si prépria, ou das pessoas com quem canta, do coro, e/ou da comunidade em geral
(Rensink-Hoff, 2009).

De referir ainda outros contributos relevantes para a construcdo do presente questiondrio,
designadamente no que se refere ao background individual e experiéncia coral (Einarsdottir, 2012), a
trajetdria e formacgdo musical (Dubois et al., 2013) e aos recursos subjacentes a participac¢ao individual
na perspetiva da participacdo cultural ativa (Vanherwegen et al.,, 2011). Porém, nenhum destes
instrumentos de notacdo foi considerado integralmente adequado para ser utilizado neste estudo,
embora em conjunto tenham contribuido para a solugdo final encontrada (ver questiondrio final em

anexo D).

Contributos da pesquisa exploratdria

Como se viu anteriormente, a informacdo disponivel sobre a pratica coral poucas vezes tem em
conta a relagdo entre os individuos e o agrupamento artistico que integram. Pouco se sabe, também,
sobre a forma como a pratica coral se inscreve no curso de vida (Pais, 2010) dos individuos.

A pesquisa exploratdria desenvolvida no ambito da presente tese, consubstanciada quer nas
entrevistas exploratdrias quer na observacdo participante em fase inicial de pesquisa, foi permitindo

identificar trés dimensdes que, a escala individual, apontam para diferenciados modos de relacdo dos

127 As restantes 6 dimensdes em que se organizam os itens do Singer Questionnaire - Choral Survey (SQ) (Rensink-
Hoff, 2009) sdo: Valores, Reconhecimento, Reciprocidade, Reatividade, Autoestima e Protecdo.
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individuos com as instituicdes corais (A. F. Costa, 2004) e, por esse motivo, devem ser tidos em conta
qguando se analisam os contextos individuais da pratica coral.
As trés dimensdes encontradas referem-se a Experiéncia coral e aprendizagem musical no ambito

da pratica coral; a mobilidade entre coros e a participagdo simultdnea em coros.

Experiéncia coral e aprendizagem musical

Cantar em coro é algo que nos conecta com as pessoas. Porque estamos a cantar e o instrumento é
nosso, vem de dentro de nds. E estamos a tentar combinar algo que vem de dentro de nés com a
voz do lado, para produzir um som agradavel. E bom. Mas é algo que ndo é assim tdo facil como
parece. Exige experiéncia. Exige aprendizagem. Exige técnica.

[excerto de entrevista exploratdria, mulher, 51 anos, 25 junho 2015]

Este excerto de entrevista a uma mulher de 51 anos, com mais de 20 anos de experiéncia de
participacdo em coros amadores, ilustra as especificidades da pratica coral e a importancia dada a
técnica vocal e a aprendizagem musical. De facto, varios estudos sobre a pratica coral tém mostrado
que, para os elementos adultos dos coros amadores, esta é o "primary musical setting" para retomar a
atividade musical apds os anos escolares (Bell, 2008, p. 229) permitindo, inclusivamente, a
aprendizagem e a aquisicdo de novas competéncias musicais (Einarsdottir, 2012; Finnegan, 2007
[1989]).

Assim, e sabendo-se desde ja que a componente formativa é uma aposta efetiva por parte dos coros
(pelo menos de uma parte significativa destes), é pouco conhecida a forma como esta ligagdo entre
pratica artistica e a aprendizagem musical (quer esta seja formal, ndo formal ou mesmo informal) é

entendida pelos elementos dos coros, pelo que deve ser tido em conta no presente estudo.

Mobilidade entre coros

Ao longo da pesquisa exploratéria foram identificados percursos individuais em mais do que um
coro. O projeto artistico do coro, o repertério musical escolhido, o horario dos ensaios, a personalidade
do maestro, a perspetiva de atuagbes futuras, bem como a exigéncia técnica requerida (de elevada
dificuldade ou, pelo contrério, ndo suficientemente desafiadora) sdo alguns dos motivos evocados pelos
informantes ao longo do trabalho exploratério de pesquisa como justificativos da mobilidade entre

coros.
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Nos anos 80, quando frequentou a licenciatura em engenharia informatica numa universidade
publica, M. integrou o coro desta instituicdo. Com o passar do tempo, e tendo fixado a sua vida a
mais de 30 Km de distancia, a sua participagdo ensaios comegou a tornar-se complicada, pelo que
acabou por deixar esse coro universitario. Experimentou outros coros sedeados préximo do local de
residéncia, mas com o passar do tempo foi-se apercebendo de diferencas no modo de
funcionamento, sobretudo o facto de o repertério mudar muito pouco, o que, para M., ndo era nada
era desafiante ou estimulante. Decidiu sair e procurar um outro coro que melhor satisfizesse as suas
necessidades. Passados uns anos candidatou-se (e passou as provas exigidas) de um coro amador,
mas a apertada agenda de concertos com repertdrio sinfénico fazia com que o trabalho de ensaio
ndo incidisse sobre a componente de leitura das obras (uma vez que estas ja eram do conhecimento
da grande parte dos elementos que compunham o coro), exigindo a M. um esforgo individual
acrescido para acompanhar o trabalho do grupo. Decidiu sair desse coro e (re)iniciou um processo
de auscultagdo de outros coros. Foi assistir a concertos de diferentes coros, tendo gostado de um
em particular, pelo que decidiu candidatar-se a audi¢cdo. Conseguiu entrar e tem estado a gostar.
Didrio de campo, pp 9, 21 fevereiro 2015

Até que ponto a mobilidade entre coros é motivada pela procura individual de um coro mais
ajustado e adequado as circunstancias e necessidades do momento? Quais os motivos subjacentes a
saida ou a permanéncia num coro? Até que ponto esta mobilidade entre coros é generalizada? Qual o

seu peso e relevancia neste universo? Estas sdo questdes a ter em conta no presente estudo.

Participagdo simultdnea em coros

Outro fator, também encontrado em fase exploratdria de pesquisa, tem a ver com os individuos que,
em algum momento e durante um determinado periodo de tempo, integram mais do que um coro de

forma simultanea.

Nos anos 70, enquanto estava a fazer o seu curso de licenciatura, P. pertenceu ao coro de uma
universidade. Finda a licenciatura, e o posterior periodo de prolongamento de 2 anos permitido para
a permanéncia no coro, acabou por se juntar a um grupo de ex-elementos desse coro e fundar um
novo coro, ao qual pertence desde entdo. No ano de 2013 decidiu candidatar-se a um outro coro,
também da regido de Lisboa, facto que, nas suas proprias palavras o define como “policoralista”.
Estd a gostar da experiéncia, ndo so pela qualidade do trabalho realizado, mas também pelos
desafios que o repertdrio Ihe traz e pelas amizades que, entretanto, foi construindo. Relativamente
ao “seu” anterior coro diz “Somos todos amigos ha muito tempo! Nao consigo largar aquilo”.

Diario de campo, pp 10, 21 fevereiro 2015

A bibliografia reporta casos que correspondem a este perfil de participacdo simultdnea e cumulativa
em varios coros. Por exemplo, no estudo realizado por Einarsdottir sobre o Croydon Bach Choir, apenas
51% dos elementos cantava unicamente naquele coro (Einarsdottir, 2012). Fard, portanto, sentido

perceber o peso e a relevancia da participacdo simultanea em varios coros e conhecer as caracteristicas
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e 0os motivos dos que, quer no tempo presente quer no passado, integraram mais do que um coro de
forma simultanea. Estas trés dimensdes (aprendizagem musical, mobilidade entre coros e participagdo
simultdnea em coros) foram tidas em conta na construcdo do inquérito por questionario e na analise

que a seguir se faz dos contextos individuais associados a pratica coral.

Entrevista cognitiva

Numa fase avancada da construcao do questiondrio foi mobilizado o método de entrevista cognitiva
(Beatty & Willis, 2007) com o objetivo de identificar e corrigir eventuais problemas com as perguntas
entretanto construidas. Foi dado especial enfoque a forma de descrever e detalhar as experiéncias
corais (presentes e passadas) e a diferenciacdo dos papeis desempenhados nesse ambito, quer do ponto
de vista artistico (e.g. elemento do coro, ensaiador de naipe, maestro, etc.), quer do ponto de vista da
estrutura organizacional do coro (e.g. fundagdo, 6rgdos sociais, direcdo, etc.).

Assim sendo, a partir de uma versdo preliminar do questiondrio recolheu-se informacdo verbal
adicional sobre as respostas, informacdo essa que foi posteriormente utilizada para avaliar a qualidade
das categorias de resposta e determinar se as perguntas em causa estavam a gerar a informacgdo
pretendida. As entrevistas cognitivas foram feitas a duas pessoas com carreiras corais longas e, por sua
vez, diferenciadas ao longo do tempo do ponto de vista de envolvimento com a pratica coral e de papeis

desempenhados nos respetivos coros.

5.2 Estrutura do questionario

Os contributos anteriormente elencados — oriundos quer de outros estudos sobre a pratica coral
quer da prépria pesquisa exploratéria — possibilitaram a construgdo de um questionario que teve como
objetivo a caracterizacdo do perfil sociografico dos elementos que compdem os coros, a compreensao
da relevancia da pratica coral no quotidiano dos individuos e a identificacdo dos diferentes modos de
relacdo dos inquiridos com a musica coral. Dirige-se a elementos de coros com mais 15 anos de idade,
conforme é usual nos inquéritos as praticas culturais da populacdo®,

O questionario destina-se aos elementos dos coros é de amplo espectro, com 34 questGes (de

escolha Unica, multipla ou abertas) correspondentes a 7 dimensGes de analise: Experiéncia coral ao

128 Cita-se, a titulo de exemplo, o caso francés (Donnat, 2011a, 2011b), o Gltimo Eurobarémetro sobre participacio
cultural (2013) e ainda o recente Inquérito as Praticas Culturais dos Portugueses (Pais et al., 2022).
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longo da vida, Atividades desenvolvidas no ambito dos coros, Impacto e representacdes associadas a
pratica coral, Praticas culturais, Formacdo/Educacdo musical, Perfil social e Redes de relacdes familiares

(quadro 5.1).

Quadro 5.1 Dimensdes de andlise e tematicas do questionario (Estudo Empirico#2)

Di o
|men’s?es de Tematicas Questao
analise
Nome do coro (através do qual recebeu o questionario) Q1
R Situagdo como coralista Q2
EXPERIENCIA .
CORAL AO LONGO | Numero de coros de que fez/faz parte Q3.1
DA VIDA Nome do(s) coro(s), ano(s) em que iniciou a atividade e o numero de Q3.2
anos de permanéncia
Periodos de atividade coral com maior e com menor intensidade Q5
Tempo despendido por semana nas atividades corais Q6
Tipo de despesas associadas a sua atividade coral Q7
ATIVIDADES Despesas associadas a atividade coral (estimativa de gastos por més) Q7.1
DESENVOL\”DAS Responsabilidades ao nivel administrativo, organizacional e/ou a8
NO AMBITO DOS artistico num coro
COROS Responsabilidades que assumiu ou assume neste coro ou noutro coro Q8.1
Atividades em que participa ou participou enquanto elemento deste Q8.2
coro e enquanto elemento de outro coro )
IMPACTO E Fatores que determinaram a ESCOLHA EM INTEGRAR este coro. Q9
REPRESENTACOES | Fatores que determinam atualmente a DECISAO DE PERMANECER Q10
ASSOCIADAS A neste coro
PRATICA CORAL Experiéncia de cantar em coro (grau de concordancia) Q11
) Frequéncia de atividades culturais (de saida) Q12
PRATICAS Frequéncia de (ou participagdo em) concertos de coros Qi3
CULTURAIS L .
Frequéncia de realizagdo de atividades culturais (expressivas) Q14
FORMACAO Formagao musical Q15
JEDUCACAO Graus de formagao que completou Q15.1
MUSICAL Area de formacdo em musica Q15.2
Sexo Q16
Ano de nascimento Q17
Pais onde nasceu Q18
Concelho de residéncia Q19
PERFIL SOCIAL ;
Grau de escolaridade (do préprio, da mae e do pai) Q20
Condigdo perante o trabalho Q21
Situagdo na profissao Q21.1
Profissdo Q21.2
REDES DE Familiares que também cantam ou tenham cantado em coros Q22
RELACOES Numero de familiares que cantam ou cantaram em coros Q22.1
FAMILIARES Grau de parentesco e simultaneidade num mesmo coro Q22.2
Recorréncia de resposta Q23
Comentdrios e sugestbes Q24
Autorizagdo para entrevista e/ou envio de resultados da investigagdo Q25
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Da parte final do questiondrio constam trés questdes que se prendem com o controlo da
recorréncia de resposta'?®; os comentdrios e sugestdes ao estudo que eventualmente os inquiridos
quisessem deixar; bem como os contactos e respetiva autorizacdo para a realizacdo de futuras
entrevistas e/ou envio das publica¢es resultantes deste estudo.

Sendo o percurso individual e a experiéncia coral dos inquiridos dois eixos relevantes da presente
pesquisa, considerou-se imprescindivel incluir no questiondrio uma dimensao temporal que permitisse
circunscrever e contextualizar as respostas. Neste sentido, e para além de se solicitar um pequeno
historial dos coros que o inquirido integrou (Q3.1 e Q3.2), considerou-se também relevante distinguir,
em algumas das perguntas, o momento presente do(s) momento(s) passado(s), bem como as atividades
desenvolvidas no dmbito do coro base (e.g. coro através do qual esta a ser inquirido) das atividades
desenvolvidas em outro(s) coro(s) que o inquirido integrava no momento da inquiricdo ou tivesse
integrado anteriormente. O modo de recolher esta informagao foi testado de diferentes formas,
incluindo o ja referido recurso ao método de entrevista cognitiva.

De referir ainda que houve cuidado na linguagem utilizada no questionario, tentando que esta fosse

clara e acessivel a todos.

5.3 Administra¢ao do questionario

Na impossibilidade pratica de percorrer o pais para administrar o questiondrio, optou-se por um
questionario de autopreenchimento tendo sido previstos dois modos de administragdo (Bryman, 2012)
- online e papel - dando aos inquiridos a opg¢do de responder online ou, em alternativa, em papel
impresso com posterior envio por correio postal em resposta sem franquia. Ao optar por dois modos de
administracdo pretendeu-se contornar uma das desvantagens geralmente associadas aos inquéritos
online: a restricdo a populagdo com acesso a Internet e com competéncias para fazer o
autopreenchimento do inquérito online (Bryman, 2012, p. 677)'%.

De um ponto de vista metodoldgico, importa perceber se é adequado combinar diferentes modos
de administracdo de questionarios (online e papel) num mesmo processo de inquiricdo e se desta

combinac¢do se obtém respostas equiparaveis. Ou seja, ndo conviria considerar dados provenientes de

129 Uma vez detetada a possibilidade de um inquirido poder pertencer a mais de um coro, considerou-se necessario
incluir uma pergunta de controle da recorréncia de resposta a este questionario (Q23).

130 yma forma de dar conta desta restricdo, atendendo a idade, e de acordo com o Inquérito Sociedade em Rede
2013, refira-se que a utilizagdo da Internet em Portugal em 2013 por pessoas com mais de 65 anos era ainda de
apenas 11% (Cardoso et al., 2015, pp. 131-132). Ora como ficou patente através dos dados resultantes do EE#1,
alguns coros tém um perfil envelhecido que conduziria a esta dificuldade por parte dos possiveis respondentes
ao EE#2.
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diferentes modos de administracdo se estes conduzirem a respostas diferentes. Porém, os estudos
realizados a este propdsito mostram que as diferencas ndo sdo relevantes, ou seja, que a combinacao
de modos diferentes de recolha de dados pode ser feita (Bryman, 2012, pp. 672-673).

No caso concreto do Estudo Empirico#2, os questiondarios recolhidos via postal justificaram o
recurso aos dois modos de aplicacdo uma vez que reforgam (como seria esperavel), o contingente dos
elementos dos coros mais velhos e menos escolarizados. Adiante-se ainda que, quando se tem em conta
variaveis especificas que dao conta da relacdo dos individuos com a pratica coral, ndo se encontram
diferencas de perfil significativas neste contingente que ndo estejam ja contempladas nas respostas
recebidas online.

Desta feita, para a administracdo do questionario seguiu-se o protocolo de envio por email de um
convite inicial, dirigido as direcées dos coros selecionados na amostra, onde se solicitava a divulgacao
do link de acesso ao questiondrio online junto de todos os elementos desses grupos. Nesse mesmo
convite dava-se a possibilidade de, caso algum dos elementos do grupo nao ter contacto de email, poder
ser solicitado o envio postal de exemplares do questiondrio em papel e respetivos envelopes sem
franquia (RSF). Foram cinco os coros que solicitaram o envio postal do questiondrio para preenchimento
por parte dos seus elementos, tendo, em consequéncia, sido remetidos a esses grupos 96 exemplares
do questiondrio em papel e respetivos envelopes RSF. No total, foram rececionadas via postal 50
respostas individuais, posteriormente inseridas em base de dados, 48 das quais consideradas vélidas®?.

A aplicacdo do questionario foi iniciada a 31 de maio de 2019 com fim previsto para 23 de junho de
2019. Porém, decorrente de diversas solicitagdes para a extensdo do prazo — sobretudo devido a atrasos
nas respostas a remeter via postal — o prazo foi alargado, tendo os ultimos questiondrios sido

rececionados a 8 de agosto de 2019.

Personalizagdo do questiondrio online

Através de um conjunto de programacfes informaticas disponiveis na plataforma online de
administracdo do questionario (Qualtrics) foi possivel personalizar alguns enunciados de perguntas, ou
opcOes de resposta, fazendo uso de informacgGes recolhidas em perguntas anteriores (quadro 5.2). Este

132) revelou-se particularmente importante para clarificar e diferenciar contextos,

recurso (text piping
designadamente o referente ao coro base (através do qual os inquiridos receberam o questionario) e
do(s) referente(s) a outro(s) coro(s) que o inquirido também integre ou tenha integrado ao longo do

tempo.

131 Sobre o processo de validagdo ver adiante neste capitulo.

132 5obre ‘text piping’ ver atrds nota de rodapé 114.
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Quadro 5.2 Exemplos de enunciados de perguntas e op¢des de resposta criados com recurso a
“text piping’ (EE#2)

Q1 Para comegar, agradecia que indicasse o nome do coro através do qual recebeu este questionario.

R: Coro x

Q2 Indique por favor qual das seguintes op¢Ges coincide com a sua atual situagdo
(por favor, assinale apenas uma opg¢do)

o Sou membro do Coro x e nunca integrei outro coro.

o Sou membro do Coro x mas ja fiz parte de outro(s) coro(s).

o Sou membro do Coro x e de outro(s) coro(s) também.

Q3.1 Por favor indique o0 ano em que iniciou a atividade enquanto membro do Coro x.

Ao todo, este recurso foi utilizado em 8 perguntas (Q2, Q3.1, Q3.2, Q8.1, Q8.2, Q9, Q10 e Q15)
remetendo sempre para a resposta dada na Q1 onde é solicitado o nome do coro base, ou seja, aquele
através do qual os inquiridos receberam o questiondrio. Para a versdao administrada via postal, ou seja,
com questiondrios em papel, optou-se por utilizar a expressao “este coro”. Esta é, alias, a Unica diferenca

de conteudo entre os dois formatos (online e papel).

5.4 Pré-teste

Uma versdo jd estabilizada do questionario foi pré-testada junto de 25 elementos de um coro constante
do recenseamento do Estudo Empirico#1, mas ndo incluido na amostra final (Bryman, 2012, p. 264). Foi
seguido o protocolo previsto para a administracdo do questionario: envio de email para o endereco geral
do coro solicitando o reencaminhamento do convite a participacdo no estudo para o enderecgo pessoal
de todos os seus elementos. De acordo com os objetivos deste procedimento (Bryman, 2012, pp. 263-
264) procurou-se indagar sobre:

i.  Aeficacia do protocolo de envio de email para o endereco geral do coro como forma de

chegar individualmente aos elementos desse coro;
ii. A adequacdo da plataforma online (Qualtrics) para administracdo do questiondrio

nomeadamente no que se refere a: operacionalidade, acesso ao questionario a partir
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de diferentes dispositivos (e.g. computador e telemdvel), confidencialidade da
informac3o, dados incorporados'* e saltos légicos de perguntas;

iii. Aspetos diretamente relacionados com a formulacdo das perguntas, designadamente
no que diz respeito a clareza/ambiguidade das mesmas, facilidade/dificuldade de
compreensdo quer das instrugGes de preenchimento quer das perguntas propriamente
ditas, adequacdo das perguntas aos diferentes perfis dos inquiridos, extensdo do

guestionario e tempo de resposta.

Acrescente-se que as respostas resultantes do pré-teste foram também utilizadas para verificar
aspetos técnicos relacionados com a exportacao dos dados para SPSS, avaliar a base de dados resultante
e respetivas variaveis (incluindo os dados incorporados), bem como para esbogar o plano de andlise dos
dados. Os comentarios e sugestdes feitos pelos inquiridos nesta fase foram tidos em consideracao sendo
posteriormente integrados na versao final do questionario (anexo D).

Em forma de balanco, refira-se que: i) o email convite se mostrou eficaz para chegar aos elementos
do coro tendo sido rececionadas 25 respostas de um total possivel de 30; ii) detetou-se a
inoperacionalidade de um salto légico numa pergunta em particular, posteriormente corrigido; iii)
procedeu-se a clarificacdo e simplificacdo da linguagem utilizada no enunciado de algumas perguntas e

respetivas opgdes de resposta.

5.5 Etica e confidencialidade

Todos os procedimentos referentes a aplicacdo do questionario estdo em conformidade com as
disposicdes do Cddigo de Conduta Etica na Investigagéo - Iscte'* e com as Orientagdes sobre Protecéio
de Dados em Atividades de Investigacdo Cientifica no Iscte®. Quer no email convite de participacdo
(anexo E) quer no texto introdutério do questionario (Anexo D) estd expresso que a participagdo no

estudo é voluntdria sendo 15 minutos o tempo estimado para o preenchimento do questionario. Em

133 0s dados incorporados correspondem a informac3o extra registada na base de dados do Inquérito. Neste caso,
e testando a situacdo real de inquérito, foram incorporados dados provenientes das respostas ao Estudo
Empirico#1, designadamente as varidveis Nome do coro, Tipo de coro e Regido (NUTS Il) da sede do grupo.

134 https://www.iscte-
iul.pt/assets/files/2019/10/30/1572448056118 C digo_de Conduta__tica_na_Investiga o ISCTE.pdf.

135 https://www.iscte-
iul.pt/assets/files/2021/04/06/1617730212978 Orienta _es aos investigadores sobre prote o de dados

no ISCTE.pdf.
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ambos os momentos, o estudo é devidamente identificado (titulo, dmbito e investigador responsavel) e
os objetivos gerais descritos sem qualquer ambiguidade.

No texto introdutdrio do questiondrio, de leitura obrigatéria, é expressamente solicitado o
consentimento a participacdo individual no estudo. Sdo ainda elencadas as caracteristicas gerais da
participacao — designadamente o facto de ndo implicar riscos, desconfortos ou outros efeitos adversos
— e evoca-se o direito de, a qualquer momento, o inquirido negar, interromper ou desistir da
participacdo neste estudo, sem necessidade de o justificar. No email-convite dirigido as dire¢Ges dos
coros foi dada a possibilidade de, caso assim o entendessem, anular futuras comunica¢des no ambito
do estudo (opt out).

Tal como é expresso na introducdo do questiondrio, os dados recolhidos sdo andénimos, as respostas
individuais tratadas de forma confidencial e o tratamento estatistico feito em conjunto com as respostas
dos demais participantes. Acrescente-se ainda que, na plataforma online de administracdo do
questionario (Qualtrics), foi cumprido o protocolo de anonimizacdo das respostas que impede a recolha
do IP (Internet Protocol) e da localizagdo dos respondentes seguindo, portanto, a premissa expressa no
Cédigo de Conduta Etica na Investigacdo — Iscte que advoga a recolha apenas dos dados pessoais

estritamente necessdrios a realizacdo do estudo.

5.6 Constru¢ao da amostra e amostra final

A amostra para o Estudo Empirico#2 foi construida a partir dos resultados do Inquérito aos Grupos Corais
Amadores (Estudo Empirico#1). Para a sua construcdo ndo se teve em conta o tipo de coro Vozes
brancas, uma vez que o enfoque da presente pesquisa reside apenas na populagdo adulta, usualmente
entendida como referente aos maiores de 15 anos nos inquéritos as praticas culturais da populagdo®®.

Na impossibilidade de proceder a selecdo de uma amostra de coralistas (devido a inexisténcia de
uma base de sondagem), foi desenhada uma amostra em duas etapas. Na primeira etapa, foi definida
uma amostra de 212 coros amadores distribuidos proporcionalmente segundo estratos cruzados de
regido (4 regides) e tipo de coro (5 tipos)*’, de modo a assegurar que estariam devidamente
representadas as varias regides e os varios perfis de coros identificados no Estudo Empirico#1 (quadro
5.3). Em cada estrato foram depois selecionados aleatoriamente os coros a inquirir (a partir da base de

coros).

136 Ver, atras, nota de rodapé 128.

137 Sobre o processo de construcio da tipologia de coros, ver adiante capitulo 10, ponto 10.1. Adiante-se, porém
qgue os quatro perfis encontrados para vozes mistas se denominam: Local e popular, Musicais e jazz, Circuito
coral e Erudito. A estes acrescem mais um referente a Vozes iguais.
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A partir dos coros selecionados, procurou-se chegar, finalmente, a amostra de elementos dos coros,

obtida a partir da tentativa de inquirir o universo dos coralistas daqueles coros.

Quadro 5.3 Distribuicdo da amostra de coros utilizada no Estudo Empirico#2

(n2)

- Tipo de coro
Regido — — - —— Total
Local e popular | Musicais e jazz | Circuito coral | Erudito | Vozes iguais
Norte e Centro 43 9 23 36 9 120
Lisboa e Vale do Tejo 13 5 8 19 5 50
Alentejo e Algarve 8 1 3 14 31
Acores e Madeira 3 1 5 1 11
Total 67 16 37 63 29 212

Amostra final

No decorrer do processo de administracdo do questionario, 17 coros que constavam inicialmente
da amostra tiveram que ser substituidos por outros 17 de iguais caracteristicas e selecionados
aleatoriamente uma vez que, na altura da aplicacdo do inquérito, se encontravam extintos (3 coros) ou
com atividade suspensa (14 coros).

Recolheram-se respostas por parte de elementos de 101 coros, o que corresponde a uma taxa de
participacdo de 47%, valor que se afigura bastante satisfatério tendo em conta os modos de
administracdo utilizados (Bryman, 2012, pp. 671-677). Apesar de tudo, repare-se que a cobertura da
amostra é mais elevada em coros localizados na regido de Lisboa e Vale do Tejo (70%) e em coros com
o perfil Musicais e jazz (69%); e mais baixa em coros localizados nas regides do Alentejo e Algarve (32%)
e do tipo Vozes Iguais (35%) (quadro 5.4).

Estas diferencas de cobertura sdao também visiveis quando se passa para o plano das respostas
individuais (ver adiante quadro 5.5). Para além de uma maior (ou menor) participagdo por parte dos
elementos de cada um dos coros que constitui a amostra, ha ainda que ter em conta, conforme
demonstrado no Estudo Empirico#1, que os coros também se diferenciam pelo nimero de elementos®3,

Por outras palavras, coros com mais elementos potenciam mais respostas a este questionario.

138 De acordo com os dados do Estudo Empirico#1, os coros tém em média 31 elementos por grupo, sendo que
este valor oscila entre um minimo de 9 e um maximo de 180 elementos evidenciando, portanto, diferengas
muito consideraveis. Recorde-se que o nimero de elementos é uma das dimensdes tidas em conta na tipologia
de coros que, por sua vez, é usada na estratificacdo da amostra para este estudo (EE#2).
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Quadro 5.4 Distribuicao da amostra e dos coros com resposta ao EE#2 segundo a Regido e o Tipo de

coro
(valores absolutos e percentagem)
Tipod
ipo de coro Total
Local e popular | Musicais e jazz | Circuito coral Erudito Vozes iguais
3 3 3 3 3 3
Regiao 2 2 a 2 2 2
<l g <l I e e
£ £ £ £ £ £
S 8 g 38 g 8 g 38 g 8 g 8
3 8 & 8 8 8 & 38 & 38 3 8
£ 3 =|§ 8 =| § 8 | § 8 =| 5 38 X g ] ®
Norte e Centro 43 17 395 9 5 556|123 8 348|36 15 41,7 9 6 66,7120 51 425
Lisboa e Vale do Tejo | 13 9 692| 5 4 80,0 5 625|19 15 789 5 2 40,0| 50 35 70,0
Alentejo e Algarve 8 1 125 1 1 100,0 4 80,0 66,714 2 143| 31 10 323
Agores e Madeira 3 1333 1 1 100,0 1 100,0 40,0, 1 O 0,0 11 5 45,5
Total | 67 28 41816 11 688|37 18 48,6|63 34 54,0|29 10 34,5(212 101 47,6

O quadro 5.5 compara, para diferentes fases do processo de administracdo do questiondrio, as

distribuicGes das duas varidveis usadas para a estratificacdo da amostra (tipo de coro e regido). Tem-se,

por isso, como referéncias: o total previsto!* de elementos que compdem os 212 coros da amostra

(6.404), o total previsto de elementos que compdem os 101 coros com resposta ao presente estudo

(3.091), o total de respostas individuais obtidas'*’ (568) e o total de respostas validadas'** (392).

Neste sentido, os valores finais a que se chegou evidenciam uma maior incidéncia na resposta de

elementos que pertencem a coros localizados na regido de Lisboa e Vale do Tejo (40% de respostas

validas face as previsoes iniciais de 24%) em detrimento de todas as outras regiGes, em particular no

Norte (46% de respostas validas face as previsGes iniciais de 57%).

Quanto ao tipo de coro, manifesta-se uma maior incidéncia na resposta por parte de elementos de

coros de com o perfil Musicais e jazz, mas também dos de tipo Circuito coral.

139 0 “total previsto” tem por base os dados referenciados a 2013 do EE#1.

140 Este total corresponde a uma média de 6 respostas individuais por coro, sendo 0 minimo de 1 e 0 maximo de

26.

141 Acrescente-se que se tomaram como critérios para invalidacdo as respostas parciais sem informacao suficiente
no bloco de caracterizacdo sociografica (177 respostas). Destas, 87 correspondem a meros acessos a plataforma

sem inicio do preenchimento do questionario.
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Quadro 5.5 Respostas individuais previstas, obtidas e validadas no EE#2 segundo a Regido e o Tipo de

coro
(percentagens em coluna)
Postninill tiaskoveeR BLC T BT
compdem os 212 coros com resposta ao respQStas res!:)ostas
coros da amostra * EE#2 ** obtidas validadas
n 6.404 3.091 568 392
Regido
Norte e Centro 56,5 47,6 48,8 46,2
Lisboa e Vale do Tejo 23,6 34,7 37,3 40,3
Alentejo e Algarve 13,5 12,1 11,4 11,7
Agores e Madeira 6,4 5,6 2,5 1,8
Tipo de coro
Local e popular 28,2 24,7 25,5 25,0
Musicais e jazz 10,6 16,8 12,3 12,8
Circuito coral 17,9 17,2 26,1 27,8
Erudito 31,7 32,8 26,1 23,7
Vozes iguais 11,5 8,5 10,0 10,7

Notas: * valor calculado tendo por base os 212 coros que compdem a amostra do EE#2; total de elementos obtido
através dos dados do EE#1.

** valor calculado tendo por base os 101 coros em que pelo menos um dos seus elementos respondeu ao EE#2;
total de elementos obtido através dos dados do EE#1.

Ainda a propdsito dos questiondrios recebidos, acrescente-se que é muito baixa (0,5%) a taxa de

recorréncia da resposta a este questionario, taxa essa obtida através de pergunta de controle (Q23).
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5.7 Variaveis de caracteriza¢ao sociografica e derivadas

Foram consideradas como varidveis de base as de caracterizacdo sociogréfica, designadamente:

sexo, idade, escolaridade, regido de residéncial®?

e condicdo na profissdo; bem como as que
caracterizam o coro através do qual os individuos estdo a ser inquiridos (dados incorporados), em
especial a varidvel Tipo de coro.

Relativamente a dimensao de analise experiéncia coral, teve-se em conta a informacgao sobre o ano
de inicio de atividade coral, o nimero de anos que o inquirido permaneceu em cada coro e o numero
de coros que integrou. Deste modo, e a partir de trés variaveis (ano de nascimento do inquirido, ano de

ingresso e tempo de permanéncia em cada coro) foi possivel construir novas variaveis e indicadores

pertinentes para a analise, que a seguir se descrevem:

e Avaridvel ‘idade de inicio da atividade regular num coro’ é obtida através das varidveis: ano de
inicio da atividade no (primeiro) coro e ano de nascimento do inquirido*.
e Avaridvel ‘anos de experiéncia coral’ resulta da soma dos anos de permanéncia dos inquiridos

em cada um dos coros expurgada dos periodos cumulativos*,

Outras variaveis derivadas foram tidas em consideracao na andlise dos resultados.

Avariavel ‘capital escolar familiar’ resulta do cruzamento do grau de escolaridade do inquirido com
os dos progenitores. E definida por trés categorias: Consolidado, que corresponde as combinacdes em
que o inquirido atinge um grau médio ou superior e em que pelo menos um dos seus progenitores tem
esse mesmo grau; Recente, refere-se aos casos em que, chegado o inquirido ao grau médio ou superior,
nenhum dos seus pais o alcangou e Precdrio, que diz respeito aos inquiridos que nao ultrapassam o
ensino secunddrio, independentemente do grau de escolaridade dos pais. Na categoria Ndo classificdvel
incluem-se os casos de n3o-resposta a varidvel grau de escolaridade do inquirido e/ou dos pais.
Acrescente-se que para a construcdo deste indicador ndo se teve em conta estudantes do ensino

secunddrio de modo a evitar enviesamentos na estrutura percentual das categorias (Gomes et al., 2000,

142 A informac¢3o em concelhos foi codificada em NUTS Il (Nomenclatura das Unidades Territoriais para fins
Estatisticos, nivel 1l, 2013). As NUTS correspondem a uma uniformizacdo da informacdo estatistica europeia e
resulta da coordenacdo entre o EUROSTAT e os organismos oficiais dos estados-membros na mesma area, no
caso portugués o INE — Instituto Nacional de Estatistica. Tal como sucedeu no Estudo Empirico #1, usou-se a
atualizagdo de 2013 (INE, 2015).

143 Ressalve-se, porém, o caracter aproximativo desta varidvel uma vez que n3o é perguntado diretamente a idade
de inicio de atividade coral, mas sim o ano em que tal ocorre.

144 Esta operacdo corretiva destinou-se a evitar duplas contagens, pelo que os anos em que os inquiridos
pertenceram em simultdneo a mais do que um coro foram contabilizados uma Unica vez. Esta corre¢do abrangeu
107 casos (27% da amostra), tendo sido “abatido” uma média de 9 anos/caso.
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pp. 60-63; M. L. L. Santos et al., 2002: p. 84). Assim, e de acordo com este método, a base numérica é
367 (94% da amostra).

A partir das profissGes descritas pelos inquiridos em pergunta de resposta aberta (Q21.2) procedeu-
se a classificacdo segundo a ClassificagGo Portuguesa das Profissdes de 2010, abreviadamente designada
por CPP/2010 (INE, 2010), elaborada pelo INE a partir do International Standard Classification of
Occupations 2008 - 1ISCO 2008. Esta classificagao foi feita a um digito (Grandes Grupos de profissado) e a
dois digitos (Subgrande Grupo Profissional). A base numérica de ambas as varidveis é de 346 casos (88%
da amostra) de inquiridos que declararam exercer, ou ter exercido, uma profissao.

Utiliza-se também a ‘categoria socioprofissional’ que, de acordo com a tipologia ACM — Almeida,
Costa e Machado, e em termos operativos, resulta do cruzamento da variavel situacao na profissdao com
a variavel profissdo a partir dos Grandes e Subgrandes grupos da CPP/2010 (Almeida et al., 1988; A. F.
Costa, 1999; A. F. Costa & Mauritti, 2018). A base numérica é de 275 casos (70% da amostra).

5.8 Tratamento e analise dos dados

Para o tratamento e analise dos dados fez-se uso da integracdao de métodos quantitativos e qualitativos,
sendo o qualitativo utilizado para ajudar a explicar os resultados gerados pelo quantitativo. Trata-se,
portanto, de uma integracdo QUAN -> qual (Bryman, 2012, p. 632). Recorreu-se a software especifico
para o tratamento estatistico de dados (SPSS), tratamento de dados qualitativos (MaxQda) e ainda de

visualizacdo de informacdo (Tableau, Flourish e MS Excel).

Dados quantitativos

A estatistica descritiva foi montada utilizando frequéncias e tabulagdes cruzadas.
Complementarmente, fez-se uso de técnicas multivariadas na andlise dos dados e na construgdo de
tipologias. A Analise de Componentes Principais (ACP) foi particularmente util para compreender os
motivos de escolha e de permanéncia no coro bem como as representacées associadas a pratica coral,
onde andlises de variancia (ANOVA) expuseram diferencas significativas entre varidveis. Nos restantes
cruzamentos, testes de significincia estatistica foram usados para orientar a analise, estando os

resultados descritos em notas dos respetivos quadros e figuras.
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Dados qualitativos

Quanto a andlise dos dados qualitativos resultantes da Q5 e Q24, seguiram-se as opg¢oes ja
desenvolvidas noutros estudos extensivos de inquérito por questiondrio online com recurso a perguntas
abertas!®. Os dados resultantes destas perguntas foram analisados através do método Computer
Assisted Qualitative Data AnalysiS (CAQDAS).

Relativamente a Q5 — pergunta aberta que se destina a conhecer as circunstancias concretas que
os inquiridos associam aos periodos de maior e de menor intensidade da atividade coral — os dados
foram tratados e analisados no software MaxQda através de um processo de codificacdo cuja unidade

de andlise é a frase*®

. Assim, o corpus documental foi classificado de acordo com uma arvore de cédigos
a dois niveis (quadro 5.6), construida para o efeito, compreendendo 8 cédigos tematicos (12 nivel) e

consequentes desdobramentos (22 nivel), num total de 21 subcddigos.

Quadro 5.6 Arvore de cédigos referente a codificagdo das circunstancias associadas a maior ou
menor intensidade da pratica coral (Q5, EE#2)

12 nivel 22 nivel

Ciclo de atividade dos coros

Ciclo de festividades

Atividade dos coros
Varios coros em simultaneo

Inicio da atividade coral

Atividade profissional

Trabalho Reforma

Desemprego

Conjugalidade
Maternidade/Paternidade

Familia
Apoio familiar (doenga)

Luto

Periodo de formacg&o/Escola

Tempo livre/Falta de tempo

Saude/Doenca
Idade

Responsabilidades ao nivel organizacional e/ou artistico

Outros

Distancia/proximidade geografica

145 A metodologia de inquérito extensivo e dados qualitativos segue a adotada em estudos recentes sobre o sector
cultural em Portugal. Citam-se, a titulo exemplificativo, a analise dos posicionamentos das entidades artisticas
nacionais no ambito da revisdo do modelo de apoio as artes (Neves et al., 2017) e a analise das opinides e
sugestdes expressas pelos publicos de 14 museus nacionais (M. J. Lima et al., 2022).

146 Adotou-se o processo de codificacdo preconizado por Saldafia (2013 [2009]). A estratégia adotada na analise e
interpretacdo do corpus documental seguiu a proposta em cinco fases: preparagao e organiza¢do dos dados;
imersdo inicial; codificacdo; categorizacdo e tematizagdo; interpretacdo (Leavy, 2017). O processo de
codificacdo teve em conta trés critérios: exaustividade, diversidade e relevdncia tematica.
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Deste processo resultaram 267 excertos codificados, cuja andlise se apresenta no ponto 12.6 do
capitulo 12'* organizada de acordo com a estrutura da prépria drvore de cédigos.

Ja relativamente a Q24, onde se dava espaco para os inquiridos tecerem comentarios ou sugestdes
que entendessem, os dados resultantes ndo suscitaram um tratamento especifico. Isto porque foram
poucas as respostas (62, ou seja 15% da amostra), grande parte delas exclusivamente com apreciagdes
simpaticas sobre a participa¢do no estudo. No entanto, em alguns casos, os comentdrios referem-se
especificamente ao contexto da resposta a algumas questdes do questiondrio pelo que, sempre que

pertinente, estes foram incorporados na analise através do recurso a excertos anonimizados.

147 De forma a salvaguardar o anonimato das respostas, os excertos utilizados no texto s3o identificados pelo perfil
dos inquiridos de acordo com a seguinte composicdo e sequéncia: [n? da resposta, sexo, idade, condigdo
socioprofissional, nimero de anos de atividade coral e nimero de coros que integrou]. Note-se que, embora
este texto siga o acordo ortografico em vigor, nos excertos transcritos manteve-se a redacdo dada pelos
inquiridos.
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Parte lll - Contexto institucional: os coros

111



112



CAPIiTULO 6

6. Caracterizagao geral

Inicia-se agora a Parte Ill que reune cinco capitulos com os resultados do Estudo Empirico#1 que teve
como objetivo o levantamento das instituicdes dedicadas a prdtica coral amadora em Portugal em
atividade em 2012 e 2013, compreendendo dimensdes como a distribuicdo geogréfica, o tempo de
existéncia, as atividades realizadas, o perfil dos elementos dos coros e dos seus diretores, o repertorio
musical que executam, os contextos e espagos de atuacdo bem como os modelos performativos que
implementam.

Neste capitulo 6 detalham-se os resultados relativamente ao contexto institucional e organizacional
dos coros amadores em Portugal. Num primeiro momento, e a partir dos dados do recenseamento,
detalha-se a distribuicdo dos coros pelo territério nacional e sua incidéncia junto da populagcdo
residente. Num segundo momento, agora ja a partir das respostas dos coros, exploram-se os dados
referentes a distribuicdo geografica e ao tempo de existéncia dos agrupamentos corais inquiridos bem

como as suas principais caracteristicas do ponto de vista organizacional.

6.1 Resultados do recenseamento dos coros

Como referido no capitulo 4, o recenseamento permitiu identificar 1.323 coros amadores em atividade
em 2013. Este é um valor muito significativo, tanto mais que a contabilizacdo de ambito nacional
existente — ja bastante distante no tempo e circunscrita ao movimento associativo, uma vez que tem
como fonte o Inquérito as Associagcées Culturais e Recreativas levado a cabo pelo INE em 1995 — dava
conta de apenas 282 associacbes desenvolvendo a atividade de “Coro/Orfedo” e 387 a atividade de
“Grupo de Cantares Tradicionais” (INE, 1998, p. 30). Vale a pena, por isso, analisar em detalhe os dados
do recenseamento do presente estudo, designadamente no que se refere a distribuicdo dos coros pelo

territdério nacional e sua incidéncia junto da populagdo residente!®®,

148 Usaram-se as Estimativas anuais da populagéo residente 2013 disponibilizadas pelo Instituto Nacional de
Estatistica (www.ine.pt).
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Comecando pela distribuicdo geografica, é de salientar a cobertura de todas as regides do territorio
nacional. Ao nivel concelhio, e de acordo com a figura 6.1, foi detetada a presenca destes agrupamentos
musicais em 244 dos 308 concelhos do pais (79%), sendo 5,4 o nimero médio de coros por concelho.
Em termos absolutos, Lisboa destaca-se fortemente como concelho com mais grupos corais recenseados
(113) seguido a larga distancia do Porto (49) e de Coimbra (30). Em termos de distribuicdo pelo territério,
evidencia-se uma a forte concentragdo de coros nos concelhos que constituem as areas metropolitanas
de Lisboa e do Porto, sendo também notdria a grande cobertura da faixa litoral, sobretudo da regido
Norte'®. A figura 6.1 revela ainda a concentragdo de grupos na regido do Alentejo, em particular os que
representam as tradi¢des do Cante Alentejano.

Se os dados forem ponderados pela populacido residente (nimero de coros por concelho e por
10.000 habitantes, figura 6.2), o panorama é bem diferente e evidencia uma grande incidéncia nos
concelhos que constituem a faixa interior — sobretudo do Baixo Alentejo mas também na regido Norte
—e nos da Regido Auténoma dos Acores, todos com valores muito superiores a média geral que é de 1,3
coros por 10.000 habitantes. E o caso, em particular, dos concelhos de Mourdo (23,1 coros por 10.000
habitantes), Ferreira do Alentejo (14,6), Castro Verde (12,3), Alvito (11,7), Viana do Alentejo (10,9), Cuba
(10,3) e Moura (10,3), no Alentejo, e os concelhos de Armamar (11,5 coros por 10.000 habitantes) e
Terras de Bouro (10,2) na regido Norte bem como o de Santa Cruz da Graciosa (9,1) na Regido Auténoma
dos Acores. Acrescente-se que, comparativamente com outros contextos nacionais, os dados globais
para Portugal (1,3 coros por 10.000 habitantes, relembre-se) parecem ficar ligeiramente aquém dos
valores de outros paises. E o caso, por exemplo, de Franca onde o levantamento promovido pela tutela

da cultura estimou a presencga de 1 coro por cada 6.000 habitantes (Lephay-Merlin, 2007, p. 42).

149 Esta &, relembre-se, a regido onde se iniciou a dissemina¢do do movimento orfednico em Portugal no final do
século XIX (Pestana, 2011a).
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Figura 6.1 Coros recenseados por concelho (continente e regides autonomas), 2013
(ndmero de coros por concelho)
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Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Base: 1.323 grupos corais recenseados.

Figura 6.2 Coros recenseados por 10.000 habitantes (continente e regidoes autonomas), 2013

(coros por 10.000 habitantes)

Arquipélago dos Agores
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Fontes: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal e Estimativas anuais da populagcdo
residente 2013 (INE).
Bases: 1.323 coros recenseados; 10.427.301 habitantes.
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6.2 Distribui¢ao geografica (amostra)

Considerando agora os dados da amostra de coros que responderam ao inquérito do EE#1 (n=503),

estes acompanham os do recenseamento®*°

, evidenciando também uma cobertura de todas as regides
do territério nacional. Ao nivel concelhio, a amostra compreende coros em 176 dos 308 concelhos do
pais (35%), sendo o valor maximo de coros atingido no concelho de Lisboa (46), seguido pelos concelhos
do Porto e de Coimbra (ambos com 19) e por Sintra (15 coros).

Atendendo a distribuicdo por Regido (NUTS Il), trés delas, no conjunto, abarcam mais de 80% dos
coros inquiridos (Centro e Norte, ambas com 29%, e Lisboa e Vale do Tejo com 23%) resultado que, em
grande medida, tem a ver com a forte implantacdo dos coros nos concelhos com elevada densidade
populacional que constituem as areas metropolitanas destas Regides (quadro 6.1). Assim, constata-se
gue a implantacdo territorial dos coros é um fendmeno iminentemente urbano uma vez que a larga

maioria (73%) estd sedeada em freguesias de habitat Urbano®!. Apesar disto, é de destacar a existéncia

(e persisténcia) de agrupamentos corais sedeados em habitat Rural (12%) e Intermédio Urbano (15%).

Quadro 6.1 Coros por NUTS Il e por Habitat

N %
NUTS Il
Norte 145 28,8
Centro 148 29,4
Lisboa e Vale do Tejo 113 22,5
Alentejo 57 11,3
Algarve 15 3,0
Madeira 7 1,4
Agores 18 3,6
Habitat
Urbano 367 73,0
Intermédio Urbano 76 15,1
Rural 60 11,9
Total 503 100,0

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

150 Como referido no capitulo 4 a propdsito das respostas obtidas no EE#1, a amostra n3o traduz desvios
significativos face ao universo recenseado (+1 ponto percentual face ao distrito). Excetuam-se, porém, dois
distritos que evidenciam ter uma menor representa¢do na amostra (Porto e Beja) e, pelo contrario, outros dois
com maior representagdo (Coimbra e Lisboa).

Sobre a construcdo da variavel Habitat, ver atrds ponto 4.5 (varidveis derivadas) no capitulo referente a
metodologia deste estudo (capitulo 4).

151
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Figura 6.3 Coros por Habitat
Coros localizados em habitat urbano

Coros localizados em habitat intermédio urbano : ML

Coros localizados em habitat rural =
/ 7 J/\qu

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

Bases: Urbano n=367; Intermédio Urbano n= 76; Rural n= 60.
Notal: Habitat corresponde a Tipologia de Areas Urbanas (TIPAU 2014) do INE que tem por base a freguesia onde esta sedeado

o coro. Na figura os dados sdo agregados ao nivel do concelho.
Nota2: O tamanho das circunferéncias é proporcional ao nimero de coros por concelho.
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Neste sentido, a representacdo geografica dos coros (figura 6.3) evidencia que os coros sedeados
em habitat Urbano localizam-se sobretudo na faixa litoral e estdo concentrados nas areas
metropolitanas de Lisboa, Porto, Aveiro e Braga. Pelo contrdrio, tanto os coros sedeados em habitat
Intermédio Urbano como os sedeados em habitat Rural localizam-se sobretudo na faixa interior de

Portugal continental e em alguns concelhos do arquipélago dos Acores.

6.3 Tempo de existéncia

Atendendo ao tempo de existéncia dos coros, os dados do EE#1 ddo conta de uma grande
longevidade das organizagGes corais, algumas das quais em atividade ha mais de um século. O retrato
geral tragado pela figura 6.4 evidencia que a partir de meados dos anos 1960, ou seja, poucos anos antes
da revolugdo de abril de 1974 que viria a instaurar o regime democratico em Portugal, se comeca a
evidenciar um aumento do niumero de coros fundados naqueles anos. Numa primeira fase esse aumento
seria circunscrito no tempo e associado a projetos coletivos de resisténcia politica ao regime do Estado
Novo (Pestana, 2015a, pp. 22-25). Depois de 1974 esse aumento passa a ser mais pronunciado
correspondendo também, como se verd mais a frente neste capitulo, a uma diversificacao de perfis e de
caracteristicas dos préprios coros.

Em termos globais, 11% dos coros inquiridos foram fundados antes de 1974, 15% na década
seguinte entre 1974 e 1985 e 28% entre 1986 e 1999. Os grupos fundados entre 2000 e 2013

representam 46% da amostra®>2,

152 Uma nota sobre o reduzido nimero de coros inquiridos que declaram ter sido fundados entre 2010 e 2013.
Como justificagdo para este resultado, ndo pode ser excluida a hipdtese de o recenseamento nao ter coberto
completamente os grupos fundados nesses anos pelo simples facto de estes ainda ndao terem uma atividade
publica significativa. Também ndo pode ser excluida a hipdtese de este reduzido numero de coros ser
decorrente das crises econdmicas que Portugal atravessava na altura (crise financeira internacional de 2008 e
subsequente crise nacional da divida soberana de 2011, relembre-se) que travou tendéncias anteriores de
crescimento no sector cultural nacional, e, entre outras consequéncias, levou ao cancelamento de vdrios
projetos culturais (J. L. Garcia et al., 2018).
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Figura 6.4 Data de fundagao dos coros
(em valores absolutos e em percentagem)
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Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

De salientar, porém, que a leitura destes dados requer algumas cautelas. Em primeiro lugar porque
os dados se restringem aos grupos que responderam ao questionario (503 de um universo de 1.323
coros recenseados, como se referiu). Em segundo lugar porque a recolha dos dados é vincadamente
sincroénica, fixada nos grupos em atividade no momento da inquiricdo, pelo que ndo tem em conta coros
entretanto extintos. A estes dois motivos ha que adicionar mais um que se prende com dindmicas
préprias deste campo e que, de alguma forma, podem interferir na leitura dos dados. E o caso das
dindmicas que produzem uma multiplicagdo e/ou desdobramento de agrupamentos (como as
reconfiguragdes de um agrupamento original dando origem a outros) ou, pelo contrario, que reduzem
o0 numero de agrupamentos efetivamente em atividade em cada ano, como é o caso de periodos de

inatividade mais ou menos prolongados*>?

, 0u mesmo de processos de geminagdo entre grupos. Mesmo
com estas reservas, o cruzamento da dimensdo temporal (data de fundagdo dos coros) com a localizagdo
geografica da sede dos coros (figura 6.5) pGe em evidéncia algumas das caracteristicas do movimento

coral em Portugal, jd apontadas, alids, em capitulos anteriores.

153 A bibliografia confirma a existéncia de longos periodos de inatividade dos coros. Por exemplo, no Orfedo
Académico de Coimbra, no periodo compreendido entre as duas Grandes Guerras Mundiais é identificado como
sendo de decréscimo da atividade ndo s6 devido a reducdo de elementos para formar o coro, mas sobretudo
devido as limitagGes governamentais impostas as desloca¢des do grupo (Caseiro, 1992, p. 27 e 33).
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Figura 6.5 Disseminagdo geografica: Coros por data de fundagao

Antes de 1974

1574-1985

1986--1999

2000-2013

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Bases: Antes de 1974 = 56; 1974-1985=75; 1986-1999=142; 2000-2013=230.
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E o caso dos orfedes — um perfil especifico de agrupamentos corais, como ja se disse — e cuja
disseminacdo nas décadas de 20 e 30 século XX ocorre sobretudo na regido norte de Portugal (Pestana,
2010) e que sera decorrente quer de digresses em concertos que ocorriam em cidades ligadas entre si
pela linha férrea (Pestana, 2011b, 2015a) — o que sé por si mostra a importancia do interconhecimento
de experiéncias concretas possibilitado, neste caso, pelo comboio — e que por isso mesmo gerava
interesse na criagcdo de agrupamentos corais com caracteristicas semelhantes nas terras visitadas; quer
por intermédio das movimentac¢Ges de antigos estudantes orfeonistas das Universidades de Coimbra (e
também do Porto) que, regressados as suas terras de origem, nelas implementaram agrupamentos
seguindo o modelo orfednico (Marques, 2015, p. 11; Pestana, 2015a). Os contextos universitarios de
Coimbra, primeiro, e depois do Porto, parecem, assim, ter tipo um papel pioneiro na difusdo do modelo
orfednico em Portugal e, por conseguinte, da pratica coral.

E também o caso, mas ja no final dos anos de 1960, da criacdo de coros em meios urbanos,
sobretudo em torno do concelho de Lisboa, integrados em praticas de resisténcia ao regime do Estado
Novo (Pestana, 2015a, pp. 22-25) ou ainda, uns anos mais tarde, ja depois da revolucdo de 25 de Abril

de 1974, numa generalizada disseminacao por todo o territério nacional.

6.4 Dinamicas: reconfiguragOes a partir de agrupamentos anteriores e

interrup¢oes de atividade

Ainda a propdsito do tempo de existéncia dos coros, ha que ter em conta que a implementagdo de
um projeto coral (qualquer que ele seja) estd necessariamente ligada a um contexto especifico que, por
sua vez, determina um interesse/vontade comum para a sua cria¢do. De acordo com os dados apurados,
28% dos coros identifica uma formagdo pré-existente como motivo para a origem do novo grupo (figura

6.6).

121



Figura 6.6 Existéncia de uma formacao anterior que tenha dado origem ao grupo (%)

(n=462)

Origem numa
formacgdo anterior
27,7

Origem
auténoma
72,3

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Nota: excluem-se n3o respostas.

A fundacdo de um coro resulta, pois, de processos dinamicos, ndo lineares, muitas vezes catalisados

quer por circunstancias pontuais (como é o caso da realizacdo de um evento em concreto), quer por

circunstancias com alguma continuidade no tempo (como o contexto de formag¢do em musica) ou, como

se disse anteriormente, a partir de um agrupamento previamente existente que se dividiu e/ou se

reconfigurou noutro(s). As descricdes que se seguem, feitas pelos proprios representantes dos coros em

resposta a uma pergunta aberta do questionario (Q13), detalham algumas das circunstancias da

fundagao dos coros.
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A intervencdo de um grupo de amigos para cantar as missas de caloiro e finalistas no Instituto
Politécnico (...).
[#358, Norte, fund. 2000-2013]

Grupo Coral de funciondrios do municipio para participagdo em festas de Natal.
[#4, Centro, fund. 1986-1999]

Encontro de alguns elementos que foram evoluindo até uma Associacdo de Professores com
patrocinio da Camara Municipal, que sempre cedeu as instalagdes; eram promovidas atividades
culturais com artes manuais evoluindo para a musica que foi ganhando mais imponéncia e qualidade,
com o Maestro que a integrava, sendo este professor e compositor, assim passou a ser requisitada
para servicos da Camara Municipal e outros... Mais tarde, no ano de 1991, foram alterados os
estatutos passando a poder fazer parte deste orfedo familiares e amigos, fazendo com que o grupo
ganhasse mais corpo, tendo chegado aos quarenta elementos. Com o falecimento do Maestro
atingido por uma doenca subita o orfedo entrou em declinio, tendo passado por um interregno
consideravel. Neste momento, conta com um novo diretor artistico e um grupo de cerca de trinta
elementos bastante bem equilibrado com os quatro naipes que o comp&em, continuamos a
responder as solicitagdes da Camara Municipal e outras atividades musicais, no minimo contamos
com trés concertos por ano, Natal, Pascoa, primavera e final de ano letivo.

[#513, Norte, fund. 1986-1999]



Na origem esteve a actividade desenvolvida pelo colectivo de alunos da disciplina de Canto do Curso
Geral de MUsica do Conservatoério de Musica (...), sob orientagdo da professora de canto responsavel
pela disciplina (...).

[#185, Madeira, fund. antes 1974]

Grupos de Camara ocasionais formados no seio do Coral (...) para um determinado programa.
[#125, Lisboa e Vale do Tejo, fund. 2000-2013]

Um grupo coral com menos participantes, direc¢ao diferente e reportdrio diferente.
[#347, Lisboa e Vale do Tejo, fund. 2000-2013]

E se algumas destas circunstancias, como se disse, conduzem a criagdo de agrupamentos corais,
outras, pelo contrario, conduzem a periodos de interregno das atividades. Alias, de acordo com os dados

apurados, 8% dos grupos referem ter, em algum momento, interrompido a sua atividade (figura 6.7).

Figura 6.7 Existéncia de periodos de atividade interrompida (%)
(n=498)

Atividade
interrompida
8,4

Atividade
continua
91,6

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Nota: excluem-se ndo respostas.

A existéncia destes interregnos tem, como se esperaria, uma relagao direta com a longevidade dos
agrupamentos. Ou seja, quanto mais remota a data de fundagao dos coros, maior a ocorréncia reportada
de periodos de interrupgao de atividade (que é de 26% no caso dos coros fundados antes de 1974, 14%
nos fundados entre 1974-1985 e apenas de 5% para os coros fundados depois de 1986)***. J4 no que se
refere a extensdo do periodo em que as atividades sdo interrompidas, 4 anos é o valor médio apurado,

com o maximo a atingir 22 anos de interrup¢do e o minimo um ano.

154 Qui-quadrado = 29,151 (3); p <0,001.
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Coro iniciado pela Associagdo dos Trabalhadores, s6 com funcionarios, em 1972, interrompido por
poucos anos e que recomegou com o atual, que s6 ha cerca de 4 anos comegou a envolver elementos

externos.
[#232, Lisboa e Vale do Tejo, Fund. 1974-1985]

O grupo foi fundado em 1973 por trabalhadores dos CTT estando activo até 1990, sendo reactivado
em 1996.
[#288, Madeira, Fund. 1986-1999]

6.5 Designagoes e atributos

Os agrupamentos objeto desta investigacdo ndo se reconhecem necessariamente apenas no termo que
aqui foi adotado para os designar (coro). De facto, sdo varias e diversificadas as designagGes nas quais
os agrupamentos inquiridos se reveem (figura 6.8), algumas das quais remetem para contextos
especificos de praticas e de performances musicais. De todo o jeito, registe-se que a designagdo coro é
a que acolhe mais preferéncias (46%), seguindo-se a de coro polifénico (19%), grupo de cantares (11%)

e orfedo (9%).

Figura 6.8 Designacoes adotadas pelos coros (nuvem de palavras)

Grupo de cante

~ Coro

Coro de camara

Coro polifonico

Grupo de cantares
Grupo vocal

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Base: 503 respostas a Q1.

Nota: i) pergunta fechada, de resposta Unica, com recodificacdo a
posteriori da op¢do outra designacdo; ii) Representagdo por nuvem
de palavras, pelo que o tamanho da letra de cada uma das
designacgbes é proporcional a quantidade repostas.
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Apesar de residual (1% da amostra), ndo deixa de ser digno de nota que alguns coros se revejam em
designacdes como Ensemble vocal, Grupo folcldrico ou Grupo etnogrdfico. No caso destas duas ultimas
designacOes, relembre-se que se trata das componentes vocais destes agrupamentos (também
designadas por cantatas) que tém atividade autdonoma, paralela a do resto do grupo, com atuacgdes
publicas apenas com a vertente vocal/coral®>.

Uma outra aproximacdo as caracteristicas dos grupos corais foi feita através de um conjunto de
qualificativos'®® com os quais 0s coros mais se reveem e que, podendo ser cumulativos, permitiriam um
primeiro retrato das caracteristicas émicas mais relevantes, constituindo, por isso, uma forma de
apreender a sua identidade e, deste modo, o lugar em que se auto-posicionam no campo coral (figura
6.9). Para além do qualificativo amador — que apesar de claramente maioritario (63%) ndo é referido
transversalmente em toda a amostra —, sdao os qualificativos etdrios os que atingiram uma maior
expressdo: adulto (67%), sénior - terceira idade (18%), juvenil (11%) e infanto-juvenil (9%). A estes
acrescem ainda outros que remetem para contextos especificos, como o religioso (qualificativo litturgico,
com 9%), o laboral (funciondrios/trabalhadores, com 4%) ou o ocupacional (de estudantes, também com

4%).

Figura 6.9 Qualificativos de auto-caracterizagdo dos coros (nuvem de palavras)

De estudantes

Aduho

Infa nto—juvenil

Infantil

Juveénil

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos coros amadores em Portugal.

Base: 503 respostas a Q5.

Nota: i) pergunta fechada, de resposta multipla, com recodificacdo a
posteriori da opgdo ‘outro’; ii) representagdo por nuvem de palavras,
pelo que o tamanho da letra de cada um dos qualificativos é
proporcional a quantidade repostas.

155 Confirma-se assim, agora em situacdo de inquérito, a informac3o obtida em pesquisa de terreno. Advirta-se, no
entanto, que se trata de uma situagdo claramente minoritaria, com dois casos no total da amostra.

156 S30 12 os qualificativos previamente definidos como opcbes de resposta a esta pergunta (Q5) de resposta
multipla: Adulto, Amador, Sénior/Terceira idade, Juvenil, Litargico, Infanto-juvenil, Infantil, Profissional,
Curricular, Formado exclusivamente por estudantes, Formado exclusivamente por funcionarios/trabalhadores
de uma empresa, Formado exclusivamente por professores e Outro.
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Antecipando um pouco a exploracdo dos dados que se fard nos préoximos capitulos, atente-se ao
cruzamento destes qualificativos de auto-caracterizagdo com a data de fundagao dos coros (quadro 6.2).
Repare-se, por exemplo, que os coros que se identificam como sendo “Sénior/De terceira Idade” sdo
sobretudo os fundados em anos mais recentes (60% dos fundados entre 2000-2013, face aos 46% da
amostra). Assim, esta recente visibilidade e afirmacdo de coros especificos para a populagdo sénior
podera decorrer quer da conhecida situacdo de envelhecimento da populacdo portuguesa quer do
surgimento de iniciativas de promocao do envelhecimento ativo através da atividade coral.

Para outros casos, como os dos coros que se autocaracterizam como sendo Adulto ou Liturgico, a
maioria foi fundada em anos mais remotos, como por exemplo o periodo 1974-1985 para os coros
Liturgicos (32% destes grupos, face a 15% da amostra) ou o periodo anterior a 1974 para os coros Adulto

(15% destes grupos, face a 11% da amostra).

Quadro 6.2 Qualificativos de auto-caraterizagdo segundo a data de fundagdo dos coros
(percentagens em linha)

e . Data de fundacgao
Qualificativos n
antes 1974 | 1974-1985 | 1986-1999 | 2000-2013
Adulto 14,5 17,2 29,3 39,1| 338
Amador 13,3 14,9 30,2 41,6| 315
Sénior/ Terceira idade 8,8 11,0 19,8 60,4 91
Litargico 14,9 31,9 29,8 23,4 47
Total 11,1 14,9 28,2 45,7| 503

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

Nota: testes estatisticos realizados a partir da verdo dicotémica (presente/ausente) de cada uma das quatro
variaveis, estando representados na figura apenas os valores correspondentes a presenca de cada um destes
qualificativos.

Testes estatisticos: Adulto qui-quadrado = 24,410 (3); p <0,001; Amador qui-quadrado = 7,930 (3); p = 0,047;
Sénior/ Terceira idade: qui-quadrado = 9,763 (3); p <0,021; Litdrgico qui-quadrado = 16,405 (3); p <0,001.

6.6 Estatuto juridico e filiagido em organizagoes corais

Sao diversas as formas como os grupos corais se estruturam. No plano juridico, apenas 32% dos coros
inquiridos declara ter existéncia autdonoma, estando a maioria (47%) dependente de uma outra

entidade, essa sim, com existéncia juridica auténoma (quadro 6.3). A isto acresce o facto de 21% dos
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coros inquiridos ndo se enquadrar em qualquer uma destas situacdes, o que revela uma fraca
consolidacdo (e consequente fragilidade) subjacente a estas estruturas organizacionais. Em todo o caso,
guer para os coros com existéncia juridica auténoma quer para os que estao dependentes de uma outra
entidade com existéncia juridica, a ‘associacdo’ é o estatuto juridico predominante (81% deste

contingente, 64% da amostra)*®’.

Quadro 6.3 Existéncia juridica e estatuto juridico dos coros

Existéncia juridica n % Estatuto juridico n %

Associagao 321 80,7

Organismo publico 31 7,8

Auténoma 160 31,8 Cooperativa 3 0,8

Fundagao 3 0,8

Sociedade unipessoal 3 0,8

) Sociedade comercial 1 0,3

Org.anlcamente dependente de uma 938 473 Outro * 36 9,0
entidade

Sem existéncia juridica 105 20,9 Total 398 | 100,0

Total 503 | 100,0

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Nota: * As respostas obtidas referem-se sobretudo a Instituigdes Publicas de Solidariedade Social (IPSS) e a
Instituicdes religiosas como pardquias e respetivos centros sociais.

Ainda no plano juridico, o cruzamento com a data de fundagdo (quadro 6.4) evidencia que, por um
lado, os coros mais antigos tém a sua organiza¢ao mais alicer¢ada em estruturas juridicas auténomas
(48% dos coros fundados antes de 1974 ou 52% dos coros fundados entre 1974 e 1985, valores muito
acima do total de geral de 32%); ao passo que os coros fundados ja no século XXI sdo menos alicergados
nessas estruturas juridicas autonomas (apenas 19%, face ao mesmo total de 32%) privilegiando praticas
organizacionais mais informais, sem enquadramento juridico (24% contra o total de 21%). Dito de outra
forma, os coros mais antigos tendem a ter estruturas organizacionais mais formais e institucionalizadas
ao passo que os coros fundados das ultimas duas décadas evidenciam um maior grau de informalidade

nas suas estruturas organizacionais'®®. Isto n3o significa que, com o passar dos anos e com o

157 Apesar de predominante, o modelo associativo n3o é o Unico adotado pelos coros. Assim, e com objetivo de
caracterizar as demais situagGes, foram realizadas diversas explora¢des de dados, incluindo a testagem da
hipdtese decorrente de estudos anteriores de o modelo cooperativo ter vindo a perder importancia junto dos
grupos de cante mais recentemente (Castelo-Branco et al., 2003, pp. 109-110). Porém, os baixos contingentes
destes casos ndo permitiram retirar cruzamentos estatisticamente significativos. Atente-se, contudo, na
importancia do estatuto juridico que muitas vezes é determinante para o tipo de apoios (publicos e privados)
gue estas organizagdes podem usufruir.

158 Na descri¢do que Ruth Finnegan faz dos coros existentes em Milton Keynes (Inglaterra) é também salientada e
existéncia de estruturas informais (Finnegan, 2007 [1989], pp. 39-40).
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desenvolvimento dos respetivos projetos artisticos, estas estruturas mais recentes ndo possam adquirir

uma maior formalizagao e autonomia.

Quadro 6.4 Existéncia juridica dos coros segundo a data de fundagao
(percentagens em linha)

Existéncia Juridica
Data de fundagao Organicamente Sem existéncia n
Autonoma dependente de Lo
outra entidade Juridica
antes 1974 48,2 37,5 14,3 56
1974-1985 52,0 28,0 20,0 75
1986-1999 35,9 44,4 19,7 | 142
2000-2013 18,7 57,8 23,5| 230
Total 31,8 47,3 20,9 | 503

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Testes estatisticos: qui-quadrado = 42,252 (6); p <0,001.

Uma outra perspetiva de analise tem a ver a conexdo dos coros a organiza¢des coletivas, de ambito
mais vasto, “que desenvolvem o seu trabalho em dreas de interesse comum, permit[indo] a sua
valorizacdo e reconhecimento, o envolvimento em projetos alargados, bem como a possibilidade de
planear e executar atividades de uma forma integrada, através do conhecimento de outras experiéncias
e realidades” (Capucha et al., 2020, p. 123). Neste sentido, solicitou-se aos coros a identificacdo de
organizagdes relacionadas com a pratica coral nas quais estivessem filiados. Constatou-se que 24% dos
coros inquiridos declara estar filiado em pelo menos uma destas organizacdes®®. Porém, estes valores
devem ser relativizados uma vez que nem todas as organizacdes em causa sao exclusivamente dedicadas
a musica coral. E o caso da Fundac3o Inatel, da Confederacdo Portuguesa das Coletividades de Cultura,
Recreio e Desporto ou mesmo a Federacdo do Folclore Portugués. Registe-se que uma das organizacoes
referidas — a ACAAL/ACAL - Associacdo de Coros Amadores da Area de Lisboa — estava inativa no
momento da inquiricdo®. Mesmo tendo estes aspetos em consideracdo, os dados apurados revelam
uma débil filiagdo em associagbes corais, pouco cumulativa e dispersa por multiplas organizagdes.

Atendendo ao ambito territorial das organiza¢Ges (quadro 6.5), é em organizagdes de ambito

159 Tal como constatado no estudo sobre praticas amadoras no dominio das artes do espetdculo na regido de
Haute-Savoie, Franca, a filiacdo dos coros em federagdes ou organismos similares é das mais diminutas face a
outros agrupamentos como orquestras, grupos de teatro, grupos de danga. Em termos concretos, aquele estudo
apurou que 17% dos coros daquela regido de Franga estdo filiados em organizagdes corais (Andrieu et al., 2014,
pp. 70-71), valor um pouco inferior ao obtido no presente estudo.

160 Refira-se que pelo menos duas das organizacdes corais atualmente existentes em Portugal foram criadas apds
a aplicagdo deste inquérito (e.g. Coros Portugal - Associacdo Portuguesa de Musica Coral, criada em 2017; e
Associagao de Canto a Vozes - Fala de Mulheres, criada em 2020) pelo que as respostas obtidas neste inquérito
nao refletem as alteracGes entretanto ocorridas como é o caso de uma (eventual) filiacdo de coros nestas duas
organizagdes.
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nacional que mais coros declaram estar filiados (13% da amostra) com destaque para a FENAMCOR -
Federagdo Nacional Movimento Coral (25 casos). Relativamente as organiza¢gdes de ambito regional
(onde estdo filiados 8% dos coros inquiridos) destaca-se a MODA - Associacdo do Cante Alentejano (8
casos) e a Confraria do Cante Alentejano (2 casos); e quanto as organiza¢des de ambito local (9% dos
coros inquiridos) estas referem-se a associa¢gdes concelhias focadas sobretudo na articulacdo das

atividades de um conjunto de estruturas artisticas e culturais localizadas naquele ambito territorial.

Quadro 6.5 Filiagdo em organizagdes corais

(n=503)
n %
Filiacdo numa organizac¢do ou federagdo coral 119 23,7
....de dmbito local 46 9,1
... de @mbito regional 41 8,2
... de dmbito nacional 65 12,9
... de dmbito internacional 14 2,8

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

As filiagGes em organizagGes internacionais — que, de alguma forma, aferem o grau de
internacionalizagdo dos coros — tém um peso muito diminuto na amostra uma vez que apenas 3% dos
coros inquiridos declara ter essa filiacdo. Ainda assim, destacam-se organizagées como a European
Choral Association - Europa Cantat (5 casos), International Federation for Choral Music (2 casos),
Interkultur (2 casos), Foederatio Internationalis Pueri Cantores (1 caso) e CIOFF - International Council

of Organizations of Folklore Festivals and Folk Arts (1 caso).

6.7 Financiamento e apoios

Sao multiplas as estratégias implementadas pelos coros para angariar fundos de forma a poderem
desenvolver as suas atividades. Os dados obtidos através da distribuicdo percentual da estrutura das
receitas de cada coro apontam para estratégias cruzadas que envolvem, com maior ou menor peso,
formas diversificadas de financiamento (figura 6.10).

Comecando pelas receitas préprias, uma larga maioria (82%) declara gerar este tipo de receitas
através de fontes muito distintas como é o caso da presta¢do de servigos com a realizacdo de concertos

e outras atuacdes, das quotas pagas pelos associados, da venda de bens (edices, rifas, etc.) e/ou de
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donativos particulares. Repare-se que apenas 18% dos coros inquiridos refere nao gerar este tipo de
receitas, mas quase um terco (30%) declara que as receitas proprias constituem a totalidade das suas
receitas.

De entre os que geram este tipo de receitas (82%, como se disse), constata-se o recurso a diferentes
fontes, em multiplas combinatérias e que vao tendo diferentes pesos na estrutura de receitas dos coros.
Detalhando um pouco os dados para além da figura 6.10, e especificamente sobre as multiplas
combinatdrias da estrutura de receitas préprias dos coros, constata-se que 6% dos coros inquiridos
declara que o financiamento das suas atividades provém Unica e exclusivamente das presta¢des de
servicos com concertos e outras atuagdes, ao passo que 54% declara ndo ter qualquer rendimento com
este tipo de prestacdo de servicos. Um outro exemplo: 5% dos coros declara que o financiamento das
suas atividades provém unica e exclusivamente das quotas dos seus associados, ao passo que 53%

declara ndo ter qualquer receita com as quotas dos associados.

Figura 6.10 Estrutura das receitas dos coros por fonte (%)

(n=503)
RECEITAS PROPRIAS
30.4 135 12.9 12.1 17.9
suBsiDlOS
6.2 @ 1A 17.7 43.7
OUTRO

B100% B76%a99% B51%a75% [ 26%a50% até25% 0%

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

Nota 1: As varidveis ‘receitas proprias’ e ‘subsidios’ foram criadas a posteriori e resultam da soma de outras
varidveis referentes ao peso percentual na estrutura de receitas dos coros (Q48). Assim, a varidvel ‘receitas
proprias’ resulta da soma dos valores obtidos, em cada caso, para ‘presta¢do de servigos (concertos e outras
atuacgdes)’, ‘quotas de associados’, ‘prestacdo de servicos ao abrigo de protocolos’, ‘venda de bens (edicGes, rifas,
etc.)’ e ‘donativos particulares’. A variavel ‘Subsidios’ resulta da soma, para cada caso, das variaveis ‘Subsidios
publicos’ com ‘subsidios de entidades privadas’.

Nota 2: dados referenciados ao periodo de doze meses (outubro de 2012 a setembro de 2013).

Com um menor peso na estrutura das receitas dos coros estdo os Subsidios por parte de entidades
publicas ou entidades privadas (ainda figura 6.10). Repare-se que 66% dos coros inquiridos declara ter
usufruido de algum destes subsidios, sendo que os subsidios por parte de entidades publicas (que

abrangem 50% dos coros inquiridos) detém maior importancia junto dos coros face aos que advém da
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parte de entidades privadas (que abrangem apenas 20%), subsidios estes concedidos, por exemplo, ao
abrigo do Mecenato Cultural.

Comparativamente com outros paises, estes dados parecem estar em linha com os obtidos em
outros estudos nacionais. Veja-se, por exemplo, o caso francés em que 63% dos coros inquiridos
recebem subvencdées por parte de entidades publicas e 8% através do mecenato. Porém, no caso francés
as quotizagbes por parte dos elementos dos coros abrangem 87% dos coros, ao passo que no caso

portugués abrangem apenas 47% (Lurton, 2008, p. 123).

Apoios

Sao diversas as entidades publicas e privadas que suportam a atividade dos coros quer do ponto de
vista financeiro, como se viu, quer também através de outros apoios como é o caso da cedéncia de
espaco para ensaios regulares ou outras atividades; da cedéncia de transporte para a realizacdo de
concertos em localidades distantes; da cedéncia de meios técnicos ou mesmo de recursos humanos para
situagBes pontuais, de maior escala, como por exemplo os encontros ou festivais, organizados pelos
proprios coros.

A figura 6.11 mostra os resultados obtidos diferenciando cada um destes tipos de apoio atribuidos
aos coros bem como as entidades que os conferem. Comegando precisamente pelas entidades, os
resultados evidenciam que é sobretudo nas autarquias, através das juntas de freguesia e das cdmaras
municipais, que estd ancorada parte substancial do apoio aos coros amadores em Portugal quer de
ponto de vista financeiro quer do ponto de vista n3o financeiro®!. Os organismos da Administraco
Central tém um papel muito diminuto no apoio a estas estruturas (abrangendo, no maximo, 5% dos
grupos inquiridos), resultado que contrasta com o apoio efetivo de entidades privadas e do terceiro
sector cujos apoios chegam a abranger, no caso das entidades privadas, 18% dos coros inquiridos (apoios
financeiros) e, no caso das entidades do terceiro sector, 24% dos coros (cedéncia de espac¢o). Adiante-
se que 90% dos coros inquiridos refere ter tido pelo menos um dos apoios considerados, o que
demonstra uma interdependéncia dos coros com estas entidades, sobretudo as de ambito local, como
se viu.

Quanto ao tipo de apoio, evidenciam-se diferencgas assinaldveis. Assim, os apoios financeiros e, nos
nao financeiros, a cedéncia de espago, sdo transversais uma vez que abrangem mais de 70% dos coros
inquiridos. Pelo contrario, outros apoios nao financeiros como a cedéncia de meios técnicos e a cedéncia

de recursos humanos sdo mais restritos, abrangendo, respetivamente, 44% e 29% dos coros inquiridos.

161 Sobre competéncias e atribui¢des das autarquias na area da cultura, ver atras ponto 2.2.
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Figura 6.11 Apoios aos coros por Entidades que conferem os apoios e por Tipo de apoios (%)
(n=503)
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Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Nota 1: Resposta multipla. Exclui-se da representacdo grafica as ndo respostas.
Nota 2: ‘Total’ agrega os casos que declaram ter apoio de pelo menos um dos tipos de entidades consideradas.
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CAPITULO 7

7. Constituicao dos coros e recrutamento

Este capitulo 7 analisa os dados referentes aos elementos que compdem os coros. Embora ndo se
tratando de um inquérito aos coralistas, foram incluidas neste estudo algumas questdes de forma a
obter uma informacdo minima sobre os elementos dos coros. Assim, num primeiro momento, detalha-
se a composicdo dos coros quanto ao nimero de elementos e sua distribuicdo por idade e por sexo.
Num segundo momento a atencdo centra-se nas condi¢bes que determinam a entrada de novos
elementos para os coros (recrutamento) bem como os recursos exigidos para integrar e para

permanecer nos coros.

7.1 Total de elementos

Quanto aos elementos que compdem os 503 coros inquiridos, o total apurado é de 15.478
individuos, valor que corresponde a uma média 31 elementos por grupo®?, Este é um dado relevante,
tanto mais que permite uma estimativa, ainda que grosseira, do nimero total de individuos envolvidos
na pratica coral amadora em Portugal. Assim, e tendo em conta os coros recenseados neste estudo
(n=1.323), chega-se a um total aproximado de 40.708 individuos que cantam regularmente em coros
amadores em Portugal'®, valor que corresponde a 0,4% da populagdo portuguesa®®.

Uma analise mais detalhada dos dados permite evidenciar diferengas muito consideraveis quanto a
dimensdo destes agrupamentos (figura 7.1). Por exemplo, o nimero de elementos por coro oscila entre
um minimo de 9 elementos e um maximo de 180, o que pde em evidéncia estruturas muito distintas

quer a nivel organizacional quer a nivel estritamente musical.

162 Este valor fica aquém da mais recente estimativa para o contexto Europeu que aponta para uma média de 36
elementos por grupo (European Choral Association — Europa Cantat, 2015, p. 23).

163 Esta estimativa é equivalente a apresentada no final do | Congresso Nacional de Coros, realizado ano 2000, que
apontava para os 40.000 cantores amadores em atividade em Portugal (FENAMCOR, 2000).

164 De salientar que esta estimativa ndo tem em conta participagdes de um mesmo individuo simultaneamente em
mais do que um coro.
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Figura 7.1 Total de elementos por coro
(em valores absolutos e em percentagem)
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Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

A ventilacdo por algumas das varidveis de caracterizagdo dos coros (figura 7.2) permite constatar
que os coros constituidos por um maior nimero de elementos sdo sobretudo os mais antigos (e.g. os
fundados antes de 1974, com média de 37 elementos, e os fundados entre 1974 e 1985, com média de
34 elementos, valores substancialmente superiores a média geral de 31 elementos); e encontram-se
localizados nas regiGes Norte e Lisboa e Vale do Tejo (ambas as regides com média superior a 31
elementos) e em habitat Urbano (média de 32 elementos). Constata-se ainda que coros com existéncia
juridica auténoma tendem a ter um maior nimero de elementos (35, em média) e que os coros que se
identificam com a designacdo Orfedo os que mais elementos comportam (38 elementos, em média).

Pelo contrario, os coros com menor numero médio de elementos situam-se no Alentejo (com 26
elementos, em média), em zonas de habitat Rural (24, em média) e adotam sobretudo as designagGes

de "grupo de cantares” (21 elementos, em média) ou de “grupo de cante" (22, em média).
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Figura 7.2 Niumero médio de elementos dos coros segundo a Data de fundacao, Regido, Habitat,
Existéncia juridica e Auto-designagdo
(ndmero médio de elementos)
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Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Testes estatisticos: Data de fundacdo: F (66, 436) = 1,695, p < 0,001

Designacdo: F (66, 436) =
1,141, p =0,223.

7.2 Composicao etdria

A composicao etdria dos coros é bastante diversa, sendo francamente minoritarios os coros constituidos
apenas por elementos pertencentes a uma Unica e homogénea faixa etdria (figura 7.3). De facto, as
situagOes em que a totalidade dos elementos do coro (100%) pertence a uma mesma faixa etaria ocorre
com maior incidéncia na faixa etdria dos menores de 18 anos (7% dos coros inquiridos). Em termos
gerais, evidencia-se uma transversalidade da participagdo de todas as faixas etdrias, sendo de destacar
a elevada participagdo de individuos em idade ativa do ponto de vista profissional (e.g. faixa alargada
entre os 31 e 0s 65 anos) presente em 87% dos coros inquiridos, chegando mesmo a constituir a faixa
etdria com maior representacdo (e.g. com pelo menos 50% de elementos) na maioria dos coros

inquiridos.
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Figura 7.3 Composi¢ao dos coros por Faixa etaria (%)
(n=503)
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Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

Com o objetivo de reduzir a informacgdo a uma Unica variavel procedeu-se a classificacdo do escaldo
etdrio predominante em cada coro, ou seja, aquele com pelo menos 75% de elementos com idades
compreendidas nos intervalos etdrios correspondentes (quadro 7.1)!%°. Os casos de coros que ndo
cumpriam este critério (18% do total da amostra) evidenciavam, por seu turno, uma distribuicdo
equilibrada e equitativa entre os escaldes claramente transversal a geracdes, pelo que se optou por
designar de transgeracionais.

Cruzando a informagdo com outras variaveis de caracterizagdo (ainda quadro 7.1), constata-se que
os coros com perfil mais jovem — ou seja, aqueles onde predominam elementos com menos de 18 anos
de idade — tendem a ter uma maior dimens3do e estdo presentes com maior incidéncia em coros
localizados no sul e ilhas e também na regido Centro. Pelo contrario, coros com perfis mais envelhecidos
(onde predominam elementos com mais de 65 anos) tendem a ter uma menor dimens3do e estdo

sobretudo localizados nas regides do Alentejo e de Lisboa e Vale do Tejo.

165 Sobre o processo de construgdo desta varidvel, ver atras capitulo 4.
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Quadro 7.1 Composigdo etdria predominante dos coros segundo a Regido e a Dimensdo dos coros
(percentagens em linha)

Escaldo etario predominante

<18 anos | 18-30anos | 31-65anos | >65anos | Transgeracional "
Total 10,3 7,0 50,1 14,7 17,9 | 503
Regido
Norte 9,0 10,3 45,5 9,7 25,5 | 145
Centro 12,2 6,1 50,7 12,2 18,9 | 148
#':jioa e Vale do 7,1 5,3 52,2 23,9 11,5 | 113
Alentejo 8,8 1,8 52,6 22,8 14,0 57
/:/EZZ‘:; Agores e 20,0 10,0 55,0 5,0 100 | 40
Dimensao do coro
<15 elementos 7,0 14,0 37,2 16,3 25,6 43
14-24 9,0 8,3 48,7 17,9 16,0 | 156
25-34 8,6 1,4 52,9 19,3 17,9 | 140
35-50 12,1 6,5 54,8 7,3 19,4 | 124
>50 elementos 20,0 15,0 45,0 7,5 12,5 40

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

Testes estatisticos: Regido: qui-quadrado = 36,372 (16); p = 0,003; Dimensdo do coro:
qui-quadrado = 32,775 (16); p = 0,008.

7.3 Composicao por sexo

Quanto a distribuicao por Sexo, sdo as mulheres que estdo em maioria enquanto elementos cantantes

dos coros, 63% contra 37% dos homens (figura 7.4). Porém, os dados invertem-se quando se tem em

conta outros papéis, como o de direcdo artistica do coro ou mesmo o de gestdo (aqui designados como

direcdo administrativa dos coros), uma vez que sdo os homens que mais vincadamente assumem esses

papéis (71% no caso dos diretores artisticos e 68% no caso dos responsaveis administrativos).
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Figura 7.4 Distribuicdo por sexo: diregdo artistica, dire¢do administrativa e elementos do coro
(em percentagem do numero de casos para cada contingente)

Diregdo artistica Direcao administrativa Elementos do coro

Mulheres
63.0

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Bases: Direcdo artistica n = 484; Diregdo administrativa n = 446; Elementos do coro n = 15.478.

Estes resultados estdo em linha com a bibliografia especializada. De facto, estudos empiricos sobre
a participacdo cultural mostram que o género é um determinante essencial pela sobrerrepresentacao
feminina (Christin, 2012), sendo esta mais acentuada em atividades expressivas e em modos de
participacdo cultural ativa (Huysmans et al., 2005, p. 84). No que diz respeito especificamente a
participacdo em coros, varios estudos apontam para que o total de mulheres que cantam em coros é
significativamente superior ao dos homens, num racio de 2:1 (Bell, 2004, p. 42)°°,

Também em linha com estudos internacionais esta a predominancia de homens enquanto diretores
artisticos de coros®®’. Acrescente-se que a direcdo artistica é essencial em qualquer coro. Este é um
trabalho geralmente remunerado (54% dos coros inquiridos no @mbito deste estudo afirmam ter este

tipo de despesa) e que requere, para além de competéncias e conhecimentos especificos em matéria

166 A titulo exemplificativo cita-se o inquérito a participacdo dos franceses em préticas artisticas amadoras, onde a
participagcdo das mulheres, como cantoras em coros, representa 70% do total dos que se dedicam a pratica coral
(Donnat, 1996, p. 99). O mesmo sentido se pode extrair a partir dos dados dos diversos inquéritos aos coros, a
escala nacional, realizados em Espanha, 61% de mulheres como elementos cantantes (Fernandez-Herranz et al.,
2017), e nos Estados Unidos da América, 63% (Chorus America, 2009), aos quais se pode ainda acrescentar o
recente inquérito realizado junto de um vasto conjunto de coros europeus, 67% (European Choral Association
— Europa Cantat, 2015, p. 34).

167 A titulo de exemplo citam-se o estudo francés onde 52% dos coros inquiridos tém direcdes artisticas
asseguradas por homens (Lephay-Merlin, 2007, pp. 50-56), e o estudo espanhol com 68% dos coros mistos
daquele pais dirigidos por homens (Fernandez-Herranz et al., 2017, pp. 23-24).
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de técnica vocal e direcdo coral, competéncias ao nivel da lideranca, comunicacdo e empatia com as
pessoas que formam o coro (Durrant, 2005; Einarsdottir & Sigurjonsson, 2010). A capacidade de escolha
de repertério musical adequado ao grupo quer do ponto de vista técnico (dificuldade de execugdo) quer
do ponto de vista estritamente musical (estilo/género musical) é essencial quer para o desenvolvimento
do coro enquanto projeto artistico quer para a manuteng¢do da motivagao individual e da ligacdo dos
elementos ao grupo (Durrant, 2005).

Em Portugal, e voltando aos dados do presente Inquérito, acrescente-se que a presenga das
mulheres em cargos de direc¢do artistica de coros se destaca nos coros juvenis ou infantis (52%), ou seja,

em coros constituidos predominantemente por elementos com menos de 18 anos (quadro 7.2).

Quadro 7.2 Diregao Artistica: distribui¢do por Sexo e por composi¢ao etaria dos coros (%)
(percentagens em linha)

Composicao etaria Diregao artistica
predominante dos Sexo Sexo N
coros masculino | feminino
Total 73,8 26,2 484
< 18 anos 48,1 51,9 52
18-30 anos 72,7 27,3 33
31-65 anos 80,4 19,6 240
> 65 anos 79,2 20,8 72
Transgeracional 66,7 33,3 87

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Base: 484 diretores artisticos identificados no questionario.
Testes estatisticos: qui-quadrado = 26,584 (4); p <0,001.

Ja no que se refere aos cargos de gestdo (ou de dire¢do administrativa dos coros), este é um aspeto
que ndo tem sido tomado em conta nos estudos sobre a pratica coral, pelo que ndo é possivel
estabelecer qualquer comparagdo. No entanto, ndao é despiciendo salientar a relevancia do papel
protagonizado por estes individuos que, de uma maneira geral, se constituem como o primeiro rosto da
organizagao, o seu representante e, geralmente, o principal dinamizador do trabalho voluntdrio dos
elementos do grupo e que regularmente acumulam esta fungdao com a sua prépria carreira profissional

e a sua vida pessoal (Capucha et al., 2020, p. 51),

168 Nesta linha, a predominancia dos homens nestes cargos é uma constatacdo recorrente em estudos nacionais
sobre o voluntariado em Portugal — onde se constata que 60% dos voluntdrios que assumem fungdes de dire¢do
sdo homens (Delicado, 2002, p. 164) — e em estudos sobre o associativismo cultural concelhio, como é o caso
de Loures, onde se constata que 83% dos dirigentes sdao homens (Capucha et al., 2020, pp. 51-53), ou o caso de
Cascais onde 60% das associagOes culturais inquiridas tém os respetivos corpos sociais “maioritariamente
masculinizados” (Pinheiro et al., 2005, pp. 84-85).
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7.4 Recrutamento de novos elementos

Quanto a capacidade de os coros angariarem novos elementos, constata-se que ela é recorrente e
transversal ja que 87% dos coros inquiridos declara ter recrutado pelo menos um novo elemento no ano
de referéncia do estudo. O total apurado é de 2.847 novos elementos recrutados, o que equivale a uma
média de 6 novos elementos por coro.

Porém, para além deste dado em absoluto, é importante ter em conta peso relativo do
recrutamento sobre o total de elementos do coro. Neste sentido, o recrutamento anual abrange, em
média, quase um quinto do total de elementos dos coros (18%), o que evidencia a importancia e o
impacto deste processo no quotidiano dos coros (figura 7.5). Deteta-se ainda, uma maior capacidade de
regeneracdo por parte dos coros mais recentes (para os grupos fundados entre 2000-2013 o
recrutamento de novos elementos abrange 23% do total de elementos), bem como por parte dos coros
compostos por elementos mais jovens (para os coros constituidos predominantemente por elementos

com menos de 18 anos o recrutamento afeta quase 38% do total de elementos)'®.

169 Este Gltimo resultado poderd, eventualmente, ser decorrente de liga¢8es a instituicdes de ensino especializado
de musica.
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Figura 7.5 Peso do recrutamento de novos elementos sobre o total de elementos dos coros
(em valores médios face ao total de elemenos dos coro)
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Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Testes estatisticos: Data de fundacgdo: F (169, 329) = 1,274, p = 0,033; Grupo etario predominante: F (169, 329) =
1,361, p = 0,009.

E como se processa o recrutamento de novos elementos? Quais as condigdes e critérios exigidos
pelos coros no processo de recrutamento?

Numa primeira leitura dos dados (figura 7.6, leitura a partir do total de respostas), a maioria dos
grupos inquiridos (59%) afirma que o recrutamento é “aberto a todos, sem qualquer condigdo prévia”.
Segue-se, em termos de hierarquia de resposta, o cumprimento de pelo menos uma condicdo, sendo a
mais frequente a realizagdo de uma audigdo musical ou um teste de canto (41%) que se distancia
bastante do contingente de coros que exigem a realizagdo de uma entrevista (14%) e, mais ainda, da
exigéncia de conhecimentos musicais prévios (5%), de experiéncia coral anterior (4%) ou mesmo da
realizacdo de um teste de leitura musical (2%). Desta feita, uma primeira leitura dos dados aponta para
um recrutamento bastante alargado, uma vez que s3o francamente minoritdrios os coros cujos
requisitos de entrada sao estritamente musicais. De frisar que o cumprimento de uma outra condi¢do

tem, ainda assim, alguma relevancia (13%), pelo que se fara adiante a respetiva descrigdo a partir do

quadro 7.3.
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Figura 7.6 Condicbes para o recrutamento de novos elementos dos coros (%)
(n=503)
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Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Nota: pergunta de resposta multipla.

Porém, numa segunda leitura mais fina dos dados, onde se distingue as situa¢gdes onde apenas é
exigida uma condigdo (condicdo Unica) daquelas em que a resposta é combinada com outras condi¢Ges
(ainda figura 7.4), permite evidenciar que o recrutamento “aberto a todos, sem qualquer condigdo”
enquanto situacdo Unica, abrange um contingente menor, correspondente a 42% dos coros'”’.

Assim, e em sentido estrito, constata-se que a maioria dos coros (58%) exige pelo menos uma

condicdo para o recrutamento de novos elementos, estando o acesso a pratica coral condicionado ao

seu cumprimento!’. De salientar que algumas das condicdes exigidas pelos coros ndo foram previstas

170 por outras palavras, 18% dos coros inquiridos responderam que o recrutamento é “aberto a todos, sem
qualquer condi¢do” e, em simultaneo, assinalaram uma outra condigdo de recrutamento. Esta situagdo podera
ser decorrente da interpretacdo dada a pergunta, pelo que se julgou pertinente distinguir as situacGes de
condi¢do Unica das de combinagdo de condigGes.

171 A questdo do condicionamento do acesso dos individuos aos coros é um aspeto relevante. Por exemplo, e como
mostra Cindy L. Bell (2008) a partir dos dados sobre coros amadores (community choirs) nos Estados Unidos da
América, requisitos cada vez mais apertados para entrada nos coros, designadamente através de audigOes
musicais, conduzem a decréscimos de novas adesdes a estes grupos e, consequentemente, um aumento da
idade média dos cantores. Neste sentido, a autora chama a atengao para o facto de alguns coros estarem a
negligenciar a participagao de cantores amadores adultos, contrariando o “verdadeiro espirito democratico”
(sic) associado a pratica coral amadora e negligenciando a oportunidade para aprendizagem ao longo da vida e
participagdo numa atividade artistica (Bell, 2008).
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nas opcoes de resposta do questionario, mas puderam ser recolhidas em op¢do de resposta aberta

(outras condiges, quais?) e cuja andlise de conteldo se sistematiza no quadro 7.3.

Quadro 7.3 Outras condi¢Oes para o recrutamento de novos elementos

Outras condigbes n %
Filiagdo institucional (ou religiosa) 28 41,2
Redes de relagbes pessoais 14 20,6
CondigGes sociais (idade, sexo, profissdo, residéncia, ...) 10 14,7
Competéncias e valores 9 13,2
Gosto por cantar 6 8,8
Competéncias estritamente musicais 4 5,9
Periodo probatdrio 3 4,4
Compromisso com o grupo 2 2,9
Outros 4 5,9

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Base: 68 respostas a op¢do “Exige outra condicdo” (Q25).
Nota: classificagdo ndo exclusiva.

A existéncia de uma ligagdo formal a estrutura organizacional na qual o coro se insere, quer por via
do proprio candidato quer por via de algum dos seus familiares diretos, € uma das condi¢Ges descritas.

Em concreto, e utilizando excertos das respostas obtidas, evidenciam-se situacbes em que o

7172

recrutamento é reservado “apenas a empregados da instituicdo ou seus familiares”*’* ou a condic¢do de

“ser sécio ou familiar direto de sécio da associacdo”’®. Em alguns casos exige-se uma liga¢3o direta do

candidato a organizacdo em que o coro estd inserido, como é o caso de “ser confrade da confraria”’4,

7175 «

“(...) fazer parte da comunidade escolar”'’s, “ser utente do Centro de Dia”*’®

ou ainda “ser membro da

comunidade crist3”'”’.

As redes de relagdes pessoais dos elementos do coro sao, elas préprias, fontes para o recrutamento

de novos elementos para o coro, sendo por vezes necessaria a “indicacdo/proposta de um elemento

7178 »179 «

efetivo”!’® que pode ter que ser formalizada através de um “convite dos membros do coro (...)"*". “Ser

77180

amigo ou familiar de elementos do grupo”*®° constitui, para alguns coros, uma condicdo para a entrada

no coro, onde por vezes se torna “necessario todos os elementos concordarem”®®!, A este propdsito

172 [#42, Lisboa e Vale do Tejo, fund. antes 1974, 25-34 elementos, faixa etaria predominante > 65 anos].
173 [#48, Lisboa e Vale do Tejo, fund. 2000-2013, 21-30 elementos, faixa etaria predominante > 65 anos].
174 [#260, Sul e llhas, fund. 2000-2013, 25-34 elementos, faixa etaria predominante 31-65 anos].

175 [#321, Norte, fund. 2000-2013, 21-30 elementos, faixa etaria predominante 31-65 anos].

176 [#519, Norte, fund. 2000-2013, 11-20 elementos, faixa etaria predominante > 65 anos].

177 [#423, Norte, fund. 2000-2013, 11-20 elementos, faixa etaria predominante 31-65 anos].

178 [#438, Lisboa e Vale do Tejo, fund. 1974-1985, <15 elementos, faixa etaria predominante 31-65 anos].
179 [#25, Centro, fund. 1986-1999, 14-24 elementos, faixa etaria predominante 31-65 anos).

180 [#513, Norte, fund. 1986-1999, 25-34 elementos, faixa etaria predominante 31-65 anos].

181 [#521, Alentejo, fund. 2000-2013, 14-24 elementos, faixa etéria predominante < 18 anos].
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acrescente-se que vdarios estudos empiricos sugerem que, no recrutamento de novos elementos, a
influéncia de um familiar ou amigo que ja integre o grupo é de grande importancia (ver, por exemplo, o
caso dos Grupos Corais Alentejanos em Moniz, 2007, p. 55). Alguns autores chegam mesmo a
argumentar que é precisamente essa rede que muitas vezes determina a longevidade e a sobrevivéncia
do grupo funcionando como uma "rede social de seguranga" (Holton, 2005, p. 143).

Um outro aspeto que também parece interferir no recrutamento prende-se com a propria
composicdo do coro, que, necessariamente, faz incidir a procura de novos elementos junto desse

segmento especifico da populagdo. Neste sentido, as condicdes podem passar um conjunto de

caracteristicas sociograficas como é o caso de “ser do sexo feminino”®2, “ser reformado, pensionista ou

7”183 w« 7184 « 7185 w

[ter] mais de 65 anos”!3, “ser estudante”!®*, “ser professor”'®, “ser advogado(a) ou estagiario”8®

ou

ainda “residir na localidade”*®’.

De salientar ainda que, de entre as respostas obtidas, alguns coros referem explicitamente, como

condicdo para integrar o coro, um conjunto de competéncias e de valores (sociais) que os novos

elementos devem mostrar deter. Neste sentido, evoca-se o “sentido de responsabilidade”!®, a

27190

“facilidade de relacionamento inter-pessoal”®, o “bom relacionamento com o grupo”**®°, o “espirito de

7191 77192

grupo e companheirismo”*, a “vontade de trabalhar e aprender”** ou ainda a capacidade de “entrega

ao trabalho”**3, Detetaram-se ainda casos em que s3o valorizadas as competéncias escolares, no caso
de um coro infantil que exige aos seus potenciais elementos “serem muito bons alunos na respetiva
escola”?. Na linha dos valores sociais encontra-se ainda a condi¢do de “ser de boa reputacdo social”*%,

Embora residual, detetaram-se casos de coros que evocam como condicdo para o recrutamento de

77196

novos elementos o “gosto por cantar”’!*® ou mesmo a “paixdo pelo canto”!¥’. Noutros casos exigem que

7198

os novos elementos tenham competéncias musicais especificas como é o caso de ter “voz afinada”"® ou

182 [#324, Alentejo, fund. 2000-2013, 14-24 elementos, faixa etéria predominante 31-65 anos].

183 [#313, Alentejo, fund. 2000-2013, 35-50 elementos, faixa etéria predominante > 65 anos].

184 [#174, Centro, fund. 1974-1985, 14-24 elementos, faixa etéria predominante 18-30 anos].

185 [#420, Centro, fund. 1986-1999, 25-34 elementos, faixa etdria predominante 31-65 anos].

186 [#28, Centro, fund. 2000-2013, 25-34 elementos, faixa etaria predominante 31-65 anos].

187 [#484, Centro, fund. 2000-2013, 25-34 elementos, faixa etdria predominante 31-65 anos].

188 [#273, Norte, fund. 2000-2013, 14-24 elementos, faixa etaria predominante 31-65 anos].

189 [#387, Norte, fund. 2000-2013, <15 elementos, faixa etdria predominante 18-30 anos].

190 [#152, Alentejo, fund. 2000-2013, <15 elementos, faixa etdria predominante 31-65 anos].

191 [#225, Alentejo, fund. antes 1974, 25-34 elementos, faixa etdria predominante 31-65 anos].

192 [#362, Centro, fund. 1974-1985, 35-50 elementos, faixa etéria predominante 31-65 anos].

193 [#202, Lisboa e Vale do Tejo, fund. 1986-1999, 14-24 elementos, faixa etaria predominante 31-65 anos].
194 [#371, Centro, fund. 2000-2013, >50 elementos, faixa etaria predominante < 18 anos].

195 [#391, Centro, fund. 2000-2013, 35-50 elementos, Transgeracional].

196 [#335, Lisboa e Vale do Tejo, fund. 1986-1999, 14-24 elementos, Transgeracional].

197 [#202, Lisboa e Vale do Tejo, fund. 1986-1999, 14-24 elementos, faixa etaria predominante 31-65 anos].
198 [#484, Centro, fund. 2000-2013, 25-34 elementos, faixa etéria predominante 31-65 anos].
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“saber tocar um instrumento musical”**°. Noutros casos é estabelecido um periodo “probatério”?®, “de

7201

adaptacao ou mesmo de “estdgio”?®2, mais ou menos prolongado no tempo, apds o qual 0os hovos

elementos se tornam “efetivos” 2%, De salientar ainda que alguns coros exigem, da parte dos seus novos

7204

elementos, o “compromisso de frequéncia dos ensaios planeados ou, de modo mais formal, “o

compromisso escrito de trabalhar em equipa e respeitar os estatutos do grupo”?%®.
Em resumo, sdo muito diversas as condi¢cGes e os critérios exigidos pelos coros para o recrutamento

de novos elementos, parte dos quais fora do ambito estritamente musical.

7.5 Comparticipagao financeira por parte dos elementos dos coros

De forma a poder assegurar as suas atividades, a maioria dos coros (58%) exige dos seus elementos
uma comparticipacdo financeira que pode corresponder a quota como associado, a aquisicdo de
partituras, a aquisicdo de trajos/fardamento ou ainda a frequéncia de a¢bes de formacdo (quadro 7.4).
O cruzamento com algumas das varidveis de caracterizacdo permite constatar que a comparticipacao
financeira por parte dos elementos dos coros é mais frequente em coros de maior dimensao (77% dos
coros com mais de 50 elementos face ao total de 58%), em coros com existéncia juridica autonoma
(70%) e em coros localizados em habitat Urbano (62%).

A comparticipacdo mais frequente é a que se refere a aquisicdo de trajos/fardamento para as
atuagdes (abrange 44% dos coros inquiridos) a qual se segue o valor monetdrio, mensalidade ou quota
(29%). Menos frequentes sdo as comparticipacdes que se prendem com as agles de formagdo
promovidas pelos coros ou ainda com a aquisigdo de partituras (ambas detém 9% da amostra) resultado
que, naturalmente, estd relacionado com as caracteristicas dos préprios grupos — ou seja, se organizam
(ou ndo) formacdo para os seus elementos ou ainda se a aprendizagem do repertério musical passa (ou

nao) pela utilizacdo de partituras musicais, estas geralmente em papel e com custos (figura 7.7).

199 [#195, Centro, fund. 2000-2013, 14-24 elementos, faixa etaria predominante 31-65 anos].

200 14231, Alentejo, fund. 1986-1999, 25-34 elementos, faixa etaria predominante 31-65 anos].

201 [#15, Lisboa e Vale do Tejo, fund. 2000-2013, 35-50 elementos, faixa etaria predominante. < 18 anos].
202 14226, Lisboa e Vale do Tejo, fund. antes 1974, 25-34 elementos, faixa etdria predominante 31-65 anos].
203 [#438, Lisboa e Vale do Tejo, fund. 1974-1985, <15 elementos, faixa etdria predominante 31-65 anos].
204 [#417, Centro, fund. 2000-2013, <15 elementos, Transgeracional].

205 [#224, Lisboa e Vale do Tejo, fund. 2000-2013, 25-34 elementos, faixa etéria predominante > 65 anos].
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Quadro 7.4 Comparticipagdo financeira por parte dos elementos dos coros
(percentagens em linha)

Comparticipagao financeira por
parte dos elementos do coro
Sem Com
comparticipagdo | comparticipagao

Total 41,6 58,4 500
Habitat

Urbano 37,9 62,1 364

Intermédio Urbano 56,6 43,4 76

Rural 45,0 55,0 60
Existéncia juridica

Auténoma 29,6 70,4 159

Organicamente dependente de uma entidade 48,1 51,9 237

Sem existéncia juridica 45,2 54,8 104
Dimensao do coro

<15 elementos 44,2 55,8 43

14-24 52,6 47,4 154

25-34 36,4 63,6 140

35-50 38,7 61,3 124

>50 elementos 23,1 76,9 39

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

Nota 1: A variavel comparticipagdo financeira foi criada a posteriori a partir das respostas a Q51
classificando em “com comparticipagdo” os casos em que é declarada pelo menos uma das formas
de comparticipagao financeira por parte dos elementos dos coros, designhadamente: aquisicdo de
partituras, acdes de formacéo, valor monetario ou quota, aquisicdo de trajos/fardamento.

Nota 2: excluem-se as ndo respostas.

Testes estatisticos: Habitat qui-quadrado = 9,342 (2); p = 0,009; Existéncia juridica qui-quadrado =

14,163 (2); p < 0,001; Dimensdo do coro: qui-quadrado = 15,260 (2); p= 0,004.

Figura 7.7 Tipo de comparticipagao financeira exigida pelos coros aos seus elementos (%)

(n =500)

Aquisgio de trajos/fardamento - N </ ¢

Valor monetério ou quota |GG 28,8
Acdes de formagao _ 9,0
Aquisicdo de partituras _ 9,0

0,0 20,0 40,0
Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Nota: Excluem-se as ndo respostas;

Nora 2: a figura representa a resposta “Sim” para cada uma das quatro variaveis.
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CAPITULO 8

8. Configuragoes e atividades

Este capitulo centra-se nas atividades musicais que os coros desenvolvem. Comeca-se por detalhar, do
ponto de vista estritamente musical, a forma como os coros habitualmente se organizam e se mostram
em publico (e.g. o tipo de vozes em presenca e numero de vozes diferenciadas), para depois se abordar
as atividades concretas que estes agrupamentos levam a cabo, como é o caso dos ensaios regulares, das

atuacdOes publicas, das atividades formativas e das atividades de convivio entre os seus elementos.

8.1 Configuracao por vozes

A configuragdao por vozes é aqui considerada através de duas varidveis presentes no questionario. A
primeira dd conta do tipo de vozes em presencga diferenciando os coros formados por vozes femininas,
vozes masculinas, vozes mistas ou ainda vozes brancas®®. A segunda varidvel diz respeito ao nimero de
vozes musicais a que habitualmente o coro recorre e sobre o qual se organiza (e que, por seu turno,
diferencia os casos em que os agrupamentos recorrem a uma Unica voz musical — unissono — até aos
casos em que recorrem a mais de cinco vozes musicais), pelo que da conta do grau de complexidade
harmonica do repertério musical escolhido e, sobretudo, do trabalho musical levado a cabo por cada
coro.

Comecando pela variavel ‘tipo de vozes em presenga’ (quadro 8.1, leitura do total na horizontal),
constata-se que a amostra é predominantemente constituida por coros de vozes mistas (82%). Segue-
se, em termos de hierarquia de respostas, 0os coros compostos por vozes femininas (7%), os de vozes

masculinas (6%) e os coros compostos por vozes brancas (5%). Quanto ao numero de vozes diferenciadas

206 \/ozes brancas é o termo geralmente utilizado para designar “as vozes das criangas antes da muda” (Borba &
Graca, 1999 [1956-58]), ou seja, as vozes que ndo sofreram as altera¢des decorrentes da puberdade.
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(ainda quadro 8.1, agora com leitura na vertical), mais de metade dos grupos (53%) canta habitualmente
a quatro vozes e 17% canta em configuracGes mais exigentes do ponto de vista harmadnico (5 ou mais
vozes). Repare-se que 14% canta a duas vozes e 3% em unissono.

Cruzando estas duas classificacGes (ainda quadro 8.1), constata-se que 51% dos coros que
constituem a amostra correspondem ao modelo SATB (quatro vozes mistas: soprano, alto, tenor e

baixo), um modelo com origem na polifonia sacra do século XVI (Jander et al., 2001).

Quadro 8.1 Configuragdes habituais dos coros: Nimero de vozes por Tipo de vozes
(em percentagem sobre o total n = 503)

Numero de vozes Tlpo de vozes TOTAL
mistas femininas masculinas brancas
1 (unissono) 1,2 0,2 0,4 0,8 2,6
2 8,3 1,4 1,8 2,6 14,1
3 7,4 3,0 1,2 1,6 13,1
4 50,5 1,0 1,2 0,4 53,1
5 1,8 0,4 0,2 0,0 2,4
>5 12,3 1,2 1,2 0,0 14,7
TOTAL 81,5 7,2 6,0 54 100,0

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

8.2 Ensaios regulares

Como tem sido referido ao longo dos anteriores capitulos, a atividade dos coros oscila entre o trabalho
de preparagdao em ensaios e os momentos de apresentagdo publica em concertos. De acordo com os
dados apurados, os ensaios ocorrem em sessdes semanais (68% dos coros inquiridos) ou bissemanais
(30%). Tendo cada ensaio uma duragdo previamente estipulada e acordada entre os elementos do
grupo, a maioria dos coros (52%) despende, no total, entre uma a duas horas por semana a ensaiar,
sendo o valor médio 130 minutos semanais (figura 8.1) 27,

A ventilagdo pelas varidveis de caracterizagdo permite constatar algumas particularidades (figura
8.2). Por exemplo, quanto maior a dimensdo dos coros em termos de nimero de elementos, mais tempo
estes despendem por semana em ensaios regulares; os coros sedeados em habitat Urbano despendem,

em média, mais tempo semanal em ensaios (138 minutos) face aos localizados em habitat Intermédio

207 Acrescente-se que estes resultados ficam bastante aquém dos obtidos no inquérito 3 escala europeia onde a
duracdo média semanal dos ensaios é de 195 minutos (European Choral Association — Europa Cantat 2015, 60).
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Urbano (117 minutos) ou, mesmo, Rural (99 minutos). A isto acresce o facto de, atendendo a regido de
localizagdo geografica dos coros, se detetarem diferengas assinaldveis, sendo os coros localizados no sul
e ilhas e os localizados em Lisboa e Vale do Tejo os que mais tempo ocupam com ensaios regulares (154

e 150 minutos, respetivamente).

Figura 8.1 Duragdo semanal dos ensaios dos coros (%)
(n=503)

60,0
52,1
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40,0

30,0

18,9
20,0 15,7

9,9

10,0
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Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

Figura 8.2 Dura¢ao semanal dos ensaios dos coros segundo a Regido, o Habitat e a a Dimensao

(valores médios, em minutos)
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Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Testes estatisticos: Regido F (23, 479) = 1,681; p = 0,02; Habitat F = (23, 479) = 1,552 p = 0,050; F = (23, 479) = 2,
361 p <0,001.
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8.3 Atuagoes publicas: espagos e contextos

Em média, os coros realizam perto de 14 atuagbes publicas por ano (quadro 8.2). Tendo em conta as

atuagdes dos coros em cada um dos contextos durante o periodo de referéncia do inquérito, constata-

se que os mais mobilizadores sdo os Encontros de coros (72% dos coros inquiridos referem ter atuado

neste contexto), os concertos em salas de espetdculos (também 72%), as festas locais ndo religiosas

(69%), as festas religiosas ou romarias (56%) e os concertos de solidariedade (50%). Os “outros

contextos” representam 32% da amostra®® e as participacdes em programas de televis3o e de radio s3o

minoritarias (12% e 9%, respetivamente).

Quadro 8.2 Contextos das atuagdes dos coros
(valores absolutos, percentagem e média)

Total de .- - %

atuagOes média | n valido valida
Encontros de grupos corais 1320 3,7 361 72,2
Concertos em salas de espetaculo 1461 4,0 361 72,2
Festas do concelho, cidade ou outras festas locais ndo religiosas 1175 3,4 344 68,8
Festas religiosas ou romarias 1339 4,8 279 55,8
Concertos de solidariedade 580 2,3 248 49,6
Programas de televisdo 106 1,8 58 11,6
Programas de radio 76 1,8 43 8,6
Outros contextos 917 5,7 162 32,4
Atuagoées publicas 6974 13,9 500 100,0

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

Notal: excluem-se as ndo respostas; médias calculadas tendo em conta as respostas validas.
Nota2: O total de atuagdes publicas corresponde a uma pergunta auténoma no questionario. A quantificagcdo das
atuagdes nos diversos contextos corresponde a sucessivos desdobramentos cujo somatdrio, em situacdo de
resposta ao questionario online e através de uma programacdo informatica da plataforma com feedback para o
respondente, teria que atingir o total de atua¢des reportado na pergunta anterior.

Uma segunda leitura, agora através do nimero médio de atuacBes por grupo (ainda quadro 8.2),

permite dar conta da recorréncia de atuacGes dos coros em cada um dos contextos. Neste sentido,

208 pApesar de, no questiondrio, ndo ser pedida a especificagdo dos “Outros contextos” de atuacdo, é possivel
detalhar um pouco mais a informagdo a partir da op¢do em aberto da pergunta referente aos eventos
organizados pelos grupos [Q39]. Nesse sentido, é possivel depreender a participacdo efetiva dos coros em
outros contextos muito diferenciados de que sdao exemplo os eventos de caracter privado, como é o caso de
aniversdrios, casamentos e batizados, ou ainda, em festas sazonais como é o caso das de Natal, Pascoa ou final

de ano.
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evidencia-se a recorréncia das atuacdes em “Outros contextos” (5,7 atuacGes em média por grupo) e
em festas religiosas ou romarias (4,8 atuacdes em média).

Os espacos onde se realizam as apresentacdes publicas sdao também eles diversos. As salas de
espetaculo sdo o espago performativo em que os coros mais recorrentemente se apresentam (68% dos
inquiridos fazem sempre ou frequentemente as suas atuagdes nestes espacos), seguido de muito perto
dos espacos interiores das igrejas (63%). Os espagos abertos, ao ar livre, sdo menos utilizados (31%), até
porque sdo menos adequados para as apresentagles publicas destes agrupamentos ou, pelo menos,

exigem condicBes técnicas que assegurem uma apropriada amplificagdo sonora.

Figura 8.3 Espacos utilizados nas atuag¢des dos coros (%)

0,0 20,0 40,0 60,0 80,0

Salas de espetdaculo 68,0

Espacgos abertos (ar livre) _ 30,7
Outros espagos _ 20,2

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Base= 503

Notal: excluem-se as ndo respostas

Nota2: Pergunta de escala de 4 pontos. Na figura estdo apenas
representados os valores correspondentes a soma dos pontos 3
(frequentemente) e 4 (sempre).

Um outro aspeto a ter em conta na andlise das atuag¢des dos coros é a forma como estas circulam e
sdo “transitadas” do ponto de vista econdmico. Neste sentido, a ndo existéncia de remuneragao pelo
trabalho artistico do grupo (cachet) é um dos importantes indicadores para se entender a economia do
mundo coral amador (Lurton, 2011, pp. 245-298). Os dados do presente estudo apontam para a
predominancia de uma economia ndo monetdria (Lurton, 2011, pp. 259-270) uma vez que O
funcionamento dos coros ndo se baseia na circulagdo de recursos monetarios. Veja-se, por exemplo, que

87% dos coros inquiridos realizam sempre ou frequentemente atuagdes sem cachet sendo francamente
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minoritdrios (15%) os coros que realizam sempre ou frequentemente atuagdes com cachet (figura

8.4)2%.

Figura 8.4 Existéncia de remuneracgdo (cachet) nas atuag¢des dos coros

atuagdes sem cachet 86,8

atuagdes com cachet 14,6

0,0 20,0 40,0 60,0 80,0 100,0

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

Base=503.

Notal: excluem-se as ndo respostas.

Nota2: Pergunta de escala de 4 pontos. Na figura estdo apenas representados os
valores correspondentes a soma dos pontos 3 (frequentemente) e 4 (sempre).

Mesmo minoritario, o conjunto de coros que requere sempre ou frequentemente cachet para as
suas atuagGes apresenta algumas caracteristicas que vale a pena dar conta (figura 8.5). Neste sentido,
evidenciam-se particularidades que remetem para a juventude quer nos elementos que compdem os
coros (43% dos coros compostos predominantemente por elementos com idades entre os 18 e os 30
anos requere sempre ou frequentemente cachet para as suas atuagdes, face ao mesmo total de 15%)
quer das préprias estruturas (16% dos coros fundados entre 2000 e 2013, face a 15% do total geral). A
isto acrescem caracteristicas que remetem para uma exigéncia técnica quer do ponto de vista da
execugao musical (31% dos coros que cantam habitualmente a 5 ou mais vozes diferenciadas requere
sempre ou frequentemente cachet para as suas atuacdes) quer do ponto de vista de condi¢gdes impostas
no recrutamento de novos elementos para o grupo (17% dos coros cujo recrutamento esta condicionado

a um conjunto de condicGes prévias).

209 A este propdsito relembre-se que, de acordo com a estrutura das receitas dos coros (ver atras ponto 6.7), 54%
dos coros inquiridos refere nao ter tido qualquer rendimento proveniente de prestacdes de servicos referentes
a concertos e outras atuagdes.

152



Figura 8.5 Coros que requerem (sempre ou frequentemente) cachet para as suas atuagoes segundo a Data de
fundacgao, Grupo etario predominante, Habitat, Nimero de vozes diferenciadas e Recutamento
(percentagem sobre o total de respostas afirmativas por categoria)

0,0% 5,0% 10,0% 15,0% 20,0% 25,0% 30,0% 35,0% 40,0% 45,0%

1
I

antes 1974 N 10,7% |
I

1974-1985 I 1,0%
I

1986-1900 | 15,15
I

20002013 | 16,27

<18anos GG 15,7%
I

[}
18-30ancs [ T 42,9%
I

Data fundagio

1
31-65anos NN 11,6%'
|
>65anos [N S.6% :
I
Transgeracional — 18,6%

Grupo Etario Predominante

1
1 (unissono) :

1

|
2 ou 3 vozes 128%

4 vozes 10,2%

Numero vozes
diferenciadas

Mais de 4 vozes 31,0%

Recrutamento com condicdes 17,3%

Recrut.

Recrutamento aberto 10,8%

Média 14,6%

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

111Base= 503.

Notal: excluem-se as ndo respostas.

Nota2: A variavel de escala de 4 pontos referente ao cachet foi transformada numa variavel dicotémica,
diferenciando os casos em que o cachet para atuagdes ocorria sempre ou frequente (pontos 3 e 4 da escala)
dos que ocorriam raramente ou nunca (pontos 2 e 3 da escala). Na figura representam-se apenas o0s
resultados referentes a primeira categoria.

Testes estatisticos: ; Grupo etario predominante qui-
quadrado = 29,83 (4), p < 0,001; Niumero de vozes diferenciadas qui-quadrado = 22,374 (3), p < 0,001;
Recrutamento qui-quadrado = 3,988 (1), p = 0,046.

As atuagOes publicas realizadas no periodo de referéncia do inquérito (outubro de 2012 a setembro
2013, relembre-se) ocorreram frequentemente em locais geograficamente préximos da sede do coro. A
figura 8.6 evidencia que a drea administrativa da respetiva freguesia é a que mais recorrentemente
acolhe as atuagbes dos coros, com um valor (2,95) muito préximo do ponto 3 da escala
(frequentemente). Este valor decorrente de uma escala de frequéncia, vai diminuindo a medida que os
locais de atuacgdo se afastam da sede do grupo, como é o caso de outras freguesias do concelho (2,64)
ou mesmo dos concelhos limitrofes (2,36). As atuacGes noutras regides ocorrem raramente (2,01) e as

atuacgodes fora do pais quase nunca ocorrem (1,35).
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Comparando estes dados com os cinco anos anteriores, ou seja, com o periodo de 2007 a 2012
(ainda figura 8.6), constata-se que o ambito geografico da atividade dos coros sofreu uma assinalavel
reducdo neste periodo mais recente — sobretudo no que diz respeito a atuagdes em locais mais afastados
que implicam uma logistica de transporte ou mesmo de alojamento, resultado que muito
provavelmente é fruto das restricdes de atividade a que os coros foram sujeitos logo apds as primeiras

manifesta¢des da crise econdmica que atingiu Portugal a partir de 2008 (J. L. Garcia et al., 2018).

Figura 8.6 Frequéncia de atuag¢6es dos coros por proximidade geografica
(valores médios)

Noutras freguesias Noutra regido
Na freguesia do concelho Noutro concelho Fora do pais
Sempre (4)
Frequentemente (3) i
X o
10
Raramente (2) ]
<>
[ |
Nunca (1)
<& 5 anos anteriores (2007-2012) M periodo referéncia da aplicacdo (out 2012 a set 2013)

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Base = 503.
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8.4 Atividades organizadas pelos coros

Os coros promovem um vasto conjunto de atividades quer de dmbito publico quer de ambito privado
(figura 8.7). De acordo com os dados recolhidos para a temporada 2012/2013, e como seria de esperar,
sdo iniciativas como os concertos as que mais mobilizam os coros (76% afirmam té-lo feito naquele
periodo), seguido da organizacdo de festas, convivios ou iniciativas promotoras de lacos de sociabilidade
entre os elementos do grupo (57%).

Relevante é também o facto de a maioria dos coros (52%) ter organizado naquele periodo um
Encontro de coros?®, A par disto, é notdvel a expressdo que detém a organizacdo de concertos de
solidariedade (27% dos coros afirma té-lo feito naquele periodo) o que realca os valores humanos da
solidariedade e da partilhas presente desde cedo no movimento coral orfeénico em Portugal (Pestana,
2011b).

Ha que referir ainda a organizacdo de palestras e de conferéncias (10%) bem como outros eventos

(8%). De destacar que apenas 3% dos coros inquiridos afirma nao ter organizado qualquer evento.

Figura 8.7 Atividades organizadas pelos coros (%)
n=503

0,0 20,0 40,0 60,0 80,0 100,0
Concertos | 763
Festa privada / convivio ente elementos do grupo coral [ NN :7.1
Encontro de coros [N .7
Concerto de solidariedade [ NNEREEEEE 27,2

Palestra / conferéncia [l 10,3
Outros eventos [l 8,0
Nenhum [l 3,4
Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Nota: Pergunta de resposta multipla.

Nota: ‘Concertos’ corresponde a uma variavel criada a posteriori que agrega as respostas a “concertos em
igrejas” e “concertos em salas de espetdculo”.

210 Este tipo de iniciativa, geralmente de recorréncia anual, podendo ter varios formatos, implica sempre o
acolhimento de outro(s) coro(s) convidado(s) pelo que mobiliza necessariamente inUmeras pessoas e recursos
para a producdo de eventos e demais tarefas (como o transporte, alimentacdo, alojamento) de forma a
concretizar todas as atividades previstas.
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8.5 Ag¢oes de formacgao

Uma parte significativa dos coros (32%) promove, para além dos ensaios regulares, atividades
especificas de formacdo para os seus elementos (quadro 8.3). Estas acGes de formacao realizam-se de
modo continuado (12% do total de coros inquiridos) e/ou pontual (22%) e, na maioria dos casos,
abrangem a totalidade elementos dos coros (ver adiante quadro 8.4). Estes resultados evidenciam o
papel relevante dos grupos corais enquanto espago de formacdo para os seus elementos. Neste sentido,
0s coros nao so possibilitam aos seus elementos uma pratica artistica amadora (e.g. pratica coral) como,
em alguns casos, lhes fornecem formacdao em diversas dreas artisticas relacionadas com a referida

pratica, muitas vezes articuladas com as necessidades do préprio grupo enquanto coletivo artistico.

Quadro 8.3 A¢oes de formacao segundo a Regidao, Dimensao dos coros e Grupo etario predominante

Realizagdo de ag¢des de
formagdo continua e/ou
pontual n
Sim Nao
Total 32,1 67,9 502
Regiao
Norte 31,0 69,0 145
Centro 32,4 67,6 148
Lisboa e Vale do Tejo 40,2 59,8 112
Alentejo 14,0 86,0 57
Algarve, Agores e Madeira 37,5 62,5 40
Dimensao do coro
<15 elementos 27,9 72,1 43
15-24 27,1 72,9 155
25-34 33,6 66,4 140
35-50 31,5 68,5 124
>50 elementos 52,5 47,5 40
Grupo etario predominante
<18 anos 46,2 53,8 52
18-30 anos 40,0 60,0 35
31-65 anos 30,3 69,7 251
> 65 anos 14,9 85,1 74
Transgeracional 40,0 60,0 90

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

Notal: excluem-se as ndo respostas.

Nota2: varidvel construida a posteriori a partir das respostas a pergunta Q43.
Testes estatisticos: Regido qui-quadrado = 12,512 (4); p = 0,014; Dimens&o do
coro qui-quadrado = 9,932 (4); p = 0,042; Grupo etario predominante qui-
quadrado = 18,767 (4); p < 0,001.

Algumas particularidades emergem do cruzamento desta varidvel com as demais varidveis de
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caracterizacdo que tém vindo a ser utilizadas (quadro 8.3). Neste sentido, constata-se uma relacdo direta
com a dimensdo dos coros em termos de niumero de elementos (quanto mais elementos os coros
comportam mais frequente é a realizacdo de a¢des de formacdo) e uma relagdo inversa com a estrutura
etdria proprios coros (quanto mais envelhecidos os seus elementos menos a¢des de formacgdo os coros
promovem). Acrescente-se ainda que a realizagcdo de a¢des de formacdo é mais frequente em coros
localizados nas regides de Lisboa e Vale do Tejo (40%) e do Algarve, Acores e Madeira (38%) e menos
frequente em coros localizados no Alentejo (14%).

De salientar que esta formacao aparenta ser flexivel e ajustavel as necessidades concretas de cada
grupo. De acordo com os dados recolhidos, e como se referiu anteriormente, 22% dos coros promovem
formacdo pontual (de que sdo exemplo as workshops) e apenas 12% promovem acdes de formagdo
continua, como é o caso dos cursos e das aulas (quadro 8.4). Repare-se que a maioria destas acoes
abrange a totalidade dos elementos do coro, o que ja de si evidencia um investimento claro no
desenvolvimento de competéncias dos elementos que compdem o grupo e, por esta via, num

desenvolvimento do projeto artistico associado ao coro.

Quadro 8.4 Agoes de formacgao por tipo e por abrangéncia

(% de respostas em cada categoria)

n %

Formacado continua 59 11,8
... abrangendo todos os elementos do coro 46 9,2
... abrangendo apenas parte dos elementos do coro 13 2,6
Formacao pontual 112 22,3
... abrangendo todos os elementos do coro 88 17,5
... abrangendo apenas parte dos elementos do coro 24 4,8
Ndo promoveu qualquer agao de formagao 341 67,9

Total 502 100,0

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Notal: pergunta de resposta multipla.
Nota2: excluem-se as ndo respostas.
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Quanto as areas de formagdo (quadro 8.5), estas visam sobretudo a técnica vocal (88% do
contingente de coros que promove ac¢des de formacgdo continua e/ou pontual) e a formag¢do musical
(50% do mesmo total) mas também se detetam outras dreas como a aprendizagem de repertérios

especificos (21%), movimento/coreografias (19%), linguas estrangeiras (13%) e historia da musica (10%).

Quadro 8.5 Areas das ag¢des de formagdo promovidas pelos coros

n %
Técnica vocal 142 88,2
Formagdo musical (leitura e/ou ritmo) 81 50,3
Repertdrios musicais especificos 34 21,1
Movimento / coreografias 31 19,3
Linguas estrangeiras 21 13,0
Histdria da musica 16 9,9
Outro ambito 16 9,9

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

Base: 161 casos que responderam ter promovido ag¢Bes 'pontuais’ e/ou 'continuas' de
formacdo para os elementos do coro (Q43).

Nota: Pergunta de resposta multipla.
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CAPITULO 9

9. Repertdrio musical

Este capitulo 9 é inteiramente dedicado ao repertério musical escolhido e habitualmente executado
pelos coros. Num primeiro momento exploram-se as representagdes dos proprios coros acerca do seu
repertdrio musical — isto é, se variado ou, pelo contrario, se centrado num dominio especifico — para
depois de se explorar, em concreto, cada um dos dominios e géneros desse mesmo repertdrio
habitualmente executados pelos coros. O recurso a procedimentos de andlise estatistica multivariados
permitiu identificar subconjuntos de repertério musical correlacionados entre si, dando conta de
dimensdes temadticas, ou dos grandes tipos de repertdrio, que as respostas dos coros permitiram
distinguir.

Comecando pela representacdo que os coros fazem do repertério musical que escolhem e que
executam em publico, uma primeira leitura dos dados permite constatar que uma parte substancial
(41%) considera que este é globalmente variado, sem uma dominancia particular. A este segmento
acresce um outro, ainda assim relevante (37%), que considera que o seu repertdrio é variado embora
favoreca um (ou mais) dominios musicais. De notar que apenas 22% entende que este se centra num

dominio musical especifico (quadro 9.1).

Quadro 9.1 Caracterizagao geral do repertério musical dos coros

N %

Globalmente variado, sem uma dominancia particular 206 | 41,0
Variado embora favorega um (ou mais) dominios musicais | 185 | 36,8
Centrado num dominio musical especifico 112 | 22,3

Total | 503 | 100,0
Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
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9.1 Entre a variedade e a especificidade

Esta variedade como caracteristica do repertério musical dos coros amadores vai precisamente ao
encontro do conceito de arte média (Bourdieu et al., 1965). Isto porque, ao ndo se restringirem a um
dominio musical e, pelo contrario, ao abarcarem varios simultaneamente sem qualquer predominancia,
os coros estdo a ocupar um espaco intersticial e uma posicdo ambigua face a hierarquia convencionada
das artes®.

De forma a profundar esta questao, e tendo sempre como pano de fundo a variedade e pluralidade
do repertdério musical dos coros, foi possivel conhecer a recorréncia com que cada dominio e género
musical é escolhido e executado pelos coros. Assim, entre uma lista pré-definida de dominios e géneros

212 constata-se a variedade de dominios e

musicais informada por um conhecimento prévio do terreno
géneros musicais habitualmente executados pelos coros, sendo predominante o repertdrio de matriz
identitaria portuguesa (figura 9.1). De facto, mais de 60% dos coros inquiridos declararam executar ‘de
forma privilegiada’ ou ‘frequentemente’ musica escrita por compositores portugueses, musica

tradicional portuguesa e composicdes baseadas em musica tradicional portuguesa.

211 Relembre-se que diversidade, heterogenia, hibridismo e ambivaléncia s3o caracteristicas das artes médias
(Lurton 2011).
212 5obre o trabalho de terreno realizado no Ambito deste inquérito ver atras capitulo 4.
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Figura 9.1 Repertdrio musical: dominios e géneros habitualmente executados (%)
(n=503)

Musica de compositores portugueses 51,7
Musica tradicional portuguesa 39,2
ComposicBes a partir de musica tradicional portuguesa 45,1
Arranjos (adaptacdes para coro de obras compostas) 38,0
Musica littirgica (para os servigos littrgicos da atualidade) 25,0
Musica erudita dos séculos XVia X1 | IEEEN 25,8
Gospel e/ou espirituais negros 27,0
Musica tradicional de outros paises [ 23,1
ComposicBes a partir de musica tradicional de outros paises | 23,5
Musica popular (pop, rock) B} 17,1
Musica renascentista 13,3
Hinos [l 12,3
Musica de cinema e/ou musicais (ex. musicais da Broacdway) [l 13,1
Coros de dpera I 6,8
Jazz IT50
Outro dominio ou género musical [Jl42
Canto gregoriano /46
0 20 40 60
m De forma privilegiada Frequentemente

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Nota: Pergunta de escala de 4 pontos. Na figura estdo apenas representados os dados referentes aos pontos 3
(Frequentemente) e 4 (De forma privilegiada).

9.2 Tipos de repertorio musical

O recurso a procedimentos de analise estatistica multivariados permitiu identificar subconjuntos de
repertdrio musical correlacionados entre si, dando conta de dimensdes tematicas, ou dos grandes tipos
de repertério, que as respostas dos coros permitiram distinguir. Assim, através da Analise de
Componentes Principais (ACP) foi possivel definir seis dimensdes ou componentes, que diferenciam os
repertdérios musicais dos grupos corais?'® (quadro 9.2) e que evidenciam uma organiza¢3o cruzada do

repertdrio que os coros habitualmente executam.

213 Kmo = 0,778; Bartlett Test = 1951,059; p < 0,001.

161



Quadro 9.2 Repertério musical dos coros - Analise de Componentes Principais (com rotagdo varimax)

Componentes
1 2 3 4 5 6

Art Music

Musica renascentista ,824/ ,202| -,090 ,058 ,137| -,032
Musica erudita dos séculos XVI a XXI 798 ,163| ,007| -,042 ,205 -,236
Canto gregoriano ,599 -,153| ,111 ,569 ,027, ,073
Coros de dpera ,538 ,249 ,206 ,189 -,081 -,038
Folk

Composigdes a partir de musica tradicional de outros paises ,243| ,788 ,172| ,067 ,205/ ,020
Musica tradicional de outros paises ,088 ,781 ,203 ,185 ,116, ,187
Gospel e/ou espirituais negros ,214) ,713) ,277| ,196| -,043| -,155
Jazz e Popular Music

Jazz ,194 ,061 ,822 ,002 -,048 ,056
Musica popular (pop, rock) -,149 ,226 ,765 -,002 ,109 -,126
Musica de cinema e/ou musicais (ex. musicais da Broadway) ,041 352 ,709 ,204/ ,065 -,064
Litargico

Modsica liturgica (para os servigos litlrgicos da atualidade) ,041 ,216 -,004, ,806 ,076 -,182
Hinos ,088 ,179| ,098 ,781 ,058 ,054
De compositores portugueses

Musica de compositores portugueses ,166/ ,083 ,054, ,197 ,878 -,085
Composigdes a partir de musica tradicional portuguesa ,084 ,243 ,060 -,122| ,634 ,537

Tradicional portugués
Musica tradicional portuguesa -,211| -,002| -,111 -,042 -,015 ,887

Variancia explicada| 14,9 14,8 13,3 12,0 8,8 8,4
(cumulativa)| (14,9) (29,6) (43,0) (55,0) (63,8) (72,2)

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Nota: excluiram-se desta ACP as variaveis ‘Arranjos’ e ‘Outros dominios musicais’.

Assim, a primeira componente (aqui designada por Art Music) refere-se a musica da tradigdo escrita
ocidental, comumente designada por erudita, e inclui canones do repertério coral representativo de
diversos periodos da histéria da musica ocidental (Renascimento, Barroco, Classico, Romantico ou até
ao século XXI). A segunda componente (Folk) compreende repertdrios de (ou baseados em) tradigoes
musicais de outros paises que ndo Portugal. Inclui ainda gospel e espirituais negros. A terceira
componente (Jazz e Popular Music) inclui o repertdrio jazzistico, o associado ao pop rock e da musica
para cinema e musicais. A quarta componente (aqui designada por Liturgico) inclui repertdrio de servigos
liturgicos da atualidade e hinos — a maioria dos quais liturgicos, acrescente-se. A quinta e a sexta
componentes detalham a vertente que anteriormente foi designada como ‘matriz identitdria
portuguesa’: a quinta compreendendo nao sé as composi¢des de autores portugueses mas também as
composicées a partir de musica tradicional portuguesa (aqui designada como De compositores

portugueses) e a sexta dedicada somente a repertdrio tradicional portugués.
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Assim, e com base nos resultados desta ACP, construiram-se 5 varidveis compdsitas que ddo conta
da adesdo dos coros a cada uma das cinco primeiras componentes de repertdorio musical. A estas
componentes acrescentou-se a varidvel referente a repertdrio tradicional portugués, considerada de
forma auténoma e conforme presente no questiondrio. A figura 9.2 mostra os valores médios obtidos,
sendo de destacar a elevada recorréncia de duas delas, ambas com valores muito préximos e sempre
acima do ponto 3 da escala: Tradicional portugués (2,82), e De compositores portugueses (2,73). A
elevada valorizacdo destas duas componentes é em si prépria muito significativa, uma vez que evidencia
uma habitual recorréncia a este repertoério por parte dos coros amadores. De destacar ainda o facto das
restantes componentes terem valores bastante inferiores. Assim, num patamar préximo do ponto 2 da
escala estd a componente referente e repertério Liturgico (2,1) e Folk (1,92). Com valores médios ainda

mais baixos estdo as componentes Art Music (1,63) e Jazz e Popular Music (1,57).

Figura 9.2 Repertdrio musical dos coros - andlise de componentes principais
(valores médios para cada uma das componentes)

lazz e Popular Music _ 1,57
1 2 3 4
Nunca Raramente Frequentemente De forma
privilegiada

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Nota: Coeficiente Spearman-Brown: Compositores Portugueses a = 0,575, Liturgica a = 0,629.
Alfa de Cronbach: FolK a = 0,785; Art Music a = 0,733; Jazz e Popular Music a =0,719.

O cruzamento com as varidveis de caracterizagdo dos coros permite um aprofundamento das
caracteristicas dos coros que se encontram em cada um destes seis perfis de repertério musical (quadro

9.3).

163



Neste sentido, e comegando com o perfil Tradicional portugués, este tem maior incidéncia junto de
coros localizados sobretudo na regido do Alentejo (3,56 face a média geral de 2,82) mas também no
Centro do pais (2,94) sendo de destacar a concentracdo em areas de habitat Rural (3,53) e de habitat
Intermédio Urbano (3,12). Este perfil destaca-se ainda junto de coros com uma dimensao relativamente
reduzida (15-24 elementos) e com elementos com idades superiores a 65 anos.

J4 quanto ao perfil de repertério designado por De compositores portugueses — que como se disse
anteriormente, inclui quer composi¢Ges originais de autores portugueses quer arranjos a partir de
musica tradicional portuguesa — este evidencia diferencas muito pequenas nos valores resultantes dos
cruzamentos sistematicos realizados, o que indicia que este perfil de repertério é, em si mesmo,
transversal aos coros inquiridos. Ainda assim, constata-se uma ligeira incidéncia junto de coros
localizados na regido Centro (2,92 face a média geral de 2,73) bem como nos localizados no sul e ilhas
(2,88). E ainda de salientar a incidéncia junto de coros com mais de 25 elementos.

Quanto ao perfil de repertério Liturgico, este é mais vincado em coros localizados na regido Norte
(2,36 face a média geral de 2,01) e, também, nos do sul e ilhas (2,22). Destaca-se ainda a incidéncia em
coros de habitat Intermédio Urbano (2,16) e em coros cuja configuracdo etaria é transgeracional (2,27).

Relativamente ao perfil Folk — que, como se disse anteriormente, compreende ndo so repertdrios
de (ou baseados em) tradi¢Ges musicais de outros paises que ndo Portugal mas também gospel e
espirituais negros — os dados apurados apontam para caracteristicas muito distintas das anteriormente
referidas — e, por sinal, muito semelhantes as dos dois perfis que a seguir se detalham. O perfil de
repertdrio Folk é um perfil vincado em coros localizados em areas Urbanas (2,02 face a média geral de
1,92), sobretudo na regido de Lisboa e Vale do Tejo (2,04), e em formagdes de maior dimensdo e com
elementos de idades mais jovens.

O perfil de Art Music esta presente em coros com caracteristicas muito semelhantes: incidéncia em
areas Urbanas (1,73 face a média geral de 1,63), sobretudo na regido de Lisboa e Vale do Tejo (1,76).
Difere por as formacgGes terem uma dimensdo maior (mais de 35 elementos) e por os elementos serem
menos jovens, ou seja, com idades compreendidas entre os 18 e 0s 65 anos.

Por ultimo, o perfil de repertério Jazz e popular music mantém a incidéncia em areas Urbanas (1,63
face & média geral de 1,53), embora em termos de localizacdo geografica ganhe expressdo junto dos
coros localizados a sul e ilhas (1,73), bem como os localizados nas regides de Lisboa e Vale do Tejo (1,62)
e Norte (1,61). A semelhanca do perfil Folk, comporta coros com elementos de idades mais jovens e, a

semelhanca do perfil Art Music, com maior dimensao (mais de 35 elementos).
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Quadro 9.3 Tipos de repertorio musical dos coros segundo a Regido, Habitat, Grupo etario
predominante e Dimensao dos coros

(valores médios para cada tipo de repertorio)

Tipos de repertério
. De
LTiE;El compositores | Liturgico Folk Art Music Jazzl\e/llljsizular
portugueses

Total 2,82 2,73 2,01 1,92 1,63 1,57

Regiao
Norte 2,59 2,67 2,36 1,92 1,64 1,61
Centro 2,94 2,92 1,98 1,99 1,68 1,62
Lisboa e Vale do Tejo 2,62 2,68 1,81 2,04 1,76 1,53
Alentejo 3,56 2,38 1,38 1,42 1,20 1,27
Algarve, Agores e Madeira 2,78 2,88 2,22 1,94 1,66 1,73
(1) (2) (3) (4) (5) (6)

Habitat
Urbano 2,65 2,76 2,00 2,02 1,73 1,63
Intermédio Urbano 3,12 2,64 2,16 1,78 1,45 1,43
Rural 3,53 2,64 1,85 1,41 1,28 1,36
(7) (8) (9) (10) (11) (12)

Grupo etario predominante
<18 anos 2,54 2,59 1,97 2,10 1,44 2,08
18-30 anos 2,38 2,65 2,21 2,18 1,71 1,87
31-65 anos 2,81 2,78 2,00 1,94 1,74 1,50
> 65 anos 3,28 2,62 1,62 1,60 1,37 1,31
Transgeracional 2,83 2,78 2,27 1,88 1,62 1,54
(13) (14) (15) (16) (17) (18)

Dimensao do coro
<15 elementos 2,74 2,56 1,67 1,61 1,56 1,52
15-24 3,02 2,60 1,78 1,72 1,46 1,46
25-34 2,84 2,79 2,08 1,93 1,67 1,54
35-50 2,75 2,87 2,33 2,15 1,77 1,69
>50 elementos 2,28 2,79 1,99 2,24 1,84 1,75
(19) (20) (21) (22) (23) (24)

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

Notal: Escala de quatro pontos: 1 (Nunca), 2 (Raramente), 3 (Frequentemente) e 4 (De forma privilegiada).
Nota2: a sombreado os valores acima da média.

Testes estatisticos: [Regido] * F (4, 488) = 13,058; p <0,001; 2 F (4, 481) = 5,968; p <0,001; 3 F (4, 478) = 17,860; p
<0,001; * F (4, 470) = 7,503, p <0,001; 5 F (4, 467) = 7,803, p <0,001; ¢ F (4, 467) = 3,949, p = 0,004 [Habitat] ’ F (2,

490) = 6,020; p <0,001; 10F (2, 472) = 19,848; p <
0,001; ' F (2, 469) = 17,321; p <0,001; 2 F (2, 469) = 6,020; p = 0,003; [Grupo etario predominante] 3 F (4, 488) =
7,025; p <0,001; 15F (4,478) =6,715; p <0,001; ° F (4, 470) = 5,661; p <0,001; 7 F

(4, 467) = 6,835; p <0,001; 8 F (4, 467) = 15,520; p <0,001. [Dimensdo do coro] *° F (4, 488) = 4,946; p <0,001; 2° F
(4,481)=2,863; p = 0,023;2* F (4, 478) = 10,118; p <0,001;* F (4, 470) = 10,811; p <0,001; > F (4, 467) = 6,073; p
<0,001; **F (4, 467) = 3,187; p = 0,013.
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9.3 Repertdrio musical, formacao e recrutamento

Ainda tendo em conta os perfis de repertério musical, torna-se interessante ter em conta a relagao
com outras dimensdes, também elas consideradas no questionario, nomeadamente: a formacgao que os
coros promovem junto dos seus elementos e os critérios para o recrutamento de novos elementos. Ou
seja, pretende-se perceber até que ponto os perfis de repertdrio musical agora identificados se
relacionam com a forma como os coros valorizam e promovem a aprendizagem musical dos seus
elementos e, a montante, a forma como é feito o recrutamento de novos elementos para o grupo.

Os dados apurados na presente pesquisa evidenciam diferencas entre os perfis de repertdrio
definidos, sendo as diferencas mais acentuadas as que se relacionam com os perfis Tradicional
Portugués e Art music (figura 9.3). Neste sentido, os coros que se enquadram no perfil de repertério
Tradicional Portugués sao os que menos formag¢do promovem entre os seus elementos e os que detém
um recrutamento mais aberto, sem condicbes prévias para a admissdo de novos elementos. Pelo
contrdrio, os coros com perfil Art music, mais “erudito” como se disse anteriormente, sdo os que mais
acdes de formacdo promovem junto dos seus elementos e, cumulativamente, os mais seletivos no

recrutamento de novos elementos.

Figura 9.3 Tipos de Repertério musical dos coros segundo a Promocao de agées de formagao pontual
e/ou continua junto dos seus elementos

Tradicional portugués Litdrgico Folk Art Music Jazz e Popular Music

2.75 267

211
1.96 19 194 76
- . - - = - = ﬁ

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Notal: Escala de quatro pontos: 1 (Nunca), 2 (Raramente), 3 (Frequentemente) e 4 (De forma privilegiada).
Nota2: A variavel dicotémica referente a promocéo de a¢Ges de formacéo foi criada a posteriori.
Testes estatisticos: Tradicional portugués t (302, 735) = -4,462; p <0,001;

Art Music t (469) = 3,
100; p < 0,01;
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Figura 9.4 Tipos de Repertério musical dos coros segundo a Existéncia de condi¢des prévias para o
recrutamento de novos elementos

Tradicional portugués Liturgico Folk Art Music Jazz e Popular Music

268 2.68 276

2.05 198 202 .
176
16

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Notal: Escala de quatro pontos: 1 (Nunca), 2 (Raramente), 3 (Frequentemente) e 4 (De forma privilegiada).
Nota2: A varidvel dicotédmica referente a existéncia de condig¢Ges prévias para o recrutamento de novos elementos
foi criada a posteriori e teve por base o tratamento de dados atras descrito como “condigdo Unica”.
Testes estatisticos: Tradicional portugués t (447, 837) =-4,096; p <0,001;

; Folk t (473) = 4,019; p <0,001; Art Music t (434, 513) =

6,273; p <0,001;
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CAPITULO 10

10. Tipologia de coros

Neste capitulo 10 descreve-se o processo de constru¢do de uma tipologia de coros, efetuada a partir

dos dados deste estudo, e caracterizam-se cada um dos perfis de coros a que se chegou.

10.1 Construgao da tipologia de coros

Como se viu no capitulo anterior, o repertdrio musical € uma dimensdo importante para diferenciar os
grupos corais amadores. Porém, como alguns autores também argumentam, esta ndo é a Unica
dimensao relevante. Por exemplo, Liz Garnett no seu estudo Choral Conducting and the Construction of
Meaning: Gesture, Voice, Identity acrescenta ao repertdrio musical outras cinco dimensdes: os espagos
e contextos das atuag¢des publicas, a configuragao dos coros por nimero de elementos, idades, naipes
e por tipo de vozes em presenca (Garnett, 2009, p. 66).

Este foi o ponto de partida para a construgdao de uma tipologia de grupos corais amadores a partir
dos dados do EE#1 uma vez que todas as dimensdes elencadas por Garnett tinham correspondéncia nas
em varidveis consideradas no questiondrio do presente estudo. A Unica exce¢dao prende-se com a
varidvel idade dos elementos dos coros, a qual ndo foi considerada na construgcdo da tipologia, mas foi
posteriormente com ela relacionada. Isto porque se pretendeu que a tipologia refletisse exclusivamente
atributos dos coros e da sua vertente artistica, e ndo dos coralistas que os integram, uma vez que essas
caracteristicas serdo aprofundadas a partir dos resultados do Estudo Empirico#2.

O quadro 10.1 da conta dessa correspondéncia, detalhando ainda as varidveis e categorias que
foram tidas em conta na andlise multivariada. As varidveis relativas ao repertério musical foram
consideradas na sua versao mais desagregada, ou seja, optou-se por incluir os 15 indicadores de
repertdrio, os quais foram recodificados em duas categorias; uma abrangendo os coros que declararam
realizar esse repertério frequentemente e de forma privilegiada (++); e outra para os coros que

declararam realizar esse repertério raramente e nunca (--).
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Quadro 10.1 Dimensoes, varidveis e categorias tidas em conta na construgao da tipologia de coros

Dimensoes

Variaveis

Categorias

Repertdrio musical

Musica renascentista

Musica Erudita (sec XVI a XXI)

Canto Gregoriano

Coros de Opera

Composigdes a partir de Musica Tradicional de outros paises
Musica Tradicional de outros paises

Gospel e/ou Espirituais Negros

Jazz

Musica Popular (pop, rock)

Modsica de cinema e/ou musicais Broadway
Musica liturgica

Hinos

Musica de Compositores Portugueses
Arranjos adaptagdes para coro

Musica tradicional portuguesa

Espagos e
contextos das
atuacgdes publicas

Contextos de atuacdo privilegiados

Encontros corais
Festas de concelho
Salas de concertos
Concertos de
solidariedade
Festas religiosas
Varios contextos
Outros contextos

Total de elementos

Numero de elementos

>15 elementos
15-24 elementos
25-34 elementos
35-50 elementos
>50 elementos

Naipe

Numero de vozes diferenciadas 214

Unissono

2 a 3 vozes

4 vozes

Mais de 4 vozes

tipo de vozes em
presenca

Tipo de vozes

Mistas
Femininas
Masculinas
Brancas

Nota: DimensGes consideradas por Liz Garnett (2009, p. 66).

Assim, através da Andlise de Correspondéncias Multiplas (ACM) e com todas as varidveis

anteriormente descritas, fez-se uma primeira tentativa de identificar diferentes perfis de grupos corais

amadores. No entanto, esta primeira tentativa ndo produziu resultados legiveis dado a desigual

distribuicdo das respostas na variavel ‘tipo de vozes em presencga’: um contingente de quase 82% dos

coros inquiridos com uma configuragao habitual de vozes mistas e as restantes categorias com menos

214 Apesar de ndo designarem exatamente a mesma coisa, para este propdsito, considerou-se valida a
correspondéncia entre aquilo que Liz Garnett define como ‘naipes’ e a variavel 'NUmero de vozes diferenciadas’
utilizada no EE#1 no sentido em que ambas ddo conta do grau de complexidade harménica a que cada coro
habitualmente recorre.
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de 7% das respostas (ver atras quadro 8.1). Desta feita, optou-se por realizar a ACM apenas com o
contingente de coros a vozes mistas, os quais constituem a grande maioria dos coros (n=410) e encerram
uma diversidade que importava retratar. Ja os restantes coros (vozes iguais e vozes brancas), embora
minoritarios, foram autonomizados enquanto perfis especificos a considerar, definidos precisamente
pelo tipo de vozes enquanto elemento que os torna singulares. Os coros de vozes iguais — isto é, coros
gue integram exclusivamente ou vozes femininas ou vozes masculinas — representam 13% da amostra;
e, os de vozes brancas (isto é de coros com vozes infantis e/ou Juvenis) representam 5% da amostra®®.

A figura 10.1 dd conta dos resultados da ACM aplicada ao contingente de coros de vozes mistas.

Figura 10.1 Vozes mistas: perfis de coros (Analise de Correspondéncias Multiplas)
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Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Nota: A dimensdo 1 refere-se a dimens&o dos coros (nimero de elementos).
A dimensdo 2 refere-se a hierarquia de repertério e géneros musicais.

Comecando por uma leitura por dimensao, é possivel observar que a primeira (eixo horizontal) opde
os coros de menor dimensao, que executam repertério a poucas vozes (1 voz ou 2-3 vozes) e tendem a
atuar em contextos associativos e locais, relacionados com festas religiosas e de solidariedade
(categoriais situadas no lado direito do eixo horizontal) aos coros de maior dimensdo, que executam

repertério a 4 vozes e atuam em salas de concerto (categorias do lado esquerdo do eixo horizontal). A

215 A caracterizacdo destes dois contingentes (vozes iguais e vozes brancas) é feita mais adiante neste capitulo.
Relativamente a diferenciacdo dos coros por vozes mistas, vozes iguais e vozes brancas acrescente-se que esta
encontra justificacdo na bibliografia especializada e encontra-se presente no terreno. A titulo exemplificativo
terminologia e categorizagdo adotada em estudos sobre a pratica coral (Fernandez-Herranz et al., 2017) quer
nos eventos corais com vertente competitiva que separam claramente as vozes mistas, das vozes iguais e das
vozes brancas (Garnett, 2009, p. 67).
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dimensdo 2 (eixo vertical) introduz uma diferenciacdo entre os coros sobretudo a partir do tipo de
repertério por eles executado. No polo positivo, surge o repertério de tipo erudito, refletido pela
proximidade de vdrias categorias, como renascimento, gregoriano e coros de épera. Os coros que
executam este tipo de reportério tendem a opor-se, nesta dimensdo, aos coros que executam géneros
musicais como jazz, musicais e musica de cinema, ou Popular music, arranjos e musica tradicional de
outros paises. Note-se também, nesta dimensao, a proximidade deste reportdrio a pecas que envolvem
um menor numero de vozes diferenciadas.

A leitura integrada das duas dimensdes permite evidenciar quatro perfis de coros.

O primeiro perfil, localizado no lado direito do plano, abrange os coros que atuam sobretudo em
Festas de concelho e em Concertos de Solidariedade, sem uma predominancia clara de repertério
musical, embora estejam sobretudo associados a execucdo de Musica Tradicional Portuguesa. Sao
formacbes de reduzida dimensdo, que executam repertério a duas ou trés vozes diferenciadas, mas
também a unissono (local e popular).

Um segundo perfil abrange grupos que se distinguem sobretudo pelo tipo de repertério que
executam, que é de tipo jazzistico, associado ao cinema e aos musicais da Broadway e ainda a popular
music, ou pop Rock (musicais e jazz).

Nesse mesmo quadrante, mas mais perto da origem, surge um terceiro perfil que abrange
formacgbes extensas (de 35 a 50 elementos), que atuam sobretudo em Encontros corais e executam
arranjos e Composicoes a partir de tradicional portugués e de outros paises. De qualquer modo, do
ponto de vista do repertdrio executado, este € um grupo pouco distintivo, podendo executar estilos
muito diferenciados (circuito coral).

Finalmente, o quarto perfil distingue-se sobretudo por via do repertério executado. Neste caso,
sobressai a associagcdo entre o repertdrio de caracter erudito, musica renascentista e canto gregoriano
e a atuacgdo privilegiada em salas de concerto. Abrange formagdes relativamente numerosas (25 a 50

elementos) e execugdo a quatro ou mais vozes diferenciadas (erudito).

Partindo das coordenadas dos objetos (coros) nas duas dimensdes da ACM analisadas, foi realizada
uma analise de clusters (K-Means Cluster Analysis), tendo sido solicitada uma solu¢do com quatro
clusters. Pretendeu-se, desta forma, proceder ao agrupamento ou categorizacdo dos coros em quatro
categorias mutuamente exclusivas, partindo da proximidade das suas coordenadas nas duas dimensdes
da ACM, as quais refletem as associagcOes e oposicdes das categorias analisadas. Obtida esta nova
variavel (que se desdobra em 4 grupos de coros ou clusters), esta foi projetada enquanto variavel
suplementar no plano da ACM, observando-se que, como seria de prever, existe uma evidente

correspondéncia entre cada um desses clusters e os perfis anteriormente analisados (figura 10.2).
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Figura 10.2 Vozes mistas: perfis de coros (ACM) com clusters
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Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.
Nota: A dimensdo 1 refere-se a dimensdo dos coros (nimero de elementos).
A dimensdo 2 refere-se a hierarquia de repertério e géneros musicais.

10.2 Caracterizacao dos perfis de coros

De modo a aprofundar a caracterizacdo de cada um dos perfis de coros, o quadro 10.2 resume as
caracteristicas e o peso na amostra de cada um dos tipos de coros de vozes mistas obtidos através da
anadlise de clusters cruzados com as variaveis que estiveram na origem da ACM; aos quais se acrescentou
os dois contingentes referentes a vozes iguais e vozes brancas que se apresentam cruzados pelas
mesmas varaveis. Passa-se agora a caracterizacdo detalhada dos diferentes perfis.

O perfil Local e popular é o que corresponde a um maior nimero de coros (31% da amostra), mas é
também que menos caracteristicas distintivas apresenta. Abrange os coros que atuam sobretudo em
festas concelhias (21%) e em inUmeros outros contextos sendo de destacar, comparativamente com
outros perfis, a maior incidéncia em Concertos de Solidariedade (6%). Como se disse, ndo se deteta uma
predominancia clara de repertdrio musical, a ndo ser o repertdrio referente a Musica Tradicional
Portuguesa. Os coros que integram este perfil Local e popular executam repertdrio musical sobretudo a
duas ou trés vozes diferenciadas (41%), mas também a unissono (4%). Acrescente-se que estes coros
incluem sobretudo elementos de idades mais avangadas (25% tem predominantemente elementos com

mais de 65 anos), sendo relevante os que apresentam uma distribuicdo equitativa dos seus elementos
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por todos os escalbes etarios considerados (aqui designados por transgeracionais, 20%). Refira-se ainda
que é neste perfil que o recrutamento de novos elementos para o coro é mais aberto (57% nao exige
qualguer condicdo) e que a comparticipagdo financeira por parte dos elementos tem menor expressao
(apenas 47% a exige).

O perfil Musicais e jazz corresponde a um contingente relativamente reduzido de coros (7% da
amostra). Caracterizam-se por executar um repertério musical bastante eclético, sendo de destacar as
incursdes por géneros como a musica de cinema e/ou musicais, pop rock e jazz. O repertdrio é executado
sobretudo a 4 vozes (80%) e os coros sdo de grandes dimensdes (23% tem mais de 50 elementos). Atuam
frequentemente em Encontros Corais (34%) e em Salas de concerto (23%). Revelam ainda outras
caracteristicas que merecem referéncia: a sua implantacdo no territdrio nacional é sobretudo em areas
de habitat urbano (91%); os coros que integram este perfil sdo os que mais tempo despendem por
semana em ensaios (165 minutos); os seus elementos sdo sobretudo jovens adultos (20% dos coros é
constituido por elementos entre 18 e os 30 anos), e o recrutamento de novos elementos o menos aberto
(apenas 29% ndo exige qualquer condicdo para integrar o coro).

O perfil Circuito coral corresponde a 16% da amostra. Abrange formacdes relativamente extensas
(45% destes coros tém mais de 35 elementos) que integram sobretudo adultos em idade ativa (53%).
Quanto ao repertério musical, este abrange sobretudo arranjos e composi¢des a partir de tradicional
portugués e de outros paises, sendo usualmente executado a quatro vozes (79%). Estes coros atuam
sobretudo em encontros corais (24%) e em festas concelhias (17%). De acrescentar ainda que nestes
coros é elevada a comparticipagdo por parte dos seus elementos (67%), sobretudo no que se refere a
aquisicdo de trajos e fardamento (14%).

O perfil Erudito integra um elevado nimero de coros, correspondendo a 27% da amostra. Abrange
formagdes relativamente extensas (64% dos coros que integram este perfil € composto por 25 a 50
elementos) que atuam sobretudo em salas de concerto (30%) e em festas religiosas (21%). Executam
repertério de compositores portugueses (93%) e erudito (78%), principalmente a quatro ou mais vozes
diferenciadas. De acrescentar que sua implanta¢do no territério nacional é sobretudo em &areas de
habitat urbano (84%). De referir ainda que os coros que integram este perfil sdo dos que mais tempo
despendem por semana em ensaios regulares (158 minutos). O recrutamento de novos elementos é o
mais seletivo uma vez que 74% dos coros exige o cumprimento de pelo menos uma condigdo, sendo a
mais frequente a realizacdo de uma audicdo musical. De referir ainda que nestes coros é elevada a
comparticipagdo por parte dos seus elementos (68%), sobretudo no que se refere a aquisicdao de

partituras e ao pagamento de a¢des de formagao (14% para ambos os casos).
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Quadro 10.2 Tipologia de coros segundo as variaveis que estiveram na base da ACM
(percentagem sobre o total de respostas afirmativas por categoria)

Tipologia de coros
. Vozes | Vozes Total
Vozes mistas Lo
iguais | brancas
Local e | Musicais | Circuito .
popular | ejazz coral Erudito
155 35 82 138 66 27 503

Casos (n®e % faceaototal) | 5, oo | (7.0%) | (16,3%) | (27,4%) | (13,1%) | (5,4%) | (100.0%)
Repertodrio Musical
+ Canto gregoriano 0,0 14,3 0,0 14,5 6,1 3,7 6,0
+ Musica renascentista 0,6 14,3 7,3 46,4 9,1 3,7 16,5
+ Musica Erudita (sec XVI a XXI) 5,2 40,0 22,0 78,3 13,6 25,9 32,6
+ Coros de Opera 0,6 40,0 3,7 13,8 3,0 3,7 8,0
+ Mdsica tradicional portuguesa 70,3 71,4 69,5 50,0 57,6 51,9 62,0
+ Musica Tradicional de outros paises 3,2 77,1 50,0 21,7 13,6 37,0 24,3
+ Composiges a partir de Musica Tradicional de outros paises 1,3 74,3 42,7 27,5 13,6 40,7 24,1
+ Mdsica de Compositores Portugueses 54,2 88,6 81,7 92,8 40,9 81,5 71,4
+ Arranjos adaptagGes para coro 31,6 88,6 64,6 47,8 24,2 66,7 46,3
+ Musica de cinema e/ou musicais Broadway 0,6 80,0 29,3 0,7 9,1 48,1 14,5
+ Mdsica Popular (pop, rock) 11,6 77,1 34,1 4,3 13,6 51,9 20,3
+Jazz 0,0 45,7 11,0 0,7 30 148 6,4
+ Gospel e/ou Espirituais Negros 5,2 80,0 52,4 42,8 9,1 25,9 30,0
+ Mdsica litargica 29,0 57,1 39,0 58,7 16,7 33,3 39,4
+ Hinos 7,1 31,4 13,4 23,2 6,1 22,2 14,9
Contextos de atuacao privilegiados
Encontros corais 10,3 34,3 24,4 15,9 34,8 3,7 18,7
Festas concelhias 21,3 8,6 17,1 51 13,6 11,1 13,7
Festas religiosas 12,9 2,9 4,9 21,0 4,5 25,9 12,7
Outro contexto 11,0 11,4 8,5 10,9 12,1 3,7 10,3
Salas de concerto 13,5 22,9 22,0 30,4 19,7 44,4 22,7
Solidariedade 6,5 2,9 49 2,2 3,0 0,0 4,0
Varios contextos 22,6 17,1 18,3 14,5 12,1 11,1 17,3
Numero de vozes diferenciadas
1 (unissono) 3,9 0,0 0,0 0,0 4,5 14,8 2,6
2 ou 3 vozes 41,3 2,9 13,4 2,2 56,1 77,8 27,2
4 vozes 32,3 80,0 79,3 80,4 16,7 7,4 53,1
Mais de 4 vozes 22,6 17,1 7,3 17,4 22,7 0,0 17,1
Numero de elementos
<15 elementos 11,6 2,9 3,7 7,2 16,7 0,0 8,5
14-24 38,7 14,3 24,4 18,8 59,1 22,2 31,0
25-34 29,7 20,0 26,8 33,3 16,7 29,6 27,8
35-50 17,4 40,0 35,4 31,2 6,1 25,9 24,7
>50 elementos 2,6 22,9 9,8 9,4 1,5 22,2 8,0
Tipo de vozes
Mistas 100,0 100,0 100,0 100,0 0,0 0,0 81,5
Femininas 0,0 0,0 0,0 0,0 54,5 0,0 7,2
Masculinas 0,0 0,0 0,0 0,0 45,5 0,0 6,0
Vozes Brancas 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 100,0 5,4

Fonte: INET-MD (UA), Inquérito aos Coros Amadores em Portugal.

Nota: Para além dos quatro perfis obtidos através da Analise de Correspondéncias Multiplas aplicada aos coros de
vozes mistas (n=410), incluem-se neste quadro os dois contingentes referentes a vozes iguais e vozes brancas,
devidamente diferenciados a sombreado (cinzento).
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Ja quanto aos coros de Vozes iguais — um contingente que, como se referiu anteriormente, ndo
integrou a Analise de Correspondéncias Multiplas — corresponde a 13% da amostra. Compreende
principalmente coros que executam repertério tradicional portugués a duas ou trés vozes diferenciadas.
Tém uma dimensdo média (59% sdao compostos por 14 a 24 elementos) e integram sobretudo elementos
de idades mais avangadas (25% tem predominantemente elementos com mais de 65 anos). Atuam
frequentemente em encontros de coros (34%) e a sua implantagdo no territério nacional tem uma
grande incidéncia em dareas de habitat rural (27%). O tempo que despendem em ensaios semanais é o
mais reduzido (104 minutos) quando comparado com outros perfis de coros.

Relativamente aos coros de Vozes brancas — um contingente que também ndo integrou a Analise
de Correspondéncias Multiplas — correspondem a 5% da amostra. Caracterizam-se por terem um
elevado numero de elementos (22% tem mais de 50 elementos), todos com menos de 18 anos. Cantam
sobretudo a duas ou trés vozes (78%), sendo relevante a percentagem dos que recorrem ao unissono
(15%). Executam repertorio diversificado, sendo frequente o recurso a arranjos, mas também a géneros
relacionados com a musica de cinema e/ou musicais e o pop rock. Atuam em salas de concerto (44%) e
em festas religiosas (26%). Acrescente-se que a sua implantagdo no territdrio nacional é sobretudo em
areas de habitat urbano (89%). Sdo, em comparagdo com os restantes perfis, dos que mais exigem dos
seus elementos uma comparticipacao (63%), comparticipacado essa que se refere sobretudo a um valor

monetdrio/de quotizagdo (48%).
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Notas conclusivas - Estudo Empirico#l

Os resultados do Inquérito aos Grupos Corais Amadores em Portugal (Estudo Empirico#1) foram
expostos ao longo dos cinco capitulos que constituem a Parte Il da presente tese e desenvolvidos de
acordo com 7 dimensdes analiticas: Perfil dos coros; Caracterizacao histérica e institucional; Composicao
e funcionamento; Repertério musical; Concertos e formacdo; Divulgacdo e comunicacdo; Apoios e
financiamento.

Os resultados evidenciam o enraizamento e grande dinamismo dos coros na sociedade portuguesa.
Enraizamento desde logo pela sua presenca em todo o territério nacional. Apesar da forte concentracao
de coros nos concelhos que constituem as areas metropolitanas de Lisboa e do Porto, os dados do
recenseamento (n=1.323), quando ponderados pela populagio residente, permitem chegar a uma taxa
de 1,3 coros por 10.000 habitantes. Porém, a referida ponderacdo evidencia também uma grande
incidéncia de coros nos concelhos que constituem a faixa interior — sobretudo do Baixo Alentejo e na
regido Norte — mas também na Regido Autéonoma dos Acores. Os dados da amostra (n=503)
acompanham os do recenseamento: verifica-se uma cobertura de todas as regiGes (NUTS Il) do territério
nacional. Recorrendo a distribuicdo dos coros segundo a tipologia de dreas urbanas do INE, a larga
maioria (73%) estd sedeada em freguesias de habitat Urbano. Apesar disto, é de destacar a existéncia
(e persisténcia) de agrupamentos corais sedeados em habitat Intermédio Urbano (15%) e Rural (12%).

Enraizamento que se revela também do ponto de vista temporal. Atendendo ao tempo de existéncia
dos coros, os dados ddo conta de uma grande longevidade do movimento coral em Portugal, com
algumas das mais antigas organiza¢Oes em atividade ha mais de um século o que remete a sua origem
para 1880. Mas, mais recentemente, um outro marco cronoldgico ganha relevancia: a Revolugdo de
1974 ofereceu condi¢cGes quer para o crescimento em nimero (nove em cada dez coros inquiridos foram
fundados apds essa data), quer para o alargamento da sua implantagdo por todo o territério nacional,
quer ainda para a diversificacdo dos perfis dos agrupamentos corais. Tudo isto da conta da nova
dindmica que a implantacdo da democracia veio conferir a este movimento.

Uma outra caracteristica que emerge a partir dos dados deste Estudo, e que da igualmente conta
do seu dinamismo, refere-se as reconfiguragGes dos grupos que frequentemente tém a sua origem num
outro grupo coral previamente existente. A funda¢do dos coros resulta, por vezes, de processos nao
lineares, frequentemente catalisados quer por circunstancias pontuais (como é o caso da realizagdo de
um evento em concreto), quer por circunstancias ligadas ao sistema de ensino (como o contexto de
formagdo em musica) ou, como se disse anteriormente, a partir de um agrupamento previamente

existente que se dividiu e/ou se reconfigurou noutro(s).
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Sdo diversas as formas como 0s grupos corais se estruturam e organizam. No plano juridico, apenas
32% dos coros inquiridos declara ter existéncia auténoma, estando a maior parte (47%) dependente de
uma outra entidade, essa sim, com existéncia juridica. No entanto, ndo deixa de ser relevante que 21%
dos coros inquiridos ndo tenha existéncia juridica auténoma nem se inscreva em qualquer entidade com
existéncia juridica, revelando a informalidade e, consequentemente, volatilidade destas estruturas. Os
coros mais antigos tendem a ter estruturas organizacionais mais formais e institucionalizadas ao passo
que os coros fundados nas Ultimas duas décadas evidenciam um maior grau de informalidade?®. O
modelo associativo é dominante (81% dos que tém existéncia juridica, 64% da amostra).

Uma outra perspetiva de andlise tem a ver com as articulagdes entre coros, designadamente a
integracdo em organizagGes corais de ambito local (9%), regional (8%), nacional (13%) e, sobretudo,
internacional (3%). Estes resultados parecem evidenciar uma fraca dindmica destas articulagGes.

Sao multiplas as estratégias implementadas pelos coros para angariar fundos de forma a poderem
desenvolver as suas atividades. S3o sobretudo estratégias cruzadas que envolvem, com maior ou menor
peso, formas diversificadas de financiamento. Sendo diversas as entidades publicas e privadas que
suportam a atividade dos coros, é nas publicas, e em especial nas autarquias, através das cdmaras
municipais e das juntas de freguesia, que estd ancorada a parte mais substancial do apoio aos coros
amadores em Portugal quer de ponto de vista financeiro quer através de outros apoios (em servicos)
como a cedéncia de espaco (para ensaios regulares ou outras atividades), a cedéncia de transporte para
a realizacdo de concertos em localidades distantes, de meios técnicos ou mesmo de recursos humanos
para situagdes pontuais como eventos de maior escala, como é o caso de encontros ou festivais,
organizados pelos préprios coros.

Passando agora para o nimero de elementos dos coros, os dados contabilizam um total de 15.478
cantores/as amadores/as, o que corresponde a uma média de 31 individuos por coro. Este é um dado
relevante de um outro ponto de vista: extrapolando da amostra para o recenseamento (em que se
apurou, como atras referido, a existéncia de 1.323 coros), chega-se a uma estimativa de mais de 40.000
individuos envolvidos na pratica coral em Portugal.

Os resultados confirmam diferencas no tipo de participacao por género. As mulheres participam
mais enquanto elementos cantantes (63% do total apurado de elementos dos coros sdo mulheres), mas
esta relagcdo inverte-se quando se tem em conta os cargos diretivos, quer como responsaveis pelos coros
(68% sao homens) quer, sobretudo, como diretores artisticos (74% sdao homens).

J4 quanto aos escalGes etdrios predominantes, 50% dos coros sdao constituidos sobretudo por

individuos em idade ativa (ou seja, entre os 31 e os 65 anos) e apenas 7% por jovens adultos (se

216 0 reconhecimento desta tendéncia e sua importancia no dominio das artes esta patente, por exemplo, na linha
de apoio do Estado, através da DGARTES, a projetos pontuais as quais se podem candidatar diferentes estruturas,
incluindo os grupos informais (https://www.dgartes.gov.pt).
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considerados aqueles com idades entre os 18 e os 30 anos). Saliente-se, porém, que quase 18% dos
coros integram elementos de todos os escaldes etdrios considerados sem que qualquer um deles tenha
maior peso sobre 0s outros, ou seja, sao transgeracionais.

Um outro aspeto prende-se com a capacidade de recrutamento de novos elementos para os coros
(18% dos cantores foram recrutados no periodo de referéncia do inquérito, temporada 2012-2013, note-
se) e que corrobora o que anteriormente se disse relativamente a dindmica desta pratica coral em
Portugal. Dito de outra forma, 86% dos grupos inquiridos declara ter recrutado pelo menos um elemento
no periodo de referéncia deste estudo. Porém, é preciso acrescentar que sdo muito diversificadas as
condicOes exigidas pelos coros para tal recrutamento, sendo que apenas 42% dos coros inquiridos
consideram que o recrutamento é “aberto a todos, sem qualquer condi¢do”. O restante contingente
exige o cumprimento de pelo menos uma condicdo, sendo a mais frequente a realizacdo de uma audicao
musical ou um teste de canto (41%) que se distancia bastante da realizacdo de uma entrevista (14%) e,
mais ainda, da exigéncia de conhecimentos musicais (5%), de experiéncia coral anterior (4%) ou mesmo
da realizagdo de um teste de leitura musical (2%).

Mas ndo sdo s6 as condi¢des de recrutamento que condicionam a participacdo dos individuos em
coros. A maioria dos agrupamentos inquiridos (58%) exige dos seus elementos uma comparticipacdo
financeira que pode corresponder a quota como associado, a aquisicdo de partituras, a aquisicdo de
trajos/fardamento ou ainda a frequéncia de a¢oes de formagao.

Uma outra perspetiva de caracterizagdo dos coros prende-se com a forma como os coros
habitualmente se organizam e se apresentam em publico. A amostra deste estudo é
predominantemente constituida por coros de vozes mistas (82%), seguindo-se 0s coros compostos
somente por vozes femininas (7%), os de vozes masculinas (6%) e os coros compostos por vozes brancas
(5%). Quanto ao numero de vozes musicais diferenciadas, mais de metade dos grupos (53%) canta
habitualmente a quatro vozes e 17% canta em configuragdes mais exigentes do ponto de vista musical
(5 ou mais vozes) dando conta de um maior grau de complexidade harmdnica a que cada coro
habitualmente recorre. No polo oposto, encontram-se os coros que habitualmente se apresentam a
duas vozes (14%) ou mesmo em unissono (3%).

A atividade dos coros reparte-se entre o trabalho de preparagdo em ensaios e os momentos de
apresentagao publica em concertos. (Note-se que o critério para o recenseamento é “coro com atividade
publica no periodo de referéncia”, ou seja, que realizou pelo menos uma atuacdo publica). De acordo
com os dados apurados, a maioria dos coros (52%) despende, no total, entre uma a duas horas por
semana a ensaiar, sendo o valor médio 130 minutos semanais. Em média, realizam perto de 14 atuacdes
publicas por ano, em contextos muito distintos como é o caso dos Encontros de coros, concertos em
salas de espetaculo, festas locais (religiosas e ndo religiosas) e em concertos de solidariedade. De referir

ainda a participacdo efetiva dos coros em outros contextos muito diferenciados de que sdo exemplo os
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eventos de cardcter privado, como é o caso de aniversarios, casamentos e batizados ou, ainda, em festas
sazonais como é o caso do Natal, Pdscoa ou final de ano.

Relativamente ao repertdério musical, de entre uma lista de 17 opc¢des de resposta referentes a
dominios e géneros musicais, informada por um conhecimento prévio do terreno, confirma-se uma
variedade de dominios e géneros musicais habitualmente executados pelos coros. Esta variedade como
caracteristica do repertério musical dos coros amadores vai precisamente ao encontro do conceito de
arte média (Bourdieu et al., 1965). Isto porque, ao nao se restringirem a um dominio musical e, pelo
contrario, ao abarcarem varios simultaneamente sem qualquer predominancia, os coros estdo a ocupar
um espaco intersticial e uma posicdo ambigua face a hierarquia convencionada das artes. Apesar de
globalmente variada, constata-se uma predominancia do repertério de matriz identitaria portuguesa.
De facto, mais de 60% dos coros inquiridos declararam executar ‘de forma privilegiada’ ou
‘frequentemente’ musica escrita por compositores portugueses, musica tradicional portuguesa e
composicdes baseadas em musica tradicional portuguesa.

O recurso a procedimentos de andlise estatistica multivariados permitiu identificar subconjuntos de
repertdrio musical correlacionados entre si, dando conta de dimensdes tematicas, ou grandes tipos de
repertorio. Assim, através da Andlise de Componentes Principais (ACP) foi possivel definir seis
dimensoes que diferenciam os repertdrios musicais dos grupos corais. Os seis tipos de repertdrio sao:
Tradicional Portugués (exclusivo), De compositores portugueses (que compreende ndo sO as
composicoes de autores portugueses mas também as composicGes a partir de musica tradicional
portuguesa), Liturgico (repertdrio de servicos litdrgicos da atualidade e hinos), Folk (repertérios de, ou
baseados em, tradicGes musicais de outros paises que ndo Portugal, incluindo repertdrio gospel e
espirituais negros), Art Music (musica da tradi¢do escrita ocidental, comumente designada por erudita,
que compreende canones do repertério coral representativo de diversos periodos da histdria da musica
ocidental), Jazz e popular music (que inclui o repertério jazzistico, o associado ao pop rock e da musica
para cinema e musicais).

A tipologia de coros a que se chegou no capitulo 10 também através de procedimentos de analise
estatistica multivariados — desta vez Andlise de Correspondéncias Multiplas (ACM) — aplicados ao
contingente de coros de vozes mistas (82% do total da amostra), teve por base o repertério musical e
outras quatro dimensdes relevantes (os espagos e contextos das atuagbes publicas, a configuracdo dos
coros por numero de elementos, naipes e por tipo de vozes em presenca) de forma a refletir atributos
dos coros e da sua vertente artistica. Deste modo, chegou-se a uma definicdo de seis perfis.

O perfil Local e popular corresponde ao maior nimero de coros (31% da amostra), abrange os coros
qgue atuam sobretudo em festas concelhias e em diversos outros contextos sendo de destacar,
comparativamente com outros perfis, a maior incidéncia em Concertos de Solidariedade. Incluem

sobretudo elementos de idades mais avancadas e é neste perfil que o recrutamento de novos elementos
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€ mais aberto e que a comparticipa¢do financeira por parte dos elementos do coro tem menor
expressao.

O perfil Musicais e jazz corresponde a um contingente relativamente reduzido de coros (7% da
amostra) e caracteriza-se por executar um repertdrio musical bastante eclético, sendo de destacar as
incursdes por géneros como a musica de cinema e/ou musicais, pop rock e jazz executados sobretudo a
quatro vozes. Estes coros integram um elevado nimero de elementos (42, em média), sobretudo jovens
adultos. Atuam frequentemente em encontros corais e em salas de concerto e revelam ainda outras
caracteristicas como a implantacdo em dreas de habitat urbano e um recrutamento seletivo de
elementos, com condig¢Bes prévias.

O perfil Circuito coral corresponde a 16% da amostra. O repertério musical abrange sobretudo
arranjos e composicoes a partir de temas tradicionais portugueses e de outros paises, sendo usualmente
executado a quatro vozes. Estes coros atuam sobretudo em encontros corais e em festas concelhias. Sao
formacbes relativamente extensas que integram frequentemente adultos em idade ativa. De
acrescentar ainda que nestes coros é elevada a comparticipacdo econdmica por parte dos seus
elementos, sobretudo no que se refere despesas para aquisicao de trajos e fardamento.

O perfil Erudito integra um elevado numero de coros, correspondendo a 27% da amostra pouco
abaixo do perfil Local e popular. Executam repertdrio de compositores portugueses, erudito,
principalmente a quatro ou mais vozes diferenciadas, evidenciando maior complexidade técnica.
Abrange formacGes relativamente extensas que atuam normalmente em salas de concerto e em festas
religiosas. A sua implantagao no territdrio nacional situa-se sobretudo em areas de habitat urbano e sdo
0s coros que mais tempo despendem por semana em ensaios regulares. O recrutamento de novos
elementos é o mais seletivo sendo elevada a comparticipacdo econdmica por parte dos seus elementos,
direcionada sobretudo no que se refere a aquisi¢dao de partituras e ao pagamento de a¢des de formagao.

J4 quanto aos coros de Vozes iguais — um tipo de coros que ndo integrou a Analise de
Correspondéncias Multiplas — corresponde a 13% da amostra. Compreende principalmente coros que
executam repertério tradicional portugués a duas ou trés vozes diferenciadas, com uma dimensao
média e integrando sobretudo elementos de idades mais avangadas. Atuam mais frequentemente em
encontros de coros e a sua implantagdo no territério nacional tem uma grande incidéncia em areas de
habitat rural. O tempo que despendem em ensaios semanais é o mais reduzido quando comparado com
outros perfis de coros.

Relativamente ao tipo Vozes brancas — que também ndo integrou a Analise de Correspondéncias
Multiplas — corresponde a 5% da amostra. Caracterizam-se por terem um elevado nimero de elementos,
e sdo os mais uniformes em termos etdrios ja que todos os seus elementos tém menos de 18 anos.
Cantam sobretudo a duas ou trés vozes e executam repertério diversificado, sendo relevante os

arranjos, mas também géneros relacionados com a musica de cinema e/ou musicais e o pop rock que
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executam. Atuam em salas de concerto e em festas religiosas e a sua implantagdo no territério nacional
é sobretudo em dreas de habitat urbano. Sdo, em comparacdo com os restantes perfis, dos que mais
exigem dos seus elementos uma comparticipacdo, comparticipacdo essa que se refere sobretudo a um
valor monetario/de quotizagdo.

Cinco dos seis perfis assim construidos para coros amadores (excluindo apenas o perfil Vozes

)217

brancas)**’ estiveram na base da construcdo de amostra estratificada do inquérito aos elementos dos

coros (Estudo Empirico#2) que se descreve a seguir na Parte IV.

217 Recorde-se que a construgdo da amostra ndo se teve em conta o tipo de coro Vozes brancas, uma vez que o
enfoque reside apenas na populac¢do adulta, usualmente entendida como referente aos maiores de 15 anos nos
inquéritos as praticas culturais da populagdo.
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Parte IV — Os elementos dos coros
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CAPITULO 11

11. Perfil social

Depois de abordado o contexto institucional em que se insere a pratica coral amadora (Parte 1ll), esta
Parte IV centra-se nos elementos que integram estes coros. A partir dos dados recolhidos no Inquérito
por questionario aos elementos dos coros (Estudo Empirico#2), a analise que se fara nos préximos
capitulos tem em conta sete dimensdes: Experiéncia coral ao longo da vida, Atividades desenvolvidas
no ambito dos coros, Impacto e representacGes associadas a pratica coral, Prdticas culturais,
Formagdo/Educacdo musical, Perfil social e Redes de rela¢Ges familiares.

Este capitulo 11 é inteiramente dedicado ao perfil social dos elementos dos coros. Compreende um
conjunto de ventilagdes por varidveis sociograficas (sexo, idade, escolaridade, local de residéncia,
situacdo na profissdo, capital escolar familiar, entre outras) as quais se acrescentam outras referentes a
aprendizagem musical e as redes de rela¢des familiares com a pratica coral.

A andlise dos dados obtidos através deste Inquérito reveste-se de uma importancia substantiva do
ponto de vista sociolégico uma vez fornece pistas sobre algumas das caracteristicas sociais dos atores
diretamente envolvidos na pratica coral. Em tragos gerais, o perfil social dos elementos dos coros que
responderam a este inquérito (quadro 11.1) confirma duas caracteristicas ja anteriormente
evidenciadas, quer através da revisdo da bibliografia (ver atras capitulo 1), quer através do Estudo
Empirico#1: os elementos dos coros sdo sobretudo mulheres (63%) e a estrutura etaria é transversal a
todas as geragOes, embora com uma forte incidéncia nas idades ativas e de reforma, com 45 e mais
anos. Quanto a distribuicao geografica (NUTS Il), apesar da maior incidéncia da amostra em residentes
na regido de Lisboa e Vale do Tejo (39%) e da auséncia de respostas validas provenientes da Madeira,
as outras regides mais representadas — Centro (26%) e Norte (21%) — seguem de perto a estratificagdo
de grupos corais que esteve na base desta amostra.

A estas caracteristicas ja conhecidas a partir do Estudo Empirico##1 acrescentam-se outras. Por
exemplo, evidencia-se uma elevada qualificagdo escolar, tendo 56% dos inquiridos completado o grau
de licenciatura ou superior, mas também uma forte participagdo por parte de individuos com niveis de

escolaridade mais baixos (22% tém até o 32 ciclo do ensino basico). A Condigdo perante o trabalho
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reflete a distribuicdo por idades, onde o principal contingente é o dos ativos (55%), seguido dos
reformados, aposentados ou na reserva (34%). Os estudantes tém uma representa¢do baixa nesta

amostra (7%)*%.

Quadro 11.1 Perfil sociografico dos elementos dos coros (%)

Variaveis N %
Sexo
Feminino 246 63,1
Masculino 144 36,9
Idade
15-24 26 6,7
25-34 20 5,2
35-44 36 9,3
45-54 84 21,7
55-64 81 20,9
65-74 99 25,6
75-84 36 9,3
85 ou mais 5 1,3
Escolaridade
Sem grau de escolaridade 1 0,3
12 ciclo (antiga 42 classe) ou 22 ciclo do ensino 43 11,2
32 ciclo do ensino basico (antigo 52 ano) 41 10,7
122 ano (secundario / antigo 72 ano do Liceu) 83 21,6
Bacharelato/ Licenciatura 144 37,5
Mestrado 55 14,3
Doutoramento 17 4,4

Regido de residéncia

Norte 84 21,4
Centro 100 25,5
Lisboa e Vale do Tejo 154 39,3
Alentejo 26 6,6
Algarve 21 5,4
Agores 7 1,8
Madeira 0 -
Situagdo na profissao

Trabalhador ativo 210 55,1
Reformado, aposentado ou na reserva 130 34,1
Estudante 25 6,6
Ocupa-se das tarefas do lar/ doméstico 9 2,4
Desempregado 7 1,8

Total 392 | 100,0

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

218 Recorde-se que a participacdo neste questiondrio esta limitada a popula¢do com mais de 15 anos, motivo que
também determina que a amostra ndo tenha em conta coros de Vozes brancas (ver atras ponto 5.6 do capitulo
5).
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Quanto ao tipo de coro, trés quartos das respostas que compdem esta amostra provém de coralistas
gue integram coros de tipo Circuito coral (28%), Local e popular (25%) ou Erudito (24%) e os restantes
de coros Musicais e jazz (13%) e de Vozes iguais (11%)*%°.

Detalhando o perfil sociografico dos elementos que integram cada um dos tipos (quadro 11.2),
confirma-se uma das caracteristicas anteriormente evidenciadas através do Estudo Empirico#1 e que se
relaciona com a idade dos elementos inquiridos: um maior peso dos escalGes mais jovens nos coros de
tipo Musicais e jazz (37% dos inquiridos que integram este tipo de grupos tem menos de 30 anos), ao
contrario do que sucede com os coros de tipo Local e popular e de Vozes iguais que revelam um maior
envelhecimento (respetivamente, 48% e 50% dos inquiridos que integram estes tipos de coros tem 66 e
mais anos) 2.

Os dados da amostra revelam também outras caracteristicas sociograficas igualmente relevantes.
Por exemplo, evidenciam que, apesar da predominancia das mulheres enquanto elementos cantantes
em todos os tipos de coros (63%), € nos coros de tipo Erudito que se encontra um maior equilibrio entre
elementos de cada sexo (53% de mulheres face a 47% de homens), resultado que se explica por uma
necessidade técnica, de equilibrio entre os naipes, tanto mais tendo em conta a ja referida
predominancia do modelo SATB.

Outro exemplo prende-se com a escolaridade dos inquiridos. Repare-se que a elevada qualificacdo
escolar dos inquiridos (56% da amostra, como se viu) estd sobrerrepresentada nos inquiridos que
integram os coros de tipo Erudito e Musicais e jazz (76% e 67%, respetivamente). No polo oposto, a forte
participacdo por parte de individuos com niveis de escolaridade mais baixos (22% da amostra com
escolaridade até ao ensino bdsico, como se viu), surge reforcada sobretudo nos coros de Vozes iguais
(58%) e também, embora com bastante menos peso, nos coros de tipo Local e popular (29%).

Quanto a situagdo na profissao, a diferencia¢do por tipo de coro reflete, de alguma forma, o que ja
anteriormente foi apontado a propdsito da idade dos inquiridos. E nos coros de tipo Erudito e Circuito
coral que mais se concentram os trabalhadores ativos (65% e 64%, respetivamente, face a 55% do total
da amostra); nos coros de Vozes iguais e de tipo Local e popular evidenciam-se os reformados,

aposentados ou na reserva (53% e 49%, respetivamente, face ao total da amostra de 34%); e é nos coros

de tipo Musicais e jazz que se destacam os estudantes (19% face ao toral da amostra de 7%).

219 Como se disse atrds aquando da caraterizacdo da amostra deste EE#2 (ponto 5.6), manifesta-se uma maior
incidéncia na resposta por parte de elementos de coros com os perfis Musicais e Jazz, mas também dos de tipo
Circuito coral.

220 Aqui € importante recordar a op¢do metodoldgica seguida neste estudo de utilizar dois modos de aplicacdo do
qguestionario (online e em papel) que permitiu chegar a elementos de coros mais envelhecido, menos
escolarizado e com menos competéncias digitais (ver atras ponto 5.3). Acrescente-se que os questionarios
recebidos em papel referem-se apenas a elementos de coros de dois perfis: Local e popular e Vozes iguais.
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Quadro 11.2 Perfil sociografico dos elementos dos coros segundo a Tipologia dos coros

(percentagens em comuna)

Tipo de coro
Circuito coral Local e Erudito Mu.sicais € Vozes iguais Total
popular jazz
Numero de casos 109 98 93 50 42 392
Sexo
Feminino 67,9 69,1 52,7 63,3 59,5 63,1
Masculino 32,1 30,9 47,3 36,7 40,5 36,9
Idade
Até 30 anos 6,4 8,2 5,4 36,7 10,5 10,9
31-50 anos 21,1 23,5 25,8 18,4 13,2 21,7
51-65 anos 45,0 20,4 44,1 30,6 26,3 34,9
66 e mais anos 27,5 48,0 24,7 14,3 50,0 32,6
Escolaridade
Até ensino basico 21,3 29,2 6,6 10,2 57,5 22,1
Ensino secundario 23,1 28,1 17,6 22,4 10,0 21,6
Superior ou mais 55,6 42,7 75,8 67,3 32,5 56,3
Regido de residéncia
Norte 0,9 29,6 29,0 42,0 14,3 21,4
Centro 45,9 12,2 23,7 18,0 16,7 25,5
Lisboa e Vale do Tejo 28,4 55,1 35,5 40,0 38,1 39,3
Alentejo 0,9 31 9,7 0,0 31,0 6,6
Algarve 19,3 0,0 0,0 0,0 0,0 5,4
Acores 4,6 0,0 2,2 0,0 0,0 1,8
Madeira 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0
Situacdo na profissao
Trabalhador ativo 64,4 43,3 65,2 58,3 32,5 55,1
Estudante 3,8 5,2 4,3 18,8 7,5 6,6
Reformado, aposentado ou na reserva 26,0 48,5 28,3 18,8 52,5 34,1
Desempregado 1,9 0,0 2,2 4,2 2,5 1,8
Ocupa-se das tarefas do lar/ doméstico 3,8 3,1 0,0 0,0 5,0 2,4

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Nota: excluem-se as ndo respostas.
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11.1 Escolaridade

A elevada qualificacdo da amostra é ainda mais evidenciada quando se relaciona a idade e a escolaridade
dosinquiridos (figura 11.1). Esta é muito expressiva nos escalOes etarios entre os 31 e os 50 anos (repare-
se que a percentagem de coralistas com formagdo Superior ultrapassa os 80%), e, como esperado, mais
baixa nos demais escalGes. No caso dos escalGes etarios inferiores por parte substancial ainda se poder
encontrar em periodo de formacao escolar; e nos escaldes mais velhos por um efeito geracional. Ainda
assim, é de destacar a percentagem de elementos dos coros com formagado superior: 61% entre os 51-

65 anos e 36% entre os com 66 mais anos.

Figura 11.1 Escolaridade dos elementos dos coros segundo a Idade
(em percentagem do numero de casos)

100,0

80,0

60,0

40,0

44,4

20,0

17,1 14,9

0,0
Até 30 anos 31-50 51-65 66 e mais anos

Até ensino bdsico M Ensino secundario M Superior ou mais

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.
Base: 379.
Nota: Rho de Spearman = -0,350; p <0,001.

A comparagdo com a estrutura da populagdo portuguesa acentua ainda mais algumas destas
caracteristicas®®’. E o caso da elevada feminizacdo (na amostra, as mulheres representam 63% dos

praticantes face aos 52% na populagdo portuguesa) e da elevada qualificagdo em termos escolaridade

221 Utilizou-se como fonte para a populacdo nacional as Estimativas anuais da populacéo residente 2019 do INE
disponibilizadas no Portal do INE (www.ine.pt).
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(na amostra, 55% dos inquiridos detém um grau Superior ao passo que na populagdo portuguesa esse
contingente situava-se, em 2019, nos 20%, o que representa menos de metade).

Quanto a estrutura etaria, as diferencas sdao ainda mais significativas evidenciando um claro
envelhecimento da amostra. Considerando os maiores de 15 anos??2, a percentagem de coralistas
inquiridos com menos de 45 anos representa metade da percentagem da popula¢do portuguesa nesta
faixa etdria (ou seja 21% na amostra face aos 42% da populagdo portuguesa). Complementarmente, e
talvez mais relevante, os inquiridos com idades compreendidas entre os 45 e os 74 anos representam
67% da amostra ao passo que na populagdo situam-se nos 45%.

De destacar ainda que, ao contrario do que acontece na populacdo portuguesa, na presente
amostra a escolaridade dos mais velhos mantém-se a niveis elevados. A figura 11.2 evidencia
precisamente a sobrequalificacdo dos elementos dos coros com mais de 65 anos quando comparada

com a populacdo nacional neste segmento etario.

Figura 11.2 Populagdo e Elementos dos coros com mais de 65 anos segundo a Escolaridade
(em percentagem do numero de casos)

I 19,6
Nenhum 0,7
o101 1, I 57,7
Basico - 12 Ciclo + 22 Ciclo 22,9
Basico - 32 Ciclo B 5o
20,0
Secundario e Pds-secundario B 53 193
o I 7,4
Superior 35,7
0 10 20 30 40 50 60 70
M Populagdo (2019) Elementos dos coros (2019)

Fontes: Inquérito aos elementos dos coros, 2019; INE, Estimativas da Populagdo Residente (2019).
Bases: Individuos com 65 e mais anos inquiridos no Estudo Empirico#2 (n = 140); Individuos com 65 e mais anos
contabilizados nas Estimativas da Populagdo Residente INE (n =2.275,5 mil).

Ja no que diz respeito a regido de residéncia, a comparacdo com a estrutura da populagdo

portuguesa evidencia a sobrerrepresenta¢do da amostra das regides de Lisboa e Vale do Tejo (39% face

222 Como referido anteriormente, o inquérito destina-se & populacdo adulta. De forma a ndo enviesar a
comparacgdo, neste exercicio excluiram-se os dados referentes a populacdo com menos de 15 anos.
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aos 28% da populagdo portuguesa) e do Centro (26% contra 22%) e, de modo contrario, uma sub-

representacdo da regido Norte (21% face a 35% na populacdo portuguesa).

11.2 Capital escolar familiar

A partir do cruzamento entre o grau de escolaridade do inquirido com os dos respetivos progenitores
foi construido o indicador Capital escolar familiar’® (quadro 11.3). Neste sentido, evidencia-se
claramente o capital Recente (61%), com uma larga maioria de inquiridos a conseguir graus de
escolaridade superiores aos dos seus pais. De destacar, porém, o peso dos coralistas com capital escolar
familiar Precdrio (18%) — que ndo ultrapassaram o ensino secundario, independentemente do grau de
escolaridade dos pais — e, com um peso relativamente menor, daqueles cujos progenitores também ja

possuem qualificacGes académicas — capital Consolidado (12%).

Quadro 11.3 Elementos dos coros segundo o Capital escolar familiar

Capital escolar familiar n %
Consolidado 45 12,3
Recente 225 61,3
Precario 66 18,0
N3o classificavel 31 8,4

Base 367 100

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.
Nota: excluem-se os estudantes do secundario.

O cruzamento deste indicador com a idade (figura 11.3) permite evidenciar i) a transversalidade do
capital escolar familiar Recente por todos os escalGes etdrios; ii) que o capital Precdrio é mais
significativo nos mais velhos e; iii), pelo contrario, que o capital familiar Consolidado tem mais significado

nos escalGes etarios mais jovens (até 30 anos).

223 Sobre construgdo desta varidvel derivada ver atrds capitulo 5.
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Figura 11.3 Capital escolar familiar dos elementos dos coros segundo o escaldo etario
(em percentagem do numero de casos)
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Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.
Base = 367.
Nota: qui-quadrado = 75,085 (9); p <0,001.

11.3 Situagao na profissao

Quanto a situacdo na profissdo, o principal contingente é, como se esperava, o dos que exercem uma
profissdo (60%), em especial os trabalhadores por conta de outrem, que representam metade da

amostra (51%) (quadro 11.4).

Quadro 11.4 Situacao na profissdo dos elementos dos coros

Situagcdo na Profissao n %

Exerce uma profissdo 209 60,4
Trabalhador por conta de outrem 178 51,4
Trabalhador por conta prépria com pessoal ao servigo 11 3,2
Trabalhador por conta propria sem pessoal ao servigo 11 3,2

Outras situagdes (*) 9 2,6
Desempregado 7 2,0
Reformado, aposentado ou na reserva 130 37,6
Base 346 100,0

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Base: inquiridos que declararam exercer, ou ter exercido, uma profissado.

Legenda: (*) outras situacGes referem-se a combinatdrias de trabalho por conta de
outrem com trabalho por conta prépria.
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Repare-se, contudo, que os ndo-ativos no momento da inquiricdo representam 40% da amostra,

com especial destaque para os Reformados (37%).

11.4 Profissao

De entre os 346 inquiridos que declaram exercer, ou ter exercido, uma profiss3o (88% da amostra)??*

destaca-se claramente o Grande Grupo??® dos Especialistas das Atividades Intelectuais e Cientificas
(46%) (quadro 11.5). Seguem-se os Técnicos e profissdes de nivel intermédio (15%) e o Pessoal

administrativo (12%). Juntas, estas trés categorias perfazem quase trés quartos da amostra.

Quadro 11.5 Grandes Grupos de Profissao dos elementos dos coros

Grandes Grupos de Profissdo (ISCO08 / CPP10) n %
1. Representantes dos poderes legislativo e executivo, diretores e gestores executivos 24 6,9
2. Especialistas das atividades intelectuais e cientificas 159 46,0
3. Técnicos e profissdes de nivel intermédio 50 14,5
4. Pessoal administrativo 40 11,6
5. Trabalhadores dos servigos pessoais, de protecao e seguranca e vendedores 14 4,0

6 Agricultores e trabalhadores qualificados da agricultura, da pesca e da floresta - -

7. Trabalhadores qualificados da industria, construcdo e artifices 12 3,5
8. Operadores de instalagdes e maquinas e trabalhadores da montagem 3 0,9
9. Trabalhadores ndo qualificados 9 2,6
0. Forgas Armadas 1 0,3
ns/nr 34 9,8

base 346 | 100,0

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.
Base: inquiridos que declararam exercer, ou ter exercido, uma profissdo.

A comparacgdo destes dados com a estrutura da populagdo ativa em Portugal em 2019 (figura 11.4)

evidencia ainda mais a sobrerepresentacao do Grande Grupo Especialistas das atividades intelectuais e

224 Excetuam-se os inativos, ou seja, estudantes ou domésticos, bem como as ndo respostas a condicdo na
profissao.

225 Grandes grupos da Classificagdo Portuguesa das Profissdes de 2010, abreviadamente designada por CPP/2010
(INE, 2010), elaborada pelo INE a partir do International Standard Classification of Occupations 2008 - 1SCO
2008.
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cientificas na amostra de coralistas (51% contra 19% da populagdo portuguesa). Também
sobrerepresentados na amostra do inquérito aos elementos dos coros, embora a niveis
significativamente mais baixos, estdao os grandes grupos referentes a Técnicos e Profissdes de Nivel
Intermédio (16% contra 11% na estrutura da populagdo ativa portuguesa), a de Pessoal Administrativo
(13% contra 9%) e Representantes dos Poderes Legislativo e Executivo, Diretores e Gestores Executivos
(8% contra 6%). Os demais grupos tém um peso muito menor entre os elementos dos coros inquiridos

face a populagao.

Figura 11.4 Elementos dos coros e Populagdao segundo os Grandes Grupos de Profissao
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1. Representantes dos poderes legislativo e executivo, 6,0
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2. Especialistas das atividades intelectuais e cientificas — 511

3. Técnicos e profissdes de nivel intermédio —110 16.1

4. Pessoal administrativo _85 1o

5. Trabalhadores dos servigos pessoais, de protegdo e 19,3
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da montagem i 10
9. Trabalhadores ndo qualificados 5,0
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Fontes: Inquérito aos elementos dos coros, 2019; Inquérito ao emprego, INE, 2019.

Bases: Individuos que declararam exercer, ou ter exercido, uma profissdo no Estudo Empirico#2 (n = 312);
Populagdo empregada, Inquérito ao emprego INE 2019 (n = 4.913,1 mil).

Nota: para fins desta comparagao foram retiradas as ndo respostas a pergunta sobre a profissdo (EE#2).
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11.5 Categoria socioprofissional

Como instrumento de analise de estruturas de classe, a tipologia ACM (Almeida et al., 1988; A. F. Costa,
1999; A. F. Costa & Mauritti, 2018) integra dimensGes de qualificacdo profissional e de posicao
hierarquica no trabalho tendo como varidveis principais a situacdo na profissdo e a profissdo. Assim, e
de acordo com o quadro 11.6 destaca-se, com mais de metade dos inquiridos, a classe dos PTE -
Profissionais Técnicos de Enquadramento??® (59%). Os Empregados Executantes (EE) significam um em
cada quatro, préximos dos Empresarios, Dirigentes e Profissdes Liberais??’ (EDL), apenas com menos
dois pontos percentuais (18%). As classes dos Trabalhadores independentes (Tl) e dos Operarios (O)

somam pouco mais de 4%, mas importa referir que apesar de residuais estdo também representadas.

Quadro 11.6 Categoria socioprofissional (amostra e populagdo portuguesa)

Amostra Populagdo
Categoria socioprofissional portuguesa
% %

EDL 48 17,5 10,1
PTE 161 58,5 20,8
Tl 4 1,5 6,2
EE 54 19,6 29,0
(0} 8 2,9 34,0
Total 275 100,0 100,0

Legenda: EDL, Empresarios, Dirigentes e ProfissGes Liberais; PTE, Profissionais
Técnicos de Enquadramento; Tl, Trabalhadores independentes; O, Operarios; EE,
Empregados Executantes.

Fontes: Inquérito aos elementos dos coros, 2019; European Social Survey 2014 a
partir de (A. F. Costa & Mauritti, 2018, p. 114).

A comparacdo com a estrutura da populagdo portuguesa (ainda quadro 11.6) acentua o relevo das
classes PTE e EDL na amostra. Em primeiro porque o peso percentual é muito mais elevado — quase trés
vezes mais no caso dos PTE (21% na populagdo contra 59% na amostra) e quase o dobro no caso dos
EDL (10% contra 18%). Em segundo lugar porque reforga, agora em termos socioprofissionais, a ja

referida elevada qualificacdo escolar da amostra.

226 Os PTE s30 assalariados com qualificacBes elevadas e, em muitos casos, com posi¢do intermédia nas hierarquias
organizacionais (A. F. Costa & Mauritti, 2018, p. 123).

227 “Qs EDL constituem um lugar de classe caracterizado pela confluéncia de trés vertentes estruturais:
propriedade empresarial (com assalariados), dire¢do de topo de organizacGes (publicas e privadas) e status
profissional independente elevado” (A. F. Costa & Mauritti, 2018, p. 124).
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11.6 Aprendizagem musical

Uma outra vertente muito referida na bibliografia encara a experiéncia em coros como proporcionadora
de diversas aprendizagens em musica e, consequentemente, como forma de os individuos adquirirem
competéncias musicais ao longo da vida (ver, por exemplo, Einarsdottir, 2012; Finnegan, 2007 [1989]).

O conceito de aprendizagem ao longo da vida compreende a participacdo em alguma atividade de
educacdo formal — ministrada em instituicdes de educagao, conducente a um nivel de ensino — ou nao
formal — atividade informal ou organizada de formacgdo, profissional ou outra, numa dada area de
competéncias, mas que ndo equivale a um grau de escolaridade (Avila, 2006; Comissdo Europeia, 2000).
De acordo com os dados do EE#2, a aprendizagem musical dos elementos dos coros amadores faz-se de
multiplos modos e em diferentes fases do curso de vida (Pais, 2010, pp. 19-20), incluindo no periodo de
pertenga a um grupo coral.

O quadro 11.7 apresenta os dados decorrentes diretamente das respostas a pergunta sobre a
formacdo em musica (resposta multipla). Retenha-se, desde ja, as duas situacOes polares: a dos que
referem ndo ter tido qualquer formacdo em musica (30%) e a dos que referem ter frequentado escolas
de musica (25%) e, portanto, tido algum tipo de educagdo formal em musica. Para além destas situacbes
polares, é possivel detetar outras. E o caso, por exemplo, dos que afirmam ter frequentado a disciplina
de 'canto coral' ou 'musica' no ambito do ensino geral obrigatério (42%). Em todo o caso, sublinhe-se,
ganha relevancia as diferentes formas de educa¢do ndo formal consideradas, em especial as ‘Sessdes
pontuais de formagdo no ambito deste coro’, referidas por 22% dos inquiridos, o que evidencia o papel

relevante dos coros no processo da aprendizagem musical das pessoas que os integram.

Quadro 11.7 Formagdo em musica dos elementos dos coros: resposta multipla (%)

Formagao em musica
\les n %
(resposta multipla)

Frequéncia de escola de musica 96| 25,3
SessOes pontuais de formagdo no dmbito deste coro 82| 21,6
Curso de curta duragdo /workshop 63| 16,6
Aulas privadas 81| 21,3
Outro tipo de formacgao 47| 12,4
Frequéncia da disciplina de 'canto coral' ou 'musica' no
Ay . . 160 | 42,1
ambito do ensino geral obrigatério
Nenhuma formacao 112 | 29,5

Total 380 | 100,0

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.
Nota: Excluem-se as ndo respostas.
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Um segundo aprofundamento desta tematica (quadro 11.8) tem em conta uma classificacdo
exclusiva (sendo, portanto, as respostas dos inquiridos classificadas numa Unica categoria). Seguiu-se
como critério a prevaléncia de alguns tipos de formacado face a outras — designadamente a educacgao
formal em musica e a educacdo n3o formal no coro?%,

Os resultados a que se chegou permitem diferenciar algumas situacdes. E o caso da frequéncia da
disciplina de musica dos atuais curricula do ensino bdsico ou a disciplina de “canto coral” do antigo
ensino liceal, referida como se disse anteriormente por 42% dos inquiridos, mas constitui a Unica
formacgdo em musica para um contingente bem mais reduzido (17%). Relativamente as restantes formas
de aprendizagem musical, sobressai a educagao formal em musica (25% dos inquiridos frequentaram
escolas de musica), e a educacdo ndo formal em musica realizada quer no &mbito do préprio coro (15%),
quer exteriores ao coro (14%) como é o caso de aulas particulares, cursos de curta duragdo ou ainda

outros tipos de aprendizagens incluindo a autoaprendizagem.

Quadro 11.8 Formagdo em musica dos elementos dos coros: classificagdo exclusiva (%)

Formagdo em musica
e . N %
(classificagao exclusiva)

Educacgdo formal em musica 96 25,3

Educacgdo ndo formal em musica (coro) 56 14,7

Educacdo ndo formal em musica (outra) 52 13,7

Apenas frequéncia de disciplina no

ensino geral obrigatdrio (canto coral ou 64 16,8

musica)

Nenhuma formacao 112 29,5
Total 380 100,0

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Notal: Excluem-se as ndo respostas.

Nota2: os dados resultam de uma classificagdo exclusiva das respostas dadas
a Q15, classificagdo essa descrita na nota de rodapé 228.

A ventilagdo pelas varidveis independentes permite identificar algumas particularidades da

aprendizagem musical dos elementos que integram os coros (quadro 11.9). Por exemplo, é nas mulheres

228 Neste sentido, todos os casos de ‘Frequéncia de escolas de musica’ foram classificados em ‘Educagdo formal
em musica’. De seguida, os casos remanescentes em que os inquiridos assinalaram ‘Sessdes pontuais de
formagdo no ambito deste coro’ foram classificados em ‘Educagdo ndo formal em mdusica no coro’. Os demais
casos em que foi assinalada pelo menos uma das opg&es ‘Curso de curta duragdo /workshop’, ’Aulas privadas’
ou ‘Outro tipo de formagado’ foram classificados em “Educagdo ndo formal em musica (outra)”. Os restantes
casos referem-se aqueles que apenas assinalaram “Frequéncia da disciplina de 'canto coral' ou 'musica' no
ambito do ensino geral obrigatorio” e aqueles que referem ndo ter qualquer formagdo em musica.
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gue tem maior peso a formacgdo genérica, como é o caso da frequéncia das disciplinas obrigatdrias do
ensino geral (21% das mulheres contra 9% dos homens) e mesmo a auséncia de formacdo (34% das
mulheres contra 22% dos homens). Pelo contrério, a educacdo formal e ndo formal em musica tem
sempre maior incidéncia nos homens.

Evidencia-se ainda uma relacdo direta com a idade dos inquiridos. E isto em dois sentidos
complementares. Por um lado, a educacao formal tem maior relevancia em escales etarios mais jovens
(48% no escaldao menos de 30 anos de idade, contra 25% da média geral), valor que decresce com a
idade (19% nos que tém 66 e mais anos, contra 25% da média geral). No sentido inverso, as percentagens
dos que afirmam ndo deter qualquer formagdo em musica aumenta com a idade dos inquiridos.
Conjugados, estes dois resultados apontam para uma dinamica recente de participacao coral por parte
dos mais jovens com formacao formal em musica. Ainda a este propdsito valerd a pena salientar que,
nos tempos recentes, sdo mais generalizadas as oportunidades de formacdo musical em idade jovem -
veja-se, por exemplo, o significativo aumento de escolas vocacionais de musica do ensino particular e
cooperativo que cobrem os niveis basico e secundario e estdo disseminadas por todo o territério
nacional’”® — e o facto de os jovens serem mais qualificados, ndo apenas em formac3o geral, mas
também especificamente na drea musical.

De salientar ainda a relagdo direta da forma¢do em musica com os anos de experiéncia coral. Por
outras palavras, a percentagem quer dos que detém educac¢do formal em musica quer dos que tém
educacdo ndo formal nos coros aumenta com os anos de experiéncia coral dos inquiridos. Pelo contrario,
guando se considera as situagdes sem qualquer formagdao musical, ou apenas com a frequéncia das
disciplinas de musica do ensino obrigatdrio, deteta-se uma relacdo inversa. Ou seja, com o avancar dos
anos de experiéncia coral diminui a percentagem de inquiridos que ndo tem acesso a qualquer tipo de
educacdo (formal ou ndo formal) em musica evidenciando-se, assim, o papel relevante dos coros e da
pratica coral no processo da aprendizagem musical dos individuos.

De destacar ainda que a educagdo formal em escolas de musica é mais significativa para os
elementos de coros com os perfis Musicais e jazz e, também, Erudito (respetivamente, 31% e 27%,
valores que sdo superiores a média geral de 25%). Ja a educag¢do ndo formal em coros é, como se
esperaria?®®, mais evidenciada nos inquiridos que sdo elementos de coros Eruditos (21%) e de coros com

o perfil Circuito coral (19%).

229 Repare-se que, entre os anos letivos de 1990/91 e 2012/2013, mais que duplica o nimero de escolas vocacionais
de musica do ensino particular e cooperativo em Portugal: de 48 para 104 (T. M. G. d. Santos, 2013, pp. 51-52).

230 Recorde-se que, de acordo com os dados do Estudo Empirico #1, a organizacdo de acdes de formacio para os
elementos dos coros, atividade que ocupa 32% dos coros inquiridos, é mais evidenciada nos coros Eruditos
(39%).
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Quadro 11.9 Formagdo em musica dos elementos dos coros segundo o Sexo, Idade, Escolaridade,
Anos de atividade coral e Tipo de coro que integram

(percentagens em linha)

Formagao em musica (classificagdo exclusiva)

Apenas
Fducagdo ENducat;éo Educacgdo ndo f;?s(:lclij[:?l?r?;anctl)e .
formal ndo formal . Nenhuma | Numero
em em musica f,o_rmal em ensnho g,efa' formagdo | de casos
misica (coro) musica (outra) obrigatério
(canto coral ou
musica)

Total 25,3 14,7 13,7 16,8 29,5 380
Sexo

Feminino 20,9 12,6 11,3 21,3 33,9 239

Masculino 33,1 18,7 16,5 9,4 22,3 139
Idade

Até 30 anos 47,5 5,0 12,5 15,0 20,0 40

31-50 34,9 19,3 4,8 15,7 25,3 83

51-65 19,2 15,4 16,9 16,2 32,3 130

66 e mais anos 18,7 14,6 15,4 18,7 32,5 123
Escolaridade

Até ensino basico 11,4 8,9 10,1 15,2 54,4 79

Ensino secundario 22,2 19,8 14,8 16,0 27,2 81

Superior ou mais 31,9 15,5 14,6 16,4 21,6 213
Anos de atividade coral

Até 5 anos 18,5 9,8 17,4 17,4 37,0 92

De 6 a 10 anos 21,3 13,8 10,0 22,5 32,5 80

De 11 a 20 anos 25,7 14,3 15,2 14,3 30,5 105

Mais de 20 anos 33,7 23,6 13,5 13,5 15,7 89
Tipo de coro

Circuito coral 21,5 18,7 8,4 20,6 30,8 107

Musicais e jazz 31,3 12,5 12,5 16,7 27,1 48

Erudito 27,2 20,7 22,8 12,0 17,4 92

Local e popular 25,8 6,2 13,4 15,5 39,2 97

Vozes iguais 22,2 13,9 8,3 22,2 33,3 36

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.
Testes estatisticos: Sexo - qui-quadrado = 20,646 (4); p <0,001; Idade: qui-quadrado = 27,537 (12); p <0,006;
Escolaridade: qui-quadrado = 35,295 (8); p <0,001; Anos de atividade coral: qui-quadrado = 22,953 (12); p <0,028;
Tipo de coro: qui-quadrado = 29,380 (16); p <0,021.
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11.7 Redes de Relagoes Familiares

A importancia que as redes de relagGes familiares detém em concreto na pratica coral em Portugal é

algo ainda pouco estudado?®!. Segundo os dados do presente inquérito, 65% dos inquiridos confirma a

ligacdo de pelo menos um dos seus familiares a pratica coral (quadro 11.10).

Quadro 11.10 Ligagdo de familiares a pratica coral

n %
Sim 238 64,9
N&do 129 35,1
Total 367 100,0

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.
Nota: Excluem-se as ndo respostas.

O numero concreto de familiares com ligacdo a pratica coral identificados por cada um dos

inquiridos varia significativamente (quadro 11.11). Embora 22% identifique apenas um familiar que

cante ou tenha cantado num coro, 49% identifica até 3 familiares e 3% chega a identificar 9 ou mais

familiares.

Quadro 11.11 Numero de familiares com ligacao a pratica coral

Numero de familiares em N %

0 129 35,1

1 82 22,3

2 59 16,1

3 37 10,1

4 16 4,4

5 9 2,5

6 10 2,7

7 7 1,9

8 1,6

9 ou mais 12 3,3
Total 367 100,0

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.
Nota: Excluem-se as ndo respostas.

21 Ainda assim, alguns estudos evidenciam a importancia dos lagos familiares dentro dos agrupamentos musicais
amadores. Por exemplo, no inquérito realizado em 1998 aos grupos de musica tradicional em Portugal (e.g.
grupos vocais e/ou instrumentais) constatava-se que 94% dos grupos inquiridos integravam pelo menos dois
elementos da mesma familia (Castelo-Branco et al., 2003, p. 95).

200



No total, 238 inquiridos identificaram 706 familiares com ligagcGes a pratica coral, o que corresponde
a uma média de 2,97 familiares por inquirido. Dois aspetos parecem reforcar a abrangéncia deste
fenémeno. O primeiro prende-se com a transversalidade da ligacdao de familiares a pratica coral, uma
vez que, face ao perfil dos elementos dos coros anteriormente tracado, ndo se evidenciam diferencas
significativas entre aqueles que afirmam ter e os que afirmam nao ter familiares com ligacdo a pratica
coral. O segundo aspeto prende-se com a distribuicdo dos casos com ligacdes familiares na amostra,
distribuicdo essa que abrange um leque muito diversificado de coros, ndo se evidenciando uma
concentracdo de respostas de inquiridos que integram coros de matriz familiar (e.g. coros constituidos
sobretudo por elementos de uma mesma familia) que, evidentemente, enviesaria a analise dos dados.
De qualquer forma, frise-se, algumas das respostas dadas surgem da parte de coros familiares, como

ilustra o comentdrio abaixo deixado por um dos inquiridos.

«[Este coro] tem a particularidade de ser constituido por uma familia: 5 irmdos, aos quais se foram
acrescentando alguns conjuges e filhos. Essa razao explica a singularidade de algumas respostas a este
guestionario. De inicio a musica era unicamente motivo. Depois passou a ser simultaneamente 'motivo' e
'pretexto’. A musica faz muito bem a Familia.»

[#67, mulher, 53 anos, PTE, 33 anos de atividade coral num total de 4 coros]

Assim, a ligacdo de familiares a pratica coral surge como transversal tanto mais que 67 dos 72 dos
coros representados nesta amostra tém pelo menos um elemento com familiares diretos ligados a
pratica coral. Um aprofundamento dos graus de parentesco dos familiares com ligacdo a pratica coral
permite evidenciar o tipo de relacbes familiares em causa®? (quadro 11.12). Assim, s30 0s parentescos
Colaterais (irmdos, primos, tios ou sobrinhos) os que mais se evidenciam, uma vez que 52% dos coralistas
inquiridos refere pelo menos um deles. Segue-se, com 36%, o parentesco Por afinidade (e.g. cOnjuges,
cunhados, sogros, ...), um valor ligeiramente acima dos parentescos Ascendentes e Descendentes com,

respetivamente, 34% e 32%.

232 Optou-se por uma tipologia de parentesco que diferencia consanguinidade por categoria genealdgica e

afinidade. Acrescentaram-se ainda o parentesco eletivo (padrinhos).
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Quadro 11.12 Relag6es familiares com ligagao a pratica coral

n %
Ascendentes 80 33,6
Colaterais 124 52,1
Descendentes 76 31,9
Por afinidade 86 36,1
Outros 4 1,7
Total 238 100,0

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Base =238 inquiridos com familiares que cantam ou
cantaram num coro, o que equivale a 61% da amostra.
Nota: pergunta de escolha multipla.

Mantendo ainda o foco da analise no tipo de relagdes familiares com ligacdo a pratica coral, o
cruzamento com a idade dos inquiridos permite evidenciar algumas diferencas (figura 11.5). Veja-se, por
exemplo, o caso dos parentescos ascendentes (e.g. pais e avds) cuja incidéncia, como seria de esperar,
é inversamente proporcional a idade dos inquiridos. Ou seja, a relevancia deste tipo de relacdo de
parentesco com a pratica coral é elevada no escaldo mais jovem (74% dos inquiridos com menos de 30
anos identifica pelo menos um familiar ascendente com ligagdo a pratica coral) e diminuta nas idades
mais avanc¢adas (apenas 11% dos inquiridos com 66 e mais anos identifica pelo menos um destes
familiares com ligacdo a pratica coral).

A relagdo inversa com a idade também acontece quando se tem em conta os parentescos colaterais
(e.g. irmaos, primos, tios e sobrinhos) aqui com valores percentuais mais acentuados sobretudo em
inquiridos com idades entre os 31 e 0s 65 anos.

Quanto aos parentescos descendentes (e.g. filhos e netos), e mais uma vez como seria de esperar,
a sua incidéncia estd também dependente do ciclo de vida dos préprios inquiridos. Estes s6 comeg¢am a
ser referidos por inquiridos no escaldo etario dos 31-50 anos (33%), percentagem que sobe até aos 41%
no escaldo 51-65 anos, mantendo-se depois em redor dos 37% no escaldo etdrio seguinte. Ja os
parentescos por afinidade (e.g. cénjuges/companheiros, cunhados, sogros, ..) apresentam uma

tendéncia crescente ao longo do curso de vida (Pais, 2010, pp. 19-20).
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Figura 11.5 Familiares com ligacdo a pratica coral segundo o tipo de parentesco e idade do inquirido
(em percentagem de respostas afirmativas para cada um dos tipos de parentesco)

80,0

60,0

74,2
71,0
550535
47,0
43,3 44,3
39,4 40,5
36,4
40,0 333
78 30,0
20,0
10,6
l 6,5
0,0
0.0 |

Ascendentes Colaterais Descendentes Por afinidade

B Até 30 anos E31-50 51-65 M 66 e mais anos

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Base =238 inquiridos com familiares que cantam ou cantaram num coro, o que equivale a 61% da amostra.

Nota 1: exclui ndo respostas; exclui ‘outro’ parentesco devido ao reduzido nimero de casos.

Nota 2: Ascendentes - qui-quadrado = 42,574 (3) p < 0,001; Colaterais: qui-quadrado = 8,930 (3) p < 0,03;
Descendentes: qui-quadrado = 17,778 (3) p < 0,001; Por afinidade: qui-quadrado = 18,379 (3) p < 0,001.

O cruzamento com as restantes varidveis de base ndo evidencia diferencgas significativas, o que
corresponde a dizer que a presenca de familiares com ligacdo a pratica coral é transversal a todo este
campo?®, Por outras palavras, é possivel dizer que cantar em coro é uma atividade partilhada (também)
com elementos da familia.

Tomando agora como base de andlise 706 familiares dos coralistas inquiridos com ligagao a pratica
coral, é possivel detalhar os graus de parentesco e a respetiva quantificacdo (quadro 11.13). Assim, e
com esta nova base, mantém-se a importancia dos parentescos colateriais uma vez que representam
44% dos familiares identificados como tendo ligacdo a pratica coral. Neste tipo de relagdo familiar
destacam-se os graus de irma ou irmao (18%) e o de prima ou primo (15%). Ja relativamente as demais
relagbes familiares, destacam-se os graus descendentes de parentesco o de filha ou filho (15%), nos

graus ascendentes o de mae ou pai (14%) e nos graus por afinidade o de conjugalidade (11%).

233 As explorac®es realizadas n3o obtiveram resultados estatisticamente significativos.
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Quadro 11.13 Parentesco e Grau de parentesco dos familiares com ligagao a pratica coral

Parentesco n % Grau de parentesco n %

ascendentes 117| 16,6 mae/pai 102 14,4
avé/avo 15 2,1
irma/irm3o 127 18,0
colaterais 312 | 44,2 prima(o) 104 14,7
tia(o) 44 6,2
sobrinha(o) 37 5,2

filh 1 14
descendentes 134| 19,0 ilha(o) 03 ,6
neta(o) 31 4,4
mulher/marido; conjuge; companheira(o) 74 10,5
cunhada(o) 19 2,7
6 0,8

por afinidade 105| 14,9 sogra(o) ,
nora/genro 4 0,6
enteada(o) 1 0,1
padrasto 1 0,1
outros 5 0,7 madrinha/padrinho 4 0,6
afilhada(o) 1 0,1
ns/nr 33 4,7 nr/nr 33 47
Respostas obtidas 706 | 100,0 706 100,0

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.
Base =706 familiares identificados a partir da resposta de 238 coralistas inquiridos.

Um outro aspeto tido em consideragdo prende-se com a permanéncia conjunta dos coralistas
inquiridos e dos seus familiares num mesmo coro. Ou seja, perguntou-se se em alguma altura foram,
em simultaneo, elementos de um mesmo coro?4. Dos 706 familiares com ligacdo a prética coral, a
maioria (59%) partilhou, em alguma altura, com o inquirido, a experiéncia de pertencer a um mesmo
coro. Um aprofundamento dos dados permite evidenciar efeitos geracionais, uma vez que alguns graus
de parentesco sdo mais propicios que outros a uma experiéncia coral partilhada e simultanea (figura

11.6).

234 Uma vez que o objetivo aqui é aprofundar a rede de rela¢des familiares, n3o se julgou relevante distinguir qual
0 coro em que ocorreu a permanéncia em simultaneo.
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Figura 11.6 Familiares em coros segundo a permanéncia com o inquirido em simultaneo no mesmo
coro

(em percentagem do numero de casos)
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Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Bases: Total = 706 familiares identificados a partir da resposta de 238 coralistas; Em simultGneo no mesmo coro =
418 familiares, o que corresponde a 59% desse total.

Nota: Exclui ndo respostas.

Os graus em que se manifesta de forma mais significativa a experiéncia coral partilhada sao os
irmdos (que correspondem a 22% dos familiares em simultaneo no mesmo coro, face a 18% do total),
os casais marido/mulher ou companheiro(a) (15%, face a 11%) e os ascendentes mais proximos mae/pai
(16% face a 14%). Pelo contrario, e como seria de esperar face as diferengas geracionais, outros graus
em que menos se manifesta esta experéncia coral partilhada sdo os de netos (que correspondem a 2%

dos familiares em simultaneo no mesmo coro, contra 4% do total) e de tios (4% face a 6% do total).
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CAPITULO 12

12. Experiéncia coral ao longo da vida

Este capitulo incide sobre a experiéncia coral ao longo da vida, entendida como a malha de participacGes
individuais realizadas em diferentes momentos em grupos corais. Como instrumento analitico, o
conceito de percursos (Finnegan, 2007 [1989])?% permite dar conta das possibilidades de escolha que
se oferecem ao musico amador e, como malha de experiéncias que resulta do conjunto das praticas
individuais realizadas em diferentes momentos de vida, estes percursos comportam alguma liberdade
dentro de limites estabelecidos pelo conjunto de praticas padronizadas e coletivamente mobilizadas
dentro de cada contexto musical, assim como modos de “saber fazer” reconheciveis, transmitidos, mas
também alterados, escolhidos e rejeitados (Finnegan, 2007 [1989], p. 291). Neste sentido, o conceito de
percursos permite conceptualizar a experiéncia cultural como processo de socializagdo permanente,
feito de continuidades e ruturas.

Num primeiro momento, e a partir dos dados do inquérito aos elementos dos coros, ilustram-se
alguns percursos individuais que foi possivel detalhar a partir dos dados do EE#2, tendo em conta a idade
em que os inquiridos iniciaram a sua atividade nos coros e o tempo de permanéncia em cada um deles.
Passa-se depois para uma andlise quantitativa de cada um dos quatro fatores distintivos que resultam
desta leitura dos percursos individuais: a idade em que iniciaram a atividade regular num coro, o total
de anos de experiéncia coral, a mobilidade entre coros e os periodos de participacdo simultanea em
mais do que um coro. O ultimo ponto deste capitulo 12 incide sobre as circunstancias evocadas pelos

inquiridos para justificar periodos da sua vida em que a atividade coral foi mais (ou menos) intensa.

235 pgthways, no original (Finnegan, 2007 [1989], p. 291).
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12.1 Percursos corais

Para dar conta do percurso coral dos inquiridos, era perguntado, num primeiro momento, o nimero

de coros que os inquiridos tinham integrado até ao momento da resposta ao inquérito. Assim, e de

acordo com a figura 12.1, verifica-se que, para um pouco mais de metade dos inquiridos (52%), a pratica

coral esta associada a um Unico coro. Quanto aos restantes, um pouco menos de um quarto dos

inquiridos (24%), a pratica coral reparte-se por dois coros; e outro quarto (24%) distribui-se por trés e

oito coros.

Figura 12.1 Numero de coros que os inquiridos integraram (%)

(n=392)

6 coros 7 coros
8 coros

1%
z%‘/ 0,3%

5
CorQ..

4 coros
6%

3 coros
13%

2 coros
23%

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

De forma a compreender melhor o percurso coral dos inquiridos mobilizam-se duas outras varidveis: o

tempo de permanéncia e a idade em que os inquiridos iniciaram a atividade em cada um dos coros.

Detetam-se, assim, diferentes combinatérias destes fatores — que por vezes se alteram ao longo do

208



tempo — permitindo, de todo o jeito, identificar diferentes percursos individuais de ligacdo a atividade
coral, que a seguir se ilustram.

Assim, a figura 12.2 mostra uma experiéncia coral de um unico coro (exclusiva, portanto), iniciada
em idade adulta (aos 35 anos), continua no tempo e de duragdo prolongada (36 anos). Evidencia,

naturalmente, fortes lagos com um agrupamento coral em particular.

Figura 12.2 llustragdo de participacdo exclusiva, ininterrupta e prolongada num unico coro

Coros referidos
[l Coro base (inquérito)

L — W
36 kil 40 Y] 44 46 48 50 5 54 56 58 60 62 64 66 68 70
idade

[#307, homem, 71 anos, EE, 36 anos de atividade coral num Unico coro]?*®

A figura 12.3 ilustra uma experiéncia em dois coros e com um longo periodo de interregno. Neste
caso em concreto, tendo a primeira experiéncia ocorrido nos anos de juventude, no contexto de coro
escolar/de liceu, a retoma da pratica da-se muitos anos mais tarde, ja em meia-idade, no dmbito de um

coro amador.

Figura 12.3 llustragao de participacdao em dois coros com interrupgao prolongada

Coros referidos
W #

I Coro base (inguérito)

16 12 20 22 24 26 28 30 32 34 36 38 40 42 44 46 42 50 52 54 56 58 60 62 64 29
Idade

[#29, homem, 65 anos, PTE, 13 anos de atividade coral em 2 coros]

236 para referenciacdo dos casos ao longo do texto, e tal como se aludiu no capitulo 5, recorre-se a seguinte
composicdo e sequéncia: [n2 da resposta, sexo, idade, condicdo socioprofissional, nimero de anos de atividade
coral e nimero de coros que integrou].
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A figura 12.4 exemplifica um perfil de participacdao coral diverso nos anos de juventude com
periodos com participacdo simultdnea em mais do que um coro. E um perfil que se inicia com a
integracdo num coro curricular de uma escola de musica (coro #1) e que tipifica experiéncias diversas
de pratica coral em periodos de formacdo (escolar e musical), experiéncias essas que, neste caso, com

o avanco da idade, tendem a ser mais circunscritas até se fixarem num Unico coro.

Figura 12.4 llustragao de participa¢cao em trés coros com periodos de participagao simultanea

(Coros referidos
| | L&

. Core base (inquérita)

D

Idade

[#119, mulher, 38 anos, PTE, 26 anos de atividade coral em 3 coros]

A figura 12.5 tipifica um percurso de maior complexidade. Numa primeira fase, a uma participacao
num coro juvenil (iniciada aos 16 anos com permanéncia por 3 anos) segue-se, com alguns anos de
interregno, participagdes curtas em outros trés coros. Numa segunda fase, jad em idade adulta, estabiliza-

se uma participagdo simultdanea em dois coros amadores.

Figura 12.5 llustra¢ao de participacdao em seis coros (faseada e depois simultanea)

Coros referidos
|l

#

#

#

e
[ E3
L —— I Coro base (inquérito)
-

D
303

|dade
[#303, homem, 67 anos, -, 40 anos de atividade coral em 6 coros]

A Ultima figura 12.6 ilustra um percurso ainda muito curto, mas mais intenso e diversificado em
termos de projetos corais, em que a acumulagao de experiéncias em cinco coros enquanto coralista da
lugar a um percurso profissional com responsabilidades ao nivel da direc¢&o artistica/conduc&o do coro

(#5).
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Figura 12.6 llustragao participagdo em seis coros (simultanea, com fungoes de dire¢ao artistica)

Coros referidos

W #
#2
] 3
T #
B #5 (direcdo artistica)
— —1 B Coro base (inguérito)
[ | D
e 341

[#341, mulher, 26 anos, EDL, 6 anos de atividade coral em 6 coros]

Em resumo, a trajetodria coral pode estender-se por periodos de maior (ou menor) duragdo; pode

ser vivida de forma continua ou espacada por periodos mais ou menos prolongados de interregno.

Complementarmente, pode ser experienciada num Unico coro ou, pelo contrario, evidenciar uma

mobilidade entre coros. Neste ultimo caso, a participacdo num primeiro coro pode suceder

(imediatamente ou com maior intervalo de tempo) a participacdo num segundo coro ou, pelo contrario,

pode ocorrer de forma simultanea no tempo.

Estas cinco ilustracbes p6em em evidéncia quatro fatores distintivos — a idade de inicio da atividade

regular num coro; os anos de experiéncia coral; a mobilidade entre coros e os periodos de participacdo

simultadanea em mais do que um coro — que se aprofundam de seguida. A par destes elementos, importa

também compreender as circunstancias que motivaram a

aprofundamento que sera desenvolvido mais adiante neste mesmo capitulo.

interrupgdo da atividade coral,
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12.2 Inicio da atividade regular num coro

Quanto a idade em que os inquiridos iniciam a atividade regular num coro, os dados recolhidos
mostram que apenas 13% o fizeram antes dos 15 anos (figura 12.7). Este valor é consideravelmente
baixo quando comparado com realidades ja estudadas em outros paises®*’. Uma possivel explicacdo
podera estar na fraca (ou quase inexistente) a presenca das atividades corais em escolas do ensino
obrigatério em Portugal.

De acordo com os dados do presente inquérito, e apesar de as idades compreendidas entre os 15 e
os 24 anos serem aquelas em que mais frequentemente ocorre o inicio da atividade regular em coros
(19% da amostra), uma parte substancial dos inquiridos tem o primeiro contacto com a pratica coral em
idades mais avangadas (37% depois dos 45 anos de idade), pelo que o valor médio da idade de adesdo

é muito tardio (37 anos).

Figura 12.7 Idade atual e Idade de inicio da atividade regular num coro (%)

25,0
20,0
4
N\
4
\
s 19,1 \\ _
’ oS
15,0 ’I \\ ’,’ 16,3 8
s N\ e’
L \\
13,3 12,8 13,0 Sso
10,0 115 S
’ \.\
\.\
N\
<o 7,7 N
’ N\
\
\
S\
1,3
0,0
Até 14 anos 15-24 25-34 35-44 45-54 55-64 65-74 75 e mais

anos

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.
Nota: Os dados estdo referenciados ao total da amostra (n=392).

237 por exemplo, num inquérito as atividades artisticas amadoras em Francga, constata-se que 24% comecou a
frequentar um coro antes dos 15 anos de idade (Donnat, 1996, pp. 87, pp. 205).
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Uma leitura complementar destes resultados, agora de acordo com as varidveis independentes e
tendo em conta o valor médio da idade de inicio da atividade regular em coros (quadro 12.1), permite
evidenciar uma associacdo direta com a idade atual dos inquiridos. Por outras palavras, a medida que a
idade avanca aumenta também a idade média de um primeiro contacto com a pratica coral. De facto, a
possibilidade de um contacto tardio com a pratica coral estd documentada em estudos realizados em
outros paises?, sendo evidenciada por alguns autores como uma caracteristica distintiva da pratica
coral face a outras atividades artisticas amadoras (Donnat, 1996, p. 87)%*°.

Retomando a analise dos dados (ainda quadro 12.1), constata-se que o aumento da escolaridade
parece antecipar os primeiros contactos com a pratica coral. Por outras palavras, a medida que a
escolaridade avanca, desce a idade média de inicio da pratica regular em coros, que é de 47 anos para
os inquiridos que concluiram o ensino bdsico e de 33 anos para os inquiridos com escolaridade superior.

Relativamente a Situacdo na profissdao, como se esperaria, € nos Estudantes que o primeiro contacto
com a pratica coral é mais precoce (aos 14 anos, em média). Para os Ativos em termos profissionais o
valor situa-se ainda abaixo da média total (31 anos) e para os Outros ndo ativos (como é o caso dos
Reformados e domésticos) o valor é bastante elevado (49 anos, acima, portanto, da média total).

Atendendo a Regido, é nos inquiridos residentes na regido de Lisboa e Vale do Tejo que se registam
contactos com a pratica coral mais tardios (43 anos, em média), valor que contrasta com a regido Norte
onde estes sdo mais precoces (27 anos, em média). Considerando o Tipo de coro, a diferenga mais
relevante parece ser que os inquiridos em coros dos tipos Musicais e jazz e Erudito tém um primeiro

contacto com a pratica coral em idades mais precoces (em média, 29 e 33 anos respetivamente).

238 por exemplo, num inquérito as atividades artisticas amadoras em Francga, constata-se que a pratica coral é a
atividade mais equilibrada ao nivel da sua inscri¢gdo no curso de vida: 24% comegou a frequentar um coro antes
dos 15 anos, 12% entre os 15 e os 24 anos e 64% depois dos 24 anos (Donnat, 1996, pp. 87, pp. 205).

239 Acrescente-se ainda que este resultado estd em linha com recentes perspetivas sobre participa¢do cultural,
agregadoras e abertas a todos, caracteristicas das formas de participacdo cultural ativa (Vodsgaard, 2011).
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Quadro 12.1 Idade de inicio de atividade num coro segundo o Sexo, Idade atual, Escolaridade,
Situacao na Profissao e Tipo de coro
(valores médios)

Idade de inicio da
atividade coral

Sexo
Feminino 38
Masculino 35
Idade atual
15-24 14
25-34 18
35-44 26
45-54 29
55-64 41
65-74 48
75 e mais anos 56

Escolaridade

Até ensino basico 47
Ensino secundario 37
Superior ou mais 33

Situagdo na Profissdo

Ativos 31
Estudantes 14
Outros nao ativos 49

Tipo de coro

Circuito coral 38
Musicais e jazz 29
Erudito 33
Local e popular 42
Vozes iguais 39
Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Base: n =392.

Nota: Idade F (7,

362) = 37,390, p < 0,001; Escolaridade F (2, 361) =
15,267, p < 0,001; Situacdo na profissao F (5, 323) =

18,785, p < 0,001; Tipo de coro F (4, 367) =5,077,p <
0,001.
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12.3 Anos de experiéncia coral

Os dados evidenciam que a atividade coral se estende por longos periodos de tempo uma vez que os
inquiridos tém em média 14 anos de participacdo em coros?*’, embora a variacdo seja muito ampla:
desde casos em que essa atividade tem apenas um de ano de duragdo (valor minimo) a casos com 51
anos (valor maximo). A ventilagdo pela Idade de inicio da atividade num coro evidencia que um contacto
precoce com a pratica coral favorece experiéncias corais prolongadas (quadro 12.2). Isto porque, repare-
se: o valor médio da idade de inicio da atividade coral diminui a medida que os anos de experiéncia coral

aumentam.

Quadro 12.2 Anos de experiéncia coral segundo a Idade de inicio de atividade num coro
(valores médios)

Idade de inicio de
Anos de experiéncia coral atividade num coro
média
Até 5 anos 43
De 6 a 10 anos 42
De 11 a 20 anos 35
Mais de 20 anos 28

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.
Base: n =392 casos.
Testes estatisticos: F (3, 365) = 12,556; p < 0,001.

Cruzando os anos de experiéncia coral com o nimero de coros que o inquirido integrou ao longo da
sua vida constata-se que a medida que aumenta o nimero de anos de experiéncia coral, diminui a
percentagem dos que integraram um Unico coro (quadro 12.3). Por outras palavras, com a passagem
dos anos de pratica coral, tendem a diversificar-se as participagdes em mais do que um projeto coral.
Ainda assim, ndo deixa de ser significativo que 41% dos inquiridos com mais de 20 anos de experiéncia

coral tenham integrado um Unico coro ao longo da sua vida.

240 Sobre a construcdo da varidvel ‘Anos de experiéncia coral’ ver capitulo 5.
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Quadro 12.3 Anos de experiéncia coral segundo o nimero de coros
(percentagem em coluna)

Numero de coros que Anos de experiéncia coral Total

integrou ao longo da vida Até5anos | De6al0anos | De11a20anos | Maisde 20 anos

Um unico coro 65,3 57,0 47,2 40,7 52,3

Dois ou mais 34,7 43,0 52,8 59,3 47,7
Total 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.
Base: 392 casos.
Testes estatisticos: R = 0,284; p < 0,001 (calculado com base na versdo desagregada de cada uma das variaveis).

12.4 Mobilidade entre coros

A participa¢do dos inquiridos em mais do que um coro ao longo da sua carreira coral — aqui designada
como mobilidade entre coros — ndo sé abrange um contingente alargado da amostra (48%, como
referido) como também revela outras particularidades que merecem ser detalhadas (quadro 12.4). Por
exemplo, é nos homens que mais se evidencia a mobilidade entre coros (56% dos homens face a 44%
das mulheres) bem como nos inquiridos mais qualificados em termos de escolaridade (54% dos que tém
escolaridade Superior, face ao total de 48% na amostra). Para além disto, a educagdo formal em musica
tem grande influéncia na mobilidade dos individuos entre coros. Por outras palavras, 75% dos
frequentaram uma escola de musica declara ter integrado mais do que um coro ao longo do seu percurso
coral. Este é o contingente mais elevado de todos os tipos de formagcdo em musica considerados, o que
evidencia a importancia da educacdo formal neste processo.

Ja no que diz respeito ao Tipo de coro que os inquiridos integram, é sobretudo nos de tipo Erudito
gue mais se manifesta esta mobilidade entre coros (61%) seguida do tipo Local e popular (54%).
Inversamente, e com uma percentagem abaixo da média estd a mobilidade de elementos que integram

os coros de tipo Vozes Iguais (31%) e Musicais e jazz (38%).
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Quadro 12.4 Mobilidade entre coros segundo o Sexo, Escolaridade, Formag¢do em musica e Tipo de
coro
(percentagem sobre o total de respostas afirmativas por categoria)

Mobilidade | Numero de
entre coros €asos
Total 47,7 392
Sexo
Feminino 43,5 246
Masculino 55,6 144
Escolaridade
Até ensino basico 45,9 85
Ensino secundario 34,9 83
Superior ou mais 54,2 216
Formagao em musica (classificagdo exclusiva)
Educacgdo formal em musica 75,0 96
Educagdo ndo formal em musica (coro) 39,3 56
Educacgdo ndo formal em musica (outra) 46,2 52
Apenas frequéncia da disciplina no ensino geral obrigatério (canto coral ou 106 64
musica) :
Nenhuma formacdo 36,6 112
Tipo de coro
Circuito coral 41,3 109
Musicais e jazz 38,0 50
Erudito 61,3 93
Local e popular 54,1 98
Vozes iguais 31,0 42

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Nota: Excluem-se as ndo respostas.

Testes estatisticos: Sexo: qui-quadrado = 5,293 (1); p = 0,021; Escolaridade: qui-quadrado = 9,108 (6); p < 0,011;
Formagdo em musica: qui-quadrado = 36,927 (4), p < 0,004; Tipo de coro: qui-quadrado = 16,891 (4), p < 0,002.

Uma outra perspetiva deste fenédmeno é dada pelo grafico de redes (figura 12.8). Assim, mapeando
as ligagcOes entre o coro base (e.g. aquele em que o individuo é inquirido) e os outros coros que os
inquiridos integraram ao longo do seu percurso coral, é possivel revelar uma teia complexa de ligagdes
entre coros propiciada por esta mobilidade. Estando, obviamente, a andlise limitada as circunstancias

em que ocorreu a recolha dos dados?*!, é possivel identificar coros com uma maior capacidade de

241 Antes de mais, por que a taxa de resposta por coro é muito varidvel (média de 6 respostas individuais por coro,
sendo o minimo de 1 e o maximo de 26, como se disse anteriormente na nota de rodapé 140) o que podera
causar algum enviesamento da informagdo aqui trabalhada. Depois porque o grafico pGe em evidéncia um
retrato sincrénico a partir de informagdo de caracter diacrdnico, ou seja, a partir da identificacdo dos coros a
gue os inquiridos pertenceram ao longo do seu percurso coral.
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captacao de elementos de outros coros, mas, sobretudo constatar a complexidade da interligacao entre

coros que esta mobilidade propicia.

Figura 12.8 Mobilidade entre coros
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Base: 173 inquiridos com mobilidade entre coros e para os quais foi possivel identificar o(s) coro(s) que
integraram ao longo do seu percurso coral. No total esta mobilidade abrange 361 coros.
Nota: O tamanho das bolas é proporcional ao nimero de individuos em mobilidade entre coros.
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12.5 Participa¢ao simultanea em coros

Como ficou patente a partir das cinco ilustracdes de percursos individuais (Figuras 12.2 a 12.6), alguns
inquiridos optam, em algum momento da sua carreira coral e durante um determinado periodo de
tempo, por integrar mais do que um coro simultaneamente. A data do inquérito, esta simultaneidade
de participacdes em grupos corais abrangia 22% dos inquiridos. Dito de outra forma, ser-se membro de
varios coros em simultaneo (ou “policoralista”, como se autoidentificam alguns dos entrevistados na
fase explotatdria desta pesquisa) parece ter uma expressao significativa no universo coral em Portugal.

Esta caracteristica da pratica coral, eventualmente distintiva de outras expressdes artisticas
amadoras, merece ser aprofundada. Uma vez que os dados recolhidos através de uma pergunta direta
(Q.2) se reportam apenas ao momento da aplicacdo do inquérito (retrato sincrénico), considerou-se
pertinente estender o ambito e identificar os casos em que a simultaneidade de participacGes corais
ocorresse pelo menos uma vez ao longo da carreira coral dos inquiridos (retrato diacrdnico). Assim,
através desta nova varidvel, constata-se que 33% dos inquiridos, em algum momento do seu percurso

coral, foram membros de mais do que um coro em simultaneo (quadro 12.5).

Qual o perfil sociografico dos que tiveram participa¢des corais simultaneas?

Quanto ao Sexo, é nos homens que mais se acentuam estas participagdes (42% nos homens contra
28% nas mulheres). Destaca-se, ainda, uma maior incidéncia desta pratica nos inquiridos com elevadas
qualificagGes escolares (38% dos que detém escolaridade Superior, face a média geral de 33%) e ainda
junto dos que tém educagao formal em musica (41%) — valor mais elevado de entre as demais categorias
da formagdo em musica — o que evidencia a importancia deste tipo de formacdo (também) na adesdo a
esta forma participagdo em coros.

Quanto aos anos de experiéncia coral, constata-se uma relacdo direta uma vez que a medida que
aumenta o nimero de anos de experiéncia coral, aumenta a também a percentagem dos que ja tiveram
participagdes simultaneas em coros. Por outras palavras, com a passagem dos anos de pratica coral,
tendem a diversificar-se as participa¢des simultaneas em diferentes projetos corais. Ja no que diz
respeito ao Tipo de coro, as participa¢des simultaneas surgem sobretudo da parte de inquiridos que
integram coros de tipo Erudito e Local e popular (respetivamente, 41% e 37% dos inquiridos que
integram cada um destes tipos de coros). Inversamente, é nos inquiridos que fazem parte de coros de

tipo Vozes iguais (24%) e Musicais e jazz (26%) que menos se faz sentir esta pratica.
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Quadro 12.5 Participa¢ao simultanea em coros segundo o Sexo, Escolaridade, Formag¢do em musica e
Anos de experiéncia coral
(percentagem em linha, ou seja, sobre o total por categoria)

Participagao
simultanea em Numero de
coros €asos
Total 33,2 392
Sexo
Feminino 28,0 246
Masculino 42,4 144
Escolaridade
Até ensino basico 29,4 85
Ensino secundario 24,1 83
Superior ou mais 38,4 216
Formacdo em musica
Educacgdo formal em musica 41,4 94
Educagdo ndo formal em musica no coro 13,3 56
Educagdo ndo formal em musica (outra) 11,7 51
S6 frequéncia da disciplina de 'canto coral' ou 'musica' no 125 64
ambito do ensino geral obrigatdrio !
Nenhuma formagdo 21,1 108
Anos de experiéncia coral
Até 5 anos 18,1 94
De 6 a 10 anos 29,8 84
De 11 a 20 anos 37,9 103
Mais de 20 anos 50,5 91
Tipo de coro
Circuito coral 30,3 109
Musicais e Jazz 26,0 50
Erudito 40,9 93
Local e popular 36,7 98
Vozes iguais 23,8 42

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Nota: Excluem-se as ndo respostas.

Testes estatisticos: Sexo: qui-quadrado = 8,180 (1); p < 0,004; Escolaridade: qui-quadrado = 5,916 (6);
p <0,052; Formagdo em musica: qui-quadrado = 27,863 (4), p < 0,001; Anos de experiéncia coral: qui-
quadrado = 23,025 (3), p < 0,001; Tipo de coro: qui-quadrado = 6,820 (4), p < 0,145.
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12.6 Intensidade da pratica coral

Numa outra perspetiva pretendia-se averiguar se, comparativamente com o momento da inquiri¢do,
houve periodos em que a atividade coral do inquirido foi mais (ou menos) intensa ou se, pelo contrario,
manteve sempre a mesma intensidade.

Os dados obtidos (quadro 12.6) evidenciam que a maioria dos inquiridos (60%) teve efetivamente
flutuagGes da atividade coral ao longo da sua vida (e.g. para mais e/ou para menos), sendo que 5%
identifica a existéncia tanto de periodos de maior como periodos de menor intensidade da sua atividade
coral. De destacar que um terco dos inquiridos (33%) refere a existéncia de periodos em que a sua
atividade coral foi mais intensa; um pouco mais de um quinto (21%) refere periodos de menor
intensidade da atividade coral e perto de um tergo (32%) admite nunca ter acontecido qualquer uma

destas situacdes.

Quadro 12.6 Intensidade da atividade coral ao longo da vida

n %

Houve periodos mais intensos 131 33,4
Houve periodos menos intensos 83 21,2
Houve periodos mais intensos e também periodos menos 19 48
intensos
Isso nunca me aconteceu 126 32,1
N3o me recordo 33 8,4

Total 392 100,0

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Como seria de esperar, sdao os inquiridos em situacdo ativa do ponto de vista profissional e,
sobretudo, aqueles com mais anos de experiéncia coral que mais referem ter tido estas flutuacdes (quer
para mais, quer para menos). Pelo contrario, os que admitem que tal nunca aconteceu sdo sobretudo
os inquiridos de idade mais avang¢ada, inativos, e com uma experiéncia coral reduzida em tempo e

ndmero de coros®*.

242 N30 se observaram diferencas significativas quanto ao sexo nem quanto ao tipo de coro.
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Circunsténcias associadas a maior ou menor intensidade da prdtica coral

Duas perguntas abertas destinavam-se a conhecer as circunstancias concretas que os inquiridos
associam aos periodos de maior e de menor intensidade da atividade coral. As respostas foram objeto
de tratamento e andlise através de um processo de codificacdo cuja unidade de anélise é a frase?.

A analise que a seguir se apresenta organiza-se segundo os oito codigos tematicos encontrados (12
nivel), estando as quantificagdes a que se chegou patentes no quadro 12.7. Neste sentido, um primeiro
aspeto a reter prende-se com o facto de ndo se terem encontrado, como condicionantes de uma maior
ou menor intensidade da pratica coral, apenas circunstancias enddgenas a vida pessoal dos inquiridos
(e.g. trabalho, familia, etc.) mas também circunstancias relacionadas com a prdpria atividade dos coros
a que o inquirido esta (ou esteve) ligado. Esta é, alids, a circunstancia que mais inquiridos associam a
periodos de maior intensidade da atividade coral (13% da amostra). Pelo contrario, para os periodos de
menor intensidade da atividade coral, as circunstancias mais referidas sdo as ligadas ao trabalho e a

familia (9% e 8% da amostra, respetivamente).

Quadro 12.7 Circunstancias da vida pessoal associadas a periodos de maior e de menor intensidade
da atividade coral (%)

(n=392)
Atividade coral
Circunstancias
Mais intensa Menos intensa

Atividade dos coros 12,5 2,3
Trabalho 5,9 8,9
Familia 5,4 7,9
Periodo de formacgdo 6,6 3,6
Idade 2,0 0,3
Saude/doenca 0,5 2,0
Tempo livre/falta de tempo 2,0 0,8
Outros 4,3 3,6
Total 38,3 26,0

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Notas: Os dados resultam da codificacdo de duas perguntas abertas; ii) De forma a
facilitar a leitura, as percentagens apresentadas sdo relativas ao total da amostra
(n=392).

Um segundo aspeto a reter é que, a semelhanca do que se constatou em estudos sobre outras

244

praticas culturais**, as mesmas circunstancias sdo, para alguns inquiridos, intensificadoras da pratica

243 0 processo de tratamento qualitativo dos dados foi descrito anteriormente no capitulo 5, ponto 5.8.

244 Veja-se o caso das préticas de leitura. Num inquérito & escala nacional realizado em 2007 utilizou-se uma
pergunta semelhante para a autoavaliagdo das praticas de leitura onde se constatou que as mesmas
circunstancias sdo, para uns, inibidoras dessas praticas e, para outros, facilitadoras (M. L. L. Santos et al., 2007,
pp. 177-178).
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coral ao passo que, para outros, sao inibidoras. Isto acontece sobretudo porque a pergunta-base do
inquérito é referenciada ao momento da inquiricdo pelo que as respostas traduzem posicionamentos
relativos a influéncia (passada ou presente) daquela circunstancia em concreto.

Um cruzamento dos dados permite evidenciar que certas circunstancias tém um peso diferente
consoante o sexo (figura 12.9). Por exemplo, nos homens destaca-se um fator exdgeno (atividade dos
coros) como principal circunstancia associada a periodos de maior intensidade coral e, inversamente, o
Trabalho como circunstancia que mais determina periodos de menor intensidade da atividade coral. No
caso das mulheres destaca-se sobretudo a Familia como circunstancia inibidora da atividade coral e o

Periodo de formag¢do como circunstancia intensificadora.

Figura 12.9 Circunstancias da vida pessoal associadas a periodos de maior e de menor intensidade da
atividade coral segundo o Sexo

(em percentagem do nimero de casos)

Menor intensidade da atividade coral (%) CIRCUNSTANCIAS Maior intensidade da atividade coral(%)

E ATIVIDADE DOS COROS 12,5
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2,0 DOENGA/SAUDE -
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] h
36 OUTROS ﬁ

0% Mulheres m% Homens

Notas: Os dados resultam da codificagdo de duas perguntas abertas respondidas por 234 inquiridos e que
deram origem a 269 excertos codificados;

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.
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A apresentacdo detalhada dos resultados, que se faz de seguida, explora estas contingéncias
identificadas em cada um dos cédigos tematicos, com comentarios analiticos e excertos ilustrativos das

respostas obtidas®®®.

Atividade dos coros

7

A atividade dos coros é, como se disse anteriormente, o cddigo tematico mais presente nas
respostas dos inquiridos. Refere-se que a existéncia de periodos de maior intensidade da atividade coral
ndo esta propriamente dependente da vida pessoal dos inquiridos mas sim diretamente relacionada

com a atividade dos coros a que pertencem.

N3o propriamente da minha vida pessoal, mas sim da prdpria actividade do coro.
[C+\#65, homem, 80 anos, PTE, 45 anos de atividade coral em 4 coros]

A atividade coral foi mais intensa porque tivemos mais atua¢des, mais ensaios, ndo foi devido a
nenhuma circunstancia da minha vida pessoal.
[C+\#311, mulher, 35 anos, PTE, 6 anos de atividade coral num Unico coro]

Meramente conjuntural. Mais propostas de concertos obrigam a um maior nimero de ensaios e
consequentemente a uma maior atividade coral.
[C+\#255, homem, 53 anos, EDL, 38 anos de atividade coral num tnico coro]

Associo a minha permanéncia no [coro x] em que havia dois dias de ensaios por semana e variadas
actuagdes ao longo do ano e em locais diversos.
[C+\#120, homem, 54 anos, EDL, 13 anos de atividade coral em 3 coros]

Tem a ver com a projecio e tipo de coro a que pertencemos.
[C+\#222, mulher, 50 anos, PTE, 35 anos de atividade coral num udnico coro]

Em alguns casos a intensificacdo da atividade coral é associada a ciclos de festividades e outros

eventos em que os respetivos coros participam.

Na altura do Natal também temos muitos concertos.
[C+\#289, mulher, 42 anos, PTE, 18 anos de atividade coral num utnico coro]

245 Acrescenta-se a férmula ja utilizada para referenciagio dos casos a indicacdo C+ para circunstancias associadas
a mais intensidade da pratica coral ou C- para circunstancias associadas a menor intensidade da pratica coral.
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E sempre mais intenso no Natal e por ocasido das comemoracdes do 25 de Abril.
[C+\#21, homem, 29 anos, EDL, 5 anos de atividade coral em 3 coros]

Na época do Verdo em que tinhamos muitas atuagdes em casamentos
[C+\#289, mulher, 42 anos, PTE, 18 anos de atividade coral num Unico coro]

A pertenga a varios coros em simultaneo determina, como seria de esperar, uma maior intensidade

da pratica coral.

Ndo teve a ver com a vida pessoal mas com o facto de estar em 3 coros ao mesmo tempo e um
dos projetos de um dos coros ser muito intenso (participagdo numa épera da Gulbenkian que
ocupou um ano de ensaios com muitos extras em fins de semana). Foi um ano muito intenso,
mas gratificante. Depois disso desisti de um dos coros porque era demasiado.

[C+\#304, mulher, 55 anos, PTE, 21 anos de atividade coral em 5 coros]

(...) estando em varios coros em simultaneo, as épocas comuns de concertos costumam coincidir
umas com as outras; ai costumo ter ensaios todos os dias, intensificando a atividade
[C+\#341, mulher, 26 anos, EDL, 6 anos de atividade coral em 6 coros]

Alguns inquiridos referem-se especificamente ao periodo em que iniciaram a sua atividade
enquanto coralistas argumentando que a integracdo no grupo exigiu um maior empenho e

envolvimento individual.

No inicio da minha integracdo [no coro] tentei ser o mais assiduo possivel para me por ao nivel
dos elementos ja existentes. (...)
[C+\#187, homem, 58 anos, EE, 9 anos de atividade coral num unico coro]

Numa perspetiva oposta, outros inquiridos consideram que, comparativamente com a atualidade,
o periodo inicial da sua atividade coral era menos intenso. Nessa altura o seu compromisso para com o

coro era menor ou apenas integravam um projeto coral.

No inicio, quando ainda ndo tinha um compromisso muito bem definido.
[C-\#272, mulher, 23 anos, estudante, 4 anos de atividade coral num Unico coro]

Nada de pessoal. Apenas estava a iniciar a minha actividade coral, hoje em dia tenho acesso a
mais projectos.
[C-\#342, homem, 41 anos, PTE, 5 anos de atividade coral em 3 coros]
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Trabalho

O contexto laboral é, como se viu anteriormente, o cddigo tematico mais evocado pelos inquiridos
para justificar flutuacdes de intensidade na sua atividade coral, sobretudo no sentido de diminui¢cdo. Um
primeiro exemplo prende-se com circunstancias inerentes a propria atividade profissional. Assim, e
como seria de esperar, periodos de maior exigéncia laboral, com assun¢cdo de compromissos e
responsabilidades, tornam-se dificeis de conciliar com a atividade coral levando por vezes a diminuicao

(ou mesmo suspensdo) da mesma.

Nas situagdes de excesso de trabalho em que é dificil conciliar esta atividade (coral) com outras
responsabilidades.
[C-\#48, mulher, 53 anos, PTE, 12 anos de atividade coral num Gnico coro]

A trabalhar em lugares com poucas oportunidades de participar em um coro e/ou por n3o ter
Tempo.
[C-\#159, homem, 35 anos, EDL, 6 anos de atividade coral em 3 coros]

Pelo contrdrio, periodos de menor exigéncia de trabalho laboral permitem uma melhor articulacdo

com a atividade coral.

Quando ndo tenho uma atividade laboral t3o intensa e consigo conciliar melhor ensaios e
atuagdes.
[C+\#264, mulher, 27 anos, EDL, 8 anos de experiéncia coral em 3 coros]

As solicitagdes/horarios/disponibilidade de trabalho eram menos exigentes.
[C+\#181, mulher, 62 anos, reformada, 36 anos de atividade coral num Unico coro]

Também integrado no cédigo tematico do Trabalho estda a circunstancia da reforma, entendida por

varios inquiridos como um periodo de maior intensificacdo da pratica coral.

Depois de me ter reformado.
[C+\#258, mulher, 73 anos, reformada, 21 anos de atividade coral num Unico coro]

A minha profissdo de pescador s6 me permitiu participar 3 anos [no coro] enquanto pescador local,
depois estive 30 anos em Africa e, agora, ja na reforma, voltei ao grupo coral ja ha 6 anos.
[C-\#141, homem, 65 anos, O, 9 anos de atividade coral num Unico coro]]

Em alguns casos, o periodo da reforma compreende em si mesmo um crescimento da intensidade

da pratica coral, com um aumento dos ensaios semanais ou das participa¢des em outros projetos corais.
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ApOds entrar na aposentacgdo fui para uma Universidade Sénior, cantava em teatro e criaram o
Coro, ai tive toda a disponibilidade, pois além dos ensaios tinham estudo depois entrei no ritmo
de uma vez por semana, o que achei sempre pouco e actualmente [é de] duas vezes por semana.

[C+\#91, mulher, 70 anos, reformada, 20 anos de atividade coral em 3 coros]

No periodo, apds reforma, quando iniciei a participar em 1 coro somente. Posteriormente com a
experiéncia iniciei novos desafios corais...
[C-\#156, homem, 72 anos, reformado, 11 anos de atividade coral em 3 coros]

Também integrado no cddigo tematico do trabalho estd a circunstancia do desemprego,

identificada pela maioria como intensificadora da pratica coral, mas que para alguns acabou por ser

inibidora.
Ao tempo de estar desempregado.
[C+\#277, homem, 37 anos, EDL, 1 ano de atividade coral em 2 coros]
Auséncia laboral.
[C-\#160, homem, 29 anos, PTE, 5 anos de atividade coral num Unico coro]
Familia

A familia é outro dos cédigos tematicos que justificam flutuagdes de intensidade na atividade coral
dos inquiridos. Assim, o periodo de vida de solteiro é frequentemente associado a uma maior
intensidade da pratica coral. Pelo contrario, o periodo apds casamento é associado por alguns inquiridos

(sobretudo mulheres) a crescentes obrigacdes que limitam a articulagdo com a atividade coral.

N&o tinha compromissos familiares (solteira).
[C+\#40, mulher, 57 anos, PTE, 31 anos de atividade coral num Gnico coro]

Antes de ser casada.
[C+\#46, mulher, 61 anos, ativo, 31 anos de atividade coral em 5 coros]

Também por motivos familiares, quando é dificil conciliar o horario dos ensaios com a vida familiar.
[C-\#48, mulher, 53 anos, PTE, 12 anos de atividade coral num Unico coro]

De forma similar, o nascimento de filhos (ou netos), bem como o acompanhamento destes em

idades precoces, surgem muito frequentemente como inibidores da pratica coral.

Quando fui mae.
[C-\#267, mulher, 42 anos, EE, 11 anos de atividade coral num Gnico coro]
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Obrigagdes familiares com filhos de tenra idade, limitando assim o tempo disponivel.
[C-\#199, homem, 53 anos, PTE, 7 anos de atividade coral em 2 coros]

Filhos pequenos e atividade profissional. Apenas integrei o coro quando a vida profissional e pessoal
o permitiu.
[C-\#256, mulher, 38 anos, PTE, 3 anos de atividade coral num Gnico coro]

O apoio a um familiar doente e o periodo de luto por um familiar®*® surgem também

recorrentemente como fatores inibidores da pratica coral.

Apoio familiar na doenca.
[C-\#108, mulher, 50 anos, PTE, 27 anos de atividade coral em 2 coros]

Doenca / Morte de familiares e amigos.
[C-\#163, mulher, 65 anos, reformada, menos de 1 ano de atividade coral em 2 coros]

Sim, durante 1 ano, por motivo de luto.
[C-\#370, mulher, 62 anos, EE, 11 anos de atividade coral num Gnico coro]

Periodo de formagdo/escola

Os periodos de formacgdo (escolar e em musica) sdo frequentemente referidos como periodos de

maior intensidade da pratica coral.

Quando estava a estudar, pertencia a varios coros ao mesmo tempo, tendo mais tempo livre.
[C+\#174, mulher, 35 anos, PTE, 23 anos de atividade coral em 5 coros]

[associo periodos de maior atividade coral] a adolescéncia, ao convivio social e a minha formacgao
cultural nos anos 80 a 90 do séc. XX, até ao meu ingresso na Faculdade.
[C+\#146, mulher, 49 anos, PTE, 10 anos de atividade coral em 3 coros]

Durante a minha aprendizagem no conservatério.
[C+\#137, mulher, 21 anos, estudante, -, 3 coros]

Estando em Roma (em dois anos de estudos académicos), colaborei com diversos Coros.
[C+\#67, mulher, 53 anos, PTE, 33 anos de atividade coral em 4 coros]

248 Acrescente-se que na bibliografia sobre coros e pratica coral em Portugal encontraram-se relatos de situacdes
em que o luto é um dos motivos que limita a participacdo dos individuos por periodos entre 6 meses a um ou
mais anos, podendo mesmo implicar a saida definitiva do grupo (ver por exemplo Moniz, 2007, p. 58).
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Nos 4 anos de faculdade.
[C+\#209, mulher, 22 anos, estudante, 10 anos de atividade coral em 4 coros]

Porém, sdao também relatadas algumas circunstancias em que o periodo de formacado escolar
correspondeu a uma diminui¢do da pratica coral, quer de forma temporaria (como a época de exames)

quer de forma mais prolongada?¥’.

Quando estive em épocas de grande stress, como a entrada na faculdade.
[C-\#168, mulher, 24 anos, estudante, 19 anos de atividade coral em 5 coros]

Estudos levaram a interrupc¢do da actividade coral
[C-\#243, mulher, 30 anos, EDL, 12 anos de atividade coral em 2 coros]

Tempo livre/Falta de tempo

Algumas respostas referem de forma mais lata uma maior disponibilidade de tempo por parte dos

inquiridos como circunstancia que justifica uma intensificacdo da atividade coral?*,

Maior disponibilidade de tempo para integrar mais projetos.
[C+\#31, homem, 53 anos, EDL, 35 anos de atividade coral em 5 coros]

Quando tive mais tempo livre.
[C+\#293, mulher, 48 anos, PTE, 18 anos de atividade coral num Unico coro]

Pelo contrdrio, o argumento genérico da falta de tempo é evocado para uma menor intensidade da

pratica coral.

Menor disponibilidade de tempo
[C-\#248, homem, 73 anos, EDL, 21 anos de atividade coral em 3 coros]

247 A propésito da participacdo dos estudantes universitarios em coros, ndo deixa de ser relevante a constatacdo
presente no estudo de Barbara Neves onde, a partir do Orfedo Universitario do Porto, é evocada a restruturacédo
do ensino superior em Portugal, decorrente da adesdo ao Tratado de Bolonha (1999-2010) — com a consequente
reducdo da duragdo dos cursos e valorizagdo da componente da avaliagdo continua — como fator determinante
para que os estudantes universitarios ndo tenham tanta disponibilidade para se dedicarem a atividades
extracurriculares, pelo que a participagdo coral se torna mais curta e com menor envolvimento (B. T. d. Neves,
2015, p. 41).

248 N3o obstante o tempo livre (ou a falta de tempo) também estar presente em categorias anteriores, a diferenca
€ que aqui os motivos ou as razdes subjacentes nio sdo referidas.
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Saude/doenca

Constrangimentos relacionados com situacdes de doenca determinam, como seria de esperar,

periodos mais ou menos alargados de auséncia de atividade coral.

Quando fiquei doente e ausentei-me de 1 ano
[C-\#294, mulher, 63 anos, reformada, 8 anos de atividade coral em 3 coros]

Associo a um acidente de que fui vitima enquanto agente de autoridade "militar da GNR".
[C-\#318, homem, 56 anos, reformado, 12 anos de atividade coral num Unico coro]

Idade

Quanto as respostas que apontam genericamente a idade como fator determinante, grande parte

dos inquiridos associa o periodo de juventude a maior intensidade da pratica coral.

Quando era ainda mais jovem e tinha mais disponibilidade.
[C+\#175, mulher, 32 anos, PTE, 24 anos de atividade coral em 3 coros]

Foi na minha juventude que fundamos este grupo. E claro viviamos isto com mais intensidade.
[C+\#274, mulher, 46 anos, EE, 9 anos de atividade coral em 4 coros]

Outros

O cddigo tematico residual ‘Outros’ agrega um conjunto diverso de circunstancias,
guantitativamente pouco significativas. Por exemplo, os casos em que os inquiridos associam uma maior
intensidade da atividade coral ao periodo em que assumiram responsabilidades ao nivel organizacional

e/ou artistico no préprio coro.

[Atividade coral mais intensa quando] Fiz parte dos drgdos diretivos.
[C+\#164, homem, 71 anos, PTE, 30 anos de atividade coral em 3 coros]

[Atividade coral mais intensa quando] Era diretor [do coro].
[C+\#391, homem, 77 anos, reformado, 44 anos de atividade coral num Gnico coro]

Outra das circunstancias apontadas prende-se com a proximidade (ou o distanciamento) geografico

ao local onde se realizam as atividades corais, e que determina uma maior (ou menor) intensidade da

pratica coral.
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[Atividade coral mais intensa quando estava] Lecionando na prdpria escola dos ensaios.
[C+\#62, mulher, 51 anos, PTE, 10 anos de atividade coral num unico coro]

[Atividade coral menos intensa devido 3] falta de coros na minha area de residéncia.
[C-\#80, mulher, 50 anos, PTE, 12 anos de atividade coral em 4 coros]

[Atividade coral menos intensa] quando emigrei.
[C-\#344, mulher, 76 anos, reformada, 40 anos de atividade coral em 6 coros]

Ainda a destacar, neste diversificado conjunto, as que se referem a aprendizagem musical como

motivador para uma maior intensidade da pratica coral.

Quando comecei a perceber aprender técnica e colocagdo da voz. (...) E atingir a felicidade e alegria
enquanto a cantar.
[C+\#294, mulher, 63 anos, Outros ndo ativos, 8 anos de atividade coral em 3 coros]

Sdo, portanto, vdrias as condicionantes que determinam uma maior ou menor intensidade da
pratica coral. Desde logo circunstancias enddgenas a vida pessoal dos inquiridos, mas também se
identificaram outras resultantes das dinamicas inerentes a atividade dos coros a que os inquiridos estdo

(ou estiveram) ligados.
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CAPITULO 13

13. Participa¢ao em atividades dos coros

Este capitulo 13 agrega um conjunto de dimens&es de andlise que ddo conta das diferentes formas de
participacao dos individuos nas atividades dos coros. Parte-se de uma perspetiva ampla de participacdo
cultural que tem em conta ndo sé as atividades concretas realizadas pelos individuos no ambito dos
coros — na vertente artistica e na vertente de complementar de apoio e suporte ao funcionamento
destes agrupamentos —, mas também os recursos individuais mobilizados para esta participacdo (em
termos de tempo e de despesas monetarias), os motivos que estdo por detrads das decisGes de escolha
e de permanéncia no coro e ainda as representacdes sociais que os inquiridos tém relativamente a

pratica coral.

13.1 Atividades complementares de apoio

Como ja se disse anteriormente, a pratica de cantar num coro ndo se restringe apenas a participagao em
atividades eminentemente artisticas. Ruth Finnegan, na sua etnografia sobre as praticas musicais locais
em Milton Keynes (Finnegan, 2007 [1989]), constata que a participacdo dos elementos dos coros vai
para além dos ensaios e dos concertos uma vez que realizam inUmeras tarefas ao nivel da organizacao
de eventos (como ensaios, concertos, oficinas entre outros); assumem a gestdo financeira e
administrativa do coro; participam na promocao e divulgacdo dos eventos e mobilizam-se para o
cumprimento de requisitos legais e regulamentares imprescindiveis para o funcionamento do coro. Este
argumento é, anos mais tarde, reforcado por Guillaume Lurton quando, no seu estudo sobre a pratica

coral em Franca, desenvolve o conceito de economia coral (Lurton, 2008) considerando o envolvimento
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voluntdrio num conjunto vasto de atividades complementares de apoio como condicdo indispensavel
para o funcionamento, quer da estrutura (coro), quer da prdpria economia coral (Lurton, 2008, 2011)*°.

Como se demonstrou ao longo da analise a partir do EE#1, o contexto institucional dos coros em
Portugal evidencia iniUmeras fragilidades, entre elas a grande dependéncia de apoios logisticos e de
recursos financeiros externos. Desta feita, a inexisténcia de recursos préprios que permitam aos coros
assegurar uma estrutura de apoio (logistico, financeiro, administrativo, técnico, ...) justifica, em grande
medida, a necessidade de envolvimento direto dos seus préprios elementos, muitas vezes em regime
de voluntariado.

A figura 13.1 identifica em concreto as atividades complementares de apoio assumidas pelos
inquiridos, diferenciando, a nivel individual, trés situa¢Ges distintas: uma primeira (“Neste coro”) que
corresponde as atividades realizadas no coro através do qual o inquirido estd a ser interrogado; uma
segunda (“Noutro coro”) que corresponde as atividades realizadas num outro coro que o inquirido tenha
integrado ao longo da sua carreira coral; e uma terceira situacdo (“Em algum coro”) que se refere ao
acumulado individual de atividades realizadas.

Os dados apurados evidenciam, antes de mais, o elevado envolvimento dos inquiridos em iniUmeras
atividades de apoio e de suporte a pratica coral. Ou seja, sdo caracteristicas gerais e transversais dos
coros (em parte decorrem do generalizado estatuto de associacdo dos coros, em parte do
funcionamento como grupo e, finalmente, de se tratar em especifico de um grupo coral) e que sdo
assumidas pelos seus membros. Neste sentido, dir-se-ia que ser membro de um coro é muitas vezes
estar disponivel para colaborar em diversas atividades, muito para além das estritamente artisticas e
musicais.

Mas a figura 13.1 evidencia também uma idéntica hierarquia das respostas nas trés situacGes
consideradas que, por sua vez, se distribuem em trés “patamares” distintos: o acumulado de
participagdes individuais (“Em algum coro”) com valores mais elevados, logo seguido do patamar
correspondente a “Este coro” e o patamar mais baixo “Noutro coro”. Repare-se, porém, que o patamar
mais elevado nao corresponde a soma aritmética dos valores de “Neste coro” e “Noutro coro”, o que
deixa antever que uma parte significativa dos inquiridos realiza estas atividades quer no coro em que
esta a ser inquirido quer noutro(s) coro(s) tenha integrado ao longo da sua carreira coral.

Assim, a leitura dos dados da figura 13.1 remete para um plano individual, evidenciando um
envolvimento dos inquiridos em atividades complementares de apoio aos coros, envolvimento esse que

se concretiza em contextos e circunstancias especificos. Traduz, assim, uma maneira de estar

29 Sob a perspetiva da sociologia das organizac¢des, Lurton argumenta que parte importante da economia coral se
baseia na reciprocidade, através da doagdo de tempo voluntario, que é a base do compromisso amador. No
entanto, e tal como o autor reconhece, a pratica da doa¢do na economia coral vai muito além disso. E comum
gue os membros de um coro fornegam os meios para o coletivo funcionar, designadamente no que diz respeito
a compra de partituras, trajes de palco, entre outras (Lurton, 2008, p. 18).
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relativamente as atividades dos coros que se procurara dar conta nos sucessivos aprofundamentos
analiticos que se fardo de seguida.

Assim sendo, e seguindo agora o acumulado de atividades realizadas “Em algum coro” (ainda figura
13.1), constata-se que a atividade que mobiliza um maior nimero de inquiridos é Promocao e divulgacao
de concertos (55%). De seguida, e envolvendo mais de 40% dos inquiridos, estdo as atividades de
caracter logistico e organizativo como a Preparagdo/logistica para concertos (49%), a Preparagdo da sala
de ensaio (47%), a Organizacdo de concertos (41%), a Organizacdo de cdpias de partituras ou outro
material necessario para ensaios (41%) e Organizac¢do de atividades de convivio entre elementos do coro

(40%).

Figura 13.1 Realizacdo de atividades complementares de apoio aos coros (%)

(n=392)

Neste coro Noutro coro Em algum coro

Membro da Direcdo

Membro do Conselho Fiscal Qutras atividades

Organizagdo de atividades de convivio entre

Membro da Mesa da Assembleia Geral
elementos do coro

Atualizacdo do site ou de outro meio de

Delegado de naipe L .
comunicagdo do coro com o exterior

40,3

Preparacdo de materiais para apoio ao

Direcdo artistica /maestro ) L .
¢ / estudo dos coralistas (midis, gravacGes, etc.)

Organizacdo de atividades de

Coordenacdo/organizacdo de projeto . ;
céoforg ¢ erel formacdo/workshops para coralistas

40,8
Organizacdo de copias de partituras ou outro

Coordenagdo/organizacio de evento . L. .
material necessario para ensaios

Qutra responsabilidade Angariacdo de fundos

40,8
Organizacdo de concertos (contactos com . .
. Qrganizacdo de fins-de-semana corais
entidades promotoras, agendamento, etc.)
47,2 185
55,4
Promocdo e divulgagdo de concertos Organizacdo de viagens/digressées
Preparacdo da sala de ensaio Preparacio/logistica para concertos

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Relativamente a responsabilidades associativas, a participacdo como Membro da Dire¢do abrange

30% dos inquiridos ao passo que as responsabilidades referentes a outros corpos sociais, como é o caso
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de Membro da Mesa da Assembleia Geral (6%) ou Membro do Conselho Fiscal (5%), sdo francamente
minoritarias.

A partir de um outro foco de andlise — agora assente no numero de atividades de apoio aos coros
que cada inquirido realiza (ou realizou) ao longo da sua carreira coral — constata-se que o acumular de
atividades é frequente. Repare-se que, em média, os elementos dos coros indicam realizar (ou ter
realizado) cinco das vinte e uma atividades consideradas®®. Para diferenciar os graus de envolvimento
criou-se uma nova varidvel (‘Grau de envolvimento’) agregando em quatro escalGes os resultados
obtidos para as 21 atividades atras consideradas. Assim, a categoria ‘Sem participacdo’ compreende os
casos de inquiridos que nunca realizaram qualquer das atividades; ‘Reduzido’ abarca os casos em que
os inquiridos afirmam realizar uma a duas atividades de apoio; ‘Médio’ trés a dez atividades e ‘Elevado’
mais de dez atividades.

Os resultados a que se chegou (quadro 13.1) evidenciam os diferentes graus de envolvimento.
Sendo 17% a percentagem de inquiridos que afirma nunca ter realizado qualquer uma destas atividades
de apoio, os restantes 83% repartem-se de forma equilibrada entre os escaldes Reduzido (25%), Médio
(34%) e Elevado (24%).

O cruzamento com as variaveis independentes (quadro 13.1) permite alguns aprofundamentos a
ter em conta na analise. Quanto ao Sexo, repare-se que o grau de envolvimento das mulheres nas
atividades complementares de apoio aos coros é inferior ao dos homens. Quanto a Idade, sdo os mais
jovens que mais se envolvem neste tipo de atividades (45% dos inquiridos com menos de 30 anos de
idade tem um grau de participagdo Elevado, contra 24% da média geral). De salientar que a percentagem
dos que ndo tém qualquer participagdo aumenta com idade (7% para os com menos de 30 anos face aos
27% dos com 66 e mais anos) e, complementarmente, a percentagem dos que tém um grau de
envolvimento Elevado diminui com a idade dos inquiridos (45 para os que tém menos de 30 anos, como
se disse, face aos 14% dos que tém 66 e mais anos).

Um outro aspeto interessante prende-se com a Situagao na profissdo. S3o os inquiridos em situagao
profissional ativa os que evidenciam um maior grau de envolvimento em atividades complementares de
apoio aos coros (40% tém um grau de envolvimento Médio e 32% Elevado, face a 34% e 24% da amostra,
respetivamente). Destaca-se ainda a relagdo direta com a escolaridade sendo os graus de envolvimento
Médio e Elevado mais significativos nos inquiridos formagdo superior. Para além disto, e como seria de
esperar, a acumulagdo dos anos de experiéncia coral tende a proporcionar oportunidades para graus

um maior envolvimento dos inquiridos nas atividades complementares de apoio aos coros.

250 Média 5,24 (minimo 0, maximo 18).
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Quadro 13.1 Grau de envolvimento em atividades de apoio aos coros

(percentagens em linha)

Grau de envolvimento em atividades de apoio aos coros

Numero
partisce;g;gﬁo Reduzido Médio Elevado de casos
Total 16,6 25,3 33,9 24,2 392
Sexo
Feminino 20,7 27,2 34,6 17,5 246
Masculino 9,0 21,5 33,3 36,1 144
Idade
Até 30 anos 7,1 21,4 26,2 45,2 42
31-50 8,3 15,5 40,5 35,7 84
51-65 14,8 23,7 40,0 21,5 135
66 e mais anos 27,0 33,3 26,2 13,5 126
Escolaridade
Até ensino basico 34,1 40,0 16,5 9,4 85
Ensino secundario 13,3 20,5 39,8 26,5 83
Superior ou mais 10,6 20,8 38,9 29,6 216
Situacgdo na Profissao
Ativos 9,5 18,1 40,0 32,4 210
Estudantes 4,0 28,0 28,0 40,0 25
Outros nao ativos 24,7 36,3 27,4 11,6 146
Anos de experiéncia coral
Até 5 anos 26,3 31,6 29,5 12,6 95
De 6 a 10 anos 18,6 26,7 41,9 12,8 86
De 11 a 20 anos 11,3 23,6 31,1 34,0 106
Mais de 20 anos 8,8 18,7 36,3 36,3 91
Situagao atual
Membro deste coro e nunca
integrou outro coro 14,6 28,3 38,5 18,5 205
Membro deste coro mas ja fez
parte de outro(s) 16,2 26,3 26,3 31,3 99
Membro deste coro e de outro(s)
coro(s) também 21,6 17,0 31,8 29,5 88
Tipo de coro
Circuito coral 20,2 22,0 31,2 26,6 109
Musicais e jazz 6,0 16,0 46,0 32,0 50
Erudito 8,6 22,6 43,0 25,8 93
Local e popular 28,6 29,6 25,5 16,3 98
Vozes iguais 9,5 40,5 26,2 23,8 42

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.
Base: Acumulado individual de atividades realizadas “Em algum coro”.
Nota: Sem participagdo (zero atividades de apoio); Reduzido (1 a 2 atividades de apoio); Médio (3 a 10); Elevado

(mais de 10).

Testes estatisticos: Sexo - qui-quadrado = 21,743 (3), p < 0,000; Idade: qui-quadrado = 44,960 (9), p < 0,000;
Escolaridade: qui-quadrado = 51,286 (6); p < 0,000; Situacdo na profissdo: qui-quadrado = 48,069 (6); p < 0,000;
Anos de atividade coral: qui-quadrado = 36,153 (9); p < 0,000; Situac¢do atual: qui-quadrado = 13,879 (6); p < 0,031;
Tipo de coro: qui-quadrado = 36,113 (12); p < 0,000.
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De referir ainda algumas particularidades quanto a tipologia de grupos, com as devidas reservas na
leitura dos resultados. Primeiro porque os dados tém em conta a participacdo dos inquiridos nas
atividades dos coros ao longo do seu percurso coral, ndo sendo necessariamente aquele em que estao
a ser inquiridos e, por conseguinte, o tipo de coro a que estdo associados. Para além disto, ha que ter
em conta diferengas ao nivel das estruturas organizacionais dos coros que podem requerer um maior
(ou menor) envolvimento por parte dos individuos que as integram. Apesar destas reservas, os dados
evidenciam diferencas significativas quanto ao grau de envolvimento por parte dos elementos desses
grupos. Somando os graus de envolvimento Médio e Elevado, destacam-se claramente elementos dos
coros com perfil Musicais e jazz (78%) e Erudito (69%) como 0s que mais participam em atividades
complementares de apoio. No polo oposto, com menor grau de envolvimento por parte dos seus
elementos, estdo os coros de tipo Local e popular e Vozes Iguais, com, respetivamente, 42% e 50% dos

seus elementos a terem um grau de envolvimento Médio ou Elevado.

Uma outra perspetiva é dada pelo tipo de atividades de apoio aos coros que cada inquirido realiza
(ourealizou) ao longo da sua carreira coral. Isto porque a enorme diversidade de atividades consideradas
permite diferencid-las por tipo e classificar as respostas quando os inquiridos assinalam ter realizado
pelo menos uma das atividades consideradas em cada tipo.

Os tipos de atividade tidos em conta obedecem ao seguinte esquema de varidveis:

Atividades de suporte: Organiza¢do de atividades de convivio entre elementos do coro; Atualizagao

do site ou de outro meio de comunica¢ao do coro com o exterior; Prepara¢ao de materiais para apoio
ao estudo dos coralistas (midis, gravacdes, etc.); Organizacdo de atividades de formacdo/workshops
para coralistas; Organizacdo de cépias de partituras ou outro material necessario para ensaios;
Angariacdo de fundos; Organizacdo de fins-de-semana corais; Organizacdo de viagens/digressdes;
Preparagdo/logistica para concertos; Organizagdo de concertos (contactos com entidades promotoras,
agendamento, etc.); Preparagdo da sala de ensaio; Promocéo e divulgagdo de concertos.

Coordenacdo de atividades: Coordenagdo/organizacdo de evento; Coordenacdo/organizacdo de

projeto; Delegado de naipe; Membro da Dire¢do.

Gestdo associativa: Membro da Assembleia Geral; Membro do Conselho Fiscal

Direcdo artistica: Direcdo artistica /maestro.

O resultado a que se chegou (figura 13.2) evidencia um envolvimento muito diferenciado por tipo
de atividade. Repare-se que 80% dos inquiridos participou em pelo menos uma das multiplas ‘Atividades

de suporte’ associadas ao quotidiano dos coros como sejam a organizagdo, prepara¢do e/ou promogao
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de eventos. Num outro patamar estd a ‘Coordenagao de atividades’ que ocupa 39% dos inquiridos. Os

restantes tipos sdo claramente minoritérios, ‘Gestdo associativa’ (9%) e ‘Direc3o artistica’ (8%)*.

Figura 13.2 Tipos de atividades realizadas no ambito dos coros
(em percentagem de respostas afirmativas)
(n=392)

Atividades de suporte _ 80,1
Coordenagdo de atividades _ 38,5
Gestdo Associativa - 9,4
Diregdo artistica . 7,9

0,0 20,0 40,0 60,0 80,0 100,0

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.
Base: Acumulado individual de atividades realizadas “Em algum coro”.
Nota: classificagdo com base numa pergunta de escolha multipla.

O cruzamento com as variaveis independentes permite evidenciar algumas diferencia¢des entre os
inquiridos para cada um dos tipos de atividades considerados. Por exemplo, quanto ao Sexo (figura

13.3), constata-se que, para todos os tipos de atividade?*?

, 0s valores sdo sempre mais elevados nos
homens. Apesar de, como se sabe, no total da amostra os homens terem um peso menos significativo
(37%, como se viu no capitulo 11) eles participam mais do que as mulheres nas atividades
complementares de apoio aos coros.

E ainda de realcar que as diferencas percentuais entre os dois sexos sdo mais acentuadas na
Coordenacdo de atividades (que abrangem 49% dos homens e somente 32% das mulheres) e na Diregdo
Artistica (15% dos homens e apenas 4% das mulheres). Este resultado estd, alids, em linha com as

conclusdes retiradas a partir do EE#1 acerca da diferenciagdo por sexo dos papeis de poder dentro da

estrutura organizacional dos coros (ver atras ponto 7.3).

21 Relembre-se que a classificacdo por tipo de atividade tem por base o acumulado individual de atividades
realizadas ao longo da carreira coral. Advirta-se que, no que diz respeito concretamente a “diregdo artistica” os
valores obtidos referem-se sobretudo a atividade desenvolvida (no passado ou no presente) em outro coro que
nado aquele através do qual os individuos foram inquiridos.

252 Ressalve-se que o cruzamento do Sexo com a Gest3o associativa n3o é estatisticamente significativo (qui-
quadrado = 2,413 (1), p < 0,120).

239



Figura 13.3 Tipo de atividades complementares de apoio aos coros segundo o Sexo
(em percentagem de respostas afirmativas por categoria)

100,0
85,4
80,0 77,2
60,0
49,3
40,0 32,1
20,0 12,5 14,6
7,7
- 4,1
0,0
Atividades de suporte Coordenagdo atividades Gestdo associativa Diregdo artistica

Feminino B Masculino

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Tetes estatisticos: Atividades de Suporte: qui-quadrado = 3,836 (1), p = 0,050; Coordenacdo de Atividades: qui-
quadrado = 11,342 (1), p < 0,001; Direc¢do artistica: qui-
quadrado = 13,733 (1), p = 0,001.

Ja o cruzamento com a Formag¢do em musica (figura 13.4) evidencia a prevaléncia dos inquiridos
com educacgao nao formal realizada nos coros. Repare-se que, a exce¢do de um dos tipos de atividade —
a Direcdo artistica, uma atividade altamente especializada que, obviamente, requer formac¢do formal
em musica®? —todos os restantes tipos de atividade tém um maior envolvimento por parte de inquiridos
cujos conhecimentos musicais proveem sobretudo pela via ndo formal e em especifico nos coros.

Quanto aos anos de experiéncia coral (figura 13.5), constata-se uma relagdo direta uma vez que a
medida que aumenta o nimero de anos de experiéncia coral, aumenta a percentagem daqueles que

participam em todos os tipos de atividades complementares de apoio aos coros.

253 Para este cruzamento em particular (Formag3o em musica e Dire¢3o Artistica), dados os baixos contingentes,
ndo estdo reunidas as condi¢Oes para aplicacdo do teste qui-quadrado.
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Figura

13.4 Tipo de atividades complementares de apoio aos coros segundo a Forma¢ao em musica

(em percentagem de respostas afirmativas por categoria)

100,0

80,0

60,0

o

40,

20

°©

0,0

96,4
87,5
84’681,3
65,2 66,1
52,1
28,8
26,674 1 24,0
19,6
13,5 15,4
7,1
. 3127 1,9 1,6 1,8
—— [ [
Atividades de suporte Coordenacdo atividades Gestdo associativa Diregdo artistica

M Educagdo formal em musica

M Educagdo ndo formal em musica (coro)

M Educagdo ndo formal em musica (outra)

M Apenas frequéncia de disciplina do ensino geral obrigatdrio (canto coral ou musica)
B Nenhuma formacgao

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Nota: A varidvel Formagdo em musica resulta de uma classificagao exclusiva.

Testes estatisticos: Atividades de Suporte: qui-quadrado = 29,696 (4); p < 0,001; Coordenagdo de
Atividades: qui-quadrado = 29,696 (4); p < 0,001; Gestdo associativa: qui-quadrado = 19,253 (4), p < 0,001;
Direcdo artistica: sem condi¢des de aplicacdo do teste qui quadrado (20% das observacGes esperadas
menores que 5).

Figura 13.5 Tipo de atividades complementares de apoio aos coros segundo os Anos de experiéncia

coral

(em percentagem de respostas afirmativas por categoria)

100,0

80,0

60,0

40,0

20,0

0,0

86,8 85,7
79,1
69,5 64,8
42,5
32,6
16,8 231 18,7
8,5

21 28 21 >8 47

= N -

Atividades de suporte Coordenagdo atividades Gestdo associativa Diregdo artistica

Até5anos ®MDe6allanos HDella20anos M Maisde20anos

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Testes estatisticos: Atividades de Suporte: qui-quadrado = 11,683 (3), p < 0,009; Coordenagdo de
Atividades: qui-quadrado = 47,098 (3), p < 0,001; Gestdo associativa: qui-quadrado = 26,289 (3), p < 0,001;
Diregdo artistica: qui-quadrado = 21,453 (3), p < 0,001.
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Ja no que diz respeito ao Tipo de coro que os inquiridos integram (figura 13.6), e tendo novamente em
conta as devidas precaucdes na leitura do cruzamento com esta varidvel?®*, constatam-se diferencas ao
nivel da participacdo dos seus elementos. Quanto as Atividades de suporte, sdo os elementos de coros
com o perfil Musicais e jazz os que mais participam neste tipo de atividades (94%) e os dos coros de
perfil Local e popular os que menos participam (65%). Quanto as Atividades de coordenagao, mantém-
se uma menor participacdo por parte dos elementos dos coros de perfil Local e popular (26%) e emerge

uma maior participagdo por parte dos elementos de coros Eruditos (51%).

Figura 13.6 Tipo de atividades complementares de apoio aos coros segundo o Tipo de coro que os
inquiridos integram
(em percentagem de respostas afirmativas por categoria)

100,0 94'090,3
78,0
80,0
65,3
60,0 50’5
40,0
5 18,3
0,0 10 0 10,2
41 7,3 7,5
2,0
0.0 - . - m_mB
Atividades de Coordenagdo Gestdo associativa Diregdo artistica
suporte atividades
M Circuito coral M Musicais e jazz Erudito M Local e popular

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Testes estatisticos: Atividades de Suporte: qui-quadrado = 25,941 (4), p < 0,001; Coordenagdo de Atividades: qui-
quadrado = 15,741 (4), p < 0,003; Gestdo associativa: sem condicbes de aplicacdo do teste qui quadrado (20%
das observacGes esperadas menores que 5).; Direcdo artistica: sem condi¢Ges de aplicacdo do teste qui quadrado
(20% das observacdes esperadas menores que 5).

254 Conforme ja referido neste capitulo, as reservas na leitura do cruzamento com o Tipo de coro prendem-se com
o facto da varidvel Tipo de atividades ter em conta a participagdo dos inquiridos nas atividades dos coros ao
longo do seu percurso coral, ndo sendo necessariamente aquele em que estdo a ser inquiridos e, por
conseguinte, o Tipo de coro a que neste estudo estdo associados. Para além disto, ha que ter em conta
diferencas que decorrem da organizacdo e estrutura interna dos coros que os inquiridos integram que podem
(ou ndo) requerer um maior apoio por parte dos seus elementos.
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13.2 Recursos individuais mobilizados

Segundo a perspetiva da participacdo cultural ativa (Vanherwegen et al., 2011) é importante ter-se em
conta os recursos individuais mobilizados, neste caso, para a pratica coral. Assim, num primeiro
momento, indagou-se sobre o tempo semanal despendido em atividades diretamente relacionadas com
a pratica coral ou dela decorrentes (quadro 13.2).

Como seria de prever, é com os ensaios regulares do coro®° que os inquiridos despendem mais
tempo (2 horas e 24 minutos, em média). A isto acresce o tempo semanal despendido em outras
atividades como os convivios entre elementos do coro, o estudo individual ou trabalho auténomo e em
deslocac¢Oes para os ensaios, todas com valores médios superiores a uma hora semanal. No total, os
elementos dos coros despendem, em média, um pouco mais do que 5 horas por semana em atividades

relacionadas ou decorrentes da sua ligacdo aos coros.

Quadro 13.2 Tempo despendido nhuma semana regular de atividade coral
(valores médios em hh:mm)

Média Desv~io R,espostas
padrdo validas (n)
Ensaios 02:24 1:20 378
Convivios 01:20 1:49 276
Estudo individual / trabalho auténomo 01:14 1:38 311
Deslocacbes 01:03 2:02 295
Média total* 05:06 4:07 387

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Nota: *a média total é obtida através de uma varidvel construida a posteriori e que resulta da
soma do tempo gasto por cada um dos inquiridos em cada uma das quatro atividades
consideradas.

Do cruzamento com as varidveis independentes resultam algumas diferengas estatisticamente
significativas e que mostram que o tempo despendido em atividades corais varia ndo s6 em func¢do de
fatores ligados a esfera individual de a¢do dos individuos, mas também com fatores exdgenos ligados as
caracteristicas dos préprios coros.

Assim, por sexo, sdo os homens que mais tempo despendem em ensaios (2h39m face a 2h16m das
7

mulheres)?®. Para além disto, deteta-se uma relac3o direta entre a escolaridade e o tempo de ensaio®

que também se estende ao tempo total gasto em atividades corais®*,

255 Como se referiu anteriormente, os ensaios compreendem a aprendizagem individual e a preparacdo conjunta
das pecgas musicais.

6 F(1,375) = 7,004; p = 0,008.

7 F (2, 368) = 6,629; p = 0,001.

258 F (2,377) =5,751; p = 0,003.
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Um outro dado interessante, também com relevancia estatistica, refere-se ao tempo de estudo
individual/trabalho auténomo que é mais significativo nos escaldes polares, ou seja, entre inquiridos
com 66 e mais anos e os com menos de 30 anos (1h34m e 1h29, respetivamente, contra uma média
geral de 1h14m)%°. Para além destes aspetos, e como seria de esperar, é nos inquiridos que atualmente
integram mais do que um coro que se verifica o maior incremento de tempo semanal despendido em
ensaios (3h24m face a8 média geral de 02h24m)?,

Por outro lado, e em concordancia com os dados apurados no estudo EE#1 (ver atras capitulo 10),
a figura 13.7 mostra que é nos elementos dos coros com os perfis Musicais e jazz e, também, Erudito
gue se encontram tempos de ensaio mais prolongados (2h45m e 2h39m, respetivamente, face a média
geral de 2h24m). Acrescente-se ainda que sdo os elementos dos coros do tipo Vozes iguais que mais
tempo despendem em estudo auténomo (2h12m, face a 1h14m de média geral). E no total, sdo os
elementos de coros com o perfil Musicais e jazz os que mais tempo despendem em atividades

relacionadas, ou decorrentes, da sua atividade coral (6h29m, contra 5h26m da média geral).

Figura 13.7 Tempo despendido numa semana regular de atividade coral segundo o Tipo de coro
que os inquiridos integram
(tempo em hh:mm)

07:03 06:29
06:02 -
05:11 05:21
05:02 .
4:2
04:29 04:14
04:01
. 02:45 y.
03:01 0235 02:39
02:12 02:12
02:00 . 01:49
01:00 01:11 01:13
- . I l
00:00
Estudo individual / trabalho auténomo Ensaios Meédia total
M Circuito coral B Musicais e jazz Erudito M Local e popular M Vozes iguais

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Nota 1: média total obtida através de uma varidvel construida a posteriori e que resulta da soma do tempo gasto
por cada um dos inquiridos em cada uma das 4 atividades consideradas: Estudo individual / trabalho autéonomo;
Ensaios; Convivios e DeslocagGes.

Nota 2: Estudo individual / trabalho auténomo: F (4, 306) = 2,682; p = 0,032; Ensaios: F (4, 373) = 4,045; p = 0,003;
Média total: F (4, 382) = 2,455; p = 0,043.

259 £ (3,304) = 2,663; p = 0,048.
260 £ (2, 375) = 40,141; p < 0, 000.

244



Um outro recurso individual valorizado na perspetiva da participa¢do cultural ativa (Vanherwegen
et al., 2011) refere-se as despesas associadas a realizagdo das praticas culturais, pelo que se procurou
indagar junto dos inquiridos uma estimativa dos gastos mensais bem como uma caracterizagdo do tipo
de despesas efetuadas no ambito das suas atividades corais.

Assim, constata-se que 18% dos elementos dos coros afirma ndo ter qualquer despesa com a sua
atividade coral, 60% declara despender até 25€ por més, 9% gasta mais de 25€ e 13% afirma nao
conseguir determinar, ou quantificar, o valor despendido por més nesta atividade.

Quanto ao tipo de despesa, as mais substanciais sdo as que se referem as Quotas ou mensalidades,
referidas por 60% dos inquiridos, seguidas das referentes ao Transporte (47%), as Cdpias de partituras
(15%) e por fim a Outras despesas (19%)%*.

O cruzamento destas duas varidveis (montante e tipo de despesa), permite ter uma perspetiva
global de como se organizam e estruturam as despesas individuais associadas as atividades corais (figura
13.8). Assim, e estando os valores referenciados ao total da amostra (n=392), constata-se que a
participacdo nas atividades corais exige por parte dos individuos uma comparticipacdo monetaria
consideravel. Os dados mostram uma multiplicidade de situacées, sendo frequente as combinatdrias de
despesa. Acrescente-se que a dificuldade sentida parte dos inquiridos em determinar o montante
mensal das despesas prende-se muitas vezes com atividades pontuais dos préprios grupos corais (e.g.
deslocac¢les e estadias para a realizacdo de concertos, contributos varios para iniciativas organizadas
pelos coros, entre outros) que geralmente requerem a comparticipagdo por parte dos elementos dos

coros®%?,

261 De acordo com as respostas dadas pelos inquiridos na especificacdo (aberta) da opcdo de resposta ‘Outras
despesas’, estas decorrem de deslocagGes e estadias para a realizagdo de concertos; convivios e outras
atividades sociais; aquisicao de vestuario ou fardamento para concertos, entre outras.

262 Dados obtidos através do trabalho de campo em fase exploratéria, que viriam depois a ser confirmados nas
respostas dadas a este questionario, desighadamente nas opgdes em aberto.
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Figura 13.8 Despesas individuais associadas a atividade coral por Valor mensal e por Tipo (%)
(n=392)

0,0 10,0 20,0 30,0 40,0
Sem despesas com a atividade coral 18,1
até 10€ 6,4 16,3
entre 10€e 25€ 2,6 13,3
entre 25€ e 50€ 3,1

mais de 50€ [

Impossivel de determinar 9,7
Quotas ou mensalidades W Transporte
B Copias de partituras B Qutras despesas
B Combinatorias de despesas B (Sem despesas com a atividade coral)

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Nota: Uma vez que a variavel ‘Tipo de despesa’ surge no questiondrio como de resposta multipla, optou-se por
criar uma nova variavel, exclusiva, de forma a diferenciar os casos em que os inquiridos identificaram apenas um
tipo de despesa (151 casos) e os casos em que identificam mais do que um (170 casos). Assim, na primeira situagdo
manteve-se o tipo de despesa assinalado pelos inquiridos e na segunda situagdo os casos foram agregados numa
nova categoria designada ‘combinatdrias de despesas’.

O cruzamento com as variaveis independentes evidencia que também o valor mensal despendido
com a atividade coral varia de acordo com fatores da esfera individual e com fatores exégenos ligados
as caracteristicas dos préprios coros que os inquiridos integram?® (quadro 13.3). Assim, destaca-se uma
relacdo direta com a idade, uma vez que os escalGes etarios mais jovens despendem montantes mais
reduzidos (55% dos inquiridos com menos de 30 anos de idade declara gastar até 10€ por més), ao passo
gue no escaldo etadrio mais avancado (66 e mais anos) observam-se gastos mais elevados (montantes
superiores a 10€ e superiores a 25€), acima da média geral. Para além disto, e como seria de esperar,
sdo os inquiridos que simultaneamente sdo membros de outros coros os que mais despesas mensais

efetuam com a sua atividade coral.

263 Relembre-se que, de acordo com os dados do Estudo Empirico EE#1, 41% dos coros ndo exige qualquer a
comparticipacdo de despesas por parte dos seus elementos. Relativamente aos coros que requerem alguma
contribuicdo monetdaria por parte dos seus elementos, e apesar de em EE#1 ndo ter sido indagado o valor,
constatou-se que 44% solicitam comparticipa¢do financeira na aquisicdo de trajos ou fardamento, 29% no
pagamento de quotas ou mensalidades; e 9% comparticipacdo para a aquisi¢do de partituras.
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Por outro lado, e em concordancia com os dados apurados no estudo EE#1, sdo os elementos dos

coros dos tipos Erudito e Circuito coral que mais despesas mensais efetuam com a sua atividade coral

(com 81% e 75%, respetivamente).

Quadro 13.3 Valor mensal das despesas associadas a atividade coral por Idade, Situagdo atual e Tipo

de coro
(percentagens em linha)

Valor mensal da despesa

S De 10€ Mais d I ivel Numero
em . e a aisde | Impossivel | 4 oo
despesas Ate 10¢ 25€ 25€ determinar
Total 18,1 37,0 23,2 8,7 13,0 392
Idade
Até 30 anos 9,5 54,8 21,4 7,1 7,1 42
31-50 23,8 50,0 16,7 6,0 3,6 84
51-65 17,8 38,5 25,2 6,7 11,9 135
66 e mais anos 17,5 22,2 26,2 13,5 20,6 126
Situacdo atual
Membro deste coro e nunca integrei 24,4 405 176 73 10,2 205
outro coro
Membro deste coro mas ja fez parte de 18,2 394 242 61 12,1 99
outro(s) coro(s).
Membro deste (Eoro e de outro(s) 34 26,1 352 14,8 20,5 88
coro(s) também
Tipo de coro
Circuito coral 20,2 29,4 33,9 11,0 5,5 109
Musicais e jazz 22,0 46,0 22,0 4,0 6,0 50
Erudito 10,8 49,5 24,7 6,5 8,6 93
Local e popular 18,4 28,6 16,3 9,2 27,6 98
Vozes iguais 23,8 38,1 9,5 11,9 16,7 42

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.
Testes estatisticos: Idade - qui-quadrado = 38,199 (12); p < 0,000; Situacdo atual: qui-quadrado = 36,941 (8); p <
0,000; Tipo de coro: qui-quadrado = 51,118 (16); p < 0,000.

13.3 Motivos para a escolha e a permanéncia no coro

Como vem sendo dito, na perspetiva da sociologia da cultura é relevante compreender a forma

COMo se processa quer o acesso a pratica coral quer a sua manutencdo (Donnat, 1996). E se, no Estudo

Empirico#l, se procurou dar conta das condig¢es e dos pré-requisitos impostos pelos coros aquando do

recrutamento de novos elementos, no Estudo Empirico#2 procurou-se conhecer o lado dos individuos,
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quer os motivos associados a escolha inicial do coro em que est3o atualmente integrados®®

quer os que
determinam a permanéncia nesse mesmo coro.

Assim, e perante um conjunto pré-definido de motivos, pedia-se aos inquiridos, num primeiro
momento, que classificassem, numa escala de 1 a 5, o grau de importancia de cada um desses motivos
na decisdo inicial de escolha do coro.

Os resultados obtidos (quadro 13.4) evidenciam, antes de mais, a relevancia de todos os itens
considerados uma vez que as respetivas médias se encontram sempre no lado positivo da escala.
Acresce a isto o facto de os inquiridos atribuirem especial relevancia ao item ‘Qualidades musicais e
artisticas do maestro’ (média de 4,25), o que reforga a importancia da figura do diretor musical do grupo
e das suas competéncias do ponto de vista artistico e musical (também) no momento da inicial escolha
do coro. De destacar que os outros dois motivos mais valorizados, acima do ponto 4 da escala, sdo
também diretamente relacionados com pessoas: as pessoas que integram o coro (‘RelagcGes
interpessoais entre elementos do coro’, com média de 4,20) e, uma vez mais, a direcdo artistica agora
incidindo especificamente nas suas competéncias de relacdo com os outros (e.g. item ‘Qualidades
interpessoais do maestro’, com média de 4,10).

Num segundo momento, a pergunta incidia sobre os motivos de Permanéncia no grupo, usando
para tal os mesmos itens e a mesma escala (ainda quadro 13.4). Constata-se que a decisdo de
permanéncia no grupo acentua fortemente todos os motivos considerados, a exce¢do do motivo mais
logistico e operacional referente a ‘Proximidade geografica’ — onde a importancia atribuida desce de
3,94 para 3,85%%, |dentificada esta exce¢3o, atente-se agora na comparacdo da posicdo relativa de cada
um dos itens na passagem da Escolha inicial do coro para a Permanéncia no grupo (ainda quadro 13.4).
Desta feita, repare-se que o ‘Repertério musical’ ganha relevancia uma vez que passa de sétimo item
mais valorizado na decisdo de Escolha (média de 3,83) para quinto na decisdo de Permanéncia (4,05),
evidenciando a relevancia deste motivo para fixar as pessoas ao grupo. O mesmo acontece com o item
referente as ‘Qualidades interpessoais do maestro’ que passa de terceiro mais valorizado na decisdo de
escolha (4,1) para segundo na decisdo de permanéncia (4,23) e também com o item ‘Atividade e projetos

artisticos do coro’ que passa de oitavo mais valorizado na decisdo de escolha (3,63) para sétimo na

decisdo de permanéncia (3,86).

264 Tem-se como referéncia o coro através do qual os inquiridos receberam o inquérito.

265 Considera-se, portanto, que a proximidade geogréfica deixa de ser relevante na decisdo de Permanéncia no
coro. Repare-se que é o motivo mais “estavel”, uma vez que so se altera por circunstancias excecionais de
alteracgdo de residéncia do inquirido ou, em casos muito raros, de mudanca de sede do coro.
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Quadro 13.4 Motivos para a Escolha e para a Permanéncia no coro

(média)
Escolha |Permanéncia
Qualidades musicais e artisticas do maestro 4,25 4,39
Relagbes interpessoais entre elementos do coro 4,20 4,22
Qualidades interpessoais do maestro 4,10 4,23
Proximidade geogréfica 3,94 3,85
Qualidade artistica do coro 3,87 4,08
Conveniéncia de horarios 3,87 3,89
Repertdrio musical 3,83 4,05
Atividade e projetos artisticos do coro 3,63 3,86
Atividade social no coro (jantares, convivios, etc.) 3,21 3,39
Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.
Base: 392.

Notal: a escala varia entre 1 (sem importancia) e 5 (extremamente importante).
Nota2: no quadro os itens estdo organizados por ordem decrescente dos motivos de escolha.

De sentido contrario, ou seja, descendo de posicdo relativa, esta o item ‘RelagBes interpessoais
entre elementos do coro’ que passa de segundo motivo mais valorizado na decisdo de escolha para
terceiro na decisdo de permanéncia no grupo — e isto apesar de um ligeiro incremento dos valores
médios (de 4,20 para 4,22). Mais significativa nesta comparacdo de posicOes relativas, e como
anteriormente referida, é a descida de quarto para oitavo do motivo ‘Proximidade geografica’. De
salientar ainda que, apesar do incremento nos valores médios, mantém a sua posicao relativa os itens
‘Qualidades musicais e artisticas do maestro’ (primeiro item mais valorizado quer na decisdo de escolha
quer na decisdo de permanéncia), ‘Conveniéncia de horarios’ (sexto) e ‘Atividade social no coro’ (nono).

Conclui-se, portanto, que os motivos de permanéncia reforcam mais vincadamente os aspetos
estritamente musicais como as qualidades musicais e artisticas (da direcdo artistica e do prdprio coro),
o repertério musical e os projetos artisticos. No conjunto, e apesar de reforcados na decisdo de
permanéncia, ndo se pode considerar que sdo apenas 0s motivos artisticos e musicais que mobilizam os
individuos a aderir aos coros e que por sua vez asseguram a sua permanéncia nos coros. Como se
demonstrou, também as relagdes interpessoais e de sociabilidade tém um papel relevante neste

processo.
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Uma outra perspetiva de analise é dada através da Andlise de Componentes Principais (ACP),

266 267

elaborada quer para os motivos de Escolha®®® quer para os motivos de Permanéncia*®’ nos coros, e que
permitiu identificar trés componentes formadas pelos mesmos itens (quadro 13.5).

Assim, a primeira componente — Motivos artisticos — que compreende os aspetos relacionados com
a figura do diretor musical do grupo e suas competéncias do ponto de vista artistico e musical, a
qualidade artistica do coro, e o repertdrio musical; a segunda — motivos Logisticos — que se refere a
proximidade geografica e aos horarios de funcionamento; e a terceira — De sociabilidade — abarca as

relagdes interpessoais entre elementos do coro e a atividade social do coro.

Quadro 13.5 Motivos de Escolha e de Permanéncia no coro - analise de componentes principais (com
rotacdo Varimax)

Componentes Componentes
Escolha Permanéncia
1 2 3 1 2 3
Artisticos Artisticos
Qualidades musicais e artisticas do maestro ,798 ,102 | ,048 Qualidades musicais e artisticas do maestro ,823 ,144 1,001
Qualidade artistica do coro 797 ,038 | ,063 Qualidade artistica do coro ,760 ,153 | ,105
Repertdrio musical ,737 | -095| ,091 Repertdrio musical ,688 ( -054 | ,208
Atividade e projetos artisticos do coro ,692 ,009 | ,206 Atividade e projetos artisticos do coro ,648 | -,064 | ,392
Qualidades interpessoais do maestro ,637 ,164 | ,177 Qualidades interpessoais do maestro ,631 ,173 | ,206
Logisticos Logisticos
Proximidade geografica -,009 ,900 | ,124 Proximidade geografica ,042 922 | ,150
Conveniéncia de horarios ,112 ,893 | 111 Conveniéncia de horarios ,165 915 | ,061
De sociabilidade De sociabilidade
Relages interpessoais entre elementos do coro ,100 ,102 | ,836 Relagdes interpessoais entre elementos do coro ,150 ,124 | ,806
Atividade social no coro (jantares, convivios, etc.) ,219 ,131| ,790 Atividade social no coro (jantares, convivios, etc.) ,228 ,098 | ,802
Varidncia explicada 35,3 18,9 | 11,2 Variancia explicada | 38,0 17,4 11,3
(cumulativa) | (35,3) | (54,2) | (65,4) (cumulativa) | (38,0) | (55,5) | (66,8)

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Com base nos resultados da ACP construiram-se seis varidveis compdsitas (trés referentes a Escolha
e outras trés referentes a Permanéncia) que ddo conta da importancia média atribuida pelos inquiridos
a cada subconjunto de itens. A figura 13.9 mostra os valores médios obtidos, sendo de destacar a
importancia que os motivos Artisticos e os motivos Sociabilidade ganham na passagem na decisdo de

permanéncia no coro. Pelo contrario, com diminuicdo de valores médios, estdo os motivos Logisticos.

266 Kmo = 0,700; Bartlett Test = 884,972; p < 0,001.
267 Kmo = 0,712; Bartlett Test = 1017,335; p < 0,001.
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Figura 13.9 Motivos de Escolha e de Permanéncia no coro - analise de componentes principais
(valores médios para cada uma das componentes)

1,00 2,00 3,00 4,00 5,00
9 Escolha 3,94
2
< Permanéncia | | i
2 Escolha 3,92
9
@
)
o) a
= Permanéncia
(]
ael
3 Escolha 3,72
5
.o
3
v Permanéncia | |
a

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Base: 392.

Nota 1: a escala varia entre 1 (sem importancia) e 5 (extremamente importante).

Nota 2: Alfa de Cronbach (Escolha): Artisticos a = 0,796; Logisticos a = 0,821.

(Permanéncia): Artisticos a = 0,786; Logisticos a = 0,873;

Coeficiente Spearman-Brown (Escolha) De sociabilidade a = 0,594; (Permanéncia) De sociabilidade o = 0,616.

O cruzamento com as varidveis independentes permite destacar algumas particularidades (figura
13.10) 2%8, Por exemplo, s3o os elementos com menos de 30 anos de idade os que mais importancia
atribuem aos motivos de sociabilidade na decisdo de escolha do coro, motivos esses que, por sua vez,
surgem ainda mais reforgados aquando da decisdo de permanéncia no coro. Pelo contrdrio, os mais
velhos (maiores de 65 anos) tendem a valorizar mais os motivos artisticos nas decisdes de escolha e de
permanéncia num coro.

Quanto ao tipo de coros, repare-se que é nos inquiridos de coros dos tipos Vozes Iguais e Musicais
e jazz os que mais valorizam os motivos de sociabilidade, os primeiros sobretudo na decisdo de escolha

do coro e os segundos na decisdo de permanéncia no coro (figura 13.11).

268 Foram feitos varios cruzamentos com as varidveis independentes. Apresentam-se aqui apenas os que s3o
analiticamente interessantes e estatisticamente significativos.
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Figura 13.10 Motivos De Sociabilidade evocados para a Escolha e Permanéncia no coro segundo a
Idade
(em média)

5
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3,52
3 e _
2 —_— —_—
1
Escolha Permanéncia

De sociabilidade

Até 30 anos 31-50 m51-65 ™66 e maisanos

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Base: 392.

Nota 1: a escala varia entre 1 (sem importancia) e 5 (extremamente importante).
Nota 2: Escolha: F (3, 369)= 3,025; p = 0,03; Permanéncia: F (3, 365)= 2,400; p = 0,068.

Figura 13.11 Motivos De Sociabilidade evocados para a Escolha e Permanéncia no coro segundo o
Tipo de coro que os inquiridos integram
(em média)

5
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H Circuito coral B Musicais e jazz Erudito M Local e popular M Vozes iguais

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Base: 392.

Nota 1: a escala varia entre 1 (sem importancia) e 5 (extremamente importante).

Nota 2: Escolha: F(4, 371)=4,361; p = 0,002; Permanéncia: F (4, 367)= 3,200; p = 0,013.
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13.4 Representacoes associadas a pratica coral

Uma ultima dimens3ao de analise, também integrada nesta perspetiva alargada da participacdo em
coros, tem a ver com as representacées sociais sobre esta pratica. Nesse sentido, era solicitado aos
inquiridos o grau de concordancia com um conjunto muito vasto de itens®*° que remetem para os efeitos
sociais e relacionais percebidos relativamente a prética coral, designadamente no que diz respeito a
construcdo de redes sociais e a possibilidade de interacdo com os outros, a sociabilidade e a cooperacao.
Remetem ainda para a forma como os inquiridos veem a inscricdao social da sua atividade coral, os
condicionamentos sociais percebidos - ou as influéncias normativas de outras pessoas as quais os
inquiridos estdo ligados (familiares ou amigos) — e também o reconhecimento social que advém da sua
pratica coral. Incluem-se ainda itens que se referem a aquisicdo de competéncias vdrias — incluindo as
estritamente musicais — e também itens referentes a compreensao de si préprio, das pessoas com quem
partilha a atividade coral e da comunidade em que se inserem.

Através da Andlise de Componentes Principais foi possivel identificar 5 componentes das
representacdes feitas pelos elementos dos coros inquiridos?’® (quadro 13.6).

Assim, a primeira componente - Competéncias e conhecimentos musicais — compreende um
conjunto de itens que ligam a pratica coral a aquisicdo de competéncias e de conhecimentos especificos
no dominio da musica. Mais especificamente, e a partir da percecdo dos préprios inquiridos, equaciona-
se até que ponto a pratica coral é exigente do ponto de vista musical, melhora os conhecimentos
musicais dos inquiridos, promove a exposicdo a uma grande variedade de estilos musicais, alarga os
gostos musicais ou expande a sua percegao e a sua compreensao artistica.

A segunda componente — Sociabilidade e cooperagdo — diz respeito ao contributo da pratica coral
para a vida social dos inquiridos, para a cooperagdao com os outros, para a sua integragao na comunidade
ou ainda como oportunidade para conhecer outras pessoas.

J4 a terceira componente — designada por Condicionamento social — coloca a pratica coral como
influéncia direta por parte de pessoas préximas dos inquiridos (familiares ou amigos). Dito de outra
forma, esta componente equaciona até que ponto a pratica coral dos inquiridos é condicionada pelo
facto de pessoas que lhe sdo proximas também cantarem em coro, darem importancia e/ou valorizarem

esta pratica.

269 Como referido no capitulo 5, os itens escolhidos tiveram como base o questionario desenvolvido por R. Rensink-
Hoff (2009). Assim, dos 59 itens que constituem esta proposta retiveram-se 22, cobrindo as dimensoes
Interacgdo social; Social; Desenvolvimento de Competéncias; e Compreens3o.

270 Kmo = 0,858; Bartlett Test = 2708,636; p < 0,001.
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A quarta componente — Competéncias sociais e aprendizagem — diz respeito a ligacdo da pratica

coral com a aquisicdo de competéncias sociais de que sdao exemplo o relacionamento com os outros, a

oportunidade de aprender com os outros e o conhecimento de si préprio.

A quinta e Ultima componente — Reconhecimento social — compreende um conjunto de aspetos que

advém da prdatica coral, entre eles o reconhecimento e o respeito dos outros, a alegria e o prazer que

proporciona aos outros e a confianga que traz aos inquiridos.

Quadro 13.6 Representagdes associadas a pratica coral — analise de componentes principais (com

rotagdo Varimax)

componentes
1 2 3 4 5

Competéncias e conhecimentos musicais
Cantar em coro melhora os meus conhecimentos musicais. ,791| ,306| -,022| ,056| ,108
Cantar em coro é exigente do ponto de vista musical. ,742| ,072 ,104| ,022| ,110
Cantar em coro expande a minha perce¢do e compreensao artistica. ,705| ,233| -,022| ,172| ,119
Can;striIzr::}c;rsciaczirzporuona-me uma exposi¢do a uma grande variedade de 666| 008 063 435 065
Cantar em coro permite-me alargar os meus gostos musicais. ,591| ,133| ,068| ,491] ,098
Sociabilidade e cooperagao
Cantar em coro interfere positivamente na minha vida social. ,076 ,781| -,002| ,199( ,041
Cantar em coro da-me a possibilidade cooperar com os outros. ,239( ,722| ,111] ,198( ,001
Cantar em coro permite-me conhecer outras pessoas. ,1701 ,693| -,023] ,283| ,001
Cantar em coro faz-me sentir parte de uma comunidade. ,120] ,688| -,040| -,101| ,312
Condicionamento social
Eu ccz:ctc; i?r;:ﬁro porque os outros de quem estou préximo valorizam o 078| 030 893| o010 232
Eu ;z;n;:sigwazzrsepco;:;:gia;t;rhir: coro é uma atividade importante para 131] -011| ,890| -009| 154
Eu c;r:\t;gn;;oggg:que as pessoas de quem estou préoximo também _074| 075 816| 172| o84
Competéncias sociais e aprendizagem
Cantar em coro permite-me aprender a lidar com uma variedade de pessoas.| ,125| ,250( ,072| ,786( ,152
Cantar em coro permite-me explorar minhas préprias forgas. ,258| ,191| ,076| ,627| ,354
Can(;i;rceo? coro oferece-me uma oportunidade para eu aprender com os 311 361| 030 463 190
Reconhecimento social
Sinto que ao cantar em coro sou reconhecido e respeitado pelos outros. ,144] ,059 ,272| ,107| ,815
Cantar em coro aumenta meu ego e faz-me sentir mais confiante. ,077| ,067( ,217| ,245] ,791
Cantar em coro permite-me dar alegria e prazer aos outros. ,317| ,293| ,067| ,236| ,473

Variancia explicada 16,1 14,4 13,5 11,2 10,7

(cumulativa)| (16,1)] (30,5)| (44,0)| (55,2)| (65,9)

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Com base nos resultados da Analise de Componentes Principais construiram-se cinco varidveis

compdsitas que ddo conta da concordancia atribuida pelos inquiridos a cada subconjunto de itens. A
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figura 13.12 mostra os valores médios obtidos, sendo de destacar o elevado grau de concordancia em
trés delas, todas com valores muito préximos e sempre acima do ponto 4 da escala: Sociabilidade e
cooperagdo (4,33), Competéncias sociais e aprendizagem (4,21) e Competéncias e conhecimento
musicais (também com 4,21). A elevada valorizacdo destas trés componentes é em si prépria muito
significativa, uma vez que evidencia a prevaléncia destas dimensGes também no campo das
representagdes associadas a pratica coral.

De destacar ainda o facto de as duas restantes componentes - que dizem respeito ao
reconhecimento e o condicionamento social - terem valores bastante inferiores (3,07 e 2,73,
respetivamente). Neste sentido, os dados apontam para um posicionamento por parte dos inquiridos
segundo o qual se pertence a um coro ndo pelo reconhecimento que dai advém ou em resposta a

pressdes sociais.

Figura 13.12 Representagdes associadas a pratica coral
(valores médios para cada uma das componentes)

Sociabilidade e cooperagao 4,33

Competéncias sociais e aprendizagem 4,21

Competéncias e conhecimentos musicais

4,21

Reconhecimento social 3,87

Condicionamento social

2,73

1,00 2,00 3,00 4,00 5,00

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Nota: a escala varia entre 1 (discordo totalmente) e 5 (concordo totalmente).

Alfa de Cronbach: Sociabilidade e cooperagdo a = 0,759; Competéncias sociais e aprendizagem a= 0,717;
Competéncias e conhecimentos musicais a = 0,819; Reconhecimento social a = 0,727; Condicionamento social a =
0,862.

O cruzamento com as varidveis de base evidencia diferengas muito pequenas nos valores, o que
significa que as representagbes associadas a prdtica coral sdo elas proprias transversais e por isso

partilhadas?’%.

271 Foram feitos vdrios cruzamentos com as varidveis independentes. Apresentam-se aqui os que sdo
analiticamente interessantes e estatisticamente significativos.
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Ainda assim encontram-se algumas diferencas estatisticamente significativas (figura 13.13), pelo
gue se pode concluir que as Competéncias sociais e de aprendizagem sdao mais valorizadas nas idades
mais jovens; o Condicionamento social associado a pratica coral é mais vincado nos inquiridos com 66 e
mais anos e nos menos escolarizados; as Competéncias e conhecimentos musicais sdo mais valorizadas
com o aumento da escolaridade, valorizagdo essa que se estende também a Sociabilidade e cooperacdo.

Tendo em conta a tipologia de coros, constata-se que é nos inquiridos que integram coros dos tipos
Local e popular e Vozes Iguais que mais se faz sentir quer o Condicionamento social associado a pratica
coral e quer Reconhecimento social por esta pratica. Os primeiros sobretudo no Condicionamento social
(3,04 face a média da amostra de 2,73) e os segundos em especial no Reconhecimento social desta
pratica (4,15 face a média da amostra de 3,87). Uma explicacdo para este resultado pode estar nas
caracteristicas destes tipos de coros que, como se viu anteriormente no capitulo 10, sdo os que detém
um maior enraizamento e identidade local, conferida quer pelo repertério (maioritariamente musica
tradicional portuguesa) quer pelo local de sede (sobretudo em Areas Predominantemente Rurais, no
caso dos coros de tipo Vozes iguais e em Areas Mediamente Urbanas, no caso dos coros de perfil Local

e popular).
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Figura 13.13 Representacoes associadas a pratica coral por Idade, Escolaridade e Tipo de coro que os
inquiridos integram
(média)
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Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Nota 1: a escala varia entre 1 (discordo totalmente) e 5 (concordo totalmente).

Nota 2: 1 F(2, 375)=6,691; p = 0,001; 2 F(3, 380) = 3,51; p = 0,015.3 F(2, 375)=6,691; p = 0,001; * F(2, 376) = 4,997;
p =0,007; 5F(2, 380) = 2,933; p = 0,054; 6 F(4, 380)=4,000; p = 0,003; 7 F(4, 382)=3,965; p = 0,004.
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CAPITULO 14

14. Pratica coral e demais praticas culturais

O capitulo 14 é dedicado as praticas culturais dos elementos dos coros. Assim, num primeiro momento,
da-se conta dos dados do Inquérito relativamente a um conjunto vasto de praticas culturais, incluindo
as de saida, as domésticas e, também, as expressivas. Num segundo momento, recorrendo a
confrontacdo com outras fontes estatisticas, procura-se perceber de que forma é que as praticas

culturais dos elementos dos coros se diferenciam das do conjunto da populacdo portuguesa.

14.1 Praticas culturais dos elementos dos coros

Comega-se por procurar conhecer os habitos de fruicao dos elementos dos coros relativamente a um
conjunto alargado de outras atividades culturais. Assim, tem-se em conta as atividades associadas as
praticas culturais de saida (e.g. assistir a espetaculos ao vivo, ir ao cinema, etc.) bem como outras
geralmente associadas ao espago doméstico (como ver ou ouvir um programa cultural na radio ou
televisdo, ler um livro, etc.). A pratica de assistir a concertos de outros coros foi objeto de uma
abordagem especifica numa outra pergunta. O mesmo acontece para um conjunto de praticas culturais
expressivas (e.g. cantar, dancar, tocar um instrumento musical, etc.) 272,

A figura 14.1 ilustra a frequéncia com que os elementos dos coros participaram em diferentes
atividades culturais, diferenciando quatro niveis de intensidade de participacdo. Constata-se, antes de

mais, uma muito elevada adesao a todas as atividades consideradas, com destaque para o visionamento

272 A excegdo da pergunta sobre o a assisténcia a concertos de outros coros, a base para a escolha das atividades
e dos indicadores a recolher foi o instrumento de notagdo utilizado no Eurobarémetro especial sobre o acesso
e a participacdo cultural — Special Eurobarometer 399 (Eurobarometro, 2013) de forma a permitir uma
confrontacdo, a escala nacional e a escala europeia, com a populacgéo.
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ou audi¢do de um programa cultural na radio ou televisdo. De facto, mais de 97% afirma ter realizado
esta atividade pelo menos uma vez nos ultimos 12 meses. Pelo contrdrio, atividades como assistir a um
ballet, uma performance de danca ou uma dpera, ir ao teatro ou visitar uma biblioteca publica sdo
praticadas por quase dois ter¢os dos inquiridos.

De entre as atividades realizadas com maior intensidade (isto €, mais de 5 vezes nos ultimos 12
meses), destaca-se o jd mencionado visionamento ou audi¢cdo de programas culturais na radio ou
televisdo (61%), mas também a visita a monumentos ou sitios historicos e a leitura de livros (ambos

representam 42% da amostra).

Figura 14.1 Praticas culturais dos elementos dos coros
(percentagens em linha)

0,0 20,0 40,0 60,0 80,0 100,0
Ver ou ouvir um programa cultural na radioou tv 3,5 27,0 18,1 61,4
Visitar um monumento ou sitio histdrico (palacio, castelo, igreja, jardim, 7,1-;,.. 5 2 N2
etc.) \ —
Ir a concertos de coros* | 8,7 : 33,9 - 29,6 27,8
Lerum livio  713)0 : 26,2 185 '_ 423
Ir a um concerto 13,8 E_ 30,5 \ 26,5 L 29,2
Visitar um museu ou galeria 153 . : 35,7 - . 22,4 . 25,9
Ir 0 cinema 80 : 33,2 = 201 88
Visitar uma biblioteca publica 39,3 M 32,4 14,0 : 14,3
Ir a0 teatro 39,4 | 37,5 . 165 66|
Assistir a um ballet, uma performance de dan¢a ou uma dpera 46,0 37,4 - \
N&do nos tltimos 12 meses W 1a2vezes M3 aS5vezes Mmaisde5vezes

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Notal: excluem-se as ndo respostas.

Nota2: fez-se uso das escalas de frequéncia e das atividades culturais consideradas no Eurobarémetro especial
sobre acesso e participagdo cultural (Eurobarometro, 2013) de forma a permitir uma confrontagdo, a escala
nacional e a escala europeia, com a populagdo. A esta bateria de indicadores, acrescentou-se uma nova pergunta
sobre a atividade de “assistir a concertos de coros” (*) cujos resultados se incluem no presente grafico.

Ndo descurando os aprofundamentos que adiante se fardo sobre as praticas culturais, é importante
ter em conta que, também aqui, se manifesta a conhecida relagao direta entre praticas culturais e

escolaridade (Neves, 2015, pp. 36-39; Pais et al., 2022). Direta é também a relagdo com a experiéncia
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coral dos inquiridos, ou seja, a regularidade de realizagdo de cada uma das praticas culturais cresce com
os anos de experiéncia coral e com o numero de coros que o inquirido integrou ao longo da vida.

Como anteriormente referido, procurou-se também conhecer em pormenor a frequéncia com que
os inquiridos assistem a concertos de outros coros. A especificidade de “assistir a concertos de coros”
surge, tal como se viu anteriormente, como uma pratica ligeiramente mais frequente do que aquela
geralmente entendida como “assistir a concertos”, apesar da aparente redundancia das respostas a
estas duas questdes. O objetivo por detras desta formulacdo é perceber de que forma a condicdo de
praticante de uma atividade expressiva — condi¢ao sob a qual os inquiridos foram auscultados — se
entrecruza com a condic¢do de publico dessa mesma atividade.

A figura 14.2 mostra o resultado do cruzamento com as varidveis de caracterizacao sociografica,
evidenciando aspetos interessantes e, de alguma forma, ndo esperados. Em primeiro lugar, que a
assisténcia a concertos de coros tem maior incidéncia junto dos homens do que junto das mulheres
(3.89 contra 3.04, valores em média).

Em segundo lugar, e relativamente a idade, constata-se um aumento da pratica de assistir a
concertos de outros coros com a idade dos inquiridos, resultado que é contrario a conhecida correlacao
negativa entre as praticas culturais e a idade, mesmo em contexto de participacdo artistica (Gomes,
2022). Dito de outra forma, os resultados evidenciam que a participacdo em coros parece ser
catalisadora da atividade de assistir a concertos de coros, sobretudo junto da populacdo mais velha.

Ja quanto a escolaridade, e apesar dos dados evidenciarem uma relacdo direta com a pratica de
assistir a concertos de coros, as diferencas entre os valores obtidos para cada escaldo de escolaridade
sdo muito pequenas ou pequenas (3,24 para os inquiridos com escolaridade até ao ensino basico, 3,31
para os com o ensino secundario e 3,42 para os com 0O ensino superior), quase que esbatendo o
conhecido efeito da escolaridade nas praticas culturais (Neves, 2015, pp. 36-39; Pais et al., 2022). Neste
sentido, sera de concluir que a condi¢do de praticante desta atividade expressiva de cantar em coro
incrementa outros modos de participagdo cultural, sobretudo junto dos individuos com escolaridade
mais baixa.

Um quarto ponto, este de alguma forma ja esperado, prende-se com a ligagdo entre a intensidade
da pratica de assistir a concertos de coros e a intensidade da prépria pratica coral dos inquiridos, ou
seja, a condicdo de publico cresce com os anos de experiéncia coral e com o nimero de coros que o
inquirido integrou ao longo da vida. Em todo o caso, importa notar a forte coexisténcia de uma dupla

condicdo: como publico (dos concertos), para além de participante (nos coros).
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Figura 14.2 Assistir a concertos de coros nos ultimos 12 meses segundo o Sexo, Idade,
Escolaridade, Numero de coros e Anos de atividade coral
(média)

Feminino I 3,04

Miasculino | —— 3,89

Sexo

Até 30 3,11

31-50 2,99

Idade

51-65

Até ensino bdsico 3,24

Ensino secundario

Escolaridade

1

1

1

1

1

1

1

1

1

1

66 e mais anos : 3,78

1

1

1

1

1

1

1

Superior ou mais :
1

1
Um tnico coro |1 ( 3,32
1

Numero de
coros

1
Mais do que 1 coro I S, 4
Até 5anos I 3,12
Defallanos [ 2,86

De 11 a 20 anos | ——— 3,65
Mais de 20 anos I 3,61

Anosde atividade
coral

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Escala: 0 (N&o realizou nos ultimos 12 meses), 1,5 (1 a 2 vezes), 4 (3 a 5 vezes), 6 (mais de 5 vezes).

Nota: excluem-se as ndo respostas.

Testes estatisticos: Sexo: F (3,372) = 5,733, p < 0,001; Idade: F (3, 373) = 3,865, p = 0,010; Escolaridade: F (3,
366)= 3,086, p =0, 027;

14.2 Praticas expressivas dos elementos dos coros

As praticas expressivas constituem uma outra vertente de analise. Assim, e perante um conjunto
alargado de atividades — umas diretamente associadas a dominios artisticos, outras relacionadas com a
utilizacdo de meios digitais para fins culturais e artisticos — era solicitado aos inquiridos que indicassem
a regularidade com que praticavam cada uma delas, individualmente ou em grupo (figura 14.3).

Os dados mostram, como se esperaria, uma destacada adesdo a atividade de cantar. Em valores
médios, esta adesdo situa-se nos 4.64, ou seja, proxima do ponto 5, o maximo da escala (varias vezes
por semana). Outras atividades de natureza artistica (como tocar um instrumento musical, fazer filme

ou fotografia e dancar) sdo, em média, raramente realizadas. As atividades expressivas mais restritas
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sdo a computacgdo criativa (1.51), a escrita literdria (1.54) e, com uma média ligeiramente superior, a

opcao agregada atividades artisticas como escultura, pintura, artesanato ou desenho (1.72).

Figura 14.3 Praticas expressivas dos elementos dos coros

(média)

Tocar um instrumento musical _ 2,30
Fazer um filme ou fazer fotografia _ 2,25
Actuar num palco ou num filme _ 2,18
Dancar _ 2,06

Fazer outras actividades artisticas como escultura, pintura,
. .
artesanato ou desenho

Escrever um poema, ensaio, romance, ... - 1,54

Realizar atividades de computacao criativa, como criar websites ou
blogs

Fonte: Inquérito aos elementos dos coros, 2019.

Escala: 1 (nunca), 2 (raramente), 3 (1 a 3 vezes por més), 4 (1 vez por semana), 5 (vdrias vezes por semana) e 6
(diariamente ou quase).
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14.3 Diferenciagao face a populagao portuguesa

Pretende-se, agora, perceber de que forma é que as praticas culturais dos elementos dos coros se
diferenciam das do conjunto da populagdo portuguesa. Isto porque, como varios autores tém
demonstrado, a frequéncia de espacos e de eventos culturais aumenta com o envolvimento em
atividades artisticas, incluindo as amadoras (ver, por exemplo, Donnat, 1996, p. 73)?73,

De acordo com os dados disponiveis, uma aproximacao possivel é dada pelo Eurobarémetro

especial sobre acesso e participacao cultural (Eurobarometro, 2013). A referéncia usada, é, para cada

uma das 9 atividades culturais, a realizagdo pelo menos uma vez nos ultimos 12 meses (quadro 14.1).

Quadro 14.1 Praticas culturais: comparagdao com os dados do Eurobarémetro
(percentagem)

Pelo menos 1 vez nos ultimos 12 meses
EE#2 (2019) Eurobarémetro (2013)
Portugal EU-27
V'er.ou ouvir um programa cultural na 91,1 614 72.2
radio ou tv
V|S|t’ar. um monun.1enFo 9u SI'tIO historico 88,0 26,7 519
(palacio, castelo, igreja, jardim, etc.)
Ler um livro 83,9 39,7 68,1
Ir a um concerto 81,4 19,0 35,1
Visitar um museu ou galeria 79,3 17,4 37,8
Ir ao cinema 67,6 28,9 52,0
Visitar uma biblioteca publica 56,4 15,2 31,4
Ir ao teatro 56,1 13,4 27,9
Assistir a um ba’IIet, uma performance de 497 79 18,1
danca ou uma o6pera

Fontes: Inquérito aos elementos dos coros, 2019 e Special Eurobarometer 399 (2013).
Notas: i) Dados do Eurobarometro ponderados por ‘Weight EU-27’; ii) as percentagens resultam da soma das
respostas mais de 5 vezes, 3 a5 vezes e 1 a 2 vezes.

Assim, e de acordo com as analises ja produzidas a partir desta fonte (ver, por exemplo, J. L. Garcia
et al,, 2014; J. S. Neves, 2015), a incidéncia das praticas culturais na populacdo portuguesa fica muito
aquém da média da Unido Europeia. Repare-se, por exemplo, que em algumas das praticas culturais

(como visitar uma biblioteca publica, ir ao teatro ou a assistir a um ballet, uma performance de danga

273 A partir do caso francés, Olivier Donnat argumenta que esta correlacdo n3o é surpreendente uma vez que se
trata de duas formas diferentes de manifestar o interesse, mais ou menos significativo, que os individuos tém
pela cultura. Assim sendo, as condigdes de acesso a ambas as formas estdo sujeitas as mesmas restri¢oes, aos
mesmos fatores que promovem ou, pelo contrario, dificultam o acesso a estas duas formas de pratica cultural
e as mesmas variaveis sociodemograficas, a comecar pelo grau de escolaridade (Donnat, 1996, p. 73).
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ou uma o6pera) as percentagens de realizacdo na populagdo portuguesa ndo chegam a metade das
referenciadas para a Uniao Europeia.

Porém, quando se altera o enfoque da andlise tendo em conta o segmento dos que cantam
regularmente num coro (Estudo Empirico#2), os niveis de incidéncia das praticas culturais sdo
substancialmente mais elevados superando quer os valores referenciados a populagdo nacional quer os
referenciados para o conjunto da populacdo dos (entdo) 27 paises que constituiam unido europeia.

Repare-se, por exemplo, que as percentagens dos que realizaram pelo menos uma vez nos ultimos
meses uma atividade cultural, variam, no caso dos elementos dos coros, entre 50% e os 91%, ao passo
gue para a populagdo nacional os valores situam-se entre os 8% (assistir a um ballet, uma performance
de danga ou uma dépera) e 0s 61% (ver ou ouvir um programa cultural na radio ou tv).

Retomando a hipdtese inicial, parece confirmar-se também para os elementos dos coros uma
intensificacdo da frequéncia de espacos culturais e de espetaculos. Mais, este destaque nao se limita a
praticas culturais de saida (e.g. como a frequéncia de espacos culturais e espetaculos — tal como
constatado em por Donnat (1996, p. 73) —, mas estende-se também por atividades culturais geralmente
associadas ao contexto doméstico como a leitura de livros ou o visionamento/audi¢do de um programa

cultural na radio ou televisao.

indice de Prdticas Culturais

274 ‘um dos indicadores-

Uma outra andlise pode ser feita a partir de um indice de praticas culturais
sintese propostos pelo Eurobardmetro e que ajudam a identificar niveis de participa¢do e de acesso a
diferentes atividades culturais. Reflete simultaneamente trés parametros: a realiza¢do (ou ndo), a
intensidade ou regularidade de realizagdo e a acumulagdo de atividades realizadas (J. S. Neves, 2015, p.
33).

De salientar que se tiveram as necessdrias cautelas para a confrontagdo entre os dados do

Eurobardmetro e os dados do Estudo Empirico#2, designadamente no que diz respeito as limitages

274 De acordo com os procedimentos estabelecidos pelo Eurobarémetro (Eurobarometro, 2013, p. 9) o indice de
Pratica Cultural é elaborado a partir da agregacdo dos resultados obtidos para as 9 atividades culturais
consideradas. Assim, por cada atividade realizada mais de cinco vezes nos ultimos 12 meses atribuem-se 3
pontos; por cada atividade realizada entre trés e cinco vezes no ultimo ano atribuem-se 2 pontos; por cada
atividade realizada uma ou duas vezes nos ultimos 12 meses atribui-se 1 pontos e 0 pontos para as atividades
nao realizadas nesse mesmo periodo. A este esquema acresce a aplicagdo de um parametro de corregao que
valoriza a regularidade elevada das praticas em detrimento da diversidade com fraca intensidade. A pontuagao
final obtida a partir daqui varia entre 0 e 27 pontos, correspondendo os escalGes do indice de pratica cultural
aos seguintes intervalos: indice ‘baixo’ entre 0 e 6 pontos; ‘médio’ entre 7 e 13 pontos; ‘alto’ entre 14 e 20;
‘muito alto’ entre 21 e 27 (Eurobarometro, 2013, p. 9).
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decorrentes quer dos métodos utilizados?”®

guer dos diferentes periodos de referéncia dos dados (2013
para o Eurobarometro e 2019 para o inquérito aos elementos dos coros). Ainda assim, o Special
Eurobarometer 399 constitui um “instrumento comparativo valioso” (J. L. Garcia et al., 2014, p. 134)
mantendo-se, a data da construgdo do questionario do EE#2, a referéncia mais recente, a escala
nacional, com informagdo sobre a participacao cultural, tendo como universo a populagdo residente

com mais de 15 anos.

Figura 14.4 indice de Praticas Culturais (amostra, populagdo portuguesa e populagdo europeia)

60 58,7
47,5
38,8
40 35,5 34,5
31,5
17,3
20 13,1 12,4
4,9 4,9
- .
0 —
Muito alto Alto Médio Baixo

B PT Inquérito aos elementos dos coros (2019)
B PT Eurobarémetro (2013)
EU-27 Eurobarémetro (2013)

Fontes: Inquérito aos elementos dos coros, 2019 e Special Eurobarometer 399 (2013).
Nota: Dados do Eurobarémetro ponderados por ‘Weight EU-27’.

Os dados obtidos figura 14.4 mostram que os niveis “muito alto” e “alto” — correspondentes a
elevados graus de intensidade e regularidade de varias praticas culturais em simultaneo — tém grande
incidéncia junto dos elementos dos coros (17% e 32%, respetivamente) o que contrasta de sobremaneira
com os valores obtidos para populagdo nacional (1% e 5%, respetivamente).

Em sentido contrdrio esta relagdo também se verifica: o nivel “baixo” — correspondente a diminutos
graus de intensidade e regularidade de praticas culturais — corresponde a 59% da populagao portuguesa,

mas apenas 19% dos elementos dos coros.

275 Como referido anteriormente (nota de rodapé 80), no caso do Eurobarémetro, varios autores chamam a
atencgado para limitagdes em termos de método como é o caso da dimensdo das amostras nacionais, a tradugdo
dos questiondrios, a (des)adequacgdo das perguntas aos diferentes contextos nacionais, o periodo em que
decorre a aplicagdo do questiondrio (Petrakos et al., 2005), limita¢Oes essas que sdo particularmente vincadas
guando se passa do nivel da UE para o nivel nacional (Skaliotis, 2002).
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Notas conclusivas — Estudo Empirico#2

Apds a andlise dos coros, esta Parte IV centrou-se nos elementos que os integram. A analise dos
dados resultantes deste Estudo Empirico#2 teve em conta sete dimensdes: experiéncia coral ao longo
da vida, atividades desenvolvidas no ambito dos coros, impacto e representacdes associadas a pratica
coral, praticas culturais, formacdo/educacdo musical, perfil social e redes de relagdes familiares.

O questionario, com dois modos de administracdo (online e em papel), dirigia-se aos elementos de
coros com mais 15 anos de idade e foi aplicado a uma amostra aleatéria e estratificada construida a
partir dos resultados do Inquérito aos Grupos Corais Amadores (Estudo Empirico#1) tendo-se obtido 392
respostas validas.

Em tracgos gerais, os resultados quanto ao perfil social dos elementos dos coros (capitulo 11) segue
duas caracteristicas conhecidas, quer através da revisdo da bibliografia, quer através do Estudo
Empirico#l: os coralistas sdao sobretudo mulheres (63%) e a estrutura etdria é transversal a todas as
geracdes, embora com uma forte incidéncia nas idades ativas e de reforma, ou seja, entre aqueles com
45 e mais anos. A estas caracteristicas ja conhecidas acrescentam-se outras muito relevantes. E o caso
da elevada qualificagdo escolar, tendo 56% dos inquiridos completado o grau de licenciatura ou superior.
E também o caso da importante participacdo por parte de individuos com niveis de escolaridade mais
baixos (22% tem até o 32 ciclo do ensino bdsico)?’®. Quanto & profissdo, sobressai, com um peso 46% da
amostra, a sobre-representa¢do do Grande Grupo Especialistas das atividades intelectuais e cientificas
(INE) e, quanto a categoria socio-profissional, uma sobre-representacao da categoria dos PTE -
Profissionais Técnicos de Enquadramento, com 59% da amostra (tipologia ACM — Almeida, Costa e
Machado).

A aprendizagem musical dos elementos dos coros amadores faz-se de multiplos modos e em
diferentes fases do curso de vida, incluindo no periodo de pertengca a um grupo coral, ganhando
relevancia as diferentes formas de educacdo ndo formal consideradas, em especial as ‘SessGes pontuais
de formagdo no ambito deste coro’, referidas por 22% dos inquiridos, o que evidencia o papel relevante
dos coros no processo da aprendizagem musical das pessoas que os integram.

Os dados também evidenciam a importancia que as redes de relagdes familiares detém na pratica
coral amadora. Conclui-se que esta é uma atividade que envolve muito frequentemente varios

elementos da mesma familia uma vez que 61% dos inquiridos confirma a ligagdo de pelo menos um dos

276 De salientar que o recurso a dois modos de administracdo do questionério (online e em papel) permitiu
contornar uma das desvantagens geralmente associadas aos inquéritos online — designadamente a restri¢do a
populagdo com acesso a Internet e com competéncias para fazer o autopreenchimento do inquérito online
(Bryman, 2012, p. 677) — pelo que os dados obtidos permitem dar conta de um muito importante contingente
de elementos dos coros, sobretudo mais velhos e menos escolarizados.
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seus familiares a pratica coral, sendo os parentescos colaterais (irmdos, primos, tios ou sobrinhos) os
gue mais se destacam (52% dos coralistas inquiridos refere pelo menos um deles).

Quanto ao capitulo 12 — que incide sobre a experiéncia coral ao longo da vida — evidenciam-se
diferentes formas de inscricdo da pratica coletiva de cantar em coro nos cursos de vida dos inquiridos.
Constata-se que esta pratica se pode estender por periodos de maior (ou menor) duracgdo; pode ser
vivida de forma continua ou espagada por periodos mais ou menos prolongados de interregno.
Complementarmente, pode ser experienciada num Unico coro ou, pelo contrario, experienciada em
varios coros de forma sucessiva ao longo do tempo ou, até, de forma cumulativa, ou seja, simultanea no
tempo.

Assim, quatro fatores sobressaem na andlise dos percursos individuais: a idade em que iniciaram a
atividade regular num coro, o total de anos de experiéncia coral, a mobilidade entre coros e os periodos
de participacdo simultanea em mais do que um coro. Quanto a idade em que os inquiridos iniciaram a
atividade regular num coro, os dados recolhidos evidenciam que o primeiro contacto se dd em idades
tardias (aos 37 anos, em média), sendo apenas 13% os inquiridos que iniciaram a pratica antes dos 15
anos de idade. J4 no que diz respeito aos anos de experiéncia coral, os dados mostram que esta se
estende por periodos relativamente longos: a média apurada é de 14 anos. Relativamente aos periodos
de participagdo simultanea em mais do que um coro, representam 22% da amostra os inquiridos que,
no momento da aplicagdo do inquérito, integravam mais do que um coro e 33% os que, em algum
momento do seu percurso coral, ja foram membros de mais do que um coro.

O ultimo ponto do capitulo 12 incide sobre periodos e circunstancias que determinaram, para os
individuos, uma atividade coral mais (ou menos) intensa. Neste sentido, e como condicionantes de uma
maior ou menor intensidade da pratica coral, ndo se encontraram apenas circunstancias endégenas a
vida pessoal dos inquiridos (e.g. trabalho, familia, etc.) mas também circunstancias relacionadas com a
prépria atividade coletiva dos coros a que o inquirido esta (ou esteve) ligado. Esta é, alias, a circunstancia
gue mais inquiridos associam a periodos de maior intensidade da atividade coral. Pelo contrario, para
os periodos de menor intensidade da atividade coral, as circunstancias mais referidas sdo as ligadas ao
trabalho e a familia.

O capitulo 13 diz respeito a um conjunto de dimensdes de andlise que ddo conta das diferentes
formas de participagdo dos individuos nas atividades dos coros. Partindo-se de uma perspetiva ampla
de participacgdo cultural que tem em conta ndo sé as atividades concretas realizadas pelos individuos no
ambito dos coros — na vertente artistica e na vertente organizativa complementar a coral, de apoio e
suporte ao funcionamento destes agrupamentos —, mas também os recursos individuais mobilizados
para esta participacdo (em termos de tempo e de despesas monetadrias), os motivos que estdo por detras
das decises de escolha e de permanéncia no coro e ainda as representagdes sociais que os inquiridos

tém relativamente a pratica coral, como se vera adiante.
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Os dados apurados evidenciam, antes de mais, o elevado envolvimento por parte dos inquiridos em
diversas atividades de apoio e de suporte a pratica coral. Ou seja, conclui-se que sdo caracteristicas
gerais e transversais (que em parte decorrem da generalizada ancoragem no modelo associativo dos
coros, em parte do seu funcionamento como agrupamento artistico e, finalmente, por se tratar em
especifico de um grupo coral) e que sdo assumidas pelos seus membros. Evidenciam ainda uma pré-
disposicdo para participar nas atividades complementares de apoio aos coros, que se concretiza em
contextos e circunstancias especificos da atividade dos coros, como a organizacao e divulgacdo das
atuacdes e demais iniciativas. Traduz, assim, uma maneira de estar e de envolvimento nas atividades
dos coros.

No total, os elementos dos coros despendem, em média, um pouco mais do que cinco horas por
semana em atividades relacionadas ou decorrentes da sua ligacdo aos coros. Em especifico: 2 horas e
24 minutos, em média, nos ensaios regulares, mas também em convivios entre elementos do coro,
estudo individual ou trabalho auténomo e em deslocac¢des para os ensaios, todas estas atividades com
valores médios superiores a uma hora semanal.

Relativamente aos financeiros recursos mobilizados, 18% dos inquiridos afirma nao ter qualquer
despesa com a sua atividade coral; 60% declara despender até 25€ por més; 9% gasta mais de 25€ e 13%
afirma ter despesas, mas ndao consegue determinar, ou quantificar, o valor despendido por més nesta
atividade. Quanto ao tipo de despesa, as mais substanciais sdo as que se referem as quotas ou
mensalidades, referidas por 60% dos inquiridos, seguidas das referentes ao transporte (47%), as copias
de partituras (15%) e, por fim, a outras despesas (19%).

Os motivos para a permanéncia dos individuos nos coros estdo ligados a aspetos estritamente
musicais como as qualidades musicais e artisticas (da dire¢do artistica e do préprio coro), o repertorio
musical e os projetos artisticos. No entanto, e apesar de reforgados na decisdao de permanéncia, nao se
pode considerar que s3o apenas estes os motivos que mobilizam os individuos. Como se demonstrou,
também as relagdes interpessoais e de sociabilidade tém um papel relevante neste processo.

J4 quanto as representagdes associadas a pratica coral teve-se em conta um conjunto muito vasto
de itens que remetem para: os efeitos sociais e relacionais percebidos relativamente a pratica coral, a
forma como os inquiridos veem a inscri¢do social da sua atividade coral, os condicionamentos sociais
percebidos, o reconhecimento social que advém da sua prdtica coral e ainda os relacionados com a
aquisicdo de competéncias varias — incluindo as estritamente musicais — e a compreensao de si préprio,
das pessoas com quem partilha a atividade coral e da comunidade em que se inserem. A partir de uma
Andlise de Componentes Principais (ACP), foi possivel constatar o elevado grau de concordancia por
parte dos inquiridos em trés componentes: Sociabilidade e cooperacdo, Competéncias sociais e

aprendizagem e Competéncias e conhecimento musicais. A elevada valorizacdo destas trés
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componentes é em si prépria muito significativa, uma vez que evidencia a prevaléncia destas dimensdes
também no campo das representacdes associadas a pratica coral.

Quanto as praticas culturais (capitulo 14) - constatam-se, por parte dos elementos dos coros, niveis
de incidéncia substancialmente elevados, ultrapassando nao sé os valores referenciados a populagao
portuguesa mas sobretudo os referenciados para o conjunto da populagdo dos (entdo) 27 paises que
constituiam Unido Europeia. Estes resultados evidenciam uma relagdo com a experiéncia coral dos
inquiridos, ou seja, a regularidade de realizagdo de cada uma das praticas culturais cresce com os anos
de experiéncia coral e com o nimero de coros que o inquirido integrou ao longo da vida. Neste contexto,
importa salientar a forte coexisténcia de uma dupla condi¢cdo: como publicos (dos concertos corais),

para além de participantes (nos coros).
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Conclusao

O mundo coral e os modos de relagao com as praticas corais

Os dois estudos empiricos levados a cabo no ambito da presente pesquisa — um incidindo sobre os
coros amadores em Portugal (Estudo Empirico#1) e outro sobre os individuos que os compdem (Estudo
Empirico#2) —, permitiram recolher um conjunto de informagdo que importa agora agregar, relacionar
e avangar com uma interpretagao socioldgica.

Assim, neste ultimo capitulo faz-se uma discussao alargada dos resultados destes estudos a luz dos
conceitos de mundos da arte (Becker, 2010[1982]) e de modos de relagdo (A. F. Costa, 2004) dos
individuos com a pratica de cantar em coro. Ou seja, faz-se uma sintese dos resultados, retomando estes
dois conceitos ja apresentados no ponto 1.2, lendo os resultados a partir destas perspetivas e
contribuindo assim para a concretizacdao dos objetivos da presente pesquisa que sao, relembre-se,
contextualizar a pratica amadora de cantar em coro, interpretar os modos de relacdo dos elementos dos
coros com a pratica coral e compreender a relevancia desta pratica para os elementos dos coros. Neste
sentido, exploram-se as proximidades e semelhangas, mas também as particularidades e diferencas, as
nuances evidenciadas pelos dados recolhidos e anteriormente analisados, dando conta da abrangéncia
e diversidade deste mundo artistico em que se situam quer os coros amadores enquanto organizacdes

coletivas, quer os individuos que os integram.
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O mundo coral

Esta pesquisa recorre do ponto de vista tedrico e procura contribuir para o aprofundamento da
perspetiva dos mundos da arte de Howard S. Becker (2010[1982]) com as adaptacdes que as
especificidades do objeto de estudo — os coros e os seus elementos — suscitam, ao retomar como uma
das principais influéncias a investigacdo de G. Lurton sobre este objeto em Franga (2011), que se revelou
particularmente relevante do ponto de vista heuristico, e a sua aplicacdo a realidade portuguesa,
contribuindo assim para a reflexdao sobre os mundos artisticos na modernidade tardia (Guerra & P. Costa,

2016).

Estrutura e processos de decisd@o

Na perspetiva de Becker, a arte é entendida como um processo coletivo cooperativo, produto de
uma acao social coordenada, que envolve uma grande diversidade de pessoas que integram e apoiam,
das mais variadas formas, a criacao e divulgacao de producdes artisticas. O mundo dos coros amadores
detém estas caracteristicas.

As atuacgbes publicas sdo uma atividade fundamental na vida dos coros. Correspondem ao culminar
de processos de preparagdo de repertdrio musical muitas vezes longos e complexos. A sua apresentagao
publica implica o envolvimento de outras estruturas e atores, os quais também condicionam a atividade
dos coros. Estes atores podem ter influéncia no financiamento, no tipo de repertério, no perfil do
publico, na divulgacdo e no impacto ou visibilidade das atuagdes.

Existe uma coordenacdo artistica assegurada por um maestro ou ensaiador, que lidera e orienta um
conjunto relativamente estavel de individuos que integram o grupo como elementos cantantes e que,
por sua vez, lhe reconhecem essa lideranga musical.

A cooperagao entre todos os elementos que formam o coletivo surge de “forma regular e quase
rotineira” (Becker, 2010 [1982], p. 54) quer nos ensaios musicais quer em todos os momentos
necessarios para a concretizacdo das apresenta¢des publicas dos coros e demais iniciativas. E
importante salientar a cooperagao entre profissionais e amadores no trabalho coral. No mundo coral, o
maestro/ensaiador é por norma profissional, sendo geralmente remunerado para tal, e os elementos
que os integram como cantores por norma amadores. Tal como se revelou na pesquisa de terreno

exploratdria e se evidenciou no estudo Empirico #1, num mundo em que predominam os elementos
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amadores, como o que constitui o objeto deste estudo, estdo presentes e frequentemente coexistem
ambas as situacdes face ao trabalho coral?”.

O trabalho de cooperacdo abrange outros intervenientes. E o caso do Estado, em Portugal através
das autarquias (e, em muito menor escala, pela administracdo central desconcentrada, as direcGes-
regionais de cultura), que também participa nesta rede de cooperacgao através dos financiamentos e dos
servigos que disponibiliza aos coros (Becker, 2010[1982], p. 170-171).

Como se mostrou, embora seja reconhecivel como predominante o modelo de formacdo juridica
como associacdo (abrange 64% da amostra de coros) sdo diferentes as formas como os coros amadores
estdo organizados e como estruturam o seu funcionamento. De facto, nem sempre estes coletivos tém
uma existéncia juridica auténoma, podendo, inclusivamente, estar organicamente integrados (e,
portanto, dependentes) de uma estrutura mais ampla (essa sim com existéncia juridica) ou mesmo nao
se enquadrarem em qualquer uma destas situacdes, ou seja, como organizac¢do informal (Gomes, 2012),
conclusdo comum noutros estudos (Finnegan, 2007 [1989], pp. 39-40). Contudo, o que mais importara
destacar no mundo coral em Portugal sera talvez a elevada taxa de formalizacdo das organizacdes, no
€aso, como se viu, enquanto associagao.

Paralelamente a esta questdo da existéncia juridica, vale a pena ter em conta diferentes formas de
funcionamento interno dos coros e de cooperagdo entre os seus elementos, como é o caso das
possibilidades de envolvimento efetivo nos processos de decisdo sobre as atividades. E aqui existem
situacBes muito distintas. Por exemplo, pode acontecer que todas as decisdes (quer artisticas quer
organizativas) sejam tomadas unicamente pelo maestro/ensaiador, ou que, de um modo articulado,
existam tomadas de decisdo conjuntas entre a direcdo artistica e a direcdo administrativa do coro, ou
ainda, situacGes de coros em que os processos de tomada de decisdo sdo habitualmente partilhados
entre todos os elementos que compdem os coros. Os dados do Estudo Empirico #1 relativamente a
guem habitualmente escolhe o repertdrio musical do coro sado disso significativos: em 45% dos coros
inquiridos, a escolha é feita apenas pela dire¢do artistica (maestro ou ensaiador), em 11% é feita em
articulagdo entre a diregao artistica e a direcdao administrativa e em 24% dos coros os elementos s3o
chamados a intervir nessa decisdo.

Tendo presente que maestros/ensaiadores sdo frequentemente profissionais, estes Gltimos coros

ilustram o que se vem designando por processos participativos no sentido da partilha de poder entre

2770 mesmo se passa, alids, em diferentes combinatérias, noutros mundos amadores como o dos grupos de musica
tradicional (Castelo-Branco et al., 2003) e o das bandas de garagem de géneros pop, underground, embora, ao
contrario destes ultimos, sem predominancia de aspiragGes a profissionalizagdo (Gomes, 2012). Noutra
perspetiva, o trabalho em conjunto de amadores e profissionais € uma dimensao importante tanto do ponto de
vista da “arte comunitaria” - em que ganha relevancia o processo participativo, de expressdao musical (entre
outras areas), voluntaria, amadora, com profissionais, e se valoriza o objetivo da democracia cultural — como da
“arte participativa”, em que o produto artistico é o fulcro, com a articulagdo entre profissionais (que dirigem) e
amadores e se visa a democratizagao cultural (Matarasso, 2019).

273



profissionais e ndo profissionais (Dupin-Meynard e Villarroya, 2020). Ainda a este propdsito, e
considerando a ancoragem dos coros maioritariamente no movimento associativo, é de admitir a
possibilidade de os elementos dos coros poderem integrar os drgdos sociais das referidas associa¢des
e/ou terem uma voz ativa no planeamento das atividades e nas decisdes que afetam a vida dos coros,

por exemplo, em assembleias gerais de associados.

Acesso e recrutamento

O contacto com a atividade coral ocorre de diversas formas: através de ouvir musica coral, gravada
ou nas atuacgdes ao vivo, através da escola, pelas relagdes e influéncias familiares e de convivialidade,
com amigos ou colegas que, eventualmente, integram ja algum coro. A forma como se processa o acesso
ao0s coros e, por conseguinte, a pratica coral, e o subsequente recrutamento dos individuos pelos coros
é um aspeto muito relevante também na perspetiva dos mundos da arte (Becker, 2010 [1982]).
Centrando o enfoque na forma como os coros regulam e concretizam o recrutamento constata-se que
este estd, na maior parte dos casos (58% da amostra de coros), associado ao cumprimento de um
conjunto de condicbes impostas pelos coros, umas estritamente artisticas e musicais, outras de indole
organizativa ou até de proximidade de relagdes pessoais, como se viu no ponto 7.4 desta tese.

Sendo o recrutamento uma componente essencial para a manutenc¢do da dindmica do grupo, a
definicdo dos critérios de admissdo de novos elementos tem, necessariamente, que ser ponderada de
forma a garantir, por um lado, a adequacdo ao grupo ja formado e, por outro, uma facil integracdo dos
novos elementos. E um ponto sensivel e de tens3o, até pelas possiveis implicagdes nos processos de
trabalho artistico do grupo. Como se mostrou, nem sempre os critérios de sele¢do sdo de natureza
estritamente artistica e musical e nem sempre as condi¢cbes de acesso sdo totalmente abertas e
generalizadas a qualquer interessado, sendo até muitas vezes necessdria uma recomendacgdo interna

para a entrada no grupo.

Os modos de relagao com as praticas corais

O conceito de modos de relagéo com a cultura enfatiza a generalizacdo e diversidade de relagGes
com as institui¢cbes culturais e que, por sua vez, sdao fruto do “alastramento rdpido e intenso nas

sociedades contemporaneas de importantes mecanismos sociais: educativos (escola), econémicos
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(mercados) e comunicacionais (média) que exercem influéncia crucial em processos sociais de largo
alcance: processos de democratizacdo dos estatutos sociais e de massificacdo dos consumos e dos
acessos” (A. F. Costa, 2004, p. 132). Ou seja, o conceito de modos de relagdo com a cultura que aqui
seguimos como modos de relagdo com a prdtica coral visa justamente identificar e caracterizar
proximidades e diferencgas entre agregados de individuos na sua relagcdo com a atividade coral tendo em
conta a “pluralidade [dos coralistas] na sua diversidade social, cultural e situacional com uma variedade
de saberes, interesses e circunstancias” (A. F. Costa, 2004, p. 132).

Parte-se, como ja anteriormente se evidenciou, do que aqui se designa por sentido restrito de
modos de relagdo, por contraposicdo a um sentido lato, uma vez que se tem em conta apenas os
individuos que, pelo menos na altura da recolha de dados, tinham efetivamente uma relagdo com a
pratica coral amadora, voluntdria, expressiva, participando nas atividades publicas e privadas
promovidas pelos coros, e ndo o conjunto da populagdo portuguesa, como no estudo seminal (A. F.
Costa et al., 2002) que originou a proposta tedrico-metodolédgica de modos de relagdo com a cultura (A.

F. Costa, 2004).

O contexto dos modos de relacéo

Quer enguanto contextos sociais da pratica de cantar em coro, quer enquanto coletivos artisticos,
os coros amadores podem ser caracterizados pela sua diversidade e abrangéncia. Desde logo, em termos
de origem, de processos de constituicdo e de tempo de existéncia das suas estruturas organizacionais,
mas também na sua composicdo social. Do ponto de vista artistico, a diversidade também esta refletida
no repertério musical que executam, na dimensao do grupo, no tipo e no nimero de vozes musicais em
presenca, bem como no tipo de atividades que promovem e/ou em que participam.

Partindo dessa premissa da diversidade, evidenciada nos resultados obtidos a partir das analises
univariada e bivariada dos dados, com base num conjunto de atributos dos préprios coros e da sua
vertente artistica, os seis perfis de coros que foi possivel distinguir (quatro para vozes mistas com andlise
multivariada, aos quais se juntam outros dois, os de vozes iguais e de vozes brancas), permitem
ultrapassar terminologias e conotagdes usadas no terreno que tendem a encarar esta pratica ora de
forma muito distinta ora de forma muito uniforme.

Os seis perfis evidenciam caracteristicas particulares que os distinguem entre si. Dois dos perfis
distinguem-se claramente pelo repertério musical — é o caso dos coros de perfil Erudito (27% da
amostra), que executam repertério de compositores portugueses, erudito, principalmente a quatro ou
mais vozes diferenciadas, evidenciando maior complexidade técnica; e é o caso do perfil Musicais e jazz,

(7%) que se caracterizam pela execugdo de um repertério musical bastante eclético, sendo de destacar

275



as incursBes por géneros como a musica de cinema e/ou musicais, pop rock e jazz executados sobretudo
a quatro vozes. Os dois outros perfis obtidos com analise multivariada distinguem-se dos demais pelos
contextos de atuacdo sem uma predominancia clara de repertério musical: no caso do perfil Local e
popular por atuarem essencialmente em festas de concelho e em concertos de solidariedade, (31% da
amostra), no caso do Circuito coral por atuarem em encontros corais (16% da amostra). Os dois restantes
perfis correspondem aos tipos de vozes em presenca (Vozes iguais, 13% da amostra, e Vozes brancas,
5%).

De salientar que aos perfis correspondem ainda outras caracteristicas também elas distintivas. E o
caso dos condicionamentos impostos para o recrutamento de novos elementos (mais evidenciado nos
perfis Erudito e Musicais e Jazz) ou, pelo contrario, mais abertos (perfil Local e popular). Em alguns perfis
sobressai a juventude dos seus elementos (desde logo, o de Vozes brancas, mas também o de Musicais
e jazz); noutros, pelo contréario, sobressaem os elementos mais velhos (Local e popular). A elevada
gualificacdo escolar dos elementos que compdem os coros surge reforcada nos perfis Erudito e Musicais
e jazz, ao passo que a forte participacdo por parte de individuos com niveis de escolaridade mais baixos
evidencia-se nos perfis Vozes iguais e Local e popular. Ja quanto a situacdo na profissdao, é nos coros de
tipo Erudito e Circuito coral que mais se concentram os trabalhadores ativos; nos de perfil Vozes iguais
e Local e popular que se evidenciam os reformados e nos coros de tipo Musicais e jazz que se destacam

os estudantes.

A participacdo individual

A participagdo individual nas atividades dos coros pode ocorrer de modos diferenciados. Nao sé
porque os coros sdo, eles proprios, diferenciados entre si, mas também porque as circunstancias
individuais que determinam a participag¢do individual sdo também elas diferenciadas. Em consequéncia,
a participagao de um individuo em mais do que um coro pode também ditar modos de relagdo com a
pratica coral caracterizados pela pluralidade de inser¢des no mundo coral.

Repare-se, por exemplo, que esta participacdo nao se cinge ao tempo semanal despendido nos
ensaios regulares dos coros ou nas suas atuagdes publicas. Muitas vezes requer desses coralistas tempo
suplementar para trabalho individual, auténomo, de preparacao e de estudo do repertdrio musical do
coro. Mais raramente, e de acordo com a exigéncia técnica do repertério musical em preparacgdo pelo
coro e/ou de acordo com as dificuldades e necessidades individuais, este trabalho individual pode
também ser apoiado e/ou acompanhado em contexto de formagdo musical (e.g. aulas de técnica vocal,
workshops, etc.) por vezes promovidas pelo préprio coro ou, até, por iniciativa individual dos préprios

elementos dos coros, fora do contexto dos coros.
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Ainda atendendo ao tempo despendido, a presente pesquisa apurou tempos médios superiores a
uma hora semanal em convivios entre elementos do coro. De facto, e como se mostrou, a vertente da
convivialidade é muito valorizada quer pelos préprios individuos que integram os coros quer pelas
direcGes dos coros que promovem frequentemente iniciativas internas, como festas e refei¢es, que
visam justamente promover ocasiées que propiciam este tipo de relagao social. Mas a participa¢do nos
coros implica a mobilizagdo de recursos, incluindo tempo (para ensaios, para estudo e trabalho
auténomo e para convivios, como se aludiu, mas também para deslocacdes), e dinheiro
(designadamente quotas, fardamento, quando aplicavel, partituras, entre outros).

Os resultados obtidos também evidenciam a importancia que as redes de rela¢des familiares detém
na pratica coral amadora. Esta é uma atividade que envolve muito frequentemente varios elementos da
mesma familia (61% dos inquiridos confirma a ligacdo de pelo menos um dos seus familiares a pratica
coral, muitas vezes no mesmo coro), sendo os parentescos colaterais (irmdos, primos, tios ou sobrinhos)
os que mais se destacam (52% dos inquiridos refere pelo menos um deles).

Outra dimensao a que esta pesquisa da relevo prende-se com o tipo de envolvimento dos individuos
nas atividades dos coros, que é muito diferenciado e contempla ndo sé as atividades concretas
relacionadas com a vertente artistica, mas também a vertente organizativa, por vezes complementar a
coral, de apoio e suporte, em qualquer caso essenciais a atividade coral. E sdo muitas e diversificadas as
atividades nas quais os elementos dos coros se envolvem — ou “cooperam”, usando a perspetiva de
Becker (2010[1982]) —, em maior ou menor grau, evidentemente. O elenco é extenso: preparacdo da
sala de ensaio; organizacdo de cdpias de partituras ou outro material necessario para ensaios;
preparacdo de materiais para apoio ao estudo; organizacdo de concertos; preparacdo/logistica para
concertos; promocdo e divulgacdo de concertos; organizacdo de atividades de formacdo; organizacao
de atividades de convivio entre elementos do coro, organizacdo de viagens/digressdes, organizacio de
fins-de-semana corais; angariagdo de fundos; comunicagao com o exterior, offline e online, incluindo,
nos anos mais recentes através da criacdo e atualizagdo de redes sociais online (em especial o Facebook)
dos coros.

Estas atividades, assumidas pelos membros do coro (e que em parte decorrem da generalizada
ancoragem no modelo associativo, em parte do seu funcionamento como agrupamento artistico
coletivo e, também, por se tratar em especifico de um grupo coral) concretizam-se em contextos e
circunstancias especificos da atividade dos coros, mas traduzem uma maneira de estar com forte

envolvimento e cooperagao no conjunto das suas atividades.
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Mobilidade entre coros

Atendendo aos percursos individuais — neste caso, as experiéncias corais descritas pelos inquiridos
— é possivel também identificar situagGes distintas. Por exemplo, podem ser experiéncias circunscritas a
um Unico coro, continuas no tempo e de duragdo prolongada, fidelizadas, evidenciando fortes lagos com
um agrupamento coral em especifico, ou, pelo contrario, podem ser experiéncias corais tidas em
diferentes coros, em diferentes periodos, sequenciais, com periodos mais curtos ou mais alargados de
pertenca/interregno entre coros.

A mobilidade entre coros, ou seja, a participac¢do individual em mais do que um coro, abrange um
contingente surpreendentemente alargado de individuos (48% da amostra) revelando uma teia
complexa de relagdes sociais propiciada por estes movimentos individuais. Movimentos que, frise-se,
podem ser motivados por circunstancias varias, mais diretamente relacionadas com a vida pessoal, com
0s gostos musicais, com outros interesses pessoais e/ou com as dindmicas dos prdprios coros —
mobilizadoras ou, pelo contrdrio, disruptivas, que motivam distanciamento em relacdo a um e
aproximacdo a outro coro. Em todo o caso, é importante ter em conta que a prépria condicdo de
praticante amador e voluntario de uma atividade artistica, como é o caso, confere aos individuos uma

liberdade para integrar o coro que mais se ajuste aos seus interesses, gostos e disponibilidades.

Simultaneidade entre coros

Para além da mobilidade entre coros detetou-se também um fenédmeno de simultaneidade entre
coros, ou seja, periodos de intensa atividade coral em que um mesmo individuo integra
simultaneamente mais do que um coro. Trata-se de um fendmeno com alguma relevancia uma vez que
os inquiridos que, no momento da aplicagao do inquérito, integravam mais do que um coro representam
22% da amostra e os que, em algum momento do seu percurso coral, ja foram membros de mais do que
um coro representam 33%, o que, de alguma forma replica um fendmeno ja conhecido no ambito mais
geral do estudo das praticas culturais onde se conjuga frequéncia e intensidade. Ou seja, quem pratica,

fa-lo muitas vezes e de formas diferentes (Donnat, 1996).
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Expressividade e sociabilidade

Cantar num coro (amador) corresponde ndo sé a um contexto social de participacdo artistica e
musical expressiva, mas também a um espaco privilegiado de relagdes sociais. E se a expressividade
musical e artistica constitui uma componente central desta atividade e, por isso mesmo, o que une os
elementos dos coros, a sociabilidade constitui uma forma de interagao social igualmente central, como
se evidenciou ao longo desta pesquisa.

A semelhanca do que conclui Ligia Dabul (2014) a propdsito da observacdo de visitas a exposicdes
de arte, também aqui se constata a presenca de relacdes de convivialidade diversas como “brincadeiras,
estudos, namoros, pura e simples convivéncia, conversa¢do” (Dabul, 2014, p. 96) que, segundo a autora,
sdo frequentemente mais valorizadas pelos visitantes do que a prépria visualizacdo das obras em si.

Os dados recolhidos junto dos elementos dos coros mostraram que a sociabilidade (e as relacdes
interpessoais) tém um papel muito importante na decisdo de permanecer no coro e, do lado das
representacdes que os individuos fazem da pratica coral, é aquela que relne um maior grau de
concordancia. Do lado dos coros, enquanto organizagdes coletivas, o reconhecimento da importancia
desta componente é evidente, tendo a maioria dos coros (57%) confirmado a organizacao de festas,

convivios ou iniciativas promotoras de lacos de sociabilidade entre os elementos do grupo.

Contributos da presente pesquisa e perspetivas futuras no campo da investiga¢Go

A terminar, recorde-se que o campo referente aos coros e a pratica de cantar em coro tem sido
objeto de estudos, provenientes de multiplos dominios cientificos, como se mostrou no capitulo 1, mas
que raramente partem da perspetiva socioldgica, abordam esta atividade como uma pratica cultural
expressiva e muito menos tém como enfoque a realidade portuguesa ou mesmo a relagdo que os
individuos mantém com esta pratica. Neste sentido, espera-se que a presente tese possa constituir um
contributo para a andlise socioldgica da pratica coral e para o aprofundamento do conhecimento da
mesma enquanto pratica social.

Sdo vdrias as vias existentes ou abertas pela presente pesquisa para o afundamento da reflexdo e
do conhecimento do mundo coral. Destacam-se duas, em dois planos, as politicas culturais e os estudos
sobre préticas culturais.

Uma via decorre da necessidade de as politicas publicas para a cultura terem mais em conta a
atividade dos coros amadores, atualmente muito ancorada e dependente do apoio das autarquias, por

definicdo fragmentada pela opcdo de cada uma, mas sem qualquer objetivo agregador como seria uma
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estratégia definida a nivel nacional, como acontece em outros paises (ver anterior meng¢do ao caso
francés, Lurton, 2011). Os niveis relativamente baixos de pratica coral amadora da populagdo
portuguesa fundam-se em fatores varios, entre os quais as politicas educativas e o nivel de escolaridade
sdo fundamentais, como se viu anteriormente no enquadramento histérico deste processo, mas as
atuais politicas culturais ndo parecem contribuir para a alteracdo desses niveis.

A segunda via refere-se a relevancia de realizar estudos especificos sobre a pratica coral amadora,
ou de incluir em futuros estudos sobre as praticas culturais amadoras em Portugal indicadores sobre a
pratica coral, que permitam a sua analise detalhada. Como se constatou nesta investigacao, as
atividades dos coros e dos individuos que neles cantam e/ou de algum modo participam ndo estdo
devidamente cobertas nem pelas estatisticas oficiais nacionais (e.g. espetaculos ao vivo) nem pelos
inquéritos socioldgicos as praticas culturais dos portugueses. Neste contexto, ndo so é relevante
colmatar esta lacuna, como isso seria de grande importancia pela possibilidade de operacionalizacdo do
conceito de modos de relagdo com as prdticas corais em sentido lato, incluindo, entre outras dimensdes,

guer a pratica coral quer a pratica de assistir as atividades publicos dos coros, desde logo os concertos.
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Anexo A — Levantamento preliminar de pesquisas sobre a

participacao em coros amadores

297



298



Pesquisa bibliografica sobre “choral singing” no portal da WoS:

Levantamento preliminar dos dominios cientificas e dos topicos de pesquisa

(n=60)

Dominio cientifico

Topico de pesquisa

Acustica

(5)

Afinacdo coral (Howard, Daffern et al., 2013);

Distribui¢do espacial do coro e suas implicagdes quer para os coralistas (perce¢do da eficiéncia
da produgdo vocal) quer para a audiéncia (preferéncia pelo som coral) (Daugherty,
Manternach et al., 2013);

Relagdo entre envelhecimento e parametros vocais — ambito vocal e vibrato (Berghs, Creylman
et al., 2013);

Caracteristicas acusticas de coros juvenis (Morris, Ternstrom et al., 2012);

Aspetos fisioldgicos e acusticos ligados a pratica de cantar em coro (Kob, Henrich et al., 2011).

Ciéncias da saude

Pratica coral e bem-estar fisico e psicoldogico — doentes com HIV (Sekhon, Piccoud et al., 2014);

Prética coral e bem-estar fisico - respiragdo e atividade do coragdo (Vickhoff, Malmgren et al.,
2013);

Fadiga vocal e seu efeito no bem-estar e na saude (Kirsh, Van Leer et al., 2013);

Efeitos do canto coral na recuperacdo de acidente vascular cerebral (Matthias, Worrall et al.,
2013a; Matthias, Worrall et al., 2013b) e afasia (Lannen, Worrall et al., 2012; Mccann, Fogg
et al,, 2012);

13 - . i
(13) Pratica coral e Envelhecimento fisiolégico da voz (Tay, Phyland et al., 2012)
Estudo de associagdo genética (coralistas amadores e ndo coralistas) (Morley, Narayanan et
al., 2012);
Aplicagdo de exercicios de fala coral (‘choral speech’) no tratamento da Disfemia (Bowyer,
Peacock et al., 2010; Krishnan e Tiwari, 2011; 2013);
Treino vocal e experiéncia coral em terapias de doentes com Disfonia (Awan e Ensslen, 2010)
Repertodrio coral, compositores e outros protagonistas (Manz, 2012; Smith, 2010) (Palic-
Jelavic, 2010; Parrott, 2010);
Historia Sociedades corais em Inglaterra (Couderc, 2010) e nos Estados Unidos da América (Vinson,

(8)

2010);
‘song festivals’ como ritual de mobilizagdo politica (Brueggemann e Kasekamp, 2014);

Instituicdes de ensino ligadas a pratica coral (Hash, 2012);

Educag¢do musical

(19)

Audi¢do harmodnica (Zavadska, 2012; 2013; Zavadska e Rezeknes, 2011);

Pratica coral em escolas do ensino secundario (Ashley, 2013; Gould, 2012; Kennedy e Guerrini,
2013);
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Dominio cientifico Topico de pesquisa

Identidade vocal durante a adolescéncia (Elorriaga, 2011; Freer, 2010);

Pratica coral em escolas secundarias de meios urbanos - sentimento de pertenca ao grupo
(Kennedy e Guerrini, 2013; Parker, 2010);

Pratica coral e mudanga de voz nos rapazes (Ashley, 2011)
Aquecimento vocal (Chen e Lee, 2013);

Adaptacdo de estratégias pedagdgicas usadas pelos maestros de coros a contextos de ensino
individual de canto (Daugherty e Brunkan, 2013; Yinger, 2014);

Uso da voz e perce¢do da saude vocal durante um evento coral prologado (Daugherty,
Manternach et al., 2011);

Efeitos do treino vocal (canto coral e fala) em grupos vocalmente saudaveis e diferenciados
por género e por idade (Siupsinskiene e Lycke, 2011);

Relagdo entre acesso a tradugdo linguistica do texto cantado e perce¢do musical (Hackworth e
Fredrickson, 2010);

Relagdo entre a experiéncia musical (coral Vs instrumental) e as dificuldades sentidas na
leitura a primeira vista (Henry, 2011);

Beneficios da pratica coral em idades seniores — adaptagGes e recomendacées (Yinger, 2014);

Beneficios psicoldgicos de cantar em coro (Judd e Pooley, 2014);

. . Processo de socializagdo para a pratica coral (Kreutz e Bruenger, 2012);
Psicologia

(5)

Beneficios da pratica coral na qualidade de vida de idosos (Johnson, Louhivuori et al., 2012) e
de idosos internados (Johnson, Louhivuori et al., 2013);

Implicagdes emocionais em cantar musica coral religiosa (Clemens, 2011)

[Sem acesso a abstract ou a artigo] (Brusniak, 2011; Goettsche, 2012; Hoerner, 2011; Karu-

Ndo classificado Kletter, 2012; Koch, 2014; Myers, 2011; Ther, 2010);

1
(10) [Outras tematicas — canto das aves (1) e coro grego (2)].

Fonte: pesquisa de artigos publicados entre 2010 e 2014 com o tépico “Choral singing” a partir da Web of Science Core
Collection https://isiknowledge.com (10jul2014).

Nota: i) Entre paréntesis o total de artigos encontrados; ii) Quadro de elaboragdo propria.
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Anexo B — Estudo Empirico#1 - Questionario
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Inquérito aos Grupos Corais Amadores em Portugal

INTRODUCAO

Este inquérito insere-se no projeto de investigagdo “A musica no meio’: o canto em coro no contexto do orfeonismo
(1880-2012)", financiado pela Fundagao para a Ciéncia e Tecnologia, em curso na Universidade de Aveiro, com a
colaboragao de investigadores de diferentes instituicdes e paises. Com o inquérito, pretende-se conhecer a realidade
coral amadora em Portugal, excluindo-se deste ambito os coros exclusivamente litirgicos e os exclusivamente
curriculares.

A participacao dos grupos corais no preenchimento deste questionario é crucial para o sucesso da investigagéo,
pelo que Ihe pedimos uma particular dedicagdo no fornecimento correto dos dados. As respostas sdo confidenciais e
anoénimas.

O questionario devera ser preenchido pelo diretor ou outro responsavel do grupo. O preenchimento pode ser feito em
diferentes momentos uma vez que as respostas dadas ficam automaticamente gravadas e sempre acessiveis através
do endereco eletrénico (link) que Ihe foi fornecido por e-mail.

Agradecemos que o preenchimento seja concluido o mais rapidamente possivel, ndo devendo ultrapassar o dia 10 de
Novembro de 2013.

Em caso de duvida, por favor contacte-nos através do e-mail DECA-musicanomeio@ua.pt.
Site (ainda em construgdo): http://musicanomeio.web.ua.pt.

Agradecendo desde ja a sua colaboragéo,

A Investigadora Responsavel pelo projeto

Mawiov do-Rosdrio- Pestanaw
(Maria do Rosario Pestana, Professora Auxiliar Convidada e Diretora do curso de Mestrado em Musica na Universidade de Aveiro)

A Investigadora que coordena a aplicagao on-line do inquérito

Mawiov Jodo Limov

(Maria Jodo Lima, investigadora do Observatdrio das Actividades Culturais, Doutoranda em Sociologia do ISCTE-IUL)
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*1. De entre as seguintes designagées, qual a que melhor identifica o grupo?
(pergunta de resposta unica)

O Grupo vocal

O Grupo de cantares

O Grupo de cante
O Grupo etnografico
O Grupo folclérico
O Orfeédo

O Outra designacéo (Qual?)

* 2. Se respondeu "grupo folclérico’ ou 'grupo etnografico’, os elementos que formam
o coro participam na dan¢ca?

* 4. Quantos elementos do grupo s6 cantam?

O até 8 elementos
O 9 ou mais elementos
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* 5. Dos seguintes qualificativos, assinale os que
se aplicam ao [Q1]
(pode assinalar mais do que um qualificativo)

D Infantil
|:| Infanto-juvenil

I:‘ Sénior/ Terceira idade

D Curricular (¢ uma disciplina de um curriculo escolar)
D Formado exclusivamente por estudantes

|:| Formado exclusivamente por professores

|:| Formado exclusivamente por funcionarios /trabalhadores de uma empresa

* 6. Se respondeu infantil, infanto-juvenil ou juvenil

0 [Q1] ...

O ... esta associado a um grupo adulto, mas sua atividade é auténoma.

O ... esta associado a um grupo adulto e ha articulagéo e integracdo da atividade de ambas as formagdes.

O ... ndo esta associado a qualquer grupo adulto.

* 7. Tendo em conta a composigao do [Q1], indique a percentagem de elementos por

cada escalao etario

Entre 25% e Entre 50% a :
0% Menos de 25% Mais de 75% 100%
50% 75%

Com menos de 12 anos de idade Q O O O O O
Entre 13 e 17 anos de idade O O O O O O
Mais de 18 anos de idade O O O O O O

* 8. Se respondeu ‘Curricular’, os elementos que compoéem o [Q1] sao avaliados no
ambito desta unidade curricular?

O Sim, todos os elementos sdo avaliados.
O Sim, mas apenas uma parte é avaliado.

O N&o, ndo ha avaliagédo formal.
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* 9, No caso de ter assinalado ‘Liturgico’, a fungao liturgica que o [Q1] assume
corresponde ...

O ... a sua Unica atividade.
O ... a sua principal atividade, embora ocasionalmente atue fora do ambito litargico.

O ... apenas a uma das suas atividades, uma vez que atua frequentemente fora do ambito litdrgico.

*10. Atendendo a configuragio habitual do [Q1], indique por favor o niimero de vozes
diferenciadas e o tipo.

n® de vozes diferenciadas tipo de vozes

Configuracgao habitual I Il ‘

B - CARACTERIZAGAO HISTORICA E INSTITUCIONAL

*11. Qual o ano de fundagao do
[Q1]?

L]

*12. Anteriormente a [@11], houve alguma formagio que tenha dado origem ao [Q1]?

O Nao sabe / Nao responde

*13. Qual ou quais as formagées que estiveram na origem do [Q1]?

*14. Desde [Q11] a atividade do [Q1] foi interrompida em alguma ocasiio?

O Nao sabe / Nao responde

* 15, No total, durante quantos anos a atividade do [Q1]
esteve interrompida?

Numero de anos de atividade interrompida

*16. No plano juridico, o [Q1] ...
O ... tem existéncia juridica auténoma.
O ... esta organicamente dependente de uma entidade com existéncia juridica.

O ... ndo se insere em qualquer das opgdes anteriores.
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*17. Qual o Estatuto juridico do [Q1] ou da entidade de que esta dependente?

O Associagao
O Fundagéo

O Sociedade comercial

O Sociedade unipessoal

O Organismo publico

O Outro (Qual?)
|

18. As atividades do [Q1] decorrem ...

*

... num imovel de que & proprietario.

.. numa fragao de que é proprietario.

.. num imével por arrendamento.

.. numa fracéo por arrendamento.

.. num imével por empréstimo/ usufruto.

.. numa fragdo por empréstimo/ usufruto.

.. outra modalidade (qual?)

0000000

*19, Indique o(s) recurso(s) de que o [Q1] dispoe atualmente
(pode assinalar mais do que uma op¢ao)

l:‘ Sala de ensaios

l:] Piano ou instrumento de apoio ao ensaio do coro

l:] Arquivo musical (partituras e/ou registos sonoros)

l:‘ Salédo de festas / auditorio

‘:‘ Sala de jogos
l:] Outro recurso (qual?)
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* 20. Das seguintes estruturas ou entidades assinale qual (ou quais) a(s) que o [Q1]
esta ligado ou tem uma relagao privilegiada.

l:] Escola de Ensino Béasico ou Secundario
I:] Escola de Ensino Vocacional em Musica
D Escola de Ensino Superior / Universidade
l:] Ensino sénior / Universidade da Terceira Idade

D Misericordia / Lar da Terceira Idade / Centro de Dia

D Associagao profissional
I:] Empresa / Unidade fabril

I:I Nenhuma estrutura ou instituicdo

I:] Outra estrutura ou instituicdo (qual?)

*21. 0 [Q1] esta filiado em alguma
associagao ou federagao coral...

Sim

....de ambito local O
... de @&mbito regional O

... de ambito nacional O

=z
[0
o

O000O

... de ambito internacional Q

22. Caso tenha respondido 'Sim’ a pelo menos uma das opgoes da pergunta anterior,
por favor identifique o nome da(s) associagoes ou federagoes corais de que o [Q1] &
filiado bem como o ano de filiagao.

v

C. COMPOSIGAO E FUNCIONAMENTO

% 23. Relativamente a composigao atual do [Q1] (outubro de 2013), indique por favor...

Total de elementos efetivos
Elementos femininos

Elementos masculinos

il
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*24. Tendo em conta a composic¢ao do [Q1] indique a percentagem de elementos por

cada escalao etario

Entre 25% e Entre 50% a .
0% Menos de 25% Mais de 75% 100%
50% 75%

Com menos de 18 anos de idade O O O O
Entre 18 e 30 anos de idade O O O O
Entre 31 e 65 anos de idade O O O O
Mais de 65 anos de idade O O O O

* 25. 0 recrutamento de novos elementos para o [Q1]...
(pode assinalar mais do que uma opgao)

OO00O
O00O

.. @ aberto a todos, sem qualquer condigéo.

.. exige experiéncia coral anterior.

.. exige conhecimentos musicais prévios.

.. exige a realizagdo de um teste de leitura musical.

.. exige a realizagdo de uma audigéo / teste de canto.

.. exige a realizagdo de uma entrevista.

BiSN NS

.. exige outra condig¢do. (Qual?)

* 26. Indique por favor:

Numero de elementos do coro recrutados entre Outubro de 2012 e Setembro de 2013

Numero de elementos do coro que tém como area profissional uma atividade ligada a

il

musica

*27. Regularidade dos ensaios
(considere por favor o periodo
entre outubro de 2012 e setembro
de 2013)

Ndmero de ensaios por semana

Duragédo de cada ensaio (minutos) |:,

313




D. REPERTORIO MUSICAL

* 28. Indique a opgao que mais se adequa. O repertério musical do [Q1] ...
(considere por favor o periodo entre outubro de 2012 e setembro de 2013)

O ... € globalmente variado, sem uma dominéncia particular.
O ... € variado embora favorega um (ou mais) dominios musicais.

O ... € centrado num dominio musical especifico.

*29. Para cada um dos seguintes dominios ou géneros musicais classifique a forma
como estes estao incluidos no repertorio musical do [Q1]
(considere por favor o periodo entre outubro de 2012 e setembro de 2013)

De forma N&o sabe / Nao
o Frequentemente  Raramente Nunca
privilegiada responde

O
O

Canto gregoriano

Mdsica renascentista

OO

Musica erudita dos séculos XVI a XXI

Coros de 6pera

Musica tradicional portuguesa

Composicdes a partir de musica tradicional portuguesa
Mdusica tradicional de outros paises

Composigdes a partir de musica tradicional de outros
paises

Musica de compositores portugueses
Arranjos (adaptagdes para coro de obras compostas)

Musica de cinema e/ou musicais (ex. musicais da
Broadway)

Mdsica popular (pop, rock)
Jazz
Gospel e/ou espirituais negros

Musica litdrgica (para os servigos litirgicos da
atualidade)

Hinos

OO OO0O OO0 OOOOOOOO
OO OOO0O OO0 OOOOOO
OO OO0O OO OOOOOOOO
OO OOO0O OO0 OOOOOOO
OO OOO0O OO0 OOOOOO

Outro dominio ou género musical

No caso de outro dominio ou género musical estar presente no repertério do grupo "De forma privilegiada" ou "Frequentemente" por favor
especifique
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30. Se assinalou 'Musica Erudita dos séculos XV a XXI', por favor, especifique os
periodos

De forma N&o sabe / Nao
o Frequentemente Raramente
privilegiada responde
Barroco
Classico
Romaéantico

Século XX - até 1945
Século XX - ¢. 1945 - 1980
Século XX -c. 1980 - 1999

Século XXI

OO00O000O
OOO00O00O
OO0O0O000OO
OOO0000 ;
00]0[00]0]@,

* 31. Habitualmente, quem escolhe o repertério musical do [Q1]?
(considere por favor o periodo entre outubro de 2012 e setembro de 2013)

O Apenas a diregdo artistica (maestro, ensaiador, etc.)

O Apenas a dire¢do administrativa

O Apenas os elementos do grupo coral

O A diregédo artistica em conjunto com a dire¢do administrativa
O A diregao artistica em conjunto com os elementos do grupo coral

O A diregdo artistica em conjunto com a dire¢gdo administrativa e com os elementos do grupo coral

O Outro (qual?)

* 32. Quais as fontes utilizadas para a escolha do repertério musical do [Q@1]? ...

(considere por favor o periodo entre outubro de 2012 e setembro de 2013)
S

@
3
=
e
=)
=

pre Frequentemente Raramente Nunca

Repertdério musical trazido pelo maestro

Composigdes e arranjos musicais feitos pelo maestro

O
OO
O

Encomenda do grupo coral a compositor(es)

Encontros e outros eventos (audigdo de pegas musicas cantadas por
outros coros)

Repertério tradicional coligido em cancioneiros e outras fontes
Repertdrio tradicional transmitido aos elementos do grupo
Pesquisa em catalogos musicais de partituras editadas

Internet (pesquisa, audigédo, download)

Outras fontes

OO00O00O OO0
OO0O0O00O OO0
OO0000O OO
OO0O0O00O OO0
OO00O00O OOOO

No caso de outras fontes "Sempre" ou "Frequentemente" utilizadas por favor especifique

|
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D. ATIVIDADES: CONCERTOS E FORMAGAO

*33. Nos ultimos 12 meses, em quantas atuagées publicas o [Q1] participou?
(considere por favor o periodo entre outubro de 2012 e setembro de 2013)

|

Total de atuagdes publicas

* 34. Do total indicado, especifique o numero de atuagées por cada tipo de iniciativa

Encontros de grupos corais

Festas do concelho, cidade ou outras festas locais ndo
religiosas

Festas religiosas ou romarias
Concertos em salas de espetaculo
Concertos de solidariedade
Programas de televisao

Programas de radio

U T

Outras

* 35. Quanto aos espacos de realizagio, o [Q1] atuou em...
(considere por favor o periodo entre outubro de 2012 e setembro de 2013)

N&o sabe / Nao
Sempre Frequentemente Raramente Nunca

Salas de espetaculo O O O O
ST <IN T &
e O O O O
Outros espagos O O O O

No caso do grupo ter atuado "Sempre" ou "Frequentemente" "noutro espago” por favor especifique

* 36. As atuagoes do [Q1] decorreram ...
(considere por favor o periodo entre outubro de 2012 e setembro de 2013)

responde

OO

Néo sabe /
Sempre Frequentemente Raramente Nunca Néao
responde

... na freguesia de implantagéao
... noutras freguesias do concelho de implantagéao
... noutro concelho da mesma regido

... noutra regido de Portugal

00000
00000
00000
00000
00000

... fora do pais
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* 37. Agora, considerando os tltimos cinco anos de atividade do grupo (2008-2013),
por favor indique onde o [Q1] atuou...

Nao sabe /
Sempre Frequentemente Raramente Nunca Nao

... na freguesia de implantagéo O O O
... noutras freguesias do concelho de implantagéo O O O
... noutro concelho da mesma regido O O O
... noutra regido de Portugal O O O
... fora do pais O O O
* 38. Nos ultimos 12 meses, o [Q1] ...
(considere por favor o periodo entre outubro de 2012 e setembro de

2013)

responde

00000
OO000O0

N&o sabe /
Sempre Frequentemente Raramente Nunca Nao
responde

... Organizou os seus proprios concertos O O O O O
... foi convidado para atuagbes sem cachet O O O O O
... foi convidado para atuagdes com cachet O O O O O

* 39. Nos tltimos 12 meses, o [Q1] organizou algum dos seguintes tipos de eventos
(considere por favor o periodo entre outubro de 2012 e setembro de 2013)
(pode assinalar mais do que uma op¢ao)

D Encontro de coros

I:] Concerto em igrejas

D Concerto em salas de espetaculo
D Concerto de solidariedade
l:‘ Palestra / conferéncia

D Festa privada / convivio ente elementos do grupo coral

D Outro (Qual?)
|
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* 40. 0 [Q1] apresentou-se em publico...
(considere por favor o periodo entre outubro de 2012 e setembro de 2013)

N&o sabe /
Sempre  Frequentemente Raramente Nunca "
N&o responde

A cappella (sem acompanhamento instrumental)
Com piano

Com 6rgao

Com pequeno conjunto instrumental ou tocata
Com orquestra

Com cantores solistas

Com playback instrumental

Com danga

Outras configuragées

00]0]0/0]0]0[00)
00]0[0/0]0]0[00)
OOO0O0O0OO0O
OOO0O0O0OO00O
0/0]0]0]0]0]0[0e)

No caso no grupo coral apresentar-se "Sempre" ou "Frequentemente" com "Outras configuragdes"”, por favor especifique

41. Nas atuagoes, os elementos do [Q1] geralmente envergam...
(pode assinalar mais do que uma op¢ao)

|:| fardamento ou outra indumentaria especifica

I:l trajo regional
|:| vestuario ocasional

I:I apenas acessorio ou outro identificador (por exemplo um lengo ou uma pega com uma cor especifica)

|:| outro (qual?)
I |

42. 0 fardamento ou trajo regional utilizado nas atuagoes do [Q1] é...

O ... igual para todos os elementos do grupo.
O ... diferente para elementos do sexo feminino e para elementos sexo masculino.
O ... diferente para alguns elementos do grupo.

O ... diferente para todos os elementos do grupo.

* 43. 0 [Q1] promoveu acdes de formagao especificas para os seus elementos?
(considere por favor o periodo entre outubro de 2012 e setembro de 2013)

D Sim, de forma continua (por exemplo aulas).
D Sim, de forma pontual (por exemplo workshops).

D N&o, ndo promoveu qualquer formagao especifica.
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* 44. As acgoes de formagao abrangeram...
O ... todos os elementos do grupo coral.

O ... apenas uma parte dos elementos do grupo coral.

* 45, Identique o ambito das areas das agoes de formagao.
(considere por favor o periodo entre outubro de 2012 e setembro de 2013)
(pode assinalar mais do que uma opgao)

|:| Técnica vocal

|:I Formagao musical (leitura e/ou ritmo)

I:I Histéria da musica
|:| Repertérios musicais especificos

|:| Linguas estrangeiras (inglés, francés, espanhol, ...)

|:| Movimento / coreografias

|:| Outro ambito (qual?)

E. DIVULGACAO E COMUNICACAO

* 46. Desde a sua fundagio em [Q11], o [Q1] ja editou...
(pode assinalar mais do que uma op¢ao)

D gravacgodes audio
I:‘ gravagoes video

|:| nao efetuou edi¢des

* 47. Qual a recorréncia de utilizagao pelo [Q1] dos seguintes meios
de comunicacgao

(considere por favor o periodo entre outubro de 2012 e setembro de
2013)

Nao sabe /
Sempre Frequentemente Raramente Nunca Nao
responde

Cartazes

Programas de concertos e/ou folhas de sala
Site proprio (Internet)

Redes sociais (Facebook, Tweeter, etc.)
Correio eletrénico (e-mail)

Dossier de imprensa

Portfolio e/ou Ficha técnica

OO0O00O0O0O
OO0O00O000O
OO0O00O00O0O
OO0O00O00O0O

0]0]0]0]0]0]0]@)

Outro

No caso de "Outro" meio de comunicagéo usado "Sempre" ou "Frequentemente", por favor especifique

|




F. APOIOS E FINANCIAMENTOS

* 48. Indique o peso percentual de cada uma das seguintes
formas de financiamento que sustentam a atividade do [Q1]
(por exemplo, “Receitas proprias” = 30; Donativos de
particulares = 0, etc., até perfazer o total de 100%)
(considere por favor o periodo entre outubro de 2012 e
setembro de 2013)

Receitas proprias - venda de bens (edigdes, rifas, etc.)

Receitas préprias - prestagédo de servigos (concertos e
outras atuagoes)

Receitas préprias - prestagdo de servigos ao abrigo de
protocolos

Receitas proprias - quotas de associados
Subsidios publicos

Subsidios de entidades privadas
Donativos particulares

Outro

L

* 49. Para cada um dos seguintes apoios, identifique as entidades que prestaram esse
apoio ao [Q1]
(considere por favor o periodo entre outubro de 2012 e setembro de 2013)

R Organimo . g -
Junta de Céamara el Entidade Outra(s) Sem apoio/ Nao sabe /
freguesia Municipal v privada entidade(s) Na&o se aplica Nao responde
Central

Apoio financeiro I:] |:| D I:I I:I |:| D
Cedéncia de espago D I:I D I:’ D |:| D
Cedéncia de transporte D D D I:I D I:’ D
Cedéncia de meios técnicos |:I [:l D I:I |:| I:I |:|

Cedéncia de recursos humanos D l:l l:] D D [:l I:]

*50. Quanto as despesas com recursos humanos, assinale por favor se o [Q1] teve
despesas com...

(considere por favor o periodo entre outubro de 2012 e setembro de 2013)

(pode assinalar mais do que uma op¢ao)

I:] acompanhador

D professor de técnica vocal

|:] solistas

I:] elementos do coro - pagamento de mensalidades
I:] elementos do coro - pagamento de atuagdes

D sem despesas com recursos humanos

|:| outro (qual?)




G - CONTACTOS E SUGESTOES

* 54, Identificagdo

Nome do grupo |
coral:

Morada [para
correspondéncial:

Caédigo Postal:

Concelho:

Contacto
telefénico:

|
Freguesia: |
|
|

Site: |

Nome do
Presidente [da
Diregao]:

Nome da pessoa |

que respondeu
ao inquérito:

* 55, A direcao artistica do [Q1] esta atualmente a cargo de...

O Maestro ou Maestrina

O Outro (qual?)
l |

* 56. Indique por favor o nome e o e-mail do [Q55]

Nome | |

o |
mail

57. Comentarios ou sugestoes
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O questionario chegou ao fim.

Por favor carregue no botdo ‘lacrar e enviar’ de forma a podermos processar a sua resposta. Agradecemos, mais
uma vez, a sua participagao.

Em breve, podera ver os primeiros resultados deste estudo no nosso site (http://musicanomeio.web.ua.pt).

O recenseamento dos grupos corais foi possivel gragas a colaboragéo das seguintes instituicoes:
Instituto de Etnomusicologia - Centro de Estudos em Musica e Danga (INET-md)

Fundagao INATEL

FENAMCOR- Federagdo Nacional Movimento Coral

ACAAL - Associagdo de Coros Amadores da Area de Lisboa

Casa do Cante

Federagao do Folclore Portugués.
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Anexo C — Estudo Empirico#l — Convite a participacao
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Caro(a) responsavel pelo <nome do coro>,

Provavelmente ja sabera que estd a decorrer na Universidade de Aveiro um estudo sobre a
pratica coral em Portugal que envolve vdrios investigadores de diferentes paises. Este estudo
compreende a realizagdo de um inquérito a todos os grupos corais em Portugal (com exceg¢do
dos que sdo exclusivamente curriculares ou exclusivamente liturgicos).

(0]

Para nds, é absolutamente indispensavel o seu contributo através do preenchimento preciso
atempado do seguinte questionario que disponibilizamos on-line:

https://pt.surveymonkey.com/s/RMHF2X3

Este questionario refere-se apenas ao <nome do coro>. Se a instituicdo a que preside acolher
outros grupos corais ira receber e-mails diferenciados com questionario para cada um. Caso
nao receba questionarios para todos os agrupamentos corais que integram a sua instituicao,
por favor, alerte-nos para essa falha através do e-mail (DECA-musicanomeio@ua.pt), pois
significa que nao consta na nossa base de dados.

Se necessitar de contactar com a equipe de investigacdo, faca-o através do e-mail DECA-
musicanomeio@ua.pt

Obrigada pela sua participacao!

A investigadora responsavel

Maria do Rosario Pestana
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Anexo D — Estudo Empirico#2 - Questionario

(versao para administracao online)
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INQUERITO AOS ELEMENTOS DOS COROS

‘ Introdugdo

O presente inquérito visa caracterizar o perfil dos elementos dos coros amadores em Portugal, os seus
percursos, a diversidade de atividades desenvolvidas e a relevancia da prética coral na sua vida
qguotidiana. Este inquérito insere-se num projeto de doutoramento em sociologia intitulado "Cantar
em Coro: Expressividade e Sociabilidade", desenvolvido por Maria Jodo Lima com o apoio da Fundacdo
para Ciéncia e a Tecnologia (FCT SFRH/BD/92739/2013). A participacdo neste estudo é voluntaria e o
preenchimento do presente inquérito ndo ocuparda mais do que 15 minutos do seu tempo. Tem a
possibilidade de negar a participacdo, de interromper e/ou de se retirar/desistir do estudo, a qualquer
momento, sem qualquer prejuizo ou necessidade de o justificar. Os dados fornecidos sdo anénimos e
as respostas individuais serdo tratadas de forma confidencial. O tratamento estatistico da informacao
recolhida é feita em conjunto com as respostas de todos os participantes. Os resultados do estudo serdo
divulgados e/ou publicados em contextos de natureza cientifica, mas nunca contendo as respostas
individuais. Pode colocar todas as suas duvidas através do email de contacto maria.joao.lima@iscte-
iul.pt. Obrigada.

Q1 Para comegar, agradecia que indicasse o nome do coro através do qual recebeu este
questionario:

EXPERIENCIA CORAL AO LONGO DA VIDA

Q2 Indique por favor qual das seguintes opg¢6es coincide com a sua atual situagao

Sou membro do ${Q1/ChoiceTextEntryValue} e nunca integrei outro coro

Sou membro do ${Q1/ChoiceTextEntryValue} mas ja fiz parte de outro(s) coro(s)

Sou membro do ${Q1/ChoiceTextEntryValue} e de outro(s) coro(s) também
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Apresentar pergunta:
If Situacao atual = Sou membro do 5{q://QID61/ChoiceTextEntryValue} e nunca integrei outro coro
Q3.1 Por favor indique

0 ano em que iniciou a atividade enquanto

membro do ${Q1/ChoiceTextEntryValue}

o0 numero de anos de permanéncia
no ${Q1/ChoiceTextEntryValue}

Apresentar pergunta:
If Situacao atual = Sou membro do ${q.//QID61/ChoiceTextEntryValue} mas jd fiz parte de outro(s) coro(s)
Or Situacao atual = Sou membro do 5{q://QID61/ChoiceTextEntryValue} e de outro(s) coro(s) também

Q3.2 Ao longo da sua vida, e contando com o ${Q1/ChoiceTextEntryValue}, de quantos coros ja fez
parte?
(considere por favor apenas os coros em que tenha permanecido pelo menos 1 ano)

9
10

Mais de 10
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Apresentar pergunta:
If Situacao atual = Sou membro do ${q.//QID61/ChoiceTextEntryValue} mas jd fiz parte de outro(s) coro(s)

Or Situacao atual = Sou membro do 5{q://QID61/ChoiceTextEntryValue} e de outro(s) coro(s) também

Q3.3 Para cada coro que integrou, por favor indique o nome do coro, o ano em que iniciou a
atividade como elemento desse coro e o nimero de anos de permanéncia

Ano em que iniciou a Numero de anos de

Nome do coro (1) atividade (2) permanéncia (3)

()

Q5 Recorda-se de, ao longo da sua vida, ter tido periodos em que a sua atividade coral teve maior ou
menor intensidade face a situagdo atual?

Sim, houve periodos da minha vida em que a minha atividade coral foi mais intensa.

Sim, houve periodos da minha vida em que a minha atividade coral foi menos intensa.

Nao, isso nunca me aconteceu.

N3o me recordo.
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Apresentar pergunta:

If periodos de intensidade atividade coral = Sim, houve periodos da minha vida em que a minha atividade
coral foi mais intensa.

Q5.1 A que circunstancia(s) da sua vida pessoal associa o(s) periodo(s) em que a sua atividade coral
foi MAIS intensa?

Apresentar pergunta:

If periodos de intensidade atividade coral = Sim, houve periodos da minha vida em que a minha atividade
coral foi menos intensa.

Q5.2 A que circunstancia(s) da sua vida pessoal associa o(s) periodo(s) em que a sua atividade coral
foi MENOS intensa?
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Q6 Tendo como referéncia uma semana regular de atividade coral, por favor indique o tempo (em
hh:mm) que despende em:

horas minutos Ndo se aplica

Estudo individual /
trabalho auténomo de
preparagao

Ensaios de coro(s)

Convivios informais entre
elementos do(s) coro(s)

Viagens e deslocag¢des
para ensaios

Q7 Em média, qual o valor monetdrio (em Euros) que despende por més na sua atividade coral?
(tenha por favor em conta todas as despesas associadas, incluindo o valor mensal das quotas,
gasolina, titulos de transporte, etc.)
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Q8 Alguma vez assumiu responsabilidades ao nivel administrativo, organizacional e/ou artistico num
coro?

Sim (1)

Nao (2)

Apresentar pergunta:
If responsabilidades S/N = Sim

Q8.1 Por favor assinale a responsabilidade que assumiu ou assume no
coro ${Q1/ChoiceTextEntryValue} ou noutro coro

No
coro ${Q1/ChoiceTextEntryValue} Em outro coro (2)
(1)

Membro da Diregdo

Membro do Conselho Fiscal

Membro da Assembleia Geral

Delegado de naipe

Direcdo artistica /maestro

Coordenagdo/organizacio de
projeto

Coordenagdo/organizacio de
evento

Outra responsabilidade. Qual?
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Q8.2 Relativamente a cada uma das seguintes atividades por favor assinale aquela(s) em que
participa ou participou quer enquanto elemento do coro ${Q1/ChoiceTextEntryValue} quer
enquanto elemento de outro coro

Organizacdo de concertos
(contactos com entidades
promotoras, agendamento, etc.)

Promocgao e divulgagdo de
concertos

Preparagdo da sala de ensaio

Preparagdo/logistica para
concertos

Organizagdo de viagens/digressdes

Organizagao de fins-de-semana
corais

Angariacdo de fundos

Organizagao de cépias de
partituras ou outro material
necessario para ensaios

Organizagao de atividades de
formagao/workshops para
coralistas

Preparagdo de materiais para
apoio ao estudo dos coralistas
(midis, gravagdes, etc.)

Atualizagdo do site ou de outro
meio de comunicagdo do coro com
o exterior

Organizagdo de atividades de
convivio entre elementos do coro

Outras atividades => quais?

No
coro ${Q1/ChoiceTextEntryValue}

Em outro coro
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IMPACTO E REPRESENTAGOES ASSOCIADAS A PRATICA CORAL

Q9 Para cada um dos items abaixo, por favor classifique o grau de importancia que cada um deles
teve no momento da sua escolha do ${Q1/ChoiceTextEntryValue}.

Repertdrio musical

Atividade e projetos artisticos do coro

Qualidade artistica do coro

Qualidades musicais e artisticas do
maestro

Qualidades interpessoais do maestro

RelagGes interpessoais entre elementos
do coro

Atividade social no coro (jantares,
convivios, etc)

Proximidade geografica

Conveniéncia de horarios
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Nenhuma Extremamente
importancia importante
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Q10 Para cada um dos itens abaixo, por favor classifique o grau de importancia que cada um deles

tem atualmente na sua decisdo de permanecer no ${Q1/ChoiceTextEntryValue}

Repertdrio musical

Atividade e projetos artisticos do
coro

Qualidade artistica do coro

Qualidades musicais e artisticas do
maestro

Qualidades interpessoais do maestro

RelagGes interpessoais entre
elementos do coro

Atividade social no coro (jantares,
convivios, etc)

Proximidade geografica

Conveniéncia de horarios

Sem
importancia
1

Extremamente

importante
5
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Q11 Classifique de 1 a 5 cada uma das afirmagoes tendo em conta a sua experiéncia de cantar em

coro.
Discordo . N3o concordo
Discordo .
totalmente nem discordo
1 2 3

Cantar em coro faz-me sentir parte de
uma comunidade.

Cantar em coro permite-me fazer algo
gue eu nunca faria sozinho.

Cantar em coro permite-me conhecer
outras pessoas.

Cantar em coro interfere positivamente
na minha vida social.

Cantar em coro da-me a possibilidade
cooperar com os outros

Eu canto em coro porque as pessoas de
guem estou préximo também cantam em
coros.

Eu canto em coro porque os outros de
guem estou préximo valorizam o canto
coral.

Eu canto em coro porque cantar em coro
é uma atividade importante para as
pessoas que conhego melhor.

Cantar em coro é uma consequéncia na
minha educa¢do musical.

Cantar em coro é algo que posso fazer
com a minha familia.

Cantar em coro expande a minha
percepgao e compreensdo artistica.

Cantar em coro melhora os meus
conhecimentos musicais.

Cantar em coro é exigente do ponto de
vista musical.

Cantar em coro proporciona-me uma
exposicdo a uma grande variedade de

estilos musicais.

Cantar em coro permite-me alargar os
meus gostos musicais.
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Concordo

Concordo
totalmente
5

(continua)



Cantar em coro permite-me aprender a
lidar com uma variedade de pessoas.

Cantar em coro permite-me explorar
minhas proprias forgas.

Cantar em coro é mentalmente
estimulante e revigorante.

Cantar em coro oferece-me uma
oportunidade para eu aprender com os
outros.

Cantar em coro permite-me dar alegria e
prazer aos outros.

Sinto que ao cantar em coro sou
reconhecido e respeitado pelos outros.

Cantar em coro aumenta meu ego e faz-
me sentir mais confiante.
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PRATICAS CULTURAIS

Q12 Tendo como referéncia os ultimos 12 meses, indique com que frequéncia realizou as seguintes

atividades culturais

N3ao nos
Ultimos 12
meses

la2
vezes

Assistir a um ballet, uma
performance de danga ou
uma 6pera

Ir ao cinema

Ir ao teatro

Ir a um concerto

Visitar uma biblioteca publica
Visitar um monumento ou
sitio histdrico (palacio,
castelo, igreja, jardim, etc.)

Visitar um museu ou galeria

Ver ou ouvir um programa
cultural na radio ou tv

Ler um livro

3a5 mais de 5
vezes vezes

N&o sabe/ Ndo
responde

Q13 Tendo como referéncia os ultimos 12 meses, indique com que frequéncia assistiu a concertos de

coros ou a concertos com a participacdo de coros em que ndo tenha atuado

N3ao nos
ultimos 12
meses

1a2vezes

Concertos de
coros
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3 ab5vezes

mais de 5 vezes Ns/nr



Q14 Tendo ainda como referéncia os ultimos 12 meses, indique a frequéncia com que realizou as

seguintes atividades quer individualmente quer integrando um grupo

Cantar

Tocar um instrumento musical

Actuar num palco ou num filme

Dangar

Escrever um poema, ensaio, romance, ...

Fazer um filme ou fazer fotografia

Fazer outras actividades artisticas como
escultura, pintura, artesanato ou desenho

Realizar atividades de computacdo criativa,
como criar websites ou blogs, ...

Usar a Internet para fins culturais como, por
exemplo, pesquisar informagdes culturais,
comprar produtos culturais ou ler artigos
relacionados com a cultura

Diariamente ou

quase

Varias vezes por

semana

1 vez por
semana

1 a 3 vezes por

més

Raramente

Nunca
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\ FORMACAO/EDUCAGCAO MUSICAL

Q15 Recebeu algum tipo de formagao musical através de:
(pode assinalar do que uma op¢ao)

Frequéncia da disciplina de 'canto coral' ou 'musica' no ambito do ensino geral
obrigatério

Frequéncia de escola de musica

Curso de curta duragdo /workshops

Aulas privadas

Sessbes pontuais de formacdo no ambito do coro
S{Q1/ChoiceTextEntryValue}. (por favor especifique)

Outro tipo de formacgao => qual?

Ndo sabe, ndo responde

Apresentar pergunta:
If formagdo musical = Frequéncia de escola de musica

Q15.1 Por favor indique os graus de formagao que completou e as respetivas areas

Curso Preparatério (22 grau)

Curso Basico em Musica (52 grau)

Curso Secundario em Musica (82 grau)

Licenciatura em Musica

Mestrado em Mdusica

Outro grau Qual?
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Apresentar pergunta:
If formagdo musical = Frequéncia de escola de musica

Q15.2 Por favor especifique a sua area de formagdao em mdusica

CARACTERIZACAO SOCIOGRAFICA

Q16 Sexo

Feminino

Masculino

Nao responde

Q17 Ano de nascimento

Q18 Naturalidade

Portuguesa

Outra => qual

Apresentar pergunta:
If Naturalidade = Outra => qual

Q18.1 No caso de ter nascido noutro pais ndo Portugal, por favor especifique ha quantos anos reside
em Portugal
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Q19 Grau de escolaridade
Por favor indique o grau mais elevado que completou bem como os do seu pai e da sua mae.

Préprio Pai Mae

Sem grau de escolaridade

12 ciclo (antiga 42 classe) ou 22 ciclo do
ensino basico (antigo preparatério)

32 ciclo do ensino basico (antigo 52 ano)

129 ano (secundario / antigo 72 ano do Liceu)

Curso pos secundario

Licenciatura

Mestrado

Doutoramento

N3o sabe / ndo responde
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Q20 Indique a sua condi¢do perante o trabalho
Trabalhador ativo

Estudante

Reformado, aposentado ou na reserva

Desempregado

Ocupa-se das tarefas do lar/ doméstico

Nao responde

Apresentar pergunta:

If condi¢dio perante o trabalho = Trabalhador ativo

Q20.1 Indique por favor a sua situagao na profissao

Trabalhador por conta prépria com pessoal ao servigo

Trabalhador por conta prépria sem pessoal ao servico

Trabalhador por conta de outrem

Nao responde

Apresentar pergunta:
If condig¢do perante o trabalho = Trabalhador ativo
Or condig¢do perante o trabalho = Reformado, aposentado ou na reserva
Or condigéo perante o trabalho = Desempregado

Q20.2 Profissdo

Por favor descreva a sua profissdo (atual ou ultima) evitando expressées como "funcdo publica" ou
"militar". No caso de exercer alguma atividade profissional relacionada com a musica por favor
especifique isso na sua resposta. Exemplo "professor de piano" e ndo apenas "professor".
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REDES DE RELACOES FAMILIARES

Q22 Tem algum familiar que também canta ou tenha cantado em coros?
Sim
Nao

N3o sabe / N3o responde

Apresentar pergunta:
If ligagdo familiar ao canto coral = Sim

Q22.1 Por favor indique o nimero de familiares que cantam ou cantaram em coros.

10

Mais de 10
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Apresentar pergunta:
If ligagdo familiar ao canto coral = Sim

Q22.2 Para cada um dos familiares indicados, refira por favor o grau de parentesco e se em algum
momento pertenceram ao mesmo coro

Em simultaneo no mesmo
coro?

(por favor responda "Sim" ou
"Ndo")

Grau de parentesco

| COMENTARIOS E CONTACTOS

Q26 Ja tinha respondido a este inquérito enquanto elemento de outro coro?

Sim

N3ao

N3o sabe / n3o se recorda

Q26.1 Identifique por favor o coro a partir do qual recebeu este questionario

Q27 Caso pretenda, podera deixar aqui comentarios ou sugestoes
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AUTORIZAGAO E CONTACTOS

Para além deste questionario cujo preenchimento estd prestes a concluir, este estudo inclui ainda a
realizacdo de entrevistas a elementos de coros. Neste sentido, gostaria de poder contar consigo para

um eventual contacto.
Caso esteja interessado em acompanhar os resultados desta investigacdo, podera deixar o seu

contacto de forma a viabilizar a divulgacdo das publicacdes cientificas resultantes desta investigacao.

Mais uma vez se relembra que os dados sdo confidenciais.

Q36 Autorizo a utilizagdo dos meus contactos para:

Entrevista
Envio de resultados da investigacado
Ambos

Nenhum

Apresentar pergunta:
If Autorizo a utilizagdo dos meus contactos para: = Entrevista

Or Autorizo a utilizagéio dos meus contactos para: = Envio de resultados da investigagdo

Or Autorizo a utilizagdo dos meus contactos para: = Ambos

Nome

Telefone

Email

O questiondrio chegou ao fim!
Muito obrigada pela sua colaboragao.

Maria Jodo Lima
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Anexo E — Estudo Empirico#2 — Convite a participagao
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Modelo de email convite para participagdao no Estudo Empirico#2

A Direcdo do <<nome do coro>>
Exmos Senhores,

Esta neste momento em curso um estudo sobre os elementos dos coros amadores em Portugal, os
seus percursos, a diversidade de atividades desenvolvidas e a relevancia da pratica coral na sua vida.

Este estudo insere-se numa tese de doutoramento em sociologia (ISCTE-IUL) intitulada "Cantar em
Coro: Expressividade e Sociabilidade", desenvolvida por mim (Maria Jodo Lima) com o apoio da
Fundacéo para Ciéncia e a Tecnologia (FCT SFRH/BD/92739/2013).

Trata-se de um estudo inédito a escala nacional e do qual se espera poder ser um importante
contributo para o conhecimento e valorizagdo de todos aqueles que se empenham e estdo envolvidos

nesta atividade.

A selecdo dos participantes neste estudo foi feita através de uma amostra aleatdria de coros tendo em
conta diferentes perfis e localizacGes geograficas.

E neste ambito que venho solicitar a imprescindivel colaboragdo da dire¢do do <<nome do coro>> na
divulgacdo e reencaminhamento deste email junto dos elementos do <<nome do coro>>.

A participacdo é voluntaria e consiste no preenchimento individual de um questiondrio on-line que nao
ocupard mais do que 15 minutos do tempo de cada pessoa. Os dados fornecidos sdo andénimos e as

respostas individuais serdo tratadas de forma confidencial.

O acesso para os elementos do <<nome do coro>> é feito através do seguinte link <<link de acesso ao
questionario>>.

O questionario estara disponivel até ao dia 23 de junho de 2019.

No caso de algum dos elementos do <<nome do coro>> ndo ter contacto de email estd prevista a
possibilidade de envio postal de um questiondrio em papel e respetivos envelopes sem franquia.

Agradecendo antecipadamente a v/ colaboragdo, apresento os melhores cumprimentos,

Maria Jodo Lima

rm n?r A
Rd610 e Lisboa  Unersity Imstitu

ClES‘@IUL ISCTE & IUL FCT it
L e300 ’f',:*-;w Instituto Universitario de Lisboa SR

Avenida das Forcas Armadas, Ala Auténoma AA338

1649-026 LISBOA Portugal

Telefone: +351 217 903 089 | Ext. 713 381

www.iscte-iul.pt | Facebook | Twitter | IULtv | Flickr

Para anular futuros emails: <<link opt out>>.
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