LICOES DE PARINTINS

TURISTA, TORCEDOR, TUPINAMBA

O Festival Folclérico de Parintins realiza-se, com um formato organizativo que se
foi alterando ao longo do tempo, desde 1965. Parintins é uma ilha maravilhosa
situada no grande Estado do Amazonas, no Brasil, mais ou menos a meio
caminho entre Manaus e Belém (capital do Estado do Para). Parintins tem perto
de 120 000 habitantes e recebeu em 2017 cerca de 70 000 visitantes durante o
Festival.

Hoje em dia, o Festival realiza-se todos os anos no ultimo fim de semana de
Junho. Numa arena desenhada em forma de cabeca de boi, chamada
Bumbo6dromo, em 3 noites consecutivas, as agremiacdes representativas do Boi
Caprichoso e do Boi Garantido apresentam, cada uma, 3 espetaculos inéditos,
cada um com 2,5 horas de duracdo. A exibicao reine musica (“Boi” também é
uma forma musical), danga, can¢des, declamagdes e uma sofisticada cenografia
composta por dezenas de “alegorias” - engenhosas construgdes cénicas animadas
por uma multiplicidade de “efeitos especiais”. O espetaculo ndo envolve nenhum
boi, animal vivo. No final das trés noites um jdri atribui a vitéria a um dos bois.

A origem da celebragdo é descrita de varias formas : festividade de origem
religiosa e/ou pag3, oriunda do Nordeste, talvez com raizes portuguesas e/ou
africanas ; fabula magica sobre a morte e ressurreicao de um boi e a salvacao de
uma comunidade ; criagdo, no inicio do século XX, de dois pequenos bois,
brinquedos artesanais, por duas criangas que se tornaram figuras de referéncia
local. As descrigdes disponiveis sdo interminaveis e contraditérias. Hoje em dia, o
elemento mais forte é a valorizacdo das especificidades histéricas e culturais da
Amazoénia, “aldeia mistica”.

Importa o que permanece : a alegria de “brincar de Boi” e a rivalidade entre os
Bois.

0 espetaculo oferecido pelos Bois-Bumba retne, de forma original, as
carateristicas de trés das mais empolgantes experiéncias culturais que conheco :
a 6pera, o futebol e o Carnaval.

Ao falar de 6pera recordo aproximacodes a encenagdes barrocas e, sobretudo, a
experiéncia do “Ring” de Wagner, em particular quando se assiste as quatro
Operas em sequéncia num curto periodo de tempo. Retenho, em comum, o
império do ritmo, o arrebatamento da voz e o poder de atragdo visual das
cenografias. Sem sequer especular sobre convergéncias nos modos de
combinacgdo entre figuras reais e sobrenaturais, psicologias humanas e destinos
transcendentais, deuses, herdis, feiticeiros, gigantes, martires e meros humanos.
Nao sei quase nada sobre 6pera mas ouso dizer que gosto de ver e ouvir Bryn
Terfel (o meu Wotan). Ja no caso do Boi, ndo hesito em enaltecer a voz de David
Assayag, atual “levantador de toadas” (cantor) do Boi Caprichoso e, por certo,
uma das mais belas vozes vivas no mundo.



Enfim, paixdo. Com a vantagem de a musica ser, por definicao, uma coisa
incompreensivel, o que significa que pode (ndo) ser compreendida por todos.

O tépico da rivalidade conduz-nos ao futebol. A rivalidade entre os dois Bois é tal
que a pequena ilha de Parintins est4, para quase todos os efeitos praticos,
dividida em duas partes, em que imperam de um lado a cor azul e do outro a cor
vermelha. E o tinico local do mundo onde a Coca Cola é vendida em latas nio
apenas vermelhas mas também azuis. Foi necessaria uma autorizagao da
administracdo central da empresa para que a Coca Cola pudesse usar esta cor,
nomeadamente na publicidade, durante o Festival. Do mesmo modo, o Facebook
criou recentemente um novo emoji para satisfazer uma torcida a qual repugnava
ter de usar nos seus likes a cor do Boi contrario.

0 Bumbédromo esta dividido ao meio ficando de um lado a “galera” do
Caprichoso e do outro a “galera” do Garantido. Nao se pode (mesmo) estar no
meio de uma “galera” vestido com a cor do “Boi contrario”. Durante a exibi¢do do
seu Boi o respetivo publico (também sujeito a pontuagdo pois faz parte da
apresentacdo) atua, acompanhando o espetaculo (de forma ainda mais intensa
que o publico do futebol, mesmo se considerarmos o publico do Liverpool nas
suas melhores tardes), enquanto a outra metade da bancada permanece em
siléncio e sem iluminagao. Contam-se histérias de prefeitos que mandaram
alterar as cores nos semaforos e nas passadeiras para pedes de acordo com as
cores dos seus bois. A natureza lidica do espetaculo ndo exclui uma radical
rivalidade com elaboradas implica¢Ges politicas e financeiras.

Para ilustrar a dimensao dramatica ( “operatica” ) do futebol em geral bastara
recordar a saga do Brasil na Copa 2014 : desde o atentado colombiano (talvez
encomendado pelos argentinos) contra Neymar até ao desfecho “ tragico”(1-7)
com a Alemanha.

Enfim, paixdo. Com a vantagem de o prazer do jogo (combate) e o desejo de
vitéria serem sentimentos tdo pouco nobres quanto partilhaveis por toda a
espécie humana.

Aqui chegados, a evocacdo do Carnaval ja deve parecer 6bvia, mas importa
esclarecer que, para mim, a principal referéncia, apesar das semelhancas
formais, ndo é o Carnaval do Rio, um espetaculo relativamente convencional.
Importard, ainda assim, referir que as melhores escolas do Rio, e também de Sdo
Paulo, contratam em Parintins muitos dos seus melhores colaboradores
cenograficos que, por sua vez, transformam o Festival de Parintins no momento
ideal de apresentacdo das suas mais deslumbrantes e inovadoras criagdes. Uma
vez terminado o Festival, os artistas rumam para o Sul para trabalhar para o
Carnaval, regressando em Fevereiro para comegarem a produzir as novas
“alegorias” do proximo Festival.

Invoco o Carnaval de rua, tomando como exemplo o Carnaval de Salvador, que
permite uma participa¢do intensa e abrangente e uma interpenetracao fluida
entre performers, participantes e espectadores.

Ha diferencas entre ir em cima do “trio elétrico”, assistir “de” camarote, ir
“dentro” da “corda” (que delimita o espaco de quem pagou para estar junto ao
“trio”) ou ir na “pipoca” (fora da “corda”), mas ndo ha como excluir quem quer
que seja. Nao pode ser proibido estar na rua. As ruas ficam fisicamente cheias.
Enfim, paixdo. Com a vantagem de toda a populagdo estar, por defini¢ao,
convidada e convocada.



Em Parintins a distin¢ao entre as formas de participagdo é ainda mais sofisticada
e com um mais acentuado pendor igualitario.

A maioria dos lugares no Bumbddromo esta reservada para as “galeras” que ndo
pagam entrada. Em contrapartida, como a admissdo é por ordem de chegada, os
torcedores fazem fila desde a madrugada, o que transforma a proépria fila num
espetaculo permanente em que a animagdo sé é igualavel pelo consumo de
latinhas de cerveja e pela capacidade de resisténcia fisica.

“Nao tem fila, ndo tem sol / vento, chuva ou temporal / pode vir o que vier / é
isso que é galera quer”

O resto dos lugares correspondem a entradas pagas e camarotes destinados a
convidados e entidades institucionais.

Diz-se que os menos afoitos convidados VIP acabam por nao poder sentir o
Festival. Ficam alojados no unico grande hotel da ilha e comutam de van entre a
arena e o hotel sem nunca chegarem a sentir a ilha.

A mais importante expressao da participacdo popular comunitaria consiste no
envolvimento de toda a ilha no Festival. Uma grande parte da populacao
participa, de modo direto ou indireto, ao longo do ano, na preparagdo do Festival.
Este envolvimento estende-se a milhares de pessoas que, na cidade de Manaus,
também se preparam, durante todo o ano, para participar no Festival. Por seu
turno, durante o Festival, a atmosfera de festa é permanente e as pessoas, depois
de sairem do Bumbdédromo, cerca das 2 da manh3, permanecem nas ruas até ao
amanhecer e a rua regressam assim que se conseguem levantar das suas camas
ou redes.

“ Amanha, ndo me chama, ndo me espera / de manh3, amanhecendo com a galera
/ andando pela rua com o meu amor / do outro lado o Caprichoso e um
marujeiro no tambor / Vou tomando uma, vou tomando duas. / Sou o que quiser,
danco de cunh3, danco de pajé / Sou artista, levantador / sou até presidente,
tudo nesse boi “

I1
Aquém e Além das Artes

Quando comecei as minhas investigacdes na area da sociologia da cultura, no
ambito da pesquisa para a minha Tese de Doutoramento no ISCTE-IUL, creio que
o texto que mais me motivou foi “ Questionamento a volta de trés nog¢des ( a
grande cultura, a cultura popular e a cultura de massas )” da autoria da minha
orientadora Maria de Lourdes Lima dos Santos.

Tenho por vezes a sensa¢do que, desde entdo, ndo tenho deixado de continuar a
revisitar e atualizar esse texto. O desenvolvimento do tema ficara para os meus
proximos livros. Aqui, numa formulacdo simplificada ( e simplista, o que tem a
vantagem de a tornar mais vulneravel, como convém ), tentarei formular
algumas hipoteses.



A modernidade ( ndo cabe aqui discutir a no¢do que utilizo na sua ace¢do mais
comum ) artistica, cultural, social e politica tera aberto ou aprofundado, no
tecido social alargado, considerado como um todo - ou na opinido publica em
sentido amplo -, uma distancia entre os valores mais difundidos e consagrados -
ou seja, reconhecidos de modo mais abrangente em termos sociais, e por vezes
designados como mais tradicionais, embora nao o sejam necessariamente - e as
obras e valores que, nao partilhando nem corroborando essas carateristicas e
modos de inserc¢do social, quiseram ser e foram, por isso mesmo, chamados
modernos.

A distancia foi geralmente considerada estimavel ( e quanto mais melhor ) pelo
pensamento que se considera progressivo ja que, parece que por definicdo, o
novo ( vanguardas, etc ) seria o bom, o bem, em suma, o melhor para todos. Esta
convic¢do é independente e indiferente em relacao aos resultados de qualquer
tentativa de apuramento das opinides dos referidos “todos”.

Tal crenga é facilmente defensavel no ambito das praticas artisticas, em sentido
estrito, onde desde ha muito ( embora ndo desde sempre ) nos habitudmos a
celebrar a novidade, a invencao, a criatividade e a ultrapassagem de limites. Dir-
se-ia que é para isso mesmo que serve a arte. Império da imaginacao sem limites.

A distancia moderna ou vanguardista torna-se mais problematica se nos
deslocarmos para o terreno mais alargado das praticas culturais e seus contextos
sociais ( nem falando ja das “vanguardas” politicas ). A distancia torna-se
diferenca entre as praticas, valores e gostos mais difundidos e consagrados
(entre as maiorias sociolégicas, medidas pela opinido publica ou audiéncias
generalistas ndo especializadas) e as cada vez mais extraordinarias criacoes de
artistas cada vez mais modernos.

Uma grande parte destas praticas artisticas incluem-se no que nao é facil ndo
designar por cultura de elite. Seja qual for a designagdo que se queira adotar
parece evidente que nelas nao se revé nenhum tipo de maioria socioldgica.
Assumindo a relevancia social e valorizagdo cultural, fundamentais, das praticas
da arte contemporanea, e dos seus sempre renovados exemplos de ilimitada
liberdade da imaginacdo, que acima de tudo importa preservar, julgo que, do
ponto de vista socioldgico, é necessario perguntar, utilizando uma linguagem
simplista e direta : porque é que (quase) ninguém liga (quase) nenhuma a isto ?

Refiro-me a uma parcela substancial das obras apresentadas nas mais
prestigiadas exposi¢des internacionais de arte contemporanea ou festivais de
cinema, que literalmente, ndo interessam a quase ninguém. Nem ja sequer,
muitas delas, a mim proéprio.

Talvez, e aqui arrisco uma hipdtese bastante especulativa, porque delas esta
ausente qualquer possibilidade de :

real experiéncia de partilha emocional alargada ; ancoragem em valores
sentimentais diretamente reportaveis a experiéncia biografica ou a incorporada
memoria dos que nos precederam ; sentido jubilatério do jogo e da brincadeira ;
libertacdo em relacdo aos ditames das conveniéncias do bom gosto e do bem
pensar formais e ideoldgicos ; reivindicacao da alegria como valor supremo.



Estas possibilidades, a que a arte contemporanea - considerada sob as
tonalidades cinzentas dos seus exercicios mais medianos - raramente consegue
sequer aspirar, sdo oferecidas, com a maior amplitude e generosidade, por
praticas culturais como, para dar apenas alguns exemplos, a devogao religiosa, o
futebol, o Carnaval ou, para ser ainda mais concreto, o Festival de Parintins.

Por isso elegi o Festival de Parintins como objeto privilegiado para uma reflexao
sobre os varios nds problematicos que hoje em dia se tecem em torno das nogdes
de cultura.

Ele é, ao mesmo tempo : cultura tradicional e cultura de massas ; popular e de
elite ; identitario e global ; conservador e inovador ; ecolégico e mercantil ;
inteletual e emocional.

Tradicional porque todas as suas estruturas basicas - em termos formais e
narrativos - remetem para elementos histéricos tradicionais multiseculares e
multiculturais. E evidente e preponderante a vinculagio a imaginacio indigena
ancestral e aos fluxos culturais e religiosos oriundos de diferentes regides do
Brasil (sobretudo o Nordeste) e do mundo (sobretudo a Europa e a Africa).

E um fenémeno popular de massas porque toda esta diversidade e riqueza de
diferencas é mobilizada sob as formas de um espetaculo ( viva a sociedade do
espetaculo ! ) que mobiliza todos os recursos técnicos e artisticos disponiveis
para seduzir, encantar e apaixonar as multiddes que nele participam com alegria.
Ao contrario dos entediantes bocejos etnograficos, e das tdo bem intencionadas
quanto paternalistas intervencdes de propaganda ideolédgica, que se tornaram
carateristicas de tantos dos piores exemplos das pesquisas “sociologizantes” em
curso no territério da arte contemporanea.

A tensdo entre a via tradiconal e a via global de massas nao deixa de se
manifestar. Por exemplo, nas complexas negociacdes, todos os anos renovadas,
sobre os direitos de transmissao televisiva. Desde ha anos que a “Globo” se
propoe fazer um contrato para tornar o espetaculo um acontecimento televisivo
“global” (na ace¢do que a palavra tem no Brasil, onde significa “controlado pela
TV Globo”). As negociagdes nunca chegaram a um acordo porque a estagdo
pretende uma modificagdo do horario e duracao dos espetaculos, de forma a
conciliar as transmissdes ao vivo com a sua programacao.

E cultura popular porque é feita “pelo povo e para o povo” (as maiorias
sociolégicas) a partir das suas histdrias, memorias, saberes e modos de fazer e
de contar (cantar e dancar incluidos) e tendo em vista a satisfacao dos seus
sonhos e desejos de sentir prazer e alegria. Corre o risco de comecgar a ser
também cultura de elite, porque a sua admiravel qualidade técnica e estética
comeca a alcancar reconhecimento generalizado, e porque mesmo as mais
deploraveis elites sociais brasileiras comecam a admitir a hip6tese de, talvez um
dia, uma vez sem exemplo, viajarem até ao fim do mundo (tdo longe de Paris)
para observar o fendmeno.

E identitario ,porque afirma de modo constante as suas raizes étnicas, religiosas,
histdricas e geograficas. E global, porque afirma de modo igualmente constante



(e totalmente “tourist friendly”) que os seus valores sao humanistas e
universalistas. Parintins define-se no mundo como lugar Unico e aberto a todo o
mundo. I1ha encantada.

“ 0 ritmo é de Boi! / é do Norte, é do mato, um sacode um balango / gostoso / ta
cheio de amor pra dar / ndo pede passaporte nem qualquer documento, vem /
deixa o som te levar nessa festa meu bem “

E um espetaculo conservador, porque conserva narrativas, historias, cenografias,
coreografias, ritmos e sonoridades que, sendo patriménio adquirido da histéria
do Festival, sdo repositério de modelos culturais profundamente enraizados na
heranca histérica mais geral. E renovador, porque nunca assumiu o modelo
etnoldgico ou museolédgico e concebe a heranca como matéria de trabalho
constante de transformagdo semantica e inovagdo espetacular. Todos os anos os
Bois rivalizam na procura dos mais sofisticados twist e das mais espetaculares
inovacoes tecnolodgicas para recriar e inventar as “figuras obrigatoérias” do
Festival.

E um acontecimento pro-ecolégico porque, pelo menos no periodo mais recente,
a atitude ecoldgica e a reivindicagdo preservacionista em relacdo a Amazonia sdo
uma referéncia constante nos conteddos e estratégias de comunicac¢do do
Festival. E mercantil, porque tem uma importancia decisiva na economia geral da
ilha designadamente através da multiplicagcdo do seu potencial turistico. Em
2017 a contribuicdo do Festival para a economia do Estado do amazonas foi de
cerca de 120 milhées de reais. E, também, para a escala da ilha, um gigantesco
empreendimento econémico, com uma complexa gestdo financeira, em que se
entrecruzam interesses privados, publicos e politicos - como se sabe ha uma
imensa distancia entre interesses politicos e interesses publicos.

Finalmente, e para concluir de forma apressada, é inteletual porque me da
vontade de pensar e é emocional porque me faz sentir muito bem.

I11
Arena das paixdes

Nao cabe aqui uma analise, ou sequer descri¢do suficientemente detalhada do
Festival, que permita fundamentar a hipétese formulada no que diz respeito a
especificidade e riqueza das possibilidades culturais e vivenciais
proporcionadas pela sua experiéncia, no quadro de uma reflexdo alargada sobre
a eficacia e potencialidades das formas contemporaneas de cultura popular
tradicional e de massas.

Abordaremos apenas dois topicos : a arena e as estdrias.

Assim que me comegaram a falar do festival de Parintins foi-me dito que teria
que escolher o meu Boi. A questdo ndo me pareceu estranha dadas a minha longa
experiéncia de paixao clubista na drea do futebol. Curiosamente, as
circunstancias afetivas que envolveram a minha decisao, implicaram, da minha



parte, uma mudanca de “cores” que nunca imaginara possivel e que agora, a
distancia, quase deixou de me parecer penosa, por ter inscrito na propria
natureza deste meu envolvimento uma singularidade ( a de um momento e
decisdo inaugurais ) que me afastou da tentacdo de preferir a busca de afinidades
adquiridas a demanda das diferencas em relagdo a minha experiéncia do futebol.

Um primeiro aspeto relevante diz respeito ao absoluto binarismo. S6 ha duas
equipas. O confronto é bindario por definicao. O pluralismo nao faz parte do jogo,
embora sejam aceites expressoes paralelas de Bois especificos, com vocagoes
préprias ( por exemplo o Boi Boiola, Boi Gay), mas que nao fazem parte do
grande jogo da Ilha.

A neutralidade ou indiferenciacio sdo quase impossiveis. E preciso escolher um
Boi. Algumas poucas atitudes escapam a esta necessidade. Uma delas é a do total
alheamento em relagdo ao festival o que ndo parece ser muito comum. Uma outra
atitude mais interessante é a de alguns pequenos grupos religiosos que durante
o Festival fazem uma aguerrida campanha militante de dentncia do Boi como
obra do Demonio. O volume sonoro desta propaganda é extremamente elevado
julgo que para causticar as ressacas dos pecadores.

E claro que pode haver quem pretenda sé querer apreciar o espetaculo enquanto
espetaculo ( tal como hd quem o diga em relacao ao futebol ), sem apoiar
nenhuma equipa, mas ndo sei como evitam a sensacao de estarem a perder o que
€ mais importante na experiéncia emocional do Festival. E também sempre me
pareceu que ha muitas outras manifestacoes artisticas mais adequadas a esse
tipo de fruicao “desapaixonada”.

A dificuldade em encontrar quem consiga parecer adotar este tipo de postura
manifesta-se, de forma objetiva, na crescente dificuldade, ano apds ano, em
encontrar formas de selecao dos jurados - que tém de ser aprovadas por ambos
os Bois - que minimizem a probabilidade de estes ja alguma vez terem
manifestado simpatia por um dos Bois ou de se revelarem sensiveis aos
argumentos dos poderosos lobbys que, em nome dos Bois, a partir do momento
da sua nomeacao, os assediam, das formas mais e menos imaginativas, para
assegurar um voto favoravel.

Curiosamente, isto faz por vezes com que se selecionem para jurados pessoas
que ndo conhecendo nada sobre os Bois também ndo tém, em trés noites,
possibilidade de perceber o que quer que seja, acabando por votar em fungao
nio se sabe de qué. E como naquelas escolhas politicas em que, para manter o
equilibrio entre facdes, se acaba por escolher o mais incompetente.

No ultimo ano, a solu¢do consistiu em ir buscar pessoas com formac¢do académica
ou especializada nas areas artisticas do Festival e que, tendo ja sido no passado
membros do juri, ndo tenham sido acusados de corrupcio. E dificil calcular
quantas pessoas no Brasil poderao reunir estas condi¢des.

Um outro aspeto fundamental do confronto entre os Bois ( nomeadamente em
relacdo ao futebol) é a auséncia de confronto direto. Eles ndo se exibem um
contra o outro mas sim um a seguir ao outro e as respetivas torcidas tém o
exclusivo da luz e do som durante a respetiva apresentacio. E como um jogo de
futebol em que jogasse uma equipa de cada vez ; o que se aproxima, alias, da
minha experiéncia pessoal do futebol em que, na realidade da experiéncia do
estadio, creio s6 conseguir ver os jogadores da minha proépria equipa.



Em relacdo ao resultado final todos partilham uma mesma saudavel atitude que
acaba por minimizar as possibilidades de tristeza ou confrontos desagradaveis. O
vencedor comemora a vitdria. O derrotado sabe que foi roubado pelos jurados e
ndo merecia ter perdido e, portanto, ndo tem razdo para ndo estar contente. No
proximo ano ca estaremos e veremos o que acontece.

A riqueza, diversidade e complexidade das linhas narrativas que se cruzam em
cada espetaculo do Boi torna impossivel fazer aqui sequer uma enumeragado que
nao seja apenas exemplificativa.

Avulta uma narrativa origindria, que continua a ter presenga regular e quase
obrigatoria, que toma a forma de um Auto do Boi.

Surgem depois as narrativas histdricas associadas a criagdao dos dois Bois
enquanto brinquedos, originalmente feitos por criancas em determinadas
circunstancias entretanto inscritas na histéria dos respetivos Bois. Os
descendentes dos criadores continuam a ter uma presencga especial na arena.
Lugar de relevo tem ainda a devogao religiosa catélica, concedendo o maior
destaque a Nossa Senhora do Carmo a qual estd dedicada a Catedral de Parintins.
A catedral é o local central que polariza e estrutura toda a geografia e dinamica
da vida local, incluindo e suponho que abeng¢oando os usos e costumes mais
notivagos.

Como se tudo isto ndo bastasse o maior protagonismo narrativo pertence, sem
duvida, as historias relacionadas com a Amazonia, a vida e o trabalho dos seus
povos e as suas crengas e mitos. Sem entrar em especulacdes etnolégicas basta
constatar que o manancial de histérias e figuras associadas as dguas do rio, a
floresta, a fauna e a flora da regido e a multiplicacdo de lendas, mitos e
personagens sobrenaturais e herdéis extraordinarios sao infinitas até porque
parecem ser todos os anos renovadas e (re)inventadas.

No processo imaginativo associado a exposicio TAWAPAYERA levei sobretudo
em conta apenas trés elementos (cantor, pajé e galera) de um total de vinte e um
itens e variaveis incluidos e avaliados no conjunto do espetaculo.

Para fazer justica a complexidade do Festival, deixo aqui a enumeracao dos
restantes (a listagem é de 2004 ) : batucada/marujada ; amo do boi ; toada, letra
e musica ; porta-estandarte ; sinhazinha da fazenda ; rainha do folclore ; cunha-
poranga ; coreografia ; vaqueirada ; ritual indigena ; tribos indigenas ; tuxauas ;
figura tipica regional ; alegoria ; lenda amazdnica ; apresentador ; boi-bumb4,
evolucdo; organizacao do conjunto folclérico.

Sobre o Pajé e os seus Rituais deixarei que falem as imagens.

Termino evocando a voz de David Assayag : o verdadeiro Uiarupuru, o
Imperador, a Voz do Amazonas. Voz do Povo.






