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A compilacao de textos em torno do tema: Materialidades
Epistemologicas - Fundamentos e Representacodes da
Pesquisa Arquitetonica, resulta de um trabalho realizado no
ambito da linha tematica: "Representacac e Discurso na Ar-
quitetura e no Territorio”, do programa de doutoramento em
Arquitetura dos Territorios Metropolitanos Contemporaneos.
Os doutorandos, todos eles em processo de desenvolvimen-
to de tese, foram envolvidos num debate transversal, onde se
procuraram nexos e ligacao entre as varias investigacodes em
curso. Este processo partilhado convergiu na definicao temati-
ca e conceptual da materialidade arquitetonica, como agente
unificador de diversos temas de investigacao.

O processo potenciou a definicao de um itinerario cientifico,
que se foi autonomizando atraves de diferentes leituras dos
processos de investigacao, com foco no tema da materiali-
dade. Os resultados foram fixados num conjunto de textos
seguenciais gque propdem engquadramentos tematicos e criti-
COs sobre a base do pensamento arquitetonico, colocando a
matéria como alicerce desse mesmo pensamento e como
representacao da pesquisa em arquitetura.

Paulo Tormenta Pinto

Professor Catedratico
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A MATERIALIDADE
HIBRIDA DA PRACA
DOM PEDRO IV

Patricia Amorim
patiamorim@hotmail.com

A analise do espaco publico nao deve se restringir a sua dimensao social,ou,
tao-somente, a sua dimensao fisica e construida . As relacdes que se produzem
entre as conformacoes espaciais e as dinamicas sociais que se configuram

NOS espacos publicos, sao a base do que representa a denominada materiali-
dade hibrida do espaco publico conceito elaborado por Isaac Joseph (1999). A
realizacao do espaco publico esta sobreposta nas relacdes estabelecidas entre
forma e funcao (Santos, 1999), ou, dispositivos e disposi¢cdes (Joseph, 1999), onde
as dimensbdes do espaco publico consistem em relacdes intrinsecas ao con-
struido e ao social que tem No espaco publico construido das cidades o lugar

de sua realizacao. Em “Paisagens Urbanas, Coisas Publicas’, Isaac Joseph (1999)
estabelece as bases para pensarmos as relacdes de significancia entre os dispos-
itivos técnicos e as disposicoes sociais, que configuram a materialidade hibrida
do espaco publico e que sao os mediadores da acao. E dessa maneira que a
materialidade hibrida caracteriza 0 espaco publico urbano e as praticas sociais,
composta por “dispositivos construidos que equipam O espaco OuU O Criam Comao
cenografia e por disposicdes ou arranjos de visibilidade que so tém pertinéncia
em e por um momento da acao” (Joseph, 1999: 34). Assim, atribui-se uma agao
politica Nno espaco aos objetos tecnicos (Akrich, 2014:161). Nesse sentido, a mate-
rialidade hibrida pressupde uma relacao do objeto no espaco construido com as
mManeiras de percepcao de quem esta ocupando O espaco.

Considerando que os dispositivos espaciais, alem de definirem o espaco, atuam
tambem como mediadores em suas interacdes com as dinamicas sociais, se
realizando a partir dos movimentos de acdes, € explorado o estudo dos disposi-
tivos técnicos do espaco publico construido (0 espaco dos planejadores urbanos)
e as disposi¢coes sociais (a logica de apropriacaoc dos usuarios), para iniciarmaos a
Nnarrativa da materialidade hibrida da Praca D. Pedro IV (Praca do Rossio).

MATERIALIDADE HIBRIDA DO ROSSIO A PRACA D. PEDRO IV.

O Rossio, espaco existente desde 0s tempos romanos, ao longo do periodo
pre-pombalino, era caracterizado como espaco publico de configuracao irregu-
lar, ausente de um plano arquitetonico representativo e nada semelhante com a
praca regular e monumental em que se tornou.

A sua relevancia se inicia no seculo X, no reinado de D. Diniz, guando a sua
POSICao se eleva a sequir a conquista crista, e mais tarde, sendo incluido como
um espaco da urbe na zona delimitada pela cerca de D. Fernando, quando o
Rossio e consolidado enquanto espaco de expressao da cidade no periodo de
guinhentos, tornando-se simbolo da nova centralidade deste periodo devido as
atividades econdmicas exercidas ali (Catarino, 2017: 117). Em meados do seculo
XV, sao construidas relevantes edificacdes no entorno do espaco publico, como o
Palacio da Inquisicao, uma edificacao de dois andares, faceada lateralmente por
duas torres. Nesta altura, 0 espaco era composto pelo Convento de S. Domingos,
caracterizado também por sua simplicidade, tendo a sua direita a igreja da Nos-
sa Senhora da Escada (Fran¢a,1980:17). O Hospital de Todos-os-Santos destaca-
va-se pela elevacao de seu nivel em relacao ao espaco publico, com a sua capela
a0 centro e com a sua ampla escadaria (Franca, 1980:17). A localizagao destas edi-
ficacdes de utilidade publica, concederam a relevancia de centro urbano a pracga
do Rossio. As restantes edificacoes do largo correspondiam a habitacdes civis.
No periodo seiscentista, o Rossio era o outro nucleo da vida urbana de Lisboa,












Figura 3a- Perspec-
tiva da Praca D.
Pedro IV, desenho
de M. Rocha Cas-
tilho 1934, Museu
de Lisboa, refMC.
DES.4388

Figura 3b- Esta
cionamento de
automaoveis Na
Praca D.Pedro IV,
Lisboa em postais
ilustrados, anos 60-
70, Tumblr Camara
Municipal de Lisboa

juntamente com o Terreiro do Paco. Em 1606, concluiu-se a construcao da
primeira fonte na Praca do Rossio, o Chafariz Neptuno, que apesar da intencao
plastica referente a mitologia classica e o simbolisno monumental, predom-
inava a sua intencao funcional como ponto de abastecimento da cidade
(Faria,1997:62). Enquanto o Terreiro do Paco era o espaco da nobreza, o Rossio era
do povo. O espaco publico tornou-se palco de diferentes acdes populares. Neste
contexto, nota-se a relacao do recinto amplo e ausente de um plano significa-
tivo, composto por edificacdes com significados de poder, com o espaco de
permanéncia e ponto de encontro da populacao, ao se revelar como cenario de
jogos, feiras, paradas militares, touradas, procissoes e autos-de-fé durante a In-
quisicao (um eufemismo para queimar judeus), validando-se, atraves das acoes,
como um cenario simbadlico notavel da cidade.

O Terramoto de 1755, seguido de incéndios, destruiu os edificios do entorno do
Rossio. As obras de reedificacao iniciaram-se em 1770, ao comando de Carlos
Mardel, compreendendo a execucao do plano de reconstrucao de Lisboa uma
profunda modificacao da imagem do Rossio ( Rijo, 2016 :27). O novo plano, den-
tro dos ideais iluministas, conferia uma redobrada valorizacao as pracas como
elemento urbano regulador e espaco simbdlico, onde concentravam os edificios
representativos de uma estrutura ideoldgica onde a politica e a arquitetura se
correspondiam. Apesar das novas edificacdes significativas que a reconstrucao
pombalina trouxe ao Rossio, havia um relativo vazio No espaco publico que
comecou a despertar atencoes e propostas de reformulacdes do espaco publico
comecgaram a surgir. Durante e apos a Revolucao Liberal de 1820, a praca volta

a ser palco de disputa(Faria,1997:53). No lugar do Palacio da Inquisicao, recon-
struido apds o terremoto e destruido em 1836 por um incéndio, foi dado lugar
ao Teatro D. Maria I, de influéncias neoclassicas, desenhado por Fortunato Lodi,
simbolizando na nova funcao, o novo sistema de poder. Em 1848, foi construi-
do na praca um mosaico ondulado de calcada portuguesa. Outros elemen-

tos foram construidos, como a estatua de D. Pedro |V, as fontes monumentais

e foram inseridos mobiliarios urbanos bem como vegetacao, modificando a
forma de apropriacao do espaco (Catarino, 2017:123). A sua nova configuracao e
elementos concediam a populacao a possibilidade de conviver e desfrutar do
espaco, fazendo deste um espaco de permanéncia.

Na primeira metade do século XX a Praca D. Pedro IV sofreu alteracdes em sua
composi¢cao. Com o surgimento dos automaoveis e carros elétricos, a parte cen-
tral da calcada passou a dificultar o fluxo dos carros. Com o intuito de reordenar
O transito, o passeio central foi segmentado na reestruturacao de 1919-1925. A es-
cala humana nao era mais uma referéncia essencial ao processo de urbanizacao.
A escala passou a ser a da producao, como resposta ao processo desencadeado
pela Revolucao Industrial que ha alguns seculos havia sido iniciado. Anterior a
esse momento, a escala da cidade correspondia a escala do ser humano. Essa
mudanca de enfoque recaiu diretamente sobre a producao espacial da cidade
gue ao longo do temypo se transformou em estacionamento de automoveis. Em
consequéncia desta acao, as arvores desapareceram para depois voltarem a ser
plantadas devido as reclamacdes dos cidadaos.

Assim como o desenvolvimento das redes de transporte era crucial, a praca,






Figura 4. Praca
do Rossio, 2018, -
Lisboetas Tumblr
Camara Municipal

isboa

enguanto espaco publico como palco de dinamicas sociais foi requisitada € a
organizacao espacial do Rossio foi restabelecida. A area reservada aos pedestres
foi reconstruida, retormando as caracteristicas que incentivam a permanéncia
dos pedestres. A circulacao dos transportes foi transferida em seu entorno, ga-
rantindo a vivéncia central da praca integrada com o monumento da estatua de
D. Pedro IV, com as fontes laterais, com as arvores em seu entorno, juntamente
com os tradicionais cafés, nos quais as esplanadas estendem-se até ao passeio,
correspondendo a imagem atual do espaco.

Com os seus dispositivos espaciais estabelecidos até os dias de hoje, a Praca D.
Pedro IV torna-se cenario de diversas atividades de seus habitantes, onde po-
demos observar a materialidade hibrida dos espacos publicos de acordo com as
motivacdes dos cidaddos e turistas. Eventualmente a praca torna-se cenario para
instalacdes artisticas temporarias, eventos culturais, manifestacdes de cunho
cultural, politico e social, como também, um espaco de lazer e passagem para
os utilizadores dos variados tipos de transportes publicos que ali recebe, fazendo
deste espaco publico um lugar de amplas e diversificadas acdes tanto individu-
ais como coletivas.

CONSIDERAQ()ES FINAIS.

Perceber estes acontecimentos na Praca D. Pedro IV possibilitou a analise da
realizacao do espaco publico que certos eventos evidenciam por meio da acao
humana. As apropriacdes dos espacos publicos na cidade periodo assumeme-se
como uma reformulacao dos modos de viver em sociedade a partir do enriquec-
imento da experiéncia urbana, tornando a representacao espacial simbolos de
acdes e fatos constituidos por relagdes, que se tornam comuns as Pessoas e
grupos, portanto, moldam o que € dado do exterior através da acao e da relacao
gue essas pessoas e 0s grupos mantém com os dispositivos espaciais. Assim, o
espaco se revela enquanto um produto material em relacao a outros elementos
materiais, incluindo os homens, que contraem certas relacdes sociais, que dao ao
espaco uma forma, uma funcao, um significado social (Castells 2014:141) ou seja,
O espaco se materializa através das acdes humanas que modificam e alteram o
ambiente através do seu empenho pela vida e pela apropriacao de sua obra.
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A MATERIALIDADE
CONCEPTUAL DA
PROTOMODERNIDADE

A SUA EXPRESSAO NUMA
OBRA DE ALVARO
MACHADO

Nuno Magalhaes
nmagalhaes75@gmail.com

A materialidade € intrinseca a qualquer obra de arquitetura. A sua importancia advem
da capacidade que sempre revelou para operacionalizar, em diferentes momentos

da historia, conceitos arquitetonicos. Nessa linha de pensamento, podemos recuperar
uma ideia de Nicolaus Pevsner [1], que nos refere que “os materiais so podem tornar-se
arquitetonicamente eficazes quando o arquiteto Ihes incutir um significado estético. A
arquitetura nao é o produto de materiais e propositos (...) Mmas da mudanca de espiri-
tos em epocas de transformacao” (Pevsner, 1943, pag. 85). Na conjuntura de 1900, os
arquitetos portugueses ainda revelam uma das principais facetas do século anterior -
uma certa incapacidade para conceber de modo direto. As concecdes desses autores
sao, como Sigfried Giedion nos refere [2], por via de T.S. Elliot, “visdes reflexivas” (Giedi-
on, 1970, pag. 394) e falaciosas da realidade, que escondem a sua verdadeira esséncia
material por detras de uma mascara, que se limita, em Mmuitos dos casos, a seguir

um gosto dominante. A ambiguidade dessa materialidade, € revelada por solucdes
construtivas, que ocultam, e que, desse modo, acabam por negar, a tecnologia que as
concretiza, o direito a expressao. No entanto, existern casos em que 0s materiais ex-
pOem as suas fungdes estruturais, enquanto elementos de reforco, em zonas frageis
da construcao, sem exibirem uma sumptuosidade beuxartiana. Na transicao para o
seculo XX, "época de incertezas e de imperialismnos ameacadores’, a matriz romani-
ca, foi, apesar dos patriotismos inerentes, “uma guestao de meétodo”, pois serviu para
“afirmar o primado da estrutura sobre a ornamentacao” (Silva, 1997, pag. 16). Com

essa orientacao metodologica, mais ou menos consciente, os arquitetos de 1900,
desenvolveram obras que se destacam “pelo rigor formal” e pela “procura de valores
estruturais” (Silva, 1997, pag. 16). No contexto dessa €poca, 0s ensaios modernizantes
que alguns projetos de Alvaro Machado constituiram, advém, em primeira instancia,
dessa matriz. No entanto a expressao qgue emana dessas obras, resultou, igualmente,
de uma reorganizacao dos materiais que provinham da tradicao construtiva. A com-
pinacao experimental, entre sistemas tradicionais e Novos elementos, em ferro e em
vidro, contribuiu para a materializacao de algo que esta proximo de um prototipo
construtivo. Essas novas abordagens construtivas, que precedem a materialidade con-
ceptual da arguitetura do Movimento Moderno, poderao ser entendidas como proto-












Figura 3. Desenho
de pormenor do
remate entre o
beiral e a asna da
cobertura do salao
nobre - Sociedade
Nacional de Belas
Artes — Desenho
elaborado pelo
autor do artigo

Figura 4 — Por-
menor do remate
entre a asna da
cobertura e o teto
do saldo nobre
Sociedade Nacion-
al de Belas Artes —
Fotografia do autor
do artigo

Figura5 —Vista da
asna da cobertura
e do tetodo saldo
nobre - Sociedade
Nacional de Belas
Artes — Fotografia
do autor do artigo

modernas. A expressao que esta associada a essa fase da arquitetura portuguesa,
resultou de uma materialidade conceptual propria. A sua especificidade decorre da
reinvencao da heranca construtiva, e da ambiguidade com que se relaciona com
as novas tecnologias. Essas caracteristicas poderao ser aferidas a partir da disse-
cacao construtiva de uma obra do arquiteto Alvaro Machado: a Sede da Sociedade
Nacional de Belas Artes. A materialidade conceptual deste edificio, pressupde, No
entanto, uma representacao. A nova disposicao dos materiais tradicionais e a in-
clusao de ferro e de vidro que podemos observar No pormenor construtivo do saldo
nobre, além de revelarem o valor cultural da materialidade, expdem a mesma in-
tencionalidade volumétrica, que ira estar presente na abstracao formal das primei-
ras obras do Movimento Moderno. No entanto, 0 autor acabou por nao tirar partido
da expressao que a desmaterializacdao da asna da cobertura Ihe poderia oferecer, e
oculta, sob um teto falso de madeira e vidro, a verdade construtiva do ferro. As con-
tradicdes que se verificam na expressao da sua materialidade, revelam a acao da
cultura [3], enquanto facilitadora ou blogueadora, de processos de modernizacao,
gue, na visao de Kenneth Frampton, sao inerentes as diferentes vanguardas que
marcaram a historia da arquitetura.

A EXPRESSAO DA MATERIALIDADE NUMA OBRA DE ALVARO MACHADO
Alvaro Machado (1874-1944) nasceu em Lisboa e era filho do cenografo Eduardo
José Machado (1855-1907). A sua ligacao a expressao arquitetonica, por influéncia
paterna, nao foi suficiente para o afastar do interesse que revelou pelos aspetos
construtivos. A sua afinidade para com a arte da construcao tera acabado por

se desenvolver, no entanto, por via do seu sogro, o engenheiro Raoul Mesnier de
Ponsard (1849-1914). O prestigiado técnico, com quem, inclusive, trabalhou, numa
proposta para um viaduto na Avenida Ressano Garcia, foi responsavel por uma das
obras que, em Lisboa, melhor simboliza a importancia da engenharia, no final do
século XIX - o elevador de Santa Justa. Porém, no inicio do século XX, a “visdo na-
cionalista” (Franca, 2000, pag. 81) que se fazia sentir, favorecia o advento do neor-
romanico, que, segundo Jodo Vieira Caldas (Caldas, 2001, pag. 21), acabou por ser in-
troduzido em Lisboa, em 1900, com um projeto de Alvaro Machado - o Tumulo dos
Viscondes de Valmor. A importancia da heranca com a qual trabalhou, e grande
parte dos seus contemporaneos, Nao residia apenas no facto de ser o «estilo mais
portugués que tinhamos» (Franca, 1990, pag. 179), de estar inevitavelmente asso-
ciado a fundacao da nacionalidade, e “a organizacao do nosso territorio, quando ele
necessitava” (Almeida, 2000, pag. 55), ela revelava o pragmatismo de um sistema,
cuja solidez, simplicidade e utilitarismo eram intrinsecos. A transposicao e reinter-
pretacao dessas caracteristicas, ocorreu, pela acao da materialidade, na Sede da
Sociedade Nacional de Belas Artes. O modo como esta sua obra, operacionalizou a
reinvencao desta heranca construtiva, e, a0 mesmo tempo, INCorporou 0s Materiais
da sua época, podera revelar-nos uma Mmaterialidade conceptual, que estd proxima
da simplicidade que viria a observar-se na expressao volumeétrica da arquitetura do
Movimento Moderno. Contudo, no interior do saldo nobre, o resultado das novas
configuracoes estruturais, esconde-se atras de artificios construtivos, que im-
pedem, assim, que se quebre uma unidade expressivo-construtiva que deriva da
tradicao construtiva em pedra.
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A MATERIALIDADE ENQUANTO VALOR CULTURAL

O conceito de materialidade em arquitetura que Manuel Iniguez Nnos expde esta relacionado com

os diferentes momentos historicos, e, acima de tudo, com a circunstancia cultural [4] gue o define.
Nesse sentido, refere-nos o caso da pedra, enquanto material que redne Mmaior consenso No con-
texto das diferentes culturas. Nesta sua definicao de materialidade, a forma técnica [5] corresponde

a “primeira manifestacao, enquanto fendmeno sensivel e concreto, da intuicao das qualidades da
matéria”. A forma arquitetonica ira superar, por via da sua materialidade, o estado alcancado pela
forma técnica. Na otica deste autor, a arquitetura estabelece, assim, Nos varios momentos da sua
historia, a mediacao humanizadora da Natureza, e uma progressiva superacao dos momentos estri-
tamente construtivos. A materialidade da arquitetura romanica, enguanto matriz da obra em analise,
€ especialmente relevante. No contexto temporal deste ensaio, a distancia entre a heranca referida e
o edificio em estudo, tende a atenuar-se. Essa circunstancia podera dever-se, no entender de Alex-
andre Alves Costa, ao facto de “sabermos, e todos o salbemos, que o estilo Romanico se apresenta
triunfante na época em que se forja a nacionalidade (..) € nele que vamos tentar encontrar valores
que eventualmente fundamentam uma identidade, ou até, um destino historico” (Costa, 1998, pag.
38). No ambito da relacdo intencional que a materialidade romanica “estabelece com a paisagem
fisica e humana que ajudou a criar, © uso equilibrado dos meios disponiveis para a construcao, (...) a
apropriacao e reinterpretacao de formas locais e ancestrais de cultura, garantiram-lhe uma (...) pe-
renidade” (Costa, 1998, pag. 39), que podera revelar-se decisiva, para o entendimento das ressonancias
dos seus valores culturais, nesta obra de Alvaro Machado. A perenidade que Alexandre Alves Costa
nos refere, e que ocorre pela acdo de uma reinvencao construtiva, comeca por se manifestar com a
chegada da materialidade que sucede a romanica. O Gotico, segundo este autor, apesar de introduz-
ir importantes alteracodes funcionais, “ndo vai substituir radicalmente o Romanico”, vai “fundir-se com
ele, mantendo a solidez macica dos seus volumes, em Novos tempos € lugares e com Novos materi-
ais” (Costa, 1998, pag. 39). A nova materialidade conceptual que é introduzida pelo Gotico, ndo chega
a abandonar os valores culturais que estao presentes na continuidade dos muros, e a modernidade
que transporta, €, em certa medida, submetida a um “processo de simplificacao compositiva” (Costa,
1998, pag. 39). As inovacoes técnicas que o romanico introduziu, Nao sao, Nna visao de Nicolaus Pevs-
ner [6], as responsaveis pelo surgimento de um novo estilo. No entanto, sao sempre “bem-vindas e
aproveitadas por um” [7]. Nesse sentido, salienta que grande parte das inovacdes que surgem no
Gotico tém origem no Romaéanico, e para tal, da o exemplo da abdbada de nervura. As materialidades
gue estes autores definem resultam de processos, culturalmente integrados, de reinvengao constru-
tiva e de incorporacao de novos materiais, que também poderao ter ocorrido, nesta obra de Alvaro
Machado.



A REINVENQ@O DA HERANCA CONSTRUTIVA

E A OCULTAGCAO DOS NOVOS MATERIAIS

O projeto inicial qgue Alvaro Machado elaborou para a Sede da Sociedade Nacional
de Belas Artes, apurou-se por via de uma simplificacdo que foi imposta pelas “eter-
nas’ restricoes orcamentais. A matriz construtiva gue adotou baseia-se em estrutu-
ras de alvenaria resistente. As mesmas surgem, porém, reforcadas por elementos
pétreos, em zonas frageis da construcao. Este sisterma, mostrou-se, No entanto,
suficientemente aberto, para combinar os materiais tradicionais, como a pedra e

a madeira, com os da tecnologia mais recente, como o ferro, o vidro e o betdo. As
combinacdes que, nesta obra, aliaram a tradicao construtiva aocs materiais produz-
idos pela industria da época, verificam-se em varios componentes do sisterma con-
strutivo. No exterior, os elementos pétreos que se observam na fachada principal,
sdo maioritariamente estruturais. Os de maior dimensao, localizados no embasa-
mento, concretizam um mecanismo de integracao No terreno, e uma hierarquia
gue desmaterializa o edificio a medida que o mesmo se desenvolve em altura. A
linha continua de socos que se observa, estabelece, numa relacao escultorica com
O contexto urbano, uma geometria em contraste. No interior, as lajes dos pavimen-
tos, sao maioritariamente mistas: em perfis de ferro e madeira, ou em perfis de fer-
ro, tijolo macico e argamassa. O interesse deste Ultimo tipo esta no facto de ser con-
stituido por sucessoes de peguenas abobadas, em tijolo, ligadas por argamassa, e
travadas por perfis de ferro. As estruturas das coberturas sdo em madeira, No Corpo
principal e transverso, e em ferro, no bloco do saldo. As asnas em ferro, cuja esbelte-
za resulta de finas cantoneiras, ndo constituem obstaculo a entrada da luz natural
no interior do salao. Este importante espaco ira corresponder, aguele onde ocorre o
momento chave da materialidade conceptual do edificio. A dupla identidade que
O corte construtivo do mesmo nos revela, comeca por colocar em evidéncia, con-
ceitos estruturais opostos. O equilibrio alcancado pela compressao, nas paredes em
alvenaria, e o contrabalanco de esforcos de tracao, gerados na trelica em ferro. No
contexto da drenagem, a integracao da caleira ocorre sobre um elemento Mmacico,
em pedra, que substitui o beiral tradicional, na protecao do paramento, e configura
uma pala, cuja pingadeira, corta a passagem da agua para a superficie dos rebo-
cos. Porém, este elemento pétreo, de corte recto, que se projeta em balanco, opera-
cionaliza um recuo no telhado, e define, superiormente, um volume, cuja auséncia
de beiral, Ihe atribui uma feicao abstrata. A desmaterializacao [8] que a tecnologia
do ferro e do vidro produziu na asna do saldo nobre, Nnao entra em contradicao
com o valor cultural gue a materialidade da arquitetura transportou ao longo da
historia e que as suas formas revelam. A expressao Nnova que o ferro poderia con-
ferir, fol negada por um forro, em madeira e vidro, que impediu a manifestacao da
verdade de um material que, ao expor-se, poderia colocar em causa a materiali-
dade que se pretendia destacar. A tecnologia, Na sua oposicao a materialidade da
tradicao, nao gerou, neste caso, um distanciamento cultural das formas da historia.
As contradicdes que se verificam na materialidade conceptual deste edificio, nao
Ihe retiram, porém, relevancia, no contexto da evolugdo da arquitetura portuguesa
do século XX. Esta obra de Alvaro Machado, e as que 0s seus pares elaboraram, com
caracteristicas semelhantes, correspondem, no contexto de uma abordagem his-
toriografica proposta por Sigfried Giedion (Ciedion, 1970, pag. 389), a fatos historicos
constituintes [9], aqueles que sao possuidores de forca criativa, de invencao e da
verdadeira forca do progresso, oposta aos fatos historicos transitorios, vinculados a
um gosto dominante, e a um estilo que, no entender deste autor, € consequéncia
de uma “moda”. O “impacte e pregnancia estética” de obras como esta, advéem, em
certa medida, do mesmo conjunto de caracteres que foram “decisivos para a elab-
oracao da arquitetura moderna, portuguesa ou internacional” (Silva, 1997, pag. 17).



O METODO QUE NASCE DE UMA MATERIALIDADE CONCEPTUAL

Nas primeiras duas décadas do século XX, a reflexao sobre 0os novos sistermas construtivos, acabou
por derivar numa “busca de sentido para a forma” (Tostoes, 2015, pag. 30). A pesquisa construtiva que
0s arquitetos desse periodo empreenderam podera ter contribuido para a coeréncia da evolucao
que se veio a assistir ao longo do século XX. No contexto desse periodo, assistiu-se a modernidade
possivel. A mesma, resultava de programas funcionais que refletiam o parco desenvolvimento social
POrtugués, e de sistemas construtivos que comecavam a exprimir-se atraves de novos materiais. No
entanto, a resposta da arquitetura aos “requisitos da nova civilizacao” (Silva, 1997, pag. 15), continuou

a alicercar-se num conhecimento construtivo que dependia de uma solida tradicdo. A arquitetura
portuguesa desse periodo, apesar de nao fazer um uso sistematico do betao armado, e de nao inte-
grar uma consciéncia social plena, alcanca uma dimensao ética que resulta da materialidade da sua
tradicao construtiva. Esta obra protomoderna, e as que os restantes arquitetos de 1900 produziram,
sdo detentoras de uma atemporalidade que advéem de um meétodo proprio. O nexo entre a ética da
protomodernidade e o “efémero modernismao”, que, na designacao de Nuno Portas, Ihe sucedeu,
podera colocar alguns autores deste periodo, no mesmo patamar de importancia, dos “Pioneiros do
Movimento Moderno” de Nicolaus Pevsner. Nesta obra de Alvaro Machado, a légica construtiva, o util-
itarismo, a simplicidade, a insercao no contexto, e a atemporalidade da expressao, convergem para
valores arquitetonicos, que poderao ressoar nas modernidades que Ihe sucederam. No contexto do
método protomoderno, e dos que Ihe deram continuidade, a importancia da materialidade, reside
No seu potencial ético e agregador.

[1]"A(.) arquitetura (..) € a arte, com fundamentos funcionais e estruturais, Mais intimamente ligada as necessidades da vida. No entan-

to, isso nao significa, que a evolugdo da arquitetura seja causada pela funcao e pela construgao. Um estilo na arte pertence ao mundo da
mente, Nao ao mundo da matéria. Novos propositos podem resultar ern Novos tipos de construcao, mas o trabalho do arquiteto € tornar
esses Novos tipos esteticamente e funcionalmente satisfatdrios - e nem todas as idades consideraram, como a Nossa, a solidez funcional
indispensavel para o prazer estético. A posicao e semelhante em relagdo aos materiais. Novos materiais podem tornar possiveis novas formas
e até mesmo exigir novas formas. Portanto, € perfeitamente justificavel que muitos tralbalhos solbre arquitetura (...) tenham enfatizado a

sua importancia. Neste livro esses aspetos foram deliberadamente mantidos em segundo plano, porque os materiais s podem tornar-se
arquitetonicamente eficazes quando o arquiteto Ihes incutir um significado estético. A arquitetura ndo é o produto de materiais e propdsit-
0s (..) mas da mudanga de espiritos de epocas em mudanca. E o espirito de uma época que atravessa a sua vida social, a sua religido, a sua
erudicdo e as suas artes. O estilo Gotico ndo foi criado porgue alguém inventou a abdbada de nervuras, o Movimento Moderno nao surgiu
porgue a estrutura de aco e o betdo armado foram inventados - eles foram elaborados porque um novo espirito os exigiu’. PEVSNER, Niko-
laus (1943) An Outline of European Architecture, London: Penguin Books, p. 85

[2] “E assim que podemos compreender a imitagao recorrente de estilos. T. S. Elliot chama os poetas do gosto vitoriano de “reflexivos”.
Pensam, mas nao sentem o pensamento tao imediatamente como o odor de uma rosa”. Nao menos gue a possia do gosto dominante,
criavam-se reflexdes intimas submersas. Faltava o salto para o desconhecido, o inventivo. Com isto revela-se um lado poderoso do século XIX
semelhante a uma mascara. A visao da vida real, no século XIX, é tdo enganosa quanto a de urn museu de cera”

CIEDION, Sigfried, Mechanization Takes Commmand, a contribution to anonymous history, New York: Oxford University Press Third Printing
1970. p. 394

[3] “Durante o Vanguardismo do Ultimo século e meio, a cultura assumiu diferentes papéis, as vezes facilitando o processo de modernizagdo
e dessa forma, agindo parcialmente como uma forma progressista e libertadora, outras vezes sendo virulentamente contra o positivismo da
cultura burguesa” FRAMPTON, Kenneth, “Towards a Critical Regionalism: Six Points for an Architecture of Resistence, In The Anti-Aesthetic:
Essays of Post-modern Culture (edited by Hal Foster), Port Toesend (Washingtown): Bay Press, 1983. p. 18

[4] “Na arquitetura, @ matéria teve e cada momento historico, a sua manifestacao atraves urmn material concreto, considerado ideal, que
representava a materia primitiva, o fundamento da construcao da natureza, e portanto considerava-se asico para a representagao ar-
quitetonica. E o elemento cultural que determina o material ideal; trata-se de uma eleicao cultural precisa, ligada a existéncia de simbologias
enraizadas no inconsciente coletivo. Tal como € o caso da pedra, @ matéria por antonomasia na maioria das culturas, que redine e reflete em
si mesma aguelas caracteristicas tidas por ideais, pelo mesmo até aos finais do século passado, em que 0 seu lugar € ocupado Por outros
materiais que se consideraram produtos de uma nova Natureza, tais como o ferro e o bet&o. E precisamente com estes novos materiais que
se muda de uma maneira transcendental o tradicional entendimento da materialidade” INICUEZ, Manuel, La columna y el muro. Fragmen-
tos de un didlogo. (Direction de Carlos Marti Aris) Coleccion Arquithesis Numero 8, Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2001. plo

[5] "Aforma técnica constitui essa primeira manifestagao como fendmeno sensivel e concreto da intuicao das qualidades da matéria. A for-
ma técnica, ao Nao ter como objetivo a forma — ndo existe como tal, porque n&o € consciente, na medida em gue Nao pretende comunicar
nenhum conteldo atraves dela — situa-se Na origem de urm processo gue Nos vailevar ao mesmo. A forma técnica Nnao € uma mediacao hu-
manizadora da Natureza, como seré a forma arguitetonica, mas o resultado da acao racionalizadora do homem sobre ela, uma consequeén-
Cia da observagao interessada da mesma. Uma superagao deste estado alcancado pela forma técnica sera levada a cabo pela arquitetura

A arguitetura torna-se o mediador entre a estrita construcao e o homem; seu papel € essencialmente humanizador tornando inteligiveis as
qualidades da matéria com a qual se constroill NICUEZ, Manuel, La co\umnaye\ muro. Fragmentos de un diglogo. (Direction de Carlos Marti
Aris) Coleccion Arquithesis Numero 8, Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2001 p. 22

[6] “As capacidades de engenharia desenvolveram-se consideravelmente entre os primeiros exemplos do estilo romanico e 1100. O artesao
ambicionava abobadar, em pedra, as naves das basilicas, por razdes de seguranga contra incéndios, em telhados de madeira, mas, tambem,
pela aparéncia. Os romanos souberam “abobadar’ em grande escala. No entanto, no ocidente, apenas se encontravam, antes de meados
do século Xl, absides abolbadadas, corredores ou estreitas naves em abobada de canhao, sem corredores (por exemplo Naranco), e ainda
corredores menores em abobada de canhdo. Se a forma, em bloco elementar, é abandonada, ela € sulbstituida por estrias (..). Esta “planeza”
e tipica do seculo XI, uma “planeza” de afirmacao, expressa em termos da “planeza” das formas’ PEVSNER, Nikolaus (1943) An Outline of
European Architecture, London: Penguin Books. p. 85.

[7] "As inovagdes técnicas nunca fazem um novo estilo, embora possam ser bem-vindas e aproveitadas por um. A principal razao gue levou
o arquiteto de Durham & introduzir urna caracteristica tdo marcante como a abobada de nervura podera resultar de fato de ela ser téo
marcante. Essa inovacao representa o cumprimento final de uma tendéncia, cuja articulacao, impulsionou os arquitetos romanicos durante
cem anos’ PEVSNER, Nikolaus (1943) An Outline of European Architecture, London: Penguin Books. p. 86

[8] “Atecnologia, ao desmaterializar a arquitetura, conseguiu ultrapassar as consequéncias de ordem sentimental que arrastou ao longo da
histdria e cujas formas claramente denotaram, permitindo-nos descobrir a verdade que se escondia atras delas. Nesse sentido, a tecnologia,
opondo-se ao materialismo tradicional, forneceu o pretexto - aparentemente o mais positivo de todos - para um distanciamento, € mesmo
rejeicao, das formas da historia” H\HCUEZ Manuel La columnay el muro. Fragmentos de un dialogo. (Direction de Carlos Marti AHS) Colec-
cion Arquithesis Numero 8, Barcelona Fundacion Caja de Arquitectos, 2001 . 225.

[9] "A distin¢do torna-se necessaria se o historiador N30 é Visto como exclusivamente preocupado com estilos e periodos individuais e com a
comparagao de suas similaridades e diferencas: alguem que vé & historia, como a biologia, como preocupada com o problema do cresci-
mento e do desenvolvimento — que Ndo se confunda com o progresso. Certas ferramentas de analise devem ser concedidas ao historiador, e
ele deve usa-las com cuidado e discernimento. Assim sendo, ele deve tragar limites entre os fatos de curta duracdo, aqueles que carecern da
forca criativa da invencao. Eles séo os fatos transitorios. Para os contemporaneos, eles podem ter o fascinio de uma exibicdo de fogo-de-ar-
tificio e conseguir assumir o centro do palco, como fez o gosto dominante na pintura, arquitetura ou Maoveis durante o século XIX Os fatos
constituintes, por outro lado, sdo marcados por forca criativa e invencao; por acurmulacao e acréscimo, eles formam o ndcleo do crescimento
nistorico”. GIEDION, Sigfried, Mechanization Takes Command, a contribution to anonymous history, New York: Oxford University Press. Third
Printing. 1970. p. 389



CONSIDERA(;()ES FINAIS

A“operacdao mental”, que, na abrangéncia da cultura arquitetonica portuguesa,
podera ter dado origem as suas modernidades, é referida por José Manuel Fer-
nandes enquanto processo que “procura que as grandes correntes possam ser
integradas num contexto anterior”. Esse método revela, em certa medida, “a preocu-
pacado de tornar possivel a integracao da modernidade na tradicao, e do desconheci-
do no conhecido, dando-lhe um sentido novo, que nao o original” (Fernandes, 2000,
pag. ). O procedimento descrito por José Manuel Fernandes, enquanto metod-
ologia que podera ser inerente a arquitetura protomoderna portuguesa, € consti-
tuida por “uma estrutura”’, que, no seu entender, Ihe permite traduzir “todo o tipo

de relacdes (..) até se tornar numa forma” (Fernandes, 2000, pag. 11). Esta logica de
integracao e mediacao, caracteriza-se, na visao do autor, por “uma alternancia entre
fases de importacao de modelos e a sua elaboracao nacional”. A fase de importacao
referida, nao corresponde a uma aplicacao direta. A aceitacao dos modelos implica
uma “certa atitude eclética (ou mesmo aleatoria)” em que os Mmesmos sao “transfor-
mados de algum modo (repensados, adaptados) e finalmente integrados — diriamaos
tradicionalizados” (Fernandes, 2000, pag. 14). As preocupacdes que estao patentes
no método desenvolvido pelos arquitetos portugueses de 1900 revelam uma singu-
lar capacidade de mediacao, entre os valores culturais da materialidade, e os pro-
cessos de transformacao, inerentes a modernidade. A metodologia que se descreve,
distancia-se da uma ideia de Modernidade, que resulta, necessariamente, de uma
rotura. Este conceito de modernidade advem de uma acao de continuidade, plena
de energias do passado. No fundo, reconhece a dificuldade de inovar em arquite-
tura, e, para isso, apela a uma consciéncia historica, e defende uma pratica baseada
na tradicao, coerente e antidogmatica, para estabelecer uma continuidade entre
valores culturais e humanistas.
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A construcao dos sanatorios, um fenomeno terapéutico e social que coincid-

iu com o advento modernista, aliada a emergéncia das teorias higienistas, foi
potenciada pela inovacao dos materiais e técnicas construtivas. Pelos diversos
contextos geograficos, temporais e culturais nao € possivel definir uma materi-
alidade ou processo construtivo especifico e tangente aos varios exemplos deste
tipo de edificio. O que distingue a tipologia do sanatorio € uma estreita relacao
entre o programa medico e 0 programa arquitetonico. As associacoes simbolicas
da cura através da luz, ar ou sol, foram determinantes para a consolidacao desta
tipologia, que se caracteriza atraves do desenho dos quartos, da boa ventilacao
dos espacos, da implantacao para 0 maior proveito da exposicao solar, das gale-
rias de cura e do mobiliario que, segundo Margaret Campbell (Camplbell, 2005,
p.470), tiveram uma importante influéncia na interpretacao dos ideais higienistas
e modernistas.

Paralelamente a este fendmeno, surge um tracar de novas cidades, vilas termais
e estancias para o turismo de saude. Estes projetos exploraram as qualidades do
discurso higiénico da medicina para a sua constituicao e caracterizacao, desde a
escolha dos lugares a forma de construcao dos espacos de habitar. A sua publi-
cidade, sob garantia médica do corpo clinico que se constituia para estas Nnovas
estruturas, apoiava-se tanto nas qualidades do ar, exposicao solar e beleza que o
lugar oferecia, como também na qualidade das suas construcoes. Os pProcessos
de constituicao destes novos lugares revelaram-se semelhantes, independen-
temente da sua geografia ou contexto. Identificacao do lugar, geralmente com
indicios de uma utilizacao para turismo de salde, instalacao de acessibilidades,
coexisténcia de investidores e de um sistema de promoc¢ao, consolidacao de um
sistema administrativo autonomo, acdes de controlo higienico, regulamentacao
e formacao de uma comunidade com carater proprio sao Uma sequéncia gue se
repetiu em todas as “cidades da tuberculose”, como Davos, Arcachon ou Leysin
(Tavares, 2005).

E neste contexto que um grupo de medicos, empresarios ligados ao turismo

e hotelaria e outras figuras da sociedade civica portuguesa se redne, em 1920,
com o proposito de discutir a necessidade de implementacao de uma estancia
de salde na montanha. O local escolhido foi o Caramulo, uma montanha con-
hecida pela qualidade do seu ar puro, das suas nascentes e pela beleza das suas
colinas. No periodo precedente a instalacao da Estancia existiam apenas no
local as casas da antiga povoacao e um pequeno nucleo de construcdes desti-
nadas ac comercio local e a hospedagem de doentes em convalescenca. Pro-
vando, por isso, ser ja um lugar reconhecido para o descanso e cura.
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Em virtude dos estudos feitos por Elvino Evaristo de Souro, tenente-coronel do
Estado Maior, e em comparacao com a Estancia Sanatorial de Davos, o Ministério
das Obras publicas indica, em 1903, Paredes (Caramulo) como o Unico lugar de
toda a Serra onde se podem verificar as condicdes mais favoraveis para a con-
strucao de um sanatorio: “Bem pode dizer-se que Portugal também tem a sua
Davos-Platz, que esta para a Suica como as Paredes para o nosso pals!” (Santos,
2015, p.184). Nos anos seguintes, somam-se 0s registos de varios depoimentos,
que suportam esta teoria, referindo a inevitabilidade do usufruto das condicoes
favoraveis deste lugar: "O Caramulo esta destinado a um admiravel Sanatorio, tao
bom e de resultados tao benéficos, como os melhores da Suica. A prodigalidade
da natureza resta apenas acrescentar a obra humana” (Santos, 2015, 0.185).

A ATMOSFERA CONSTRUTIVA DOS (ENTRE)ESPACOS-TERAPIA DO CARAMU-
LO: DO SANATORIO A PAISAGEM.

Desde a constituicao da Sociedade de Propaganda do Caramulo e da Comissao

de Iniciativa de Paredes do Guardao, em 1921, que se assistiu com grande ritmo a
construcao deste projeto urbanistico pioneiro em Portugal. Foram construidos 21
edificios, dedicados ao alojamento e tratamento de doentes com tuberculose, de
entre os quais 16 sanatoérios e 5 casas de salde, berm como uma série de infraestru-
turas que procuravam a autossuficiéncia desta estancia, desde a producao de
alimentos, a gestdo de residuos e aos equipamentos relacionados com a vida civica
(Veloso, 2010). Ao longo da sua construcao, a arquitetura de cada um dos seus ed-
ificios demonstrou ser um reflexo do conhecimento médico da época, das dinami-
cas da arquitetura moderna (especialmente de contexto europeu, com fortes in-
fluéncias nos modelos de Davos), mas também da cultura técnica-construtiva local
e da expressao das dimensdes econdmica, politica e artistica regionais e nacionais.
Por este motivo, todos os elementos que caracterizaram esta vila anti-tuberculose,
apresentam caracteristicas diferentes do ponto de vista construtivo, da sua mate-
rialidade, forma e expressao arquitetonicas, mas apresentam uma qualidade co-
mum. Este ponto de convergéncia, que permite a caracterizacao e compreensao da
Estancia Sanatorial do Caramulo, parece relacionar-se com o que Spengler define
como o simbolo principal da cultura ocidental: o espaco infinito (Spengler, 1926).

O espaco infinito permite compreender a materialidade conceptual que define a
atmosfera construtiva destes lugares. Esta emerge do principio da dissolucao do es-
Paco iNterior, em que Nao se procura encerrar o espaco em si Proprio, Mas sim uma
relacao com o sol, a natureza, o movimento e a vida (Unwin, Johnsson, 2001). Esta
definicao ganha uma expressao fisica nas tipologias do sanatorio e das cidades san-
atoriais, em torno do potencial da cura, e através das novas relacdes que se criam,
nos (entrejespacos-terapia: entre 0 quarto e a janela, entre a galeria de cura e os jar-
dins terapéuticos, entre os jardins € a paisagem. E nestes espacos que surgem nos
lugares de reciprocidade entre diferentes dimensoes, que procuramos a definicao
tipoldgica dos varios espacos que constituem a Estancia Sanatorial do Caramulo.
Atraves do exemplo do Grande Hotel do Caramulo podemos analisar e com-
preender a importancia da implantacao para esta definicao tipoldgica. Tirando

0 Maximo partido da topografia, a implantacao deste edificio, numa orientacao
noroeste-sudeste, permite uma maior protecdo dos ventos dominantes e uma
Maior exposicao a uma paisagem desafogada e a luz solar. A procura por esta ori-
entacao é um dos principios arquitetonicos deste tipo de edificio (Tavares, 2005),









SCARAMULO %
S arnatorio y;r»om')nb fa{‘e)‘ﬁ(@
- =

R
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que culmina no desenho das galerias de cura: 0 espaco terapia entre o interior e

o exterior. Este (entre)espaco-terapia permitia uma relagcao direta do corpo com o
ar puro, o sol e a paisagem, conquistando funcoées Nao so terapéuticas, atraves da
helioterapia, como também contemplativas. Na fase inicial do Grande Hotel (fig.2),
estes espacos foram desenhados apenas no corpo central, orientados a sudeste,
reservando a fachada tardoz aos espacos de apoio e administrativos. A relacao
entre a topografia, orientacao e distribuicao programatica, Nnao parece ser casual
ou Mmeramente uma consequéncia das terapéuticas praticadas. Eram conhecidos
os efeitos produzidos pelo internamento daqueles que procuravam a cura para a
tuberculose, em Muitos casos a auséncia dos entes queridos, falta de perspetiva e
duvidas quanto ao futuro eram fontes de angustia e de melancolia. A prioridade
atribuida ao desenho dos quartos e das galerias de cura, segundo uma determi-
nada orientacao e relacdo com a paisagem, podera também ser analisada como
um contributo para a reducao deste efeito melancolico. Esta orientacao volta-

da para o espaco infinito (fig.3), beneficiada pela exposicao solar, permitia uma
relacdo generosa com a paisagem e, com esperanca, a imaginacgao de um futuro.
A conquista da relacao com a paisagem, no caso da Estancia Sanatorial do Cara-
mulo, nao foi exclusiva das galerias de cura. A partir de 1923, urm ano apos a inau-
guracao do Grande Hotel, iniciam-se os trabalhos de melhoramento dos espacos
exteriores através de arroteamentos e regularizacdes dos terrenos adjacentes ao
edificio, a construcao de muros de suporte, e plantacao de arvores para o futuro
Parque do Caramulo (fig.4). As caminhadas nos jardins eram prescritas em alguns
regimes terapéuticos, contrastando com a imagem do repouso absoluto, forcado
e controlado nas galerias de cura. Nestes jardins, os pacientes poderiam percorrer
um conjunto de caminhos no exterior que permitiam diferentes graus de exer-
cicio ou descansar Nos varios espacos de repouso que estes jardins proporciona-
vam (Nunes, 2018). Neste sentido, o Parque do Caramulo funcionava como uma
extensdo funcional da cadeira de repouso que ancorava o paciente a uma plata-
forma. O jardim era, por isso, um instrumento, Nndo so de terapia, mas também de
mobilidade e socializacdo. Além destas funcdes, Nnao so os jardins, mas tambeéem
0s muros de suporte desempenham um papel fundamental na compreensao da
atmosfera construtiva destes lugares.

A construcao desta estancia sanatorial, implantada em varios patamares orien-
tados entre sul e este, € suportada por uma sucessao de muros de suporte que
desenham as vias e que por vezes sao pontuados com miradouros, pequenos
espacos ajardinados ou fontes, como € o caso da Fonte dos Amores (fig.5). Estes
espessamentos dos muros de suporte assumem simultaneamente a funcao das
galerias de cura (num espaco exclusivamente exterior) e do Parque. Entre os per-
cursos de circulacao pedonal ou automaovel e a paisagem, os (entre)espacos-tera-
pia, assumem-se como espacos para ficar e permitem o contacto do corpo com o
ar puro e o sol, a contemplacao da paisagem, a pratica de exercicio ligeiro, a social-
izacao e o descanso.






Figura 5. Fonte dos
amores, 2020
fonte: fotografia da
autora do artigo

CONSIDERAQ()ES FINAIS: A REDESCOBERTA DO ESPACO INFINITO.

A definicao da materialidade dos edificios e estancias sanatoriais compreende-se
através dos elementos que caracterizam estes espacos e que Ihes confere um
caracter tipoldgico: a implantacao e orientacao escolhidas para os edificios e
estruturas urbanas, o desenho dos quartos, as galerias de cura, os jardins e outros
espacos exteriores de permanéncia. O desenho e construcao destes elementos,
gue se associam simbolicamente a uma cura através da luz, ar ou sol, converge
no principio do espaco infinito. No caso da Estancia Sanatorial do Caramulo,
compreende-se que o espaco infinito ganha expressao fisica nas relacdes entre
estes elementos - 0s (entre)espacos-terapia —entre o quarto e a janela, entre a
galeria de cura e os jardins, entre os jardins e a paisagem. Estes espacos sao 0s
momentos onde tendéncias opostas encontram equiliborio, constituindo-se assim
como espacos repletos de ambivaléncia, respeitando a propria ambivaléncia da
natureza humana. Num lugar como o do caso de estudo, onde pessoas doentes e
nao doentes partilhavam o mesmo espaco, demonstra-se que estas caracteristi-
cas ambivalentes permitiam a coexisténcia de formas distintas de vivenciar estes
lugares. A relacao do corpo, deitado ou vertical, com o espaco infinito poderia ser
distinta, mas apresentava-se sempre disponivel através dos (entre)espacos-tera-
pia. A compreensdo destes lugares sugere por um lado, que a materialidade se
define pela dissolucao do espaco interior e exterior, onde se procura uma relacao
de reciprocidade com o sol, © movimento, a natureza e a vida: e por outro, faz-nos
questionar quais as possibilidades de redescoberta do espaco infinito atraves
destes espacos que, No passado, caracterizaram o turismo de sadde e a luta con-
tra a tuberculose, e hoje se encontram abandonados e sem definicao.
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A materialidade no projeto de arquitetura paisagista em Espaco Urbano afirma-se
pelo dominio da vegetacao enquanto ferramenta de composicao arquitetonica, de
hierarquizacao, de delimitacao e de coesao de espacos, mas sobretudo pelo proposito
de conceber Estruturas Verdes potenciadoras da qualidade de vida das populagdes.
(Des)construido o “layer” vegetacao em especies de dimensodes, formas, texturas
e cores, estas constituem as ferramentas de composicao do arquiteto paisagis-
ta No espaco urbano, traduzida na abordagem e na contextualizacao da rua, do
largo, da praca, do jardim, ou do pequeno espaco intersticial sobrante da artic-
ulacao entre vias, equipamentos, edificios e outras construcoes. Ao Assumir a
vegetacao como um recurso Vivo rico, mas ao mesmo tempo fragil e dinamico
pela sua natureza viva, incube ao arquiteto paisagista o compromisso de |he
proporcionar condicdes de desenvolvimento, no dificil exercicio de antever o
contexto da sua funcao e utilizacao e de preservar e potenciar a sua componente
ecologica.

OS CHOUPOS, VERSATILIDADE E CONTEXTO DE UTILIZAGCAO (Figura 1)

A analise sistematica dos projetos de arborizacao e ajardinamento elaborados
para o Bairro de Alvalade entre 1950 e 1970 elege o género botanico Populus, que
inclui os Choupos (ou Alamos), como o mais representativo, guer em ndmero
de espécies, quer em numero de exemplares. As espécies Populus alba (Chou-
po-branco ou Alamo branco) e Populus nigra (Choupo-negro ou Alamo-negro)
contribuem significativamente para esta estatistica, quer por estarem pPropostos
em maior numero de projetos, quer por encabecarem a lista de espéecies com
mMais exemplares apurados.

A primeira geracao de arquitetos paisagistas que integrou a Reparticao de Ar-
borizacao e Jardinagem (RAJ) da Camara Municipal de Lisboa a partir de 1950,
Manuel de Azevedo Coutinho (1921-1992) e Goncalo Ribeiro Telles (1922-2020)

em 1950, Edgar Ferreira Fontes (1922-2000) em 1953 e Manuel Sousa da Camara
(1929-1992) em 1957, formados por Caldeira Cabral (Cabral: 1993; 15), adotou nos
seus elencos botanicos as espécies do género Populus, face a sua versatilidade
enguanto Mmaterial de composicao e de enquadramento paisagistico em contex-
to urbano. Para além dos predicados estéticos que estas espécies proporciona-
vam nas composicoes, 0s autores encontram da sua rusticidade (inerente a sua
espontaneidade em Portugal), na facilidade de propagacao em viveiro e na rapi-
dez de crescimento, as razdes de ordem pratica para a sua integracao na arbor-
izacao do Bairro. Fruto da frequéncia, da expressao quantitativa e das tipologias
de espacos urbanos em que foram propostos constituem, ainda hoje, uMm marco
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da Estrutura Verde e da Paisagem do Bairro.

Do ponto de vista conceptual, a utilizacao dos Choupos, entre outras especies
autoctones, tem como suporte uma acao critica sobre a utilizacao de espécies
exoticas e de territorios coloniais na composicao dos jardins portugueses que
Ocofrria, até entdao, numa loégica de afirmacao universalista. Com referéncias nos
inquéritos a habitacao rural realizados no ISA na década de 1940, e a arquitetura
popular em Portugal na década seguinte, esta contestacdao ganha expressao a
partir dos primeiros projetos dos arquitetos paisagistas na RAJ, onde as espécies
autoctones ganham progressiva dominancia sobre as exdticas. A aceitacao pelos
municipes dos meéritos desta nova abordagem, transcrita nas diversas tipologias
que compdem o0 espaco urbano, motivou a autarquia, em sede dos “Anais do
Municipio de Lisboa”, a assumi-la como premissa de projeto a partir de 1954, e
guase como regra, a partir de 1956.

Caldeira Cabral ao doutrinar sobre as vantagens da utilizacao de espécies autoc-
tones na composicao paisagistica, destaca, para além dos méritos da sua rus-
ticidade, os tons e as texturas, constituindo, no dominio da materialidade, as
ferramentas indispensaveis para assegurar a continuidade paisagistica, e assim,
salvaguardar gue a obra ndo destruisse, em caso algum, a harmonia de conjunto
da paisagem (Calbral, 1993: 27-29).

Esta motivacao, contrastante com a importacao de plantas exoticas a partir do
inicio do século XVI, com estudo e exposicao em jardins botanicos, segundo Man-
uela Magalhaes traduz a incorporacao dos principios ecolégicos pela arquitetura
paisagista, dal resultando o aumento da resiliéncia dos espacos e a reducao dos
custos de conservacao gque culminou na sua fruicdo generalizada, contraria-
mente ao que acontecia até ao século XVIII, apenas pelas classes privilegiadas
(Magalhaes, 2001: T10-111). A utilizacao de vegetacao autdctone Nno espaco publico
encontra, igualmente, cimento na defesa dos tracos identitarios do Jardim Por-
tugués, quer por Raul Lino (1992: 81-84), quer por Caldeira Cabral (1993: 124-125),
guando os autores abordam e elencam as plantas caracteristicas dos jardins por-
tugueses, mas sobretudo, quando explicam a tradicao da relacao espacial, mate-
rial e social dos jardins e dos elementos que os compdem com a habitacao.

A desproporcionada caréncia de espacos na zona oriental da cidade identificada
no relatorio “Elementos para o Estudo do Plano de Urbanizacao da Cidade de Lis-
boa" elaborado pelo Eng. Antonio Emidio Abrantes (1888-1970) (Lisboa, 1938) que
informa o Plano Geral de Urbanizacao e Expansao de Lisboa, conhecido como
Plano De Groéer (1882-1974) (CML, 1948), leva a que Jodo Faria da Costa (1906-1971)
no Plano de Urbanizacdao da Zona a Sul da Avenida Alferes Malheiro, que da ori-
gem ao Bairro de Alvalade (CML, 1945), assuma a arborizacao dos arruamentos

e o ajardinamento dos logradouros como uma das componentes essenciais do
plano. Cumulativamente, esta predefinicao de arborizacao e ajardinamento irg
beneficiar da definicao tipoldgica e de principios do relatorio A Arborizacdo do
Sitio de Alvalade”, elaborado por Azevedo Coutinho para a autarquia (CML, 1949),
ainda antes de integrar 0s servicos municipais, e por ultimo, da definicao materi-
al pelos projetos elaborados na RAJ, como referido, sob a chefia do Eng. Silvicul-
tor Jose D' Orta Cano Pulido Garcia (1904-1983).

OS CHOUPOS NOS CORREDORES VIARIOS (Figuras 2 e 3)

Os Choupos estao presentes Nos projetos de arborizacao dos grandes eixos viari-
os do Bairro, nomeadamente, da autoria de Azevedo Coutinho na Av. da Igreja
(1950) e de Ribeiro Telles nas avenidas de St° Joana Princesa (1954), de Roma e do
Brasil (1955), Rio de Janeiro (1957) e Estados Unidos da América (1958). Um olhar
sistematico sobre os respetivos planos de plantacao permite identificar uma
evolucao paradigmatica do ponto de vista conceptual entre a abordagem dos
dois autores, apesar de manterem em comum Nos elencos botanicos o Chou-
po-branco entre outras espécies autoctones.

Na arborizacao da Av. da Igreja, Azevedo Coutinho propde a plantacao de Chou-
pos-brancos entre o Jardim do Campo Grande (atual Jardim Mario Soares) e

o Largo Frei Luis de Sousa (atual Praca de Alvalade) sobre um alinhamento
simétrico de canteiros com implantacao paralela a avenida, constituindo estes
uma barreira entre o passeio “pUblico” e 0 passeio de remate tardoz da banda
de Casas de Renda Econdmica da autoria de Miguel Jacobetty (Costa, 2002: 43)
que ladeiam ambos os lados da avenida neste troco (Costa, 2002: 43). Ao propor
Choupos-brancos (espécie com revestimento do fuste por ramagens desde a
base), segundo uma meétrica rigida e apertada, o autor assegura a intimidade da






Figura 4. Em cima,
Praca Francisco de
Morais, 1966. AML,

ref. PT/AMLSB/CM-
LSBAH/PESP/003/
FDM/001740

Figura 5. Gave-

to entre as ruas
Antonio Ferreira e
Frei Amador Arrals,
1964. AML, ref PT/
AMLSB/CMLSBAH/
PCSP/004/SER/
SO124, pl

Figura 6. Avenida
Dom Rodrigo da
Cunhe, 195-. AML,
ref PT/AMLSB/CM-
LSBAH/PCSP/004/
SAL/000150

habitacao desde o piso térreo, beneficiando-a ainda com ensombramento du-
rante os meses de Primavera-Verao sem penalizar em demasia a necessaria per-
meabilidade solar nos meses de Outono-Inverno. Para Nascente do Largo, para
aléem de nao prever canteiros No passeio, propde um alinhamento de Platanos
(Platanus orientalis), a conduzir com fuste limpo, permitindo assim libertar a
frente comercial a instalar nos pisos térreos das Casas de Renda Limitada da
autoria de Fernando Silva (1914-1983) (Costa, 2002: 58).

Independentemente da arvore, a arborizacdo da Av. da Igreja nos dois trocos
traduz-se numa abordagem classica, com génese nos finais do século XIX e
com expressao maxima nas «Boulevards» da Paris de Georges-Eugene Hauss-
man (1809-1891) (Cabral, 1960: 120), onde a simetria e 0 compasso de plantacao
regular estao presentes. Azevedo Coutinho neste exercicio de arborizacdo em
arruamento, o de maior expressao entre os que projetou em Alvalade, segue
assim o principio de arborizacao que tinha predefinido em 1949 onde, dando
precisamente o exemplo desta avenida, exemplifica a tipologia de arborizacao
a seguir nas “artéria de grande circulacao local”, e defende o recurso a espécies
de grande porte, de facil adaptacao e de crescimento Nnao muito moroso (CML,
1949: 20). Concretiza, portanto, com duas espécies de crescimento rapido, e
consideradas, entre as espécies de folha caduca, como as que melhor resistiam
a poluicao decorrente da circulacao automaovel (Cabral, 1993, 10).

Ribeiro Telles na arborizacao dos grandes eixos do Bairro propde planos de plan-
tacao com Choupos-brancos e Choupos-negros, subjugando-as, Nno entanto, a
uma nova logica, de cariz naturalista e onde ocorrem dispostas em pequenos
grupos, ou na formalizacao de macicos arboreo-arbustivos com outras espécies.
Esta abordagem conceptual traduz-se numa alteracao paradigmatica relativa-
mente a de Azevedo Coutinho para a Av. da Igreja, mas igualmente em relacao
a proposta que apresentou em 1951 para Av. Rio de Janeiro de arborizacao ho-
mogénea com Platanos, segundo uma meétrica rigida, apenas interrompida por
razdes de ordem funcional inerentes a iluminacao publica e as entradas dos
prédios. Em 1957 Ribeiro Telles tem a oportunidade de “retocar” a arborizacao da
Av. Rio de Janeiro, enriqguecendo-a botanicamente com Freixos (Fraxinus angus-
tifolia), Choupos-brancos e Choupos-negros, aproximando-a assim dos elencos
botanicos que projetou para a Av. de Roma (1955) e que iria projetar na Av. dos
Estados Unidos da América (1958).

Na Av. dos Estados Unidos da Ameérica, onde a faixa central proporciona desafo-
go entre fachadas e extensdo entre o Jardim do Campo Crande e a paisagem
‘ainda rural” a nascente da Av. do Aeroporto (atual Av. Almirante Gago Coutin-
ho), Ribeiro Telles acentua o desenho naturalizado, onde mescla espécies ar-
boreas com diferentes portes e formas de copa. Adiciona aos Choupos-brancos
e Choupo-negros, Casuarinas (Casuarina tenuissima), Freixos, Ginkos (Ginkgo
piloba), Grevilias (Grevillea robusta), Platanos (Platanus orientalis) e Ulmeiros
(Ulmus procera).

Esta abordagem a arborizacdo da avenida, com recurso a faixa central verde

e plantacao das arvores em grupos espacados entre si, em detrimento da ar-
borizacao continua e ritmada, encontra referéncia nas autoestradas alemaes
apresentadas como exemplo por Caldeira Cabral (1993: 149), como resposta ao
aumento da velocidade de circulacao e a percecao de uma parede vegetal.

Ao propor na avenida Choupos, entre outras espécies, por desenvolverem copas
de grande altura e de forma colunar, Ribeiro Telles procura retomar a escala de
conforto no espaco urbano, perdida pelo pedo com a edificacdo em altura, a
que se referem Caldeira Cabral (1993: 63) na abordagem aos dominios proprios
da atuacao do arquitecto paisagista e Manuela Magalhdes (2001: 119) ao contex-
tualizar a relacao entre o modernismo e a arquitetura paisagista. Ao abordar os
ajardinados dos conjuntos habitacionais que marcam o Movimento Moderno
da avenida entre 1957 e 1959, Ribeiro Telles assume-0s como espacos contiguos
a esta, recorrendo de igual forma a utilizacao de Choupos e de outras espécies
com desenvolvimento de copa em altura no sentido de criar uma unidade
paisagistica, traduzivel em corredor verde segundo os prepodsitos do conceito de
‘continuum naturale”.



OS CHOUPOS NAS PRACAS E NOS GAVETOS (Figura 4 e 5)

Na programacao dos projetos de arborizacao e ajardinamento das pracas Francisco de Morais,
Andrade Caminha e Gongcalo Trancoso, da Célula 7, a autarquia integra nas areas de intervencao
0s gavetos deixados por edificar entre as bandas de Casas de Renda llimitada projetadas por Mi-
guel Jacobetty entre 1949 e 1951, consideradas por Costa (2002: 69) como a “proposta de melhor
gualidade da designada arquitetura do regime desenvolvida no Bairro de Alvalade”.

Ribeiro Telles ao projeta-los em 1952 embora nao recorra a um desenho tipificado, segue um
padrao comum Na hierarquizacao e Na organizacao dos espacos que compdem as pracas, as-
sim como no vocabulario paisagistico utilizado, em particular, no dominio do elenco botanico e
respetiva disposicao. Neste contexto, 0 autor recorre aos Choupos como elementos de animacao
volumeétrica dos macicos arboreo-arbustivos das pracas, ressaltando como aspeto singular, té-los
utilizado com elementos de ligacao aos gavetos, onde os propde pelas razdes atras enunciadas,
e pela rapidez de crescimento, obtendo assim o rapido enquadramento das empenas e a valori-
7acao, mesmo que temporaria, do conjunto arquitetonico.

OS CHOUPOS NOS AJARDINADOS DOS CONJUNTOS HABITACIONAIS (Figura 6)

Com a confirmacao do processo de abertura do logradouro pelos projetos dos conjuntos habita-
cionais que marcam o Movimento Moderno no Bairro, na Av. Dom Rodrigo da Cunha por Joa-
quim Ferreira (1911-1966), no Bairro das Estacas por Ruy d’ Athouguia (1917-2006) e Formozinho
Sanches (1922-2004) ambos em 1949, a que se seguiram os projetos nas avenidas dos Estados
Unidos da Ameérica e do Brasil, 0 espaco verde, agora entre edificios e com ligacao direta a aveni-
da (e a partir do Bairro das Estacas sob pilotis), reforca a sua vocacao de recreio e, progressiva-
mente, o estatuto de equipamento do bairro.

Joaquim Ferreira ao implantar na Av. Dom Rodrigo da Cunha os edificios na perpendicular dos
arruamentos, em alternancia a espacos a ajardinar e de topos desimpedidos, permeabiliza o
conjunto arquitetonico a paisagem envolvente, permitindo que Ribeiro Telles aborde em 1953

a concecao dos ajardinados de forma naturalizada, segundo o conceito de “continuum natu-
rale”, cabendo aos Choupos o protagonismo pela sua expressao paisagistica e ecologica. Por ter
elaborado o projeto da Mata de Alvalade (1951), em territorio proximo e quase adjacente a Norte,
Ribeiro Telles encontrou no projeto dos ajardinados da avenida a oportunidade de criar uma es-
trutura verde global responsavel por assegurar a ligacao Cidade-Campo (aqui representada pela
Mata), assegurando assim o equilibrio, a continuidade e a preservacao dos sistemas ecologicos a
gue se refere Magalhaes (2001: 383-384).



Ribeiro Telles ao propor a plantacao dos Choupos nos extremos dos ajardinados
da avenida, promove simultaneamente a intimidade do espaco entre edificios e
o reforco da perspetiva sobre a Igreja de S. Joao de Brito da autoria de Vasco de
Morais Palmeiro Regaleira (1897-1968). A consulta do plano de plantacao, assim
como um segundo olhar sobre os registos fotograficos de época, confirmam
que Nao se trata de uma arborizacao homogénea com uma Unica espécie de
Choupos, mas sim, de uma plantacao heterogénea e nao ritmada de Chou-
pos-brancos e de Choupos-negros o que, para além de ndo comprometer os
objetivos enunciados, garantiu um remate de acordo com o ajardinamento
geral de cariz naturalizado. Uma década depois, a autarquia reperfila transver-
salmente a avenida, de que resultou o alargamento dos passeios e a sua arbor-
izacao por Tilias (Tilia cordata) sob projeto de Edgar Fontes de 1962 (Camara,
2015: 248), verificando-se aqui, portanto, um retorno a arborizacao classica,
ritmada e homogénea, predefinida em 1949 por Azevedo Coutinho, que ira ter
seguéncia nas remodelacdes dos arruamentos a partir da década de 1970, de
que é exemplo a Av. de Roma e a Praca de Alvalade de 1972.

CONSIDERAC()ES FINAIS

Resistentes as alteracdes do espaco urbano do Bairro de Alvalade das ultimas
décadas, os Choupos continuam a pontuar a sua Estrutura Verde, como reflexo
da materialidade dos projetos de arborizacao e de ajardinamento elaborados

a partir da década de 1950 pela primeira geracao de arquitetos paisagistas sob
o legado de Caldeira Cabral, onde a predisposicac para a utilizacao de vege-
tacao espontanea e caracteristica dos jardins portugueses se encontra presente,
constituindo, ainda hoje, exemplo tedrico, € ao mesmo tempo pratico, dos en-
sinamentos transmitida as geracoes seguintes pelo livro “A Arvore” de Caldeira
Cabral e Ribeiro Telles, com primeira edicao em 1960.

Como se observou nos exemplos apresentados, a materialidade em arquitetura
paisagista comporta, guando observada sob a doutrina de Caldeira Cabral, a
preocupacao de enquadrar a obra na paisagem e, por este propdsito, quando
em contexto urbano, de promover a coeréncia estética, funcional e ecologi-

ca dos conjuntos arquiteténicos no ambito de uma Estrutura Verde capaz de
integrar as necessarias requalificacoes urbanas impostas pelos novos modos de
vida.
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CIDADE NOVA
DE SANTO ANDRE /
UM MODELO DE
CLUSTERS E
PINHEIROS

Rui Mendes
ruimiguelmendes@gmail.com

‘Open Space Is The City Most Important Resource.”]

SINES - SANTO ANDRE: UM MODELO E UM PROCESSO DE DECISAO
Ainvencao urbana da Cidade Nova de Santo André € um acto experimental
que parte de um modelo cientifico.

Subitamente a partir de 1971 tudo mudou num territério onde surgira um
extenso quadriculado de unidades de TKm?2, entre a Lagoa de Santo André e
Porto Covo, com epicentro em Sines-S.Torpes. Esta impressao virtual constitui

0 12 modelo matematico de cartografia automatica usado em Portugal para o
planeamento urbano.

Esta operacao tem como contexto O “Projecto de Sines”, iniciado em 1971 e que
constitui a grande tentativa de criar um polo industrial em Portugal. O Gabinete
da Area de Sines, o G.AS, fundamentou a localizacao dos diversos nucleos in-
dustriais e nucleos habitacionais em modelos de desenho e sistemas de analise
matematico-ambientais. £ neste conjunto que a Cidade Nova de Santo Andrée
se destaca como nucleo de experimentacao urbana e tipoldgica. E neste novo
assentamento habitacional que os critérios de planeamento sdo testados num
intenso periodo de 15 anos, com a revolucao de Abril pelo meio.

O SISTEMA BIOFiSICO COMO ESTRATEGIA DE DESENHO

O desenho-mapa territorial (fig.l) € a resposta da cartografia automatica a de-
cisao de implantacao de um novo Conjunto Industrial. A estrutura do Conjunto
assenta numa rede logistica de conjuntos de producao ramificados a partir da
instalacao do grande Porto industrial. Este poderoso porto oceanico tinha a am-
bicdo de se tornar referéncia nas rotas atlanticas de transporte de mercadorias
e de concentrar no interior planaltico as industrias de base, que alimentariam

O sector transformador: as componentes iniciais apontavam para a Construgcao
de uma refinaria de petrdleo bruto, um complexo Petrogquimico, um complexo
adubeiro, um complexo metalurgico baseado nas pirites alentejanas e uma
Siderurgia. Assim, sobre vastas areas de pinhal e sobre varios quilometros de
orla costeira, Sines tornou-se um ponto de contacto e transicao entre as aguas
profundas do oceano e o hinterland planaltico. E nesta rede de extensos clusters
industriais que sera posicionado o cluster habitacional, imaginado para 100000
habitantes.

Entre Porto Covo e a Lagoa de Santo André e entre a costa de Sines e a serra de
Santiago, o territdrio é caracterizado pelo modelo cartografico-matematico nas
suas componentes biofisicas mais expressivas. Estes instrumentos de planea-
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mento sao, em primeiro lugar, indices manipulados na dimensao cientifica e prati-
ca: valores marginais do solo; valor da producao agricola; combinacdes geoldgi-
cas-topogréficas; qualidade ambiental versus acessibilidades.

O mapeamento logistico das componentes industriais organizou, em sequéncia,
uma outra grande novidade deste processo: uma estratégia global de preservacao
e monitorizacao das qualidades ambientais, que veio a instalar de forma criterio-
sa e preventiva, estacoes e laboratorios de analise e tratamento das aguas de uso
industrial e analises do ar, com monitorizacdo das emissdes gasosas poluentes.
Interessa-nos este desenho para ler a ligacao direta entre os estudos de implantacao
das componentes industriais, a localizacao da cidade dos trabalhadores e a di-
mensao comum de um territorio ocupado por clusters e pinheiros. O ndcleo habita-
cional de Santo André surge nestes mapas com uma localizacao de progressao
linear entre a lagoa e a serra de Santiago e entre pinheiros e indUstria ligeira.
Observando ainda este mapa, podemos medir e experimentar, na abstracao do de-
senho guadriculado, as caracteristicas mais determinantes do modelo de decisao: as
inclinacdes topograficas, o pinhal e outras plantacdes, as lagoas e outros sistemas de
retencao, as redes viarias e outros sistemas de carris e condutas. Depois ampliados
em desenhos pormenorizados, serao estes os fatores geradores da arquitectura,

Das varias opcoes testadas, a A4 e a B2 (fig.]) sao as que reuniam mais qualidades a
curto prazo e também enquanto modelo que projetavam ampliacdes ao longo do
tempo. A prevaléncia do modelo € aqui também decidida como modo para melhor
incluir essa grande caracteristica de base: a variavel tempo. A sua progressao fazia
prever num tempo curto um crescimento exponencial, de 10Mil a 100 Mil habitantes.
Afigura prévia que resulta destas combinacdes, desenhadas entre 1972 € 1973, apon-
ta para a estrutura da cidade que vai nascer entre a cintura verde com as areas flor-
estais de proteccao e as areas de conservacao ecologica constituidas pelas zonas de
dunas ao longo da costa entre Sines e Santo André e STorpes e Porto Covo.

A partir deste modelo de decisao a ideia de cidade tem como grande referencial
do seu tempo o movimento das NewTowns inglesas de Ultima geracao, vinculado a
um Nnovo conceito de vizinhanca, em particular Milton Keynes.

A MATERIA DE SANTO ANDRE

A materialidade experimentada em Santo André aparece como um sistema linear
de Clusters e Pinheiros. Esta forma inesperada € o resultado de um ensaio racional,
de caracterizacao e preservacao do solo, do controlo dos ventos com a proximidade
da Nova IndUstria, do desenho da reserva com o sistema hidrico e dunar - tudo cru-
zado faz nascer o conjunto intermitente dos nucleos habitacionais do plano.

No caso da implantacao do “primeiro estabelecimento de Santo André” (fig.2)

— nome gue o arquitecto Cancio Martins, o 1° diretor do nucleo urbano do GAS,

deu ao nucleo gerador - a primeira observacao em detalhe € a de uma aparente
abstracao formal: uma quadricula com tramas que estabelecem redes e desen-
volvimentos reticulares. E com este sistema de coordenadas adotado que o rigor
da informacao pode descer ao pormenor do alojamento: 10km x 10km, Tkm x Tkm,
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100mM x 100m e 10m x 10m.

Esta confluéncia de critérios operativos, incluidos no modelo usado, € a principal especificidade

da experimentacao urbana ensaiada em Santo André. E sobretudo a partir desta matriz reticular
gue a morfologia linear ativou o sistema de desenho de colunas vertebrais, ao longo das quais sao
propostos os elementos dominantes da estrutura da nova urbanidade.

Os diversos nucleos de habitacao colectiva serao esses grandes elementos estruturantes que
fizeram de Santo André um lugar de experimentacao. As tipologias de habitacao desenhadas
em simultaneo com o Plano e desenvolvidas em projecto por diversos ateliers fizeram de Santo
André um laboratorio de experimentacao em todas as escalas de projecto e desenho. Este labo-
ratorio aberto inclui unidades de habitacao colectiva em sistemas de galeria, blocos compactos
com espacos interiores com vegetacao preservada, sistemas de habitacao evolutiva com siste-
mas construtivos modulares, habitacdes patio, sistemas verticais (“as torres”’) e habitacdes em
banda. E ainda hoje possivel observar os conjuntos habitacionais destacados e ligados pela estru-
tura verde autoctone, gue foi permanecendo nos meandros da reticula.

Este conjunto de espacos e recintos que imprimem distancia e uma condicdo de intervalos no
desenho urbano, permanecem inusitadamente intactos devido a uma condicao primordial que se
situa na Mmatriz do pensamento que fez surgir a Cidade Nova: a constituicdo de um cadastro publi-
Co, ou seja o dominio integral do solo pelas entidades de gestao publica.

O DESENHO DO COMUM: CHAO, SOLO, ESPACO LIVRE |

Em Santo André, o solo continua matéria e lugar do colectivo em dominio publico. Esta cidade publi-
ca tece um conjunto de clusters resguardados e 0 espaco entre 0s conjuNtos aparece CoMo reserva
de preexisténcias, nucleos de vegetacao, espacos em espera, programas publicos de construcao
adiada. A observacao dos recintos livres, que permanecem entre 0s varios conjuntos habitacionais ou
industriais,

conduziu na investigacao preparatoria a descoberta do seu valor enquanto lugar na leitura do con-
junto construido. Sao espacos de uma qualidade construida nas sobras de uma rede que mais se



aproxima de um rizoma: redutos de um sistema sem forma prevista, em aberto e
imprevisivel na sua progressao.

Os conjuntos de habitacao colectiva subsistem radicalmente afastados, como
unidades consolidadas, sao simultaneamente independentes e geradores. Estes
espacos, que permanecem entre os varios conjuntos de habitacao colectiva, cor-
respondem na sua grande maioria aos espacos do NUcleo urbano que a Fase 3 de
construcao previa para os equipamentos colectivos: a praca central, o mercado, um
hotel, um cinema, um Museu e uma biblioteca, a estacao de camionagem, etc.
Faziam parte de uma visao mais compacta e densa de cidade, na versao de Vas-
salo Rosa (0 seu ultimo diretor). Em 1986 o GAS foi extinto e nada se construiu.

De volta ao desenho cartografico, conseguimos aferir que € a Reserva Ecologica
que estabelece a geometria de referéncia e assinala os limites da area de influén-
Cia a reservar. Esta acgdo emblematica tem no entanto um complemento vital:

a invencao de um novo Cadastro Publico. E esta a grande operacao urbana que
configura a matriz da Cidade gerada integralmente sobre solo publico.

Este Cadastro é conseguido por via da expropriacao sistematica, que tem por
base “dois arcos de circulo, com raios de 15km e 10km, com centros em Sines e em
Porto Covo, respectivamente”.

A caracteristica da cidade que chegou até hoje tem a marca indelével desta origem
urbana: um espaco construido a partir de um planeamento que se imaginou como
accao evolutiva no tempo. Um lugar reservado para um crescimento planeado, que
se interligava na logica da unidade de vizinhanca, do modelo das New Towns [3].
Nesta opcao de planeamento existe a clareza de um pensamento estruturalista,
com razdes e medicdes, com todos os dados sobre o seu sistema biofisico a for-
marem a base de decisdo para o projecto da cidade, desde o desenho do primeiro
estabelecimento ao projecto da sua expansao. E porventura esta qualidade de solo
publico que permitira hoje fazer prolongar este modelo ou outro que se venha a
encontrar e ainda consolidar a permanéncia destes vazios.

E também este enquadramento conceptual que nos permite ler nestes principios
de planeamento a importante decisao sobre onde nao se construir. (fig. 3)

N&o serao estes 0s espacos magicos, aqui transformados em lugares essenciais No
conjunto, a visao do inacabado como factor essencial desta cidade Laboratorio ?
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O New Towns Program tem a sua paternidade estética e ideoldgica atribuida ao seminal manifesto Garden
Cities of Tomorrow, de Ebenezer Howard de 1899, com a ideia de construcao de uma nova sociedade fundada
por cooperativas e uma gestao urbana centrada nas comunidades locais
“More than a theory in urban planning, the manifesto Garden Cities of Tomorrow (1899) is a cluster of utopian
social expectations added with a geometric plan” (Catrica, 2012).
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MATERIALIDADE E
REPRESENTACAO
ETICA: AIGREJA
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Uma vez produto e produtor das atividades humanas, a arquitetura possui uma
dimens&do ética que suscita amplas discussdes sobre a forma como os arte-
factos interagem e permeiam as relacdées humanas. Experienciar um espaco
significa estabelecer um conjunto de relacdes (funcionais, culturais e sensoriais)
com as componentes fisicas, sensoriais e simbolicas da arquitetura através dos
meios especificos da disciplina - materiais, texturas e cores, escala e proporcao
dos espacos, luminosidade e sombra, entre outros. Focando na componente
fisica do espaco, questionamos se além das propriedades fisicas dos materiais
e da sua disposicao em sistemas construtivos existirdo também atributos eti-
co-politicos inerentes aos Mesmaos.

Se, por um lado, como afirma Jeremy Till “um tijolo nao tem uma moral” (2009,
p.177), por outro, Nnao é possivel rejeitar o papel da materialidade na construcao
do espaco relacional que permite o desenrolar da vida quotidiana. Nesse senti-
do, um tijolo pode ndo ter “moral”’, mas a escolha do tipo de tijolo, as condicdes
em que os tijolos sao fabricados e assentados para edificar a parede, a manei-
ra como quem assenta esses tijolos se insere nos modos de producao dessa
mesma parede e o proposito do espaco gerado por essa parede de tijolos, tém
implicagdes éticas.

E atraves dessa lente que olhamos para o contributo de Lina Bo Bardi com foco
no projeto da Igreja do Espirito Santo do Cerrado, construida em Uberlandia,
Minas Gerais, entre 1976 e 1982. Transversal aos ideais, métodos e materiais uti-
lizados pela arquiteta nesta experiéncia projetual, esta inerente um reposicio-
Nnamento critico face aos modelos existentes, que se traduz num designio ético.
Os seus edificios revelam assim uma materialidade que n&o pode ser separada
da sua ideia de arquitetura, uma vez que os proprios Mmateriais podem ser con-
siderados portadores de significado.

Referenciando-se em técnicas construtivas populares, nos saberes e modos

de fazer locais, aliados a escassez de meios e materiais, Lina materializa a sua
intencao de explorar “as possibilidades de uma cultura autéctone” (Bo Bar-

di, 1994, p. 21). Isto nao significa porém, uma reproducao mimeética da cultura
popular na arquitetura ou No design, Mas antes a intencao de extrair critérios e
incentivar a seu reconhecimento de modo a integra-los na producao industri-
al local Tal intencdo é evidenciada nos desenhos e esquissos deste projeto, na
forma como os ilustra e anota (fig.1).

Através da representacao grafica nao técnica, Lina materializa uma ideia de ar-
quitetura acessivel a todos, estabelecendo-se como meio de expressao primario
alimentado pelas imagens do quotidiano e pautado por uma ética que ambi-
cionava encontrar “‘um lugar comum entre o mundo intelectualizado e racional
do arquiteto e o instintivo e criativo universo da técnica rudimentar brasile-
ira"(Grinover, 2010, p. 48).
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A ETICA DA MATERIALIDADE )

S6 recentemente a Filosofia se debrucou sobre a Etica dos artefactos, antes aplica-
da apenas as interacdtes humanas (lllies & Ray, 2009). Os artefactos refletem valores
e significados e, como observado por Langdon Winner no seu artigo Do Artifacts
have politics? (1980) o significado da tecnologia vai aléem do simples uso, tendo
efeitos e repercussdes na vida quotidiana que confirmam a sua nao-neutralidade.
Analogamente a afirmacao de Winner de que os artefactos tém politica, a con-
clusdo parece justificada de que os artefactos tém ética: as tecnologias desempen-
ham um papel ativo na acdo e na tomada de decisdes dos seres humanaos, alteran-
do a propria percecao do que significa ser humano (Dyrud, 2017, Verbeek, 2009).
Nesse sentido, os materiais - o substrato pelo qual as coisas sao feitas associado
a determinadas propriedades fisicas - ao serem assemblados e transformados
em objetos desempenham mais do que apenas um papel construtivo ou plasti-
co, podendo adquirir dimensodes simbadlicas, ideoldgicas e politicas.

Por outro lado, segundo Antoine Picon (2021), a materialidade designa a di-
mensao Mmaterial de um fendmeno, objeto ou sistema em relacdao ao pensamen-
to humano e refere-se ao modo como a matéria e os materiais provocam alter-
acoes a forma como compreendemos 0 mundo fisico a nossa volta, moldando os
proprios modos de ser. A materialidade da arquitetura articula assim as diversas
componentes - fisicas, sensoriais, afetivas e simbodlicas - que definem o ambiente
construido.

Desta forma, a materialidade enquanto portadora de significado configura uma
linguagem e a interpretacao das diferentes materialidades e linguagens resul-
tantes que compodem os momentos historicos da arquitetura permite com-
preender a maneira como a propria arquitetura produziu construcoes culturais.
No caso de Lina Bo Bardi, serviu como mecanismo para a reformulacao das
construcdes culturais do contexto em que se insere, produzindo alternativas:

a reinterpretacao de uma materialidade popular através de visao totalmente
moderna e a construcao de uma linguagem capaz de expressar Nnovos modos
de vida ja que “procurar com atencao as bases culturais de um Pafs, (sejam
quais forem: pobres, miseras, populares) quando reais, Nndo significa conservar
as formas e os materiais, significa avaliar as possibilidades criativas originais. Os
materiais modernos e os modernos sistemas de producao tomarao depois o lu-
gar dos meios primitivos, conservando, nao as formas, mas a estrutura profunda
daquelas possibilidades.” (Bo Bardi, 1994, p. 21)

LINA BO BARDI, O ARCHITETTO ETICO

Achillina Giuseppina Bo (1914-1992, Roma, Italia - Sao Paulo, Brasil) formou-se
arguiteta em 1940 pela Universidade de Roma. Com a seu marido Pietro Maria
Bardi (1900-1999) emigrou para o Brasil, a sua “patria de escolha”, e trouxe con-
sigo na bagagem a memoria de um continente arrasado pela guerra, diferente
da sua imagem progressista que ainda ecoava no Brasil.

Nos anos 50 funda, juntamente com Pietro, a revista Habitat onde, entre out-
ros assuntos, apresenta a sua pesquisa inicial sobre as formas de viver no Brasil
profundo, desde as Minas Gerais até ao Nordeste e Amazonas. Entre 1958 e 1964
vive em Salvador, Bahia, onde estabelece um contacto intenso com a realidade
nordestina, desenvolvendo uma extensa pesquisa sobre a vida e arquitetura
popular.

No Nordeste Lina observa habitos, caréncias, técnicas construtivas e métodos de
producao, com a intencao de extrair critérios e incentivar a seu reconhecimento
de modo a integra-los na producao industrial local, sem no entanto, formalizar
uma tentativa paternalista de preservacao patrimonialista, nem um apelo ao
retorno ao passado.

A sua definicao de cultura popular visava assim evitar a estereotipacao e mer-
cantilizacao das suas manifestacoes e, como referido por Rossetti (2003) “ata-
cal[r] estas possiveis apropriacoes ilegitimas da cultura popular, tentando manter
O seu caracter emancipador”.

Entretanto, com o golpe militar de 64 e a ditadura imposta, o seu trabalho é
interrompido e até destruido abrindo um hiatus na sua producao arquitetonica,
reflexo da sua nao vinculacao as estruturas de poder autoimpostas. E nesta fase
que amadurece os seus ideais em torno da simplificacao da linguagem artisti-
ca, da valorizacao da cultura popular e do contexto local e do papel do arquiteto
enquanto figura de “humildade absoluta” (1972), como num ato de resisténcia
a0 panorama que a rodeia.
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A EXPERIENCIA ETICA NO CERRADO (1976-1982)

E neste momento de resisténcia e de reflexdo sobre o papel politico do intelectu-
al e do artista na sociedade que em 1976 € convidada pelo Frei Egydio Parisi para
a elaboracao de um projeto que consistia na construcao de uma igreja, centro
comunitario e pequeno convento num terreno disponivel no Bairro de Jaragua,
arredores de Uberlandia, Minas Gerais.

Evidenciando a postura defendida no depoimento do filme A transformacao
do Espaco (1972), onde defende que “o arquiteto depende da situacao politi-

ca social”, a experiéncia do Cerrado materializa a intencao de Lina em atuar na
transformacao dos modelos hegemonicos predominantes e na estrutura social
por eles imposta, “referenciando-se nas técnicas construtivas populares, em

seu modo de saber-fazer local, posto em pratica através do proprio ato da con-
strucao coletiva” (Altruda & Zein, 2019, p. 11).

O processo da igreja partiu de uma reflexdao profunda baseada inicialmente no
dialogo estabelecido entre a arquiteta, os frades franciscanos e o artista, seu
amigo e elo de ligacao, Edmar José de Almeida, que Ihe deu as primeiras orien-
tacoes: “Dona Lina, faca-a bela e simples, retrato desse povo tao bom. (..) Toda a
rigueza que trazem impossivel de extravasa-la no quotidiano aparece nos do-
Mingos, No descanso da noite, a beira do fogo, nas festas, nas cancdes, Nas pro-
cissoes” (ALMEIDA 1976 apud LAZZARIN, 2015).

Durante os primeiros momentos, Lina elabborou e reviu o seu projeto de forma

a ir ao encontro dos desejos da comunidade e das orientacdes de Edmar e dos
franciscanos, mantendo, Nno entanto, a concecao inicial de implantacdo e de
articulacao dos volumes: o campo de futebol ja existente manteve-se No seu
lugar, na cota mais baixa, seguido pelo ‘barracao’ para festas e convivios provido
de uma lareira ao ar livre, seqguido da casa das freiras, com as celas, cozinha e
sala dispostas em torno de um patio central, e por, fim, a igreja, o grande volume
circular com o altar a eixo da entrada e a torre sineira adossada a tardoz. Todos
estes volumes seriam desenvolvidos em plateaus, acompanhando a cota exis-
tente e permitindo o acesso independente a cada um deles a partir da rua.

Em 1978 é apresentado o projeto a comunidade de Jaragua com Lina presente e
em 1979 ¢ feita “a chamada” a populacao local para participar e constituir o “con-
selho de construcao”. A arquiteta refere anos mais tarde o papel da comunidade
Na construcao da igreja e da materializacdo de um processo construtivo alternati-
Vo ao de outras construcoes: “O que houve de mais importante, Nna construcao da
Igreja do Espirito Santo, foi a possibilidade de um trabalho conjunto, entre ar-
quiteto e mao-de-obra. De modo algum foi um projeto elaborado num escritorio
de arquitetura e enviado simplesmente para execucao, pois houve um contacto
fecundo e permanente entre arquiteto, equipe e povo gque se encarregou de real-
iza-1o" (1999).

Os anos do Nordeste ja tinham direcionado o seu trabalho para a valorizacao
do processo e da experiéncia, em detrimento de um resultado formal ou de um
objeto final. Com o inicio das obras do SESC Pomypeia, paralela a construcao da
Igreja do Espirito Santo, Lina Bo Bardi efetiva a sua estratégia de aproximacao
dos intervenientes do processo de arquitetura ao instalar o seu escritério no local
de obra. A sua atuacao direta no local de obra alia entdo processos tecnoldgicos
Novos com a capacidade criativa dos proprios trabalhadores e, deste modo, “es-
tar projetando no canteiro e trabalhar as solucdes in loco, parece ser o meio de
ajustar o descompasso técnico e social, fundindo canteiro e desenho’(Rossett,
2003).

A extensa producao grafica de Lina, desde croquis, anotacoes, desenhos aguare-
lados até aos desenhos técnicos, evidenciam a tentativa de anulacdo da distincao
entre fases de projeto - concecado e obra - assim como o exercicio de experimen-
tacao e simplificacdo constante aberto aos diferentes intervenientes do processo
arquitetonico.



Nas solucoes espaciais € materiais encontradas para a Igreja a contaminacao de um imaginario
popular é evidente. A escolha dos materiais foi marcada pela disponibilidade local: alvenarias de
tijolo de barro, estrutura autoportante de madeira, cobertura em telha de canudo, pavimento em
cimento, seixos rolados e terra batida. O salao de convivio, inicialmente com piso de terra batida

e fechamento lateral em madeiras rolicas fixas entre si com perfis metalicos € semelhante as
construcoes indigenas, as ocas da Amazonia. A igreja e dependéncia das freiras € construida toda
em tijolos manufaturados na regiao, sem reboco aparente, apenas com recurso ao betao armado
para as vigas de coroamento e fundacoes.

As solucdes construtivas sao adotadas atraves de um entendimento comum entre arquiteta,
engenheiro e trabalhadores, como Nno caso da solucao construtiva da cobertura do volume cilin-
drico daigreja, em gue os vigamentos principais em madeira lavrada no local, juntamente com
a subestrutura de madeira de demolicao formalizam as 6 aguas do telhado, fixas a uma peca
hexagonal central a partir de uma solucao proposta pela arquiteta deixando em aberto a possibi-
lidade da sua alteracao caso existisse alguma solucao melhor; 0 que acabou por acontecer.

A materialidade da Igreja refletia assim as contingéncias enfrentadas adaptando-se ao contexto
especifico do local e da mao de obra, permitindo o seu desenvolvimento particular como reflexo de
uma construcao do espaco comum e das subjetividades individuais de cada interveniente no pro-
Cesso.

Por outro lado, também as solucdes espaciais conferem a igreja o caracter comunitario e inte-
grador das diversas formas de ser. As formas circulares e o modo como se encaixam referem-se

a uma ideia nao hierarquica de congregacao e assumem a sua interdependéncia. Simultanea-
mente, remetem para uma visao ecumenica que congrega diversas ideologias e crencas, pelas
varias referéncias e interligacoes as culturas africanas, indigenas e europeias.

Assim, o posicionamento ético e ideologico de Lina Bo Bardi é incorporado a componente fisi-

ca da arquitetura: desde as técnicas vernaculas de construcao e o uso de materiais locais, até

as formas circulares e sua disposicao no terreno, enfatizando a cultura popular. Como a propria
arguiteta refere, a experiéncia no Cerrado “nao € a de uma “elite folcldrica”, mas, um teste de via-
bilidade, tendo em vista a possibilidade de uma producao habitacional ao alcance econdmico do
povo e realizada com a colaboracao ativa desse mesmo povo” (1999).



CONCLUSAO

Uma vez que a Arquitetura nao significa apenas o projeto ou a obra edificada,
mas também a obra habitada e vivenciada no seu dia-a-dia, o éxito de uma edifi-
cacao pode ser entendido através da forma como este é reconhecido e estimado
pelos seus usuarios e, tendo em conta os relatos da comunidade local presentes
nas investigacoes de Silva e Teixeira (2014) e Lazzarin (2015), é evidente o valor afe-
tivo e o sentimento de pertencimento e de propriedade que a comunidade local
tem pela igreja. Isto reflete uma arquitetura que foi capaz de projetar espacos
identificaveis e apropriaveis por todos e de ir ao encontro as reais necessidades
das pessoas.

A partir das componentes fisicas da arquitetura, dos materiais e da materialidade,
Lina constrol uma linguagem arquitetonica que expressa um conjunto de ideias

e significados que evidenciam o seu posicionamento ético e, em simultaneo, con-
figuram espacos potenciadores de diversos modos de vida, multiplos, diferentes,
particulares, em contraponto a crescente homogeneizacao das praticas e dos dis-
Cursos.

E a capacidade de sintese e simplificacao que Lina possui e que se reflete nas
suas obras que dota a sua arquitetura da capacidade de ser inclusiva, recon-
hecivel e familiar, apropriavel por todos. Como Olivia de Oliveira indica: “as ar-
quiteturas de Lina Bo Bardi nao detém lugares “exclusivos”. Nada, ninguém é
excluido destas construcoes, sempre apta a misturar velho e novo, arte popular e
arte erudita, intelectuais e analfabetos, pobres e ricos, adultos e criancas, Nnegros
e brancos, o passado e o presente”(Oliveira, 2006).

Por Ultimo, o desenho como forma de expressao primeira da materialidade
informa um conjunto de valores onde contingéncias, singularidades e possibili-
dades locais foram afloradas num constante ato de experimentacao submetidos
as circunstancias particulares do processo arquitetonico da Igreja do Espirito
Santo, expressando, em simultaneo, a forma de uma possivel arquitetura ética.
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NA POUSADA DA RIA
DE ALBERTO CRUZ
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A materialidade constitui a esséncia do projeto de arquitetura que apela a
condicao estrutural e define a identidade formal e singular da propria obra € do
proprio lugar. A escolha do material e as suas possibilidades formais estao inte-
grados Nnum processo criativo gue podera ser o ponto de partida do argumento
do projeto e constituir a poética dos espacos e da construcao.

No caso da Pousada da Ria (1960-1962) o modo como sao usados os materiais
tradicionais em conciliacao com o uso do betdao armado permite introduzir uma
dimensao moderna a obra do arquiteto Alberto Cruz (1920-1990). A estrutura
confere o enraizamento ao terreno e fornece suporte ao revestimento. Con-
stroi-se assim a forma, a partir das articulacdes dos elementos que trabalham a
transicao entre o tectonico e o esterectomico. [1] Como se pode ver no pormenor
da fachada Norte Poente (Fig. 1), existem 4 elementos estruturantes que agre-
gam toda a composicao: a grelhagem em madeira, o beirado em telha, a pare-
de rebocada a branco, perfurada e a pedra. A grelhagem em madeira funciona
como um filtro gue permite manipular a interacao do interior com o exterior, o
beirado em telha como um complemento estrutural e de preservacao do ed-
ificio, a parede rebocada a branco, perfurada, funciona como uma segunda pele
da fachada e de protecao e a pedra alicerca toda a construcao. E visivel o uso de
um elemento alheio a concecao da arquitetura popular, o betao armado, que
tem uma funcao estrutural, mas em simultaneo € usado como elemento plasti-
CO e arquitetonico. Este material € fundamental para lancar um sentido critico a
sua obra, e que atualiza o discurso arquitetonico para uma dimensao mais con-
temporanea, o principio das “invariaveis dos sistemas construtivos tradicionais”.

O INQUERITO COMO INSTRUMENTO DE DIALOGO

ENTRE TRADICAO E MODERNIDADE

O inicio dos anos 1950 marca uma certa estabilizacao da reconstru¢ao no am-
biente pds-guerra e em simultaneo ja eram visiveis alguns sinais que anteviam
que uma crise poderia surgir pela aplicacao dos principios do movimento mod-
erno, como uma necessidade de fortalecer o vinculo com a arquitetura moder-
na.

O “Inquérito a Arguitetura Popular” (1955-1961) surgiu como uma tentativa in-
teligente dos arquitetos modernos portugueses confirmarem as suas teses e
posicoes mais modernas, regressando a origem e esséncia do Homem. O que
verdadeiramente importava ja Nnao era a tradicao, mas perceber a manifestacao
humana mais simples, de como vivern no seu estado mais puro e descontam-
inado. As primeiras construcdes demonstraram um talento admiravel, adapta-
das ao meio natural, ao clima e a topografia, com uma nocao bem definida dos
limites da propria arquitetura.

O Inquérito lancou o debate em torno de reflexdes culturais e historicas da reali-
dade portuguesa que permitiu uma a¢ao Mmais consciente do projeto proporcio-
nando o dialogo entre tradicao e modernidade como forma transversal de fazer
arquitetura em Portugal. Um dos objetivos do Inquérito passou pela redefinicao
do papel do arquiteto na sociedade, relacionando uma dimensao ética, ao
servico do bem-estar comum e o ato arquitetonico em funcao de 3 valores fun-
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damentais — Dignidade, Coeréncia e Utilidade. [2]

As questoes apuradas no “Inquérito a Arquitetura Popular” relativas a auten-
ticidade, cultura, tradicao e identidade remetem-nos inevitavelmente para a
tematica do regionalismo. A postura regionalista adotada, promove, por um
lado, a tradicao através da continuidade cultural e por outro, a modernidade que
segue por uma vertente inovadora. O regionalismo modernista e o regionalismo
critico revelam-se aliados numa combinacao, a partir da tradicao, para constru-
ir novo em consonancia com o lugar. E certo gue o Inquérito deu um impulso
muito significativo ao regionalismo critico e a um modo especifico de pensar

e fazer arquitetura em Portugal. Mas esta critica foi construida ao longo de um
processo de anos no qual contribuiram algumas obras anteriores a sua real-
izacao. [3] De facto, o Inquérito trouxe uma nova abordagem a arquitetura tradi-
cional, da qual ja existia algum conhecimento prévio sobre esta matéria.

A forma como os arguitetos construiram a modernidade no contato direto com a
tradicao teve algumas variantes. O edificado e a materialidade representam uma
forma de interacao entre estrutura, racionalidade, funcao e forma, expressando uma
consciéncia coletiva regional focada em enaltecer a esséncia do local, o que Nos
remete numa continuidade historica, ligada a cultura, memaria e raizes do lugar.

O arquiteto Keil do Amaral coordenou a realizacao do “Inquérito a Arquitetura
Popular”, ja com uma nocao referenciada para uma vertente mais moderna

e critica da arguitetura, que tera certamente partilnado com Alberto Cruz em
muitas conversas. Este arguiteto, que foi uma personagem proxima de Keil do
Amaral, ndo tera sido alheio a vitalidade desencadeada por toda a pesquisa que
estava a ser realizada no terreno. Adotou, assim, uma solu¢ao construtiva car-
aterizada por um modo moderno de incorporar materiais tradicionais como a
pedra, a madeira e a telha. (Fig. 2) A interpretacao desta logica construtiva no
imaginario da argquitetura popular € traduzida para a sua arquitetura pelo modo
como é usado o betdo armado.
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POUSADA DA RIA - “INVARIAVEIS DOS SISTEMAS CONSTRUTIVOS
TRADICIONAIS” — DO REGIONAL AO MODERNO

A tradicao construtiva tem sofrido algumas transformacoées ao longo dos tempos
devido ao aparecimento das novas técnicas de construcao e a introducao de no-
vos Mmateriais. Este processo dinamico esta ligado ao uso do betdao armado, inicial-
mente aplicado na industria, mais tarde utilizado nas estruturas e lajes, proporcio-
nando uma aplicacao racional, econdmica e correta Nno campo formal e expressivo.
O betdo armado constitui o elemento basilar para a arquitetura moderna devido a
sua plasticidade e elevada performance técnica. A evolucao do sistema construtivo
deve-se a uma nova consciencializacao que os arquitetos desenvolveram durante
a sua formacao, no seu percurso profissional e nas suas viagens agucando-lhe o
desejo de tirar partido da potencialidade dos novos materiais no ambito estrutural
e materializacao de novas espacialidades.

Uma solucao arquitetonica valida tenta aliar a técnica com uma intencao estética
gue lhe confira utilidade. A tectonica esta ligada a poética de construir associada
ao interesse pelos mMateriais, as suas técnicas e sistemas construtivos.

Kenneth Frampton (1930- ) defende que, ao redirecionarmos a arquitetura para

a tematica do lugar, teremos que refletir sobre a arte tectonica de construir. De-
vera existir uma adaptacao entre o velho e o novo, mantendo a esséncia do lugar,
e em simultaneo, uma adequacao as novas realidades. O regionalismo critico de
Frampton propde que o processo da genese da forma esta relacionado com as
condicionantes relativas as caracteristicas do local do projeto, com especial enfo-
que para a luz, a topografia e com uma tectonica derivada da técnica estrutural.
(4]
A Pousada da Ria esta integrada na 2.7 fase do plano das novas pousadas, série
“Beira-Mar”, promovidas pelo Estado Novo. O conceito de pousada esta ligado a
um conforto modesto e familiar em que se estabelece uma continuidade en-
tre o habitar de “feicao regionalista” e o exterior organico e natural. O arquiteto
Alberto Cruz, autor desta obra singular, apds observacao do estado puro da ori-
gem do lugar e da paisagem, foi movido pelo desejo de experimentar e articular
a forma estrutural com a expressividade dos materiais. Procurava na arquitetura
uma aprendizagem que o remete para uma metodologia racional e uma leitu-
ra empirica do contexto do lugar, numa relacao entre tradicao e modernidade.
Utiliza o betdo armado como o elemento inovador e critico que atribui uma
dimensao moderna e o desejo de internacionalizacao a sua obra. Relaciona este
material “charneira” com os materiais tradicionais, articulando o discurso moder-
No as possibilidades formais e ao proprio sentido do espaco. A reflexdao a essén-
Ccia humana e ao entendimento das circunstancias de ambito local posiciona a
Pousada da Ria num processo de continuidade que Ilhe confere um carater de
intemporalidade.



POUSADA DA RIA - O DETALHE COMO ARGUMENTO

DE UMA REINTERPRETACAO CRITICA

A valorizacdo do detalhe atinge o seu auge na arquitetura moderna. O pormenor da fachada
poente da Pousada da Ria (Fig.3) confere uma expressao da arquitetura de Alberto Cruz que valo-
riza os aspetos funcionais e estruturais da construcao em conciliacdo com os materiais utilizados,

a telha, a madeira, a pedra. Esta preocupacao técnica e construtiva valoriza a compreensao da

obra e define o carater da sua arquitetura. (Fig. 4 e 5) A solucao das coberturas em telha assente
nuMa estrutura em betdo armado confere um ponto inovador e marcante do seu projeto. O uso da
madeira apela a temperatura que Alberto Cruz quer conferir ao espaco atravées da manipulacdo da
entrada de luz exterior e pelo seu uso No Mobiliario. Quanto a parede perfurada e rebocada a bran-
co confere ao alcado uma unicidade revelada pelo desenho que filtra uma primeira pele para um
plano recuado. A pedra também ¢ utilizada nos pilares pela qualidade de resisténcia que valoriza a
volumetria da edificacao. Podemos considerar que Alberto Cruz afirma a importancia do processo
construtivo e o uso destes materiais na valorizacao da arquitetura como detalhe, de qualificacao
das suas obras e, consequentemente, para uma melhor utilizacao do espaco. A integracao da
Pousada da Ria na paisagem natural € evidenciada pela horizontalidade das fachadas, pelo ritmo
de vaos e amplas consolas envidracadas. A criacdo do arquiteto € desenvolvida através do detalhe e
pelo processo de representacao grafica que promove a qualidade, o carater e a presenca da con-
strucao.

A arguitetura abrange em simultaneo as dimensodes da construcao e da narragcao, na qual o
detalhe constitui o elo de ligacao e significacao da producao arquitetonica. O detalhe esta intrin-
secamente ligado ao processo construtivo e a representacao grafica, conferindo uma interacao
com a obra arquitetonica. Neste contexto € alcancada uma definicao da arquitetura que demon-
stra a verdadeira expressao do objeto construido e 0 seu carater necessario.

A arqguitetura € o resultado de uma criacao que abrange varias escalas, desde uma visao geral,

na qual percecionamos a obra na sua totalidade, até escalas reduzidas que possibilitern a com-
preensao detalhada de partes da construcao. Dentro do processo projetual, o detalhe construtivo
assume o ponto fundamental para a transmissao da qualidade conceptual do projeto. Através do
detalhe, o arquiteto expressa a sua intencao construtiva necessaria a execucao da obra, conferin-
do ritmo, expressao, clareza e unidade ao conjunto.

O projeto de arquitetura, enquanto ato de criacdo e representacao identitaria do lugar, alia a
estrutura a construcao, a funcao a forma, a materialidade ao detalhe. O significado da producao
arguitetonica de um edificio corresponde tanto ao ato de construir como a narrativa revelada nos
pormenores. O detalhe € um elemento muito importante que articula toda a composicao, pois
permite evidenciar a qualidade dos materiais e afirmar a evolucao da linguagem arquitetonica
através da representacao grafica em torno dos sistemas construtivos.

Sintetizando, o significado de uma “boa arquitetura passa, pela expressao de seus detalhes,
numa dialética entre o todo e a parte que se complementam para indicar a conceituacao final
da edificacdo, com seu verdadeiro valor arquitetonico.” (Belleza, 2003, p.8)

[1] cf. SANTOS, Ana Georgina Figueira Freitas dos. Regionalismo e cardter: um estudo de 4 casos do séc. XX [online]. Lisboa: Univer-
sidade Lusfada, Faculdade de Arquitetura e Artes. Dissertacao Mestrado Integrado em Arquitetura, julho 2018, p. 119 [consultado 27
marco 2021]. Disponivel em: http:/hdl.handle net/11067/4393

[2] cf. GOMES, Francisco Manuel Portugal e. Dimensao Etica nos Objetivos do Inquérito  Arquitetura Regional Portuguesa [online].
Genius Loci: lugares e significados | places and meanings, volume 2, p. 13 [consultado 25 abril 2021]. Disponivel em: 17053 pdf (up.pt)

[3] Caso do projeto de Nuno Teotonio Pereirs, a lgreja das Aguas, do qual estava definido nos moldes erm que foi construido em 1949
[4] cf. BRANDAO, Otévio Curtiss Silviano. A relacdo entre processo criativo e sistermas construtivos em arquitetura: um estudo de caso
[online]. Dissertacdo de Mestrado, Universidade Federal de Minas Gerais, 2002, p. 68 [consultado 29 abril 2021]. Disponivel em: http:/nd|
handle.net/1843/RAAO-737NWV

(5] cf. BRANDAO, Otévio Curtiss Silviano. A relagdo entre processo criativo e sistemas construtivos em arquitetura: um estudo de caso
[online]. Dissertacdo de Mestrado, Universidade Federal de Minas Gerais, 2002, p. 70 [consultado 29 abril 2021]. Disponivel em: http/hdl.
handle.net/1843/RAAO-737NWV



CONSIDERAGCOES FINAIS

O sentido coletivo na arquitetura confere a valorizacao da criacao do abrigo en-
quanto instinto primordial, no qual resulta o equilibrio da vida e a poética do espaco.
Segundo Gottfried Semper (1803-1879), a primeira manifestacao do instinto artistico
do Homem estd no contato direto com a natureza, através de sons, ritmaos e Mmovi-
mentos, No qual originou a musica e a arquitetura. [5] Os edificios personificam Iu-
gares e revitalizam a dinamica dos espacos, de um meio ambiente que permanece
em constante Mmutacao. A nossa vivencia quotidiana resgata na nossa memaoria o
NOSSO INstinto Natural que constitui um conjunto unificado de partes que Nos per-
mitem relacionar intimamente com o lugar, através dos materiais e da construcao.
Na origem do “Inquérito a Arquitetura Popular” esta o entendimento da essén-
Cia humana e como esta arquitetura descontaminada assenta no territorio. A
construcao deve estar localizada segundo determinadas diretrizes geograficas,
por forma a enfrentar as adversidades que sao colocadas pela propria natureza.
As edificacdes sao executadas pela necessidade muito forte de subsisténcia e
Nao por uma questao de tradicao. O arquiteto assume um papel social impor-
tante atraves da compreensao, observacao e equilibrio entre a vida e o Homem
de modo a fortalecer as raizes do lugar.

Com o movimento moderno, a arquitetura assumiu um papel de valorizacao dos
sistemas construtivos e, consequentemente, o detalhe arquitetonico teve um papel
fundamental neste processo como denominador principal da qualificacdo da ar-
quitetura.

A Pousada da Ria (Fig. 6) revela como o edificio se adapta as particularidades do
lugar, formando uma composicao formal que afirma o caracter do lugar e da
edificacdo. Para dar forma a essa construcao, o fator escala assume um papel
determinante para a compreensao do edificio com a envolvente, evidenciando
a qualidade da obra. Alberto Cruz alicerca o processo de projeto na escolha dos
materiais, relacionando-os com o lugar, com o Uso e com a técnica construtiva.
Nesta obra o autor adotou uma atitude pragmatica, concertada com o lugar e
com O programa, mas reveladora também de uma consciéncia aberta a mod-
ernidade e conhecedora das praticas coletaneas internacionais. O legado singu-
lar da sua olbra, manifesto de forma mais evidente no projeto da Pousada da Ria,
remete-nos para a ideia de que a arquitetura € a intermediaria entre a organi-
zacao social do espaco, o conforto do utilizador e a sua propria identidade.
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IGREJA PAROQUIAL DE
NOSSA SENHORA DA
CONCEICAO, OLIVAIS
SUL. DESPOJAMENTO,
VERDADE E ALEGRIA
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A materialidade presente na Igreja do Paroquial de Nossa Senhora da Conceicao
(1980-1988) de Pedro Vieira de Almeida (1933-2011) no bairro dos Olivais Sul, as-
sume os aspetos enunciados No “Programa para construcao de Novas Igrejas”
(19606), de despojamento, verdade e alegria.

A proposta de Pedro Vieira de Almeida, apresentada no “Concurso de esboce-
tos para a Nova Igreja de Olivais Sul”, lancado em 1969, fixa-se num sistema de
micro-cidade estruturado na articulacao de espacos de circulacao e espacos de
permanéncia, explorando na pratica de projeto a reflexao tedrica sobre o espaco
da arguitetura que desenvolve nos anos 60. O projeto da Igreja dos Olivais Sul, e a
sua construcao, constituem-se como laboratorio experimental da pesquisa es-
pacial, fazendo participar a estrutura, a expressao plastica da luz e dos materiais,
numM processo que se adapta, afina e define em obra.

Neste sentido, materialidade conceptual de despojamento, verdade e alegria,
estabelece-se na Igreja dos Olivais Sul, na utilizacao do betdo a vista assumindo a
textura da cofragem perdida em ripas de madeira; na participacao da estrutura
em vigas de betao na definicao do espaco interior, na caracterizacao de espacos
de permanéncia e espacos de circulacao, pelo dominio da iluminacao natural,
quer através de aberturas zenitais que acompanham o espacos de circulacao,
guer pelos vaos em tijolo de vidro que conferem espessura a luz que entra do
exterior e dos patios interiores, criando uma iluminacgao difusa gue envolve todo
0 espaco da nave. Esta caracterizacao do espaco atraveés da estrutura, a textura
do betao, e a penumbra do espaco de permanéncia, a nave, envolvida pela luz do
espaco de deambulacao, a galeria, esta esbocada no esquisso de Pedro Vieira de
Almeida (Fig.l), numa procura de representar a espacialidade, as suas tensodes, o
ambiente despojado, honesto e de introspeccao do espaco litdrgico.

ENQUADRAMENTO

A lgreja dos Olivais-Sul assume 0s Novos parametros consequentes da renovacao
litUrgica e de todo o processo de abertura e procura de modernidade da Igreja e
dos espacos religiosos iniciado na década de 50 e que se prolonga na década se-
guinte. Neste contexto, é relevante a intervencao do Movimento de Renovacdo da
Arte Religiosa, formado em 1953, que atuou na procura de uma arte e arquitetura
religiosa verdadeiramente moderna, ndo s no ambito da linguagem e técnica,
mas também no sentido de adequacao ao contexto cultural e historico, promov-
endo concursos, encontros, debates e exposicoes, constituindo-se como um
importante movimento cultural e religioso em Portugal. A acao de MRAR alinha-






Figura 2. Galeria a
entrada da nave (c
1987-88). Elaborado
pela autora a partir

do Arquivo do SNIP,

2021,

Figura 3. Corredor
com patio (c. 1987
88). Elaborado pela
autora a partir do
Arquivo do SNIP,
2021 (pagina se-
guinte)

Va-se a necessaria renovacao e aggiornamento da Igreja a realidade social e cul-
tural, propondo a reflexao sobre o espaco religioso atenta modernizacao pastoral
e liturgica que resultara do Concilio do Vaticano I, realizado entre 1962 e 1965.

A afirmacao de modernidade na arte e arquitetura religiosa vai ser impulsionada
pelo Patriarcado de Lisboa, nomeadamente pela necessidade de construcao de
equipamentos religiosos nas periferias urbanas em forte expansao. Nesse senti-
do, é formado o Secretariado de Novas Igrejas do Patriarcado, em 1961, destina-
do a “promover e orientar o movimento da construcao de novas igrejas” (SNIP,
1961) do Patriarcado de Lisboa que, a partir contributo essencial da acao cultural,
teodrica e critica do MRAR e do debate e reflexao em torno do espaco religioso
moderno, publica em 1966 o Programa para construcao de Novas Igrejas, um
programa-base onde se definem os elementos e aspetos a considerar na organi-
zacao do equipamento religioso e paroquial, destacando o seu caracter orienta-
dor, requerendo do projetista “um esforco de analise, de critica e de interpretacao
do proprio programa, e de reinvencao de solucdes para as exigéncias [..] ignora-
das, tidas em menor consideracao ou mal resolvidas” (SNIP, 1966).

Em 1969 ¢ lancado pelo SNIP o “Concurso de esbocetos para a Nova Igreja de
Olivais Sul”, seguindo o Programa de construcao das Novas Igrejas (1966). Para o
concurso foram convidados a participar cinco[l] arquitetos, entre os quais Pedro
Vieira de Almeida, que vence o concurso propondo uma micro-estrutura que
procura conferir urbanidade ao novo bairro que se apresentava como um deser-
to, pontuado por edificios-objeto sem unidade entre si.

O projeto da Igreja Paroquial dos Olivais Sul resulta da exploracao pratica da
reflexao tedrica sobre o espaco que Pedro Vieira de Almeida desenvolve Nnos anos
00, quer no ambito de uma pesquisa individual iniciada como o Ensaio sobre

o Espaco da Arquitetura (1963), nomeadamente a série de artigos em torno da
nocao critica de Espaco-Perdido (1965), quer do trabalho desenvolvido no ambito
do debate promovido pelo MRAR, centrado no programa e arquitetura religiosa.

O ESPACO E O VALOR EXPRESSIVO DA LUZ

A lgreja Paroguial dos Olivais-Sul constitui uma obra singular, “assumindo rad-
icalmente «um conceito pods-conciliar de insercao da igreja na cidade [..] como
estrutura para servir a comunidade»” (Fernandes, 2014, p. 56), ndo s6 na atitude
anti-monumentalista, como também na conceptualizacao do interior como um
sistema de “micro-cidade”, procurando conferir o caracter urbano que o bairro naéo
tem.

Este sistema de “micro-cidade” determina o espaco de circulacao como estrutu-

ra fundamental gue suporta o conjunto, Nno qual amplos corredores assumeme-se
como largas ruas cobertas que articulam o programa do edificio e conduzem a
grande praca que € a nave. Este percurso € acompanhado por patios que per-
mitem a iluminacao e a dilatacao desses espacos continuos e orientados (Fig.3), que
apelam ao encontro e convivio da comunidade estabelecendo a entrada gradual
No espaco litdrgico[2]. Na intersecao com a nave, 0s espacos de circulacao tomam
outra caracterizacao, a luz passa a ser zenital acentuando a passagem para o espaco
sagrado, em que a rua se transforma no deambulatorio que envolve a assembleia
(Fig. 2).

O deambulatoério é recuperado da tradicao crista no sentido de um espaco interi-
or perdido, um espaco “vazio a utilizar livremente” (Almeida, 1969) permitindo ao
crente alhear-se e isolar-se da comunidade num ato de interiorizacao que € plas-
tificado através da reducao do pé-direito em relacao a nave. A diferenca resulta
da altimetria mais elevada do espaco de circulacado, criando uma galeria continua
gue possibilita a extensao da assembleia em grandes reunides.

A luz, como refere Pedro Vieira de Almeida, constitui “em absoluto, material ob-
jetivamente componente da linguagem arquitetonica” (Almeida, 2011, 0. 12) e na
Igreja dos Olivais Sul € elemento essencial na qualificacao do espaco. O percurso
até a nave € acompanhado por patios que iluminam o espaco, numa luz diluida
pelo tijolo de vidro que contrasta com a penumbra do espaco de culto, onde o
percurso € acentuado pela iluminacao zenital e pelos vaos da fachada, também
em tijolo de vidro, criando uma luz dominada e difusa, dotando-a de espessura,
fazendo-a surgir plastificada no espaco.









e T

BIBLIOGRAFIA

ALMEIDA, P. V. de (1965, Agosto 4). “O Espaco-Perdido — proposta para a sua revalorizagao critica. Edificios de culto” Jornal Letras &
Artes, pp. 8-10.

ALMEIDA, P. V. de (1969, Marco 12). “Igrejas — actualidade critica de um programa talvez nao actual (ll)". A Capital — suplemento Litera-
tura & Arte, p. 2.

ALMEIDA, P. V. de (1992, Marco) Uma definicdo de Arquitectura. Jornal dos Arquitectos, 109, p. 17.

ALMEIDA, P. V. de (2008). Apontamentos para uma Teoria da Arquitectura. Lisboa: Livros Horizonte.

CUNHA, J. A.da (2014). O MRAR e os anos de ouro da Arquitectura Religiosa em Portugal no seculo XX. A accao do Movimento de
Renovacao da Arte Religiosa nas décadas de 1950 e 1960 (Tese de Doutoramento). Faculdade de Arquitectura da Universidade de
Lisboa, Lisboa.

FERNANDES, J. M. (2014). Igrejas do século XX. Arquitecturas na regiao de Lisboa. Casal de Cambra: Caleidoscopio.

MARQUES, Jodo Luis (2017). A igreja na cidade, servico e acolhimento, arquitectura portuguesa 1950-1975 (Tese de Doutoramento)
Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, Porto.
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[3] “[.] a Igreja apresenta-se como servidora. Ela ndo se impde, mas simplesmente se propde ao mundo. Também a igreja-edificio ndo
devera impor-se, mas simplesmente propor-se inserindo-se discretamente no contexto urbano. N&o sera assim a monumentalidade
ostensiva que a deve caracterizar [.]". "Programa para a construcao das Novas Igrejas” (1966). Em MARQUES, Jodo Luis (2017). Aigreja
na cidade, servico e acolhimento, arquitectura portuguesa 1950-1975 (Tese de Doutoramento) Faculdade de Arquitectura da Universi-
dade do Porto, Porto, p. 711.

[4] No relatorio do juri do Concurso de esbocetos para a Nova Igreja de Olivais Sul, refere-se “Na vastiddo de um bairro, propde-se uma
micro-estrtura que, noutra escala, realiza 0 que esse bairro ndo tem: caracter urbano” Em DIAS, Tiago Lopes (2017) Teoria e desenho
da Arquitectura em Portugal, 1956-1974: Nuno Portas e Pedro Vieira de Almeida (Tese de Doutoramento). Universidade Politécnica da
Catalunha, Barcelona, p. 414.

[5] Expressao utilizada por José Manuel Fernandes (2014, p.34).

[6] “[..] considera-se desejavel que o ambiente da nova igreja se impregne de um verdadeiro sentido de alegria, para o que poderao
ter grande importancia [..] a distribuicdo dominada da luz natural, a propria acustica, etc,, com a condi¢cao de que tais meios se con-
juguem entre si e se integrem com tudo o0 mais, com vista a unidade arquiteténica do edificio, por forma que tudo seja um grande
gesto Unico carregado de sentido. [..] certo desejo de austeridade e despojamento que este programa pode suscitar, até como
resposta a um modo de sentir comum atual, nao significara total despimento [..] ter-se a em atengao que se deseja uma igreja pobre,
no sentido evangélico do termo, o que exclui qualquer aspecto de indigéncia [..] isso implicard que uma nova igreja seja testemunho
de amor e de verdade, pelo que deverado evitar-se todas as falsidades construtivas [..]". “Programa para a construgao das Novas Igrejas”
(1966). Em MARQUES, Joao Luis (2017). A igreja na cidade, servigco e acolhimento, arquitectura portuguesa 1950-1975 (Tese de Doutora-
mento) Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, Porto, p. 711.
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DESPOJAMENTO, VERDADE E ALEGRIA

A proposta de Pedro Vieira de Almeida reflete as novas premissas para a con-
strucao das igrejas enunciadas no programa-base do SNIP, que refere a rendncia
a expressoes individuais num apelo a simplicidade que, tal como a Igreja ndo se
impbde, mas simplesmente se propde ao mundo, a igreja-edificio deve inserir-se
discretamente no contexto urbano, rejeitando a monumentalidade e assumindo
a sobriedade na sua caracterizacao[3].

Nesse sentido, propde a recusa da forma e do caracter objectual, num volume
compacto que oculta uma vivéncia que o bairro nao teml4]. No exterior, o ed-
ificio apresenta-se como um bloco de aspeto inacabado que revela os elementos
estruturais em betdo armado, os rebocos em cimento que, paralelamente aos
grandes vaos fechados com tijolo de vidro e a caixilharia em ferro, conferem-lhe
densidade e acentuam a opacidade, apresentando um caracter industrial que
Nnao revela o programa religioso que o volume encerra. A desvinculacao do ex-
terior, relativamente a natureza do espaco que |he corresponde, € também evi-
denciada na discricao do elemento exterior mais marcante do templo catdlico, a
torre sineira, que na igreja dos Olivais surge num volume mais baixo e recuado da
fachada.

Na Igreja Paroquial de Nossa Senhora da Conceicao, o betao aparente € usado
‘obsessivamente’[5] guer no exterior quer no interior nuMma certa austeridade e
despojamento, procurando através da textura das ripas de madeira deixada pela
cofragem a expressividade plastica do material, aliada aos remates em pedra
calcaria branca moleanos, as madeiras, ao ferro e ao tijolo de vidro, numa sintese
conjunta de materiais que qualificam o espaco interior.

O sistema construtivo € participante na definicao do espaco interior. Amplas
vigas de betdo, dispostas em pares, no comprimento do edificio constituem a
estrutura principal do conjunto definindo os espacos de circulacao fundamentais
Na organizacao e articulacao do espaco interno (Fig. 4). Simultaneamente, vin-
cam o sentido de um percurso que termina na nave, momento final acentuado
pela iluminacao zenital dominada entre as vigas, controlada pelo travejamento
coberto por painéis de madeira, conferindo plasticidade a luz. Assim, a estrutura
é revelada, exibindo o betdo aparente como expressao e assumida fisicamente
como elemento significante do espaco, numa atitude proxima das intencoes
enunciadas no programa-base das novas igrejas, que apela ao despojamento e a
verdade, destacando a importancia da luz dominada, que se associa a alegrial6].

CONSIDERAQ()ES FINAIS

Na Igreja Paroquial de Nossa Senhora da Conceicdao nos Olivais-Sul, Pedro Vieira
de Almeida explora as questdes relacionadas com a funcao simbdlica enquanto
vetor na expressividade espaco. Nesta obra a funcdo simbdlica constitui-se como
elemento latente na organizacao do espaco interior, que se revela através dos
materiais, entre 0os quais, e com maior significado, a luz, num jogo de tensdes
entre espaco e as materialidades que constitui a Arquitetura, tal como o autor

a define, "o revelar ou instaurar poeticamente os lugares do homem, fazendo
significar a luz numa matriz espacial, jogando com a cor, a matéria e a forma”
(Almeida, 1992).






CONSTRUINDO SONHOS
- O CONTRIBUTO DE
MANUEL GRACA DIAS
SOBRE AS CASAS SEM
ARQUITETO E SUA
MATERIALIDADE

Ana Catarina Graca
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A materialidade € um elemento presente em qualquer projeto de arquitetura,
seja ele pensado por arquitetos ou por populares, No caso das construcoes clan-
destinas e de emigrantes (Fig. 1) - “arquiteturas dos nao arquitetos” (Graca Dias,
1989)-, 0 arquiteto Manuel Graga Dias (1953-2019) € um dos observadores criticos
desta arquitetura popular, explorando atraves de ensaios visuais e de artigos para
revistas, os materiais e formas que estas construcoes apresentam, tendo No seu
programa televisivo demonstrado estas realidades, com total liberdade na escol-
ha dos materiais e sua aplicabilidade.

Manuel Graca Dias observa as fachadas destas casas construidas sem qualquer
Norma arquitetonica ou estetica, e faz diversas composicoes graficas com o
levantamento dos materiais, influenciado pelo que fez em Macau em 1978, com

o Gloria do Vulgar, onde saiu para a rua e desenhou o que observava. Mais tar-
de descreve estas construcodes em Arquitetura Popular, artigo para o Jornal de
Letras em 1985, questionando-se sobre a arquitetura popular, tendo desenvolvido
um trabalho sintese para a sua Prova de Aptidao Academica, intitulado O acaso e
a Vontade (vocabulos clandestinos) em 1989, que seria posteriormente abordado
No seu programa de televisao Ver Artes.

As “casas de emigrantes’ e as “casas clandestinas’ comecaram a ser objeto de um
olhar diferente dos arquitetos portugueses no inicio da década de 1980, desta-
cando-se conforme referido anteriormente, o olhar de Manuel Graca Dias, que
reflete sobre a arquitetura sem arquiteto, sobre os materiais por estes usados Na
construcao das suas casas e as possibilidades de fazer arquitetura, dando a con-
hecer uma manifestacao do popular, defendendo a ideia que 0s emigrantes e 0s
clandestinos eram a “verdadeira arquitetura popular (..)" (Graca Dias, 1985). Este
fenomeno era algo que os arquitetos nao podiam deixar de ignorar, uma vez que
era observado em todo o territorio nacional. No inicio da década de 1990, surge
um programa televisivo que permitiu a Manuel Graca Dias, debater e partilhar

a sua visao da arquitetura portuguesa, guestionando e confrontando sobre ela
mesma. Ao longo dos diversos episodios, 0 arquiteto entrevistou 0s protagonistas,
deambulou pela cidade, pela periferia, dando a conhecer a historia do urbanismo
de Lisboa, de lugares na cidade planeada de raiz e de aglomerados clandestinos,
destacando-se dois episodios “Arquitectura sem arquitectos, clandestinos ur-
banos (parte I e ll)".
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A INFLUENCIA DE MANUEL VICENTE

O Manuel Graca Dias foi colocado a dar aulas em Alcanena em 1977, no ano em
gue estava terminar o curso e no seu caminho diario para Alcanena, e Nos tempos
livres fazia diversos desenhos conforme Jorge Figueira (2011) descreve “desenhava
coisas dos anos 1940 e 1950, marqguises de ferro, platibandas, varandas, guardas e
fazia composicoes a partir daquilo (..)", resolvendo aproveitar esses desenhos para
o seu trabalho final de curso, influenciado por Manuel Vicente (1934-2013) Ihe da a
conhecer no livro Learning from Las Vegas. Segundo Jorge Figueira (2011) o ar-
quiteto Manuel Vicente apresenta este livro a Manuel Graca Dias numa “tentativa
de encontrar linguagem popular para a arguitetura”, incorporando o que este j&
observava diariamente acerca das construcodes sem arquiteto — as “‘casas de emi-
grantes” e as “casas clandestinas”.

O Manuel Vicente convida em 1978, Manuel Graca Dias a juntar-se a si em Macau,
num desafio de comecar a fazer em Macau 0 mesmo que ja fazia no seu camin-
ho diario para Alcanena, o de sair para a rua e desenhar, montando ao final do dia
composicoes graficas com o material recolhido, nascendo assim Macau Gloria: A
Gloria do Vulgar, um livro que foi produzido em 1978, mas so seria publicado em
1991. O livro consistia num ensaio visual, montado a partir de um conjunto de im-
agens fotograficas de diversos detalhes da arquitetura corrente de Macau, organi-
zando-se em trés partes - a aproximacao do olhar, a rua e as colecoes -, partindo de
uma experiéncia-piloto de dar conhecer o “levantamento do patrimonio cultural”
(Graca Dias; Vicente; Rezende, 1991).

A Gloria do Vulgar tinha como objetivo “mostrar com afeto uma cidade tal como
0s olhos de um observador que passeie por ela poderia apreender” ou seja era
um trabalho que perguntava a si mesmo, “‘como mostrar Macau, como mostrar a
arquitetura, como se mostrar” (Graca Dias; Vicente; Rezende, 19971).

Ja de regresso a Portugal em 1979, Manuel Graca Dias participa em “Arquitetura
em debate” um encontro de estudantes e arquitetos em Aveiro que tinha como
objetivo repensar a pratica arquitetonica do pos-25 de Abril. Neste encontro o
depoimento de Manuel Graca Dias foi apresentar uma série de colagens do que
observava da “arquitetura dos nao arquitetos” (Graca Dias, 1989) em Portugal, no
sentido ja de curiosidade e de admiracao sobre o tema, e do que ja tinha ensaiado
em Macau.

CASA DO EMIGRANTE E CASA CLANDESTINA

Manuel Craca Dias em 1982, voltava a assinar um outro ensaio visual acerca das
construcoes sem arquitetos, para acompanhar um texto de José Manuel Fer-
nandes, para a revista SEMA, sendo que o artigo consistia numa reflexao sobre o
fendmeno das casas de emigrantes e tinha como titulo “Notas sobre a c.e, onde
José Manuel Fernandes assinava o texto e Manuel Graca Dias ilustrava. O artigo
apresenta diversos pedacos de textos e imagens fotograficas coladas, onde se
sobrepunha uma séries de ilustracoes e de alguns desenhos esquematicos sobre
estas construcoes e seus materiais (Fig. 2), destacando-se “pele de girafa” (Graca
Dias, 1982), termo utilizado por Manuel Graca Dias para efeito final da aplicacao
dos restos de marmore nos revestimentos destas casas de emigrantes, mas tam-
bém nas casas clandestinas (Fig. 3).

O efeito “pele de girafa” (Craca Dias, 1982) (Fig. 4 e Fig.5) surge a decorar as pagi-
nas do artigo e tera partido da observacao recorrente neste tipo de construcoes,
sendo possivel observar numa legenda de uma das ilustracoes de Manuel Graca
Dias - “laminas de pedra decorativa girafa (juntas: negro)” (Graca Dias, 1982), sendo
explicado no texto de José Manuel Fernandes como “(..) formas que se voltam a

ir buscar por terem j& dado boas respostas: simetrias/ repeticoes/ entrada princi-
pal/ entrada secundéaria/ escadarias/ colunatas/ arcos/ muros/ decoracao/ ilusdo
(grandes painéis pele de girafa economizam uma parede de pedra a sério -, o dis-
CUrso vai-se espacando, rareando, esquecendo do pretexto, simbolizando, dai ser
discurso..).”

A mensagem destes diversos artigos sobre arquitetura popular durante década
de 80 pretendiam mostrar uma exploracao livre para os arquitetos, exigindo-se
a estes a mesma liberdade formal de que os atores ndo-qualificados, e que estes
eram os grandes agentes de transformacao do territorio, para José Manuel Fer-
nandes (1982) “ndo queremos que se aprenda com os emigrantes, com as casas
dos emigrantes, gueremos que se re-aprenda, re-tome e re-lance a arquitectura
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(..) como os emigrantes, clandestinos e outros tém ensaiado na edificacao dos seus simbolos
sociais.

As casas de emigrantes e as casas clandestinas tornaram-se numa espécie de “tema recorrente”
(Figueira, 2014) no inicio da década de 1980, sendo Manuel Graca Dias um dos observadores criticos
e curiosos desta arquitetura sem arquitetos, que manifestava uma profunda transformacao no que
caracterizava Portugal no pds-25 de Abril. Para Manuel Graca Dias “"depressa tudo deixou de ser
COMo era ou pensavamos que pudesse ser’, escreveu no artigo Arquitetura Popular, para o Jornal
de Letras em 1985, para este as chamadas casas de emigrantes e casas clandestinas representa-
vam no final do século XX a “verdadeira arquitetura popular portuguesa” (Graca Dias, 1985), um
fenomeno que os arquitetos ndo podiam deixar de ignorar, pois era observado em varios pontos do
territorio, de norte a sul de Portugal, e que tinha uma acelerada reproducao. Estas construcoes sem
arquiteto interferiam diretamente com o campo de acao dos arquitetos portugueses, com a qual
estes teriam que comecar a aprender a lidar, sendo que Manuel Graca Dias ficava fascinado com a
liberdade e o descomprometimento em relacdo a arquitetura estabelecida segundo Jorge Figueira
e Nuno Lourenco (1988).

Para ilustrar a sua ideia do que era a arquitetura dos clandestinos, recupera do Inquérito a Arquite-
tura Popular Portuguesa de 1980 uma definicao sobre arquitetura popular: “a arquitetura popular
regional ndo é urbana de origem nem de tendéncias. Pode urbanizar-se, melhorar de cuidados
construtivos e apuros formais, mas, se lhe cortam as raizes que a prendem a terra e aos seus prob-
lemas, desvirtua-se, perde a forca e a sua autenticidade.”

A arquitetura popular seria questionada por Manuel Graca Dias ao longo de toda a década de 80,
numM pensamento critico, tendo sido uma questao particularmente desenvolvida na sua Prova de
Aptidao Pedagdgica e Capacidade Cientifica, defendida em 1990, com o titulo do trabalho sintese
O acaso e a vontade (vocabulos clandestinos).

O PROGRAMA TELEVISIVO - VER ARTES

No infcio da década de 1990, um programa de televisao — o magazine cultural Ver Artes — permitiu
a Manuel Graca Dias debater e partilhar a sua visdo da arquitetura portuguesa, num exercicio ja an-
teriormente realizado por si nos diversos ensaios para artigos sobre a arquitetura popular e na sua
prova de aptidao, numa confrontacao e questionamento sobre esta. Este programa de televisao
tratou-se de 83 episodios totalmente dedicados ao tema da arquitetura, onde Manuel Graca Dias
reproduz a sua propria interpretacao da arquitetura, da sua observacao do que o rodeia, sempre
num olhar critico, partilhando com arquitetos e nao-arquitetos a sua interpretacao.

A estreia na televisao ocorre a 16 de Dezembro de 1992, onde intitula o primeiro episddio com uma
pergunta — O que € a Arquitetura? -, esclarecendo a diferenca entre arquitetura e construcao, onde
definia por construcao “ a capacidade do homem em rodear as suas atividades de um abrigo que
impeca a adversidade da natureza” (Graca Dias, 1992), e por arquitetura a atividade que iria “dar
sentido a esses abrigos”. (Graca Dias, 1992)

Ao longo dos varios episodios foram surgindo diversos temas comao o espaco urbano, a vivéncia
das cidades entre outros, destacando-se dois episodios sobre a ocupacao do territdrio, da “ar-
quitetura dos nao arquitetos” (Graca Dias, 1989) com as casas clandestinas - Arquitectura sem
arguitectos, clandestinos urbanos (parte | e ll), fendmeno que durante décadas foi sendo ignora-
do por arquitetos e poder politico. Estes dois episddios constituem um apelo a que “nos deixe-
mos fascinar e contaminar” (Graca Dias, 1996) pela arquitetura dos clandestinos, construcoes em
concelhos limitrofes de Lisboa.

‘Falemos de arquitetura sem arquitetos, falemos de clandestinos” (Graca Dias, 1996) — comeca en-
tao Manuel Graca Dias a narrar em voz-off — “‘gente simples, desconhecedora dos codigos eruditos,
Manuseia os signos com a liberdade e a inocéncia desse conhecimento” (Graca Dias, 1996), preten-
dia defender o que vinha observando ha alguns anos, de que os clandestinos eram a “verdadeira
arquitetura popular portuguesa” (Graca Dias, 1985), fazendo diversas referéncias tedricas ao longo
dos dois episodios, com citacdes de Umberto Eco, Ludwig Wittgenstein, Leonardo Benévolo, Ro-
berto Venturi, Theodor Adorno e John Dubufett, numa tentativa de sensibilizar os arquitetos para o
valor deste tipo de arquiteturas, numa tentativa de mostrar “(..) o que de belo nos tinham para dar
as arquiteturas populares(..)” (Graca Dias, 1996).

Ao longo dos dois episodios as casas clandestinas parecem esteticamente apelativas, assumindo
diversas cores, formas e decoracdes, construidas sem qualgquer norma arquitetonica ou estética,
com total liberdade na escolha dos materiais e sua aplicabilidade, para Manuel Graca Dias o que
encantava ‘mais na arquitetura dos Nnao arquitetos, € esse descomprometimento com cultura cor-
rente (..) que os faz ter descobertas geniais (...). Ha sempre qualguer coisa gue € surpreendente na
sua divergéncia, face ao sistema formal que temos” (Graca Dias, 1996).



CONSIDERAC()ES FINAIS

O programa televisivo — Ver Artes — procurou sempre responder as questdes da
arquitetura, representando multiplas manifestacoes culturais, das mais eruditas as
mais populares, sendo uma espécie de abertura ao debate arquitetonico em Portu-
gal, tendo em foco a arquitetura popular, dando a conhecer o que estava a vista de
todos, mas gue era ignorado ou esquecido pelos arquitetos.

Curiosamente, as referéncias que Manuel Graca Dias faz nos diversos ensaios sobre
O que observa desta arquitetura popular - casas clandestinas e casas de emigrantes
-, dos materiais usados e sua aplicabilidade, € mais tarde observado em alguns dos
seus projetos arquitetonicos, destacando-se o projeto da sede da Ordem dos Ar-
quitetos (1991-1994) em Lisboa, em que no interior é possivel ver replicada a “pele de
girafa” (Graca Dias, 1982) tao presente nos revestimentos das “casas clandestinas” e
‘casas de emigrantes’.
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A MATERIA

URBANA A PARTIR
DAS CAMADAS DO
EDIFICADO - O CASO
BAIRRO ALTO HOTEL
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A materialidade fisica e conceptual da cidade de Lisboa €, em grande medida,
capturavel a partir dos processos de transformacao continua das camadas dos
seus edificios mais antigos. No caso do quarteirao do atual Bairro Alto Hotel

e da sua envolvente, o processo de transformacao material e conceptual, de
adicao e subtracao de camadas inicia-se no século XVIII e dura até aos dias

de hoje. O recente projeto de reabilitacao e ampliacao deste hotel-quarteirao,
localizado num eixo central da cidade de Lisboa e da sua historia de expansao
e consolidacao em colina, lanca o mote para uma viagem pelas camadas de
historia da cidade através das camadas dos seus edificios.

A CIDADE EM TRANSFORMAGAO: PALIMPSESTOS DE ESCALA URBANA E
ARQUITECTONICA

Na cidade, um quarteirdo - do Camodes ao Bardo Quintela - que se abre pelo
interior num exercicio contido pelas fachadas e visivel apenas pelo céu (fig. 1).
No projeto de arquitetura, um corte de alteracdes rasga 0 mesmo quarteirao
assinalando a amarelo o que existia e a vermelho o que se propde (fig. 2). Um
exercicio de projeto, aqui cristalizado pelo corte de amarelos e encarnados,
que reforca a condicao inacabada de todos os edificios e de todas as cidades e
representa o inicio de uma viagem no tempo.

Ao longo dos séculos, as cidades tém representado o processo continuo de
adicao e subtracao de camadas, um processo de transformacao e de
adaptacao aocs modos de viver (n)as cidades e consequentemente (N)os
edificios. Tais processos de transformacao continua e perene vinculam e
ancoram estes territorios a condicao de palimpsestos, passiveis e dependentes
de serem escritos, corrigidos, apagados e acrescentados mediante 0s interess-
es e necessidades de cada momento do tempo. As cidades transformame-se
assim em depositos de simbolos, de acdes e intencoes, de vontades individu-
aise

coletivas, de projetos (Secchi, 2006; Rossa, 2015). Sera disso exemplo o
guarteirdo em estudo, onde antes do sismo de 1755 se localizaram palacetes e
até uma Ermida, que viria a ser destruida pelo sismo.

Nao sera, por isso, dificil olhar também para os edificios, dessas mesmas
cidades, como resultados dos mesmos processos de transformacao e
adaptacao continuas. Considerando as varias camadas da cidade, partindo da
sua fundacao, da sua dimensao territorial, geografica e topografica, para viajar
por layers sucessivas da historia desse territorio, dos seus elementos urbanos e
arquitectonicos. A restituicao da continua adicao e subtracao de camadas nas
varias escalas permitira assim contar parte da historia da cidade, do seu
patrimonio construido e dos seus habitantes.
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Figura 2. Projeto

de arquitetura em
corte — Bairro Alto
Hotel. Referéncia -
eto por Eduardo
So Moura em
Lopes, 2020

BAIRRO ALTO HOTEL: EXERCICIO DE (DE)COMPOSICAO DAS PARTES

Os edificios que formam hoje o Bairro Alto Hotel, em Lisboa, sao ponto de par-
tida para uma breve viagem pela historia da fundacao e evolucao de um eixo
urbano da capital. O Bairro Alto Hotel, ocupa hoje a totalidade do quarteirao for-
mado pela Praca Luis de Cambes a Norte, pelo Largo Barao de Quintela a Sul e
pelas Ruas do Alecrim e das Flores a Nascente e Poente, respetivamente. Quatro
edificios, outrora independentes, formmam hoje um interior comum mantendo
uma memoria fisica da sua separacao atraves das suas fachadas que, apesar de
todas as intervencoes, continuam a marcar a separacao das partes. Tomando
como exemplo a fachada do edificio que faz frente com o Largo Barao de
Quintela, € possivel observar um triptico de intervencoes (fig. 3, 4 e 5) que, ao
longo do temypo, foram alterando pontualmente a imagem e materialidade da
fachada: da alteracao da geometria de vaos do piso térreo, a alteracao do materi-
al de revestimento de toda a fachada e culminando com a adicao de um piso.
Todas as intervencoes parecem subtilmente coordenadas, ainda que separadas
por varias décadas, marcando o processo gradual de adaptacao do edificio ao
tempo da cidade e dos seus utilizadores.

Para chegar a origem, ao momento zero da construcao destes edificios e ao
correspondente momento de fundacao e consolidacao do eixo urbano onde se
inserem, propoe-se um exercicio de decomposicao e de recuo temporal, onde o
hotel-quarteirao € desconstruido, fragmentado até a sua origem evidenciando a
espessura temporal sempre subjacente a dimensao material do patrimaonio
construido.

Composto por quatro edificios, o quarteirdo em analise exibe um espirito de
guarteirao-pombpalino ainda que cada edificio apresente “a sua singularidade,
com um desenho arquitectonico proprio” (Lopes, 2020, p. 176). Na frente com a
Praca Luis de Camoes, n°1e 2, o edificio de origem do Bairro Alto Hotel.
Construido na decada de 70 do seculo XVIII, sempre teve como funcao o servico
hoteleiro. Por este edificio passaram o Hotel de L'Europe, posteriormente Grand
Hotel de L'Europe que viria a dar pelo nome de Hotel Europa durante a
primeira metade do século XX. Mais tarde, em 2006, inaugura-se a marca Bairro
Alto Hotel depois de grande processo de reabilitacao. Na Rua do Alecrim

.0 edificio do n®107 ao 115, construido em 1755, seqguindo uma logica pombalina
classica - alocando comercio ao piso térreo e habitacao Nos pPisos superiores,
sofreu ao longo do tempo varias transformacoes: alteracao da geometria de vaos
ao nivel do piso térreo, alteracao da métrica do alcado do piso térreo e, um
conjunto de outras alteracoes que terao contribuindo muito para o
‘envelhecimento” e "apodrecimento” dos materiais de origem (Lopes, 2020, p.
176). No Largo Bardo de Quintela, 7 a 14, o edificio construido em 1786 para uso
residencial viria a acolher outros usos ao longo do tempo. Neste edificio fun-
cionou durante largos anos o quartel dos Bombeiros Voluntarios de Lisboa, por
conta de quem o piso térreo foi sendo alvo de varias intervencoes ao longo do
tempo como relata Lopes (2020, pp.176-177). “os vaos do alcado inferior foram-se
adaptando as necessidades de manobra dos carros de bombeiros”. Esta e outras
alteracdes de caracter estrutural foram degradando a estabilidade e o estado

de conservacao global deste edificio. Por fim, os nimeros 98 a 106 da Rua das
Flores, um edificio construido a dois tempos: a primeira fase, para assegurar
instalacdes de comercio no piso terreo, em 1776; €, a segunda fase de construcao,
dos

restantes pisos para uso habitacional, que so viria a estar concluida nos Ultimos
anos do seculo XVIII. Os pisos habitacionais perdem a sua fun¢ao no seculo XX

e passam a albergar servicos do Banco de Portugal e € este novo inquilino que
vem

introduzir um conjunto de alteracdes materiais — alterando parte da estrutura
para betdo armado — e alteracdes formais ao nivel da volumetria da cobertura.
Decomposto o quarteirao, este exercicio permite, por um lado, a constatacao
gue se trata de um guarteirdo pensado, desenhado e construido segundo os
principios de base da logica pombalina e, por outro lado, ver confirmada a
hipotese que encara os edificios antigos como palimpsestos urbanos e
arquitectonicos, frutos de alteracdes sucessivas e continuas durante todo o seu









ciclo de vida que se poderdo considerar indispensaveis a sua sobrevivéncia ao longo do tempo.

A CIDADE A PARTIR DA FUNDACAO DE EDIFICIOS

Chegados ao momento de fundacao de cada edificio do quarteirao em estudo, propde-se a real-
izacao de uma nova viagem, agora em sentido cronoloégico inverso, do passado para o presente,
onde o tempo sera percorrido pelas camadas e matéria da propria cidade. Atravessando parte da
espessura temporal do eixo urbano onde estes edificios se inserem, focam-se dois momentos
centrais da historia do lugar: o sismo de 1755 e as transformacoes da Praca Luis de Camoes.

A viagem de retorno a contemporaneidade inicia-se assim na segunda metade do século XVIII,
encontrando-se a origem deste quarteirdo intimamente ligada a um evento incontornavel no
processo de evolucao da cidade de Lisboa: o sismo de 1755 que destruiu parte da cidade e que
impulsionou um processo de pensamento e de desenho urbano sem precedentes.

O processo de reconstrucao da cidade de Lisboa apos o sismo de 1755 marca o inicio de “uma
nova mentalidade urbana” com projeto radicalmente inovador ao nivel da pratica do urbanismo
renascentista reduzindo a “termos reais uma visao até entdo utopica” (Franca, 1989, pp. 43-44). Os
planos de reconstrucao da cidade nao tratavam apenas de uma uniformizacao de ruas e de
desenho urbano. Os planos encarregavam-se também de definir esquemas e sistematizar pa-
drbes aplicaveis as fachadas e a organizacao interior dos proprios edificios, sistematizacao essa
que se estende aos interiores de cada edificio (Franca, 1989). Importara referir que este periodo
de

desenvolvimento e refundacado da cidade de Lisboa representa grande prosperidade para todo

O eixo urbano, do Cais do Sodré ao Rato, com especial foco na consolidacao do Bairro da Cotovia,
zona compreendida entre a atual Rua D. Pedro V e o Largo do Rato.

Os edificios do quarteirao em estudo surgem, entre 1755 e 1786, como frutos deste processo

de reconstrucao, formando entre si um quarteirao pombalino, seguindo uma légica — mais ou
menos — padronizada de organizacao de fachadas e servindo de exemplo para as constatacoes
de José Augusto Franca (1989, p. 48) sobre o ideal pombalino: “a arquitectura subordina-se, assim,
a0 urbanismo, como deve ser numa cidade moderna, pautada por principios racionais de utén-
Cia pratica e simbdlica”.

Na sequéncia do sismo, o Palacio dos Marqueses de Marialva que ocupava até entdo o quarteirao
hoje conhecido pela Praca Luis de Camobes, ficou fortemente afetado pelas consequéncias do sis-
mo e dos incéndios que se seguiram. Abandonado pelos proprietarios iniciais, 0 palacio e as con-
strucoes envolventes comecam a ser conhecidos como “casebres do Loreto” e em 1837 surgem
as primeiras propostas para a sua demolicao. Inicialmente com a proposta de construcao do
Teatro Nacional, o destino do quarteirao acaba por ser decidido anos mais tarde e a demolicao
das construcdes, iniciada em 1859, da lugar a uma praca (Franca, 1994). A obra, iniciada em 1862,
viria a transformar este quarteirao numa das mais emblematicas pracas da cidade,
proporcionando um momento de descompressao do caminho tracado pelo eixo urbano onde se
insere, vinculando-se a um ponto de descanso e contemplacado de varias artérias do Chiado e do
Bairro Alto assim como dos seus edificios.

Mais de um século depois, em 1999, 0 mesmo quarteirdo viria a ser novamente alvo de grandes
transformacoes, desta vez, transformacdes abaixo do plano do chao: a construcao de um parque
de estacionamento subterraneo, abaixo da praca que outrora fora ocupada pelo Palacio dos
Margueses de Marialva. A intervencao estrutural para construcao do parque subterraneo obriga a
um esventramento da praca — quase como se um exercicio de fachadismo se tratasse - deixando
a descoberto, numa primeira fase, varias camadas de historia: vestigios do Palacio e vestigios de
construcoes que em torno deste se haviam erguido, antes e apds do sismo de 1755.
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A REABILITACAO DE EDIFICIOS ANTIGOS NO SECULO XXI: NOTAS FINAIS
Todo o percurso do quarteirdo em estudo e dos quarteirdes que |lhe sdo
adjacentes, evidencia um conjunto de transformacoes sucessivas da cidade,
ancoradas a eventos naturais e humanos, condicionadas as necessidades e
interesses de cada momento do tempo e da propria cidade, vinculando o meio
urbano a condicdo de palimpsesto perene.

A viagem pela espessura temporal dos espacos, evidencia que a materialidade
historica dos edificios e da propria cidade se desvenda tanto pelo interior dos
edificios como pelas suas fundacoes e toque com o chao. Regressamos assim ao
quarteirao, hoje Bairro Alto Hotel, com o recente projeto de reabilitacao e
ampliacao do arquiteto Eduardo Souto Moura. Regressamos aos cortes de
amarelos e encarnados que evidenciam a articulacao cuidada entre manter
uma memoria de composicao urbana assegurada pelas fachadas e a necessi-
dade de programar um interior capaz de dar resposta as necessidades e inter-
esses gue hoje se impdem. Um exercicio que se materializa no terreno, em obra,
revelando e deixando visiveis — uma vez mais — as multiplas camadas de historia,
de

técnica e de matéria, da fundacao ao contemporaneo. Um exercicio de
argueologia, alem fachadas.

Sera dificil de negar a intima relacdo entre as camadas de matéria e de tem-

po dos edificios com a espessura temporal das cidades onde se inserem. Hoje,
talvez mais que nunca, a intervencao em contextos urbanos historicos e con-
solidados ¢é alvo de escrutinio e de reflexao. Reconhece-se que a reabilitacao

de edificios antigos continua a colocar desafios aos principais intervenientes

e decisores sobre o rumo das intervencoes além fachada, nomeadamente, no
equilibrio entre o que deve ser “legado ao futuro como testemunho do passado”
ou deixado como “representacao do nosso tempo” (Povoas et al, 2011, p.3). Assim,
e reconhecendo a importancia da acao informada e cuidada sobre os edificios
antigos, adensa-se a necessidade de se conhecer a sua histoéria, evolucao e car-
acteristicas atuais. Promovendo um exercicio continuo de reconhecer e con-
hecer os varios tempos de cada edificio e de cada cidade, na esperanca de que
esse exercicio oriente o caminho a seguir em cada projeto, em cada intervencao,
em cada processo de reescrita da historia do lugar.

“Sentir o lugar onde se estd e onde se pertence convoca Ndo apenas o lugar, mas a sua
idade, a sua espessura temporal, pois vivermnos segundo idades diversas no mesmo tempo”
(Rossa, 2015, 0.108)

BIBLIOGRAFIA:

Calado, M.; Pimenta, J,; Fernandes, L. & Marques, A. (2013). Os cachimbos ceramicos do Palacio Marialva. Em
Revista Portuguesa de Arqueologia, 16, 383-392.

Franca, J. A (1989). Lisboa: Urbanismo e Arquitectura. 2® edicao. Lisboa: Instituto de Cultura e Lingua Portugue-
sa, Ministerio da Educacao.

Franca, J. A. (1994). A Sétima Colina — Roteiro Historico-Artistico. Lisboa: Livros Horizonte. ISBN 972-24-0864-X.
Lopes, F. (2020). Lisboa — Arquitetura contemporanea e cidade antiga. Lisboa: Caleidoscopio. ISBN 978-989-658-
649-2.

Povoas, R Teixeira, J. & Giacomini, F. (2011). Reabilitacao de edificios correntes de valor patrimonial - Uma
proposta de aproximagao metodologica. Em Livro de Atas do Seminario “Cuidar das casas. A manutencgao do
patrimonio corrente”, Porto, Portugal, 25 fevereiro 2011 (pp. 1-8).

Rossa, W. (2015). Fomos condenados a cidade — Uma década de estudos sobre patrimonio urlbanistico. Coim-
bra: Imprensa da Universidade de Coimbra. ISBN 978-989-26-0882-2.

Secchi, B. (2006). Primeira Licao de Urbanismo. Sao Paulo: Perspectiva. ISBN 978-85-273-0773-4.



.ﬁM, ‘,\v 4




Figu
M

ra 1. Edificio
umental

A RETENCAO

DE FACHADA
ENQUANTO IDEIA
EVOLUTIVA

DE PATRIMONIO

Sérgio Miguel Godinho
sergiomsgodinho@gmail.com

A reabilitacao de edificios por recurso a retencao de fachada identifica-se por ser
um tema, gue tem sido negligenciado, na procura de conhecimento mais apro-
fundado, pelos diversos quadrantes da sociedade, nomeadamente por: académi-
cos, profissionais ou publico em geral — de modo a questionar categoricamente a
continuacao e necessidade deste método na reabilitacao dos centros historicos,
onde se entende neste trabalho que a fachada tornou-se um elemento desvincu-
lado do interior e peca fundamental de patrimonio a preservar em determinados
Casos.

O artigo[l] da Argt® Paula Melaneo (1975 -), na edicao n° 256 do JA, destaca-se
por abordar o problema, num contexto de recuperacaoc econdomica apos a crise
dos mercados financeiros de 2008. Este trabalho ja elencava uma série de sin-
tomas, que fomentavam a pratica da retencao de fachada, nomeadamente:

o investimento através de Vistos Gold, aliado ao fraco investimento dos anos
anteriores, o incremento do turismo na capital, a decadéncia dos centros ur-
pbanos e a sua caréncia por reabilitar, culminando na caréncia de politicas de
arrendamento temporario. A autora ensaia o problema com a percecao liminar
de que este fendmeno € uma discussao mais complexa, do que propriamente o
gue defendem opinides populistas ou conservadoristas.

Se presentemente, a metodologia com recurso a retencao de fachada revela ser
uma metodologia nao consensual entre a comunidade, qual a razao de ser con-
tinuamente implementada??

Face a esta questdo, € pertinente compreender as razdes que encaminham
para a sua vulgarizacao e que se tornou normativa, mantendo a imagética urba-
Nna e os resquicios do passado, evitando a cidade tornar-se amnésica, ao manter
a materialidade e desenho das suas fachadas.

A RETENCAO DE FACHADA EM CONTEXTO POS-MODERNO

O corte abrupto de ligacdes, entre a materialidades da fachada existente e o
Novo interior, cria a inequivoca distincao entre materialidades, tempos e mét-
odos de construir, onde serializacao industrial construtiva, domina especial-
mente as construcdes modernistas do inicio do Séc. XX em Lisboa.

Em ultima analise, a metodologia da retencao de fachada, permite o ensejo para
a pacificacao de conflitos urbanos, com a possibilidade de acordos entre o pas-
sado e o presente, ou como referia o arquiteto James Stirling (1926 - 1992): “Fa-
cadism is an element of “"compromise thinking."!

Um conceito claramente pds-moderno que se entende gue foi maturado e sed-
imentado, enquanto modus operandi na reabilitacao de edificios, apds a segun-
da metade do séc. XX em Lisboa.
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Figura 4. Edificio
Heron Castilho

40 (1985), em
Lisboa. Projeto de
Henrigue Chicd,
Pedro Conceig¢ao
Silva e Francisco
da Conceigao Silva
Fotografia Autor
desconhecido.
Disponivel em <
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pt/ Acedido a 21 de
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Um sintoma reacionario contra o dogma modernista. Um compromisso

que pretende refletir o novo espirito do urbanismo, aliado a necessidade dos
centros historicos serem passiveis de acomodar mudancas exponenciais do foro
demografico, influenciado Nnao apenas pela habitacao, mas em grande par-

te pela influéncia do turismo, enquanto principio produtivista de aumento de
valor patrimonial e econdmico, que se nutre do valor cultural, representado pela
fachada.

Com a demolicao integral, em 1983, — incluindo a fachada — do edificio Monu-
mental (fig.1) em Lisboa, associado ao declinio econdmico do programa que
albergava, da-se o momento de charneira? na preocupacao da manutencao

da fachada enguanto memdaria coletiva da cidade, pelo arrependimento sub-
jacente da demolicao, que o brangueamento da historia gerou. Doravante,
cristalizou-se somente o elemento fachada, enquanto substancia desagre-
gada do restante, e evolutiva nos conceitos de Patrimonio, cujas Cartas de
Recomendacdes, nao distinguiam partes de edificios construidos a preservar de
uma forma tao radicalizada.

AS INFLUENCIAS ATAVICAS, E A INFLUENCIA DO POS-MODERNO

Esta visdo contemporanea sobre o tema, pela importancia em manter a facha-
da, revela conter raizes mais profundas, seculares até.

O tema encontra-se insinuado, desde o caracter escultdrico das fachadas escul-
pidas nas escarpas em Petra, pelo Império Romano, até as semelhancas formais
do periodo Barroco, enquanto elemento arquitetonico separador e ancestral
com conotagao de cenario. Ou mesmo no periodo do medievo em Portu-

gal, pela procura da concecao do conceito de fachada, culminando no elemento
juridico enquanto plano que segrega o espaco publico do privado com a intro-
ducao pela primeira vez do termo “fachada” no Decreto-Lei de 31 de dezembro
de 1864, complementando ainda neste DL, com restricoes aos elementos com-
positivos deste elemento segregador?.

O caso do projeto de Andrea Palladio (1508 —1580), que em 1549 projetou uma
nova estrutura envolvente para a Basilica de Vicenza (fig.2), com a construcao
de uma fachada neoclassica, adjacente a uma fachada gotica de um outrora
mercado, de forma a criar uma loggia, resolveu uma nova composicao, onde
Palladio colocou adjacentemente uma nova materialidade para a nova facha-
da, afetando a composicao original do edificio e integrando a nova estrutura. A
sobreposicao do novo limite da fachada da Basilica de Vicenza, surte um prototi-
PO a época, pela separacao conceptual da fachada e o interior, que nos dias de
hoje, remeteria para uma forma inversa de Fachadismo, onde é a “pele” exterior
gue se adapta a uma pré-existéncia interior.

Com o periodo pds-moderno, resultou um renascimento historico, com no-

vos edificios a incorporarem materialidade baseada em revivalismos, com a
segunda metade do Séc. XX, a revelar uma constante dependéncia do passado
para resolver o problema da fachada e da imagem espaco urbano. Esta preocu-
pacao é transmutada para a reabilitacdo, onde por detras das fachadas manti-
das, levanta uma série de questdes opositivas a conservacao —que iria contra as
Cartas de Patrimonio -, guando acontece com a modificacao total interna dos
edificios histéricos gque estavam obsoletos, mas que as frentes desses edificios,
podem ser importantes para o carater e aparéncia das areas circundantes, sen-
do o seu redesenho interno e sua reconversao, os Unicos meios de garantir a sua
sobrevivéncia.

Paralelamente, nos casos pods-modernistas construidos de raiz (fig.3), o uso das
caracteristicas estilisticas particulares nas fachadas de edificios pos-modernos,
€ uma abordagem para contextualizar novos desenvolvimentos Nos centros
historicos, cujo método de retencao de fachada, esta relacionado com este tipo
de preocupacao com a imagem urbana, mas no foro da reabilitacao.

Almagem urbana e o caracter do espaco circundante, sao preocupacodes des-
sa retencao, para contribuir relevantemente para as perspetivas urbanas. Es-
tas também podem ser elementos vitais na manutencao, Nao apenas de um
senso de lugar, mas também das qualidades fisicas e espaciais que contribuem
para a identidade dessas areas, o que levou a elevar as fachadas de alguns ed-
ificios da 1° metade do Séc. XX em Lisboa, a Patrimonio Classificado de Interesse
PUblico, como o caso dos edificios Heron Castilho, do Eden Teatro ou do Condes,
enquanto casos de Proto-fachadismo que viriam a constituir uma pratica que



seria consagrada na legislacao actual, a gue poderemos designar de um Fachadismo Normativo.
Este neologismo, € ja insinuado com o PDM de 2012 de Lisboa, e viria a ser metodico na identi-
ficacao de edificios, face ao seu valor cultural, com a elaboracao do Regulamento para o Plano
Urbanistico da Av. Da Liberdade e Zona Envolvente, onde a definicao para “obras de reabilitacao™
do mesmo regulamento refere: “obras que visam adequar e melhorar as condicdes de desem-
penho funcional de um edificio, com eventual reorganizacao do espaco interior, mantendo o
esquema estrutural basico e o aspecto exterior original”#

Esta exigéncia normativa incidiria sobre edificios classificados como Bens de Valor Patrimonial
Elevado, Relevante ou de Referéncia, conforme identificados na planta de Patrimonio do PUAL-
/E.

Desde os primeiros casos verificados de Fachadismo por retencao, tal como o edificio Heron 40
(fig.4) em Lisboa, que durante a década de 80, tem despontado para uma consciéncia cultur-

al de preservar a fachada devido ao nivel de degradacao interior e incompatibilidade funcional
do novo programa, adotando um ecletismo descomprometido entre um desenho poés-mod-
erno e um desenho modernista existente, combinacao essa que tera sido herdado do periodo
Pos-moderno que se estava a vivenciar. Expressava-se assim, uma nova forma para “reabilitar”,
eclética -, que viria a ser influenciada entao, pela corrente Pds-moderna, que sobrevalorizava a
forma enquanto conteldo, enfatizando a dimensao comunicativa do involucro, efeito da descon-
fianca para com o Funcionalismo, que ia sendo desacreditado a partir da 2% metade do Séc. XX,
que privilegiava a autenticidade estrutural e comunicativa dos edificios.

A nova ordem que fomenta esta especial demolicao do interior dos edificio, esta alinhada com

o capitalismo multinacional ou pos-industrial da sociedade de consumo, fazendo a mudanca

de um estado coletivo e social com sentido de comunidade, para um estado individualista, que
& dominantemente terciario, turistico e com habitacao de luxo.

Contudo, em singulares contextos urbanos, é reveladora a repulsa da coletividade que habita em
determinadas zonas historicas, face a propostas de demolicdes na integra para a construcao de
edificios contemporaneos, como o caso insolito do projecto do Argt® Eduardo Souto de Mou-

ra (1952 - ), para a Praca das Flores, que foi impedido de se concretizar. AQui, curiosamente, um
grupo de moradores, uniu-se judicialmente, contra a proposta do reconhecido arquiteto interna-
cional, onde se constata que uma proposta de Fachadismo, seria mais eficaz neste local, pois a
revolta da comunidade, exigia a manutencao da imagem e caracter da Praca, - privilegiando a
reconstrucao de fachada -, revelando aqui a inequivoca contradicao pela defesa do Fachadis-
Mo por parte de uma comunidade.



CONSIDERAGCOES FINAIS

Em sintese, neste periodo neoliberal onde o Fachadismo Normativo eclodiu em
Lisboa, atinge-se um novo estadio historico, de carater pragmatico e normalizado
para um novo tipo de existéncia da cidade, que exige estacionamento integrado
nos edificios intervencionados, obrigando fatalmente a sua demolicao interior,
de forma a desimpedir espaco publico. Reflexo de uma cidade que cresce para
dentro.

A dualidade patente ao longo de todo o séc. XX até ao inicio do Séc. XXI, mani-
festa o intercalar de movimentos sociais e politicos enraizados na nossa cultura,
com efeitos nos balancos entre a preponderancia dos interesses individuais e
sociais, emergindo assim, um novo conceito de renovar cidade, introduzindo-se
uma metodologia nova e ambigua, mantendo uma pele exterior antiga comao
uma capa de insercao urbana, tendo o aval da influéncia do Pés-modernismo no
mundo.

A valorizacao da fachada como mecanismo de ordenacao e significacao da ci-
dade, ¢ acompanhada pelo reconhecimento da fachada na evolucao do conceito
de patrimonio, como foi o caso da fachada de Norte Junior do Heron 40 ou a
fachada do Eden, ambos, enquanto Patrimonio Classificado de Interesse Publico
durante os anos 80.

A evolucao do conceito de Patrimonio nas diversas Cartas e Convencdes ao longo
do séc. XX, referencia a evolucao das praticas da reabilitacdo, da conservacao e da
recuperacao, que de forma nem sempre consequente vieram a contribuir para
uma nova tipologia de intervencao no edificado existente, mantendo a imagem
do limite exterior do edificio e a reconstrucao total do seu interior, cuja nova
funcao do edificio, na maior parte dos casos, assim impele, consagrando a facha-
da na ideia evolutiva de Patrimonio.
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1] Richard, Jonathan. Facadism, Routledge, New York, 1994 p.7

[2] Este foi provavelmente o ultimo edificio a ser integralmente delapidado, antes da conciliagcdo de novos ed-
ificios com a aplicagao de retencdo de fachada. A demolicdo do Monumental, significou a conclusdo de um ciclo
de demolicoes, de edificios emblematicos com valor arquiteténico, proveniente dos arquitetos mais reconhe-
cidos na primeira metade do Séc XX, século este, que permitiu assistir de uma forma sistematica a sucessivas
demoligoes.

Decorria 0 ano de 1984 aquando se iniciaram os trabalhos de demolicao do Cineteatro, tendo sido um des-
mantelamento que gerou obviamente polémica em torno de técnicos e populacao, que assistiam incrédulos a
demoligdo total de um edificio emblematico da cidade. No ano seguinte, o edificio Heron Castilho 40, na Rua
Braamcamp, faria a primeira experiéncia de retencao de fachada, evidenciando possivelmente um arrependi-
mento da solucao, preconizada pela demoligao integral no ano anterior, do Cineteatro.

[3] Foi atraves do diploma de Lei de 31 de dezembro de 1864, que se comecou a introduzir na documentagao
Juridica portuguesa o termo fachada, a fim de identificar, a parede exterior dos edificios, sucedendo posterior-
mente assim, ao aparecimento da terminologia, nas posturas municipais dos diferentes concelhos em Portugal.
[4] Art® 5° das Definicdes do PUALZE - Obras de Reabilitacao: “obras que visam adequar e melhorar as condigoes
de desempenho funcional de um edificio, com eventual reorganizagao do espaco interior, mantendo o esque-
ma estrutural basico e o aspecto exterior original”. No entanto, o art® 8° do mesmo Regulamento os edificios
classificados como Bens de Valor Patrimonial ELEVADO, RELEVANTE ou de REFERENCIA, o termo juridico de
“obras de reabilitagcdo” aparece mencionado pelo menos no N°2 e n°3, sendo que no N°1 esta subentendido,
tendo normalizado a inevitavel retengao de fachada.






