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A compilacao de textos em torno do tema: A Avenida da
Liberdade — entre o desejo positivista e as representacoes
contemporaneas, resulta de um trabalho realizado no ambi-
to da linha tematica: "Representacao e Discurso na Arquite-
tura e no Territorio”, do programa de doutoramento em Ar-
quitetura dos Territorios Metropolitanos Contemporaneos.
Os doutorandos, todos eles em processo de desenvolvimen-
to de tese, foram envolvidos num debate transversal, onde
se procuraram nexos e ligacao entre as varias investigacoes
em curso. Este processo partilhado convergiu na eleicao da
Avenida da Liberdade como territorialidade unificadora de
diversos temas de investigacao e das multiplas cronologias
em estudo.

O processo potenciou a definicao de um itinerario cientif-
Ico, que se foi autonomizando atraves de diferentes repre-
sentacoes do mesmo territorio. Os resultados foram fixados
NUM conjunto de textos sequenciais que propdem en-
quadramentos tematicos e criticos sobre o eixo central da
cidade de Lisboa, construido como resposta as conviccoes
positivistas do final do século XIX.

Paulo Tormenta Pinto

Professor Catedratico






Figura 1. Francisco
D. Milcent, Planta
Ceral de Lisboa em
1785. Pormenor
com o Passeio Pu-
blico, identificado
com a letra i. Museu
da Cidade, ref: MC.
GRA. 489.

Figura 2. Francisco
D. Milcent, Planta
GCeral de Lisboa
em 1785. Museu

da Cidade, ref: MC.
GRA. 489. (pagina
seguinte).

O HORIZONTE
RACIONAL
DO PALACIO
TANCOS

EM LISBOA.

Tiago Molarinho Antunes
tmolarinho@gmail.com

A evolucao da cultura arquitectonica acontece por ruptura ou continuidade.
O horizonte de uma e de outra pode até relacionar-se com uma atualizacao
plastica ou formal, mas o seu sucesso depende sempre de uma unidade ra-
cional, situada entre os habitos sociais herdados e a modernidade desejada. O
fracasso inicial do primeiro jardim publico da cidade de lisboa inaugurado em
1771, ilustra o resultado deste desequilibrio causado pela incongruéncia entre
um ato de modernidade urbana e os habitos sociais de tradicdo Seiscentista.
O isolamento das divisdes dedicadas aos elementos femininos das familias no-
bres nos programas distributivos nos Palacios de Lisboa na primeira metade
do século XVII, demonstram a intima relacao da arquitectura com os habitos
sociais. A transformacao que o Palacio Tancos em Lisboa recebe nas obras ini-
ciadas por Joao Antunes em 1697, € um exemplo coerente desta relacao onde
a modernizacado arquitectonica da nova fachada e a reformulacao da espacial-
idade interior em continuidade com programa distributivo construido antes
de 1619, reflete a erudicao racional que Mattheus do Couto redigiu para a Aula
de Arquitectura do Paco da Ribeira em 1631.

BREVE SINOPSE DO PASSEIO PUBLICO DO ROSSIO

O eixo da Avenida da Liberdade inaugurada em 1886 tem a sua génese na
construcao do Passeio Publico do Rossio, o primeiro jardim publico da cidade
de Lisboa construido entre 1764 e 1771 [1]. O projeto do Arquitecto Reinaldo
dos Santos (1731-1791) criado para as elites de Lisboa, organizava-se num re-
cinto murado com fileiras de Freixos e buxos de Loureiro, dispostos de forma
ortogonal e simeétrica. Situado entre o eixo da praca da alegria e a praca junto
ao Palacio Castelo Melhor [2], 0 Passeio Publico ultrapassou geracdes e so veio
verdadeiramente a ser publico, guando em 1852 Jose Augusto Braamcamp
elimina algumas regras de vestuario gue impediam 0 seu acesso. A relativa
importancia do espaco publico, reflete-se também na repetida divulgacao

da gravural3] de Francisco D. Milcent, com o levantamento da Planta Geral
de Lisboa em 1785 (Fig. 1 e 2), reproduzida sem atualizacao[4] no Anuario da
Real Academia de Ciéncias de Lisboa nos anos de 1796, 1800, 1812, 1826 e 1843.
Mesmo depois das obras de modernizacao realizadas em 1834, 0 sucesso do
Passeio Publico enquanto espaco de encontro da sociedade s6 aconteceu em
mMeados do seculo XIX.
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Figura 3. Pormenor
do Atlas da Carta
Topografica de
Lisboa, dirigido por
Filipe Folque e Le-
vantado por Carlos
Pezerat, Francisco
Goullard e César
Goullard, entre 1856
—1858. Colagem das
plantas n®27 e 28,
35 e 36,42 e 44. Bib-
lioteca de Arte, cota:
OL 343,

Figura 4. Pormenor
da panoramica

de Lisboa em 1619
[6], na gravura
publicada em 1622
por Joao Batista
Lavanha.

O fracasso inicial do Passeio Publico é independente do conceito e desenho do
jardim no Passeio PUblico. Este refletia a autenticidade que os desenhos dos
jardins privados das residéncias nobres teriam em Lisboa a esta data, ainda que
a sua configuracao fosse diferente do que a planta de 1785 revelou. O Atlas da
Carta Topografica de Lisboa coordenado de Filipe Folque entre 1856 e 1858 € a
Mais segura representacao do Passeio Publico, porque além do rigor exigido no
levantamento, a equipa de Carlos Pezerat, Francisco Goullard e César Goullard,
iMmpos o0 acesso a todos os jardins e terrenos privados de todas as propriedades.
As consequéncias resultaram num conjunto de aguarelas que rednem um rigor
métrico aliado a uma pormenorizacao precisa e Util a analise da evolucao da
Cultura Arguitectonica da cidade de Lisboa. Independentemente da importante
iconografia realizada, € neste Atlas que o Passeio PUblico tem a mais fidedigna
representacao da sua nova espacialidade. O susesso da sua modernidade, tera
tido inicio em ilustres eventos como a exposicao de iluminacao em 1851, mas é
consensual que o seu verdadeiro éxito € ganho com a liberdade de al passear.

TRADICAO E EVOLUGAO

Atransformacao de uma determinada circunstancia social, habito ou gosto,
podem ser muito rapidas, o que pode levar décadas a alcancar € a predisposicao
para ultrapassar a tradicao. O fraco sucesso que caracterizou a frequéncia do
Passeio Publico na segunda metade do século XVIII, relaciona-se provavelmente
com uma tradicao profundamente enraizada na sociedade da Lisboa Seiscentista
[5], onde os elementos femininos das familias raramente salfam a rua. Este recolhi-
mento é uma heranca cultural que se estende pelos séculos XVII e XVIII, com con-
sequéncias muito claras na organizacao do programa interior da Casa Senhorial,
onde a articulacao funcional entre zonas nobres, privadas e de servicos, € condi-
cionada pelo género. Sobre esta tradigao imutavel as transformacdes da cultura
arquitetonica seiscentista, analisemos o caso paradigmatico do Palacio Tancos. E
um exemplo onde a transformacao da morfologia original manteve o programa
interior distributivo na tradicao de seiscentos, inclusive na obra que o Arquitecto
Jodo Antunes iniciou em 1697. Uma renovacao que marca o inicio do Século XVIII,
com o auge de uma plasticidade arquitectonica na tradicao de D. Pedro 1.

O Palacio Tancos € um edificio singular no panorama da arquitectura residen-
cial nobre da cidade, pela autenticidade dos seus interiores, na dimensao e dis-
tribuicao, mas também pelo desenho arquitectonico da fachada de represen-
tacao tracada por Jodo Antunes. Esta transporta uma unidade arquitetonica que
retrata a qualidade técnica difundida pela Provedoria de Obras Reais, uma uniao
entre a clareza do desenho arguitectonico e a robustez construtiva. Estes dois
principios que permitiram a sua resisténcia ao Terramoto de 1755, séo entre out-
ros fatores os que permitiram a sua resiliéncia as transformacoes da arquitetura
da cidade. A sua privilegiada implantacao, voltado ao Tejo e a cidade, deve-se a D.
Antonio de Ataide (1500-1563) 1° Conde da Castanheira, valido de D. Jodo Ill, que

al tera construido a sua residéncia na primeira metade do século XVI. A analise da
iconografia da cidade, indica que a atual dimensao do palacio corresponde a uma
grande obra que ocorreu antes de 1619 (Fig. 4). E nesta grande obra que nasce o
atual programa distributivo interior, preservado na ampliacdo de Jodo Antunes na
transformacao de uma nova dimensao, espacialidade e luz interior.



Andar Nobre (Piso 0)

Camaras Femininas Escala grafica
Camaras Masculinas Meto 9. .3 10m
Camaras Nobres Palmo 0. 25 50p

Circulacdo Feminina Privada e de Servigo



Figura 5. Plantas
do Palacio Tancos
para o Andar Nobre
€ O PIiso superior.
Apoio visual para
verificacao da de-
limitacao de género
entre as divisoes da
Senhora da Casa e
as divisdes do Sen-
hor da Casa.

DISTRIBUICAO E COMPOSICAO.

A distribuicao do palacio esta em sintonia com a licao sobre a reparticdo dos
edificios nobres|7] , que Mattheus do Couto [8] viria a ensinar na Aula de Arquitec-
tura do Paco da Ribeira em 1631. A permeabilidade na interacao entre o programa
distributivo e as caracteristicas morfoldgicas do terreno € uma das licdes aqui
aplicadas. Exemplo disso € a reparticao da zona de servicos por dois pisos, com

as divisdes do servico das cozinhas [9] distribuidas pelos pisos -3 e -2, sem comu-
nicacao com as cavalaricas, estrebarias e palheiro situados no piso -2. Coerente-
mente, a formulacao deste programa interior € planeada entre a fragmentacao
ou delimitacdo dos conjuntos de divisdes. Uma complexidade com um exemplo
simples na delimitacao do conjunto das divisdes para o género feminino, situadas
nos pisos O e 1, sem comunicacao com o conjunto de divisdes do Senhor da Casa,
situadas nos mesmos pisos (Fig. 5). O Andar Nobre ¢ um exemplo onde se encon-
tram os conselhos de Mattheus do Couto, na articulagcao das circulacdes interiores,
edificadas numa triade de correlacdes entre posicao social, género e funcao.
Figura 4. Plantas do Palacio Tancos para o Andar Nobre e o piso superior. Apoio
visual para verificacao da delimitacao de género entre as divisdes da Senhora da
Casa e as divisdes do Senhor da Casa.

Considerando a intima relacdo entre a funcao e a proporcao espacial na in-
ter-relacao das zonas nobres, privadas e de servicos do programa distributivo in-
terior, percebe-se a manutencao da arquitectura interior edificada antes de 1619.
Desde logo a entrada principal por patio de recebimento na zona tardoz, a cota
do Andar Nobre € um elemento fundamental e condiciona todo o programa
distributivo. Mas também porgue a espacialidade e invulgar dimensao, tinham
uma intrinseca relacao com a rigidez dos comportamentos sociais e posicao
social. Ao analisar os cinco pisos do palacio e o contrato de obras de 1697, po-
demos confirmar que a obra teve um foco, o angulo reto. Uma nova ortogonali-
dade interior, edificada com novas paredes de dimensdes regulares a nascente
e a retificacao de paredes a poente que promoveu a ortogonalidade possivel. O
entusiasmo da perpendicularidade na reconstrucao da nova fachada, originou
um desenho ortogonal simétrico, marcado pelo denso ritmo das cantarias, nas
Jjanelas e nas varandas de sacada do Andar Nobre. A unidade horizontal deste
padrdo é conferida com a faixa corrida pela sacada do Andar Nobre, paralela a
cimalha com friso reto e astragalo, e telhado Unico.
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Figura 6. vista do
Rossio em dia

de Feira.1? Y2 do
século XVIII com in-
dicacao do Palacio
Tancos.

COMENTARIOS

A reflexdo promovida pela linha curatorial da quinta Trienal de Arquitectura

de Lisboa sobre a manutencao da racionalidade arquitectéonica herdada, pode
evidentemente ter uma atualizacao tedrica e permanecer a mesma, particu-
larmente quando a especificidade do fim é idéntica. Uma intervencao ou re-
adaptacao arquitectonica com objetivos similares a evolucao da mesma teoria,
funcao ou plasticidade podem ter a mesma racionalidade, ainda que a evolucao
de cada um destes trés aspetos possa ser singular. O Passeio Publico aberto em
1771 s6 veio a ser publico 81 anos mais tarde. Para além de uma readaptacao ar-
quitectonica em 1834, foi necessaria uma evolucao social que atualizasse o con-
ceito de espaco publico para que a mesma funcao fosse cumprida. No caso do
Palacio Tancos, a atualizacao da racionalidade da arquitectura herdada, na obra
realizada por Joao Antunes em 1697, proporcionou a continuidade da sua funcao
com uma nova plasticidade no programa distributivo interior e na fachada de
representacao. As consequéncias resultaram num novo edificio em acordo com
as funcoes primitivas, mas com uma melhor espacialidade e mais iluminacao
interior com o novo ritmo dos vaos da fachada. A simplicidade da atualizacao
plastica da fachada e a renovacao do programa distributivo interior que o
Palacio Tancos recelbbe em 1697, € um marco na evolucao da Cultura Arquitetoni-
ca Portuguesa no século XVII. Na nossa perspetiva, profundamente relacionada
com o singular Arguitecto Joao Antunes e com a heranca da erudicao racional
de Mattheus do Couto, situada entre a teoria e a pratica:

[..] He verdade que a redonda hé mais perfeita; porem a quadra hé mais capdz, e commoda
para edificar debaixo della. E assi se nos perguntarem, porgque nao edificamos debaixo de
figura redonda, sendo a mais perfeita, e nds hauemos dito atraz que para os edificios haue-
mos de buscar, e ordenar o mais perfeito? A isto podemos responder, que muitas vezes o
mais perfeito nao hé o mais commodo, nem o Mais capaz; e assi nos edificios, que sdo para
ajudarmos a passar a vida, sempre havemos de tratar da melhor comodidade; e debaixo
disto suposto, ordenar-lhe a melhor forma, ainda que os antigos ordenarao alglas figuras
de edificios, e formas fora da quadrada; todavia se bem os considerarmos, e notarmos o que
dizem, acharemos ser melhor o que tendo dito de o edificio ser o melhor o que he feito de-
baixo de forma quadrada [..](Couto, 1631, p. 35)
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Figura 1. Estabe-
lecimento prisional
de Lisboa

OS LIMITES

DA CIDADE:
CONTROVERSIAS
SOBREA
LOCALIZACAO

DO ESTABELECIMENTO
PRISIONAL

DE LISBOA.

Ylia Barssi
arqgyliabarssi@gmail.com

O projeto da Avenida da Liberdade se inicia em 1764 com o plano de reed-
ificacdo da baixa lisboeta, um projeto urbano inovador que segue uMma
mesma linha arquitetdnica que estava sendo implementada em diversas
cidades na europa com o intuito de reformular o espaco urbano explorando
O conceito de espaco politico e de tomada de decisdes que configura essa
avenida. Com isso, a avenida representa um marco no espaco publico da
cidade de Lisboa, onde esse “boulevard” ressignificaria o lugar de convivio e
criaria uma forma nova em habitar socialmente a cidade. Ainda, a existéncia
de um elo criado pela avenida entre a Lisboa historica e essa nova Lisboa
gue estava expandindo para o lado oposto ao rio.

O projeto consolidado se inaugura em 1885, neste mesmo momento, em
1888, ocorre a inauguracao do Estabelecimento prisional de Lisboa, uma
arquitetura que vem ressignificar a arquitetura penal em Portugal, sendo

o primeiro edificio em modelo panodtico, que é conhecido como uma ar-
quitetura radial, em formato de estrela, que foi pensado por Jeremy Ben-
tham. Esse modelo representa uma evolucao dos modelos Filadelfianos,
porém, com um foco maior na arquitetura e em como essa poderia ajudar
Na punicao e vigilancia do infrator. No final do séc XIX, foi possivel notar uma
grande influéncia deste modelo na arquitetura da época, onde o partido
radial, derivado do modelo, foi explorado e implantado em varias cidades,
inclusive, no edificio mencionado.






Figura 2 - Ol.Peni-
tenciaria de Santé,
Paris (1860)|02.Pen-
itenciaria de Plzen,
Checoslovaquia,
(1878)| O3.Carcel
Modelo, Barcelona,
c.1890 |04 Vista
aérea e fachada da
Penitenciaria de
Saint Gilles, Brux-
elas, Bélgica, 1885
|05.Penitenciaria
de Louvaina,
Bélgica, 1860.
Checoslovaquia,
(1878)| O3.Carcel
Modelo, Barcelona,
c.1890 |04 Vista
aérea e fachada da
Penitenciaria de
Saint Gilles, Brux-
elas, Bélgica, 1885
|05.Penitenciaria
de Louvaina, Bél-
gica, 1860. Fonte:
Arquivo Municipal
de Lisboa.

REFORMA PENAL PORTUGUESA

Alei de 1° de julho de 1867 promulgou a Reforma penal e de prisdes, onde se
estabelecia a obrigatoriedade do ainda reino em possuir trés penitenciarias de
porte grande, essas seriam implantadas em Lisboa, Porto e a terceira teria o foco
de abrigar presos do sexo feminino também no Porto. Com isso, ficou definido o
numero de 500 celas nas duas primeiras, sendo obrigatdria ainda a existéncia de
uma capela e ainda, habitacao para os agentes, pois na época ainda se obrigava
a alguns funcionarios a habitar nos muros da prisao.

Essa lei marca um momento na historia de Portugal onde nao haveria mais pe-
nas de morte, sendo prerrogativa que o ambiente prisional comportasse tais mu-
dancas em sua tipologia. Com a presente norma, foi dado inicio a uma nova era
no sisterma carcerario, sendo implementado em Portugal o sistema penitenciario
filadelfiano, caracterizado pelo isolamento absoluto, sendo ainda imposto aos de-
tentos ensinamentos morais, religiosos, trabalho e o uso de uma mascara sem-
pre gue se ausentassem de sua cela. O intuito desse uso era garantir ao detento
0 anonimato como forma de evitar seu reconhecimento e facilitar sua reinte-
gracao posterior na sociedade. Mesmo com o fim da pena de morte, o sistema
ainda se pautava muito em formas de punir o detento e ndo de reintegrar. Pode
ser considerado um grande avanco para o sistema penal as normas que foram
promulgadas, e para isso deveria ser reformulada essa arquitetura para cormpor-
tar todas as regras estabelecidas.

Para escolha do local de implantacao da penitenciaria foi designada uma
comissao em 1864 que considerasse na cidade de Lisboa os melhores lugares
para abrigar a cidade punitiva. Muitas regras envolviam a designacao do espaco
que se inseriria esse objeto, assim, a comissao deveria considerar a higiene do
local, os limites da linha da cidade, evitar locais onde a populacao se encontra-
va aglomerada, ou locais para onde seria possivel notar que a cidade poderia se
estender, e futuramente, haver aglomeracao da populacao, devendo ainda, levar
em conta que caso escolhessem um terreno fora dos limites da cidade, que este
nao fosse a mais de 3 km dessa. Levando em conta todos os requisitos estabele-
cidos, a comissao definiu o terreno em que a penitenciaria foi construida, tendo
atribuido ao terreno entre outras vantagens, o fato de ele se encontrar vazio, o
que possibilitaria uma expropriacao e construcao de baixo custo.

A construcao da penitenciaria foi autorizada em 24 de abril de 1870 por carta lei,
eem 4 de julho de 1873 o rej, Luis |, por seu conselheiro, Anionfo Cardoso Aveli-
no, autorizou pelo Diario do Governo, a expropriacao do terreno em que seria
implantada a entao chamada “cadeia geral penitenciaria de Lisboa”. Com isso,
para a cidade de Lisboa fica estabelecida a localizacao do presidio nos limites da
cidade. Com uma localizacao privilegiada, essa arquitetura tende a ser feita em
um modelo facilmente simplificavel e reprodutivel, radial em formato de estrela.
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Figura 3 - Desenho
1. Frederico Ressano
Garcia, 1879, Desen-
ho 2:1885 — Miguel
Pais, 1885, Desenho
31887 — Henry
Lusseau —1° prémio
Nno concurso Inter-
nacional Desenho
4:1927 — Forrestie;
Desenho 5: Projecto
do Eng® Antonio
Emidio Abrantes

e Cristino da Silva.
1932; Desenho
6:1942 — Keil do
Amaral /Imagem T:
Palacio da Justica
1970; Imagem 2
Palacio da Justica.
S/ data; Imagem 3;
maquete do pro-
jecto de Palacio de
Justica de Januario
Godinho e Jodo
Andersen.

Figura 04 - Vista
Aérea do Parque
Eduardo VIl (Norte
da Alameda do
Parque Eduardo
VII). Fonte: www.
pinterest.com
(pagina seguinte)

A DEFINIQAO ARQUITETONICA E CONSTRUCAO DA CIDADE PUNITIVA

A escolha do projeto se fez com a influéncia da penitenciaria de Lovaina, Bélgica,
de 1860, uma prisao de tipologia radial, caracteristica muito comum na arquite-
tura penal do sec. XIX e replicada por varios paises na Europa. O modelo & base-
ado em uma evolucao do sistema panoptico de Jeremias Bentham, esse mod-
elo possui uma torre central para vigilancia das celas, que ficam localizadas ao
entorno da torre sendo a sua entrada orientada para o centro. O modelo radial
ou semi-radial, opta por centralizar a torre juntamente com alguns elementos
considerados principais, como a capela e o parlatorio, e localizar as galerias e cel-
as nas ramificacdes do projeto.

A fachada do Estabelecimento Prisional € composta por um conjunto de ed-
ificios ligados, sendo uma fachada imponente com entrada centralizada entre
os edificados. O prédio possui alas gue tém em cada uma seu proprio refeitorio
e ginasio. A arquitetura radial beneficiava na separacao dos detentos por suas
necessidades singulares, possuindo a época 8 alas, definidas por Letra, A até G. A
Nnova arquitetura foi inaugurada em setemlbro de 1985, recebendo os primeiros
presos.

EXTENSAO DA AVENIDA DA LIBERDADE, O PARQUE EDUARDO VI

Em 1879 inicia-se em Lisboa a intencao de realizar o prolongamento da aveni-
da da liberdade sentido norte, esse elo entre a avenida, a rotunda do Marqués
de pombal e a a regiao de Campolide se daria pela criacao do entao chamado
parque da Liberdade. Essa vontade surge da intencao em expandir a cidade e
dar novo espaco de convivio aos lisboetas transformando a avenida da liberdade
em uma espécie de “terraco”’, que gracas a topografia do Parque, poderia ser
admirada do alto.

A principio, a camara de Lisboa criou um concurso Internacional para convocar
arquitetos paisagistas a idealizar um projeto para esse espaco, sendo requisito
também, a existéncia de um Jardim zoologico. O projeto vencedor do concurso
foi do Frances Henri Lusseau, porem, este nunca foi concebido devido a falta de
verba do governo ao final do Séc. XIX.

O intuito de prolongar a avenida desperta olhares ao Estabelecimento prisional
de Lisboa, criando nesse momento justificativas para que sua localizacao nao
mMais fosse adequada aos novos usos da cidade. O projeto final aprovado, de
autoria de Keil do Amaral em 1945, integrava em seu desenho a existéncia da
peniténciaria, porém, Nos anos setenta com a inauguracao do Palacio na justica
ao topo do Parque Eduardo VII, se visualiza nas intencdes projetais a vontade em
demolir o edificio prisional, dando futuramente espaco a um conjunto urbanisti-
co de uso judicial, situacao que nunca se concretizou por falta de solucao sobre
a realocacao dos presos que agora possuiam novas normas dadas pelo Decre-
to-Lei n° 26:643 de 28 de Maio de 1936, que impunha reforma prisional.












Figura 05. Desenho 1
— Planta da Oper-
agao de transfor-
macao fundiaria
[desenho 02]; De-
senho 2 - Planta da
Operacao de trans-
formacao fundiaria
- lotes propostos
(desenho 13). Fonte:
Plano de Pormenor
de Reabilitacdo Ur-
pana do Campus de
Campolide 2014

CONSIDERAC()ES FINAIS

O estabelecimento prisional de Lisboa passa ainda por indmeros questiona-
mentos, Nao apenas voltados a sua localizacao, que hoje integra uma parte mui-
to central da cidade, mas também, relacionado a sua arquitetura que nao Mmais
esta adequada as normas regras atuais para o bom funcionamento de uma
arguitetura prisional.

Apos anos de discussdes politicas que fazem parte do histdrico deste edificio,
enfatizaremos quatro: a que o definiu como Monumento de Interesse Publico,
segundo a Portaria n° 740-AZ /2012, DR, 22 série, n° 248 em dezembro 2012, o
que condiciona e impede sua demolicao, porém, nao impede que seja dado um
Novo uso ao local, a segunda é o Plano de Pormenor de Reabilitacao Urbana do
Campus de Campolide (Proposta 241/CM/2014), onde se encontra determinacao
para que seja dado uso coletivo aoc equipamento que se encontra o estabelec-
iImento, a terceira o Plano Estratégico Plurianual de Requalificacao e Modern-
izacao da Rede de Tribunais 2018 — 2028(pag. 331) que define conforme a es-
tratégia do plano “ pensar Lisboa” a construcao de edificios de uso judiciario no
LE2 e LE5 criando um conjunto urbanistico com o Palacio de Justica de Lisboa
que esta localizado ao alto do Parque Eduardo VI, e por fim, o orcamento do
Estado de 2019 define a intencao no fechamento gradual do EP de Lisboa.
Figura 05: Desenho 1- Planta da Operacao de transformacao fundiaria [desenho
De acordo com o local que o edificado esta implantado, condiciona ampla
dificuldade em garantir a seguranca do bairro, gue hoje passa por alguns prob-
lemas por conta da sua proximidade com essa arquitetura penal, muitos mora-
dores tém suas casas desvalorizadas mesmo integrando um espaco de bons
acessos e predios voluptuosos e modernos. O presidio prejudica o mercado
imobiliario, a seguranca de uma area de grande aglomeracao na cidade e ndo
tem garantido o bem estar de seus presos, com isso, a decisao tomada de acor-
do com o ministério da Justica foi construir novos equipamento penais(OE2019)
e realocar os detentos que se encontram no EP de Lisboa, na tentativa de criar
arquiteturas mais condizentes com normas de ressocializacao. Nao esta defini-
do 0 uso que sera dado ao equipamento, ainda se aguarda um posicionamen-
to mais concreto, o que se garante € que o uso deste edificio sera modificado,
porém a arguitetura marcante e que conta muito da historia prisional de Portu-
gal ainda mantera sua estrutura e memoria.
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Figural. Figura

1 - Alcado Principal
- Sociedade Nacio-
nal de Belas Artes
- Projeto inicial vs
Construcao
Desenho com-
posto por figura
extraida da revista
‘A Construcgao
Moderna. Lisboa.
N.°199, Anno VII, p.
49" e por desenho
elaborado pelo
autor

Figura 2. Corte
transversal - So-
ciedade Nacional
de Belas Artes -
Desenho retirado
de: COLLARES,

E. Nunes (1906),
Edificio e salas de
exposicoes da So-
ciedade Nacional
de Bellas Artes, na
Rua Barata Sal-
gueiro com frentes
para as Ruas Mou-
zinho da Silveira e
Castilho — Projecto
do Architecto, Sr.
Alvaro Machado. A
Construccao Mod-
erna. Lisboa. N.°
199, Anno VII, p. 50.

UM EQUIPAMENTO
PROTOMODERNO NA
AVENIDA DA LIBERDADE
DE 1900
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A Avenida da Liberdade, construida entre 1879 e 1886, sob as orientacdes do projeto
de Frederico Ressano Garcia (1847-1911), substituiu o passeio publico de génese pom-
palina por um Novo espaco que, apesar de burgués, conferiu maior salubridade ao
introduzir novas infraestruturas, equipamentos, espacos ajardinados e passeios desa-
fogados. Esta operacao de renovacao que expandiu a cidade para norte, utilizou como
referéncia a matriz e a imagem dos Boulevards Parisienses de Haussmann (1809-1891).
A avenida de 1900, eixo central da Lisboa pré-moderna, foi palco de processos de mod-
ernizacao que coincidiram com a transicao da monarquia para a republica. As trans-
formacdes sociais que ocorreram, No contexto da cidade e da arquitetura, tomaram
forma pela mao de uma geracao de arquitetos, cuja metodologia moderna, “cultur-
alista ou progressista”, fol capaz de responder aos Novos programas que comecavam
a surgir. No contexto dessa cidade, e da arquitetura que a conformou, o equipamento
reflete um programa que permite avaliar "o grau de apropriacao coletiva e, nessa me-
dida, o espirito do tempo” (Tostoes, 2015, pag. 26).

A “Sociedade” Nacional de Belas-Artes, localizada numa artéria que resulta do primeiro
ensaio de expansao lateral da Avenida da Liberdade, foi o reflexo de uma “nova socie-
dade prée-moderna” e materializou uma funcao cultural que a cidade exigia por di-
reito. A “Sede dos artistas’ enquanto equipamento protomoderno, demonstrou, Nnum
registo pragmatico, que o sisterma construtivo de matriz tradicional, compatibilizado
com as inovacoes da €poca, era capaz de responder adequadamente aos desafios
impostos e de ultrapassar o seu tempo com a metodologia construtiva que deixou.

A micro-historia da construcao que as obras dos arquitetos portugueses nascidos Na
segunda metade do século XIX constitui, podera contribuir para clarificar se colab-
oraram para a construcao de um “méetodo moderno” que € inerente a arquitetura
protomoderna.

UM EQUIPAMENTO PROTOMODERNO NA AVENIDA DA LIBERDADE DE 1900

A Sociedade “Nacional” de Belas-Artes, engquanto instituicao gue iNCorporou 0s No-
vos ideais republicanos, considerou, no articulado do seu regulamento, o estatuto
de presidente honorario ao presidente da republica em exercicio (1.°, Artigo 6.° dos
Estatutos da SNBA).

O acerto cultural gue a SNBA demonstrou desde o inicio do século XX contrastava, em
certa medida, com um Portugal “..que era, para todos, desde sempre, e para quase
sempre, inevitavelmente, uma patria de pobres e emigrantes, em propriedades da
burguesia so assim possivel.” (Franca, 2006, pag. 5).

A SNBA, e a sua sede na Rua Barata Salgueiro, perpendicular a Avenida da Liberdade,
foi, no inicio do século XX, “um dos pilares do gosto nacional” e, "dignamente, um
obstaculo possivel a degradacao geral da sociedade fini-monarquica” (Franca, 2006,
pag.5). A sua importancia no contexto da cidade de Lisboa, e da Avenida da liberdade,
€ registada magistralmente por Jose-Augusto Franca - “Lisboa que assim passa por
esta Casa, no meio da cidade, como deve ser, a beira da Avenida da sua necessidade,
numa politica urbana em que a Capital tem de se definir para Cidade ser, seus sinais
e simbolos mitologicos..” (Franca, 2006, pag. 6). Esta instituicao de utilidade publica
(desde 29 de junho de 1914), concretizou, com a inauguracao da sua Sede, a 15 de
maio de 1913, um equipamento publico, cuja modernidade, os “artistas” e, sobretudo

a Cidade, reclamavam. O periodo em que decorreu a obra (1906-1913), correspondeu,
curiosamente, a fase em que a SNBA foi presidida pelo engenheiro Arnaldo Cardoso
Ressano Garcia (1880-1947), filho de Frederico Ressano Garcia, e responsavel pelo pla-
no da “vizinha" avenida.






Figura 3. Socie-
dade Nacional de
Belas Artes, 2019 —
Volumetria do cor-
po administrativo
e do “Pavilhao" de
exposi¢coes — Foto
do autor.

Figura 4. Socie-
dade Nacional de
Belas Artes, 2019

— Fachada princi-
pal - Foto do autor
(pagina seguinte).

1. OS PROCESSOS DE MODERNIZAC}AO

A abertura da Avenida da Liberdade, enquanto processo de modernizacao,
sacrificou o velho passeio publico para permitir o desenvolvimento urbanistico
da cidade para norte. O projeto do entao engenheiro-chefe da CML, Frederico
Ressano Garcia, rasgou uma larga avenida, infra estruturada “‘com os requisit-
os da nova civilizacao” (Silva, 1997, pag. 15), com um argumento higienista que
procurava resolver a insalubridade que a revolucao industrial tinha trazido a
vida social urbana.

O pulsar de modernidade gque se sentia no urbanismo da avenida, era o mesmMo
gue se exigia aos arguitetos de 1900. A esse repto “responderam com entusi-
asmo as encomendas de equipamentos coletivos, que, No seu conjunto het-
erogéneo, confirmam o processo de modernizacao da sociedade portuguesa”
(Silva, 1997, pag. 20). Os arquitetos que participaram Nno equipamento moderno
da cidade, contribuiram para o enriquecimento vivencial dos novos bairros
gue foram sendo criados. No contexto dos que se foram construindo na orla
poente da Avenida da Liberdade, surgiu, “..no sistema urbano do Bairro Barata
Salgueiro..” (Pereira, 2016, pag. 30), um Equipamento Publico inédito: a Sede da
Sociedade Nacional de Belas-Artes. Esse equipamento, além de responder as
exigéncias de uma cidade pré-moderna, que se apetrechava, testemunha um
processo de modernizagdo construtiva, que ocorreu Na arquitetura praticada
pelo arquiteto Alvaro Machado (1874-1944).

2. O “PRAGMATISMO” CONSTRUTIVO DE UMA OBRA PROTOMODERNA

O “ensaio modernizante” que este projeto de Alvaro Machado constituiu, ad-
vém, em primeira instancia, de uma matriz romanica. No entanto, a moderni-
dade que emana desta obra, resultou, em larga medida, de um experimental-
ismo que teve de emergir para resolver as dificuldades que ocorreram durante
a construcao. A protomodernidade que encerra, distancia-se da “preocupacao
socializante” [i] da pré-modernidade, pois resultou de um meétodo, pragmati-
Co, que contribuiu para a construcao de um prototipo construtivo. No contex-
to desse pragmatismo, existem ligacoes, a corrente filosdfica americana, que
podem ser consideradas, apesar de ndo existirem provas, até ha data, que a
vinculem ao autor. Nesse sentido, o experimentalismo construtivo que carac-
terizou esta obra, podera encontrar, mesmo gue indiretamente, correspondén-
Cia, no método experimental defendido por Charles Piercel[ii]. O processo de
simplificacao, ou de modernizacao, que foi sendo imposto pelas restricdes
orcamentais, constituiu uma pratica ativaliv], gue podera considerar-se proxi-
ma do conceito de aprender fazendo[v] que John Dewey veio defender, anos
mais tarde. O pragmatismo construtivo que sempre acompanhou a obra, serviu
ainda para testar o sentido utilitéario da matriz romanica. A experiéncia nova
gue o0 neorromanico constituiu, foi sendo validada por um raciocinio l6gico que
testou a capacidade de adaptacao da “experiéncia fundada”, algo que, por sinal,
William JamesJiii] defendeu. A I6gica do sistema construtivo que foi adotado, o
utilitarismolvi], a simplicidade, a preocupacao com a insercao do edificio na en-
volvente de um gaveto urbano, e a atemporalidadelvii] da proposta arquitetoni-
ca, poderao encontrar uma correspondéncia, ainda que distante, a principios
pragmaticos. A protomodernidade que a sede da SNBA encerra, decorre da
orientacao pragmatica que foi necessaria para empreender a sua construcao. O
sistema construtivo, engquanto vetor pragmatico desta versao de modernidade,
permite uma certa aproximacao aos valores desta corrente filosofica, apesar da
diferenca entre a cultura americana e a formacao beauxartiana do autor.
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3. UM METODO MODERNO

O arquiteto Alvaro Machado elaborou um projeto que, no decorrer da obra, ganhou uma “preg-
nancia estética” (Silva, 1997, pag. 20) que a versao inicial ndo possuia. (Fig.1)

A obra, e as habituais restricdes orcamentais, constituiram um “laboratorio” que impds a adocao
de um método pragmético por parte do projetista/diretor de obra.

O processo de construcao deste edificio, além de operacionalizar um método pragmatico,
podera contribuir para entender a importancia da tradicdo construtiva, engquanto instrumento
operativo, e para alargar o alcance da tradicao moderna (Tostdes, 2009, pag. 132), com a verifi-
cacado da presenca de um conjunto de atributos que determinam o método da arquitetura do
movimento moderno. )

O sistema construtivo que Alvaro Machado adoptou para a construcao deste edificio, baseia-se em
densas estruturas de alvenaria resistente de cariz tradicional|viii]. Essas estruturas sao reforcadas, No
embasamento, por aparelhos de pedra, e nas empenas, por contrafortes. A sobriedade dos socos

€ pontuada por vaos compassados e dialogantes. O sistema construtivo base, resulta da cultura
tectonica do autor(ix], e, decorre, principalmente, de uma mao-de-obra e de recursos tecnoldgicos
limitados. No entanto, tratou-se de um sisterma construtivo aberto a experimentacao, que permitiu
a introducao de lajes mistas (ferro/madeira e ferro/tijolo macico) e de esbeltas asnas em ferro, que
garantem um vao de quinze metros e a entrada de luz natural no salao. (Fig.. 2).

O pragmatismo construtivo do autor/diretor de obra, foi posto a prova durante toda a empreita-
da, e, para conter custos, recorreu ao betao, para a execucao de peitoris, e ao tijolo macico para
substituir revestimentos em pedra.

A escassez orcamental referida impds ainda uma depuracao ornamental[x]. Os poucos elemen-
tos pétreos que se observam na fachada principal (colunas, arcos, travessas, omibreiras e consolas)
desempenham uma funcao estrutural. Os painéis de azulejo que o projeto inicial previa foram
substituidos por tijolo e por frisos. Esse grafismo estendeu-se as linhas de frontao quebrado que
compdem as cimalhas. No ambito da composicao das fachadas, observa-se uma hierarquia que
privilegia a ornamentacao do piso superior.

O embasamento pétreoc que concentra os vaos de menor dimensao, configura um mecanismo
de integracao que revela a preocupacaoc com a insercao No terreno.

A expressao arquitetonica deste edificio, apesar de advir da conjuntura descrita, decorreu da ab-
stracao que o sistema construtivo ditou.

A livre articulacdo de volumes que se observa, remete para a composicao romanicalxi] e revela
uma certa preocupacao “funcionalista”. (Fig. 3)

No entanto, a funcao social deste edificio decorre do acolhimento de duas instituicoes que es-
pelhavam a nova mentalidade de 1900: a Sociedade Nacional de Belas-Artes e a Sociedade dos
Architectos Portuguezes. O “pavilhao de exposicdes’, a partilhar por ambas, era seccionado por
painéis amoviveis que lhe conferiam a flexibilidade necessaria para receber diferentes tipos de
eventos e para assumir um papel de agente sociocultural na cidade de Lisboalxii]. A importancia
desta funcao social e da arquitetura que eticamente a comportou, esta no facto de ter albergado,
em simultaneo, a Sede da Sociedade dos Architectos Portuguezes, fundada em 1901, até a sua
salda para o edificio dos Banhos de Sao Paulo, a 3 de julho de 1998. Essa circunstancia particular
revela um dos mais importantes legados dos arquitetos de 1900: “uma assinalavel consciéncia de
classe” (Silva, 1997, pag. 21).
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Na transicao para o século XX, “época de incertezas e de imperialismos
ameacadores”’, a matriz romanica, foi, apesar dos patriotismaos inerentes, “‘uma
guestao de método”, pois serviu para “afirmar o primado da estrutura sobre a
ornamentacao” (Silva, 1997 pag. 16). Com essa orientacao metodoldgica, mais
OouU Menos consciente, os arquitetos de 1900, desenvolveram obras que se desta-
cam “pelo rigor formal” e pela “procura de valores estruturais” (Silva, 1997, pag.
16) que sao inerentes ao sistema construtivo.

A importancia das obras que foram produzidas nesta época Nndo advem da sua
fidelidade a pressupostos culturalistas ou progressistas, “mas de um conjunto
de caracteres decisivos para elaboracao da arquitetura moderna, portuguesa ou
internacional: o entendimento do sitio (..); 0 gosto por materiais tradicionais (..),
com objetivos (...) essencialmente funcionais” e a “elaboracao do projeto a partir
da planta, interpretando as necessidades dos utilizadores” (Silva, 1997, pag. 17).
No contexto da arquitetura portuguesa do século XX, a importancia do "Método
Moderno”, adotado por Alvaro Machado e por outros arquitetos de 1900, esta no
facto do mesmo ter introduzido, naqueles que viriam a ser os vetores operativos
da Arquitetura do Movimento Moderno[xiii], uma modernidade que chegou
“pela mao” do sistema construtivo tradicional.

O edificio da SNBA, demonstrou, pela funcao social, e pelo experimentalismo
do sistema construtivo, que é detentor de uma atemporalidade e de uma ética,
que se podem atestar pela presenca de um método que podera ser o precur-
sor das modernidades que surgiam ao longo do século XX, pela mao dos seus
herdeiros.
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Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto. p. 283.

[iil MURPHY John (1993), Pragmatismo Pierciano, In MURPHY, John, O pragmatismo de Pierce a Davison, Por-
to: Edigdes Asa. p. 44

[ill] MURPHY, John (1993), Pragmatismo Jameseano, In MURPHY, John, O pragmatismo de Pierce a Davison,
Porto: Edicoes Asa. p. 77

[iv] “..a sabedoria do homem pratico, como também o conhecimento cientifico, s&o baseados na experiéncia”
MURPHY, John (1993), Pragmatismo Deweyano, In MURPHY, John, O pragmatismo de Pierce a Davison, Porto:
Edicoes Asa. p. 90.

[v] “.ideia que nos transporte prosperamente de uma (..) experiéncia para outra, ligando () as coisas, (.
simplificando, poupando trabalho, é verdadeira precisamente por isso..” MURPHY, John (1993), Pragmatismo
Jameseano, In MURPHY, John, O pragmatismo de Pierce a Davison, Porto: Edicoes Asa. p. 73.
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Figura1-Planta
de Lisboa, em 1877,
com sobreposicao
das alteracdes ate
1911. Fonte: Arquivo
Municipal de
Lisboa.

DO EIXO CENTRAL

A PERIFERIA
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A Avenida da Liberdade — eixo central da cidade, torna-se a charneira entre esta e a
cidade que se propunha desenvolver para norte —a periferia. No regime do Esta-
do Novo, instituido em 1926, surgem as primeiras preocupacoes do planeamento,
NnuMa época de desenvolvimento impulsionado pela industrializacao, surge o DL
24 802 de 21 de Dezemlbro de 1934, obrigando a elaboracao de instrumentos de
planeamento das cidades, iniciou-se entao em 1938, o Plano Geral de Urbanizagao
e Expansao de Lisboa (1938-1948), do urbanista Etienne de Groer (1882-1974).

O Plano de Groer de 1938 - 1948, parte do relatério e desenhos elaborados pelo
engenheiro municipal Antonio Emidio Abrantes (1888 —1970), iniciado em Jul-
ho de 1932, e apresentado em 1938, que visava a elaboracao de um futuro plano
de urbanizacao da cidade, no qual se propusesse medidas a desenvolver na
expansao da cidade. Este relatdrio “Elementos para o estudo do plano de ur-
banizacao da cidade de Lisboa” constituido por uma parte escrita e uma parte
desenhada, tera sido um programa de analise preliminar proposto por De Groer,
destacando-se a peca desenhada n°3 com as manchas das construcoes clan-
destinas, sendo o primeiro documento que refere as construcoes clandestinas
existentes na cidade, e que estao localizadas nas diversas circulares que Groer
propde no plano, apesar do Arquiteto Cassiano Branco (1897 —1970), em 1932 no
Diario de Noticias, referir ja ocupacdes clandestinas na Baixa da cidade. De Groer
utiliza os dados compilados por Emidio Abrantes no relatério de 1938, desenvol-
vendo uma analise complementar. Neste plano, aprovado em 1948, a principal
intervencao fol zonamento, organizando a cidade em areas com diferentes usos,
propondo um modelo de circulares e radiais que invertia o modelo que tinha
vindo a ser aplicado no desenho de expansao da cidade até entdo - modelo de
Ressano Garcia, ou seja, ao grande eixo central da cidade, de influéncia francesa —
Avenida da Liberdade, De Groer contrapds com um modelo de estrutura menos
rigida e adaptado as caracteristicas morfoldgicas e a topografia da cidade. Este
documento relata pela primeira vez um documento de escala local - centro da
cidade, com preocupacoes de escala regional - periferia.






Figura 2. Desen-
volvimento Super-
ficial da cidade,
planta n°1. Fonte:
Arquivo Municipal
do Arco do Cego.

Figura 3. Local-
izacao das Habi-
tacoes Clandesti-
nas, planta n®3
Fonte: Arquivo
Municipal do Arco
do Cego.

Figura 4. Pla-
no Director de
Urbanizacao de

Lisboa, 1948. Fonte:

Arquivo Municipal
de Lisboa. (pagina
seguinte).

O PLANO ANTERIOR - O PLANO DE RESSANO GARCIA

A ocupacao urbana da cidade de Lisboa esteve sempre muito relacionada com

o relevo, numa clara adaptacao a forma do territdrio, no entanto, a sua estrutura
urbana comeca a sofrer grandes alteracoes apos a Revolucao Industrial.

No final do séc. XIX da-se uma alteracao no fendmeno de crescimento da cidade
de Lisboa, até entdo nao se tinha verificado um grande aumento do seu perimet-
ro, sendo que a norte terminava no Passeio Publico (Franca, 1980), € estabelecida
a necessidade de planear o desenvolvimento da cidade para periferia, € entao
que em 1864, é criado um Plano Geral de Melhoramentos da Capital, que tinha
como preocupacoes na cidade a salubridade, seguranca e imagem, com impac-
to ao nivel das habitacoes e dos espacos publicos.

Apos se verificar este fendmeno de crescimento da cidade, surge a necessidade
de abrir a partir do eixo central novas ruas que dessem acesso a peguenos NU-
cleos dispersos, e criar um planeamento da cidade organizado, assiste-se em
1879 a demolicdao do Passeio Publico para ser criada, no seu lugar, a Avenida da
Liberdade, o que ird possibilitar a expansao da cidade para norte — a periferia, e
atrair ao eixo central — a Avenida da Liberdade, o centro financeiro, administrativo
e ludico.

Os planos de expansao da cidade foram concebidos por uma equipa coordenada
pelo engenheiro Frederico Ressano Garcia (1847-1911), que foi aluno da Ecole des
Ponts et Chausseées, em Paris, a escola internacional mais importante de urbanis-
tas na segunda metade do século XIX. A partir de 1877, a equipa coordenada por
Frederico Ressano Garcia (1847-1911), elabora o Plano das Avenidas Novas, onde se
prossegue a expansao iniciada com a Avenida da Liberdade, para norte, assistin-
do-se a definicao e planeamento da cidade até ao Campo Grande, ou seja, este
plano permitiu enquadrar a expansao urlbbana do séc. XIX e propor novas areas de
expansao.

O plano de Ressano Garcia prévia assim uma expansao radical para norte, impul-
sionada pela instalacao da rede de tracao elétrica, que permitiria a populacao ir
habitar zonas periféricas, sem, contudo, abandonar as margens do rio Tejo onde
se desenvolvia a indUstria.

O modelo de crescimento da cidade no plano de Ressano Garcia, era claramente
radial, de influéncia haussemaniana e inglesa, e baseava-se em quatro elemen-
tos estruturantes — o tracado, a praca convergente, o quarteirdo com varias di-
mensodes e a malha reticulada, que se adapta a topografia e a escala da cidade,
configurando a criacao dos diversos bairros. O plano era baseado em processos
de expropriacao e preparacao do solo, sendo posteriormente divididos em par-
celas para construcao.

Entre 1890 e 1911, assiste-se a um aumento do crescimento populacional na
cidade, impulsionando um aumento da area urbana e sdo criados 0s primeiros
suburbios da cidade — a periferia. A populacao aumentou 45 por cento, atingindo
em 1971 436 mil habitantes, este numero aumenta para 694 mil habitantes, por
volta de 1940 (Salgueiro, 2001).

O RELATORIO PREPARATORIO DE ANTONIO EMIDIO ABRANTES

AO PLANO DE GROER

Na primeira metade do séc. XX, numa época de desenvolvimento impulsionado
pela industrializacdo, vivia-se um periodo de forte crescimento demografico,
com problemas de alojamento, agravados pela inexisténcia de politicas habita-
cionais urbanas.

No regime do Estado Novo, instituido em 1926, surgem as primeiras preocu-
pacoes do planeamento urbanistico, surge entao o DL 24 802 de 21 de Dezembro
de 1934, que obrigava a elaboracao de instrumentos de planeamento para 0s
aglomerados habitacionais com maior previsao de crescimento. Este decreto-lei
permitiu substituir os Planos Gerais de Melhoramento pelos Planos Cerais de
Urbanizacao. Sera um periodo de elevada atividade urbanistica municipal, apoia-
da por medidas de ambito nacional, contando com presenca de Duarte Pacheco
(1900-1943), a epoca, Presidente da Camara Municipal (entre 1938-1943) e, por
acumulacao de funcodes, Ministro das Obras Publicas.

Em 10 de Julho de 1932, foi apresentado publicamente pelo engenheiro Anténio
Emidio Abrantes, um relatorio cujo objetivo era a elaboragcao de um futuro plano
de urbanizacao no qual se propusesse medidas a desenvolver durante 0s anos
seguintes. O engenheiro municipal Antonio Emidio Abrantes convoca a impren-









sa para dar conhecimento publico do relatorio, segundo um artigo do Diario de Noticias, sendo
que este divide o estudo em duas partes, ou seja, melhoramentos de realizacao que fossem apli-
cados imediatamente, e melhoramentos de realizacao futura.

O relatorio sobre a cidade de Lisboa com o titulo “Elementos para o estudo do plano de urban-
izacao da cidade de Lisboa tera sido elaborado na sequéncia de um programa de analise pre-
liminar proposto por Etienne de Groer, o trabalho desenvolvido pelo engenheiro Antonio Emidio
Abrantes e apresentado em 1938 é constituido por duas partes — uma parte escrita e uma parte
desenhada. Neste relatdrio destaca-se a analise do desenvolvimento da cidade, demonstrando
os varios limites administrativos da cidade — 1147, 1383,1850 e 1895 levantamento das atividades
comerciais, tendo a localizacao das indUstrias e destacando-se a planta com a localizacao das
construcoes clandestinas existentes na cidade, sendo que € a primeira vez que se tem conheci-
mento das construcoes clandestinas da cidade.

Lisboa € uma cidade com uma longa historia, que foi deixando marcas no tempo, o que leva

o0 engenheiro Antonio Emidio Abrantes a procurar entender essa historia, antes de proceder a
elaboracao do relatorio. A primeira peca desenhada do relatorio € a planta com crescimento da
cidade desde 1147 a 1895, sendo visiveis os diversos limites administrativos, segundo o relatorio
uma inovacao para €poca, ja que os planos anteriores nunca o fizeram, ou seja, este demonstra
pela primeira vez a planificacao do crescimento da cidade.

O relatorio identifica a questao habitacional, identificando os seus problemas em relacao a insa-
lubridade de algumas zonas da cidade, ou seja, ma organizacao urbanistica, deficiéncia de abas-
tecimento de agua, falta de limpeza, e a escassez de tracado de esgotos, sendo que muitas zonas
com uma total auséncia destes. O estudo revela as zonas consideradas insalubres: Baixa, Castelo,
Alfama, Alcantara, Sete Rios, Santos, Encarnacao e os bairros clandestinos do Alto Pina, Alto do
Varejao e Chelas, e é feito ainda um retrato social, onde sao indicados 0s extratos sociais € como
se encontram alojados.

As classes operarias viviam em habitacdes com falta de condicdes enquanto que, a classe média
vive em casas antigas, sem condicdes ou em casas recém-construidas e com qualidade, mas
com elevadas rendas para os seus rendimentos, 0 que leva ao aluguer de quartos. A casa individ-
ual era rara na altura, o que leva as familias a arrendar casa, existia uma grande caréncia na quan-
tidade de fogos disponiveis na cidade para as classes mais baixas, 0 que fez aumentar o nUMmero
de barracas ja existentes na altura e construcoes clandestinas, sendo que estas situavam-se na
zona periférica da cidade.

O PLANO DIRETOR DE URBANIZAGCAO DE LISBOA

O PLANO DE GROER (1938-1948)

O Plano Diretor de Urbanizacao de Lisboa, que vem a ser popularmente denominado de Plano

de Groer, iniciou-se em 1938. Este plano foi marcante no desenvolvimento urbanistico da cidade,
servindo como referéncia aos planos que se seguiram (1980, 2005). O plano de Groer serd uma
sintese das suas ideias e aplicacao das teorias de urbanismo que tinha vindo a desenvolver nos
ultimos anos, quer pela sua atividade pratica — trabalhou como coordenador do gabinete onde foi
elaborado o plano do Rio de Janeiro, da responsabilidade de Alfred Agache - quer enquanto pro-
fessor do Instituto de Urbanismo de Paris. De Groer defendia a criacao de habitacao “social”, com a
intervencao da Camara Municipal de Lisboa e do estado, e ainda aplicacao de principios de urban-
iSO Na construcao de projetar a habitacao, propondo a implantacao de regulamentos urbanos,
de forma a controlar a atividade urbanistica, para nao se assistir um aumento da construcao clan-
destina, o que ndo vem acontecer anos Mais tarde, havendo na década de 60 um crescimento
urbano acelerado, desenvolvendo-se uma alternativa habitacional, a margem do mercado formal,
consequéncia dos movimentos migratorios que se foram desenvolvendo na periferia, na sequéncia
do processo de atracao exercida pelos centros urbbanos (Salgueiro, 2001).

O urbanista Etienne de Groer utiliza os dados da analise urbanista de Emidio Abrantes, publicados
em 1938, desenvolvendo uma analise complementar ao tema da construcao e do alojamento - qual-
idade e a insuficiéncia, espacos livres - quantidade e distribuicao, e analise regional. Este plano leva-o
a uma definicao do urbanismo moderno como aguele que permite definir a ordem na cidade, pro-
pondo um zoneamento funcionalista, organizando a cidade em areas com diferentes Usos.

O plano tinha como base a criacao de uma rede viaria de circulares e radiais — rede radiocéntrica,
tendo quatro radiais como eixos principais, assim como duas vias marginais a partir da Praca do
Comeércio para nascente e poente. As quatro radiais no plano eram de nascente para poente: o
primeiro eixo composto pela Avenida Almirante de Reis e Almirante Gago Coutinho ate ao Bair-
ro da Encarnacao; o segundo eixo era composto pela Avenida da Liberdade e Avenidas Novas,
seguindo pelo Campo Grande até ao Lumiar; o terceiro eixo composto pela Avenida da Liberdade
e pela Avenida Antonio Augusto Aguiar, que prolongada para norte formaria com os outros trés
eixos anteriores a saida da cidade para o norte do pais; 0 quarto eixo € composto pela Avenida da



Liberdade, onde fletia para poente e continuava pela auto estrada, que atraves-
saria o Vale de Alcantara e Parque Florestal de Monsanto, e que seria o eixo que
forma a saida para poente da cidade (Franca, 1980).

Este plano era completado com a articulacao desta rede de radiais com quatro
circulares propostas, sendo estas de fora — periferia para dentro — eixo central: uma
primeira circular que iniciava “ por circunscrever a cidade nos limites concelhios”
(Franca, 1980); uma segunda circular que iniciava na Matinha e seguia até a Por-
tela, onde passava a norte do Campo grande, até encontrar o limite do Parque
Florestal de Monsanto; a terceira circular iniciava no Beato, passava no Vale de
Chelas até ao Areeiro, seguindo por Entrecampos ate Sete Rios, para terminar em
Monsanto; e a quarta circular iniciava em Xabregas, passava no Alto de Sdo Jodo
até Praca do Areeiro, seguindo depois pelas atuais Avenida Joao XXI e de Berna,
até terminar em Monsanto.

O plano previa ainda a construcao de uma zona industrial a poente da cidade

e de um aeroporto na parte norte da cidade, pretendia ainda organizar as den-
sidades populacionais decrescentes, do centro para a periferia.

Esta nova rede proposta no plano foi aprovada pela Camara municipal de Lisboa,
Mas Nunca viria a ter aprovacao governamental, no entanto, as suas linhas de
orientacao viriam a ser estudadas e aplicadas nos planos elaborados nas décadas
gue se seguiram.

CONCLUSAO

O plano definiu uma orientacao no crescimento da cidade, estabelecendo as
linhas gerais de desenvolvimento e as regras e regulamentos, € permitiu ao mu-
nicipio elaborar todos os planos parciais de urbanizacao, resolvendo dois prob-
lemas emergentes na cidade: o da habitacao e o da circulacao.

Os planos seguintes mantiveram os conceitos de Etienne de Groer no desenvolvi-
mento urbanistico da cidade, quer o plano de 1958 - coordenado pelo engenheiro
Guimaraes Lobato, quer o plano de 1967 — coordenado pelo urbanista francés
Ceorges Meyer-Heine.
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Figura 1. Pousada
da Ria em Aveiro -
Alcado Nascente/
Sul. MINISTERIO

DAS OBRAS PUBLI-

CAS. Pousada da
Ria. Direcao-Ceral

dos Edificios e Mon-
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Novemlbro 1962.
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A Avenida da Liberdade, eixo de carater monumental que articula o centro da
cidade de Lisboa com largos passeios arborizados e espacos de convivio, inspira-
da nos grandes boulevards de Paris, foi projetada entre 1879 e 1886, pelo engen-
heiro Frederico Ressano Garcia (1847-1911). A Praca dos Restauradores assinala o
momento de transicao e fluidez entre as diferentes escalas das principais artérias
da cidade e delimita o perimetro com edificios de prestigiada conotacao histori-
ca. O Palacio Foz, edificio de cariz historicista, marca presenca nesta Praca e teve
um papel fundamental para a definicao do Passeio Publico enquanto elemento
agregador da Avenida.

O Palacio Foz € adquirido em 1940 pelo Estado com o objetivo de ali serem
instalados diversos organismos e associacdes estatais, entre os quais o Secretar-
iado da Propaganda Nacional (SPN), com o projeto de recuperacao do arquiteto
Luis Benavente (1902-1993), no exercicio de funcodes pela Direcao Geral dos Ed-
ificios e Monumentos Nacionais (DGEMN). Em 1945 ¢ instalado no Palacio o Sec-
retariado Nacional de Informacao, Cultura Popular e Turismo (SNI), com intencao
de proceder a obtencao e ao estudo de mobiliario, nao apenas para as insta-
lacdes como para fins expositivos. O mobiliario segundo modelos historicistas do
século XVIII devolve ao edificio a feicao original adaptada as novas funcoes.
Alberto Cruz (1920-1990) foi um dos arquitetos que trabalhou na adaptacao do
Palacio Foz, contribuindo com os projetos de mobiliario para o SNI, denuncian-
do uma proximidade ao regime ligada também a integracao no programa das
pousadas de turismo a escala nacional, com a construcao de duas obras, uma
em Aveiro e outra no Caramulo.

O escritor e jornalista Antonio Ferro (1895-1956) foi escolhido pelo Presidente do
Conselho, Antonio de Oliveira Salazar (1889-1970), para dirigir os 6rgaos oficiais da
propaganda do regime, no SPN/SNI, entre 1933 e 1949. Segundo ideologias politi-
cas de cariz tradicional, Antonio Ferro dirigiu a divulgacao da cultura nacional,
nomeadamente No setor turistico, com a criacao de uma rede nacional de pou-
sadas regionais e com questdes relacionadas com a cultura popular portuguesa.

AS PRIMEIRAS POUSADAS E AS POLITICAS DO TURISMO

Portugal dispunha, a partida, das condicdes necessarias ao turismo, cCom uma
otima localizacao geografica, excelentes paisagens naturais e uma riqueza
monumental e arquitetonica. Com a construcao e melhoramento dos princi-
pais eixos ferroviarios, fluviais e rodoviarios, que ligariam o Pais de Norte a Sul, os
grandes centros urbanos as periferias, 0s acessos a Lisboa, estavam reunidas as
condicdes necessarias para que as politicas do turismo progredissem e fossem
atrativas para serem descobertas e vivenciadas.
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Figura 2 e 3. Pousa-
da de Santa Luzia
em Elvas - Alcado
Principal e Sala de
Jantar. LEITE, José
Augusto. Pousada
de Santa Luzia

em Elvas [online].

Restos de Coleccao,

2014 [consultado
27 Abril 2020].
Disponivel em:
https:/restosde-
coleccao.blogspot.
com/2014/07/pou-
sada-de-santa-luz-
ja-em-elvas.html

Neste contexto foi lancada a campanha das novas pousadas oficiais em que o
conceito de pousada esta ligado a um conforto modesto e familiar em que se
estabelece uma continuidade entre o habitar de “feicao regionalista” e o exterior
organico e natural. O argumento principal de disseminacao deste plano de pro-
jecao nacional seria o de informar, instruir, cativar ao turista, ao estudante, a pop-
ulacado, o encanto natural do interior do pais, valorizando a cultura popular com o
intuito de potenciar a integracao dos edificios no pitoresco da paisagem e, desta
forma, unificar a imagem de um Pais que se pretendia conservador e tradicional.
O primeiro ensaio deste “modelo experimental”, tem lugar em Obidos, com a
“Estalagem do Lidador” inaugurada em 1940, que expressava o “bom gosto”
oficial num “estilo rustico” que se queria afirmar em homenagem ao artesanato
e a paisagem predominante de cada regido. Reconvertida a antiga pensdo em
Obidos num protdtipo de referéncia, assinalou a imagem renovada deste ciclo
inicial das pousadas.

Aacao de Antonio Ferro em torno do turismo atingiu o seu auge quando em
1942, foi inaugurada a primeira pousada em Elvas, a “Pousada de Santa Luzia”
(Figuras 2 e 3), com o projeto do arquiteto Miguel Jacobetty Rosa (1901-1970).
Inserida na planicie alentejana, junto a Estrada Nacional, € afirmada no territorio
por uma estrutura em L e distribuida em volumes geomeétricos. A fachada prin-
cipal virada para a cidade acolhe os hospedes e um patio mais intimista permite
o dialogo permanente com o pitoresco da paisagem. Organizada em dois pisos,
espacos de servico e areas sociais, com destaque para a sala de estar, ampliada
pela continuidade para o patio exterior e, No PIsSO superior, com seis quartos, a
zona reservada aos hospedes. O corpo das escadas marca presenca na verticali-
dade do edificio traduzido no volume cilindrico e assiste-se a uma dinamica de
alcados, potenciando zonas de luz/sombra e a utilizacdo de materiais com dif-
erentes texturas apelando aos sentidos. A presenca de ornamento carateriza a
fachada do edificio de inspiracao Art Déco.

Jacobetty Rosa assegura a construcao de mais duas pousadas na regiao Sul. A
“Pousada de S. Bras’, inaugurada em 1944, em Sao Bras de Alportel e a "Pousada
de S. Tiago”, inaugurada em 1945, em Santiago do Cacém. Os seus projetos das
pousadas apresentam alguma diversidade formal, pela conjugacao de volumes
puros e pela frequéncia do uso de elementos de expressao regionalista, tais
cComMo os beirais, as arcadas, as pérgolas, os azulejos e as telhas nas coberturas. A
distribuicao programatica por pisos alia a articulacao do territorio ao reforco da
riqueza das vistas panoramicas predominantes na sala de jantar.

Estas primeiras pousadas constituem um rumo a seguir a novas experiéncias in-
spiradas a partir da escala domeéstica, traduzida no caracter familiar e confortavel
delineados para as obras de turismo.

E instituido assim um regionalismo simplista como politica oficial, fundamenta-
da numa propaganda que obedecia a uma consolidacdo de novos valores nacio-
Nnais instituidos pelo Governo promovendo uma renovacao ao orgulho da nacao.
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AS POUSADAS DE ALBERTO CRUZ

Depois de uma série de iniciativas orientadas na afirmacao das ideologias politi-
cas do regime, na qual foi difundida a primeira série de pousadas regionais, surge
uma nova geracao de arquitetos com o desejo de introduzir uma linguagem
modernista em didlogo com o tradicional que defende a “autenticidade e en-
raizamento” (Lobo, 2006, p.62) do edificio no contexto local, propondo uma nova
mManeira de pensar a arquitetura mais humana e realista, por forma a resolver os
problemas do habitar, potenciando os valores da cultura popular portuguesa.
Segundo as premissas anteriores, era inevitavel a rutura com a arquitetura oficial
do regime. Com um sentido mais apurado na articulacao entre lugar e significa-
do do lugar, vai ser lancada a 2° fase do ciclo de pousadas pela DGEMN, em 1954,
A partir de entdo, a arquitetura produzida transforma-se numa reflexao cultural
e historica da realidade portuguesa no debate entre tradicao e modernidade.
Alberto Cruz, natural do Porto, termina o seu curso de arquitetura pela ESBAP
em 1943 e mais tarde ingressa na DGEMN. Desenvolve a sua atividade em Lisboa
e Cascais, projetando numerosos edificios de cariz publico por todo o Pais, mas
também de cariz privado, em Cascais, no Estoril e no Caramulo.

No ambito do programa das pousadas de turismo nacional constréi duas obras,
a “Pousada da Ria" em Aveiro, inaugurada em 1960 e a “Pousada de S. Jeronimao”
inaugurada em 1962 no Caramulo.

O desejo de experimentar construir jJunto ao mar ou na foz de um rio constitui a
série de pousadas a “Beira-Mar”, potenciando toda a beleza panoramica e recur-
sos naturais do litoral. Face a complexidade programatica relativa as pousadas
do interior, pretende-se reforcar o conceito do habitar atribuindo a “sala de estar”
0 elemento de maior proximidade e contato social, aliando a forma retilinea com
a funcao do edificio estendidas ac uso do mobiliario e atribuindo l6gicas de ra-
cionalidade na distribuicao tipoldgica dos espacos.

A "Pousada da Ria" (Figuras 1, 4 e 5), localizada na margem da Ria de Aveiro,
constitui um dos novos pontos de interesse turistico da nossa costa. O conteddo
programatico ¢ distribuido em dois pisos, o primeiro contempla as zonas sociais,
servicos e sala de estar, e o piso superior, dez quartos de carater mais recatado
com instalacdes sanitarias privadas e uma sala de escrita. A interacdo interior/ex-
terior é caraterizada pelo espelho de agua, refletindo a sua transparéncia, forca e
brilho para as zonas sociais e de estar, proporcionando uma fluidez dos espacos.
A pedra é escolhida como material de contato com o territorio, © que permite
uma sensacao de levitacao do piso superior sustentada pela firmeza dos seus
alicerces. A madeira no alcado exterior afirma esta suspensao sob a agua € a sua
utilizacao no mobiliario sugere ambientes confortaveis e acolhedores. No corpo
principal paralelo a agua estdo as varandas suspensas dos quartos e 0s espacos
comuns virados a Nascente/Sul, o que demonstra a sensibilidade de integracao
do edificio de acordo com a orientacao solar e no panorama da paisagem rural,
conjugando as diferentes cotas. O patio oposto centraliza toda a composicao e
protagoniza um momento da obra essencial na distribuicao dos espacos, No-
meadamente para a sala de estar. Alberto Cruz assume a utilizacao de materi-
ais tradicionais em dialogo com a linguagem moderna, o betdo a vista, criando
amplos espacos e grandes vaos.

Esta obra reflete um esforco criativo de renovacao da arquitetura portuguesa,
de encontro aos principios enunciados pelo arquiteto Keil do Amaral (1910-1975)
Nno “Inquérito a Arquitetura Regional Portuguesa” (1955-1961), apelando a im-
portancia do entendimento do modo de habitar, a integracao do edificioem
consonancia com o clima e os materiais predominantes de cada regidao, aprox-
imando o Homem a realidade organica, ativa e regionalista que o circunscreve.















Reflete uma liberdade compositiva traduzida numa imagem de qualidade, de presenca racional,
sobria, equilibrada na relacao entre estrutura, forma, decoracao, mobiliario, materiais, a manip-
ulacao da luz e enquadramento da paisagem, promovendo diferentes apropriacdes do espaco
que agregam todo o conjunto.

A "Pousada de S. Jeronimo” (Figuras 6 e 7), do mesmo autor, € um projeto de adaptacado a pre-
existéncia da Estalagem, localizada no Caramulo, lugar quase secreto no qual predominam os
vales e as montanhas combinando imagens pictdricas de paisagem natural. As adaptacdes
consistiram em pequenas alteracdes funcionais e uma ampliagao dos quartos prevendo seis
compartimentos privados. A semelhanca da pousada da Ria, esta obra apresenta um conteddo
programatico atual proporcionando uma envolvéncia com o exterior de intensa cumplicidade,
contudo distintos. O projeto no Caramulo procura refletir campos formais numa linha rdstica as-
sociada ao contexto geografico e cultural onde se insere, a montanha na Serra, enquanto que em
Aveiro, uma liberdade formal associa a construcao a fluidez do litoral.

Os espacos da pousada de S. Jeronimo sao definidos a partir da intersecao de dois volumes per-
pendiculares. Assume-se um corpo principal longitudinal, com a entrada e zonas sociais sepa-
rando a zona de servicos das areas privadas dos quartos. E reforcada a conotacao tradicionalista
ligada a sala de estar, ocupando um lugar de destaque central, associada a familia junto a lareira
intuindo o conforto do lar, enquanto que a sala de jantar € marcada pelo amplo vao de vidro que
enguadra o cenario panoramico da paisagem. E utilizado o granito para definicao dos espacos
de servico e nos pilares que suspendem o0s quartos, No qual criam Nno seu emlbasamento areas de
estacionamento. A entrada da pousada € destacada pelo contraste de materiais, 0 Uso do Xisto
com o granito do piso térreo e a madeira como remate da cobertura.

Estas duas pousadas procuram manifestar e experimentar um léxico novo, através de uma lin-
guagem propria, em conciliacao com os valores culturais do local, depuradas de ornamentos,
mas associadas a um regionalismo patente nas coberturas em telha, nos revestimentos em
pedra dos pilares, nas madeiras no interior do edificio como simbolo de um conforto familiar.
Alberto Cruz € um arquiteto de uma geracao mais proxima do movimento moderno, com conta-
to com outras experiéncias que Ihe permite um conhecimento atualizado em decifrar os proces-
sos e metodologias construtivas, Nos seus projetos, levados a uma expressividade extrema com

0 uso do betdo armado, que o0 posiciona No panorama nacional para um patamar internacional.
As suas obras constituem uma intemporalidade que nos reporta numa continuidade na mod-
ernidade, e a sua expressividade formal permite um didlogo permanente e consciente a luz das
inquietacoes dos novos conteddos programaticos dos projetos de turismo.



CONCLUSAO

O ciclo das pousadas patrocinado pela “politica oficial de turismo” (Lobo, 2006,
p.5) durante o Estado Novo teve um papel decisivo para o crescimento do turis-
mo em Portugal. Este plano de projecao internacional de indole cultural, apoia-
do financeiramente pelo Estado, efetivado pelo Ministério das Obras Publicas

e dirigido por Antonio Ferro, lanca a possibilidade de construir uma identidade
nacional a partir da arte popular, do conhecimento do interior de Portugal, do
mobiliario artesanal, que nos transporta a temas reflexivos do “Inquérito a Ar-
quitetura Regional Portuguesa”. A arquitetura regional constitui o espolio de
“muitas e valiosas licoes” (Tostoes, 1999, p.115) que desperta por uma consciéncia
coletiva focada em enaltecer a esséncia do local promovendo uma continuidade
historica, ligada a cultura, memaria e raizes do lugar. Este processo constitui um
trajeto notavel e continuo, moldado no decurso duma “nostalgia pelo passado” e
Na historia da modernidade que inspirou o percurso singular e coletivo de in-
Jdmeros arquitetos.

Os projetos das pousadas procuram encontrar o ponto de equilibrio entre re-
gionalismo e modernidade, num esforco continuo de integracao do mobiliario
com a utilizacao do edificio, gerando uma cumplicidade entre a escala familiar
e humana, na qual os arquitetos procuravam integrar a melhor solucao. © mo-
biliario enquanto elo agregador da reintegracao historica do edificado associado
a uma imagem unificadora do conjunto, alia 0 uso dos espacos com a dimensao
antropolodgica das pecas estimulando a interacao entre estrutura e forma ade-
quada as funcdes modernas.

A expansdo do turismo nacional torna-se uma realidade e a resposta aos conteu-
dos programaticos a uma escala mais ampla inevitavel. Esta abordagem reflete
uma continuidade ao estudo programatico das pousadas, dotando as novas
edificacdes hoteleiras com uma linguagem propria, explorando possibilidades
técnicas e plasticas de novos materiais, que contribuem para uma modernidade
de qualidade para o turismo portugueés.

Neste ambito, as obras de arquitetura produzidas sao reflexo de um estudo vali-
0s0 No decorrer das geracoes, que Nos guia a contemporaneidade, fortalecendo
lacos humanos, valorizando a cultura e identidade nacional que se pretende
reconhecida, atrativa e atual como estratégia delineada para um cenario de con-
stante fluidez turistica.
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Figura 1. Relacao
da orientacdo do
tracado da Baixa
Pombalina com o
Passeio Publico

© elaborado pela
autora a partir da
Planta inglesa (1812)
em SILVA, Augusto
Vieira da - Plan-
tas Topograficas
de Lisboa. Lisboa:
Camara Municipal
de Lisboa, 1950
(Planta no7).

A AVENIDA

DA LIBERDADE
«PLANO MORFOLOGICO
E CERCEAS»

DE PEDRO VIEIRA DE
ALMEIDA (1970-1974).

Margarida Marino
margaridamarino@gmail.com

A Avenida da Liberdade € tracada em 1879, no prolongamento do Passeio Pu-
blico, projetado por Reinaldo Manuel em 1764, “surge como a primeira quebra
pratica na continuidade do plano da Baixa” (Fernandes, 1989, p. 20) que a partir
da compreensao das caracteristicas da orografia existente, desenha a inflexao
Na orientacao geometrica pombpalina “apontando conscientemente no sentido
do desenvolvimento urbano” (Franca, 1987, p. 138) . Assim, quando no seculo XIX
o crescimento da cidade impde um plano de expansao, este “vai apoiar-se na
orientacao, alinhamentos e dimensodes determinados pelo Passeio, entretanto
bem estratificado tanto por um século de construcao a sua volta como pelo que
ja significava nos habitos sociourbanos dos lisboetas” (Fernandes, 1989, p. 21). A
Avenida da Liberdade vai estabelecer-se como simbolo da capital, que se pre-
tendia europeia e moderna na transicao do seculo XIX para o seculo XX, e eixo
importante na dinamica social, economica e cultural lisboeta.

No contexto da obra de Pedro Vieira de Almeida, a Avenida da Liberdade consti-
tui-se como tema de reflexao tedrico-critica sobre os critérios de planeamento

e instrumentalizacao do plano, no¢oes criticas e operativas de forma e imagem,
gue desenvolve em diversos artigos publicados entre 1980 e 1990. O "Plano Mor-
fologico e Céerceas da Avenida da Liberdade”, do qual Pedro Vieira de Almeida foi
responsavel entre 1970 e 1974, teve como principal objetivo definir um programa
de evolucao controlada da Avenida da Liberdade, num periodo em que a forte
pressao e especulacao imobiliaria, fazia prever a destruicao do patrimonio da
Avenida, ao nivel do edificado, das suas caracteristicas morfologicas e do carater
urbano de lazer, comércio e cultura. O Plano pretendia constituir-se como in-
strumento de orientacao para a intervencao na Avenida, delinear critérios que se
fixavam numa analise rigorosa do territorio, na determinacao de quatro setores
e na identificacao dos fatores que os caracterizam individualmente, como os
ambientes de conforto ou desconforto social e os aspectos e elementos a con-
siderar para a intervencao. O Plano procurava salvaguardar o caracter da Aveni-
da enquanto eixo privilegiado de lazer e cultura, reforcar a circulacao pedonal,
procurando preservar a urbanidade, a dinamica dos usos que constitui um teci-
do urbano vivo que e a Cidade.
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1. O PLANO DA AVENIDA DA LIBERDADE

O Plano da Avenida da Liberdade, delineado em 1970, estabelecia-se como um
programa de evolucao controlada, numa época Na qual um dos principais eixos
urbanos da cidade de Lisboa é fortemente pressionado pelos interesses privados
e pela especulacao imobiliaria. O Plano pretendia definir critérios de intervencao
gue salvaguardassem as caracteristicas da Avenida, Nndo so os seus aspetos fisicos,
arguitectonicos e morfoldgicos, mas sobretudo as suas caracteristicas urbanas, as
suas dinamicas e as suas vivéncias. O Plano definido visava proteger o interesse da
cidade, entendendo que “a cidade é a populacao” (Almeida, 1973b, p. 12).

Neste contexto especulativo iniciado em finais dos anos 60, previa-se a con-
strucao, dos dois lados da Avenida até aos Restauradores, de edificios com

10 pisos “implicando a total destruicao dos valores patrimoniais existentes e
cortando a ligacao visual de e para a Avenida, de e para quase todos os locais da
cidade” A evolucao da Avenida da Liberdade, a semelhanca do que acontecia
noutras artérias principais nas cidades europeias, tendia para a sua terciarizacao,
a erradicacdo do pequeno e médio comércio, ocupacao por diversos “silos par-
ticulares de automoveis”, transformando 0s passeios “Num territorio segregado,
onde o peado surgiria como qualguer coisa de obsoleto”. A vivéncia da Avenida
limitar-se-ia a um “horario de funcionamento, das 9 as 17 horas, e ai morreria até
ao dia seguinte” (Almeida, 1980, p.62).

Desse modo, o Plano de Pedro Vieira de Almeida propunha a evolucao orientada da
Avenida, no sentido de “organizar toda a artéria na base da unidade-quarteirao e na
sequéncia de todo o tratamento formal [..] impedir a sua especializacao (des)funcio-
nal, reintegrar a Avenida como territorio do pedo e da vida da cidade, e introduzir no
tecido renovado os elementos de patrimonio a preservar” (Almeida, 1980, p.62).

A urgente necessidade de definicao de um plano para a Avenida da Liberdade
que estruturasse critérios de intervencao, determinou o caracter genérico da
proposta, fundamentalmente orientador, evolutivo e maledvel, que se fixava
NnumM estudo rigoroso de compreensao da zona procurando definir os limites do
territorio a intervir “a partir de critérios morfolodgicos sociais e funcionais”, iden-
tificando os “pontos de ruptura” no sentido de estabelecer as fronteiras entre
zonas constituintes da Avenida e zonas marginais. Esta analise formal permitiu a
definicdo de quatro sectores “caracterizados e caracterizadores dos varios am-
bientes existentes” e em cada uma deles a procura de “pontos de convergéncia
e convivio social (pontos sociopetos) e de pontos de desinteresse e desconfor-

to (pontos sociofugos)”. Assim, o trabalho de interpretacao do territdrio orga-
nizou-se em fichas de cada um dos sectores identificados, analisando-se em
pormenor “os fatores de ambiente que constituiam cada sistema socidpeto e
sociofugo, as alteracdes previstas e as propostas genéricas”’, e estudo detalhado
por quarteirao no sentido de estabelecer uma “definicao formal e uma unidade
proprias, bem como a possibilidade de articular todos os quarteirdes entre si
NnumMa sequéncia legivel, tendo ainda em atencao os varios edificios e valores
urbanos que se entendia dever salvaguardar” (Almeida, 1980, p.62).

O Plano Avenida da Liberdade proposto por Pedro Vieira de Almeida constituia
um meétodo de trabalho progressivo assente em dois grupos, o Gabinete de
Acompanhamento da Avenida da Liberdade, que desempenhava funcdes de
caracter técnico e a Comissao para a Avenida da Liberdade com funcdes mais
abrangentes e diversificadas. A atuacdo destes dois grupos de trabalho seria
indispensavel e “sem 0s quais a intervencao na Avenida resultava puramente
arbitraria e incontrolavel” (Almeida, 1983, p. 2).

Em linhas gerais, o Plano apresentado por Pedro Vieira de Almeida introduzia
um mMaior critério urbanistico para altura maxima das cérceas, determinava gue
O comercio e servicos ficassem condicionados ao primeiro e segundo pisos das
novas edificacoes, estabelecendo ao nivel formal uma “espécie de muralha que
atingia os dois primeiros pisos, criando uma base de tratamento unitario ao
longo de toda a Avenida” (Almeida, 1980, p. 62), formada por galerias recolhidas
com lojas de comeércio no rés-do-chao e no primeiro andar passerelles ligavam
0S quarteirdes das ruas laterais. O plano propunha ainda, a recupera¢cao do
Parque Mayer como nucleo cultural da cidade, articulado com os espacos verdes
envolventes da Avenida. Desse modo, o plano compreendia a diversificacao das
atividades, a articulacdo do transito pedonal com o automaovel, a definicao e val-
orizacao dos percursos pedonais, recuperando a Avenida da Liberdade para os
habitantes da cidade.






P e

L.

s

'\ R

E] l‘ N



2.PLANEAMENTO POBRE

A intervencdo na cidade, segundo Pedro Vieira de Almeida, deve saber “articular a renovacao do ur-
bano com a recuperacao e salvaguarda” do centro historico. Assim, a renovacao das cidades implica o
‘renascimento do seu patrimonio urbano”, sendo gue, mais que a identificacao de edificios a preser-
var, a defesa do patrimonio arquitetonico deve abranger “nao s esses casos, mas também o espaco
urbbano coletivo, a sua morfologia, a sua estrutura propria, a sua caracterizacao funcional” (Almeida,
1982).

Nesse sentido, o patrimonio da Avenida, os seus valores urbanos, constituem referéncias de inter-
vencao, sendo a Avenida da Liberdade tomada como “eixo urbbano com definicdo propria, exigindo
analise especifica e solucdes coerentes adequadas a preservacao da sua unidade significativa” (Almei-
da, 1990a).

O Plano, entendido criticamente engquanto Nocao operativa gere-se, desenvolve-se, define-se
como uma “concretizacao aberta, num jogo maledvel de alternativas possiveis”, implicando
identificacao de um quadro de referéncias operativas concretas e explicitas, a imagem. A nocao
de Imagem, tal como Pedro Vieira de Almeida compreende, estabelece-se por um lado “como
quadro coerente de leitura das linhas significativas de um dado territorio”, sendo “essencialmente
analitico, interpretativo”, e por outro lado, constitui-se como “operativo horizonte de referéncia
gue se concretiza num leque de opcdes potenciais’, sendo “essencialmente instrumental e orien-
tador, servindo uma particular estratégia de intervencao” (Almeida, 1996, p.265).

Nesse sentido o Plano da Avenida da Liberdade organiza-se como plano-imagem, e enquadra-se
numMa “particular atitude e estrutura de planeamento” que Pedro Vieira de Almeida define de
Planeamento Pobre, que “pretende trabalhar com minimos de informacao, recusando a abusiva
agressao das populacoes” (Almeida, 1990b).

O Plano da Avenida da Liberdade, estrutura-se metodologicamente a partir da compreensao
critica do Plano como instrumento “capaz de desagregar analiticamente, Nnos seus elementos
constituintes, a Imagem existente do sitio, e por outro sera também capaz de fornecer aos diversos
projetistas que progressivamente irdo intervir No processo, valores de uma Imagem que se pre-
tende atingir”, nao devendo, contudo, estar implicado a imposicao de linguagens arquitectonicas
especificas. No Plano da Avenida, segundo Pedro Vieira de Almeida, a necessidade urgente de
preservacao da Avenida “enquanto eixo representativo ja estabilizado da cidade” desenvolveu-se
num “maior esforco no sentido da decifracdo critica da Imagem existente, do que no sentido de
criacao de um sistema de transmissao de Imagem a atingir’, uma vez que os “valores considerados
pertinentes para a formacao da Imagem da Avenida, coincidem necessaria e rigorosamente com
aquilo que constitui de facto, e no plano critico, o seu patrimonio arquitetonico edificado ou Nao”
(Almeida, 1990c¢).

Neste contexto, os aspectos a serem “defendidos e acentuados” enquanto patrimonio da Avenida,
sao “efetiva presenca estrutural das colinas que parcialmente a ladeiam, no setor do antigo Passeio
Publico”, gue nao so “criam locais de visao mergulhante sobre o tecido urbano”, como também
‘garantem a presenca visual de segundos e terceiros planos da frente edificada” sendo relevante

a determinacao da cércea maxima dos edificios, preservando como caracteristica patrimonial da
Avenida, a visao em profundidade “que confere enorme riqueza espacial ao conjunto” (Almeida,
1990c¢).

Do mesmo modo, impunha-se a necessidade de preservar enquanto caracteristica patrimonial da
Avenida da Liberdade a propria vivéncia urbana, nao s6 como um “eixo de animacao, lazer e diver-
timento noturno da cidade”, como também como “eixo pedonal privilegiado”. Assim, o plano pro-
punha reabilitacao do Parque Mayer como centro de cultura atraves da construcao de teatros, o
restauro do Capitolio, “espaco para a instalacdo de restaurantes, cafés e bares que contribuissem de-
cisivamente para a vida e animacao locais’, definicao de zonas de ocupacao temporaria destinadas a
comeércio de rua que se articulava com a ligacao “efetiva e expressiva” do Jardim Botanico a Avenida
da Liberdade, “no que iria constituir, desde o Principe Real, o troco poente do chamado Anel Verde, [.]
CUjo troco nascente era constituido pelos interiores ajardinados dos quarteirdes do sector romantico
e o seu prolongamento pelo jardim do Torel até ao Campo Martires da Patria”. Procurava-se também
reforcar o carater pedonal “alargando os passeios cerca de quatro metros [..] e lancamento de ruas
sobrelevadas, articuladas com o aproveitamento do interior dos quarteirdes” (Almeida, 1990d).

O “Plano Morfologico e Cérceas da Avenida da Liberdade” pretendia preservar os aspetos fun-
damentais que caracterizam, definem e distinguem, a Avenida da Liberdade, procurando sal-
vaguardar as suas caracteristicas morfoldgicas, sublinhar a centralidade da Avenida na vida da ci-
dade, reforcar o seu carater multifuncional, uma vez que tal como Pedro Vieira de Almeida refere



*aquilo gue constitui um tecido urbano vivo é precisamente a amalgama nao
so de varios equipamentos e funcoes, mas de diversas escalas desses equipa-
mentos e dessas funcdes, o que corresponde a diversificacao de uma dimensao
social de uso. Isso faz cidade” (Almeida, 1990d).

CONSIDERAC@ES FINAIS

O Plano da Avenida da Liberdade, delineado por Pedro Vieira de Almeida em
1970, teve como principal objetivo definir diretrizes de intervencao na Avenida

da Liberdade. O plano proposto ndo pretendia constituir-se como documento
normativo, mas como instrumento orientador e evolutivo, sendo continuamente
atualizado o estudo do territério e progressivamente afinado e adaptado a cada
circunstancia. O caracter genérico do Plano da Avenida da Liberdade tem em si
implicado o posicionamento tedrico-critico de Pedro Vieira de Almeida, estando
presente a reflexdo arquitetdnica que o autor estabelece a partir dos anos 60, no-
meadamente as questoes socioldgicas na Arquitetura, sendo relevante no Plano
a preservacao das vivéncias sociais e a salvaguarda do patrimonio, entendido
como elemento socioldgico fundamental enquanto vetor cultural de identifi-
cacao da populacao com aquele territorio.

O "Plano Morfologico e Cérceas da Avenida da Liberdade” apesar de nao ter sido
aplicado, permitiu ao autor desenvolver alguns aspectos de investigacao de
analise urbana e a reflexao em torno dos critérios de intervencao e dos conceitos
tedrico-criticos ao longo das décadas seguintes, nomeadamente No texto “A
Arquitetura do século XVII em Portugal. Pretexto e argumento para uma aproxi-
macao semiologica” (Almeida, 1973a), e o texto “Forma e Imagem no urbanismo
de 700 e 800", escrito em 1990 (Almeida, 1996), assim como, Nos artigos Nos quais
recupera o tema do Plano da Avenida, publicados em periodicos da especiali-
dade e na imprensa, entre 1980 e 1990.
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A Av. da Liberdade é a artéria que esteve incessantemente ligada, de alguma
forma, a burguesia, desde a abertura do Passeio Publico enquanto espaco com
conotacao burguesa, apos a reconstrucao de Lisboa, até presentemente, desta-
cando-se e mantendo-se, engquanto eixo segregador de classes, concentrando
presentemente uma nova burguesia privada e associativa/corporativa, com
poder financeiro, que tem vindo a moldar o mercado de luxo da habitacao e da
hotelaria na capital, obtendo ganhos patrimoniais e culturais com o existente, na
Conjugacao com novas construcoes.

Para a analise do tema do Fachadismo, o caso de estudo que aqui se invoca, cen-
tra-se entre os anos de 1985 e 2005, identificando este espaco-tempo, enquanto
laboratorio de experiéncias, por parte de um aproveitamento econdmico sobre um
valor patrimonial-cultural, que se faz sentir na Avenida e Zona Envolvente, em con-
strucdes que se diluem entre modelos do fim do Séc. XX e propostas modernistas.
Num cenario de grande investimento e transformacao, os valores do patrimonio
vieram a ganhar uma progressiva relevancia publica, apos a crise de 2008, sendo
gue a normativa urbanistica adaptar-se-ia as exigéncias das diversas Cartas de
Patrimonio que vinham sendo sucessivamente publicadas, mas que, ndo ob-
stante, iriam permitir o desenvolvimento massivo das operacodes de Fachadismo,
gue seriam implodidas por toda a capital.

Entre a padronizacao, o fragmento e o individualismo construtivo do final do
Séc. XIX até meados do Séc. XX, patenteia-se a heterogeneidade de desenho
arquitetonico na artéria, que viria a ser almejada, para a implantacao do corpo-
rativismo, com associacdes a obra de fachada a partir dos anos 80 do Séc. XX,

e que seria o resultado da consonancia das forcas politicas e do mercado imo-
biliario na modelacao do patrimonio.

As problematicas que se levantam, pela imagem do Fachadismo, € a sua prem-
issa de colocar-nos diante a historia, mas na realidade, € apenas o espelho do
proprio presente, reflexo de um “presentismo” veloz. Nao é o presente tal como
€ mas a idealizacao do presente. Nao preserva o passado, mas alia o presente
disfarcado sob uma imagem perpétua do passado, cujo determinado edificio
com valor patrimonial torna-se numa estrutura arguiteténica que serve como
garantia a um enguadramento ao consumo desmesurado da habitacao, ao
sector terciario e ao turismo, este, em plena época da sua mercantilizacao, e que
abrange significativamente os edificios na Avenida.

O que € o turismo, ou a hotelaria, senao poderosas e transformadoras maquinas
de produzir idealizacdes?

A mercantilizacao produzida por este mercado global nao pretende o tempo
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historico produzido pela obra, mas procura antes o espaco para a encenacao, de
forma a criar a facil exaltacao, seja para aguele que esta em transito em O6cio ou
a habitar.

No ambito de compreender o fendmeno heterodoxo do Fachadismo,
necessario reunir um conjunto de informacao tedrica e documental sobre a
implementacao das decisdes destas operacoes, na area de estudo selecionada,
tracando a sua historia e questionado o fendmeno como uma eventual resposta
racional e capitalista, a um dado contexto historico atual, num processo que se
desvenda estar envolvido por poder e negociacoes, atravées de um vasto leque de
interesses, dominado por fatores fisicos, econdmicos e sociais.

1. O PROTO-FACHADISMO - A AVENIDA E ZONA ENVOLVENTE ENQUANTO
LABORATORIO EXPERIMENTAL O EDIFICIO HERON 40 (1985)

No decorrer dos anos 80 e 90 do séc. XX, Lisboa vivenciava um crescimento expo-
nencial da sua periferia, maioritariamente pela construcao de apartamentos, para
além do limite das avenidas novas, que contrastava com o desinvestimento que
se fazia sentir no centro histérico da cidade, e que se desenvolveu nestas duas
Ultimas décadas, de uma forma andomala, numa contracultura da reabilitacao do
existente que levou inexoravelmente a demolicao de edificios que poderiam ser
ainda recuperados.

A analise que se segue refere-se ao primeiro edificio referenciado na cidade de
Lisboa, alvo de operacao de fachada, associado a um aumento significativo da
area de construcao do edificio existente, outrora, da autoria do arg. Manuel Joa-
quim Norte Junior (1878-1962) e que ia em contraciclo com a construcao sentida
na periferia.

Na memoria descritiva dos autores do projecto de 1985, referia:

“(.) Surge assim a atitude contextualista, reconhecendo a esterilidade dos ambientes urbanos
recem-criados. Atitude talvez nostalgica de recuperagao ou reconversao de edificios, monu-

mentos e outros testemunhos arquitetonicos, com o objetivo de nao deixar apagar uma parte
visivel da historia da cidade. Atitude que devera ser, em primeira mao, a criacao do dialogo en-
tre duas eépocas arquitetonicas, ou seja, a articulagao de uma linguagem de entendimento da
outra, mais antiga, nesta procurando a imaginagao do discurso arquitetonico a formular. (.)"[1]

Os arguitetos invocam o conceito de Contextualismo na operacao que iriam
iniciar, com a juncao do novo edificio a fachada existente, no enfoque pela preser-
vacao da "autenticidade” da cidade, pela conjugagao entre estruturas e tempos.
E neste contexto que se funde o existente com o novo, autonomizando-se, ex-
trapolando-se a capacidade inicial do lote em direcao ao céu. O novo edificio de
superficie maioritariamente envidracada, projetado pelo trindmio de arquitetos,
aloja-se a existente fachada hospedeira, com o ensejo de sustentar o Novo ges-
to arquitetonico de linguagem pos-modernista, configurando a nova estrutura,
NnumMa nova linguagem que dialoga com o antigo, mas revelando um fracasso
evidente, através da dbvia volumetria desmesurada.

A decisao que levou em preservar as fachadas conciliou-se com a elevacao do
imovel a ser classificado pelo IPPC, indo ao desencontro do que estava previa-
mente delineado num estudo prévio aprovado para o Plano da Avenida da Liber-
dade, que previa antecipadamente a sua demoaolicao.

O restauro integral do edificio nunca tera sido equacionado, apesar da necessi-
dade premente de recuperar o edificio em estado de ruina.

A solucao parasitaria encontrada veio a conferir nova cidade, que dai advém do
corte esquizoide entre as duas estruturas e dois tempos, abrindo um precedente
na Rua Braamcamp, para as novas cérceas na envolvéncia. Preservou o passado
com a continuidade da cidade, dando novos significados, mas alterando o sig-
nificante existente. Inevitavelmente o edificio torna-se numa nova linguagem,

Na tentativa de ndo descaracterizar a rua e preservar o que ainda restava, para
proteger parcialmente o patrimaonio, congelando a imagem parietal existente na
serventia publica.

Esta foi uma obra experimental, pela sua forma de atuacao a uma relevante
pré-existéncia que estava ao abandono, cujo método usado, tera sido estimulado
pela senda do pods-modernismo, pela possibilidade de reunir uma heterogenei-
dade de simbolos.



2. O FACHADISMO NORMATIVO - NO ENQUADRAMENTO

DO PDM LISBOA DE 1994, NO PUALZE DE 2009 E NO PDM DE LISBOA DE 2012

No seguimento das intencdes de algumas das Cartas, anteriormente publicadas e mencionadas,
de forma a criar um inventario para os edificios a preservar, eis que no PDM de 1994 para a cidade
de Lisboa, € aprovado e designado em anexo 1, uma a listagem de edificios assinalados e conjun-
tos edificados com interesse histérico, arqueoldgico efou ambiental, indo ao encontro da con-
certacao entre os varios estados membros do Conselho da Europa, o ICOMOS ou a UNESCO, em
criar convencoes, para a salvaguarda do Patrimonio Arquitetonico na Europa, que tivessem valor
cultural, e que se garantisse a sua preservacao e autenticidade.

Assim, o Inventario Municipal do Patrimoénio no PDM de 94, ja classificava diversos imaoveis

de caracter de interesse historico, arquitetonico ou ambiental, colocando condicionantes a
demolicao para a mudanca de uso ou ampliacdes. Contudo, foram alguns edificios remodelados
completamente o seu interior, ignorando o N°3 do art® 14° que refere que conjuntos edificados no
IMP, deveriam “garantir a homogeneidade e identidade arquitetonica urbanistica desses conjun-
tos”.

Este PDM ja incluia uma listagem, que classificaria ja diversos imoveis de caracter de interesse
historico, arquitetonico ou ambiental, colocando condicionantes a demolicao para a mudanca de
uso e/ou ampliacdes. Ndo obstante, foram alguns edificios remodelados completamente o seu
interior apos esta deliberacao como € o caso do Cinema Condes.

Mas o n°1 do art® 32° deste PDM, referia-se as regras para a alteracao e ampliacoes nas areas
historicas habitacionais, onde colocava a possibilidade de alterar ou de ampliar os edificios “desde
que simultaneamente, sejam efetuadas obras de beneficiacdo e/ou restauro do edificio”.

Ou seja, seria possivel fazer a demolicdo total do interior, dotando-se de obras de “beneficiacao”
cuja definicao remetia na “melhoria do desempenho de uma construcao sem alterarem o desen-
ho existente”. Ao invés do restauro, incentivava-se a nova pratica para reter a fachada, conciliando
a alinea e) do mesmo art° 32° que propunha a possibilidade de edificacao de caves sob os ed-
ificios para estacionamento, ou da existéncia de areas técnicas nestas.

Relativamente a obra de ampliacdo, o Nn°4 do mesmo artigo referia que:

“Nas obras de ampliacao pode ser autorizado o nivelamento da cércea e da altura total pelas médias respetivas
dos edificios da frente edificada do lado do arruamento onde se integra o edificio no trogo entre duas transversais,
condicionado a beneficiacdo e restauro de todo o edificio e desde que figuem asseguradas as condigbes minimas
de salubridade exigiveis. Os projetos referentes a estas obras de ampliacdo devemn contribuir para a valorizacdo

arguitetonica do imaovel e para a valorizacao urbanistica e ambiental do conjunto edificado em que se integra.”

Daria a possibilidade de aumentar a cércia atravées da média das cércias existentes em dada
frente de rua, complementando com a valorizacao do imovel e a sua total demolicao no interior,
se fosse para melhorar estruturalmente o edificio ou dota-lo de melhor salubridade, o que por
consequéncia, seduziria os investidores em optar pela operacao de retencao de fachada, para in-
crementar o investimento nas zonas historicas, e que seriam alvo de beneficiacao, descartando-se
assim a opg¢ao onerosa do restauro. Sera oportuno referir que o conceito delineado no PDM 94
para “Obras de Reabilitacao”, seria a seguinte designacao:

“‘Obras que tém por fim a recuperacao e beneficiagao de uma construcao, resolvendo as anomalias construtivas,
funcionais, higiénicas e de seguranca acumuladas ao longo dos anos, procedendo a uma modernizagcao que mel-

hore o seu desempenho até proximo dos atuais niveis de exigéncia.” (PDML1994, p. 41).

O gue incentivava claramente a uma modernizacao do edificio existente, resolvendo as anomalias
construtivas. No art® 34° referente a — Usos — as zonas historicas seriam permitidas a afetacao ao
uso terciario ou ao uso habitacional, em edificios que estavam catalogados através do Inventario
Municipal do Patrimonio, surgindo a palavra “reabilitacao” na al. b) do mesmo artigo, mas que fi-
caria dependente de parecer previo favoravel do IPPAR (Instituto Portugués do Patrimonio Arqui-
tectonico, atualmente a Direcao Geral do Patromonio Cultural).

De uma forma surpreendente, em 2009, com o Plano de Urbanizacao para Av. da Liberdade e
Zona Envolvente, na sua definicdo de conceitos, este plano refere que as “obras de reabilitacao’,
inclufam uma eventual reorganizacao do interior dos edificios, mas manter-se-ia 0 esquema es-
trutural basico e aspeto exterior da fachada original.

Apesar de o plano ter restricdes a demolicao de edificios, estas referem-se quase sempre, Na
condicao de demolicdo integral (incluindo fachada), conforme o art® 11°, nos casos de ruina em-
inente, quando a Camara nao garantisse que o edificio cumprisse requisitos minimos de salu-
bridade, de seguranca ou que a sua conservacao fosse economicamente inviavel, ou Nao tivesse
carga cultural significante.

Nos casos em que as fachadas sao mantidas, € nas classificacdes que referem de bens de valor
Patrimonial Elevado, Relevante e de Referéncia, em que as mesmas se encontram atribuidas a
maior parte dos edificios que definem axialmente o eixo central da Av. da Liberdade, o que abriu
a possibilidade para a pratica do Fachadismo, através da “obra de reabilitacao”, no PUALZE.
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Este projeto de arquitetura propunha uma nova reconfiguracao interior, alteran-
do significativamente o uso dos 3 predios localizados na fachada sul daguela rua
perpendicular a Av. da Liberdade, numa nova unidade hoteleira com 98 quartos.
Os edificios afetos estavam contidos naturalmente no PUALZE, emlbora o Plano
Nao estivesse ainda em vigor, serviria como base para a apreciacao por parte da
CML e IPPAR, além destes edificios ja estarem inseridos na Lista dos imadveis e
Conjuntos Edificados do IMP, sob o codigo 14.69.

Aintencao da manutencao das fachadas na cércea atual, da frente e tardoz,

ja estava premeditada no projeto, garantindo 7 pisos acima do solo, com o
aproveitamento da cobertura, mas também de 4 pisos em cave para estaciona-
mento que o PDM 94 permitiria.

Um excerto da memoaria descritiva do projeto descrevia genericamente a
solucao encontrada para conjugar as diferentes estruturas temporais:

‘Acentua-se o conforto entre o existente e o proposto conseguindo uma clareza na adap-
tacao do programa ao conjunto. Cria-se uma espacialidade que se adapta as contingéncias
definidas pelas formas actuais de “habitar” promovendo a revitalizacdo dos edificios e dando
um Novo enguadramento ao passado.” [2]

Este novo enquadramento subliminarmente seria o passado destruido, em prol
de uma falsa imagem do mesmo, dando-lhe uma morfologia que este nunca
teve, para encobrir a verdadeira forma do presente do novo projeto, aumentando
a area de construcao inicial.

Dadas as experiéncias gue a Av. da Liberdade e Zona envolvente tiveram nas
décadas precedentes, tornou-se a forma mais eficaz de preservar a fachada
criando o involucro para substituir edificios degradados, justificando com a nova
legislacao que teriam de responder, como € o caso das acessibilidades, que teria
entrado em vigor a época, ha apenas 2 anos e com nenhumas excecoes rele-
vantes.

Apesar do edificio estar inventariado, ndo estava classificado pelo IPPAR, ndo se
prevendo assim, a Nao alteracao de uso do mesmo.

Conseguiu-se o nivelamento das cérceas pela moda das cérceas da frente edifi-
cada do lado do arruamento onde se integra o novo edificio, garantindo ainda a
aplicacao do art® 59° do REGEU, garantindo uma “nova invisibilidade” no esque-
mMa de alcados de rua.

Dado o contexto das tipologias existentes fornecer uma dificil adaptacao ao
Novo programa, - ou mesmo impossivel -, as exigéncias de salubridade e segu-
ranca denotam ainda mais a fragilidade estrutural dos edificios irmaos, eviden-
ciando deébil rigidez, que traduzia em compartimentos deficientes face as acoes
dos sismos.

A apreciacao do projeto para a manutencao da fachada e com a intencao de se
fazer 7 pisos acima da cota de soleira, exigiria o recuo da ampliacao, face a facha-
da, permitindo destacar-se da mesma, separando os tempos de construcao.
Além desta exigéncia o projeto careceria ainda que:

"0 alinhamento do plano da fachada principal do corpo superior pelo plano de fachada do
confinante a poente — balanco das palas de sombreamento, o alinhamento maximo da
fachada tardoz do conjunto pela profundidade pré-existente do edificio N° 8 a 10, nos pisos
correspondentes ao volume pré-existente”, e ainda, “a garantia da concordancia da empena
com o edificio confinante a nascente, quer Nos pPisos correspondentes ao volume pré-exis-

tente quer a ampliagcéo.” [3]

Estas demandas teriam sido exigéncia de reunides com o IPPAR, o Argt® Flavio
Lopes, e o Argt® Fernandes de Sa, o proprio autor do PUALZE de 2009.

A proposta de recuo dos Ultimos pisos ia em consonancia com o anterior Plano
para a Av. da Liberdade do Argt® Pedro Vieira de Almeida (1933-2011), que havia
sido elaborado nos anos 70, e que determinava o recuo dos pisos superiores “de
forma a manter a integridade dos edificios existentes” — solu¢ao de uma “nova
invisibilidade" era algo que agradava ao IPPAR.

Com este méetodo de distingao de eépocas em dois planos distintos, remeteria
para um plano, a imagem ludica que seria reconhecivel em hotéis contem-
poraneos, adaptando um Novo programa, apos o desmonte e a conservacao da
fachada.
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Figura 3. Fachada
do Edificio Rosa
Araudjo 4 a 10, com
aintegracao de

programa hoteleiro.

Projeto do Argt®
Frederico Valsas-
sina.

CONSIDERAC()ES FINAIS

O acoplamento entre estruturas e tempos que se normalizou, tende a ver com o
valor simbolico e nostalgico que a fachada adquiriu numa sociedade pds-mod-
erna e capitalista no final do séc. XX.

Enguanto pratica de retencao de fachada, inseriu-se num contexto pela
clivagem das caracteristicas de natureza sociocultural e econdmica, por uma
Nnova estetizacao na arte, na literatura, na musica, No cinema e na representacao,
que tem a marca do capitalismo na era contemporanea. Desde os anos 60 com
a disseminacao do Formalismo Pos-moderno, permitiu desenvolver-se a valori-
zacao da forma ao invés do contelddo, valorizando os involucros a esséncia, aliada
com a redescoberta e preservacao dos ornamentos do passado.

A situacao presente atribui-se importancia no progresso das cinco especificidades
da globalizacdo, nomeadamente: a tecnologia, a politica, a cultura, a economia, a
sociedade, que estdo relacionados com as massas populacionais.

Ja nao é possivel olhar para o passado e congela-lo integralmente, neste ciclo
marcado pela negacao e direcao absoluta dos interesses econdmicos do capitalis-
Mo, gue No caso do Fachadismo adota a fachada enquanto simbolo de expoente
mMaximo de especulacao econdmica No que toca a reabilitacdo das cidades.

A maquina capitalista retribui anarquia as sociedades, inapta em surtir um codi-
go de valores que inclua o conjunto do campo social, dado que a linguagem é
baseada somente no lucro.

E uma esquizofrenia, colocando varios codigos numa amalgama, cujas partes
tém uma maior preponderancia do que um todo, onde a coeréncia do passado
equivale a uma disseminacao e uma anarquia de valores no presente.
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Figura 1. Tropa de
artilharia e civis ar-
mados na Rotunda
(Praca Marqués de
Pombal), 1910. Casa
Comum, Arqui-

vo Mario Soares,
ref.06278.0488].

Figura 2. Comem-
oracao na hora da
vitoéria republicana
na Avenida da
Liberdade. Arqui-
vo Municipal de
Lisboa ref: AML/
AF, A77586 (pagina
Segumte)
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URBANAS

A PARTIR DE 1910
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A Avenida da Liberdade, inaugurada no final século XIX, no contexto de uma
Monarguia Constitucional reinada por Luis |, materializou a aspiracao de um
espaco de significado social para a prosperidade € afirmacao duma sociedade
burguesa em ascensdo. O projeto atribuiu um caracter determinante no urban-
ismo da capital portuguesa enquanto lugar de encontro, comercio, circulacao e
sobretudo de representacao, reunindo o poder econdbmico e o capital na busca do
poder simbolico atraves de signos de distingcao e de dinamicas sociais premedit-
adas, resultado tanto das a¢cdes publicas de desenvolvimento da cidade, como da
transformacao das praticas urbanas e dos usos e regras do espaco publico.

As representacoes que se produzem entre cidadaos e a cidade constituem
possivels transformacdes dos espacos, avaliando o processo social e historico

da formacao arquitetonica da cidade, assirm como as questdes simbdlicas, que
passam por intervengdes ocasionais No decorrer dos processos de mudanca
social. A Avenida da Liberdade, construida entre 1879 e 1886, juntamente com a
Rotunda em seu cimo (Praca Marqués de Pombal), tornou-se o principal palco
da revolucao republicana de 1910 onde os revolucionarios ergueram barricadas
e apos confirmacao da vitoria dos republicanos, © povo se uniu aos soldados

Na comemoracao da conquista ao longo da Avenida. A partir deste momento,
surgem novos sentidos sobre a semantica do espaco, colocando questdes sobre
outras formas de abordagens possiveis da representacao e do simbolismo espa-
cial. A Avenida da Liberdade, ao longo da historia, tornou-se um dos principais
cenarios de manifestacoes e protestos urbanos definindo diferentes signos, dan-
do resposta as necessidades coletivas dentro dos processos de transformacao
do espaco.

A PRODUCAO DO ESPACO ATRAVES DA PRATICA

DE RESSIGNIFICACAO ESPACIAL

Dentro da narrativa das cidades € muito comum observarmos a analise de um
processo social ocorrido numa determinada cidade e num momento especifi-
co do tempo, limitando a uma dimensao global dos lugares, perdendo assim a
ancora espacial e consequentemente o amago da cidades e da memaria das ci-
dades (Abreu, 2016). As relacoes socio-espaciais sao fundamentais na analise da
construcao e producao do espaco publico, enquanto representacdes do campo
simbolico e politico. A especificidade de cada espaco requer recortes proprios

e indispensaveis, a partir dos quais € possivel analisar situacdes especificas de
cada tempo, onde o espaco contribui para diferentes atribuicdes simbdlicas e












Figura 3. Chefe de
Estado na pedra
inicial do monu-
mento Herodis da
Rotunda na Aveni-
da da Liberdade.
Revista lllustracao
Portugueza, 16 de
outubro de 1911,
Nn°295, pg.475. Hem-
eroteca Digital da
Camara Municipal
de Lisboa.

Figura 4. Parada
Militar, Comem-
oragao lanoda
Republica na Aveni-
da da Liberdade.
Revista lllustracao
Portugueza, 16 de
outubro de 1971,
Nn°295, pg.489.
Hemeroteca Digital
da Camara Munici-
pal de Lisboa.

dos usos que dele fazem.

A abertura de uma avenida, que remetia aos bulevares parisienses de Haus-
mann, privilegiava o projeto higienista de uma arquitetura operacionada pelo
capital. A Avenida da Liberdade ndo viria a ser, tdo somente, um eixo ordenador
do territorio que atribuiu aos vazios um caracter determinante no urbanismo

da capital portuguesa, mas também, um espaco de e um terreno fomentador
para edificacdes opulentas aumentando assim os fluxos e a lo6gica de localizacao
de usos urbanos e das dinédmicas espaciais. A estética do projeto ilustrava a di-
mensao classista do planejamento, tanto na reapropriacao do passado, atraves
do restabelecimento de uma certa arquitetura, como na estilizacao do cotidiano.
No entanto, a rotina da capital portuguesa é rompida quando, no dia 4 de out-
ubro, a revolucao republicana saiu as ruas. A Rotunda da Avenida da Liberdade,
eleita pelos revolucionarios como lugar estratégico de defesa, foi ocupada por
soldados, civis e desertores de outros regimentos. A medida que a manha do dia
4 de outubro avancava, a adesao popular foi sendo cada vez maior no espaco
publico, onde estenderam a bandeira republicana verde e rubra e construiram
barricadas (Samara, 2010).

No dia 5 de outubro, a seguir a diversos bombardeios, a Republica foi procla-
mada. Logo apods a anunciacao da vitoria dos revolucionarios, o povo de Lisboa
se dirigiu as barricadas da Rotunda para confraternizar com a tropa e festejar

a revolucao, fazendo do espaco publico um dos principais cenarios do dia da
implantacao da Republica. Os militares revolucionarios desceram a Avenida da
Liberdade abaixo, aclamados pela populacao. A marcha triunfal foi realizada ao
som da “"A Portuguesa” - musica proibida pela Monarquia, associada aos maovi-
mentos anti monarquicos - que mais tarde, tornou-se o hino nacional de Portu-
gal (Severiano Teixeira, 2015).

A revolucdo republicana promoveu e incentivou a possibilidade de luta, for-
taleceu a imposicao da participacao na vida publica e estimulou a expressao
popular nos espacos publicos lisboetas. Neste contexto, a Praca Marqués de
Pombal (Rotunda) e a Avenida da Liberdade apresentaram um papel integrador
ao consolidar lacos socio-espaciais e ao se constituirerm como palcos de man-
ifestacoes populares, outrora proibida pelo antigo regime monarquico. Deste
modo, contribuiram com uma nova forma de producao do espaco, para além da
individualizacao espacial como marcos estruturadores da identidade da cidade,
passando a apresentar um simbpolismo politico e cultural.

Nas comemoracdes do primeiro aniversario da revolucao, a parada militar ocorri-
da na Avenida da Liberdade ganhou a maior importancia dentre os festejos real-
izados. No dia 3 de outubro, primeiro dia de eventos rememorativos, & colocada
a primeira pedra no Monumento dos Herdis da Rotunda na Avenida da Liber-
dade, onde o Chefe de Estado Manuel de Arriaga se dirigiu para o local onde leu
0 auto da cerimbnia e em seguida colocou a primeira camada de betume nos
cantos da pedra inicial do monumento (Chaves, 1911). No dia 4 de outubro, se-
gundo dia das celebracdes, a parada militar de elevada imponéncia, teve inicio
Nna Praca Marqués de Pombal, descendo a Avenida até a Praca do Rossio ao
meio de uma vasta e entusiastica multidao fora do habitual (Anon, 1911). Den-
tro de todas as festividades da comemoracao, o cortejo militar que percorreu a
Avenida da Liberdade por uma hora ganhou maior destaque devido a grande
aglomeracao de espectadores e a presenca de oficiais que fizeram parte da rev-
olucao, bem como do Chefe de Estado (Chaves, 1911).

Nesta conjuntura, os agentes sociais idealizaram imagens espaciais que influ-
enciaram no modo em como a identidade espacial foi construida e apropriada
pelo antigo regime. Assim, produziram o espaco atraves de praticas de signifi-
cacao e ressignificacao espacial, atribuindo Nnovos signos tanto ao espaco coMo
as praticas e a formacao de simbolos.






Figura 5 - Con-
centracao na

Praca Marqués de
Pombal da mani-
festagao na avenida
da Liberdade no dia
26 de abril de 1974.
Reportagem de
Fernando Balsinha
na baixa de Lisboa,
Arquivos RTP.

Figura 6. Comem-
oragao do 25de
abril na Avenida da
Liberdade envo-
cando simbolos

da Revolugao dos
Cravos, como o car-
ro de combate e os
cravos. Jornal online
Pais ao Minuto “Mil-
hares desfilam pelo
direitos e conquis-
tas em perigo, 25 de
abril, 2015 (pagina
seguinte)

A CONSTRUCAO SIMBOLICA ATRAVES DA REAFIRMACAO DE UMA PERSPEC-
TIVA DO PASSADO

O simbolismo espacial € produzido atraves de expressdes, normas, valores e
experiéncias sociais, sendo capaz de emergir novas compreensoes sobre a rep-
resentacao espacial. A Avenida da Liberdade tornou-se num produto da con-
strucao coletiva, revelando ser um ambiente fundamental no desenvolvimento
de afirmacao e legitimacao da organizacao social republicana, através de adap-
tacoes de significados historicamente consolidados ao ressignificar os seus
valores pré-estabelecidos, que virdo ser reafirmados em outros contextos histori-
cos da cidade. Neste sentido, a memodria da cidade € vinculada como um arma-
zenamento de lembrancas que estao marcadas na paisagem ou Nos registros
(memaria historica) do espaco publico, que passa a ser reapropriada por parte da
sociedade, construindo assim uma memoria coletiva.

Diante disso, podemos observar a partir de 1910, outros momentos da historia de
Lisboa em que a Avenida da Liberdade invoca sua representacao politica e sim-
bdlica, construida a partir da Revolucao Republicana.

No dia 25 de Abril de 1974, uma coligacao de capitdes, autodenominada como
Movimento das Forcas Armadas (MFA), derrubou o Governo do Estado Novo
(1933-1974), apos quarenta e oito anos de regime ditatorial em Portugal, em

que foram proibidas as manifestacdes de protesto urbano. No dia da revolucao
ocorreram diversas manifestacoes populares e as ruas tornaram-se palco de ex-
pressao geral de entusiasmo pela libertacdo da nacao, onde a populacao aclam-
ava os soldados que participaram daguela que ficou conhecida como Revolucao
dos Cravos (Anon, 1974). No dia seguinte ao golpe, centenas de jovens desfilaram
desde a Praca Marqués de Pombal, passando pela Avenida da Liberdade até a
Praca do Rossio, entoando o hino nacional. A partir desta data, a Avenida retorna
a ser palco de dinamicas de protestos e manifestacoes urbanas de sindicatos,
movimentos estudantis e passa a ser o lugar eleito para o desfile commemorativo
oficial da Revolucao dos Cravos. Deste modo, a construcao simbolica é reafir-
mada atraves da concretizagdo no presente de uma perspectiva cuja a transfor-
macao foi dada no passado. E curioso observar que até mesmo o nome atribui-
do a Avenida, originalmente vindo da Restauracao de Independéncia em 1640

- areconquista da independéncia da Espanha, que marca o fim da Uniao lbérica
-, passa por uma ressignificacées ao longo da histéria da cidade.
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Figura 7. Manifes-
tantes da Geragao
a Rasca 2011 na
Avenida da Liber-
dade e o uso do
cravo, simbolo da
Revolucéo dos Cra-
vos. Expresso jornal
online, “Ceracao a
Rasca registrada
como marca” 11 de
maio, 2011.

Figura 8. Manifes-
tantes da Que se
Lixe a Troika na
Avenida da Liber-
dade e o uso do car-
taz "O povo é que
mais ordena’, parte
da musica Grandola
Vila Morena, simbo-
lo da Revolucao dos
Cravos. Expresso
jornal online, “Da
Rotunda ao Terreiro
do Paco, passando
pelo Parlamento”,
23, de margo, 2013

Neste contexto, a condicao estética da producao do espaco que deriva das man-
ifestacoes pos 25 de abril - construida a partir da representacao da ocupacao do
espaco publico atraves dos registros de uma midia esteticamente uniformizada
(narrativas, fotografias e artes graficas) - auxiliou no renascimento da participacao
Nna vida publica e nos modos de expressao, ao possibilitar a contextualizacao dos
testemunhos do passado que restaram na paisagem, permitindo a materializacao
de mudancas de mentalidades que se seguiu. Por consequéncia, o espaco publi-
CO passa a ser visto a partir dos olhos dos que o vivenciam, tornando evidente os
significados socialmente construidos acerca dele.

Diante disso, Avenida da Liberdade ja consolidada como objeto central no proces-
so de afirmacao e legitimacao da populacao lisboeta, tornou-se o principal palco
das maiores manifestacdes publicas da historia recente de Portugal: movimento
Ceracao a Rasca (2011) e que se Lixe a Troika (2012 e 2013), maiores manifestacoes
espontaneas nao vinculadas a instituicoes ou partidos politicos desde a Revolucao
dos Cravos.

Neste sentido, a reapropriacao espontanea em massa do espaco urbano reiter-

ou praticas espaciais culturalmente significantes, incorporarando processos de
reafirmacdo da identidade da cidade e dos participantes da comunidade. Estes
posicionamentos e vozes de mutua consideracao, efeito, mudanca e continuidade
garantem ao fendmeno a reconstrucao de significados a partir da integracao e
producao de sentidos No espaco.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Ao descrever a estrutura espacial da cidade, a organizacao social do espaco, po-
demos tomar como ponto de partida, ndo somente o estudo dos elementos que
compode a paisagem, mas também o entendimento do espaco construido a partir
da compreensao da histdria de uma sociedade, onde a cidade € a expressdo e o
simbolo da historia de um povo. A construcao da Avenida da Liberdade propor-
cionou um aumento significativo tanto nos deslocamentos na cidade, guanto nas
novas formas de apropriacao do espaco publico e de representacao. Neste senti-
do, a transformacao do espaco influenciou diretamente no comportamento so-
cial. Como descreve Santos (2004, pag.189): “Atraveés do espaco, a historia se torna,
ela propria, estrutura, estruturadora em formas. E tais formas, como formas-con-
teudo, influenciam o curso da histoéria, pois elas participam da dialética global da
sociedade”. Assim, podemos observar que as interacoes e relacdes dos individuos
com o espaco publico atribuem simbolos, associacdes, dando identidade as am-
biéncias urbanas, por consequéncia os tipos de usos e ocupacodes. Neste sentido,
a ligacao de uma comunidade com o espaco construido se relaciona com a per-
cepcao da ordenacao de um espaco atraveés da histdria e da memaria coletiva das
populacdes e da leitura que estes tém do lugar, auxiliando o entendimento da
estrutura espacial da cidade.
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