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O FESTIVAL INTERCELTIQUE DE LORIENT: UM RETRATO'

Jorge Freitas Branco

Na 41.” edicao do festival

Assisti a edicao do Festival Interceltique de Lorient (FIL) que decorreu de 6 a 15 de
agosto de 2011 sem dar ainda muita importancia ao facto de se comemorarem entao os
41 anos de vida do evento?. Lorient, em bretio An Oriant, é uma cidade portuaria, com
cerca de 57.000 habitantes, convertida em estancia turistica, de clima temperado
himido por for¢a das ventanias maritimas. No centro urbano circulava-se com
dificuldade, dado o movimento de pessoas atraidas pelo festival. Uma ronda inicial
pelas imediagdes permitiu admirar os efeitos de um grande evento instalado numa
cidade. O festival tudo contaminava, tudo e todos afinavam-se pelo leitmotiv celta: as
fachadas dos edificios publicos ostentavam estandartes, a decoragdo das montras e o
interior das lojas aludiam ao acontecimento, os restaurantes apregoavam a diversidade
cultural patente nos cardapios, em alguns bares os empregados de mesa envergavam
kilt. A filial da FNAC exibia logo a entrada CD e DVD dos The Chieftains e de Ry
Cooder, entre outros, destacando-se também as resmas de um CD com o titulo San
Patricio, que, como vim a saber mais adiante, era de uma banda de gaiteiros mexicana
presente no festival. No McDonald’s formavam-se longas filas, apesar do horario
alargado, das 07:30 as 03:00 horas, em que se mantinha aberto. Os dois pisos do
estabelecimento estavam quase sempre congestionados, com instrumentos musicais
encostados a parede e mochilas pousadas no chao.

Dispersos pelos espagos publicos, de forma a chamar a atencdo das pessoas,
atuavam musicos amadores, em grupo ou isolados. Variava o virtuosismo, o repertorio,
a idade, a procedéncia, ainda que muitos parecessem ser adolescentes da regido. A
massa de espectadores acidentais revelava-se generosa perante as suas prestacoes. A
qualquer momento, vindo de uma via lateral, podia ouvir-se e depois avistar-se um
agrupamento em desfile ao som de bombardas, de gaitas de foles e de caixas. Surgiam
fardados a rigor os executantes, numa composi¢do masculina ou mista no género e nas
idades, executando com convicg¢ao trechos musicais representativos de uma das ditas

«nagdes celtasy». Por regra, pressentiam-se como tendo presenga maior, pelo numero dos



efetivos mobilizados, as bandas locais, as bagadou (sing. bagad), formadas pelos
sonneurs (tocadores de instrumentos locais como bombardas e gaitas de foles
caracteristicas).

Nas ruas, a indumentédria, a sonoridade e a disciplina corporal destes
agrupamentos comunicavam aos proprios integrantes e aos espectadores mensagens
identitarias, militdncias regionalistas, reivindicagdes autonomistas, anseios
emancipatorios; em suma: o direito a diferencga e a busca de alternativas. Escocia, Ilha
de Man, Cornualha, Pais de Gales, Irlanda, Bretanha, Asturias e Galiza formam o bloco
das chamadas nagdes celtas. Instalados em espagos insulares ou em territorio
continental, de forma mais imediata, a uns une a afinidade linguistica minoritaria que
persiste (gaélico, manés, cornico, galés, irlandés, bretdo); a estes e aos restantes ¢ a
tradicdo cultural assumida que aperta um laco unificador.

Por regra, ¢ a causas periféricas que este festival e outros, mais ou menos perto e
até muito longe, ddo voz e ressonancia (Ndumann e Probst-Effah 2012, Williams 2014).
As «nagdes» revelam-se na grande parada que abre o festival e que constitui o principal
atrativo do FIL para os media, dada a profusdo de participantes, de fardamentos, de
bandeiras desfraldadas ao vento, a densidade visual e sonora proporcionada pelos
instrumentos musicais ¢ a adesdo de publico curioso nas ruas, varandas e janelas.
Demonstra-se o grau de mobilizagdo, a implantacdo e a vitalidade do movimento
intercéltico na parada inicial, nos dias seguintes artistas ddo espetdculos e exibem-se
pelas ruas desdobrando o festival.

Passados em revista os stands de comes e bebes, segue-se um espacgo situado
entre o Quai des Indes, o parque Jules Ferry e a avenida Rohan, em direcao ao porto de
recreio. Aqui encontra-se o Village Celte, onde seria legitimo imaginar um encontro
com Astérix e seus correligiondrios. A céu aberto, estava ali instalada uma cantina
pronta a satisfazer multidoes, onde os clientes se mantinham em filas ordeiras frente as
caixas e onde, pelo montante pago, se recebiam senhas ou chapas (jetons). Estes
procedimentos revelavam uma gestao adequada para atender a milhares de festivaleiros,
mas nao se tratavasé de boas praticas de gestdo, porque a comensalidade multitudinaria
também significava convivialidade intensa no espago desta cantina. Dos altifalantes
ouvia-se «musica celtay ou suas variantes mais ou menos previsiveis. Observando o
ambiente fiquei com a impressao de que naqueles convivios noturnos predominava um
publico composto por habitantes locais, homens, mulheres, jovens, familias, colegas,

vizinhos, que se encontravam para confraternizar no festival. Bebia-se muita cerveja



branca, mas era aquela, a da marca com a harpa, de proveniéncia irlandesa, escura e
bastante mais cara, que ocupava os espagos atribuidos a publicidade. O vinho ndo estava
arredado desta convivéncia, tdo-pouco. Precos modicos, liberdade de movimentos,
mistura de gente de todas as idades e procedéncias marcavam o Village Celte.

O FIL ¢ provavelmente um acontecimento decisivo para equilibrar as contas
anuais de varios ramos de negoécio da cidade. Durante o evento, os precos na
restauracdo e alojamento sofrem um acréscimo de 10 por cento, conforme a informagao
afixada, e a clientela nao falta. Nas noites do festival, os estabelecimentos atraem-na
com a animag¢do musical que asseguram, como complemento a programagao oficial.
Estando sala e esplanada cheias, os clientes e passantes assistirdo da rua as prestacdes
musicais. Nuns sitios, os grupos de intervencdo regionalista cantam em bretdo ou em
francés, noutros dedicam-se a cangdo francesa, noutros ainda ao rock, e por todo lado
ouve-se «musica celtay, que se conjuga com varios ritmos e variantes de voz ou idioma.
Nestes cendrios de exterior noturno tudo sobressai entre focos de luz incandescente e de
néons, resplandecem os instrumentos: gaitas de foles, bombardas, guitarras, percussao,
violinos, acordedes, flautas, teclas...

As representagdes oficiais das nacdes celtas ja enumeradas formavam um Quai
des Pays Celtes (Cais dos Paises Celtas), com cada um destes paises ocupando um
pavilhdo, onde se apresentavam com lingua, paisagem, indumentaria, praticas corporais
e sonoras, bem como muita gastronomia. Suscitavam-se neste roteiro emogdes
identitarias, formuladas no confronto com reivindicagdes diversas vindas das
autonomias da costa norte ibérica, das Ilhas Britanicas, da propria Bretanha e da Irlanda:
a nagao emancipada. A promocdo turistica ¢ denominador comum nas exposi¢oes
montadas nestes pavilhdoes. Cumprido um percurso de imagens, videos e sonoridades,
chega-se ao espago de convivio, onde nativos envergam fardamentos, imprimindo um
apontamento folcldrico. Dirigentes, militantes e visitantes confraternizam. Servem-se e
vendem-se bebidas e outras produgdes regionais. A horas marcadas exibem-se musicos
ou cantores.

Nestes pavilhoes dos «paises celtas» condensam-se varios aspetos que
evidenciam a multivocalidade do festival. A representacdo de cada nagdo trazida e
instalada aqui em Lorient consolida o reconhecimento externo da sua autonomia
cultural, com ecos no respetivo contexto estatal de origem; também traz visibilidade a
comunidade imaginada intercéltica. Significa em simultdneo investimento financeiro,

cujo retorno € exigido, o que ¢ conseguido pela promocao turistica da nagdo, também



feita noutros festivais do mesmo género, pela Europa fora. Reconhecemos na intensa
mercadorizagdo e na vivéncia cosmopolita de Lorient componentes caracteristicos dos
festivais pds-modernos (Picard & Robinson 2006)°.

Voltando atrés, a norte da avenida Jean Jaures prolonga-se a area ocupada pelo
festival. Num amplo espaco pedonal encontra-se o edificio da Camara Municipal,
seguindo-se o Grand Théatre, mais adiante o Stade du Moustoir. Em frente a Camara
tinha sido montado um pavilhao insuflavel circular, de grandes dimensdes, 0 Déme des
Diasporas, que acolhia uma &rea polivalente. Ali havia convivio e oferta de
gastronomias das nagdes celtas, para além de espago para recreio infantil e ainda um
pequeno auditério. O tema central daquela edicdo do festival era a didspora celta. Por
isso, no Dome decorriam debates, conferéncias, workshops, exposicdes e exibiam-se
posters. Abordavam-se problemas e desafios societarios, numa perspetiva do reforgo
das raizes celtas.

Nessa noite, no hotel, folheando a brochura sobre a histéria do festival, percebi
como se havia consolidado ao longo das ultimas décadas um sentimento solidario
designado interceltismo, gerado em manifesta¢des ocorridas durante festivais. No ano
de 1978, houve uma acdo de protesto designada «Marée noire, colére rouge», apds o
acidente ecoldgico provocado no litoral bretdo pelo derramamento do petroleiro Amoco
Cadiz; em 1984, o publico do festival solidarizou-se com os mineiros galeses que
mantinham hd meses uma greve; em 1993, foi a vez de milhares se exprimirem a favor
de uma Europa sem fronteiras. Estes tempos parecem volvidos hoje, assistindo-se a um
movimento social de feicao assumidamente cultural.

Com capacidade para cerca de 18.000 pessoas, o estadio du Moustoir € um dos
pontos principais do festival. Para 14 convergiu e teve seu desfecho o desfile de
abertura, assim como o de encerramento. Mas entre a abertura no primeirodia e o fecho
no décimo, realizaram-se ainda ali varios espetaculos, anunciados como «Nuits
interceltiques», consistindo em produgdes audiovisuais de grande formato e impacto. As
cinco noites em que esta espécie de féeries celtas «tecnologizadas» aconteceram tiveram
muito boa lotagao, mesmo atendendo ao preco dos bilhetes, fixado no escaldo mais alto
dos trés praticados no FIL. Iniciavam-se estas «Nuits» as 22:30, rematando com fogo de
artificio pela 01:00. Aos espectadores proporcionava-se um alinhamento de numeros
muito diversificados. Lembro-me da banda de gaitas asturiana La Raitana, dos
escoceses Keltika Highland Dancers e Sound of Kintyre Pipe Band, dos galegos da
banda de gaitas O Calo, da Saint-Patrick Pipe Band irlandesa, dos galeses do Pendyrus



Male Voice Choir, de Louise Vautour, cantora da Acédia, dos agrupamentos de
sonneurs da terra. Atuaram centenas de artistas, produziu-se muita musica, cantou-se
em varios idiomas, com ou sem remissoes celtas, exibiram-se dangas, projetaram-se, em
continuo, imagens alusivas as emog¢des que evocam o imaginario celta. De um dos
espetaculos ficou-me na mente a ondulagdo de alto mar, os veleiros majestosos, os
farois, o fardamento de bagadou recordando marinheiros de uma armada, os coros
masculinos. Uma destas noites — a «Nuit Interceltique de Bretagne» — destinava-se a
apresentar ao publico, tanto nativo como forasteiro, a regido anfitrid. Os espetaculos
realizados no estadio e no Espace Maritime, recintos de grande capacidade, eram os
mais concorridos. Este ultimo abria-se num insuflavel de grandes dimensdes montado
no recinto devoluto do arsenal da marinha, contiguo ao porto de recreio. Ali atuaram
artistas consagrados, como Luz Casal — sem ligacao ao celtismo, embora descendente
de galegos e asturianos, conforme se sublinhava no programa. Também muito
concorrida foi a «Grande Nuit des Diasporas Celtiques», com Hughes Aufray (n. 1929),
um expoente da cancdo francesa desde os anos 1960, quando familiarizava os seus
compatriotas com Bob Dylan. No Palais des Congrés atuou uma noite o San Patricio
Batallon Pipe Band*, e na igreja de Saint Louis, onde se lembra a resisténcia de um
padre durante a Ocupacao (1940-44), também se realizaram varios espetaculos. Estes
pontos altos da programagdo nao ofuscavam outras atracdes, como sejam os inumeros
concursos. Deles cabe referir as sessdes diarias de musicae danga, os festou-noz, pratica
festivainscrita desde 2012 na Lista Representativa do Patriménio Cultural Imaterial da

Humanidade da UNESCO.

Alan Stivell, um musico no Festival

Alan Stivell, de seu nome Alain Cochevelou, nasceu na Auvergne, no centro da Francga,
em 1944. Musico, compositor, intérprete e militante cultural, tem sido desde ha vérias
décadas uma figura de proa na difusdo e consolidagdo da cultura breta e, a escala
internacional, um embaixador da «musica celtay. No campo instrumental ¢ como
harpista que ganhou maior reputagdo, ainda que também toque bombarda, gaita de foles
e flauta irlandesa. As trajetérias do artista e do Festival de Lorient estdo intimamente
ligadas, fundem-se. Até ao presente, Stivell atuou em 13 edi¢des do FIL, sendo a ultima

a de 2001. Recorro as palavras do proprio artista, gravadas poucos meses antes da

realizacdo da 1.* edi¢cdo da entdo ainda designada Féte des Cornemuses, denominagao



que perdurou entre 1971 e 1977. Numa entrevista dada a Charlez ar Gall, militante da
cultura breta, a 18 de margo de 1971, gravada pela ORTF (Office de Radiodiffusion-
Télévision Francaise)’, refere a inser¢do familiar da sua relagdo com a harpa, no periodo
de infancia, assim como a posterior autoimposi¢do de um outro nome (rebatismo) e o

significado atribuido a nova identidade.
Como comegaste a tocar harpa na Bretanha?
O meu pai, ha 18 anos, teve a ideia de recriar a harpa celta, que
tinha desaparecido da Bretanha ha sete séculos. Aprendi com um
professor de harpa cléssica e comecei a tocar melodias folcloricas
da Irlanda, da Bretanha e da Escodcia.
E como comecaste a gostar desses cantos e das melodias?
Posso dizer que fui criado no gosto pela musica popular, o biniou, a
bombarda, a musica tradicional. E havia o Bagad Bleimor, que era
mais recente. Depois, eu quis um som mais novo, uma coisa
inovadora.

Pouco a pouco foste passando do antigo ao novo...

Queria criar algo celta, inspirado, enraizado na musica celta, mas

moderno no modo de o fazer.

Por vezes interpretas velhas cangdes e velhas melodias?

Sim, como as folk songs americanas. Partindo de uma coisa
tradicional, popular, faco uma contemporanea. Em seguida, criei
coisas no espirito celta.

Vocés ndo sdo muitos a fazer isso?

Nao somos muitos, mas mesmo assim alguns.



Uma altima pergunta. Porque escolheste o nome Stivell?

Para ja, Stivell ¢ a abreviatura do apelido, ou seja: Kozh Stivellou.
Sao as fontes antigas, a ideia de nascente, a 4gua que regenera, que
sustenta, que alimenta. Uma nascente que quer ser diferente das

outras.

Espero que essa nascente seja abundante!

Obrigado.

Obrigado.

Nas décadas que se seguem, a carreira do artista consolida-se e ganha reputagdo
internacional. Por sua vez, o Festival também vai adquirindo notoriedade. Stivell atuara
em sete edigdes — correspondentes aos anos de 1971, 1972, 1976, 1978, 1980, 1982,
1984. A sua presenca ¢ quase regular, e, do ponto de vista substancial, as exibi¢des sdo
um crescendo do seu processo criativo e performativo. Lorient € para ele um palco
familiar, sente-se em casa, responde aos desafios que lhe colocam. Das suas
participagdes em Lorient, hd que destacar as 1.* e 2.* edi¢des do evento. A de 1972
acontece ja com consagracdo alcangada, uma vez que em fevereiro tinha dado o
espetaculono Olympia. Volta a atuar na 7.* edi¢ao, em 1976 — altura em que o festival
passou a durar dez dias —, apresentando-se numa grande gala (Cabon 2010: 29). Em
1978, exibe-se e confraterniza com Joan Baez, que ali também cantou. Em 1980, estreia
a «Symphonie celtique: Tir na nOgy», um desafio que lhe ¢ langado pela direcio do
Festival. Nessa noite, fustigados por vento e chuva, 10.000 espectadores acorrem ao
parque de Moustoir — onde hoje se encontra o estadio. Estavam envolvidos na peca
300 artistas, entre musicos classicos, sonneurs € coristas. Stivell produziu uma fusao de
sonoridades (jazz, rock) e tradi¢des (bretd, berbere, latina, indiana) sob um fundo de
musicalidade celta (Cabon 2010: 41). Volvidos dois anos, é a vez da atuagdo com
Angelo Branduardi. Na edic¢do seguinte, em 1984, aproveita Lorient para comemorar os
seus 30 anos de carreira atuando com acompanhamento proprio. Entrevistas e exibi¢des

marcam etapas de um percurso discografico pautado por éxitos de vendas, que



atingiram, em alguns casos, mais de um milhdo de copias — exemplo do album gravado
no espetaculo do Olympia. Entre 1984 € 2001 esteve seis vezes no FIL. Ha que destacar
a 212 edi¢do, em 1991, quando se repete a «Symphonie celtique: Tir na nOgy.

Artista e festival formam uma unido entre pessoa e instituicdo, tradicdo e inovagao,

regionalismo e cosmopolitismo.

Lisardo Lombardia, um dirigente do festival

Figural. Lisardo Lombardia na sede do FIL, em janeirode 2014.

Lisardo Lombardia dirige o FIL desde 2007, tendo sucedido ao musico Jean-Pierre
Pichard, cofundador e primeiro diretor do festival. Na entrevista com o autor, em
janeiro de 2014, Lombardia descreve o seu percurso como dirigente do Festival e ainda

algumas caracteristicas do evento:

Vai fazer sete anos que cd cheguei. Sou asturiano de origem e
mantenho os contactos, agora gracas a carreira maritima entre
Saint-Nazaire e Gijon [...]. Esta carreira funciona desde setembro
de 2010, tem sido quase a minha vida. [...] A hipotese de que me
falou, de que o Festival de Lorient € o inspirador dos festivais que
se realizam neste momento na Peninsula Ibérica em torno do
movimento celta, posso assegurar-lhe que sim, por haver
participado muito cedo no desenvolvimento desta movida musical e
identitaria e, do que sei ¢ em minha opinido, ele desempenhou um

grande papel. E um dado adquirido.

Qual o papel do interceltismo hoje? Que ¢ determinante, a musica

ou a movida?

As perguntas simples acabam por ser as mais complexas, como os
antrop6logos sabem. Com a mundializacdo que se verifica
atualmente, julgo que para um sector de jovens a musica celta

constitui um movimento artistico. O que ndo impede que, apesar de



tudo, haja uma referéncia de identidade construida pelos
intercambios estabelecidos também aqui em Lorient. Gerou-se um
movimento forte, de identidade e de reconhecimento mutuo.
Exprimimos os nossos projetos. Sobre a histéria do festival temos
um livro® — com versdo em francés e outra em espanhol — que lhe
pode ser tutil. Como dizia, o festival nasceu em 1971. Como deve
imaginar, por aquela altura era a grande vaga dos hippies, Maio 68,
Woodstock, etc. Tudo isto se confunde com a busca do rural, o
regresso a vida camponesa. Isto estende-se pela Europa, ndo é s6
no meio celta. Havia uma tradicdo musical camponesa, em certas
regides existiam outras influéncias, como nas zonas mineiras.
Refiro casos como, em Italia, a Nuova Compagnia de Canto
Populare, que remete para fontes da masica camponesa ¢ faz uma
aproximacdo ao mundo popular e também aos movimentos de
esquerda, em paralelo com um regresso as origens. Nao foi um
acaso que por Woodstock passaram Bob Dylan, Pete Seeger, Joan
Baez, e outros estdo la. A musica folk americana exerce uma
grande influéncia na reformulacdo do tradicional. Um filme
americano recente refere esta época. Ao mesmo tempo, nos paises
celtas com uma tradicdo muito profunda, e ai podemos falar com
toda a justi¢a da Bretanha, aparecem jovens que olham a tradicao
sem complexos. Nao se pode esquecer que ha tradigdes muito
cuidadas e desenvolvidas — nao se deve omitir que o Fest Noz, a
festa das noites bretis centrada na musica tradicional, foi declarada
ha dois anos, pela UNESCO, patrimonio imaterial da humanidade,
ao mesmo nivel que o flamenco, a bossa nova ou o tango. O Fest
Noz ¢ uma pratica de musica camponesa ja num ambiente urbano e
retomada por uma geragdo de novos musicos. Deles, o mais
conhecido e o que desencadeia um verdadeiro €xito ¢ Alan Stivell.
Nao ¢ mero acaso que ele se apresente no Olympia, salvo erro em
1972, e o festival de Lorient nas¢ca em 1971, como consequéncia da
cidade de Brest ter decidido deixar sair do seu perimetro o
concurso nacional dos bagadou, os grupos bretdes de tocadores de

bombardas e de gaitas de foles. O festival vem para Lorient, ha



reacgdes, como a de Polig Monjarret, o presidente da associagdo dos
sonneurs bretoes Bodadeg ar Sonerion (BAS), uma figura maior da
musica bretd. Estabelece contacto com o comité de festas de
Lorient e traz o concurso dos bagadou. Em 1971 j& havia o
costume de convidar agrupamentos de outros paises celtas. O
Festival des Cornemuses, como era entdo denominado, realiza-se
em 1971. No ano seguinte, em 1972, passa a designar-se Festival
Interceltique de Cornemuses, € em 76 torna-se simplesmente
Festival Interceltique. E o ano da vinda formal dos primeiros paises
ibéricos, quero dizer, a convite do festival. O festival de Ortigueira,
na Galiza, arranca em 1978, o Festival do Mundo Celta, organizado
pela Escola de Gaitas. A Espanha ja estd entdo na transigdo
politica, isto ¢ a nossa geracdo. Nao sera casualidade que seja o
presidente da Academia Galega de Lingua a fazer o discurso de
abertura desse primeiro festival. Refere o mito das origens, da
Irlanda, do hino galego, etc. Estamos a falar de um acontecimento
maior no desenvolvimento dos festivais celtas em Espanha. Nos, os
asturianos, ja estdvamos em contacto com eles. Ja nos anos 1950-
1960, gaiteiros asturianos e galegos tinham sido convidados a
exibirem-se em concursos da federagdao de sonneurs da Bretanha.
Quer isto dizer que a existéncia de paises com culturas muito
proximas da breta era conhecida e reconhecida pelos organizadores
do movimento bretdo do pos-guerra. NoOs, os asturianos, viemos
oficialmente pela primeira vez a Lorient em 1985, em 1987 fomos
aceites como pais de pleno direito. Mas os contactos com o festival
de Lorient eram de antes. Posso referi-lo porque fui eu que conduzi
esses contactos. Vim aqui primeiro como estudante de medicina,
porque havia um centro de formagdo e eu vim fazer um estagio,
estava muito interessado em psiquiatria € em antropologia. O meu
professor tinha-me aconselhado a fazer uma formacao
complementar em psiquiatria em Franga, na Bretanha. A mulher

dele era breta.
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Vinha de onde?

Eu tinha estudado em Oviedo. Preparei a vinda, fiz pesquisas lendo
teses em francés, sou da geragdo ainda franc6fona, ndo sei como

1SS0 era no vosso pais...

A mesma coisa.

Chego aqui, a Franga, em 1977 para fazer um estagio de trés
semanas e fiquei admirado por encontrar uma cultura tdo proxima
da nossa. Regressei a boleia, com uma mochila, estava sem
dinheiro, tinha comprado muitos discos e livros. Nessa época a
viagem nao era curta, ndo havia autoestradas... Em 1981, voltei ca
ja de carro, levei 22 horas, num 2 CV’! Era um percurso de
combatentes. Em 1979, tinha vindo com outros estudantes de
Oviedo. Eu ja estava interessado, era como um despertar, [...] fiz
contactos nessa viagem de Pascoa, foi durante a Semana Santa, era
quando na altura se realizava Kar ar bobl, quer dizer, uma
competi¢do para novos talentos — os bretdes adoram os concursos.
Ia a Carnac tirar fotografias, antes de voltar engano-me no caminho
e estou em Lorient, em frente do Palais des Congrées. Oigo musica?,
pergunto-me. Aquele fim de semana havia um fest noz, e por fim
encontro alguns dirigentes: Polic Montjarret, Michel Le Garrec, na
altura o secretario-geral, e por acaso também a certa altura
aproxima-se Alan Stivell, que eu ja conhecia de ouvir os seus
discos. Depois, terminei os meus estudos universitarios. Como
muitos outros jovens espanhoéis queriamos protelar o servigo militar
a0 maximo... pouca sorte, fui a tltima geragdo a cumprir o servigo
obrigatoério! Em 1981, participo no primeiro festival de verdo, na
qualidade de espectador, a convite dos meus contactos daqui.
Presto o meu servigo militar e em 1983, ja médico, da-se em
Espanha a mudanga para o governo PSOE, [...] os socialistas
ganharam as elei¢des para o municipio de Oviedo [...] propus fazer

um fim de semana auténomo celta. Foi um projeto que lhes propus



como mera possibilidade, ndo me passou pela cabega ocupar-me
dele pessoalmente. Acabava de me casar, tinhamos uma crianga,
moravamos no campo, onde eu era médico rural, em determinado
momento disseram-me que concordavam, na condi¢do de que fosse
eu a encarregar-me da proposta. Estdvamos em 1983, comecei a
repartir o meu tempo entre o exercicio da medicina e a organizagao
do primeiro festival de Oviedo. Tinha de me manter absolutamente
fiel ao patrimoénio. E dar visibilidade a um fundo cultural e por
meio da festa transmitir valores identitdrios que eles
compreenderam que eram o contexto do Festival de Lorient da
altura, que existia ha 11 anos. O seu secretario-geral, agora era
Jean-Pierre Pichard, tinha mudado desde o meu contacto anterior.
Foi ele que [mais tarde] me propds € eu vim aqui continuar o seu
trabalho. Nesses anos, 1983-1984, organizei as Noites Celtas de
Oviedo. As festas de Oviedo sdo em setembro, com um certame de
folclore, no San Mateu. No inverno organizei um concerto de harpa
celta, em dezembro de 1983 e de 1984. Gragas a contactos
estabelecidos em setembro na associacao celta a que eu pertencia,
fomos convidados para o festival de Killarney, na Irlanda. L&
contactdmos outros bretdes, voltei a ver Polig Montjarret, o
fundador da Bodadeg ar Sonerion e finalmente remeti um dossié a
Lorient e Jean-Pierre Pichard decide propor-me que viesse com
uma pequena delegacdo, como convidados, em 1985. Assim foi.
Vim com um grupo folk muito conhecido na altura chamado
Belefio. Em 1986, foi ja com dangas e uma banda de gaitas.
Atribuiu-se pela primeira vez um troféu intercéltico Macallan para
gaita, com gaiteiros da Peninsula Ibérica, nomeadamente
asturianos, € que continua hoje com a designacao MacCrimmon —
a designagdo anterior foi proibida por publicitar uma marca de
whisky; a atual ¢ a da escola de gaitas de foles. Pela primeira vez
fazia-se um concurso dedicado a gaita, ou seja, a valoriza¢do do
instrumento do Sul e havia nisso um certo reconhecimento. Nessa
época, mesmo na Bretanha, o instrumento-farol era a gaitade foles

escocesa. O Festival de Ortigueira, bom, foram dez a 15 anos de
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grande popularidade, de programas de referéncia, ao ponto de a
alcaldia [ Camara Municipal] ndo ser capaz de gerir a concentragao
de publico que acorria. Uns vinham pelo amor & musica, outros
pela festa, chegavam, instalavam-se, faziam camping selvagem nas
praias, o Unico produto legal que consumiam era o alcool, havia
muitas outras coisas, a situacao tornava-se problematica em termos
de satde publica. [...] Na década de 1980-1990 temos o festival
intercéltico em Moana, perto de Vigo, [...] para além da Noite
Celta de Oviedo que eu tinha organizado, havia ainda um pequeno
grupo que em 1982 organizou um festival de musica celta em
Corao, em Cangas de Onis, no leste das Astlrias... Em Espanha,
ha um conjunto que fez um trabalho enorme em toda a Peninsula
Ibérica, chama-se Gwendal, sdo bretdes que comecaram a fazer
digressoes [...]; mas ha uma razdo, ¢ que eu tinha conhecido em
Montparnasse, nos anos 1970, muita gente da resisténcia espanhola
interna, como também bascos. Foram eles que fizeram circular o
conjunto pela Espanha, por conseguinte também pelas Asturias e
pela Galiza. Stivell tocou pela primeira vez nas Astarias em 1980.
Desta forma estabelece-se uma ligacao forte com a Bretanha e com
o Festival Intercéltico de Lorient. Sdo eles, Ortigueira e Oviedo,
mas Ortigueira ja havia originado uma vaga, suscitando outras
manifestagdes nas redondezas. A partir dos anos 1990 comeca a
assumir-se a designagdo «intercéltico», até entdo era de noites
celtas que se falava. Houve uma altura, em finais de 1990, em que
cerca de um ter¢co dos municipios asturianos tinha uma noite celta,
era um movimento forte. Tem de ser referidaa transi¢do espanhola
e o surto nacionalista que obriga a refor¢ar as identidades. Quando
se fala do movimento celtista na Peninsula Ibérica ndo nos
podemos cingir aos anos 1980. H4 uma longa tradi¢ao de celtismo
intelectual. Por exemplo, Paul Sébillot ou Anatole Le Bras
correspondiam-se com pesquisadores do grupo La Quintana e
outros proximos da Universidade de Oviedo, [...] o celtismo
galego ¢ mais romantico e por isso tornou-se mais conhecido e

difundiu-se mais cedo do que o caso asturiano. [...]. Resumindo, ha
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uma tradi¢ao de celtismo intelectual e outra popular; nos anos 1980
verifica-se entdo um refor¢o das reivindicagdes linguisticas,
culturais, identitarias, na busca de raizes, para n6s um biniou bretao
ou escocés ¢ uma coisa familiar; ndo € algo que fosse imposto. Do
ponto de vista artistico e emotivo ndo ¢ como o flamenco, ¢
qualquer coisa que sentimos mais proxima. A partir de 1985,
comeca a vir a Lorient gente conhecida. Este festival foi um motor,
porque apontou pistas. Na Irlanda, logicamente, havia musicos
excecionais, na Escécia tinham imensos tocadores de gaitas de
foles, mas o gosto folk ndo estava muito desenvolvido. Foi a
conexao Lorient, sobretudo o éxito de pessoas como Alan Stivell, o
cantor-bardo da época, que abriu a via a muitos artistas que se
decidiram por abordar e incorporar a fusdo entre a musica pop € a
musica tradicional, fazendo-a evoluir. Alan Stivell cantava em
bretdo, tocava harpa, um instrumento ha muito esquecido. Ele p6-lo
na moda, traduziu na harpa as cangdes tradicionais bretas,
desencadeia um movimento que se transformanuma referéncia em
Franca. Os estrangeiros que vinham a Bretanha comecam a
conviver entre si — como no nosso caso, que vinhamos de Espanha
—, dao-se intercAmbios com os grupos do Norte, sobretudo
aproveitando a experiéncia que estes tinham do modo de tocar. Nos
dizemos que o FIL é um festival de montras, de troca de
experiéncia e de criacdo. Hoje, o facto ¢ o contrario, hd grupos do
Norte, especialmente escoceses, que incorporam no seu repertorio
elementos retirados de conjuntos galegos. A mistura (brassage)
realizou-se na Bretanha. Nao se deve negligenciar que a Peninsula
Armorica esta no meio do arco atlantico. Isto explica muita coisa:
uma zona de passagem, de comércio, na época a presenca ibérica
na América sdo os bretdes, nos Agores, etc. [...] Os Ingleses e os
Franceses combateram-se sempre. Nos anos 1970-1980 ¢ o
momento da descoberta mutua, nos anos 1990 é o da criatividade e
do refor¢o dessa ligagdo intercéltica, finalmente sdo as gentes do
ultramar; no Canada e nos Estados Unidos comeca a desenvolver-

se a ideia do interceltismo. A tal ponto que hoje existem nos
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Estados Unidos e na América Latina movimentos intercélticos que
se definem como tal. Ha 20 anos seria impensavel que um festival
se desenvolveria com esta designacao. [...] Em 2011, o festival
comemorou 40 anos e foi dedicado a didspora. Convidei gente de
toda a parte, dando ideia dessa mistura (brassage). A diferenca ¢
que os jovens de agora reformulam a cultura a partir das suas
referéncias atuais. J4 ndo € a nostalgia, um exercicio de saudade,
mas sim de recriagdo, de formulagdes contemporaneas. As pessoas
vieram de muitas partes, por exemplo do Chile com raizes
asturianas, ndo vinham a procura do passado, ndo queriam voltar
atrés [...]. Por isso, em 2011, quisemos destacar a ideia que muito
acarinho de cosmopolitismo céltico. Longe da ideia romantica de
um povo centro-europeu que protagonizou invasdes deixando por
toda a parte as suas marcas. Sim, esses vestigios celtas estdo por
todo o lado. No entanto, a caracteristica da cultura celta foi tratar-se
de um povo com um Estado construido, deu-se uma sobreposi¢ao,
nao hé que idealizar, conseguida pela for¢a das armas, mas com as
armas veio a mesticagem. O grande esplendor celta foi La T¢ene.
Aqui da-se o contacto entre celtas e outras populagdes, tais como
os Etruscos. Houve celtas até a Galacia, na Anatélia.[...] Quanto a
questdo inicial que me colocou sobre o papel do festival no
movimento céltico na Peninsula Ibérica nao tenho qualquer duvida
em relagdo a esse papel maior. Estive no Porto, no Festival
Intercéltico, em 1994, julgo. O Maério Correia ¢ um amigo, que
conheg¢o bem. Na altura ele entrou em contacto com Jean-Pierre
Pichard, quando comegou o Intercéltico de Sendim. Escrevi um
artigo sobre as correspondéncias culturais entre Miranda e as
Asturias e o reconhecimento da lingua oficial, do mirandés. A
ultima vez que vi o Mario terd sido em 2003 ou 2004. Estou aqui
ha sete anos. Nao sei se o Pichard acabou por ir a Portugal, ao
Porto? Julgo que ndo, sendo ele ter-me-ia falado. [...] Desde que
cheguei tentei demonstrar que a didspora ¢ uma forma de nos
confrontarmos com a mundializacdo como processo econémico

neoliberal. Os nossos paises sdo pobres e, portanto, votados a
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emigracdo. [...] Métissage como alternativa a estandardizagdo da
cultura, ¢ o que defendemos. Continuamos a falar de uma cultura
identitaria, autdctone, mas aberta ao mundo. Creio que o principal
papel, a chance da Bretanha ¢ o Atlantico, na mistura norte-sul, no

contacto com os outros paises celtas... [...].

Quem sa0 os vossos publicos?

Fazemos sondagens. A maior parte dos nossos visitantes sdo
bretdes, tanto locais como expatriados. A primeira colénia breta
esta em Paris. Montparnasse ¢ um bairro bretdo. O norte da Franca
e a regido de Ile-de-France por conseguinte também, um pouco o
norte da Italia, da Bélgica, da Alemanha e — o que nao sera de

negligenciar — da Peninsula Ibérica. [...]

E quem os vossos voluntarios? Jovens?

Temos jovens e gente mais velha, sobretudo reformados. Sdo cerca
de 30 por cento, os jovens. Sdo qualificados e assumem tarefas tais
como intérpretes ou motoristas dos artistas, muitos deles sdo
professores de linguas, espanhol, inglés. Como disse, temos muitos
reformados que aqui em Franga estdo no inicio dos 50, tém 52 ou

53 anos e dedicam o seu tempo a atividades associativas.

Quantos voluntarios?

Atualmente sdo 1.200 voluntarios. Temos durante o ano 12
pessoas, que trabalham em permanéncia. Intermitentes, tais como
técnicos, contratamos diretamente a volta de 500 pessoas. Os
voluntarios formam a estrutura de base. A maioria dos voluntarios

¢ de Lorient. H4 aqui uma longa tradi¢do de solidariedade.

Que efeitos econdmicos para a cidade?
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Sdo incontestaveis. Mas muito dificeis de quantificar, porque as
pessoas escondem os resultados. Sabemos que muitos
comerciantes, mesmo que nao o manifestem publicamente, fazem
30 por cento do seu volume de negdcios nos dez dias do festival.
Isto pode ser verificado pelos movimentos bancarios. Em 2010, no
primeiro domingo estava bom tempo, decorria o desfile, desci a rua
para me dirigir ao palco, fui abordado por uma pessoa que me diz
ser necessario falar com os nossos parceiros. Estava muito
desgostada, porque todas as caixas automaticas da cidade ndo
tinham dinheiro. Um dos restaurantes situado no percurso do
desfile confessou ter servido 1.500 refei¢des. Ora, se isto aconteceu
num sé dia ao almogo, como sera o resultado final, mesmo que os
dias seguintes ndo fossem tao fortes...! Ainda do ponto de vista
economico: se avalidassemos a acdo publicitaria feita a cidade que
advém das noticias na comunica¢do social sobre o festival, isso
equivaleria a uns SM€. O nosso orcamento ¢ de 5,2ME€, sendo %

receitas proprias.

Diz-se que o FIL ¢ o maior festival em Franca. Concorda?

Nos somos uma grande manifestacdo. Mas isso ¢ dificil de
demonstrar. Estou convencido que estamos entre os dois ou trés
mais importantes em Franga. O nimero médio das diversas fontes
estatisticas (turismo, transportes publicos, etc.) ronda os 600.000

visitantes, 0 que nao estard muito longe da realidade.

Tem algum desejo em relagdo ao futuro? Julgo que ja antecipou

uma resposta, quando referiu o cosmopolitismo?!

Sim. Do ponto de vista historico, a cultura celta foi cosmopolita.
Nao se tratava de um nucleo duro, rigido, que nao evoluia. Quando
vemos as caricaturas pode haver, como nas lendas, um fundo com
alguma realidade, como na banda desenhada de Astérix, sdo os

bretdes, sdo os britanicos... ¢ a proximidade cultural das

17



18

diversidades. Era celta quem estava no vale do P6 e era também

celta aquele que estava na Aquitania ou ainda na Armorica.

Dinamicas de um evento

Um festival implica a ocupagao de um espago por um periodo de tempo determinado,
para a producio e difusdo de uma mensagem, e assim sucede no FIL. A dimensdo do
recinto ¢ a duracdo em dias junta-se uma estratégia organizativa para confrontar o
visitante com a necessidade de optar. Ele ndo podera assistir a todo o programa. Por isso
instalam-se dispositivos de orientacdo pelos lugares e respetivos eventos, na forma de
folhetos — flyers — e planos, ou de desdobraveis e de mapas. Além do suporte fisico,
funciona o virtual, apoiado no web design. Pelo telemoével, o visitante orienta-se e
informa-se dentro e fora do festival. O FIL ¢ uma constru¢ao que se encaixa por dez
dias no espaco urbano de Lorient. Criam-se lugares para essa identidade temporaria:
Marché Interceltique, Village Celte, Marché du Terroir, Quai des Arts, Quai des Pays
Celtes, Quai du Livre, Quai de la Bretagne, Village Solidaire, Jardin des Luthiers... A
outros ndo ¢ alterada a toponimia. O estadio de Moustoir, o Grand Theatre, a igreja de
Saint-Louis, o porto de pesca, o Palais des Congrés ndo mudam de nome para integrar o
evento. Locais nascem e outros permanecem inativos durante o festival, porque surgem
em pavilhdes desmontdveis, ou insuflaveis, como o Dome des Diasporas ou o Espace
Maritime. Ha uma relacdo mutua de dadiva entre cidade e festival, resolvida em lacos
duradoiros. Assim surgiu um Rond-Point des Asturies, uma rue d’Ecosse, uma rue
d’Irlande, um impasse de I’ille de Man, etc., que sdo topdénimos municipais — de
caracter definitivo— e ndo do festival.

Cada edi¢ao do festival tem um pais convidado ou um tema evidenciado. A
abertura faz-se com uma cotriade, que acontece no porto de pesca®, com entrada paga e
programa musical. Em termos publicos, o arranque assinala-se com a Grande Parade. E
um desfile pelo centro da cidade mobilizando milhares de tocadores de gaita vindos de
todo o mundo. Pesem embora bombardas e gaitas de foles, ¢ o efeito decorativo
originado pela profusao de fardamentos que sobressai. A radio e a televisdo transmitem
em direto.

A atividade musical reparte-se por atuagdes de artistas consagrados no mundo
celta e outros que o nao sdo. H4 muita animag¢ao musical fora do programa oficial. Por

isso, no universo festivaleiro existem oficiantes e aficionados, estatutos que, a dada
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altura, se podem sobrepor num mesmo individuo. A danga estd presente nos festou-noz,
que acontecem diariamente entre as 22:30 e as 02:00 horas. Durante o dia decorrem
concursos. Serve de exemplo um em que se apuram os vencedores do troféu
MacCrimmon para solistas de gaita de foles; atribui-se outro troféu internacional
Guiness para percussdo e também se organiza um campeonato internacional Guiness de
pipe bands. A oferta de masterclasses para instrumentos ¢ ampla: harpa, gaita de foles,
violino, bombarda, acordedo, entre outras; também as hd para canto a vozes. Desta
forma consolida-se a rede intercéltica nos termos de uma comunidade imaginada,
aplicando-se a consagrada no¢do de B. Anderson a um contexto em que a convergéncia
social se cimenta numa base cultural e menos politica.

O periodo noturno ¢ marcado pelas «Nuits interceltiques» — aqui tudo gira a
volta da danca e ndo do vestudrio, como se observou no grande desfile inaugural — e
pelas rodas espontaneas de festou-noz, onde também se danca a gavotte. O festival
remata com um ato consagratério, que representa o apuramento final do Championnat
National des Bagadou. Determinar os melhores sonneurs nas varias categorias € o

culminar da disseminacao do uso do instrumento que alicer¢a o regionalismo bretao.

Uma uniao de facto

Uma vez acolhido na cidade, o festival nela se foi acomodando, exigindo espagos,
afeicoando uns, ampliando outros. Em Lorient, o celtismo tornou-se interceltismo e
configurou-se com outras atividades, aproveitando sinergias. Assim, a vela de alta
competi¢do simboliza a ligacdo historica da cidade a navegacdo transocednica. Varias
vezes se fez coincidir o festival com a chegada de grandes regatas — as Transat’. A
cotriade levada a efeito para abrir o festival propde-se como lago com o passado
piscatorio da cidade. Tao-pouco a organizagdo do FIL esconde o seu empenho no
estabelecimento de ligacdes econdmicas entre a Bretanha e o exterior, como o empenho
em manter a ligacdo de ferry com o norte da Peninsula Ibérica. A carreira entre Saint-
Nazaire e Gijon € uma linha onde identidade, economia e turismo se conjugam.

A criagdo de festivais esta ligada a politicas de reativagdo econdémica. No caso
de Lorient, a comissdo de festas ja referida existia desde o inicio da década de 1950,
levando a cabo sucessivas iniciativas que retirassem a regido da depressdo econémica e
das dificuldades que marcaram os anos que se seguiram a Segunda Guerra Mundial na

cidade. Esta fora arrasada pelos bombardeamentos aliados e a populagdo viveu os anos
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seguintes em abarracamentos entre ruinas'®. Em 1953, a associa¢do industrial e
comercial local, o Cercle Celtique Brizeux, e os Anciens Prisonniers de Guerre uniram
esforcos para organizar as Fétes Folkloriques du Triomphe de la Duchesse Anne
d’Armorique. Participaram bagadou, entre outros agrupamentos, numa iniciativa que
foi um éxito repetido nos anos seguintes, a par com outros eventos realizados sob o
signo da cultura regional (Cabon 2010: 9-10). Em Brest — cidade que, como Lorient,
também foi arrasada durante a guerra — aconteciam, entretanto, os festivais
internacionais de gaita de foles. Os festivais musicais regionais foram alavancas no
relancamento da vida econémica e social naqueles anos, na Bretanha.

Os bagadou serviram de traco de unido entre a regido e o festival. Desde 1953,
realizava-se um campeonato de gaita de foles em Brest, integrado no Festival des
Cornemuses. Em 1970, d4-se um desentendimento entre as autoridades municipais e os
organizadores do evento, a ja referida Bodadeg ar Sonerion (BAS). A discérdia gerara-
se em torno da requalificagdo da praca central, onde se costumavam exibir os sonneurs.
Verificadaa rutura, o festival translada-se para Lorient, onde a comissao de festas local
se dispde a acolher o evento. Aqui havia de igual forma experiéncia na organizagdo de
festivais, mas ndao no ambito da musica tradicional. Cidade e BAS aceitaram o desafio.

Consumou-se uma unido que perdura.

Um livro no festival

Em 1977, ultima vez em que o FIL se designou «Festival International des
Cornemuses», estrearam-se dois pavilhdes insuflaveis, dedicados as atividades
artisticas. Num deles organizou-se um encontro-debate entre dois autores
comprometidos com a causa bretd (Cabon 2010: 32): Per-Jakez Hélias (1914-1995) e
Xavier Grall (1930-1981). O motivo foi a publicagdo pelo primeiro, em 1975, de um
livro intitulado Le cheval d’orgueil. Mémoires d 'un breton du pays bigouden (O cavalo
de orgulho. Memorias de um bretdao das Terras do Bigouden), e da extensa critica feita
pelo segundo — noutro livro, com o titulo Le cheval couché (O cavalo deitado), editado
nesse ano de 1977.

Le cheval d’orgueil teve um éxito invulgar, vendendo-se em Franca centenas de
milhares de exemplares. De cariz autobiografico, relata a vida camponesa numa aldeia
da Bretanha, desde os tempos da Primeira Guerra Mundial. E a visdo de uma crianga

educada pelo avd, porque o pai esta na guerra. Ao longo de centenas de paginas, o autor
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narra o dia a dia dessa infancia: os trabalhos agricolas, as relagdes familiares, a escola
primaria, a republicanizacdo, a imposi¢do da lingua francesa. A relagdo mantida com a
natureza, as festas comedidas, a sobriedade dos enterros. Muito gragas ao impacto desta
obra, a Bretanha, a sua cultura e identidade deixam de ser razdo para marginalizagdo,
tornam-se uma diferenga aceite e consagrada na opinido publica nacional'!.

A principal critica que Grall faz a Hélias ¢ a atitude passadista que este assume
na sua descri¢ao da Bretanha de outrora, o que o leva a redigir Le cheval couché, como
denuncia dessa postura eivada de nostalgia. Na sua opinido, obras como esta ndo servem
a causa bretd, ndo sdo argumentos contundentes no combate em prol da autonomia
cultural. Os encontros ao vivo entre os dois autores revelam duas posturas, dois
discursos: Hélias contemporizador, Grall avesso a compromissos. Dos registos dudios
arquivados fica a sensagdo de que naquela década de 70 separavam-se dguas na causa
bretd'?. Por um lado, afirmava-se a autonomia de uma cultura (bilinguismo,
regionalismo, patrimonio, turismo), acessivel as classes médias francesas e do espago
europeu; por outro, defendia-se uma atuacdo menos colaborante com o centralismo
francés. Reivindicar autonomia cultural torna-se a principal arma politica. Uns e outros
dispdem das redes de solidariedade com outras regides europeias. Devo recordar o que
os meus interlocutores bretdes sublinharam: a militancia bretd ¢ hoje mais cultural e
menos politica. Do mesmo modo que a Bretanha atual ja ndo € um territério periférico

com uma economia deprimida.

Concluindo: em torno de um cosmopolitismo pés-moderno

O Festival Interceltique de Lorient constitui-se como um dos grandes foruns da musica
celta e da militancia pelo reconhecimento cultural e politico de regides que se sentem
remotas, perante centralismos estatais. Os movimentos regionalistas no norte ibérico
(Galiza, Asturias) adotaram a «musica celta» como uma das suas expressoes
identitarias. Desde o inicio da década de 1970 que os festivais a ela dedicados
proporcionam momentos altos na mobilizacdo de uma geracao. Face a este panorama,
as aspiragOes autonomistas do norte ibérico entreviram em Lorient uma oportunidade
para se projetarem no exterior (Fernandez 2000, 2004, 2010). Fizeram-no apontando
convergéncias identitarias com as proclamadas nagdes celtas, manifestas na musica
difundida e nos instrumentos musicais tradicionais usados. Inspiraram-se no modelo do

festival de Lorient, reproduzindo-o nas suas regioes. Esta intera¢do entre musicos,
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promotores, militantes e publicos aprofundou e reavivou praticas instrumentais (p. ex.
gaita de foles, harpa) e facilitou a difusdo de novos estilos musicais (tais como o folk
rock ou o electric rock).

Ao definir o FIL como festival poés-moderno — concecdo de um espaco
simbolico, ligagdo ao show business, criagdo de uma marca, volume de negdcios —,
Catherine B. Lavenir (2012) considera que a visibilidade ¢ a principal referéncia
estética. Isto parece-me estimulante para avaliar o evento em causa: ele inova,
transforma, promove a permuta de experiéncias, difunde, suscita pertencas, sugere até
uma paisagem étnica (ethnoscape) — conforme sublinha M. Dietler (2006), inspirado
em B. Anderson e em A. Appadurai. Em resumo, processa o cosmopolitismo.

Além disso, o FIL opera como conversor cultural: recebeu, mimetizou,
devolveu, fundiu, tanto inovagdes como gostos musicais. Projetou-se na Peninsula
Ibérica e replicou-se no formato de grandes espetdculos — como ocorre com as Nuits
Celtiques trazidas de Lorient para o Stade de France, em Paris, no dia de Sao Patricio.

Em Portugal, é no norte que este movimento tem repercussdes mais visiveis
(festivais intercélticos no Porto e Sendim, entre outros) e na aglomeragdo urbana de
Lisboa. As ondas de Lorient propagaram-se refletidas nas regides do norte peninsular,
principalmente na Galiza e nas Astarias. Recordem-se os festivais de Ortigueira ou de
Moana. Atuagdes de artistas e bandas do circuito internacional em alguns palcos
portugueses atrairam e ajudaram a formar um publico, sendo esta adesdo o indicador de
uma atitude cosmopolita, desprovida de consciencializagdo regionalista. Por terras
lusas, a musica celta tem-se difundido desprendida de amarras a tradigao, compondo

uma paisagem sonora (soundscape) aberta e a margem de bandeiras.
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Entrevistas realizadas

Entrevista a Lisardo Lombardia, feita pelo autor a 21 janeiro de 2014, em frances,
gravada na sede do FIL, Lorient.
Entrevista [«Alan Stivell: barde breton»], feita por Charlez ar Gal, 18 de marco de 1971,

em  bretdo. Disponivel em  http://fresques.ina.fr/ouest-en-memoire/fiche-

media/Region00601/alan-stivell-alan-stivell-barde-breton.html

I Devo agradecimentos a Roland e Armelle Michon e a Ronan Le Coadic, em Rennes; a Lisardo
Lombardia — diretor do FIL —, a Patrick Le Guirrieck ¢ a Camille Mazé, em Brest; a Georges
Augustins, em Paris; e a Francisco Oneto, em Lisboa.

2 Excluindo a bibliografia informativa ou de divulgacao oficial (p. ex., Cabon 2010, Grand Programme
2011), existem estudos sobre o festival como objeto central (Barbier-Le Déroff 2012, Lavenir 2012) ou
abordado como incidéncia num ambito mais abrangente (Chartier-Le Floch 2013, Fernandez 2000,2004,
2010, Hillhouse 2013, Madeira 2014, Papiecau 2014).

3 Porém, os autores atendem sobretudo as questdes de turistificagio.

4 Um agrupamento mexicano criado em memoria de um batalhdo de soldados irlandeses e escoceses que
no século X1x desertou das tropas norte-americanas, juntando-se ao exército mexicano; alias, o tema do
CD/DVD San Patricio, dosreferidos The Chieftains, saidoem 2010.

5> A entrevista, traduzida para portugués pelo autor, pode ser consultada em: https://fresques.ina.fr/ouest-

en-memoire/fiche-media/Region0060 1/alan-stivell-alan-stivell-barde-breton.html

6 Ver na bibliografia: Cabon2010.

7 Um modelo da Citroén, de baixo custo, produzido entre 1948 ¢ 1990.

8 Cotriade é uma sopa de peixe a moda bretd, que equivale a bouillabaisse do sul da Franga, ou a
caldeirada portuguesa.

° Existe em Lorient um dos mais reputados centros de interpretagio de vela de alta tecnologia, a Cité de la

Voile Eric Tabarly, situada na ex-base de submarinos Keroman (http:/www.citevoile-tabarly.com). A

Volvo Ocean Race, uma volta ao mundo para veleiros de alta tecnologia, compreende uma etapa de
travessiado Atlantico Norte entre Newport, em Rhode Island, e Lisboa. A etapa seguinte ¢ Lorient.

10 Nota-se, na arquitetura, que se trata de uma cidade reconstruida a partir dos anos 1950. Numa das
tardes do festival entrei numa exposig¢do sobre o desenvolvimento urbanistico da cidade, patente ao
publico em instalagdes desafetadas do arsenal. Ai apresentava-se a evolucdo da cidade ao longo dos

tempos, com bastante €nfase no século XX e nas consequéncias da Segunda Guerra Mundial. A saida fui


http://fresques.ina.fr/ouest-en-memoire/fiche-media/Region00601/alan-stivell-alan-stivell-barde-breton.html
http://fresques.ina.fr/ouest-en-memoire/fiche-media/Region00601/alan-stivell-alan-stivell-barde-breton.html
https://fresques.ina.fr/ouest-en-memoire/fiche-media/Region00601/alan-stivell-alan-stivell-barde-breton.html
https://fresques.ina.fr/ouest-en-memoire/fiche-media/Region00601/alan-stivell-alan-stivell-barde-breton.html
http://www.citevoile-tabarly.com/

25

abordado por um homem alto, magro, reformado talvez do proprio arsenal, que também acabavade ver a
exposic¢do e ficara vivamente emocionado. Acercou-se de mim, saudou-me e, apercebendo-se de que eu
era estrangeiro, rapidamente quis prestar esclarecimentos adicionais sobre o assunto da exposigdo.
Referiu os bombardeamentos previamente anunciados por folhetos langados do ar e pelaradio, paraque a
populagdo se pudesse refugiarnos arredores. Mas faloumais dosaleméaes. Eram muitos, a populacao
local teve de trabalhar na constru¢do de enormes bunkers (casamatas) para o estacionamento dos
submarinos, ainda existentes e visitaveis, e num sistema de tiineis e mencionou a mansio onderesidia um
abastado industrial conserveiro local que foi requisitada pelo ocupante e onde se teria instalado o
almirante Karl Donitz. A cidade foi transformada num forte inexpugnavel. S6 depois de assinado o
armisticio € que as forgas alemas em Lorient se renderam. O meu interlocutor ndo tinha idade para ter
vivido estes acontecimentos. Tratava-se da memoria oral local.

' Le cheval d’orgueil — porque o avd oferece um cavalo ao neto, ambos falando bretdo entre si — torna-
se um dos titulos mais lidos da colegdo «Terre Humaine» e resultou de um pedido feito pelo seu diretor,
Jean Malaurie, ao autor, para que o escrevesse. Tal acontece primeiro em bretdo, sendo a versdo francesa
também do punho do préprio autor.

12 Cf.: «Pierre-Jakez Hélias et Xavier Grall», Apostrophes, 8 de julho de 1977 http://fresques.ina.fr/ouest-

en-memoire/liste/recherche/helias/s#sort/-pertinence-/direction/DESC/page/1/size/10; «Le cheval

d’orgueil», Radiospopie, Jacques Chancel, 23 de junho de 1977, http://fresques.ina.fr/ouest-en-

memoire/fiche-media/Region00872/le-cheval-d-orgueil.html.
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