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Resumo

O Brasil € o pais com a maior comunidade japonesa fora do Japao, contendo cerca de 1,9 milhao
de nikkeis. Como € possivel imaginar, muitos itens da cultura japonesa foram trocados e
assimilados durante esse processo. Um desses itens culturais que passou a ser muito consumido
e utilizado no Brasil, sdo os quadrinhos japoneses, popularmente conhecidos como “Manga”.
A presente Dissertagdo tem como intuito compreender melhor as transferéncias culturais
ocorridas entre os dois paises através do objeto “Mangd” e extrapolar suas funcdes em territério
brasileiro. Para isso, utilizamos primeiramente de uma abordagem histérica do manga,
passando para sua insercao em solo brasileiro e finalizando com as diferentes frentes em que o

manga atua, sendo estas a componente do artista, dos leitores e das instituicdes.

Palavras chaves: mangd, transferéncia cultural, cultura, histérias em quadrinhos
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Abstract

Brazil is the country with the largest Japanese community outside Japan, with about 1.9 million
Nikkei. As it is possible to imagine, many items of Japanese culture have been exchanged and
assimilated during this process. One of these cultural items that became widely consumed and
used in Brazil are Japanese comics, popularly known as "Manga". The present dissertation aims
to better understand the cultural transfers that occurred between the two countries through the
object "Manga" and to extrapolate its functions in Brazilian territory. To do so, we will first use
a historical approach to manga, moving on to its insertion in Brazilian history and ending with
the different ways in which manga acts, these being the component of the artist, the readers,

and the institutions.

Keywords: manga, cultural transference, culture, comics
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Esclarecimentos

1. A Dissertacdo segue a norma do Portugués do Brasil;
2. Recorreu-se pontualmente ao uso de abreviaturas, siglas e palavras ao longo do corpo

do texto, que se desdobram do seguinte modo:

Lista de Siglas

EDREL — Editora de Revistas e Livros
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JBC — Japan Brazil Communication
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Glossario
Comics — Expressdo de origem inglesa que significa banda desenhada (em portugués de

Portugal) ou histérias em quadrinho (em portugués brasileiro)

Dekasseguis — Termo designado a qualquer pessoa que saia de sua terra natal para trabalhar
Emakimono — Rolos de narrativa ilustradas que surgiram no periodo Nara

Kanjis — Sdo caracteres da lingua japonesa utilizado para escrever em japonés

Kiby6shi — Tipo de livro japonés, com imagens e produzido no meio do periodo Edo
Mangakd — Pessoa que trabalha e vive da producido de mangds

Nikkei — Descendentes de japoneses fora do Japao

Otaku — Pessoa que consome mangds e animés

Toba-¢& — Estilo de pintura japonesa atribuido a Toba S6j0

Ukiyo-& — Estilo de xilogravura e pintura japonesa
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INTRODUCAO

O Brasil € o pais com a maior comunidade japonesa fora do Japao, contendo cerca de 1,9 milhao
de nikkeis' (termo utilizado para designar os japoneses imigrantes ou seus descendentes),
enquanto o segundo lugar, os Estados Unidos da América, contam com 1,35 milhdo.>

Como ¢ possivel imaginar, muitos itens da cultura japonesa foram trocados e assimilados
durante esse processo de implantacdo que ocorreu no pais. Um desses itens culturais, que passou
a ser muito consumido e utilizado no Brasil, sdo os quadrinhos japoneses, popularmente
conhecidos como “Manga”. Introduzidos no Brasil, pelo o que os historiadores acreditam, desde
a primeira leva de imigrantes japoneses com o navio Kasato Maru, estes quadrinhos
repercutiram em solo brasileiro, exercendo inimeras fun¢des desde entdo (Vasconcellos, 2006).

Durante a Ditadura Militar, que se seguiu entre o periodo de 1 de abril de 1964 até 15 de
marco de 1985, a Editora de Revistas e Livros, ou EDREL, foi o primeiro ponto de contato
entre os nao descendentes de japoneses e o mangd no Brasil. Embora ndo tenha publicado
oficialmente nenhuma colecdo, a EDREL leva o crédito de ter lancado um dos primeiros livros
a citar os quadrinhos japoneses, no intitulado A Técnica Universal das Historias em Quadrinho
(1972). Além disso, foi também pela EDREL que dois grandes quadrinistas nikkeis tiveram a
possibilidade de mostrar seu trabalho, Minami Keizi e Claudio Seto (também conhecido como
o pioneiro do mangd no Brasil). Infelizmente, por conta das censuras da Ditadura Militar,
muitas histérias ndo puderam ser publicadas ou levadas adiante, como foi o caso da criagdo de
Seto, Maria Erotica (1980). Além disso, muito das obras dos nikkeis era “ocidentalizada”, com
o argumento de que assim seriam mais bem “digeridas” pelos consumidores brasileiros.

Finalmente, apds a década de 1980 e a queda da Ditadura, com a retomada da democracia,
a primeira publicacdo oficial de um mangd no Brasil se deu com a famosa obra Lobo Solitdrio
(1988), de Kazuo Koike (1936-2019). Foi a partir de entdo que os mangas deslancharam no
pais, ganhando um forte publico leitor e abrindo a década de 1990 com diversos novos titulos.
Bem nessa época, ainda houve a popularizacdo dos “Animés” pelo Brasil, que sdo os desenhos

animados de origem japonesa, principalmente com o lancamento de Cavaleiros do Zodiaco

' https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2020-06/entidades-japonesas-comemoram-112-anos-

de-imigracao-ao-brasil (Ministry. Of Foreign Affairs of Japan) (consultado em 20.12.2021 as 14:50).
2 https://archive.ph/z8v2gi#selection-623.8-640.0 (United Stated Census Bureau) (consultado em
20.12.2021 as 14:50).
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(1986), fato que apenas acentuou o interesse do publico brasileiro pelos produtos de origem
japonesa.

Sendo assim, o vinculo entre Brasil e Japao se fortalece com a intensificacdo de leitores
brasileiro. Nesta época, também houve um alto fluxo de nikkeis que retornavam ao Japao, na
procura de reconectar-se com suas origens, assim como procurar por melhores qualidades de
vida. Um exemplo do estreitamento destas relacdes €, em 1992, quando surge em Téquio a
Japan Brazil Communication, conhecida causalmente por JBC, com a proposta de aproximar o
publico brasileiro vivendo no Japao das publica¢des japonesas ou, como a propria missao no
site da editora diz: «Estreitar a distancia entre Brasil e Japao e difundir a cultura japonesa entre
os brasileiros». A JBC estreou seus trabalhos no Brasil em 1997, com a revista Made in Japan
(agosto de 1997) e ganhou mais espaco no mercado brasileiro na virada do milénio, passando
a se consagrar como uma das principais companhias editoriais da mangds no Brasil, junto com
a Panini, a New Pop e a editora Nova Sampa.

A verdade € que, desde o inicio, 0s mangds serviram como uma ponte cultural entre o Brasil
e o Japao, fosse facilitando a adaptacdo dos novos imigrantes que chegavam, fosse ajudando
seus descendentes a manterem a ligacdo com a terra natal, fosse aproximando os ndo
descendentes da cultura japonesa e servindo como forma de entretenimento (Furuyama, 2008).
Com o enorme fluxo de japoneses que atravessaram o oceano em busca de melhores condi¢des
de vida no Brasil, no inicio do século XX, e a consequéncia volta de nikkeis no final do mesmo
século e na virada do milénio, as relacdes diplomadticas e culturais entre Brasil e Japao apenas
se fortaleceram e, no meio dessa movimentagao, muitas transferéncias culturais ocorreram.

O mangd é um dos veiculos que possibilitam as inimeras transferéncias culturais que
ocorreram entre Brasil e Japdo, se consagrando como um objeto de estudo transnacional e uma
plataforma de conversa entre as diferentes culturas. Como foi apontado por Jaqueline Berndt e
Bettina Kiimmemrling, 0 mangé pode ser estudado por uma perspectiva cultural e transcultural,
servindo como um espag¢o ndo apenas para o encontro e mistura de diferentes culturas, como
também para uma «intersecao cultural» (Berndt e Kiimmerling-Meibauer, 2013).

Os estudos do mangd sdo amplamente difundidos no Japao, tendo ja se fortalecidos como
uma instituicdo por si sO, centradas na Japan Society for Studies in Cartoons and Comics (Nihon
Manga Gakkai) desde 2001. Ha conferéncias, palestra, museus especializados (e.g. Kyoto
International Manga Museum, desde 2006) e uma ampla gama de estudos, artigos e aulas
voltados para este tema em uma perspectiva académica. Fora do Japdo, entretanto, os estudos

de manga ainda se encontram muitos préximos dos estudos midiaticos, dos estudos de fas, assim



como dos estudos japoneses, passando a ter mais relevancia apenas apds o processo de
globalizagdo do mangd, na virada do milénio (Berndt e Kiimmerling-Meibauer, 2013).

E neste ponto que a presente tese se mostra relevante, tanto para os estudos do mangi,
quanto para os estudos culturais. O Brasil se consagra como o pais com maior nimero de
japoneses fora do Japao, assim como o préprio Japao contém intimeros brasileiros a viver em
suas terras. Além disso, o Brasil se encontra como um dos maiores consumidores do mercado
de mangds e animés do mundo, para além do Japao. Durante minhas pesquisas para essa tese,
me deparei com um enorme buraco no que tange a estudos voltados para a transferéncia cultural
do mangd no Brasil, mas ndo apenas. Grande parte das pesquisas parecem se focar
principalmente no que tange a sociologia, etnografia e, mais recentemente, linguistica e
literatura japonesa do que, de fato, a troca e transferéncia cultural existente entre os dois paises.

Portanto, surge um interesse genuino por minha parte de compreender, com mais detalhes,
esta relacdo que se constrdi entre estes dois paises divididos por um mundo. Com isso, pde-se
0s seguintes questionamentos iniciais: quais a grandes influéncias culturais do manga no Brasil?
Alids, qual a influéncia do mangd para o mercado criativo de bandas desenhadas brasileiro e
possiveis mangakas brasileiros? Como que o manga possibilita uma transferéncia cultural entre
o Brasil e o Japao? Como auxilia os descendentes de japoneses a nao perderem o contato com
sua tradi¢do e cultura? Como o mangd pode auxiliar inimeros brasileiros que imigram para o
Japdo a se adaptarem mais facilmente? Mais do que isso, terd o mangd alguma funcdo de
intercambio cultural? E, se sim, como podemos perceber isso em contexto brasileiro? Afinal, o
Brasil aparece neste contexto para os japoneses também, ou esta seria uma relacdo unilateral?
Sera que existe um futuro para a uniao entre estes dois paises, ja tao entrelacados pelo tempo e
pela histdria, dentro do que tange a construgdo cultural e literdria do mang4?

Para responder estas questdes, irei posicionar o meu trabalho sob a luz da teoria
transnacional e transcultural, utilizando como base a teoria da transferéncia cultural de Michel
Espagne, aceitando, a priori, que haja uma intersec¢ao cultural entre os dois paises. Além do
exposto, uma abordagem interdisciplinar que cruza com os estudos midiaticos, os estudos
japoneses, os estudos de histéria em quadrinhos e, claro, os estudos culturais serd necessdria.

Além disso, também irei utilizar de um inquérito com perguntas abertas e fechadas, para
conhecer melhor a sociodemografia e a relacdo dos leitores com o mangd, que pode ter seu
Guido consultado no Anexo C. O inquérito foi realizado anonimamente e distribuido pelas redes
sociais e em grupos especificos de partilha de mangd, tendo contado com 1429 respostas ao
todo. Foidividido em trés partes, sendo a primeira sobre questdes sociodemograficas, a segunda

sobre 0 meio de contato entre os leitores e 0 manga e a terceira sobre as transferéncias culturais.



Também foram realizadas duas entrevistas, uma com o artista brasileiro de mangd Heitor
Amatsu e o que tange sua obra Lampido, e uma com a institui¢do Japan House, localizada em
Sao Paulo, Brasil, que tem como missdo difundir a cultura japonesa pelo mundo.

Para a estrutura desta monografia, irei contar com uma divisao em trés grandes capitulos.

O primeiro capitulo ird abordar o mangéd enquanto objeto de estudo, iniciando com uma
breve definicdo do mesmo e partindo para uma revisdo, que nio se propde ser exaustiva, dos
principais trabalhos cientificos em que este tem sido abordado. Realizarei, entdo, um breve
contexto histdrico, a abordar a sua evolucdo como um objeto cultural tradicional japonés,
passando, em seguida, para a andlise da sua disseminacdo e globalizacdo, analisando
principalmente as transferéncias e encontros culturais que tem possibilitado. Por fim, também
irei centrar o mangd como uma Arte, onde procurarei apontar as principais implicacdes que essa
defini¢do tem para seu estudo e para o que tange as interagdes culturais proporcionadas pelo
mesmo. Neste ponto, ¢ importante ressaltar a relevancia dos estudos culturais e dos estudos de
bandas desenhadas para a compreensdo e centralizacdo do mangd como objeto artistico e
cultural.

Apbs essa resumida andlise, iniciarei o segundo capitulo do trabalho, onde irei me
aprofundar na importancia e constru¢io do mangd no contexto brasileiro, centrando-o
historicamente e exemplificando os fatores que contribuiram para a sua disseminagao. Neste
ponto, irei revelar as diferentes funcdes que o manga apresentou dentro do territério brasileiro,
tanto para os nikkeis como para os nao descendentes de japoneses, assim como as principais
influéncias que trouxe para o pais.

Passo, entao, para o terceiro e principal capitulo do trabalho, onde aprofundar-me-ei ao que
tange o ponto principal desta dissertacdo: as transferéncias culturais entre Brasil e Japao,
utilizando o mangd como meio. Aqui, irei abordar o manga sob diferentes perspectivas: a dos
leitores, a do artista nacional e a da instituicdo cultural e pretendo, durante esse processo,
conhecer melhor as diferentes transferéncias culturais que temos a partir do mang4.

Finalmente, concluirei com um resumo e andlise geral do tema desenvolvido, langando
possibilidade de trabalhos futuros sobre 0 mangéd no campo dos estudos culturais.

Nao me lembro bem a primeira vez em que tive contato com o mangé, mas se de uma coisa
tenho certeza € de que a cultura japonesa dos desenhos e dos quadrinhos fez parte de toda a
minha infancia. Ainda me lembro de quando, com apenas seis anos de idade, eu corria para a
frente da TV para assistir o proximo episodio de Mega-Man ou de Pokémon, extremamente
animada para saber como que meus personagens favoritos iriam sobreviver a utltima armadilha

que havia lhe sido pregada. Também me lembro da primeira escolinha em que estudei, que



desenhada em suas paredes tinha todos os personagens da Turma da Ménica, assim como
alguns personagens de animés famosos, como o Pikachu.

A verdade € que, desde sempre, livros e desenhos estiveram comigo, independente de seu
formato e cariter. Eu os consumia como alguém sedento consome dgua e, grande parte do que
aprendi naquela época, foi por causa disso. Com os mangds ndo foi diferente. Ainda me lembro
hoje de quando estava comprando mais um quadrinho da Turma da Moénica para a minha
colecdo e o senhorzinho da banca (estandes de rua que vendiam revistas e jornais no Brasil),
que j4& me conhecia, ofereceu junto dois mangds para que eu lesse. Nao lembro bem a
justificativa que ele utilizou, mas sei que sai daquela banca com um gibi e dois mangds, pronta
para me aventurar no que aquelas histdrias trariam.

Talvez aquele senhorzinho pudesse imaginar o mundo de histérias que ele havia me aberto,
mas tenho certeza de que ele nunca, sequer, iria pensar o quao longe o meu amor pelos mangéas
e animés cresceria, a ponto de eu estar aqui, atualmente, estudando-os para uma Dissertacao de

Mestrado.



1. 0 MANGA ENQUANTO OBJETO DE ESTUDO

1.1 Afinal, o que é 0o manga?

Antes de mais nada, ¢ de suma importancia que compreendamos o que o vocabulo “Manga”
exprime. Em japonés, os kanjis utilizados sdo “;Z[#”. Estes podem ser literalmente traduzidos
como “desenhos irresponsaveis” ou “desenhos de humor” e tém seu surgimento na China, como
muitos outros kanjis. Nao se tem ao certo quando foi a primeira vez que a palavra “Manga” foi
utilizada no Japao, mas acredita-se que ela foi inicialmente imprimida pelo artista e renomado
escritor Santd Kyodden em sua obra Shiji no Yukikai, em 1798 (Silva, 2013), onde o artista
apresenta vinte e quatro cenas, com diferentes pessoas a caminhar em uma movimentada rua.
No prefacio do livro, Kydoden destaca que ele «desenhou [manguwa shi] homens e mulheres,
velhos e novos, andando pela rua» (Exner, 2021). O modo como Kydden emprega a palavra
“manguwa”, que utilizava dos kanjis chineses, é para reforcar, nada mais nada menos, que ele
desenhou “relaxadamente”, ou seja, que ele rascunhou (Exner, 2021). A palavra acabou por se
popularizar com a publicagcdo dos livros Hokusai Manga (1814-1834), que continham varios
desenhos do famoso artista Katsushika Hokusai, conhecido pelos seus esbogos de arte ukiyo-é.
Neste momento, como Jaqueline Berndt (2007) revela, a palavra passou a utilizar dois kanjis
Sino-Japoneses, “man” e “ga”, que sdo tipicamente traduzidos para “rascunhos aleatorios”.
Embora usada desde 1770, a palavra mangd sé adquiriu o seu senso moderno depois da
primeira parte de 1900, quando o Japao foi exposto a cultura ocidental de comics (Shimizu,
1991). O senso moderno da palavra “Manga” ¢ utilizado como forma de designar historias em
quadrinhos (ou bandas desenhadas, em portugués de Portugal) que seguem o estilo japonés. No
Japdo, entretanto, o termo designa qualquer tipo de historia em quadrinho (doravante referida
como HQ). Como Adam Kern argumenta em seu Manga from the floating world, o manga pode
ser considerado o estilo de HQ atual mais difundido, lucrativo e influente do mundo: desde a
década de 1950, que se tornou uma parte importante da industria editorial japonesa,
representando um mercado de ¥420 bilides (aproximadamente US $5,5 bilides)® em 2009 e
cerca de 40% da produgdo impressa do pais, até apos a década de 1990, quando passou a ganhar

um publico mundial significativo, principalmente nos EUA e também no Brasil.

3 https://www.bbc.co.uk/news/business-14526451 (Consultado em 15.03.2022 as 22:56).
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Desde a primeira concep¢dao do manga como revista, pouco de sua forma foi modificada
(Furuyama, 2008), sendo tipicamente publicado no formato Tankobon (traduzido literalmente
para “livro ou volume independente”), um pequeno livro com papel jornal, e geralmente
impresso em preto e branco — com exce¢des — e que acompanha personagens caricatos em suas
jornadas. Diferentemente das HQs ocidentais, os mangés utilizam de metéforas visuais para
simbolizar o estado emocional ou fisico dos personagens; muitas dessas sao reflexos da prépria
cultural japonesa. Também € frequente essas histérias acompanharem temdticas quotidianas e
utilizarem de grandes aventuras como simbologia para crescimento pessoal. O mangé utiliza de
ferramentas narrativas diferentes das utilizadas no Ocidente para contar suas histérias, embora
tenha se desenvolvido com grandes influéncias externas. Um dos pontos principais da narrativa
do mangd € a utilizacdo da imagem para a compreensao de uma leitura ou sentimento. Sendo
assim, a imagem forma, informa e comunica o leitor (Batistella, 2009). Também utiliza de uma
narrativa “cinematografica”, isto €, tem o intuito de ser lido de forma fluida, dindmica e répida,
onde os olhos apenas “escorram pela pagina”.

E importante ressaltar que, assim como as comics ocidentais, o Mangd se enquadra no que
Eisner (1985) cunhou como arte sequencial, um tipo de arte que utiliza de imagens em uma
ordem especifica para fins narrativos ou de transmissao de informacao.

No inicio de sua histéria e até boa parte da década de 1970, uma grande porcentagem da
producdo dos mangds era feita com apenas l4pis, papel e nanquim*. Ainda hoje, o nanquim é
muito expressivo na sua producao, mas parte do trabalho foi substituida, ou incorporada, pelo
trabalho digital.

No mundo académico, o mangd ji rendeu diversas pesquisas e estudos. No campo das
linguas modernas e cultura, Sharon Kinsella (2000) compara o mangd, em seu contexto original
japonés, ao “ar” porque «it has permeated every crevice of the contemporary environment»
(Kinsella, 2000: 4). Como mostra Casey Brienza (2016) em seu livro Manga in America:
Transnational book publishing and the domestication of Japanese comics, Kinsella ndo foi a
Unica a utilizar dessa metdfora “atmosférica”; em sua monografia Recentering Globalization,
Koichi Iwabuchi atribui o sucesso do mangd fora da regido asidtica a ser culturalmente
“inodoro” (Iwabuchi, 2002: 24). Enquanto, em sua opinido, a origem japonesa de muitos de
seus objetos culturais destinados ao consumo local paira sobre eles como particulas olfativas

invisiveis, mas muito perceptiveis no ar, o manga pode circular livremente pelo globo porque

* Tinta preta feita 2 base de nano particulas de carvio, originaria da China



suas caracteristicas nacionais, raciais e étnicas sdo indetectdveis e, portanto, nao abalam as
“sensibilidades olfativas” de narizes ndo asidticos.

Para a soci6loga Brienza (2016), todas essas formas metaféricas de definir o manga
dificilmente sdo melhores do que «convenient fictions which do next to nothing to illuminate
the actual social and cultural transformation taking place» (Brienza, 2016: 8). Para a socidloga,
o foco ndo deveria ser no objeto inanimado que € o manga e sim nas pessoas por detrds dele,
que tornam possivel a movimentacdo transnacional do produto: «There are people — lots of
them, in highly organized groups — responsible for what has occured» (Brienza, 2016: 8).

Kern, no preficio da segunda edicdo de Manga From the Floating World: Comicbook
Culture and the Kibydshi of Edo Japan, ainda faz uma conexdo com os estudos transnacionais
e aponta que o mangéa ¢ uma mistura do estilo tradicional japonés “Kibyoshi” com as atuais
comics ocidentais, ou seja, que o manga moderno «a principio pode ndo ser puramente japonés»
(Kern, 2019: xxvi).

J4 nos estudos orientais, Gustavo Furuyama (2008) concentrou-se em compreender a
funcdo e o fendmeno do mangé no Brasil, a focar principalmente no que tange a sua utilizagao
como um instrumento de transmissao de cultura. Em sua tese de pds-graduacao, Furuyama parte
inicialmente de uma andlise histérica do mangd e, posteriormente, utiliza de técnicas
comparativas para compreender a diferengca do produto em seu entendimento pelos japoneses e
pelos ocidentais, sendo estes o nicho especifico de brasileiros. Um dos pontos principais
levantados por Furuyama é de que a palavra mangd compreende significados divergentes para
japoneses e ocidentais, sendo que para os primeiros 0 mangd ndo passa de mais uma histéria
em quadrinho, enquanto para os segundos ele se mostra como um estilo artistico e narrativo
especifico.

Vasconcellos (2006), em sua tese na area do design, ainda define o mangd como um “ato
falho”, ou seja, como a «manifestacio e reproducdo até certo ponto involuntdria, de estruturas
linguisticas interiores e que, justamente por serem até certo ponto involuntarias, demonstram
uma fonte relativamente pura para o estudo de como o ser humano pensa, raciocina e,
consequentemente, se comunica» (Vasconcellos, 2006: 17). Neste ponto, Vasconcellos diz que
o mangé ¢ um “ato falho”, ou seja, como ¢ estudado na comunicagdo social, um ato que tem
significado diferente ao qual a inten¢do consciente do sujeito desejaria atribuir. Ao aceitarmos
0 mangd como um desenho involuntdrio, ou seja, sem intencdo de performar algo, veriamos
representado aquilo que, para o artista que o desenhou, mais importante lhe parecia. Sendo
assim, terfamos uma elucida¢do daquilo que saltou para os olhos do artista e que, este, resolveu

comunicar. O manga se tornaria, dessa forma, um belo jeito de estudar sobre a psique humana



e a forma de se comunicar, ao retratar o cotidiano de maneira “involuntaria” e relativamente
simples.

Por fim, McCloud (1995) ainda destaca as diferencas que o mangd apresenta para as comics
ocidentais, especialmente no que tange sua narrativa demorada, subjetiva e introspectiva:

Traditional western art and literature don’t wander much. On the whole, we 're a pretty
goal-oriented culture. But, in the east, there’s a rich tradition of cyclical and
labyrinthine works of art. Japanese comics may be heirs to this tradition, in the way
they so often emphasize being there over getting there. Through these and other
storytelling techniques, the Japanese offer a vision of comics very different from our
own. For Japan, more than anywhere else, comics is an art—of intervals.

(McCloud, 1995: 81-82).

O que se torna interessante observar neste emaranhado de opinides, é que, para 0 mundo
Ocidental, o mangé se coloca fora, ou quase em oposicdo, como diria Exner (2021), das
histérias em quadrinhos. Mais do que isso, existe a necessidade de marca-lo como uma histéria
em quadrinho japonesa, e de relembrar que o que se 1€ €, na verdade, um mangd. Embora ndo
haja uma diferenciacdo tdo forte na sociedade japonesa, a particularidade regional do mangé é
abracada pelos seus criticos e académicos. Exner, inclusive, também aponta para como a
palavra “mangé”, no mundo ocidental, acabou por ser padronizada para um estilo especifico de
desenho, mais caricato e proximo do que ficou estabelecido por Osamu Tezuka (o chamado
“Deus do Mang4”) na década de 1970.

Com essa breve andlise das origens e dos significados da palavra mangé, fica claro, entdo,
que durante seus longos anos de existéncia, ela passou por diferentes utilizag¢des e, ainda hoje,
o modo como é empregada pode ter significados diferentes dependendo de quem a emprega.
Como Shimizu bem pontuou em uma entrevista por Frenchy Lunning, em 2008, «Manga is
difficult to define» (Lunning, 2020: 79).

Para o que consta neste trabalho, a definicdo do mangd como um tipo de histéria em
quadrinho, com origem japonesa, serd suficiente. E importante salientar que a utilizagio da
palavra “origem” aqui ndo tange a definicdo de sua criacdo, mas sim de suas raizes, sendo,
entdo, um estilo de quadrinhos que nasce no Japdo, mas pode ser reproduzido em diferentes
partes do mundo. No que tange a sua abordagem, o que mais vale ressaltar é que pretendo
abordar um especifico aspecto do mangd: a sua transnacionalidade. Ora, os estudos
transnacionais tém procurado transcender a compreensdo ultrapassada de que os Estados-
Nacdo, sozinhos, sdo o suficiente para contextualizar e explicar os fendmenos culturais. No
mundo altamente globalizado torna-se 6bvio que, para uma melhor percep¢do das suas
dindmicas, € necessario abranger o que acontece e se cria através das diferentes nagdes. Com

1Ss0, procuro aqui perceber 0 manga ndo apenas como mais uma histéria em quadrinho, mas
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principalmente, como um objeto cultural origindrio do Japao que carrega consigo ndao apenas
personagens complexos e histdrias profundas, banhadas em sentimentalismo e simbolismo, mas
principalmente tracos culturais e regionais especificos, tornando-se assim, uma porta de entrada
para o encontro de diferentes vivéncias — muitas vezes nao delimitadas apenas ao mundo

japonés — e um espaco aberto para a troca vivida entre culturas.

1.2 Contribuicoes para a histéria do manga

Contar histérias visuais € algo tdo antigo quanto o préprio ser humano, tendo seu primeiro
formato nas pinturas rupestres feitas por nossos longos e distantes antepassados. Durante uma
reforma nos templos Toshodaiji e Horyuji, encontraram-se desenhos caricatos de animais que
datavam do século VII e, embora estes desenhos ndo possam ser considerados o que chamamos
de “mangd”, ja nos permitem compreender a importancia e a idade da arte de contar historias
através de imagens na cultura japonesa (Furuyama, 2008).

A histéria do surgimento do mangé € longa e tem uma influéncia mundial, destacando-se
ja aqui a sua grande transnacionalidade. Como ja visto, foi um objeto cultural criado no Japao
com raizes que datam do periodo entre a Era Nara (século VIII d.C.) e a Era Kamakura (século
XII), quando surgiram os primeiros rolos de pintura japonesa (derivados do semelhante e mais

antigo gakan chinés) conhecidos pelo nome emakimono, diagramados na imagem (Figura 1.1):

Text (FEE, Endpaper
Fiches ‘(ﬁ' 2 kotoba-gaki) (BIEL, mikaeshi)
=i, BT P4 T 1 ‘
\\k 7? o [ ? §
p@hﬂﬁ%&? S } 4 ? 1;/ “ Moog shé&ped Title
5 L4 2 A wood ro el HE ;
Kéj\? , - 1 11 Li ; z (/\R, Hasso) (¥B%, daisen)
= 4 {
w LT}
| / \9 L] i t Cord
s P o
‘rq % ? lf i (ft, himo) I~
! =
titled 17
i ’%L ; Front cover
Lt : ! y (FH, hyoshi)
T gﬁ _J/ Roller
Roller (2, jiku)
(&8, iiku)

Figura 1.1: Diagrama de um emakimono

Fonte: Enciclopédia da Arte Ilustrada Japonesa
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Como ¢é possivel observar no diagrama, o rolo, quando aberto, representa uma historia
contada parcialmente por imagens e parcialmente por textos. Estes rolos sdo considerados uma
das primeiras formas de “arte sequencial” e podiam ser tanto de papel como de seda, utilizando
de figuras animalescas, e narravam acontecimentos histdricos, a rotina da populacdo e a origem
de templos — muito parecidos com o que conhecemos pelas “fabulas”. No emakimono o texto
era totalmente separado dos desenhos, ndo seguindo a estrutura por baldes tdo popular
atualmente. Com isso, procediam-se longas cenas de pintura para, sé depois, haver algum texto
explicativo.

O exemplar mais antigo de um emakimono data do ano de 735 d.C e, no ano de 1130 d.C.

a obra Genji Monogatari (O Conto de Genji) se tornou uma das mais importantes e
significativas obras japonesas, sendo considerada, inclusive, como o «primeiro romance
literario» do mundo (Murasaki, 2002), embora essa afirmagcdo possa ser questionada,
principalmente no que se refere a categorizacdo da obra como um romance. O que importa,
entretanto, é perceber como diversas simbologias e estruturas narrativas que vemos no atual
mangd, ja se mostravam presentes nos emakimono.
Chojii-giga (Caricatura de animais), de provavel autoria do Bonzo Kakuyu Toba (1053-1140),
mostra desenhos com caricaturas de animais, utilizando principalmente de sapos e ras, seguidos
de macacos, para representar as diferentes classes sociais japonesas. A qualidade técnica desse
emakimono faz com que ele se destaque, mas mais do que isso, a narrativa critica e humoristica
da mesma acaba por ser seu maior mérito (Furuyama, 2008). Muitas dessas caricaturas
antropomorficas e criticas sociais humoristicas ainda podem ser vistas nos mangds atuais,
inclusive, no famoso mangd e animé Naruto, os personagens podem utilizar de uma técnica
(ninjutsu) que traz a vida pinturas desenhadas em um pergaminho. Traduzida para «Desenho
de Imitacdo da Super Besta», em japonés a técnica leva os mesmos kanjis e se pronuncia da
mesma forma que o Chojii-giga.

Boris Ivanov argumenta que esta obra poderia ser considerada o «primeiro mangd» da
histéria (Ivanov, 2001)°. Embora obviamente haja divergéncias deste pensamento (ver Seiki
Hosokibara e Kanta Ishida) e o emakimono mereca ser tratado como obra e um estilo narrativo

por si sd, as conexoes diretas e indiretas do mesmo para com o mangé atual sdo perceptiveis.

3 Lido na fntegra em: https://en-academic.com/dic.nsf/enwiki/11534303#cite_ref-0
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O segundo momento do desenvolvimento da historia do mangé veio na Era Edo (1603-
1868), também conhecida historicamente como «Xogunato de Tokugawa». Nessa época, o
Japdo estava isolado politica e economicamente do resto do mundo, assim como tinha um rigido
controle interno, sendo os holandeses os tnicos ocidentais a negociar no pais. Durante esses
268 anos, o Japao teve um periodo de relativa valorizagcdo das artes, uma vez que a populacio
tinha tempo e meios para apoiar a cultura de massa®.

Durante esse periodo, a Holanda vivia um grande desenvolvimento artistico e papéis
utilizados para o treino de técnicas — com desenhos florais ou de animais — acabavam por ser
utilizados para embalar os artigos que seriam vendidos ao Japao. Essas embalagens inspiraram
artistas japoneses a mudarem as tematicas de suas pinturas, voltando-se para, principalmente,
o meio natural. Além disso, comecou a ganhar forca um ato chamado rangaku (estudos
holandeses), que consistia na andlise das informacdes e livros trazidos pelos comerciantes
holandeses até a regido de Dejima’.

Foi ai que novas técnicas de pintura e de narrativa surgiram. Foram criados os zenga,
traduzidos literalmente para «imagem zen», que, como pode ser visto na Figura 1.2, utilizando
de cores monocromadticas e linhas simples, ndo passavam de gravuras que eram utilizadas
durante periodos de meditacdo, as vezes seguindo estilos de caligrafia japonesa, e os otsu-e,
traduzidos literalmente para “desenho de Otsu”, que, como pode ser visto na Figura 1.3, eram
amuletos budistas com caricaturas desenhadas, nomeados dessa forma por serem vendidos na

cidade de Otsu (Furuyama, 2008).

6 https://www.infoescola.com/japao/periodo-edo/ (Consultado em 17.03.2022 as 23:57)
" Tlha artificial na bafa de Nagasaki onde os holandeses realizavam o comércio.

13


https://www.infoescola.com/japao/periodo-edo/

Pyl

Figura 1.2: Zenga e caligrafia, por Nakahara Nantenbo

Fonte: Public Domain, via Wikimedia Commons
(https://pl.wikipedia.org/wiki/Zenga#/media/Plik:Zen painting and_calligraphy on_silk signed Hac

hijigo (85_year old) Nantembd Tojh, 1923.jpg, consultado em 24.10.2022)
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Figura 1.3: Representzi(;ﬁo em estilo Otsu-e de um homem cego sendo puxado por um cachorro,
autor desconhecido

Fonte: Public Domain, via Wikimedia Commons (https://en.wikipedia.org/wiki/Otsu-
eft/media/File:Blind _man_and dog_otsu-e.jpg, consultado em 24.10.2022)

De forma ainda mais relevante, neste mesmo periodo surgiu o que viria a ser uma das
préximas modas japonesas: o ukiyo-é ou “pinturas do mundo flutuante”. Como podemos ver na
estampa de uma mulher na Figura 1.4, os ukiyo-é se enquadram no estilo de xilogravuras,
destinadas inicialmente ao consumo pela classe média mercante, e contavam com diversas
tematicas, como a beleza feminina, o teatro kabuki, os lutadores de sumo, cenas histéricas e
lendas populares, cenas de viagem e paisagens, a fauna e a flora e, também, a pornografia.®
Vale ressaltar que o termo ukiyo, que significa mundo flutuante, tinha como intencdo
representar o estilo de vida hedonista da era. O ukiyo-é se desenvolveu ao longo do periodo
Edo, deixando de ser apenas uma imagem para complementar textos e ganhando espago

independentemente, em pranchas de maneira, a principio monocromdticas, com Hishikawa

¥ Para mais informagdes ver: Schulze, Sabine. (2017). Hokusai x Manga: Japanese Pop Culture since
1680. Hamburg: Hirmer Publishers.
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Moronobu (1618-1694) como precursor, em 1670. Por volta de 100 anos depois, o ukiyo-é

passou a ganhar mais cores, gracas ao trabalho de Suzuki Harunobu (1724-1770).

Figura 1.4: Pagina de um calendario de 2010, por Kitagawa Shikimaro

Fonte: Public Domain, via Wikimedia Commons
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kitagawa_Shikimaro_ukiyo-e woodblock_print.JPG
consultado em 24.10.2022)

)

Apesar de ndo serem tdo esteticamente préximas do mangd e ndo conterem, num geral, a
mesma linha narrativa que os emakimono, essas estampas ajudaram a estabelecer as bases para
0 que vemos hoje, uma vez que retratavam questdes do cotidiano da sociedade japonesa e
estavam profundamente ligadas a simbologias e sentimentalismos regionais, como a
representacio dos “Oni” ou demdnios, em tradugdo livre. Muitos dos tracos utilizados para as
paisagens em mangds sdo inspiradas nos tracos do ukiyo-é, como o que € visto na obra Lobo
Solitdrio (1970), de Kazuo Koike.

Virios nomes ficaram famosos na época e algumas dessas estampas sdo reproduzidas até
hoje, como A Grande Onda de Kanagawa, de Katsushika Hokusai (1760-1849). Esse artista

merece especial atencdo pois, como referenciado no capitulo anterior, foi um dos atores
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principais na popularizagdo da palavra “manga” no Japao. Hokusai trazia desenhos em estilo
caricatural, com pessoas fisicamente destoantes (muito gordas, muito magras, muito altas, com
boca ou nariz grandes). Entre 1814 e 1834, o artista produziu a série de obras que viria a ser a
mais importante de sua carreira, nomeadas como Hokusai Manga, e entre 1826 e 1833 produziu
a série que seria a sua mais famosa, conhecida por Trinta e seis vistas do Monte Fuji.

No final do século XVIII, surgiram duas outras formas de arte, os kibyoshi (Figura 1.5, que
demonstra uma histéria cotidiana com personagens caricatos) e os foba-é (desesenhos de Toba),
como visto na figura 1.6 com trés meninos dancando, sendo que o toba-¢é mais famoso é o Toba-
é Sankokushi, de Shumboko Ooka. Estes foram os primeiros pequenos livros ilustrados, em
forma de cartoon, a serem vendidos e produzidos no Japao. Furuyama aponta que, apesar de
remeter ao inicio dos quadrinhos, o cartoon nido poderia ser considerado uma das primeiras
HQs japonesas, pela falta de caracteristicas como os baldes de falas e a estrutura sequencial.
Adam L. Kern, por outro lado acredita que os kibyoshis possam ter sido as primeiras historias
em quadrinho do mundo. Eles eram produzidos em grande escala e amplamente conhecidos no
territorio niponico, eram uma das formas de cultura popular mais consumida do pais, rendendo
mais de cem titulos por ano e mostrando o inicio de uma possivel industria de HQs (Kern,
2019). O autor ainda ressalta que no global history of the comicbook would be comprehensive

without consideration of the Kibyoshi (Kern, 2019: XXV).

]

o W,
>

b

b
Fonte: Wikiwand (https://www.wikiwand.com/pt/Manga, consultado em 24.10.2022)
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Figura 1.5: Kibyoshi "Unshidai Izumoenguml", por lepensha Ikku
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Figura 1.6: Toba-é ''Fukubiki subject', autor desconhecido

Fonte: Public Domain, via Wikimedia Commons (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Toba-e-
Fukubiki_subject LACMA_ M.2006.136.263.jpg, consultado em 24.10.2022)

Embora Kern ressalte que ndo veja o kibyoshi como precursor direto do mangd, ele sublinha
que indiretamente, 0 manga atual se beneficiou e que ambos compartilham da mesma tematica
da representacdo do cotidiano japonés, principalmente nas metrépoles como Téquio, Osaka e
Kyoko. Nas palavras do autor:

Simply put, the manga is the offspring of mixed parentage, not a slightly modernized
clone of one parent [Western comics] or the other [Kibydshi]
(Kern, 2019: xxvi).

Como pode ser visto até esse momento, grande parte das obras produzidas tinham como
interesse fazer estudos de fauna e flora e representar a vida cotidiana:

Embora ndo esbanjassem da mesma estrutura narrativa e nem das mesmas técnicas, 0s
moldes bases para o mangd moderno ja podiam ser vistos: ainda hoje, a representacio
do cotidiano de pessoas “comuns” € um dos temas mais recorrentes no manga
(Vasconcellos, 2006).

E interessante apontar que muitas das obras produzidas no Japdo, durante a transi¢io da
Era Edo para a Era Meiji, ndo eram vistas como arte pelos europeus e estadunidenses, que
consideravam “arte” apenas aquilo que remetia aos valores da elite (Zanoni, 2020). Isto, junto
com o longo periodo de isolamento da sociedade japonesa, levavam a discursos do Japao como
um pais atrasado. Essa concepc¢do € no minimo irdnica, visto que grandes nomes da pintura
ocidental utilizaram das estampas e da estética japonesa como inspiracao para suas obras em
um movimento que ficou conhecido como Japonismo (André, 2009), vide o proprio Van Gogh,

onde podemos ver na Figura 1.7 a influéncia dos desenhos de fauna japoneses e seus delicados
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tracos, e na Figura 1.8, onde temos a pintura de um homem que segue os mesmos padroes de
diferentes ukiyo-é. Este preconceito ainda pode ser visto atualmente onde muito da estética
oriental é taxada como inferior ao que € produzido no ocidente, inclusive marcando o manga

como uma “ndo-comic”.

Figura 1.7: Amendoeira em flor, por Vincent van Gogh (1890)

Fonte: Wikipedia (https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Vincent van Gogh - Almond blossom -
Google Art_Project.jpg, consultado em 24.10.2022)
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Figura 1.8: Cortesa (a partir de Eisen), por Vincent van Gogh (1887)

Fonte: Wikipedia (https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Vincent van Gogh - Courtesan-
after_FEisen - Google Art Project.jpg, consultado em 24.10.2022)

Com o ultimado do Comodoro Matthew C. Perry para a abertura dos portos japoneses em
1854, a chamada “Diplomacia do Canhdo”, teve inicio a Era Meiji (1868-1912), que se
debrugou na construcio de um Japao “moderno” (aos moldes do ocidente) e o fim da reclusdo
de 200 anos. E importante observar como a arte reagiu a este periodo, implementando figuras
no minimo demoniacas para representar aqueles que vinham de fora e ganhando alguns tragos
ocidentais. O inicio do contato nipdnico com mais material artistico ocidental, do que apenas o
holandés, foi de suma importdncia para o estabelecimento da linguagem do manga
(Vasconcellos, 2006).

Foi nesta Era que os primeiros cartoons e charges (caricaturas) seguindo o modelo europeu
foram introduzidos no Japao — principalmente por um cartunista e jornalista britanico, Charles
Wirgman (1832-1891), e um francés, Georges Bigot (1860-1927). Wirgmam influenciou o
futuro dos mangds, responsdvel pela difusdo dos elementos humoristicos através de seu jornal
The Japan Punch. Ele introduziu os baldes de didlogos nas historias japonesas e passou adiante
diversas técnicas de desenho e pintura. O japonés Imaizumi Ippyd (1865-1904) também teve

grande participacdo na divulgacdo das comics ocidentais no Japdo, apds passar um breve
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periodo estudando caricatura em S@o Francisco, EUA, entre 1885 e 1888. Ao voltar ao Japao,
passou a trabalhar no jornal Jiji Shinpo, onde aproveitou para publicar cartoons que havia
trazido consigo.

A partir desse ponto, 0 mangd como conhecemos hoje passou a se desenvolver. Uma revista
japonesa chamada Marumaru Simbun trazia um humor ilustrado, sobre diversos temas. Uma
lenta, mas curiosa progressdao de artistas nativos passaram a surgir e a ganhar fama
internacional. Rakuten Kitazawa (1876-1955), criador do considerado “primeiro manga” no
estilo moderno, se tornou o mais famoso e mais bem sucedido ilustrador japonés da época. Ele
foi o primeiro a criar quadrinhos seriados, utilizando de personagens regulares, e ja aderia ao
termo “manga” para seus trabalhos. Sua primeira série publicada foi intitulada Togosaku e
Morubé passeando em Tokyo (1902).

Apesar de os quadrinhos estadunidenses terem grande sucesso no pais, eles nunca foram
tidos como substitutos das obras nacionais, justamente pela regionalidade que estas traziam.
Inclusive, ainda hoje, o mangé € um dos maiores consumos culturais do Japao, assim como uma
de suas maiores industrias. Mostra-se interessante observar como, na histéria do manga,
diversos outros paises tiveram grandes influéncias no seu estilo e na sua construcdo, fazendo
do manga o resultado de uma “hibridagao” cultural (Zanoni, 2020), mas sempre mantendo-se
fiel as suas raizes nipOnicas:

Essa tendéncia continuou: quadrinhos traduzidos t€ém pouca oportunidade de sucesso.
Os artistas japoneses desenvolveram seu estilo préprio, tinico e bem nativo, e os leitores
passaram a olhar os quadrinhos europeus e americanos como ultrapassados, sentindo
dificuldades em se relacionar com eles. Além disso, as diferencas de costume e cultura
eram també&m uma barreira para a identificagdo com as situagdes e os herdis.

(Luyten, 1991: 112).

No final da Era Taisho (1912-1925), o mang4 ganhou suas primeiras histdrias infantis;
publico esse que viria a ser o ponto central de diversos artistas ao longo da década de 1920.
Logo apods, em 1929, com a Grande Depressao e o crescimento do fascismo, o manga passou a
ganhar nova relevancia como forma de “fuga” da realidade, pintando cendrios positivos e
felizes, e trazendo experiéncias que “fugiam” da cidade. A Grande Depressdo foi também a
primeira crise que o mercado de mangdas sofreu, uma vez que os grupos ultranacionalistas e
militares eram ferozes criticos dos mangds, principalmente os voltados para o publico infantil.
Foi também nessa época que se visualizou a maior estratificacdo dos mangds, definindo-se bem
quais eram para adultos (Seinen para homens e Josei para mulheres), para criancas (Kodomo),

e 0s que eram para meninas (S40jo) e para meninos (Shonen). Até hoje essa divisdo se verifica.
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N3ao houve grande mudanga em sua forma de narrativa até apds a Segunda Guerra Mundial.
Isso se deu principalmente pelo pouco dinheiro que o pais tinha para o incentivo do manga,
sendo que a produgdo € basicamente extinta uma vez que os ultranacionalistas militares
desviavam todo o recurso econdmico para outras dreas “mais importantes” da econdmica
japonesa (Vasconcellos, 2006). Além disso, grande parte dos artistas estavam envolvidos em
campanhas bélicas (Conte e Israel, 2016), e aqueles que ndo apoiassem os critérios de censura
impostos pelo governo — que permitiam apenas a publicacdo de propaganda militar — eram
banidos de suas profissoes.

A situagdo de crise perdurou até a derrota do Eixo, quando apds toda a destruicdo, o Japao
voltou a ter capital, principalmente injetado pelos EUA. Os mangés voltaram a ter circulacao
nacional, principalmente por conta de um fendmeno chamado akai hon (livrinho vermelho, em
traducdo livre). O akai hon era um livro de capa vermelha (como diz o nome), impressos em
um papel grosseiro e barato, tornando-o mais barato que passagens de trem. Esses livrinhos
vermelhos traziam a liberdade de expressao que por muito foi negada durante a Segunda Guerra
Mundial e, rapidamente, foram amplamente difundidos pelo pais. Apesar de mal remunerados,
os desenhistas aproveitavam a permissao que lhes era concebida pelas forcas-americanas que
ocupavam o local, e desenhavam de tudo — desde que nao atacassem os EUA. Isso trouxe uma
narrativa mais tranquila e divertida e que procurava “apagar” a vigéncia das ideias fascistas e a
derrota japonesa.

Vale apontar que, em 1949, uma jovem ilustradora, Machiko Hasegawa (1920-1992), criou
uma pequena comic seriada e familiar chamada Sazae-san, abrindo as portas para que mulheres
entrassem no campo do mangé e revolucionando, ao seu proprio modo, as producdes artisticas
sendo que, até hoje, a presenca de mulheres na industria do mangd é muito relevante.

Foi entdo, nos anos 1950, que o estilo passou por uma de suas mais drasticas mudangas, a
chamada “Revolucdo Tezuka”, onde Osamu Tezuka (o famoso Manga no Kami, ou “deus do
mang4a”) cunhou a estética moderna dos olhos grandes, cabelos pontudos e pernas longas.
Tezuka, assim como muitos outros, também trabalhou com o akai hon e, praticamente sozinho,
foi o responsavel por uma total remodelacdo da linguagem do manga (Vasconcellos, 2006).
Tezuka também trouxe uma maior complexidade e profundidade para as histérias e auxiliou na
constru¢do do “ritmo”, ou seja, na forma como os painéis sdo posicionados nas paginas (Conte
e Israel, 2016). Tezuka inspirou e inspira até hoje diversos mangakds (nome dado aos artistas
de manga) e teve obras renomadas publicadas pelo mundo inteiro, como Astro Boy (Tetsuwan
Atomu, no original) (1952-1968), Kimba, o Ledo Branco (Jungle Taitei) (1950-1954) e Dororo
(1967-1969).
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Vale ressaltar que Tezuka era um grande admirador das obras produzidas por Walt Disney
e, conforme expds em indimero livros e entrevistas, sua maior intencdo era trabalhar com
animac¢do. Assim, quando comegou a desenhar mangas, buscou compor seus quadros inspirado
na linguagem cinematogréfica. Isto modificou a forma como diversos mangakds passaram a
construir suas histdrias, utilizando de pontos de vista “fora” dos personagens ou em angulos
diferentes, assim como “brincando” com o tempo, acelerando cenas e utilizando de “a¢des em
camera lenta”, tudo isso dentro de uma midia puramente visual.

A nova era para os mangds se iniciou, criando um boom de publica¢cdes e criacdes, cada
vez mais clubes de mangés surgindo, assim como nomes de mangakds e obras cada vez mais
famosas e internacionalizadas. Em 1957, com a criacao do gekiga (figuras draméticas), o manga
deixou de ter um apelo tdo infantil e “disneyficado”, tornando-se mais gréafico, mais sério e
procurando abordar conteidos mais adultos. Nomes como Takao Saitdo (1936-2021) e
Yoshihiro Tatsumi (1935-2015) surgem e procuram, através do gekiga, se opor ao mangd, ainda
muito visto como infantil e “irresponsavel”®. O movimento surgiu nas bibliotecas de Osaka e,
apesar de tentar se distanciar do mang4, acabou por influenciar na diversificacao dos seus temas,
assim como a trazer um amadurecimento do publico. O préprio Tezuka nao apenas recebeu
influéncias do gekiga, como pode ser visto em suas obras Adolf (1985) e Ayako (1972-1973),
como saiu em apoio deste quando, por conta do ultranacionalismo de direita, muitos desses
mangdas estavam sendo censurados e perseguidos.

Por fim, na década de 1990 e na virada do milénio, os mangés que seguem o estilo shgjo
(para meninas) e shonen (para meninos) acabaram por ganhar mais forca e a se popularizarem
pelo planeta, inclusive nos EUA e no Brasil. Muitos mangakds que ndo conseguiam adentrar o
mundo competitivo do shonen acabavam por procurar narrativas mais leves e cotidianas,
adentrando e profissionalizando o género do shojo.

Atualmente, apesar de ainda haver grande distin¢do dos géneros de manga, € muito mais
facil encontrar histérias de terror, de ficcdo, de romance ou até mesmo existencialistas e
filos6ficas. O mangd evoluiu de acordo com o seu publico e com o seu tempo, ultrapassando as
barreiras nacionais do Japao e criando raizes profundas em diversos paises ao redor do globo,
como a Franga, a Espanha, os EUA e, claro, o proprio Brasil.

Como foi possivel observar, a historia do manga € extremamente longa e complexa, com

raizes na histdria e cultura japonesa, mas também sofrendo com grandes influ€ncias do exterior,

? Alusido aos kanjis de “manga”, que podem significar “desenhos irresponsaveis”.
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principalmente de paises como a Holanda e os EUA. Citar um momento especifico para a
criacdo do mangd € uma tarefa quase impossivel, sendo complexa e conflitante. Ao pensarmos
no mangd como uma forma artistica histérica, é importante pensar nele como uma forma de
linguagem que remonta uma narrativa historica em constante modificacdo e hibridiza¢do
(Zanoni, 2020).

Definir o0 mangd apenas como “quadrinhos japoneses” acaba por ser de uma simplicidade
absurda, mas apresentd-los como «uma inven¢do inglesa», como Helen McCarthy parece
propor em seu A History of Manga (2012), resume-se em apagar suas raizes nipOnicas e
simplifica-lo apenas a mais uma histéria em quadrinho ocidental. Pensar no mangd como forma
artistica historica, € compreender o emaranhado de ligacdes e fendmenos transnacionais que
possibilitaram a sua criacdo; mais do que isso: € compreender como diferentes transferéncias
culturais, por mais singelas que parecam, forneceram as bases para uma das histérias em

quadrinho mais famosas e consumidas da atualidade.

1.3 A arte do manga

Arte é uma desses conceitos dificeis de se definir, podendo ter respostas diferentes a depender
do contexto e da cultura em que nos situamos. Na verdade, grande parte das definicdes que
utilizamos parte de uma construcao cultural especifica e, obviamente, com a arte nio seria
diferente. O que € interessante de se observar, entretanto, € a relacao profunda que a arte tem
com toda e qualquer cultura, sendo um produto e um produtor deste préprio meio. Muito do
que consumimos e consideramos arte atualmente, no passado nao era considerado como tal e,
talvez, no futuro também ndo o seja, ou, ainda, alargue-se para outras dimensdes que nem
sequer consideramos.

Sem grandes receios, € facil de concluir que a arte, em qualquer de seus formatos, € um dos
grandes feitos da humanidade e, desde o nosso inicio como Homo Sapiens Sapiens, tem nos
acompanhados, seja como pinturas rupestres nas paredes de uma caverna, seja como uma
histéria oral contada ao redor de uma fogueira, seja até as telas de um enorme cinema, com um
filme indicado ao Oscar. Por isso, ndo é de se surpreender que, no Japio, a arte também desperta
interesse ja ha muito tempo.

Historicamente, a palavra “arte” origina do vocéabulo latino ars, que significa técnica ou

habilidade. Atualmente, grande parte dos diciondrios definem “arte” como a capacidade, ou
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habilidade, para a aplicacdo de conhecimentos ou execucio de determinada ideia'®. Em um
geral, a arte estd profundamente vinculada com aquilo que € culturalmente produzido pelo ser
humano.

Ao longo da histdria, diversas interpretagdes sugiram na procura de delimitar um conceito
Unico para a Arte. Platdo, por exemplo, levantou uma linha de pensamento onde ela era vista
como uma representa¢do; neste ponto, aceitava-se que a arte representava aquilo que era
mostrado na natureza. Com o surgimento do Romantismo (séculos XVIII e XIX), a
representacdo da arte passou por uma alteracdo e comecou a ser vista como expressdo e
baseava-se em sentimentos e subjetividade. Mais recentemente, em um artigo publicado pelo
filosofo estadunidense Morris Weitz, intitulado «O papel da teoria na estética», surgiu a Teoria
da Semelhan¢a Familiar. Weitz promove que é impossivel definir o conceito de “arte” a partir
de propriedades «individualmente necessérias». Contudo, o filésofo ndo deixa de defender que
a tarefa de identificar aquilo que é arte e aquilo que ndo o € ainda pode ser desempenhada
(Weitz, 2004)'.

Seguindo por essa linha, Zanini (2020) mostra como se compreende a arte como algo vivo
e complexo, interligado com nossa sociedade tanto cultural, quanto politica e economicamente.
A arte estd sujeita as regras de seu tempo, recriando-o e modifica-la € modificar a sociedade e
vice-versa.

Concluo, entdo, que a arte € um tipo de manifestacdo humana que procura, de alguma
forma, transmitir uma mensagem. Sendo assim, a arte acaba por ser um veiculo, um transmissor
entre alguém que tem algo para dizer e alguém que quer escutar. Tem uma importante fun¢io
social, na medida em que expde caracteristicas historicas e culturais, tornando-se um reflexo da
propria esséncia humana. Afinal, € através da arte que vemos a humanidade representada.

Como pdde ser visto nos capitulos anteriores, o0 mangd estd intimamente ligado com a
cultura e estética da sociedade japonesa, sendo ndo apenas representativo da mesma, como
também afetado por ela. Como foi apontado por Candido (2004), as diferentes sociedades e
culturas criam diferentes métodos de fabulacdo e de contar histérias, sendo a literatura uma das
partes centrais deste método. Ora, 0 mangé, de certa forma, acaba por ser enquadrar como uma
manifestacdo literaria e uma manifestacdo artistica visual, visto que, por seu carater dual,

extrapola os limites de uma ou outra arte, ao ser uma representacao da palavra e da imagem.

10 https://dicionario.priberam.org/arte (consultado em 29.03.2022 as 23:45).
" https://criticanarede.com/weitz.html (consultado em 30.03.2022 as 00:30)
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Além disso, como visto nos ultimos capitulos, o manga retrata e trata da sociedade e identidade
japonesa. Nao seria isso, entdo, uma representacdo artistica genuina?

O mangé se mostra como um resultado de confluéncias culturais (Vasconcellos, 2006),
sendo sua linguagem visual estruturada por diversas manifestacdes culturais, filoséficas e
artisticas da sociedade japonesa, como as pinturas representadas no capitulo anterior, a poesia
e a caligrafia. Inclusive, a lingua escrita japonesa, composta por Kanjis, apresenta muitas destas
manifestacdes e expressoes artisticas, a ponto de fazer com que a sintaxe do mangé seja tinica
entre todas as outras formas de arte sequencial (Vasconcellos, 2006). O mangé se constroi,
entdo, através de diferentes formas artisticas e produtos culturais.

Um dos principais pontos que dificulta a aceitacdo do mangd como uma forma genuina de
representacdo artistica € o preconceito e incerteza que muito se tem com a compreensao como
arte daquilo que chamamos de comics e com a propria cultura popular. Em 2020, Bart Beaty e
Charles Hatfiels embarcaram na aventura de criar um “livro guia” para os estudos das artes
sequenciais. Foi assim que o livro Comics Studies: A Guide Book foi publicado. Contando com
mais de dezessete capitulos diferentes, o livro € um verdadeiro manual para os estudos das
comics (ou como veremos logo, das artes sequenciais). Como os proprios autores remetem na
introducao:

For much of the twentieth century, comics were an art form that earned relatively little
respect from institutional tastemakers like museums and universities. Their historic
association with mass culture and their inexpensive and sometimes shoddy nature
militated against the idea that comics might be “art”; they were clearly “business”.
(Beaty and Hatfield, 2020: 5).

Inclusive, Beaty e Hatfield ndo se limitam ao exemplificar a importancia cultural e a
construcdo transnacional das comics, centrando-as como um produto universal e
impossibilitando o estabelecimento de uma data ou local de origem inicial. E interessante
observar que, embora ndo avancem na discussdo sobre as comics serem ou ndo serem arte,
acertam-nas como tal:

Comics, then, is a recognizable art form across borders. Further, the idea that any one
culture “invented” comics is a canard that we can do without. Influence moves in every
direction: for example, to understand American comic books, graphic novels, and
webcomics in the twenty-first century, it helps to know about the influence of Japanese
manga and anime; conversely, to understand the development of twentieth-century
manga, it helps to know about the influence of early American comic strips and
animated cartoons. Calling all these phenomena “comics” is, for us, a convenient way
of tagging a multifaceted global art form [...]

(Beaty and Hatfield, 2020: 4).

Apesar da relativa “juventude” do campo de estudos de comics, em 1985 um autor ja

procurava formas de desafiar o senso comum e o preconceito que circulava esta forma de
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entretenimento. Em seu livro Quadrinhos e Arte Sequencial (1985), Eisner cunhou o termo
“artes sequenciais” e o definiu como formas de artes que utilizam de imagens, empregadas em
uma determinada ordem, para construir uma narrativa gréafica. Isto €, formas de artes que
utilizam de uma sequéncia de imagens que contam uma histéria. Como McCloud aponta, alguns
anos apds em seu renomado Understanding Comics, essa definicdo pode acabar por ser muito
ampla, podendo inclusive abranger manuais de instrucio. McCloud brinca com as
possibilidades de nomenclaturas para a defini¢cdo das comics, chegando numa especificidade
bizarra das «Imagens pictdricas justapostas em sequéncia deliberada», mas sempre resumindo-
as, no final das contas, as artes sequenciais. Como ele préprio diz:

Will Eisner uses the term sequential art when describing comics. Taken individually the
pictures below are merely that — pictures. However, when part of a sequence, even a
sequence of only two, the art of the image is transformed into something more: the art
of comics. Notice that this definition is strictly. Neutral on matters of style, quality, or
subject matter.

(McCloud, 1993: 5).

Ainda em seu livro, Eisner explicita o espaco que as comics comecavam a ocupar nos
Estados Unidos da década de 1980, evidenciando o cardter comunicativo e artistico das
mesmas. Foi a primeira vez que um estudioso dedicou tempo e pesquisa para a compreensao
da arte nos quadrinhos, embora focado principalmente nas obras produzidas no ocidente.
Apesar de ndo se aprofundar nos porqués da considera¢do das artes sequenciais como forma
artistica, Eisner nao hesita em nenhum momento por chama-las como tal, inclusive apoiando-
se em defini¢Oes artisticas para explicar a construc¢do das comics:

A configuracio geral da revista de quadrinhos apresenta uma sobreposi¢do de palavra e
imagem, e, assim, € preciso que o leitor exerca as suas habilidades interpretativas visuais
e verbais. As regéncias da arte (por exemplo, perspectiva, simetria, pincelada) e as
regéncias da literatura (por exemplo, gramadtica, enredo, sintaxe) superpdem-se
mutualmente. A leitura da revista em quadrinho é um ato de percepgao estética e de
esforco intelectual

(Eisner, 1985: 8).

Além disso, Eisner apresenta propriedades unicas artisticas que podem auxiliar na
constru¢do da argumentacio de comics como arte:

Um fator de impacto nas histérias em quadrinho como forma de arte € inerente ao fato
de que se trata de um veiculo principalmente visual. O trabalho de arte domina a atencdo
inicial do leitor.

(Eisner, 1985: 123)

McCloud ainda ressalta a importancia do leitor na existéncia e significancia das comics, ao
relembrar que para a «magica que apenas as comics podem criar» (McCloud, 1995: 93) possa

existir, € necessdrio que, entre um painel e outro, o proprio leitor imbua significado e
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continuidade. O autor ainda real¢ca que ndo existe outro estilo artistico que entregue tanto e ao
mesmo tempo pega tanto do leitor.

Antes de seguir adiante, é importante centralizar o mangd como uma forma de arte
sequencial. Embora McCloud ja o considere como tal, vé-se util explicitar o porqué nesta tese.
Eisner define a arte sequéncia como, para além da definicdo ji dada, uma combinagdo da
imagem com as palavras a fim de uma criacdo narrativa. O mang4 tem isso como seu cerne:
procura contar histdrias, dos mais variados tipos, através de imagens e desenhos, mas, mais do
que isso, 0 mangd procura incorporar em seus desenhos e caligrafia as emocdes, sensacgdes,
cheiros e barulhos através dessas imagens.

Para exemplificar um pouco isto que acabou de ser dito, pegue como referéncia a Figura
1.9, retirada de um exemplar de Shiver (2015), do autor Junji Ito (1963-). Nela, ndo ha nenhum
baldo de fala, nem mesmo uma caligrafia para a onomatopeia do vulcao ativo, e, mesmo assim,
nos, os telespectadores, podemos imaginar e sentir o terror, 0 medo e a admirag@o ao se ver um
vulcdo eclodindo. Podemos imaginar o som que ele faria, pensar nos cheiros que viriam junto
de uma erupcao e, claro, ao termos a “camera” do desenho colocado na perspectiva da garota
em cena, ndo podemos deixar de sentir o medo e a impoténcia de uma forca natural tao fora de

nosso controle.
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Figura 1.9: Imagem de uma garota observando a erupciao de um vulcao

Fonte: Junji Ito, Shiver, p. 71, consultado em 24.10.2022

Ou seja, em uma simples imagem, Junji [to consegue trazer diversas sensagdes € emogoes,
além de nos fazer refletir o som e, até mesmo, o cheiro que esta cena teria. Esta € uma tatica
comum de muitos mangds, onde uma cena com poucas ou nenhuma palavra, irdo dizer muito
mais sobre as emocgdes e os movimentos dos personagens do que, propriamente, se houvesse
um texto escrito.

Outra importante caracteristica das artes sequenciais sao imagens que falam mais do que
palavras, trago quase oficial das obras orientais, com imagens estiticas que explicitam muito
mais emocdo e sensacOes do que as simples palavras poderiam trazer. Tome como exemplo a
proxima imagem (Figura 3.2), retirada de um exemplar de Lobo Solitdrio, de Kazuo Koike.

Nessa pdgina, a segunda do primeiro volume do mangd, temos apenas uma frase e algumas
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onomatopeias para a carroca sendo levada. Mesmo assim, conseguimos tirar algumas
conclusdes sobre a atmosfera e a estética que a historia terd: pesada, sofrida e, como o préprio
nome da obra diz, solitdria. Afinal, o que conseguimos ver € que, sob um sol &rido,
provavelmente escaldante, um pai caminha, sem pressa, com um carrinho velho, que ndo para

de ranger, com seu filho dentro, oferecendo-o, para quem quiser alugar.

Figura 1.10: Pagina de Lobo Solitario, volume 1, de Kazuo Koike
Fonte: Kazuo Koike, Lobo Solitdrio, p.5, vol. 1, consultado em 24.10.2022
Eisner também aponta para a estruturacao das artes sequenciais com o baldo (que captura
as falas e os sons) e com os painéis (decomposi¢ao da agdo em segmentos sequenciados), ambas

caracteristicas que podem ser apreciadas no mangd, como pode ser brevemente visto na imagem

a baixo (Figura 1.11).
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Figura i.lli Pééina do conto «Greased», de Junji Ito

Fonte: Junji Ito, Shiver, p.372, consultado em 24.10.2022

Por fim, o produto final deve ser uma obra de arte lida como um visual total, onde as falas
se mesclam com os desenhos, que unidos contam uma histéria que, num geral, s6 fara sentido
se inteiramente lida. Obras de mangds sdo costumeiramente serializadas em volumes e capitulos
que procuram, em seu todo, contar uma histéria que ndo existiria sem os desenhos e sem as
falas ilustradas.

Sendo assim, podemos concluir que o0 mangéa se insere em todas as caracteristicas essenciais
das artes sequenciais e, logo, pode ser lido e compreendido como uma. Mais do que isso, o que

7z

fica claro é que a funcdo fundamental da arte dos quadrinhos, e, portanto, do manga, é
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comunicar ideias / histérias por meio de palavras e figuras. Ou seja, ha alguém que tem o

interesse em dizer algo e alguém que tem o interesse de ouvir sobre esse algo: arte.

Por fim, e pretendendo ndo me tornar repetitiva nesse processo, creio que as palavras de

McCloud ajudam a sumarizar tudo o que foi aqui explorado:

Even today, there are those who ask the question, “can comics be art?” It is—I'm
sorry—a really stupid question! But if we must answer it, the answer is yes. Especially
if your definition of art is as broad as mine! Art, as I see it, is any human activity which
doesn’t grow out of either of our species two basic instincts: survival and reproduction.
Art is the way we assert our identities as individuals and break out of the narrow roles
nature cast us in.

(McCloud, 1995: 163-166)

keksk

Neste capitulo pudemos compreender melhor o que € o mangé e quais sdo suas raizes

histdricas, assim como enquadra-lo como uma arte e perceber melhor a importancia de assim

o fazer. No préximo capitulo pretendo mostrar, de forma sucinta, os caminhos que o manga

tomou em solo brasileiro, assim como comegar a explorar as transferéncias culturais que

ocorreram com essa integracao.
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2. 0 MANGA NO BRASIL

2.1 A imigracao japonesa no Brasil

Como j4 foi referido inicialmente, o Brasil € o pais com a maior comunidade japonesa fora do
Japdo. Além disso, o Japao conta com uma grande presenca de brasileiros, sendo que, de acordo

com o Itamaraty'?, em 2021 a comunidade dos “dekasseguis brasileiros”!?

ultrapassava as
200.000 pessoas, sendo o quarto maior grupo de estrangeiros no Japao e a terceira maior de
estrangeiros vivendo fora do Brasil.

Atualmente é possivel, no Japdo, ir para bairros e comunidades onde se fala
majoritariamente o portugués brasileiro, como é o caso da cidade de Oizumi, localizada na
provincia de Gunma, no Japao. Além disso, muito da cultura brasileira ganhou espacgo no pais,
como o ensino do portugués, do samba e da capoeira (Hosokawa, 2009). A questdo que se
coloca, entdo, é como que dois paises, a principio tdo diferentes e distantes, se tornaram tao
préoximos cultural e diplomaticamente?

Com diversas revolugdes, muita pressdo internacional, leis paliativas e a Lei N.° 3.353,
popularmente conhecida como Lei Aurea, finalmente assinada em 13 de maio de 1888, a
escraviddo no Brasil foi oficialmente extinguida, mesmo que os problemas de racismo,
estruturais a um pafs escravocrata, continuassem e se refletissem até hoje. Para a época, o fim
da escravidao significou um sério problema de mao de obra, uma vez que os senhores de terra
ndo tinham a inten¢@o de contratar profissionais assalariados para servicos que, até entao, eram
feitos por pessoas escravizadas.

Na procura de solucionar este problema, o governo brasileiro passou a incentivar a
imigracdo, principalmente de europeus, para trabalharem nas lavouras. Os europeus eram
preferidos por seguirem o padrdo branco e ariano e entrarem de acordo com o programa
eugenista do governo brasileiro da época (Takeuchi, 2009). A principal nacionalidade a imigrar

para o Brasil foram os italianos, portugueses e espanhdis (Suzuki, 1988), mas apds inimeras

denuncias de maus tratos e abusos por parte dos senhores das terras, varios paises europeus

12 http://cstoquio.itamaraty.gov.br/pt-br/estatisticas_da_comunidade.xml (Itamaraty) (consultado em
12.06.2022 as 15:09)
13 Dekassegui (H#% ) é o termo utilizado para designar trabalhadores estrangeiros residentes no Japio.
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pararam de incentivar a imigracdo ao Brasil e, com isso, o problema de mao de obra voltou a
crescer.

O Japao, por outro lado, passava por um sério problema de crescimento populacional e
aumento da fome e desemprego (Hashimoto, 2009). Com sua relacdo internacional ainda fraca,
depois de ter passado mais de 200 anos em isolacionismo, o processo de fomentacdo da
emigracdo comecou lento e timido, onde a maior parte dos emigrantes tinha a perspectiva de
retornar ao pais natal. Estes emigrantes que saiam do pais natal com o objetivo de trabalhar ou
juntar capital ficaram conhecidos como dekasseguis.

Foi assim que o Japao passou a se tornar um dos novos alvos do Brasil, embora o incentivo
para a imigracdo tenha passado por muitas discussdes e oposi¢cdes do Itamarati '*
principalmente por dois diplomatas, Manoel de Oliveira Lima e Luis Guimardes (Takeuchi,
2009). Oliveira Lima trazia questdes politicas e raciais para se opor a imigracao japonesa, além
de considera-los “inferiores” aos europeus, de uma forma que iriam “estragar” a populacdo
brasileira, enquanto Guimardes apontava para a preocupac¢do de que os japoneses teriam
dificuldades em assimilar a cultura brasileira, estando apenas em busca do capital para
retornarem a sua terra (Takeuchi, 2009).

Apesar das oposi¢oes e dos discursos racistas e estereotipados, a imigracdo japonesa no
Brasil teve seu inicio oficial no dia 18 de junho de 1908, quando o navio Kasato Maru, saido
do porto de Kobe, em Hyogo, atracou no porto de Santos, em Sao Paulo. Dentro deste navio,
165 familias — e um total de 781 pessoas — chegavam para trabalhar nos cafezais e fazendas do
oeste paulista (Jhony e Hirasaki, 2008).

Da mesma forma que ocorreu com os italianos, os maus tratos e abusos se seguiram com
os imigrantes japoneses, ainda intensificados pelo racismo e percep¢cdo dos japoneses como
“inimigos”, por conta das escalagdes da Segunda Guerra Mundial, e “diferentes”, por conta de
choques culturais. Estes casos levaram muitos dos imigrantes a abandonarem as dreas rurais €
migrarem para os grandes centros, se reunindo em pequenos bairros e colonias, como € o caso
do bairro Liberdade em Sao Paulo, ou da colonia Okinawa que surgiu em Campo Grande, Mato
Grosso do Sul.

Com as duas grandes Guerras Mundiais que se seguiram durante o século XX, a relagdo
entre os dois paises se fragilizou, devido a posi¢do oposta que estes haviam tomado, sendo os

japoneses considerados inimigos. Com isso, em 29 de janeiro de 1942, as relacdes diplomdticas

' Ministério das Relacdes Exteriores do Brasil (Itamaraty)
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entre Brasil e Japao foram cortadas, sendo retomadas apenas em 1952 (Takeuchi, 2009). Apesar
disso, um alto nimero de japoneses e descendente haviam desistido de voltar para o Japao apds
1940, por conta do sonho de enriquecer no Brasil ndo ter se concretizado e pela situacao
econdmica e politica do pais natal, tendo que lidar com a xenofobia e os conflitos que se
intensificaram no Brasil.

Em 1952 o fluxo de imigracdo retomou ao Brasil, atingindo seu auge na década de 1960 e
diminuindo logo em seguida (Suzuki, 1988). O fluxo de imigracdo cessou quase que
completamente apds a década de 1970, quando em 1973 houve a vinda do dltimo navio de
imigracao, o Nippon Maru (Associagdo do Centendrio da Imigracao Japonesa no Brasil, 2014).
Nesses quase 70 anos de imigragdo, mais de 400 mil japoneses haviam se estabelecidos no pais,
criando vinculos, comunidades e familias e representando cerca de 0,7% da populacdo brasileira
(Suzuki, 1988).

Nao é de se surpreender que com essa grande quantidade de imigrantes, espalhados
incialmente pela zona rural e, eventualmente, pela zona urbana do pais, as suas tradi¢Oes e
cultura fossem apropriadas pelo povo brasileiro; assim como algumas caracteristicas da cultura
brasileira refletiram-se na japonesa. Em Sao Paulo, a cidade mais populosa do Brasil e, também,
com maior nimero de japoneses fora do Japao, o bairro chamado Liberdade foi fundado em
1905, passando a ter grande presenga japonesa a partir de 1912 por conta dos baratos aluguéis
nos pordes de casas e, entdo, se tornou o maior reduto da comunidade japonesa no municipio
até os dias atuais. Neste bairro, a comunidade japonesa encontrou solo fértil para criar raizes,
inaugurar escolas tradicionais japonesas, abrir comércios, assim como organizar festivais
tradicionais que sdo até hoje comemorados. Ao andar por Liberdade é possivel encontrar
diversos pérticos vermelhos de templos Xintoistas, assim como restaurantes que servem
comidas tradicionais como o yakisoba, o ldmen e o sushi.

A presenca japonesa na cultura e no dia a dia brasileiro, entretanto, vai muito além dos
bairros e das comunidades nipdnicas instaladas. Varias refei¢cOes japonesas ganharam uma
versdo “abrasileirada”, como € o caso da caipirinha de saké (sakerinha) ou o prato tipico sul
mato-grossense soba'®, considerado bem cultural de natureza imaterial e tombado pelo Instituto
do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Iphan). Muitos estilos de artes marciais passaram

a ganhar espaco e tradicdo em academias brasileiras, destacando-se principalmente o Judo, que

'3 Prato feito com massa de sobd, tipico da ilha de Okinawa, no Japio, e assimilado e alterado pela
cultura brasileira no Estado de Mato Grosso do Sul, onde o prato se tornou mais pesado e com carne
bovina.
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até hoje é um dos esportes de grande destaque brasileiro nas Olimpiadas. Na drea cultural, obras
de artes seguindo o estilo niponico deram origem a “escola nipo-brasileira” de artes, diversos
festivais sdo comemorados em diferentes cidades pelo Brasil, como é o caso do Festival de
Danca Bon Odori e do Festival das Estrelas Tanabata Matsuri, karaokés passaram a surgir e,
muito da literatura, do cinema e dos quadrinhos e das animagdes japonesas passaram a ser
consumidos ndo apenas pelos nikkeis, mas como também por diversos brasileiros das mais
variadas descendéncias.

Atualmente, ainda temos nikkeis ativos em varias esferas da cultura e sociedade brasileira,
tendo destaque especial nas dreas que envolvem o estudo e mantendo um firme e forte contato
com a cultura japonesa.

Em 2008 comemorou-se o Imin 100, ou o Centendrio da Imigracio Japonesa no Brasil, que
teve peso especial por trés motivos, como aponta Richard Gongalves André (2009):
primeiramente pelo peso simbdlico de um centendrio, ressaltando a longa duracdo e tradigcdo;
segundo pela ampla divulgacgao e pela participacao de um puiblico nao-descendente, envolvendo
inclusive o Presidente da Republica a época, Luis In4cio Lula da Silva; e, terceiro, um maior
volume de producdo intelectual, que levou a constru¢do de pracas publicas, monumentos e
enfeites espalhados pelas cidades. E interessante destacar que, para o Centendrio, o ilustre
quadrinista brasileiro Mauricio de Sousa criou dois personagens novos em suas histdrias, os
irmaos Tikara e Keika Takeda que, de forma lddica, ensinavam as criangas sobre o a imigracao
japonesa, suas dificuldades e suas contribuicdes.

O centendrio teve um carater politico e econdmico, mas também intelectual (André, 2009),
tornando possivel a publicacdo de reflexdes mais profundas sobre a imigracio japonesa, assim
como trazendo um maior avanco nos debates académicos. Foi com o Centendrio que muito o
que tange o conhecimento dos ndo-nikkeis da cultura japonesa se alargou, assim como a sua
popularizacdo — o que também trouxe consequéncias de um exotismo e de uma mistificagao.

Como André (2009) ressalta, € interessante observar que parte dessa mistificagdo e
exotismo em cima do Japdo parte de uma ideia preconcebida de sua ligagdo com o tradicional
e o moderno. Vé-se o Japao como um pais tradicional, com suas vestes tradicionais, artes e
ligacdo religiosa inalteradas pelo tempo, do mesmo modo que se vé o Japdo como uma pais
moderno, dominado pela indtstria robética e automobilistica. Dessa forma, nega-se o papel do
imigrante e as transformagdes que este e sua cultura sofreram ao se separem de sua terra natal.

No entanto, o conceito de “tradi¢do” e suas variantes remetem a um conjunto de ideias
e praticas que sdo legadas ao longo do tempo sem sofrerem transformagdes histéricas,
0 que constitui uma ilusdo, ja que, em diferentes espagos e tempos, as concepgoes sao
destinadas a praticas distintas. Os proprios aspectos de cultura pré-migratdria, ao
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entrarem em contato com o contexto brasileiro a partir de 1908, modificaram-se
consciente ou inconscientemente.
(André, 2009: 8-9)

Um exemplo que pode ser citado é o que ocorreu com a massa sobd, tipica da ilha de
Okinawa, e que se popularizou na cidade do Centro-Oeste brasileiro, Campo Grande em Mato
Grosso do Sul. O sobd era preparado como um prato de prestigio € memoria nas comunidades
japonesas de Campo Grande, sendo que, em 1954, comecou a ser vendido para o publico em
geral, sendo introduzido, nove anos mais tarde, como jantar na Feira Central de Campo Grande.

A Feira Central, atualmente, € um dos simbolos da integracao da cultura Okinawa na cultura
do Mato Grosso do Sul. Com o tempo o sobd passou por transformagdes e adaptacdes, dadas
pelo gosto dos clientes, pelos produtos disponiveis e pela inovacdo no fornecimento de
ingredientes. O sobd de Campo Grande acabou sendo dotado de seu préprio diferencial, sendo
visto como uma especificidade da cultura local. Nao ha soba correspondente no Brasil ou em
Okinawa.

Outro exemplo € o que ocorreu com o festival fiinebre Bon Odori, que passou a adquirir
elementos da Festa Junina (Festa de Sao Jodo) no Brasil, assim como a danga tipica desse
festival passou a receber passos e ritmos mais parecidos com o do samba brasileiro (Hosokawa,
2009).

Como podemos ver, a territorializacdo procedeu em uma re-significagdo de simbolos e
tradi¢des, produzindo combinagdes interculturais, fruto de negociacdes e adaptacdo coletiva
aos novos contextos do tempo e do territorio vivido (Dos Santos Gomes, 2012).

Com isso € possivel perceber que, desde o inicio, a imigragdo japonesa passou por diversos
momentos dificeis e de conturbada aceitacio. Mesmo assim, os imigrantes ndo deixaram de
trazer para o Brasil e para seus descendentes as suas culturas e tradi¢cdes que, em contato com
as possibilidades no Brasil, ndo apenas se modificaram como alteraram as relacdes existentes

entre nikkeis e ndo-nikkeis, abrindo possibilidades e novos locais de debates.

2.2 Entrada do manga no Brasil

Compreendemos no capitulo passado os motivos que levaram a imigracdo japonesa, assim
como as consequéncias desta para a cultura brasileira e as dificuldades que foram sendo
encontradas e superadas durante o caminho para a integragcdo. Iremos, agora, aprofundar-nos

na trajetdria que o manga seguiu durante esses mais de 100 anos de imigragdo japonesa.
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O Brasil s6 passou a ter um nimero mais elevado de consumidores da midia japonesa apos
os anos 90, junto do boom dos animés (animacdes japonesas), encabeg¢ados principalmente por
Seinto Seiya (Cavaleiros do Zodiaco) e Dragon Ball. Os mangds, embora ja conhecidos, ainda
demoraram quase vinte anos para realmente serem incorporados na sociedade brasileira; o que
muito se deve a demora de reacdo do mercado editorial brasileiro. Mesmo assim, € interessante
observar que as bases para a leitura e insercdo do manga em territério brasileiro ja estavam
estabelecidas muitos anos antes.

Com a permanéncia das coldnias japonesas, principalmente nos Estados de Sdo Paulo, Rio
de Janeiro e Parand, um grande medo do “aculturamento” das novas geracdes passou a surgir
(Vasconcellos, 2006), principalmente por culpa da distancia, fisica e emocional, com as raizes
culturais. Foi assim que escolas tradicionais japonesas comecaram a surgir em diferentes
cidades do Brasil, mas ndo apenas — foi assim que o mangd encontrou sua primeira grande
funcdo em solo brasileiro.

Além das escolas e das conversas didrias com os familiares, as geracdes mais novas
dispunham de livros, revistas e, claro, histérias em quadrinhos, para manterem seu contato com
a lingua e a cultura japonesa em dia. Os mangds ja tinham uma forma narrativa voltada e
moldada para criancas, assim como tinham uma linguagem mais simplificada (muitas vezes
utilizando da escrita em hiragana, o alfabeto sildbico japonés com a pronuncia do kanji), o qué
facilitava o processo de ensino da lingua. Diferentemente da obrigacao que cercava os afazeres
académicos, a leitura de gibis, mangds e livros era muito mais lidica e facilitava a aproximagao
de indmeros nikkeis com a dificil escrita dos kanjis. Como Luyten (1991) destaca, «a leitura
dos mangds supria, de forma lidica, as possiveis falhas na absor¢ao da lingua».

Foi assim que, no século XX, o mangd abriu espacos em solo brasileiro, auxiliando na
formacdo da identidade cultural do imigrante japon€s e na manutenc¢do do contato com as
mudancas da sociedade japonesa. Apesar de terem, na época, uma circulacdo mais restrita, foi
essa importacdo do mangé que possibilitou firmar as bases para a proximidade entre os dois
paises, assim como o surgimento de diversos artistas nipo-brasileiros que cresceram no campo
dos quadrinhos brasileiros ao utilizarem da linguagem e do formato artistico do mang4.

E o que pode ser observado com a criacio e nascimento da Editora EDREL, que funcionou
entre 1966 e 1975, e que, apesar de ndo ter o mérito de publicacdo de um manga per si, recebe
as honras de ter publicado o primeiro livro brasileiro a citar os mangéas: A técnica universal das
historias em quadrinhos, de Fernando Ikoma. Além disso, a EDREL serviu como um portal

para o crescimento de quadrinistas, onde trouxe nomes e personalidades como Claudio Seto e
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Minami Keizi, ambos artistas nipo-brasileiros que utilizavam tracos bastante préximos dos que
eram vistos nos mangas.

Infelizmente, ambos os quadrinistas foram aconselhados a mudar seus tracos, a fim de
“ocidentaliza-los” e torna-los mais préximos dos quadrinhos estadunidenses. Como foi o caso,
em 1964, quando Minami Keizi planejou publicar o personagem Tupazinho em um estilo
parecido com o de Osamu Tezuka, mas foi aconselhado a adotar um estilo mais “ocidental”,
uma vez que os mangds e animés, apesar de conhecidos, ndo eram tdo amplamente difundidos
e aceitos quanto os quadrinhos ocidentais (Neto, 2006). Apesar desse aconselhamento, em 1966
Keizi publicou uma coletanea de adaptagdes de fabulas infantis, onde pediu aos desenhistas que

L9

seguissem o estilo “manga”. Logo apds essa publicacio, Keizi foi convidado a se tornar socio
da EDREL e o Tupazinho se tornou o simbolo da Editora.

E interessante perceber nesse ponto que, durante o periodo de 1 de abril de 1964 até 15 de
mar¢o de 1985, o Brasil esteve sob regime militar e, portanto, muito da 4rea cultural sofreu
censura. A EDREL nio ficou ilesa nesse processo, tendo graves problemas com a censura por
conta de diversos quadrinhos eréticos que eram publicados, sendo um deles de autoria de
Claudio Seto (com sua histéria Maria Erotica). Em 1975, ainda com os problemas de censura,
a editora encerrou as atividades (Silva, 2013).

O préximo grande passo para a febre dos mangds no Brasil viria na mesma década do
encerramento da EDREL, quando a Editora Abril langou uma revista em quadrinhos inspirada
na histdria japonesa Mach Go Go Go, mais bem conhecida no Brasil por Speed Racer. Apesar
de ainda ndo ser a versdo original do mangd, que sé viria a ser publicado nos anos 2000, foi a
primeira vez que uma histéria com raizes no Japao era publicada.

Em 1977, a pesquisadora Sonia Luyten foi pioneira nos estudos da arte sequencial no Brasil,
criando uma revista dedicada aos estudos académicos sobre quadrinhos, chamada Quadreca, e
publicada pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo. Embora o
projeto abrangesse o mundo dos quadrinhos no geral, a quarta edi¢cao da revista, publicada em
1978, foi dedicada especialmente aos mangds. Luyten viria a ser um dos nomes de referéncia
dos estudos das artes sequenciais no Brasil e, para além disso, do préprio mangd, com a
publicagdo futura de dois livros: Mangd, o poder dos quadrinhos japoneses (2000) e Cultura
Pop Japonesa: animé e mangd (2006).

Um ano antes do fim da ditadura militar, a 3 de fevereiro, € criada a Associa¢do Brasileira
de Desenhistas de Manga e Ilustragdes (a chamada ABRADEMI), com cooperagdo da propria
professora Sonia Luyten, da escritora Mitsuko Kawai, do quadrinista Roberto Kussumoto e do

jornalista Noriyuki Sato. Foi a ABRADEMI a pioneira em muitos aspectos da divulgacdo e
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disseminac¢do de eventos voltados para a cultura japonesa no Brasil, ministrando a primeira aula
de mangé do Brasil, por exemplo, realizando o primeiro fanzine (revistas em quadrinhos criadas
por fas) de mangd, o primeiro concurso de cosplay, o primeiro evento de mangd e animé e
muitas outras iniciativas'®.

Nesse mesmo ano, Osamu Tezuka visitou o Brasil, para uma aula ao vivo de manga,
proporcionada inclusive pela ABRADEMI, que também organizou uma exposicdo de
quadrinhos no Museu de Arte Sdo Paulo (MASP)!’. Foi algum tempo depois, também no Brasil,
que o mangakd conheceu o quadrinista brasileiro, e internacionalmente famoso, Mauricio de
Sousa. A relagdo proxima e amigavel entre os dois € tema recorrente quando se fala dos mangas
e quadrinhos em territdrio brasileiro, tendo os dois, inclusive, planejado um crossover entre
seus personagens — projeto este que teve que ser adiado apds a morte de Tezuka em 1989.

Como jé foi referido, foi apenas na década de 1990 que o manga passou a ganhar mais forca
na sociedade brasileira, apesar de, no final da década de 1980, o Brasil ji contar com sua
primeira publicacdo oficial de um mangd, Lobo Solitdrio, publicado em 1988, pela extinta
editora Cedibra. Embora Lobo Solitdrio seja um classico até hoje, muito consumido pela
comunidade de leitores, na época a edi¢do contava com muitos problemas de traducdo —
principalmente no que tangia as onomatopeias — e trazia o que chamamos de “espelhamento”
das paginas do mangd, para que essas se adaptassem ao padrao “ocidental”. Esse espelhamento
atrapalhava o contar da narrativa assim como, apesar dos esfor¢os, continuava a trazer um
“estranhamento” por parte dos leitores que nunca haviam tido contato com a cultura japonesa.

Com a funda¢do da ABRADEMI, que trouxe a possibilidade de uma maior aproximagao
entre as culturas brasileira e japonesa, a entrada da editora Conrad no mercado e, por fim, com
o boom dos animés que ganharam espacos nas televisdes brasileiras, o mangé finalmente
comegou a achar espago por onde crescer no Brasil. Foi também na virada do milénio que
algumas editoras, ainda fortes atualmente, comecaram a surgir. Em 1992, a Japan Brazil
Communication (JBC) foi criada em Toquio, Japdo, trazendo a premissa de publicacOes
voltados principalmente para o publico brasileiro que residia no pais. Em 1997 a editora viajou
o mundo e fez sua primeira publicacdo em solo brasileiro, com a revista Made in Japan'®.

Foi em 1994 que, com a exibicdo pela extinta Rede Manchete e posterior sucesso mundial

de Os Cavaleiros do Zodiaco (ou Sento Seya, em japonés), de Masami Kurumada, a cultura de

1 https://www.abrademi.com (consultado em 5.05.22 as 22:39)

17 https://www.abrademi.com/index.php/quem-somos/ (consultado em 5.02.22 as 22:50)

8 https://esoumdesenho.wordpress.com/2014/12/22/historia-ontem-e-hoje-anime-e-manga-em-solo-
brasileiro-parte-2/ (consultado em 7.04.22 as 15:32)

40


https://www.abrademi.com/
https://www.abrademi.com/index.php/quem-somos/
https://esoumdesenho.wordpress.com/2014/12/22/historia-ontem-e-hoje-anime-e-manga-em-solo-brasileiro-parte-2/
https://esoumdesenho.wordpress.com/2014/12/22/historia-ontem-e-hoje-anime-e-manga-em-solo-brasileiro-parte-2/

entretenimento japonesa comec¢ou a ganhar forcas. Foi com a forca de Os Cavaleiros do
Zodiaco que as primeiras revistas informativas focadas no mundo dos animés / mangas
comecaram a ser lancadas — como a Revista Heroi (propriedade da editora Acme, sucessora da
editora Conrad), a Japan Fury e a Animax. Ainda nessa época, as fanzines passam a ganhar
mais forgas, trazendo, inclusive, a adaptacdo do jogo Megaman, e assumindo um papel
importante na estreia de diversos artistas brasileiros, como Erica Awanano e Lilian Maruyama
(Peixoto, 2002).

Inclusive, a editora Conrad foi, por si s6, uma das grandes influéncias do mangé no Brasil,
tendo publicado seu primeiro mangd, Gen Pés Descalcos (Hadashi no Gen), mas trazendo
grandes sucessos a partir dos anos 2000 como Dragon Ball e o proprio mangé de Cavaleiros
do Zodiaco. E importante apontar que esses foram os primeiros mangds a serem publicados no
sentido oriental de leitura (a relembrar, da direita para a esquerda), mas estas ndo foram as
unicas diferencas na publicacdo. Pela primeira vez a publicacdo do mangd surgia com a
lombada quadrada e o nimero de paginas que viria a ser conhecido como “meio-tankohon” (ou
seja, metade das pdginas de um volume original japonés). A editora Conrad ainda foi
responsavel por trazer titulos que se consagrariam no mercado nacional, como Neon Genesis
Evangelion (2001) e One Piece (2002). A editora viria a, eventualmente, adquirir cada vez
menos titulos, sendo vendida em 2009 para o grupo IBEP - Companhia Editora Nacional e
tendo muitas de suas publicacdes paralisadas.

No inicio do século XXI, muitas outras editoras comecaram a surgir e a se consolidar, como
a propria JBC que pareceu ter o seu boom apenas apds a queda da Conrad. Em 2002, uma nova
linha editorial da italiana Grupo Panini nasce, chamada Planet Mang4, trazendo, ja em 2005,
uma edicdo de Berserk. Em 2007, a editora New Pop surge, especializando-se principalmente
em mangas mais curtos, de um a quatro volumes.

Ja em 2003 surge o Anime Friends, atualmente o maior evento do Brasil, e da América
Latina, com o foco exclusivamente no mundo de animés, mangds e cultura japonesa. Embora
ndo leve o mérito por ser o primeiro evento do Brasil — sendo este o Mangacon, organizado pela
ABRADEMLI, o Anime Friends certamente se tornou um marco para a comunidade no Brasil,
tendo, inclusive, se expandido internacionalmente para a Argentina (em 2009 e 2017) e Chile

(em 2013).

41



Em 2008, Mauricio de Sousa e sua esposa, Alice Takeda, foram chamados para criarem as

mascotes em homenagem ao Centendrio da Imigracdo Japonesa ao Brasil'®

. O casal surgiu,
entdo, com os irmdos Tikara e Keika que contavam, em um dos famosos Gibis da Turma da
Mbnica, sobre a imigra¢do japonesa. Além disso, foi nessa época que foi anunciado o
lancamento da Turma da Moénica Jovem, uma versao adolescente da Turma da Moénica que
seguia o formato mangd. Inclusive, em 2019, € lancado o selo «Mangda MSP» com o lancamento
de Turma da Monica Geragcdo Jovem.

Em 2014, a JBC lanca o concurso Brazil Manga Award, o que ajuda na divulgacdo nao
apenas do mangd, como também de artistas nacionais, como um dos vencedores do concurso,
Carlos Antunes Siqueira Jinior, mais conhecido como Kaki Pato, com sua obra Quack. A partir
dai, outros concursos voltados para o desenho de mangé passaram a surgir.

Como dito no inicio do capitulo, 0 manga no Brasil passou por trés “momentos”. Ora, temos
aqui estudados e evidenciados dois deles: aquele que se iniciou na década de 1970, com as
primeiras publicacdes no Brasil, e aquele que veio apds 1990, com o langamento do animé de
Cavaleiros do Zodiaco. Pois entdo, ainda falta um para nos debrucarmos.

O terceiro “momento”, um pouco menos oObvio e, além disso, infinitamente menos
estudado, seria aquele que ocorreu apds 2013, com o langamento de animés internacionalmente
influentes como Shingeki no Kyojin (Attack on Titan), de Hajime Isayama, Boku no Hero
Academia (My Hero Academia), de Kohei Horikoshi, Haikyuu!!, de Haruichi Furudate e, mais
recentemente, Jujutsu Kaisen (Sorcery Fight), de Gege Akutami, e Kimetsu no Yaba (Demon
Slayer), de Koyoharu Gotoge.

Apesar da crise mundial de insumos que afetou, de maneira extremamente prejudicial, o
mercado editorial brasileiro — levando, inclusive, a faléncia de inimeras livrarias que estavam
h4 anos consolidadas no mercado —, a producdo de mangas ndo pareceu diminuir, pelo contrario.
Em 2020, como foi apontado por uma pesquisa no site “Biblioteca Brasileira de Mangés”, o
nimero de mangés publicados pareceu crescer em 41 volumes, comparativamente ao ano
anterior’’, um crescimento aproximado de 10,67%, somando 425 volumes no total e estando
atrds apenas de 2015, com o lancamento de 446 volumes. Em 2021, esse numero absoluto

também aumentou, totalizando 475 volumes e um crescimento relativo de 6,5%. Podemos

19 https://madeinjapan.com.br/2008/02/2 1/keika-a-mais-nova-criacao-do-mauricio-de-sousa/

(consultado em 19.06.2022 as 15:39)
20 https://blogbbm.com/2021/01/05/numeros-do-mercado-brasileiro-de-mangas-em-2020/ (consultado
em 14.05.2022 as 19:22)
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consultar o gréfico a seguir para ter uma melhor visualizacdo do que ocorreu no mercado

editorial de mangés brasileiros:
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Griéfico 2.1: Nimero de titulos de mangas publicados no Brasil (2002-2021)

Fonte: Biblioteca Brasileira de Mangds (https://blogbbm.com/2022/01/04/numeros-do-mercado-
brasileiro-de-mangas-em-2021/, consultado em 14.05.2022, as 18:00)

Por fim, em 2022, como foi apontado por um artigo jornalistico publicado na Folha de Sao
Paulo®', as vendas de manga no Brasil niio estavam apenas crescendo, como j se via em muitas
livrarias, no top 20 dos mais vendidos, pelo menos dois ou trés volumes de mangd, sendo os
principais: Kimetsu no Yaba, Boku no Hero, Jujutsu Kaisen, Haikyuu!! e Spy X Family (que
ganhou sua versao em animé neste mesmo ano). Tal «bomba em vendas», como se refere o
jornalista Gabriel Toscano em seu artigo para a Folha, tem sido um atrativo para as editoras no
Brasil.

Toscano aponta para a «nova onda de mangés», que tomou os holofotes em 2020, mas se
consolidou em 2021, com a compra, um tanto quanto inusitada, de parte da JBC pela gigante
Companhia das Letras. Por ser um fendmeno muito recente, pouco se sabe sobre os motivos
que levaram a esse aumento repentino do consumo de mangas, mas algumas hipéteses podem

ser levantadas como: a grande presenga mundial do mangéd; a facilidade de acesso a cultura

21 https://www 1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/04/com-demon-slayer-a-frente-mangas-bombam-em-

vendas-no-brasil-e-atraem-editoras.shtml (consultado em 14.05.2022 as 19:40)
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japonesa pela internet e pela pirataria; a procura por entretenimento durante a pandemia; e,

claro, o lancamento de animés visualmente e narrativamente bem construidos.

Hekosk

Como podemos perceber nesse capitulo, a histéria do manga no Brasil € longa e complexa,
tendo, diversas vezes se cruzado com a propria cultura brasileira para se transformar no
fendmeno nacional que é hoje. Agora, iremos abordar no préximo capitulo como estes
entrelaces e encontros podem trazer transferéncias culturais e aproximar a relagdo entre Brasil

e Japao.
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3. TRANSFERENCIAS CULTURAIS BRASIL x JAPAO

3.1 Transferéncias culturais e 0 manga

Os estudos de transferéncia cultural comecaram por uma necessidade de substituir os estudos
comparativos que eram feitos no ambito da Europa, principalmente no que tangia a Alemanha
e a Franca, entretanto, se mostraram tteis também para os estudos decoloniais e transnacionais.
O conceito de transferéncia cultural pretende trazer uma perspectiva para além da circulacao de
objetos e ideias, a observar como um determinado objeto € reinterpretado, repensado e
ressignificado em outra cultura.

Nas palavras de Michel Espagne, cunhador do termo, este seria «uma orientacdo
metodoldgica» que busca «colocar em evidéncia as imbricagdes e as mesticagens entre 0S
espacos nacionais ou, de maneira mais geral, os espagos culturais». Trata-se, assim, de «uma
tentativa de compreender por que mecanismos as formas identitdrias se podem nutrir de
importagdes» (Espagne, 2009).

Torna-se importante neste trabalho, entdo, reconhecer o Manga como um objeto cultural,
assim como uma forma de arte, sendo que, ao falarmos da transferéncia cultural entre Brasil e
Japao através do manga, o utilizarmos como o objeto de inimeras possibilidades de aprendizado
e encontros culturais. Perceberemos, entdo, como o mangd em ambiente brasileiro, é repensado
e reinterpretado para além do seu significado original, mas também ampliando a percepcio
brasileira para além de sua propria cultura, abrindo a possibilidade de conhecimento de um
novo territorio.

O reconhecimento do mangd como arte possibilita a compreensdo de novos estilos e
formatos artisticos que possam ser interpretados e conhecidos na sociedade brasileira. Também
torna possivel atribuir maior significado para a transferéncia cultural envolvendo o manga, ao
capacitar a andlise sob uma O6tica de seu estilo narrativo, simbdlico e artistico € ndo como um
produto mercantil especifico.

E interessante observar que, apesar de sua caracteristica como histéria em quadrinho,
muitas das propriedades do mangé (e de outras comics) acabam por se aproximar daquelas dos
livros. Espagne comenta, em seu livro Transferts Culturels et Histoire du Livre, que o objeto
livro se destaca por ser «particularmente mutante», sendo o resultado de uma «produgdo
intelectual e de uma fabricacdo material» (Espagne, 2009: 21) e, portanto, merecendo uma

especial atencdo no que tange as transferéncias culturais. Sendo assim: «O livro ndo € apenas o
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vetor de transferéncias culturais em razio de sua circulacio no espaco. Ele o €, igualmente, de
maneira intrinseca, por sua génese e pelo processo de sua fabricacdo.» (Espagne, 2009:
30).Como demonstrado por Pereira (2017), para Sato (2007), por trazerem costumes
e tradi¢des tipicos da sociedade japonesa, 0s mangas e animés se consagram como
alguns dos principais produtos responsaveis por essa inser¢ao da cultura japonesa
pelo mundo. Sendo assim, 0 manga e o animé:

Ao promoverem aspectos culturais de seu lugar de origem, através das novas
tecnologias de informagéao, essas visualidades articulam valores, ideologias e
conteudos ao mesmo tempo em que suscitam hibridagdes e intercambios.
(Pereira, 2017)

Portanto, justifica-se o estudo do mangd como objeto artistico e sua eventual media¢dao na
transferéncia cultural, relevando a importancia, tanto tedrica quanto histdrica, para a andlise da

relacdo Brasil x Japao.

3.2 O manga brasileiro e a hibridacao cultural

Um dos aspectos que se nota com o atual boom dos mangas no Brasil, € a crescente produgao
de mangds concebidos e criados em solo brasileiro, por brasileiros. Sera esta producdo, entdo,
uma resposta as transferéncias culturais que tém lugar entre Brasil e Japao através do manga?
Ou sera apenas mais um caso de representacao e acultura¢do de um produto cultural alheio?

Apesar de o primeiro mangd no Brasil s6 ter sido publicado em 1988, com a edicao de Lobo
Solitdrio, desde 1960 ja viamos narrativas graficas sendo produzidas por artistas nipo-
brasileiros. Esses artistas carregavam em seu trago o estilo artistico do mangé, a0 mesmo tempo
que utilizavam de temadticas e realidades brasileiras para contar suas historias. Os dois artistas
principais que inauguraram esse estilo no Brasil foram Minami Keizi (com As Aventuras de
Tupazinho) e Claudio Seto (com, entre outras obras, Maria Erética) sendo também os principais
artistas a se beneficiarem da editora EDREL — j4 explorada atrds por ter sido a primeira editora
a publicar um livro que falasse dos mangés.

O segundo momento de crescimento do manga nacional foi quando, em 1980, com a
chegada de Cavaleiros do Zodiaco e a primeira publica¢ao oficial de Lobo Solitdrio, ele passou
a ser mais bem conhecido e acolhido pela populagcdo brasileira, que, dessa vez, ia além da
audiéncia nipo-brasileira. Além disso, o fim da Ditadura Militar permitiu uma maior liberdade
nos temas retratados e no tipo de publicacdo. Sendo assim, comics com um perfil mais

underground, tanto nacionais quanto estrangeiros, comegaram a ganhar espaco.
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Foi nesse periodo que a ABRADEMI surgiu, popularizando ainda mais a cultura pop
japonesa e aproximando mais o leitor brasileiro dos quadrinhos japoneses. Novos nomes
surgiram, dentro dos quadrinistas nacionais, com especial destaque para Erica Awano e seu
Holy Avengers (1999 — 2003), Fabio Yabu e sua webcomic Combo Rangers (1998 — 2001) e
Alexandre Nagado, com a antologia Mangd Tropical (2002).

O sucesso desses quadrinhos provava que o mangd tinha espago para crescer em solo
brasileiro. A pergunta que se forma, entretanto, € sobre quais caracteristicas do mang4 nacional,
o fazem e o transformam de fato em “nacional”? Como Amaro Xavier Braga Junior bem
explora em sua tese, «a identidade na América Latina € vista como tardia e ineficiente». e isso
se relaciona com a nossa producdo cultural artistica nacional que, por muitas vezes, reproduz o
estrangeiro a fim de conseguir encontrar sua propria esséncia (Junior, 2005). Sendo assim,
Braga Junior tenta desvendar se o0 manga nacional € uma mera representacdo do mangé japonés
ou se este se encontra como uma forma de hibridismo entre as culturas nipdnica, brasileira e,
também, estadunidense. Para o autor, ser nacional implica:

[...] fazer o espectador/consumidor recordar informacdes que foram registradas pela
tradicdo como pertencentes a um grupo cultural especifico, endégeno (de dentro), e ndo a
outro, tido como exdgeno (de fora).

(Junior, 2013: 28)

Ou seja: «incorporar em sua estrutura, elementos que, de alguma forma identificam a nag¢ao
aqueles que os consomem» (Junior, 2013: 28). Na sua procura por definir o que uma historia
em quadrinho brasileira deve ter para ser reconhecida como nacional, Junior enfatiza dois
elementos: os temas e o tipo de desenho. Sendo assim, para o autor, suas tematicas devem
incorporar caracteristicas regionais (Junior, 2013: 29) e seu tipo de desenho deve refletir, de
alguma forma, a brasilidade. Além desses elementos, o autor também aponta para:

Algumas estruturas que se relacionam com a nacionalidade: bidtipo das personagens,
elementos de urbanizacdo e principios arquitetonicos, vestimentas e padrdes de
alimentacgao, regionalizagdo (cendrios, linguagem e visdes de mundo), técnicas de pintura,
arte-final e edicdo e onomatopeias.

(Junior, 2013: 32)

A partir de suas pesquisas, o autor chegou a conclusao de que o mundo tem uma tendéncia
para a hibridiza¢ao, sendo esta a resposta aos processos cada vez mais presentes de globalizacao
e de internacionalizacdo. Consequentemente, o autor salienta que, por culpa de um longo
processo colonialista na América Latina, muito da produgdo cultural nacional desta foi
“podada”, sendo substituida por representacdes da cultura nacional estrangeira — como foi o
caso dos quadrinhos por muito tempo, com a representacdo de super-herdis estadunidenses.

Sendo assim, desde os primordios nossa cultura se mostra como necessariamente hibrida, sendo
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que a saida encontrada por muitos artistas para a produgdo cultural interna se da através da
apropriacdo do que ja existe no estrangeiro e, como € 6bvio, as histérias em quadrinho, que sdo
por si produtos culturais representativos da sociedade, nao fogem dessa realidade.

Nossa histéria nos mostra a heranca do colonizador e como coldnia, o pais passou a
desenvolver uma eterna (?) busca pela identidade nacional, como prerrogativa para sua
libertagdo politico-social-econdmica. E entdo que o problema se forma, especificar uma
identidade nacional em meio a diversidade da formacdo cultural e heranca colonial. Entdo,
nossa heranga na formacdo do povo de forma hibrida, passa entdo a influenciar, através
das trocas culturais entre os povos (ou grupos étnicos) que participaram desta formacao, a
produgdo artistico-cultural.

(Junior, 2005: 67) (Grifos meus).

E neste processo de trocas culturais e respectiva hibridizagio que os mangds nacionais
passam a surgir, sendo que «na tentativa de desenvolver um quadrinho nacional, admitem em
seu processo de formacgdo e produgcdo uma linguagem estrangeira que esteja dominante e “em
moda”» (Junior, 2005: 68).

Para melhorar representar tudo o que foi dito, escolhi uma obra do manga nacional
brasileiro que tem feito muito sucesso entre os internautas: Lampido, de Heitor Amatsu, foi
primeiramente publicada em 26 de maio de 2021, no Twitter do préprio autor, chamando a
atencdo por sua tematica especificamente brasileira transformada, entretanto, em estilo manga.
A obra fez tanto sucesso que reuniu mais de 18 mil curtidas e em torno de 6 mil retweets e,
atualmente, conta com dois volumes fisicos, resultado de um financiamento coletivo bem-
sucedido.

Heitor Amatsu é quadrinista, ilustrador e mangak4 brasileiro, embora o proprio afirme ter
ressalvas a esse titulo ja que ele ndo vive apenas do mangd. Iniciou seu interesse pelo manga
quando, ainda crianca, se encontrou com os animés que eram transmitidos na TV Globinho?? e
com as tirinhas brasileiras da Turma da Monica, de Mauricio de Sousa. Heitor € recifense e
premiado trés vezes pelo Silent Manga Audition, tendo participado de uma chamada para o
Japdo ao pegar o segundo lugar, onde teve aulas e encontros com mangakas japoneses e,
também, onde idealizou e produziu sua série Lampido.

Partindo agora para a obra, Lampido € uma figura histdrica brasileira que, por conta de seus
feitos, se tornou uma lenda no inicio do século XX. Tendo atuado no nordeste brasileiro como
cangaceiro, fendmeno de banditismo, crimes e violéncia que ocorreu no sertdo do Nordeste,

Lampido simbolizava uma brutalidade que precisava ser domada, para parte das autoridades, e

2 Programa do canal Globo transmitido entre 3 de julho de 2000 até 1 de agosto de 2015, voltado para
o publico infantil
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um her6i com senso de honra, para outra parte da populagdo. Como se sabe, sua morte foi
causada por culpa de uma traicio entre os cangaceiros, mas € aqui que a histdria de Heitor se
inicia, trazendo Lampido de volta a vida, auxiliado por uma entidade esfomeada e debochada.

Com esse resumo ja podemos perceber que o mangd Lampido apresenta um tema
inteiramente brasileiro e enraizado em culturas e lendas locais. Mas e quanto ao tipo de
desenho? Lampido segue o formato de leitura oriental, assim como tem suas onomatopeias em
japonés, ao que o autor explica ter escolhido estas por uma questdo de praticidade, visto que
seu mangé antes da publicacdo em solo brasileiro estava em japonés e focado para o publico
japonés, e por uma questdo de proximidade com o publico leitor que, num geral, estd muito
mais acostumado a ler o mangd com as onomatopeias em japonés — foi uma escolha pensada
em expandir um pouco o publico alvo, passando dos limites daqueles que liam mangé nacional
para atingir, também, aqueles que nao o liam.

O que se percebe logo no inicio da leitura de Lampido € como a estética manga estd presente
nos tracos do autor, tendo este feito os personagens com nariz fino, os olhos mais amendoados,
o cabelo mais préximo do que seria visto em mangds japoneses e as feicoes mais afinadas e
especificas (ver figura 3.1). Heitor ressalta, no entanto, que essa estética se segue
principalmente no primeiro capitulo, que foi focado para o publico japonés, sendo que 0s novos
capitulos trazem uma estética mais nordestina e um traco de desenho mais abrasileirado, como
sdo exemplos os cendrios mostrando o sertdo nordestino, com suas arvores retorcidas e secas e

o cranio de um boi (ver figura 3.2).

Figura 3.1: Desenho da personagem de Lampio

Fonte: Heitor Amatsu, Lampido (https://tapas.io/episode/2173018, consultado em 24.10.2022)
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Figura 12: Cenario do manga Lampido, representando o sertao nordestino

Fonte: Heitor Amatsu, Lampido (https://tapas.io/episode/2173018, consultado em 24.10.2022)

E interessante perceber, também, que além de um tema brasileiro e um tipo de desenho que
passa a ter tracos nordestinos, Lampido também explora vestimentas, cendrios e palavreados
tipicos do sertdo brasileiro. Ja no primeiro capitulo podemos nos deparar com interjeicdes como
«cabra», «<homem/home», «desgraca» e «mizera», falas tipicas do sotaque de certas regides
nordestinas (ver figura 3.3). Além disso, 0 mangd também apresenta girias tipicas brasileiras

como «grana», «bufunfa» e «pipoco».

VOCE TA
MORTO,
DESGRACA!

Fonte: Heitor Amatsu, Lampido (https://tapas.io/episode/2173018, consultado em 24.10.2022)

Fora isso, pode-se observar que o mangd aqui se mostra como um objeto que pode ser
produzido em outros paises, sendo que para Heitor, o mangd é um objeto que pode e deve ser
apropriado por diferentes culturas, tornando-se um estilo narrativo global e ndo apenas japonés
ou focado apenas no publico japonés. Para ele, no Brasil ainda estamos tentando transformar o
manga numa cultura que o mundo inteiro possa praticar, ou seja, numa cultura que possa ser

desenhada por nao-japoneses e reconhecida como manga. O autor também aponta para como o
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manga ndo ser apenas um estilo artistico, mas sim, principalmente, um estilo narrativo, fluido,
rapido e cinematografico onde os seus olhos «s6 escorram pela pagina».

Podemos concluir, entdo, que Lampido se trata de uma obra brasileira, com temdtica
brasileira, tracos brasileiros, mas “encapsulada” na estética narrativa e visual do manga.
Confrontando com as ideias de Junior (2005), podemos definir Lampido como um resultado da
hibridacdo entre as culturas japonesas e brasileiras. Ou seja, podemos ver na producio e criacao
de Lampido evidéncias de processos da transferéncia cultural entre Japao e Brasil através do

manga.

3.3 Leitores de manga no Brasil

Aos falarmos sobre o mundo dos mangas e animés, rapidamente percebemos que além do artista
que produz o conteudo e a editora que o publica, ha, principalmente, o leitor que o consome. A
ideia feita sobre estes leitores € que se tratam de pessoas com cabelos coloridos, que utilizam
chapéus e vestimentas caracteristicas, como, por exemplo, roupas que exibam os desenhos de
seus mangas ou animés favoritos e que utilizam, de uma maneira comum, palavras em japonés
em suas frases.

Como o socidlogo francé€s Michel Maffesoli estudou, ¢ comum, dentro de nossa sociedade,
nos dividirmos em diferentes grupos, ou até mesmo em diferentes tribos, conhecidas como
«tribos urbanas» ou «subsociedades» (Maffesoli, 1995: 36). Essas diferentes tribos sdo
compostas por grupos de pessoas que t€ém um interesse em comum, que reforcam um
sentimento de pertencimento. Costumeiramente damos nomes para essas diferentes tribos,
como ¢ o caso dos hippies, dos goticos, dos punks e, no caso do tema em estudo, dos ofakus.

No Brasil, a palavra otaku ¢ usada especificamente para descrever os fas da cultura pop
japonesa. E uma reinterpretagio da palavra em japonés, que ndo tem uma tradugdo propria, mas
que 14 ¢ utilizada de forma pejorativa para pessoas que se isolam da sociedade por conta de um
hobby. Como Gustavo Furuyama revela:

Traduzido para o inglés seria o equivalente a nerd. No Japdo esse termo ¢ usado para
designar uma pessoa que € fanatica por algum assunto. De uma forma geral, essa pessoa
acaba sendo aquela que ndo gosta de muito convivio social, que se isola do mundo e por
isso, quando criangas, sempre sofrem com a intolerancia dos amigos. Geralmente sdao
timidos e acabam criando seu proprio mundo. Dentre os tipos de otakus existe o “manga
otaku” que seria fanatico por mangas e animés.

(Furuyama, 2008: 39-40)
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Junto com o hoom dos mangas e animés, no inicio dos anos 2000, o termo se popularizou
no Brasil. Diferentemente do Japdo, grande parte dos otakus demonstram orgulho por
pertencerem ao grupo, embora haja algumas Obvias exce¢des que, por timidez ou por se
prenderem ao significado negativo da palavra, ndo se considerem otakus. Apesar de ndo ter o
mesmo peso que a palavra tem no Japao, muitos otakus brasileiros lidam com o preconceito
social, por serem malvistos, além de serem interpretados como «infantis» (Neto, 2017),
«irresponsaveis», «estranhos» e, em alguns casos, at¢ mesmo «diabdlicos». Sendo assim, no
Brasil, o termo acaba sendo utilizado para definir uma pessoa que € fanatica por manga e/ou
anime:

Da analise dos fatos e entendendo o conceito e uso da palabra “otaku” nos dois paises,
podemos concluir que um otaku brasileiro equivale a um japonés ndo manga-otaku,
tamanha ¢ a presenga do manga na vida do povo japonés.

(Furuyama, 2008)

O que se torna interessante observar ¢ como que 0s otakus brasileiros se comunicam com
0 mangd, pois eles «nao se tratam de simples colecionadores, pois nao se contentam com o
produto comercial: extrapolam, transformam, transcendem, adaptam o produto, apropriando-se
completamente dele» (Carlos, 2009, p. 2). Ou seja, além de consumirem o produto final, os
otakus transcendem esse limite, criando narrativas proprias e apropriando-se de suas historias

e simbologias. Nas palavras do antropologo Carlos Alberto Machado:

A leitura regular de mangas, o conhecimento de quase tudo o que diz respeito aos animeés
— suas histdrias, seus criadores, os personagens e sua evolucdo, diferencas da narrativa
e modos de enderegamento; uma logica interna dos animeenncontros, com suas regras,
hierarquia, ritualidades, formas de organizacdo do tempo e formas exclusivas de
comunicac¢ao; a adaptacdo de uma linguagem asidtica, como o japonés; cancdes e dancas
exclusivas — para-para, matsuri-dance e matsuri-odori; a apropriag¢do livre de jogos
milenares, adaptando ou simplificando suas regras; moda e estilo proprio d se
comportar, dentro e fora dos eventos; uma progressiva sofisticacdo a pratica do cosplay,
como processo de passagem para uma posicdo mais elevada na hierarquia daquela
cultura; o uso extenso e intenso da internet para se ter acesso aos animés prediletos antes
que sejam exibidos na televisdo e para trocar ideias sobre séries e personagens
preferidos, numa linguagem pictérica compreendida e valorizada apenas pelos nativos,
sdo indicios importantes das especialidades disto que vem sendo denominado como
“cultura otaku”.

(Machado, 2009: 137, apud Issa, 2015: 11)

Apesar de Machado focar seu estudo nos Animeencontros, ou convenc¢des de animé,
podemos notar em sua fala diversos meios pelo qual o ofaku brasileiro se apropria e transforma
o produto cultural que chega a si, assimilando-o, entdo, em uma cultura propria, ou, melhor, em
um estilo de vida proprio (Issa, 2015).

A fim de compreender melhor os processos de transferéncias que ocorrem entre o mangé e

os otakus brasileiros, desenvolvi um inquérito com 16 perguntas, tanto de cunho aberto quanto
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fechado, onde perguntei sobre a relagdo dos leitores com o mangé e outras formas de cultura
pop japonesa, como o animé e o j-pop (ver Anexo C). O inquérito foi feito anonimamente e
distribuido pelas redes sociais € em grupos especificos de partilha de mangd, contando com
1429 respostas no total, entre 6 de junho e 6 de julho de 2022. O inquérito foi dividido em trés
partes, sendo a primeira as questdes sociodemograficas, a segunda o meio de contato entre os
leitores € 0 manga ¢ a terceira as transferéncias culturais que podem ocorrer com a leitura do
manga.

Para comegar, percebe-se que a maior parte dos leitores que responderam o questionario
foram mulheres (57,7%), seguidas por homens (35,04%) e finalizando com pessoas que se
consideram nao-binarias (5,79%) ou de outro género (1,47%) (Anexo C, Questdo 7). Além
disso, a maior parte tem residéncia na regido Sudeste do Brasil, sendo Sdo Paulo disparado com
o maior numero de leitores (24,12%), seguido por Rio de Janeiro (9,78%) e Minas Gerais
(8,56%) (Anexo C, Questio 8). E interessante observar, nesse caso, que Sdo Paulo é o reduto
principal de descendentes de japoneses no Brasil, seguido pelo estado do Parana. Apesar do
grande nimero de leitores da regido Sudeste, vale destacar que o inquérito conseguiu abranger
todos os Estados brasileiros, sendo que os Estados com menor porcentagem de presenga foram:
Roraima (0,33%), Amapa (0,49%), Tocantins (0,57%), Rondonia (0,57%) e Acre (0,81%),
todos Estados da regido Norte do pais. Compreender os motivos para a regiao Norte ser a menos
favorecida quando se trata das leituras do mangé daria, por si sd, toda uma tese, entretanto, fica
clara a observacdo de que hd uma extrema desigualdade no que tange a distribuicdo de
entretenimento € o acesso a esses meios midiaticos de uma regido para outra.

Seguindo para a segunda parte do questiondrio, analisamos a relagao dos leitores com o
mangd. Os mangas sao publicados divididos por volumes que sdao divididos por capitulos que
lancam, de maneira geral, semanalmente ou quinzenalmente. Sendo assim, um leitor pode
acompanhar mais de um manga por més, ao ler diferentes capitulos em diferentes semanas.
Minha primeira questdo (Anexo C, Questdo 11) teve como intuito compreender quantos mangas
esses leitores acessavam mensalmente, num intuito de compreender se eles se prendiam a um
ou dois mangéas em especifico ou se vasculhavam pelo mundo dos mangas com muito mais
capitulos. E interessante observar que a maior parte dos leitores (41,73%) disse acessar, pelo
menos, mais de dez capitulos mensalmente, mostrando uma grande variedade em seu consumo,
e apenas 9,54% disseram acessar apenas um manga por més (Grafico 3.1). Isto nos mostra que,
a maior parte dos leitores de mangd, leem mais de um titulo mensalmente, sendo avidos e

diversos em suas leituras.
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manga (41,73%) e aqueles que ndo colecionam (58,27%), sendo que destes, 53,6% ndo possuem
nenhum volume fisico e 46,4% possuem, pelo menos, alguns volumes avulsos (Anexo C,
Questao 13). O que se torna importante de ressaltar ¢ que, uma maioria daqueles que
colecionam, consideram o manga como um objeto de luxo (38,36%) ou o consideram igual para
livros (53,03%). Isso mostra que apesar de haver uma grande estima do manga como um
método de leitura valido e igual a outros romances, para os leitores avidos esta discrepancia nao
se concretiza, assim como nos mostra que uma boa parte dos leitores de mangé consideram seus
volumes como objetos de luxo, extrapolando os limites do que tipicamente ¢ visto no manga no

Japao; como ja explorado, o mangé 14 € tido como um produto descartdvel, sendo que apenas

Grafico 3.1: Quantidade de capitulos de mangas diferentes lidos mensalmente

Além disso, podemos observar uma divisdo bem proxima entre aqueles que colecionam o

as edicoes especiais ou deluxe seriam colecionaveis.
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Grafico 3.2: Como os leitores tratam e enxergam seus mangas (%)

Por fim, 82,41% dos leitores de mangé iniciaram seu consumo por consequéncia dos
animés, isto &, pelos desenhos animados japoneses, € apenas 3,94% fizeram o caminho oposto,
i.e., iniciaram o animé ap6s o manga (Anexo C, Questdo 14). E interessante observar que uma
boa parte dos leitores iniciou sua vida no manga na faixa etaria dos 12/13 anos, mostrando entao
0 quanto essa cultura pop esta presente na vida de criangas, tendo alguns poucos que iniciaram
mais novos e alguns poucos que iniciaram depois dos 20. Isto se da, principalmente, pelos
animés que passavam em diversos canais infantis de desenho, como a extinta TV Manchete, o
Cartoon Network e o Boomerang.

Nos motivos descritos pelo qual iniciaram a leitura do mangad o mais recorrente &,
realmente, o acesso aos animés e o interesse de conhecer mais sobre a historia que havia lhes
sido apresentada, sendo que um dos entrevistados afirmou que «Foi devido a capacidade
limitada dos animés "temporadas" que terminam em certos volumes, que geralmente sdo
adaptacOes dos mangds. Assim que terminam 0s animés, 0s mangds continuam a histdria e foi
dai que veio meu interesse pelos mangés. Poder continuar a historia de tal animé em si, apesar
de estimular a leitura e imagina¢do mostrada nas ilustracdes.»

Além disso, motivos como «fuga da realidade», «interesse pelos quadrinhos» e o «tédio na

pandemia» também surgiram com bastante intensidade entre as respostas dos participantes.
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Alguns ainda citaram os tracos caracteristicos do mang4 e a proximidade com a cultura asidtica:
«A mistura de texto e imagens é o maior fator para isso [comecar a ler mangds], mas a
abordagem da cultura asiatica também é um dos motivos». Um outro participante ainda
declarou que as histérias interessantes, o design de cada obra, a vontade de conhecer diversas
perspectivas e aprender mais sobre a cultura japonesa». estavam entre os fatores que o
auxiliaram a iniciar a leitura do manga. J4 conseguimos, aqui, ver pistas da importancia do
mang4 para o inicio do acesso a cultura japonesa na vida de muitos leitores.

Virios entrevistados comentaram sobre como terceiros, amigos, pais, filhos, parentes,
foram os principais a os conduzir no inicio do consumo de manga. Como relata uma mae, «Meu
filho comecou a estudar japonés, estd tentanto uma bolsa de especializagdo no Japao e me
apresentou ao universo da Cultura Pop Japonesa». Alguns outros inquiridos comentaram sobre
como sua descendéncia japonesa os aproximou do mundo dos mangas.

Também surgiram motivacdes como a praticidade dos mangas, ao poder carrega-los de um
lado para o outro sem serem tao pesados como os livros: «Eu sentia falta de ler livros no meu
dia a dia, mas com a minha rotina corrida ndo conseguia mais levar um livro para todo canto.
Foi quanto eu me interessei por algumas historias [de mangé] e comecei a ler os mangas. Hoje
eu prefiro ler manga infinitamente mais do que ler qualquer outra coisa. »

Por fim, mas ndo menos importante, em diversos momentos foi citada a importancia dos
quadrinhos brasileiros de Mauricio de Sousa, Turma da Monica, no inicio da leitura de mangas,
sendo que, em 2008, ganharam uma versao “jovem” que levava os tracos do mangé: «Comecei
por conta da versao em manga da Turma da Monica Jovem e tomei gosto pelos tragos».

Portanto, pudemos observar que ha muitas motivagdes para que o publico brasileiro inicie
seu consumo ao manga, sendo o acesso ao animé, a curiosidade pela cultura japonesa e o
interesse pelos tracos do quadrinho os principais motivos. Agora, a questdo central que se
pergunta, e que foi o tema da terceira parte do questionario: ha transferéncias culturais com a
leitura do mangé?

A primeira pergunta dessa parte do questionario referia-se a que outros tipos de midias pop
japonesas e/ou asiaticas os entrevistados haviam comecado a utilizar/ter interesse apds o
consumo de manga (Anexo C, Questdo 17). Os interesses foram diversos e bem distribuidos,
sendo que a maior parte (22,4%) comentaram sobre o interesse em animés, contudo 29,46%
dos entrevistados disseram terem se interessado pelos mangas produzidos na China (manhuas)
e Coreia do Sul (manhwa), ou seja, buscaram outras formas de leitura. Apenas 1,58% dos
leitores disseram ndo terem se interessado por nenhuma outra forma de midia, como podemos

ver no Grafico 3.3:
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Griéfico 3.3: Midias consumidas pelos leitores apds entrada no mundo dos mangas.

Também aproveitei para averiguar se o interesse na cultura japonesa, em um geral, havia
aumentado apds o consumo de mangé e 48,33% dos entrevistados responderam que sim, sendo
que 64,36% desses disseram também se interessarem por outras culturas do leste-asidtico
(Anexo C, Questdo 18). A outra grande parte dos leitores (44,28%) disseram que o manga
certamente auxiliou em seu interesse, mas que antes de o consumirem ja tinham ou um interesse
pessoal, ou um interesse pelo manga. Apenas 7,38% dos entrevistados disseram que o manga
ndo auxiliou no interesse pela cultura japonesa. Ou seja, percebemos claramente a importancia
do mangé na divulgacdo da cultura japonesa para esses leitores brasileiros.

Dentre os aspectos da cultura japonesa que mais chamam a ateng¢ao dos leitores, o idioma

japonés ¢ o principal, com 25,44% dos participantes se interessando por ele, mas os outros
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aspectos também surgiram com relevancia, como a gastronomia (21,75%), as religides e
tradigoes (21,10%), a literatura (18,59%) e a geopolitica (10,18%). Dos entrevistados, 2,94%
ainda adicionaram outras possibilidades como a mitologia, a moda, a arte e a historia japonesa,
a fauna ¢ a flora, a cultura japonesa e producdes cinematograficas (Anexo C, Questdo 19).
Podemos, aqui, comegar a perceber um interesse dos leitores de manga em outros aspectos da
cultura japonesa, se aproximando destas, com o manga sendo uma porta de entrada.

O manga se porta, entdo, como o objeto central da transferéncia cultural, sendo produzido
no Japao, com costumes e culturas japonesas e trazido e consumido no Brasil, onde a maior
parte de sues leitores se torna interessado e curioso em relacdo a cultura oriental, se
aproximando dela através de pesquisas e a consumindo em seu dia a dia, apropriando-se, muitas
vezes, de suas palavras, costumes, gastronomia e tradigoes.

Além disso, 84,01% dos leitores relataram ter interesse em aprender japonés sendo que,
destes, 22,93% de fato comecaram a aprender o idioma (Anexo C, Questdo 20). O interesse por
aprender outra lingua se aproxima dos interesses de aprender mais sobre outra cultura, visto
que a lingua utilizada em um pais ¢ muito mais do que apenas a sua estrutura gramatical ou
ortografia, sendo também uma forma de comunicacdo que muito diz sobre a cultura local.
Podemos ver, com o acesso ao manga, esse interesse em se aproximar das diferentes formar da
cultura japonesa se alargando.

Por fim, a questdo final era aberta (Anexo C, Questdao 21) e perguntava de que formas o
manga havia modificado a vida do entrevistado. Muitas respostas comentaram sobre este se
tornar um novo hobby ou uma fonte de entretenimento, assim como auxiliou os entrevistados a
aumentar o habito de leitura. Dentre as respostas, as que mais me chamaram a aten¢ao, foram
aquelas que citaram como o manga havia os ajudado a perceber e compreender novas culturas,
além de dizimar algum preconceito existente em relagdo a cultura oriental, como um dos
entrevistados disse: «Me fez ter uma nova visao da cultura asiatica e tirou meu preconceito»; e
como outra colocou: «eu me tornei menos preconceituosa com outras culturas, a minha relagao
de estudos passou a ter mais diversidade dentre nagoes».

O manga também auxiliou muitos entrevistados a entrarem em contato com uma sociedade
diferente e distante da brasileira. Nas palavras de uma entrevistada «[o mangd] modificou no
sentido cultural. Passei a ver mais aspectos da cultura asiatica sem necessariamente precisar
procurar materiais didaticos, eventualmente eu acabei procurando por isso, mas até chegar 1a
eu ja tinha uma base. Toda vez que lia sobre algo que ja tinha visto em manga eu ficava "nossa

isso aqui me ¢ familiar, vi em X animé". Querendo ou nao, ¢ uma forma de globalizag¢ao».
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Muitos entrevistados citaram como o mangé afetou seu consumo de outras midias ndo-
ocidentais: «Sinto que sou uma pessoa mais "mente-aberta", que nao tem medo nem vergonha
de consumir midias diferentes do convencional (basicamente tudo que tem origem americana
ou europeia). E claro, meu gosto pela leitura aumentou junto com as Otimas experiéncias e
emocoes que a leitura de mangas me proporcionou.»

Uma das entrevistadas inclusive comentou sobre possibilidades profissionais que se
abriram com o manga: «Atualmente minha maior forma de consumir literatura sao mangas,
novels e outros tipos de literatura asiatica, mas principalmente japonesa. Por causa dos animés
e literatura asiatica eu acabei conhecendo melhor outras culturas e aprendi que elas sao
diferentes e nenhuma cultura deve ser julgada por alguém de fora. Além disso, por acompanhar
mangd e animés eu acabei aprendendo japonés e estou interessada em aprender Chinés e
Coreano. Por eu ter aprendido japonés, eu comecei a entender como funcionam tradugoes e até
mesmo comecei a fazer algumas tradugoes de fa de alguns jogos gratuitos (sem receber nada
em troca), me dando experiéncia para caso eu precise traduzir algo futuramente.»

Um dos entrevistados citou, de forma muito interessante, como 0 manga o auxiliou a manter
suas raizes com o lado japonés de sua familia: «Como eu disse anteriormente, minha familia &
japonesa, porém ha algum tempo perdeu certos costumes, com 0 manga nas nossas vidas
reatamos varias tradigoes perdidas, como por exemplo usar a lingua dentro de casa.» Tal
confirma, assim, a uma das primeiras funcdes do mangd apontadas neste trabalho: a da
manuten¢do da cultura japonesa para seus decendentes.

Podemos perceber, entdo, que para a grande maioria dos leitores, o manga tem um papel
fundamental enquanto difusor de uma nova cultura, assim como se tornar uma porta de entrada
para outras midias ndo tdo costumeiramente consumidas no Brasil. O mangé se porta, entdo,
além de um objeto de entretenimento, como um mediador e facilitador cultural importante e

relevante.

3.4 A Japan House e seu uso do manga

As instituicdes culturais fazem parte da nossa sociedade e t€ém como objetivo auxiliar e
facilitar a relacdo entre o consumidor, a cultura e o patrimdnio, agindo também como
ferramentas importantes na promocao de programas culturais e educativos, procurando sempre
extrapolar os limites das classes sociais ao se demonstrarem acessiveis a todos. Alguns

exemplos de institui¢des culturais sdo as bibliotecas e os museus, onde temos, entdo, o encontro
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entre o artista, a arte a o publico local. Instituicdes culturais sdo, entdo, essenciais para a
manutencdo da cultura em uma sociedade e se tornam locais propicios para a transferéncia
cultural.

Sendo assim, o mangd, visto e estudado como objeto cultural, pode ser utilizado dentro
dessas instituicdes como forma de aproximacao entre a cultura brasileira e japonesa, como uma
ferramenta para a facilitacdo das transferéncias culturais e do encontro cultural. Para melhor
analisar essa hipdtese irei tomar como exemplo a fundacdo Japan House, criada por um projeto
do governo japonés com o intuito de ser um ponto de difusdo de todos os elementos da cultura
japonesa para a comunidade internacional e comunicar o Japao contemporaneo para o exterior.
A Japan House estd espalhada em trés localidades: Londres, Los Angeles e Sdo Paulo, sendo
um dos responsaveis desta tltima com quem tive a oportunidade de conversar. Como o proprio
diretor de eventos e comunicacao, Claudio Kurita, comentou, a escolha de Sao Paulo ndo esta
unicamente conectada por este ser o maior centro de japoneses fora do Japao, visto que o projeto
se destina muito mais aos ndo-descendentes do que aos descendentes, mas sim pelas
caracteristicas politicas, econdmicas e sociais da cidade, sendo esta a maior do hemisfério sul.

Vale observar que a Japan House extrapola os limites da definicao de um Centro Cultural,
ndo se englobando nem como um museu, nem como um atelié, assim como nao trabalha apenas
com as artes visuais e/ou pldsticas, mas sim explorando temas como design, educacdo, moda,
gastronomia, turismo entre outros que venham a fazer sentido diante do projeto. Dentro desta
gama imensa de temas, utilizam-se diversificadas ferramentas e estratégias para se divulgar os
conteidos e apresentacdes, como palestras, workshops, oficinas, clubes de leitura e, mais
recentemente, o proprio mangd. Como o diretor Kurita afirmou, «a cultura pop entra na Japan
House com a mesma forca que algo mais tradicional ou alguma outra ferramenta. A gente
entende o0 mangd como algo atual, como uma via mais fdcil para chegar no publico,
principalmente, infanto-juvenil.» Fica claro, entdo, que o manga € utilizado ndo apenas como
uma forma de entretenimento aqui, mas sim como um mecanismo para compreender e aprender
melhor sobre o Japao.

A histdria do manga na Japan House ja € longa, embora ainda recente. Este apareceu pela
primeira vez em outubro de 2019, com uma exposi¢do do Naoki Urasawa, criador da obra
Monster. A exposi¢do tinha como intuito demonstrar o caminho do mangé (mangd-do) e suas
formas artisticas, desde os rascunhos e testes feitos por Urasawa até a produc¢do final em uma
obra impactante. Neste ponto, podemos perceber o manga sendo retratado e representado como
uma forma de arte, desde seu primeiro formato até sua concepg¢ao final, passando pelo processo

de geracOes de mangaka que aperfeicoam suas técnicas e ddo espago para o caminho do manga.
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Como o educador Vinicius Garcia aponta, «o mangd se torna o mangé por conta de todo um
rigor e estudo por trds de si, fazendo com que muitas histdrias, advindas de um imaginario
japonés para criangas e/ou adolescentes, possam ser estudadas e entendidas por nao japoneses
e compreendidas e assimiladas.» Ou seja, temos através do manga a possibilidade de aproximar
culturas tdo distintas e facilitar a compreensdo destas por aqueles que nunca tiveram a chance,
ou o interesse, de conhecer o Japao. Sendo assim, a missao da Japan House perante o mangd é
compreender como se pode utilizd-lo para falar de diversos outros aspectos da cultura japonesa,
como a moda, a gastronomia, as tecnologias, a historia, entre outros.

Foi também nessa época que o Clube de Leitura surgiu, um projeto da Japan House em
conjunto da revista 451, que trabalha com autores contemporaneos e que, em seu inicio, deu
abertura para que alguns mangas fossem lidos e trabalhados em conjunto. Apesar de atualmente
o Clube de Leitura ser mais focado em livros e romances, a primeira obra a ser trabalhada no
projeto foi o0 manga Ayako, de Osamu Tezuka, que trata sobre a vida e sobrevivéncia de uma
familia no pés-Segunda Guerra Mundial. E interessante perceber que para muitos dos
integrantes do Clube de Leitura, ler mangd nunca teria sido uma primeira op¢cao. Como nos
mostra Vinicius Garcia, foi nesse Clube de Leitura que muitos participantes tiveram o seu
primeiro encontro com o manga e que muitos destes se surpreenderam ao perceber um tema tao
pesado, real e sensivel sendo tratado no formato de quadrinhos, fazendo com que o manga se
mostrasse, finalmente, como uma leitura valida.

Foi durante a pandemia da COVID-19 que novas iniciativas da Japan House surgiram, na
tentativa de manter ativas suas formagdes e exposi¢cdes para o publico, apostando
principalmente no formato virtual. Surgem entdo as chamadas «conversas com o educativo»
onde variados temas eram trazidos para uma roda de conversa e discutidos com os educadores
da Japan House Em um dos encontros o tema «O traco e a narrativa, a histéria do manga» foi
apresentado, utilizando o mangd como uma forma de aproximar o publico da estética artistica
e narrativa japonesa, ambas diferentes do que estamos acostumados a observar no ocidente.
Temos entdo, novamente, a utilizagdo do mangd como um intermedidrio para apresentar parte
da cultura japonesa a um publico que, nem sempre, serd de pessoas que o leem.

Garcia também destaque que o nicho de fas de manga € dificil de trabalhar, porque este é
um publico muito apaixonado e que traz, com muita intensidade seus sentimentos sobre o
mangé ou o animé. E um publico que ndo precisa ser convencido de que o mangd é divertido,
mas que ainda pode aprender muito com ele.

E com isso em mente (aproximar o mangéd de pessoas que ndo tem contato e trazer, Como

se fosse pela primeira vez, para aqueles que ja leem manga) que o Ciclo de Manga surgiu em
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2021. O Ciclo se destaca por ser um clube de leitura em grupo, onde todos tem a oportunidade
de ler o primeiro capitulo de um manga e onde o educador ird parar a leitura em momentos
estratégicos para destacar pontos da cultura japonesa e da sua historia.

Vinicius Garcia traz como exemplo o famoso manga Naruto, de Masashi Kishimoto, que
cultua a cultura ninja do Japao e traz algumas histérias do folclore japonés, como a raposa de
nove caudas, de forma reinventada. Sendo assim, através de uma leitura critica de um manga
tdo famoso quanto Naruto € possivel compreender melhor a histéria e a mitologia do Japao, ou
seja, conhecer o Japao dentro do manga.

O ponto central que podemos fazer aqui é que o mang4 trata de certos aspectos universais,
como a vivéncia do dia a dia e a convivéncia com outras pessoas, assim como € claramente uma
manifestacdo cultural muito japonesa, como pode ser visto nos capitulos anteriores. Temos,
entdo, uma expressao artistica em que a forma de narrar e de pensar € bem japonesa, mas muito
da vivéncia e das licdes principais sdo universais. E justamente no meio do caminho entre aquilo
que se consegue comunicar com todo o mundo e com aquilo que nos conta de um lugar em
especifico que o manga se mostra uma ferramenta poderosa para retratar aspectos da sociedade
japonesa e, como Garcia aponta, é nesse sentido que se tem pensado no Ciclo de Mangé e em
como abordar o manga dentro da Japan House, com esse objetivo maior de comunicar o Japao
para os outros.

Podemos perceber também como o mangd pode ser utilizado em outros contextos
institucionais, na procura de aproximar esse piblico mais jovem de diferentes aspectos do Japao
e, por que nao, extrapolar os limites desse publico e apresentar, aqueles que nunca tiveram
contato, uma forma ludica de se conhecer outra cultura.

Sendo assim, e como explicitado em outros capitulos, 0 manga se torna a ponte que pode
facilitar o acesso as outras partes do Japao, tanto mais tradicionais quando mais modernas.
Como Garcia afirmou, «a gente ndo 1€ o mangd para conhecer um pais, mas acaba o
conhecendo. Mostrar esse outro Japao com o mangd permite abrir essa porta de uma forma

divertida.»
sesfeste

Neste capitulo pudemos perceber um pouco melhor as transferéncias culturais ocorridas
através do manga. Tivemos a oportunidade de explorar o lado do artista que utiliza do manga
para expressar a cultura brasileira, o lado dos leitores que vém no mangd uma abertura de

portas para a complexidade da sociedade japonesa e o lado de uma institui¢do que utiliza dos
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mangds para difundir parte da cultura japonesa. Iremos, agora, finalizar este trabalho com um

resumo de tudo o que foi visto e com minhas principais conclusdes.
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CONCLUSAO

Nesta dissertacdo estudamos sobre a transnacionalidade do manga e sua insercdo enquanto
objeto capaz de realizar intercambios culturais. Dividimos a pesquisa em trés grandes partes,
sendo a primeira uma andlise sobre o0 manga enquanto objeto de estudo, compreendendo o que
€ 0 mang4, sua histdria e inserindo-o como uma arte; a segunda parte onde percebemos o manga
no Brasil, desde sua inserc¢do pela imigracdo japonesa, passando por suas fungdes iniciais e sua
histéria em solo brasileiro; e terminamos com a terceira parte, onde percebemos as
transferéncias culturais que ocorrem entre Brasil e Japao através do mangd, por uma andlise de
trés vertentes: artista, leitores e instituicdo mediadora.

No primeiro capitulo pudemos compreender melhor o que é o mangd, passando pela
formacao de seus kanjis “man” e “ga” e compreendendo o que “desenhos irresponsaveis” ou
“desenhos de humor” significam. Percebemos, também que o mangd utiliza de ferramentas
narrativas diferentes das ocidentais para contar suas histérias e elencamos quais sdo estas
diferencas. Além disso, pudemos conhecer o ponto de vista de alguns tedricos sobre o tema e
nos debrucar em trabalhos ja realizados antes, desde jd, aprendendo, mesmo que brevemente,
sobre a transnacionalidade de seu formato e publica¢do, como apontado por Casey Brienza e
Adam Kern.

Algo que se mostra importante ressaltar ¢ de que o mangd utiliza de muitas metéforas
visuais que refletem o Japao e, como Vasconcelos nos mostrou, ele pode ser lido como um “ato
falho”, revelando pistas sobre o comportamento da sociedade japonesa que, ao serem lidos por
alguém de fora podem causas estranhamento e confusdo se ndo forem conhecidos, mas,
justamente por essa caracteristica, revelam uma imensa capacidade de reconhecerem e
representarem esta sociedade, tornando-se uma importante porta de entrada para o
conhecimento desta cultura.

Explorei entdo, ndo exaustivamente, a historia do mangd, desde suas raizes historicas até a
forma como € encontrado atualmente. Aqui verificamos que o mangé, apesar de seu formato
mais original datar do inicio de 1900, tem uma histdria longa e complexa. Também ja se torna
possivel realizar algumas consideragdes, como a qualidade transnacional do mang, através de
seu nascimento no Japao e eventual encontro com as comics dos Estados Unidos, assim como
a influéncia mundial que este sofreu durante sua histéria, tendo desde influéncias de outros
paises orientais, como a China, até influéncias ocidentais, como pode ser visto e estudado o

caso da Holanda. Também se mostra interessante relevar de que, apesar de naquela época ainda
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ndo se ter a existéncia do mangd, ji era possivel observar a cultura japonesa sendo encontrada
e apropriada em outros paises, através do movimento que ficou conhecido como japonismo.

Finalizando esta primeira parte da dissertacdo, temos a identificacdo do manga enquanto
arte e a melhor percep¢do da importancia de assim o fazer. Pudemos concluir que arte é um
tipo de manifestacdo humana que procura, de alguma forma, transmitir uma mensagem, se
enquadrando, entdo, como um veiculo onde podemos ver a humanidade representada.
Percebemos, entdo, que o manga representa e retrata a sociedade e identidade japonesa, assim
como acaba por ser enquadrar como uma manifestagdo literdria e uma manifestacdo artistica
visual, ao ser uma representacdo da palavra e da imagem. Face ao exposto, enquadramos o
mangé naquilo que Eisner cunhou como “artes sequenciais” — e que McCloud veio mais tarde
para destrinchar como as imagens pictdricas justapostas em sequéncia deliberada.

Seguimos, entdo, para a segunda parte desta tese, onde detalhamos a chegada do manga
no Brasil, sendo que dedicamos um capitulo a expor, ndo exaustivamente, a imigracao
japonesa no Brasil e um capitulo a compreender a jornada do manga em solo brasileiro. Como
podemos perceber, a histéria do mangé no Brasil € extensa, tendo, diversas vezes, se cruzado
com a propria cultura brasileira para se transformar no fendmeno nacional atual.
Compreendemos as primeiras fungdes do mangd em solo brasileiro, como uma forma lidica
de manuten¢do da cultura japonesa para os descendentes e a luta contra o aculturamento das
novas geracoes.

Percebemos, entdo, que apesar dos preconceitos sofrido pelo mangé pela sociedade nio
inserida na cultura japonesa e de terem, inicialmente, uma circulacdo mais restrita, foi essa
importacdo que auxiliou no surgimento de diversos artistas nipo-brasileiros que cresceram no
campo dos quadrinhos brasileiros ao utilizarem da linguagem e do formato artistico do mang4,
inserindo, mesmo que lentamente e com muitas dificuldades, o manga no Brasil.

Por fim, chegamos na ultima parte da dissertacdo, dedicada a compreender as transferéncias
culturais entre o Brasil e o Japao. Comecamos com uma breve explicagdo sobre o que sdao
transferéncias culturais, a luz da teoria de Michel Espagne. Aqui fica clara a importincia do
reconhecimento do manga como objeto cultural, a fim de podermos estudar as transferéncias
que ocorrem através de sua intermediacdo. Além disso, a compreensdo do mangi como arte
torna possivel atribuir maior significado para a transferéncia cultural o envolvendo, ao capacitar
a andlise sob uma Otica de seu estilo narrativo, simbdlico e artistico € ndo como um produto
mercantil especifico.

Neste altimo capitulo, dividimos o estudo em trés partes, sendo uma dedicada ao manga

brasileiro e aos autores de mangd, uma ao publico leitor e uma as instituicdes culturais,
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nomeadamente a Japan House. Temos entdo um panorama completo e vasto o suficiente para
estudarmos, de diferentes pontos de vistas, a importancia do mangé na sociedade brasileira.

Comecamos com uma entrevista realizada com o autor, desenhista e mangaka Heitor
Amatsu e a andlise dos mangés brasileiros como forma de apropriacdo do estilo japonés.
Compreendemos entdo um pouco da histéria do mangd nacional e alguns do sucesso que
tiveram no passado, comprovando a importancia e o espaco para crescimento que este tinha.
Também pudemos entender a importancia da assimila¢do e reproducdo de um estilo artistico
externo para a representacdo e criagdo brasileira, analisando mais detalhadamente as
implicagdes de uma identidade cultural artistica nacional tardia. Percebemos, entdo, a
importancia das transferéncias culturais e hibrida¢do para que os mangds nacionais possam
surgir.

Consideramos também que € vélido ressaltar que o manga tem se mostrado cada vez mais
influente nos campos do mercado criativo e de bandas desenhadas brasileiras, sendo
reinterpretado e repensado de forma a contar a histdria brasileira, ou seja, extrapolando seus
limites como simples mediador cultural entre Brasil e Japao e sendo apropriado e reinventado
em solo brasileiro.

Seguimos, entdo, para uma andlise do perfil de leitores de manga no Brasil, onde, através
de um inquérito, pudemos conhecer melhor este grupo. Com mais de 1400 respostas, o inquérito
explorou a importancia do mangd no consumo de outras culturas populares japonesas, assim
como um eventual interesse na cultura e sociedade japonesa. Através do inquérito pudemos
explorar e expandir a pesquisa para compreender como 0 mangéd se comporta para o leitor
brasileiro, para além da comunidade de descendentes japoneses.

Pudemos perceber, aqui, que o manga se coloca como um objeto central no interesse de
muitos leitores por compreender e aprender mais sobre a cultura japonesa, sendo essencial como
porta de entrada para este novo mundo. Através do mangd os leitores tiveram maior interesse
nas linguas, histdrias, gastronomia entre outros aspectos da sociedade japonesa, assim como,
através do mang4, tiveram a possibilidade de explorar, mesmo que superficialmente, todos esses
interesses.

Vemos, entdo, que para a grande maioria dos leitores, 0 manga tem um papel fundamental
enquanto difusor de uma nova cultura, assim como se tornar uma porta de entrada para outras
midias ndo tdo costumeiramente consumidas no Brasil. O manga se porta, entdo, além de um
objeto de entretenimento, como um mediador e facilitador cultural importante e relevante.

Por fim, chegamos no papel das instituicdes na mediacdo entre autores e leitores e, para

1sso, conduzimos uma entrevista com a Japan House, instituicdo que tem como missao difundir
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a genuina cultura japonesa pelo mundo. Pudemos aqui perceber a importancia do mang4, assim
como outros elementos culturais, para aproximag¢do de um publico mais jovem da missdo da
instituicdo. O mangd, ao se postar como uma forma artistica japonesa e ser capaz de representar
a sua sociedade, se torna uma forma muito ficil e acessivel de compreender mais dessa cultura.
Sendo assim, o manga se torna a ponte que pode facilitar o acesso as outras partes do Japao,
tanto mais tradicionais quando mais modernas.

Podemos perceber, entdo, 0 mangd como uma importante ferramenta para transformar, de
forma lddica, o recepcionamento de uma cultura diferente para muitos ndo-descendentes de
japoneses, assim como um ponto de manuteng@o cultural para seus descendentes.

Algumas questdes surgiram enquanto esse trabalho era realizado, como por exemplo a
distribuicao desigual de leitores de mangé dentro do espaco geogréfico brasileiro e as relagcdes
de transferéncias culturais que envolvam o Brasil como centro e o Japao como receptor, sendo
que nio foram possiveis serem abordadas nessa dissertacdo e poderdo ser repercutidas em
pesquisas futuras.

Em suma, podemos perceber a importancia do mangéd enquanto objeto difusor da cultura
oriental, assim como podemos perceber o impacto que este teve na vida de leitores e artistas

brasileiros, sendo um dos motivos principais para a inser¢ao e interesse pela cultura japonesa.
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ANEXOS

Anexo A: Guiao da entrevista com Heitor Amatsu

10.
11.

12.
13.

14.

Para comecarmos, que tal vocé contar um pouquinho mais sobre o seu percurso como artista?
Quando comegou a desenhar e a criar historias?

Desde quando e como o manga entrou na sua vida?

E quando que vocé decidiu que iria passar a desenhar seguindo o estilo do mangd? Afinal, vocé
se considera um mangaka?

Passando um pouco sobre as suas visdes sobre o mangd, vocé diria que ele se enquadra como
uma forma de arte?

Vocé diria que o mangd € inerentemente japonés, ou se trata de um estilo, com raizes orientais
que pode e deve ser apropriada por diferentes artistas em diferentes partes do mundo?

Agora passando para as questdes mais especificas da sua obra, por que vocé decidiu usar
onomatopeias japonesas no narrar da sua histéria, ao invés das que estamos acostumados em
portugués?

Como foi o processo de decisdo da representagdo do cangaco na histéria do Lampido?

Como foi integrar a cultura brasileira, ou melhor, especificamente a cultura nordestina, no trago
e na leitura do manga? Quais foram seus principais desafios durante essa integracio?

Dentro do seu mangd, como vocé vé refletida as culturas japonesas e brasileiras?

E como essas duas culturas se cruzam no mang4?

Voce sente que desenhar essa histdria em estilo mangd te proporcionou um novo entendimento
e uma nova visao sobre a cultura brasileira?

Qual foi a recepg¢do dos leitores com uma histéria 100% brasileira transformada em manga?
Como vocé vé a divulgacdo do mangé no Brasil e dessa nova onda das editoras tentando trazer
novos titulos para ca?

Vocé sente que hd espaco para os mangds nacionais crescerem dentro do mercado editorial

nacional? Qual seria o beneficio disso?

Entrevista a Heitor Amatsu realizada por Carolina Pereira no dia 12 de agosto de 2022 por
videoconferéncia.
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Anexo B: Guiao da entrevista com a Japan House (19.08.2022)

o kW

10.

11.

12.

Para o inicio dessa entrevista, eu gostaria de perguntar um pouco mais sobre qual € a missio da
Japan House e quais sdo seus eixos de acdo para a implementacdo dessa missao.

Que potencialidades vocés véem no mangd para a concretizacdo dos seus objetivos
institucionais?

Dentro disso, como vocés tém utilizado o manga para cumprirem com a sua missao?

Desde quando € que comecaram a recorrer a0 manga?

Como essas iniciativas sdo recebidas pelo ptiblico?

Vocés tém um clube de leitura de mangd, certo? Como é o publico desse clube? Sdo pessoas ja
interessadas em manga e ja consumidoras do mesmo, ou sdo mais interessados em conhecer o
clube?

Qual o retorno que essas pessoas diao?

Além disso, vocés colaboram sé com o publico leitor ou com artistas e editoras também?

Nas suas iniciativas, vocés encaram o mangd como uma forma de arte? E que implicacdes isso
tem na vossa abordagem ao manga e programacao das atividades?

De que forma é que vocé acha que o mangé traz uma conexdo entre as culturas brasileiras e
japonesas?

Da sua experiéncia, tém notado alguma rela¢do entre aumento do consumo de mangé no Brasil
e um maior interesse da cultura japonesa?

O que planejam para o futuro, utilizando o manga como mediador cultural?

Entrevista a Japan House realizada por Carolina Pereira no dia 19 de agosto de 2022 por
videoconferéncia.
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Anexo C: Perguntas e respostas do Inquérito

Q2 - Confirmo que li e concordo com a informacao fornecida, pelo que pretendo

avancar com a minha participacao no estudo

Simi

=]
|
0 200
# Resposta
1 Sim
2 Nao

Total

|
B00

I
G

%

99.19%
0.81%
100%

I | I
1004 1200 1404

Contagem
1353

11

1364
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Q3 - Vocé 1€ manga?

Simi

MED

| | |
0 100 2000 300

# Resposta
1 Sim
2 Nao

Total

76

|
400

%

93.91%
6.09%
100%

| | | | |
900 1000 1100 1200 1300

Contagem

1264
82
1346



Q4 - Vocé é brasileiro ou vive no Brasil?

Simi

MED

o

| | | |
100 2000 300 400

Resposta
Sim

Nao
Total

| | |
500 600 FOOQ

%

99.52%
0.48%
100%

|
800

| | | | |
900 1000 1100 1203 1300

Contagem

1257
6
1263
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Q6 - Qual a sua idade? (Pergunta aberta)
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Q7 - Com qual género vocé se identifica?

A~ W

Homem

| |
0 100 200
Resposta
Homem
Mulher

N3ao-binario
Outro

Total

%

35.04%
57.70%
5.79%
1.47%
100%

|
500 FEH 700

Contagem

430
708
71
18
1227
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Q8 - Em qual Estado do Brasil vocé mora?
Agre _.
alagoas [N
Amapa i

amazonas || TGN

Bahia [N

Distrito Federat || NN

Espirite Sznto [N
Goias |

maranhio | EEEGEGE

Mato Grosso [
Mato Grosso do Sul [

Minas Geseis |

Para |
Paraiba. ||

=

Fevemocc: [

Pisu I

Rio de Janeire |

Rio Grande do Norte [

fio Grande do Sul |G

Ronddnia [l

Roraima ]

santa Cataring [

sao Paulo |

sergipe [

Tocantins [

2o moro no Brasil N

|
0 50 100

# Resposta
25 Sao Paulo
19 Rio de Janeiro
13 Minas Gerais
14 Pard
16 Parana
6 Ceara

80

|
150 200

%

24.12%
9.78%
8.56%
5.79%
4.89%
4.40%

|
250

Contagem

296
120
105
71
60
54



17

21
18

10

28
15
24

26
20
12
11

22
27

23

Pernambuco

Bahia

Rio Grande do Sul
Piaui

Goids

Maranhao

Distrito Federal
Amazonas

Nao moro no Brasil
Paraiba

Santa Catarina
Espirito Santo
Alagoas

Sergipe

Rio Grande do Norte
Mato Grosso do Sul
Mato Grosso

Acre

Rondo6nia
Tocantins

Amapi

Roraima

Total

4.16%
3.99%
3.42%
2.77%
2.77%
2.61%
2.61%
2.53%
2.04%
2.04%
1.96%
1.79%
1.55%
1.55%
1.39%
1.30%
1.22%
0.81%
0.57%
0.57%
0.49%
0.33%

100%

51
49
42
34
34
32
32
31
25
25
24
22
19
19
17
16
15
10

1227
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Q10 - Com que idade vocé comecou a ler manga? (Pergunta aberta)
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Q11 - Quantos capitulos de mangas diferentes voce 1€, geralmente, por més?

| i i | | i | [ i [
0 50 100 150 200 250 300 350 400 450 500

# Resposta Y% Contagem
4 Mais que 10 41.73% 477
3 De6al10 18.11% 207
2 De2a5 30.62% 350
1 Apenas 1 9.54% 109

Total 100% 1143
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Q12 - O que te motivou a comecar a ler mangas? (Pergunta aberta)
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Q13 - Vocé faz colecao de mangas?

16.01%
31.23%

22.13%

3.50%
27.03%

B Sim e os trato como objetos de luxe [ Sim e os vejo como iguals para outros livros
B 5im, mas nao os vejo como iguais a lvros [l Nao coleclono, mas possuo alguns volumes avulsos

Mao coleclono

# Resposta % Contagem
1 Sim e os trato como objetos de luxo  16.01% 183
2 Sim e os vejo como iguais para outros livros ~ 22.13% 253
3 Sim, mas ndo os vejo como iguais a livros 3.59% 41
4 Nao coleciono, mas possuo alguns volumes avulsos  27.03% 309
5 Nao coleciono  31.23% 357

Total 100% 1143
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Q14 - Antes de comecar a ler manga, vocé ja consumia Animé?

Sim, inclusive
comece a ter por
causa do anime

Sim, mas comecel a
ler manga por outros
motivos

hNa&ao, na verdade, eu
comecel a ver anime
por causa do manga

MNao, eundo vejo

anime
0 100 200 300 400 500 600 700 300 900 1000

# Resposta % Contagem
1 Sim, inclusive comecei a ler por causa do animé 82.41% 942
2 Sim, mas comecei a ler mangd por outros motivos 12.51% 143
3 Nio, na verdade, eu comecei a ver animé por causa do mangé 3.94% 45
4 Nao, eu ndo vejo animé 1.14% 13

Total 100% 1143
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Q15 - Vocé ja frequentou convencoes que tragam estandes sobre animé/manga? (Ex:

Anime Friends, ComicCon...)

Sim, mais de dez
Vezes

Sim, até dez vezes

Mdo e nao tenho
interesse
|

|
0 50 100 160 200 250

# Resposta
1 Sim, mais de dez vezes

Sim, até dez vezes

N3o, mas tenho interesse

B~ W

N3ao e ndo tenho interesse

Total

| | |
300 350 400

%

12.16%
32.02%
48.82%
7.00%
100%

Ma0, mas tenho
Interesse

I | |
450 500 550

Contagem

139
366
558
80
1143

87

I
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Q17 - Apés iniciar o consumo de mangas, quais outros tipos de midias asiaticas vocé

passou a ter interesse e/ou consumir?

AnErmes

Doramas

(.
kT
=]

b~

K-Pop

Manhwa

Manmhuas

u

Ja comsumea todas
gs5as antes de
ber manga

]
E
5

Menhuma

| | |
100 200 300

N O e AW

88

|
400

Resposta
Animés
Doramas
J-Pop
K-Pop
Manhwa

Manhuas

J4 consumia todas essas antes de ler manga

|
00

|
GO0

%

22.40%
15.65%
10.70%
11.87%
17.32%
12.14%

4.47%

|
8O0

e )
L=

Contagem

766
535
366
406
592
415
153



Outros
Nenhuma

Total

3.86%
1.58%
100%

132
54
3419
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Q18 - Seu interesse na cultura japonesa aumentou apos o consumo de manga?

Sim e ainda em outras
cuituras do
lesie-asigtico

Sim, comecei a ter
mals Interesse na
cultura japonesa

O manga ajudou, mas
eu ja tinha interesse
antes por causa oo
anim-e

O manga ajudou, mas
£U ja tinha interesse
pessoal antes

3o, meu mieresse
pelo mangs veio por
conta da cultura
japonesa

0 50

# Resposta
1 Sim e ainda em outras culturas do leste-asidtico
2 Sim, comecei a ter mais interesse na cultura japonesa
3 O mangd ajudou, mas eu jd tinha interesse antes por causa do

animé
4 O mangd ajudou, mas eu j4 tinha interesse pessoal antes
5 Nao, meu interesse pelo manga veio por conta da cultura japonesa
6 Nao

Total

90

%

31.11%
17.22%

27.50%

16.78%
1.67%
5.71%

100%

Contagem

354
196
313
191

19

65
1138



Q19 - Quais aspectos da cultura japonesa vocé passou a ter interesse?

(o) NNV B " I )

Idioma japonés

Religides e
tradigoes

Gastronomia

LiAeratura

Geopolitica

Outros

L=

I I

200 300
Resposta
Idioma japonés

Religides e tradicdes
Gastronomia
Literatura
Geopolitica

Outros

Total

400

a00

%

25.44%
21.10%
21.75%
18.59%
10.18%
2.94%
100%

I
600

I I
700 800

Contagem

780
647
667
570
312
90
3066
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Q20 - Vocé ja pensou em aprender japonés por conta dos mangas?

o -

aprendendo/aprend|

Sim, mas ndo estou

92

o

| | |
100 200 30 400

Resposta

Sim e estou aprendendo/aprendi
Sim, mas ndo estou aprendendo
Nao

Total

%

19.27%
64.74%
15.99%

100%

|
GO0

|
700

Contagem

217
729
180
1126

|
BOO



Q21 - Como vocé sente que o manga modifica/modificou sua vida? (opcional) (Pergunta
aberta)
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