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O propésito desta investigacao surge da contradicdo implicita entre a arquitetura
portuguesa e a da restante Europa, com a clara falta de critica e de interesse

pela pesquisa arquitetonica, que estavam associadas a um pais numa tendéncia
conservadora. Deste modo, o ensaio propde duas fases distintas. Uma delas
dedicada a vertente de investigacdo, com uma leitura pessoal de um tema, sem
preconceitos ou limitacdes, assente num conjunto de casas que sugeriam romper
com o estilo nacionalista, ainda fruto do regime ditatorial, e que suscitavam algum
interesse por terem uma caracteristica fora do comum. A segunda parte apresenta
uma resposta pratica, no seguimento da vertente de investigacao, propondo um
projeto que lanca a hipdtese de uma casa ser uma obra de arte, demonstrando a
concecédo da arquitetura como um todo, articulando a teoria com o projeto. Séo
introduzidas novas possibilidades na concecéo de uma casa que possa diferir

dos cénones tradicionais, criados espacos com interacdes espaciais infinitas,
possibilitando que, a cada passo, a casa seja reorganizada e um novo espaco e um
novo enfiamento visual possa surgir. Arquitetura e arte cruzam-se, materializando
um objeto, uma casa.

palavras-chave
arquitetura, arte, regra, ordem, excecado, modulo

The purpose of this investigation arises from the implicit contradiction between
Portuguese architecture and the rest of Europe’s, with the clear lack of criticism
and interest in architectural research, which were associated with a country with

a conservative tendency. Thus, the essay proposes two distinct phases. One of
them dedicated to the research aspect, with a personal reading of a topic, without
prejudices or limitations, based on a set of houses that suggested breaking with the
nationalist style, still the result of the dictatorial regime, and that awakened some
interest for having an out of the ordinary characteristic. The second part presents a
practical answer, following the research aspect, proposing a project that launches
the hypothesis of a house being a work of art, demonstrating the conception of
architecture as a whole, articulating theory with the project. New possibilities are
introduced in the design of a house that may differ from traditional canons, creating
spaces with infinite spatial interactions, allowing the house to be reorganized at
every step and a new space and a new views can emerge. Architecture and art
intersect, materializing an object, a house.

key-words
architecture, art, rule, order, exception, module

resumo / abstract 5/145



resumo/abstract 05
184 casas 08

12 casas 21
casa coronel homem da costa
casa na praia grande

casa gallo

casa casal dos olhos

casa |l em miramar

casa de penha longa

casa vitor cainé

casa rua almirante reis

casa antonio feijo

casa na quinta da moura
casa david vieira de castro
casa quinta do buraco lll

curadoria 35
andlise das 184 casas

irregularidades de construcao

excecoes surrealistas

irregularidades exteriores

geometrias incoerentes

concluséo

processo 58
terreno no porto

terreno em vila nova de gaia

terreno em paredes

terreno no porto

estudo do conceito

ponto intermédio 65
local

conceito

proposta

estrutura e matéria

concluséao

casa 89
local

referéncias

conceito

proposta

estrutura e matéria

concluséo

notas 130
consideracdes finais 136
referéncias bibliograficas 140

créditos de imagens 144

indice 6/145






184 casas 8/145

“uma casa é uma obra de arte.”
- kazuo shinohara, 1962

Como ponto de partida para uma investigacédo, compreendeu-se uma amostra,
ampla, mas ao mesmo tempo cuidadosamente limitada. O objeto era a casa,
unifamiliar, reconhecivel; o periodo histérico uma baliza imprecisa entre o fim
do moderno e o inicio do novo século; os autores seriam portugueses e as obras
localizadas em territorio nacional.

Os critérios foram os listados como podiam ter sido quaisquer outros: a definicdo
de uma colecéo, de um arquivo, foi apenas uma desculpa que serviu de base para
tudo o que seguiu. Semanalmente, os exemplos foram dissecados e apresentados
em turma; posteriormente, foram reorganizados e curados, possibilitando novas
leituras resultantes das sobreposicdes e enquadramentos propostos.



1960
manuel tainha
casa do freixal

1966
victor palla e bento d'almeida
casa vale de centeanes

1970
alvaro siza
casa manuel magalhaes

1970
padua ramos
rua azevedo coutinho

1965
raul chorao ramalho
moradia coronel homem da costa

1968
victor palla e bento d'almeida
moradia na praia grande

1970
conceicéo silva
casa rogério martins

1970
tomas taveira
balaia bungalows

1966
agostinho ricca
casa m. araujo e j. montenegro

1969
alvaro siza
casa luis rocha ribeiro

1970
fernando tavora
casa eng. guilherme alvares ribeiro

1971
agostinho ricca
casa ferreira alves

1966 9/145
pedro ramalho
casa emilio peres

1970
alvaro siza
casa alves dos santos

1970
manuel tainha
casa gallo

1971
alvaro siza
casa alves costa



1971
domingos tavares
casa albino matos

1974
antonio teixeira guerra
casa triangular

1975
manuel tainha
casa martins dos santos

1976
joao nasi pereira
casa sidarus

1973
alvaro siza
casa alcino cardoso

1974
sérgio fernandez
vill'alcina

1975
manuel vicente
casa weinstein

1978
alvaro siza
casa antdnio carlos siza

1973
raul hestnes ferreira
casa de queijas

1975
alexandre alves costa
casa marques guedes

1976
alvaro siza
casa beires

1978
manuel correia fernandes
quatro casas na aguda

1974 10/145
antonio teixeira guerra
casa no guincho

1975
bartolomeu costa cabral
casa rua veronica

1976
fernando tavora
casa na covilha

1978
pedro ramalho
casa na rua veludo



1978
simodes de carvalho
casa no restelo

1982
manuel correia fernandes
casa mortagua

1982
troufa real
casa fatima cruz

1984
alvaro siza
casa avelino duarte

1979

padua ramos

casa na estrada exterior da
circunvalacao

1982
pancho guedes
casal dos olhos

1983
josé santa-rita e manuel vicente
casa dos bicos

1984
pancho guedes
casa vale vazio

1982
carlos prata
casa casimiro vaz

1982
simdes de carvalho
casa em queijas

1984
agostinho ricca
casa agostinho ricca

1984
rui b. duarte e ana p. pinheiro
casas na aldeiados navegantes

1982 11/145
jodo carreira
casa josé lino ramalho

1982
souto de moura
ruina no gerés

1984
alcino soutinho
casa pinto sousa

1985
pedro ramalho
casa carlos de sousa



1985
souto de moura
casa | em nevogilde

1986
manuel botelho

casa ricardo noronha lima teles

1987
fernando tavora
casa da rua nova

1987
teresa fonseca
casa antonio filipe

1985
troufa real
casa mario cabrita gil

1987
alcino soutinho
casa filipe grade

1987
jodo nasi pereira
casa mosca

1988
adalberto dias
casa j. neto

1986
jodo alvaro rocha
casa dr. mario lourenco

1987
alcino soutinho
casa no barreiro

1987
manuel botelho
casa barroso pires

1988

alexandre manuel da cruz silva

casa na rua professor melo adriao 128
130

1986 12/145
jodo nasi pereira
casa propria

1987
alvaro siza
casa maria margarida machado

1987
manuel botelho, isabel s. e j. d. carreira
casa jodo machado

1988
carrilho da graca
casa da fonte fria



1988
goncalo byrne
casa sa da costa

1989
francisco guedes de carvalho
casa horst tigerman

1990
fernando tavora
casa em briteiros

1990
teresa nunes da ponte
casas toca da areia

1988
jodo alvaro rocha
casa de mesao frio

1989
goncalo byrne
casa césar ferreira

1990
jodo nasi pereira
a casa amarela

1991
alexandre alves costa
casa ricardo pais

1988
manuel correia fernandes
casa em moledo

1989
souto de moura
casa na quinta do lago

1990
mario frois do amaral
casa unifamiliar

1991
carlos prata
casa dr. pedro barata feyo

1988 13/145
souto de moura
casa |l em nevogilde

1990
carlos prata
casa francisco mourao

1990

souto de moura

duas casas na rua beato inacio de
azevedo

1991
carlos prata
casa luis principe



1991
josé pulido valente
casa na rua padre xavier coutinho 87 91

1992
frederico valsassina
casa do alto

1992
manuel correia fernandes
casa atelier carlos barreira

1993
jodo alvaro rocha
casa no lugar da varzea |

1991
padua ramos
casa rua dr. egas moniz

1992
josé carlos magalhaes carneiro
casa tomas gervell

1992
manuel correia fernandes
casa da galé

1993
jodo alvaro rocha
casa no lugar da varzea Il

1991
souto de moura
casa |l em miramar

1992
josé charters monteiro
casa sob a duna

1992
souto de moura
casa em alcanena

1993
jodo pedro falcdo de campos
casa carlos bettencourt

1992 14 /145
alexandre manuel cruz silva

casa na rua padre xavier coutinho 95
99 101

1992
luis patricio costa
casa josé avillar

1993
egas josé vieira
casa em troia

1993
jodo pedro falcdo de campos
casa comandante almeida cavaco



1993
manuel e francisco aires mateus
casa em nafarros

1994
alvaro siza
casa luis figueiredo

1994
manuel botelho
casa engenheiro nunes sousa

1994
souto de moura
casa na avenida da boavista

1993
mario frois amaral
casa na travessa do campo do paiva

1994
candido chuva gomes
casa dra. celeste goncalves

1994
rui b. duarte e ana p. pinheiro
casa vitor caine

1995
alexandre marques pereira
casa das tilias

1993
nuno e josé mateus
casa patio melides

1994
carlos prata
casa engenheiro raimundo delgado

1994
souto de moura
casa | no bom jesus

1995
carvalho araujo
casa jIf

1994 15/145
adalberto dias
casa de penha longa

1994
graca dias e egas vieira
casa no penedo

1994
souto de moura
casa em cascais

1995
josé bernardo tavora
casa em fafe



1995
josé simdes neves
casa rui jordao

1995
mario frois do amaral
rua almirante reis

1996
alvaro siza
casa césar rodrigues

1996
josé fernado goncalves
casaj

1995

manuel botelho

casa eng. matos almeida e eng.
augusto pina

1995
paula santos e rui ramos
casa antonio feijo

1996
mario frois do amaral
casa no lugar de ponte de varzea

1996
josé gigante
reconversdo de moinho

1995
manuel graca dias e egas josé vieira
casa do guarda

1995
ricardo bak gordon e carlos vilela
casa no cabo da roca

1996
jodo carreira e paulo valente
casa dr. francisco valente

1996
manuel correia fernandes
casa teixeira dos santos

1995
mario fréis do amaral
moradia bi familiar

1995
souto de moura
casa em tavira

1996
jodo pedro falcdo de campos
casa cavaco rodrigues

1997
alexandre manuel cruz silva
casa na rua viana lima 54

16/145



1997
carlos castanheira
quinta do buraco - casa |

1997
manuel e francisco aires mateus
casa na quinta da moura

1998
carlos prata
casa dr. castro rocha

1998
pedro mauricio borges
casa fonseca e macedo

1997
domingos tavares
casa na rua do breiner

1997
manuel correia fernandes
casa malafaya

1998
carlos prata
casa dr. pinheiro pinto

1998
souto de moura
casa em moledo

1997
mario fréis do amaral
casa na rua calvario

1997
rui b. duarte e ana p. pinheiro
casa lajas pereira

1998
jodo pedro falcdo de campos
casa tomé matos lopes

1999
alcino soutinho
casa pina vaz

1997 17/145
jodo alvaro rocha
casa no lugar do paco

1998
carlos castanheira
casa senhora da guia

1998
miguel salgado braz e josé nuno beirdo
casa santos viana

1999
alexandre marques pereira
casa saraiva



1999
alvaro siza
casa david vieira de castro

2000
manuel e francisco aires mateus
casa no litoral alentejano

2000
goncalo leitdo e pedro viana carreiro
casa na aroeira

2000
manuel botelho
casa dr. paulo pires

1999
inés lobo e pedro domingos
duas casas em sesimbra

2000
alcino soutinho
moradia na rua julio dantas

2000
jodo mendes ribeiro
reconversdo de um palheiro

2000
nuno brandao costa
casa da boavista

1999
josé gigante e nuno valentim lopes
complexo residencial gavido

2000
carrilho da graca
casa sousa ramos

2000
jodo ribeiro de carvalho
moradia nas azenhas do mar

2001
carlos castanheira
quinta do buraco - casa lll

1999 18/145
souto de moura
casas patio em matosinhos

2000
souto de moura
casa d6

2000
luis ferreira rodrigues
casa ze+si

2001
jodo alvaro rocha
casa no lugar da varzea lll



2001
jodo pedro falcdo de campos
casa saraiva lima ll

2001
pedro mauricio borges
casa pacheco de melo

2002
antonio belém lima
casa mts

2002
paulo gouveia
casa em sintra

2001
josé pulido valente
moradia carla afonso

2001
souto de moura
casa ferreira de castro

2002
nuno e josé mateus - arx
casa na malveira

2002
ricardo bak gordon
casa em boliqueime

2001
manuel botelho
casa maia ribeiro

2002
manuel e francisco aires mateus
casa em alenquer

2002
carlos castanheira
casa tivinha

2002
ricardo bak gordon
casa em pousos

2001 19/145
nuno brandao
casa em afife

2002
alvaro siza
casa armanda passos

2002
paulo gouveia
casa em sdo joao

2002
souto de moura
casa na serra da arrdbida



2002
souto de moura
duas casas em ponte de lima

2003
nuno lacerda lopes
casa botte

2003
alcino soutinho
casa em afife

2003
nuno e josé mateus - arx
casa no romeirao

2003
jorge mealha
casa em troia

2003
pedro mendes
casa em pavia

2003
josé gigante
casa gabriela pinheiro

2004
jodo alvaro rocha
casa no lugar do baixinho

20/145
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12 semanas, 12 casas. Para cada objeto procuraram-se as fontes, de revistas

a entrevistas, digitalizaram-se imagens, redesenharam-se plantas, cortes e
alcados. Para alguns afortunados, visitaram-se, in situ, os espacos. A colecao foi
minuciosamente organizada num servidor comum acessivel a todos.

Semana a semana, cada aluno apresentou uma casa, permitindo um alargamento
constante do arquivo. Os padrdes que viriam a ser curadoria formaram-se
lentamente.
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Fig. 1 - planta casa coronel homem da costa
raul chorao ramalho 1965

Fig. 2 - alcado casa coronel homem da costa
raul chorédo ramalho 1965

Fig. 3 - vista exterior casa coronel homem da costa
raul chorao ramalho 1965

Fig. 4 - vista exterior casa coronel homem da costa
raul chorao ramalho 1965

casa coronel homem da costa 22/149
1/200

O

A casa, situada no extremo leste da Madeira, destinada a casa de férias, responde
a um programa convencional, tratando-se de um edificio de planta quadrangular,
com dois pisos. O terreno fica situado a beira-mar, sobre uma falésia, tendo

sido a habitacdo concebida especificamente para o local, em funcéo das vistas.

A orientacdo dos compartimentos de maior permanéncia sao abertos sobre o
panorama do mar, orientacédo que coincide com a melhor disposicdo em relacédo
ao sol e ventos dominantes. Contrariamente ao que € habitual, a casa tem os
diferentes espacos invertidos. Temos a zona mais intima da casa no piso inferior e
a zona social no piso superior. O piso superior é rasgado por um vao envidracado
a todo o comprimento da fachada, enquanto o piso inferior se torna mais

contido, dando mais privacidade a estas areas da casa. No geral, interiormente,

a organizacao espacial apresenta pouca rigidez, com espacos de pequenas
dimensoes e flexiveis, permitindo grande liberdade de utilizacdo. Esta liberdade,
sendo uma casa de férias, estende-se para a transicao entre os pisos, que é feita
pelo exterior, a semelhanca das casas populares madeirenses. As obras deste
arquiteto podem caracterizar-se por nao sofrerem grandes irregularidades, nem
grandes rebeldias, mantendo sempre uma formalidade bem acentuada, com
formas muito simples e ortogonais.
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Fig. 5 - planta casa na praia grande
victor palla e bento d’almeida 1968

Fig. 6 - alcado casa na praia grande
victor palla e bento d’almeida 1968

Fig. 7 - vista exterior casa na praia grande
victor palla e bento d’almeida 1968

Fig. 8 - planta john and mary bud house
john lautner 1940

Fig. 9 - planta jacobsen house
john lautner 1940

Fig. 10 - planta the foster carling house
john lautner 1947

Fig. 11 - planta chemosphere house
john lautner 1960

casa na praia grande 23/149
1/400

O

Victor Palla e Bento d'Almeida sdo arquitetos que mantinham um movimento

anti Estado Novo e, de certa forma, isso marca o percurso deles e a forma

como projetam as suas habitacdes unifamiliares. A centena de projetos de

casas unifamiliares que desenvolveram, apresentaram-se como uma fonte

de experimentacéo para analisar o modo de habitar em cada uma das suas
edificacdes. O projeto Casa na Praia Grande nao é excecdo. A casa tem uma forma
em planta diferente da arquitetura tradicional doméstica portuguesa. E fortemente
marcada por formas hexagonais, que se unem umas a seguir as outras, contudo,
quando se observa a casa em alcado, ndo se conseguem notar grandes diferencas
em relagio as tradicionais casas portuguesas. E inevitavel n3o relacionar a
arquitetura de Victor Palla e Bento d'Almeida com a arquitetura de John Lautner,
onde € visivel a aplicacdo de principios da arquitetura organica, com um trabalho
que também apresenta formas geométricas essenciais. As obras deste arquiteto
remetem para o projeto da casa na Praia Grande, pela sua forma orgéanica. Numa
primeira fase, encontram-se semelhancas com a arquitetura de Frank Lloyd Wright
mas sendo John Lautner seu discipulo, é impossivel ndo associar também a casa a
este arquiteto que encontrou uma organicidade diferente.
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Fig. 12 - Planta casa gallo
manuel tainha 1970

Fig. 13 - corte casa gallo
manuel tainha 1970

Fig. 14 -vista exterior casa gallo
manuel tainha 1970

Fig. 15 - vista exterior casa gallo
manuel tainha 1970

casa gallo 24 /149
1/400

O

A casa Gallo poderia ser descrita como uma casa para ver, e de se ver, por se situar
nos limites de uma encosta, entre o pinhal de S. Pedro de Moel. Foi projetada
em 1969, ocupando uma posicao privilegiada de charneira entre dois ambientes
distintos. Manuel Tainha, procurou criar uma arquitetura discreta em consonancia
com os elementos que ja existiam no local, criando uma dualidade urbana e
natural. O arquiteto partiu da presenca dos pinheros para os englobar em todo o
projeto, dando ao pinhal uma importéancia que valoriza o edificio e vice-versa. A
casa demonstra as influéncias da obra de Alvar Aalto, e a continua preocupacéao
com a integracdo paisagistica e tectonica. Este tera sido um arquiteto chave no
processo de desenvolvimento da forma de pensar o espaco, e na relacdo do projeto
com a envolvente que o arquiteto tanto procurava e defendia. A sua influéncia
esta presente desde o modo como a casa se molda e relaciona com o terreno,
aos materiais, as composicoes espaciais dos interiores e até aos pormenores
construtivos. A casa relaciona-se em perfeita harmonia com o sujeito que a habita
e com a envolvente. Deste modo, a habitacdo desenvolve-se em "U", gerando
um péatio. A adocdo deste esquema ndo se deve apenas a questdes meramente

organizativas dos compartimentos, mas também concilia as diferentes funcdes dos
espacos com a melhor orientacéo solar.
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Fig. 16 - planta casal dos olhos
pancho guedes 1982

Fig. 17 - corte casal dos olhos
pancho guedes 1982

Fig. 18 - vista exterior casal dos olhos
pancho guedes 1982

Fig. 19 - desenho casal dos olhos
pancho guedes 1982

Fig. 20 - embarcacoes de pesca portuguesas

Fig. 21 - experiéncias olhos para a casal dos olhos
pancho guedes 1982

Fig. 22 - pormenor vista exterior casal dos olhos
pancho guedes 1982

casal dos olhos 25/149
1/200

O

Pancho Guedes é um exemplo distinto de um arquiteto que nao distingue entre
arquitetura, pintura, escultura e outras formas de expressédo artistica. A Casal dos
Olhos, exemplifica o processo de projeto de Pancho Guedes, que demonstrou as
vantagens da relacdo entre a arquitetura e as outras expressoes artisticas, sendo
considerado um pioneiro da revisdo do Modernismo. A casa é mais uma obra

que expressa a pratica habitual do arquiteto, com uma planta tradicional de uma
pequena casa de aldeia da regido. E proprio de Pancho Guedes resolver um projeto
através de um tema central ou de uma imagem. A Casal dos Olhos, tal como o
nome indica, € marcada pela existéncia de muitos olhos. Pancho ficou fascinado
com o olho existente na famosa medalha criada por Matteo de’ Pasti42. Nesta
medalha estéo representados um perfil e um olho, intitulado “The Winged Eye".
Outro motivo que levou o arquiteto a batizar a casa de “Casal dos Olhos”, esta
relacionado com os olhos pintados nas embarcacdes de pesca portuguesas. A arte
de Pancho Guedes situa-se no campo de referéncias modernas, que véo de Pablo
Picasso a Antoni Gaudi, ou de Frank Lloyd Wright a Le Corbusier. Em cada uma
destas referéncias, Pancho seleciona apenas os aspetos organicos das suas obras
que se opdem as tendéncias mais racionais do Movimento Moderno. Encontra
inspiracdo no Expressionismo, no Surrealismo ou no Movimento Dada.
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Fig. 23 - planta casa 1 em miramar
souto de moura 1991

Fig. 24 - alcado casa 1 em miramar
souto de moura 1991

Fig. 25 - vista exterior casa 1 em miramar
souto de moura 1991

Fig. 26 - vista interior casa quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 27 - vista interior casa 1 em miramar
souto de moura 1991

Fig. 28 - Colagem baseada na obra sem
titulo de donald judd
E.S.M., 1994

Fig. 29 - vista exterior casa quinta do lago
souto de moura 1989

casa 1 em miramar 26/149
1/400

O

Se se pudesse definir a casa 1 em Miramar numa ideia muito simples, poderia
dizer-se que é constituida por uma laje de betdo a dois metros e meio do pavimento
que faz de cobertura e que, ao dobrar, fecha a casa nos dois topos, formando uma
caixa aberta de dois lados. Nestes mesmos lados, panos de vidro fecham a restante
caixa e deixam ver os pinheiros que cercam o lote da casa. A colagem, baseada na
obra do artista plastico Donald Judd, poderia facilmente ser a casa 1 em Miramar.
Os planos que definem esta casa sdo muito simples. Tem uma tipologia baseada
num sistema ordenador ortogonal, ainda que tenha certos planos angulares. Esta
colagem descreve bem a organizacao formal da casa. Dois planos completamente
fechados e dois completamente abertos. Pode definir-se a casa como estando
dividida em duas partes. Encontra-se a parte privativa no retangulo azul, a parte
social no retangulo vermelho e o acesso para a casa no meio destes dois espacos,
no retangulo preto. Este eixo de circulacdo é o que permite o acesso a toda a casa.
E inevitavel ndo estabelecer algumas relagbes de comparacdo com outras casas no
periodo em que ela se enquadra. O alcado da casa gera grandes parecencas com a
casa na Quinta do Lago, também de Souto Moura, de 1989. Encontram-se também
semelhancas com os alcados da arquitetura de Mies Van der Rohe, no Pavilhdo de
Barcelona ou na casa Farnsworth.
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. 30 - planta casa de penha longa

. 31 - corte casa de penha longa

. 32 - vista exterior casa de penha longa

. 33 - vista interior casa de penha longa

casa de penha longa 27/149

O

O tempo, assume na arquitetura, tal como no quotidiano, um papel preponderante,
tornando-se o centro de atencdo de muitos arquitetos, em muitos projetos. Isto
leva-nos a relacéo entre tempo e ruina. Ruina é o resultado de um processo por
onde o tempo passa, desgastando o material. A arquitetura ndo perdura muito
tempo no seu estado inicial, aproximando-se, através de um longo processo, da
condicdo inicial e possivelmente da condicdo total de natureza. A Casa de Penha
Longa é construida no interior da ruina. Desta forma, a sua degradacao nunca

serd muito visivel, contudo, Adalberto Dias torna a sua intervencao parte do lugar,
acabando por se associar a historia da propria ruina. Neste caso, a ruina é o
elemento que unifica a arquitetura e a natureza. As ruinas remetem para o passado,
mas ndo tém necessariamente de Ihe pertencer. Souto de Moura é exemplo disto
quando cria a ruina, na Casa 2 em Nevogilde, de forma a dar fundamento ao seu
projeto. Usa a memoria como produto da imaginacédo. A ideia € muitas vezes
baseada na relacdo da ruina com o novo, e da ruina com o sitio, sendo muitas das
vezes encarada como peca estruturante, que da forca a todo o projeto. A casa de
Penha Longa respeita a preexisténcia, realcando-a com os novos materiais, dos
quais se destaca o pano de vidro e a utilizacdo da madeira. Neste caso, Adalberto
realca e defende a imagem de fim, ao invés de a restaurar por completo.
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Fig. 34 - planta casa vitor cainé
rui barreiros duarte e ana paula pinheiro 1994

Fig. 35 - vista exterior casa vitor cainé
rui barreiros duarte e ana paula pinheiro 1994

Fig. 36 - vista exterior casa vitor cainé
rui barreiros duarte e ana paula pinheiro 1994

Fig. 37 - vista exterior casa vitor cainé
rui barreiros duarte e ana paula pinheiro 1994

casa vitor cainé 28/149
1/400

O

A casa Vitor Cainé responde a uma casa convencional, num terreno praticamente
plano, localizado no Alto Alentejo. Com uma ampla vista sobre a paisagem, a casa
organizou-se de modo a por em cena a silhueta da cidade, fazendo com que se
organize a volta de patios, possuindo uma profunda articulacdo com o terreno.
Pode dividir-se esta casa em dois momentos: um primeiro com espa¢os mais
fechados, onde se desenvolvem as atividades consideradas normais de uma casa;
e uma segunda, com estes patios, que criam transicdes. Desta forma, a casa é
resolvida através do uso destes dois tipos de areas, que em conjunto, acabam por
ser organizadores de polos de vivéncia. Ao entrar na casa, encontra-se um espaco
central, como um espaco de corredor, que se distribui para todas as areas da
casa, fugindo de uma organizacéo tradicional. Geralmente temos uma separagéo
bem marcada entre espaco social e privativo da casa, sendo que, nesta caso

em particular, os espacos parecem ter sido pensados para que todos possam
estabelecer uma relacdo com o exterior. O desenho da fachada exprime-se através
de um muro recortado, onde se sugerem diversas intencdes arquitetonicas com
referéncias a arquitetura mediterranea. Neste caso, o patio surge como elemento
que une e que ordena os restantes espacos. O edificio deixa de funcionar sem o
patio e vice-versa, passando a ser um elemento preponderante na construcéo.
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Fig. 38 - planta casa rua almirante reis
mario frois lemos do amaral 1995

Fig. 39- alcado casa rua almirante reis
mario frois lemos do amaral 1995

Fig. 40 - vista exterior casa rua almirante reis
mario frois lemos do amaral 1995

Fig. 41 - casa na travessa do campo do paiva
mario frois lemos do amaral 1993

Fig. 42 - casa moller
adolf loos 1928

Fig. 43 - casa avelino duarte
alvaro siza 1984

Fig. 44 - house in pregassona
mario botta 1980

casa rua almirante reis 29/149
1/400

O

"E a simetria na arquitetura (...) com relagdo a um plano, mesmo invisivel, colocado
na parte central de um edificio, € necessario que de um lado e do outro existam
massas de mesmo "peso™"

A casa do arquiteto Mério Frois do Amaral remete para uma fase muito inicial

da sua carreira. A habitacao, estreita e comprida, divide-se num lado esquerdo,
com os acessos, e um outro lado com todos os espacos da casa. Quando lado a
lado com a Casa na Travessa do Campo do Paiva, percebe-se que esta podera ter
sido o estudo prévio. Nao sé pelas similaridades na proporcao da fachada, mas
também por remeter para o movimento moderno. O arquiteto sugere um método
de projetar pragmatico, com uma certa oposicao ao ornamento, remetendo para

o pensamento de Adolf Loos, por exemplo na casa Moller, e a todo o seu discurso
tedrico, descrito no ensaio Ornamento e Crime?. As fachadas do arquiteto Mario
Botta, ou a fachada da casa Avelino Duarte, de Alvaro Siza, também corroboram
este pensamento, sendo praticamente simétricas, com formas geométricas puras
de base, que seguem a mesma linha de pensamento. Encontra-se, em todas elas,
uma abordagem semelhante, sugerida por uma simetria na fachada, assumindo
uma centralidade e um pragmatismo, que remete para o modernismo.
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Fig. 45 - planta casa antdnio feijo casa antonio feijo 30/149
paula santos e rui ramos 1995 1/200

Fig. 46 - corte casa antonio feijo
paula santos e rui ramos 1995

Fig. 47 - vista exterior casa antonio feijo
paula santos e rui ramos 1995

Fig. 48 - vista exterior casa anténio feijo
paula santos e rui ramos 1995

O

“A arquitetura prepara um acontecimento”®

O acontecimento, no terreno que estava destinado a construcdo da Casa da
Ulgueira, é o local onde se vem a implantar a casa também denominada de casa
Antonio Feijo. O lugar compromete a obra, estando situada num aglomerado

rural, sobre uma paisagem de mato, com o mar sob o horizonte. A casa tenta um
equilibrio entre esta paisagem incomum, algo metafisica, e a vontade de se integrar
e reconstruir uma nova paisagem, agora com a presenca desta casa. A construcao
procura relacionar-se com uma forma geométrica marcada, com volumes de
arestas precisas. A casa responde ao programa de uma habitac&o de fim de
semana, tendo a particularidade de ter um estudio de pintura, estando situado

a poente da casa, entrepondo-se entre a paisagem e a casa principal, sugerindo
pontos de vista, enfiamentos, e perspetivas com a paisagem envolvente.
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Fig. 49 - planta casa na quinta da moura
manuel aires mateus e francisco aires mateus 1997

Fig. 50 - corte casa na quinta da moura
manuel aires mateus e francisco aires mateus 1997

Fig. 51 - vista interior casa na quinta da moura
manuel aires mateus e francisco aires mateus 1997

Fig. 52 - planta casa na quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 53 - vista exterior casa na quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 54 - vista exterior casa na quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 55 - vista patio interior casa na quinta da moura
manuel aires mateus e francisco aires mateus 1997

casa na quinta da moura 31/149
1/400 e 1/500

O

A casa na Quinta na Quinta da Moura, dos arquitetos Aires Mateus, tera sido um
dos primeiros projetos dos arquitetos Aires Mateus, remetendo para uma fase muito
inicial da sua carreira. O programa proposto responde a uma casa convencional,
sendo que esta se poderia dividir em dois lados: um primeiro com os acessos
muito fechados, sem vaos abertos, e um outro lado onde esta o sol e a liberdade de
visdo, antes do espaco aberto e do mar. Ou seja, a casa é fechada a norte e aberta

a sul, para a paisagem, assumindo trés lados da "caixa", cegos. Ao entrar na casa,
encontra-se um patio. E do patio, pode ver-se o escritorio; do escritdrio, pode ver-se
a piscina e da piscina, vé-se o mar. Este eixo da profundidade a casa e materializa

a sua relacdo com a agua. Dai a necessidade de uma completa abertura da casa

no extremo sul da paisagem. E inevitavel olhar para esta casa e ndo estabelecer
relacoes de comparacao com outras casas no periodo em que ela se enquadra. A
casa na Quinta do Lago, de Souto Moura, é também uma casa simples, em forma
de caixa retangular, com trés lados fechados e um lado completamente aberto.
Com formas geométricas sempre em repeticdo, encontra-se presente nestes
projetos, a forma do quadrado, seja no védo da janela ou na abertura que da para o
céu, na propria forma do patio, surgindo sempre numa tentativa de enquadrar algo,
remetendo para a arquitetura de Aldo Rossi.
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Fig. 56 - planta casa david vieira de castro
alvaro siza 1999

Fig. 57 - corte casa david vieira de castro
alvaro siza 1999

Fig. 58 - vista exterior casa david vieira de castro
alvaro siza 1999

Fig. 59 - vista interior casa david vieira de castro
alvaro siza 1999

casa david vieira de castro 32/149
1/400

O

O projeto de uma casa unifamiliar (...) exige um esforco notéavel, visto que devem
ser analisados em profundidade os habitos, as necessidades e as aspiracoes

da familia que ali ira habitar. E necessaria uma analise particularmente cuidada
para que a resposta projetual seja muito detalhada, no respeito do programa, das
funcoes e do aspeto estético. Todavia o projeto de uma casa unifamiliar continua a
ser proficuo, pois constitui um momento ideal para a experimentac&o."*

A casa Vieira de Castro, € o "prolongamento de propostas e pesquisas (...) que aqui
se confrontam com um contexto novo"s, afirma Siza. A construcdo tem inicio em
1984. Pela primeira vez, Siza ocupa-se de um projeto de uma casa que dispde de
muito espaco ao ar livre, muito distante do tecido urbano, permitindo uma relacéo
da casa com o exterior mais desprendida, contudo, encontra-se um equilibrio entre
a natureza e o novo objeto construido. Na casa David Vieira de Castro encontra-se
uma dualidade estrutural baseada na combinacédo de relacdes topologicas e na
geometrizacdo de eixos - uma dualidade ndo encontrada na arquitetura portuguesa
- quer tradicional, quer vernacula.
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Fig. 60 - planta casa quinta do buraco Ill
carlos castanheira 2001

Fig. 61 - corte casa quinta do buraco llI
carlos castanheira 2001

Fig. 62 - vista exterior casa quinta do buraco llI
carlos castanheira 2001

Fig. 63 - vista interior casa quinta do buraco lll
carlos castanheira 2001

casa quinta do buraco_casa lll 33/149
1/400

O

“(...) ndo pretendi ser Frank Lloyd Wright mas uma coisa é certa, quando se pega
na madeira, ou até no betdo, e se usa a madeira de uma maneira bastante simples,
como esta que esta aqui, ndo foge muito de Frank Lloyd Wright (...)"®

A casa na Quinta do Buraco lll, é a terceira casa de um lote constituido por mais
duas casas, também do arquiteto Carlos Castanheira. O lote era quase intransitavel
pela quantidade de vegetacéo e pelo terreno anguloso. A ideia inicial desenvolve-
se em funcdo destas condicionantes, pelo que o curso de agua existente no local,
tera sido o motivo para a criagdo de um corpo em ponte. A casa desenvolve-se
essencialmente em dois volumes. Um deles, implantado perpendicularmente as
curvas de nivel, e um segundo, paralelo a estas. As semelhancas com as casas da
pradaria de Frank Lloyd Wright podem ser reconhecidas pela utilizacdo da madeira,
pela fluidez do espaco interior, ou pela lareira, elemento central nas suas casas.






curadoria 35/149
a excecdo confirma a regra

Organizar uma exposicdo, tese ou manifesto tendo apenas como matéria prima

o arquivo criado nas 12 semanas de discussdo. Propor uma leitura pessoal de

um tema, sem pré-definicdes ou limitacdes, fosse ele baseado num autor, obra,
elemento ou obsesséao pessoal. Da cor a chaminé, da organizacao a percecao,
cada aluno enfrentou a colecdo de angulos distintos e com objetivos diferentes. Os
resultados nunca poderiam estar certos ou errados.



excerto das 184 casas
1970-2000

a excecdo confirma a regra 36/149
especulacao

Nesta curadoria foram analisadas um total de 184 casas portuguesas, sendo que
12 destas casas foram analisadas por mim. Variam entre 1965 até 2001. Numa
primeira reflexdo, ao observar as casas, foi clara a falta de critica, de reflexao
tedrica e de interesse pela pesquisa arquitetdnica, que estavam a associadas a
um pais numa tendéncia conservadora, que se mantinha numa posicéo neutra’.
Este estudo, comeca ainda num contexto da arquitetura portuguesa, na década
de 60, caracterizada por uma arquitetura culturalmente fechada, a imagem do
regime ditatorial que ainda se encontrava vigente®. Em contrapartida, a Europa
encontrava-se numa rapida e eficiente reconstrucdo das cidades que haviam

sido destruidas anos antes pela guerra, caminhando para o progresso e para uma
readaptacdo da sociedade. Nesta altura, reafirmavam-se os principios dos TeamX,
antigo CIAM, que refletiam sobre a complexidade da vida urbana®. O fim da guerra,
e o fim do fascismo para Portugal, contribuiram para a formacao dos protagonistas
da primeira geracdo moderna, que atenta no panorama europeu e faz uma critica
a realidade do pais, bem como ao retrocesso cultural que se verificava tanto
socialmente, como arquitetonicamente™.



a excecdo confirma a regra 37/149
regular

Comecam assim a surgir reflexdes contemporaneas, com referéncias internacionais,
como Le Corbusier e a Carta de Atenas", demonstrando a urgéncia de um novo
pensamento a nivel urbano. Ainda assim, nos anos seguintes, a habitacdo
portuguesa manteve um estilo nacionalista e muitas vezes sem expressao,
sugerindo a necessidade de um ensino mais consciente e mais aberto.” No
entanto, foi selecionado um conjunto de casas que de alguma forma sugeriam
romper com o estilo nacionalista, ainda fruto do regime ditatorial, e que suscitavam
algum interesse por terem uma caracteristica excecional em comum.

A palavra regular vem do lat. regulare®, pelo que é divergente de regrar (g. v.). Tem
o significado de algo que estabelece regras, que contem dentro de certos limites,
que segue determinadas direcdes ou orientacdes, que segue regras ou costumes. A
simetria, a proporcao semelhante, o pragmatismo, a razao aliada ao funcionalismo,
as formas simples e objetivas fazem todas parte do que é o regular. Mas n&o ¢
nestes aspetos que assenta a investigac&o. Estas imagens ndo s&o reais. Estao,
pelo contrario, cheias de irregularidades.




Fig. 64 - casa margarida machado
alvaro siza 1987

Fig. 65 - casa martins dos santos
manuel tainha 1975

Fig. 66 - casa quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 67 - casa em troia
egas joseé vieira 1993

Fig. 68 - casa em sintra
paulo gouveia 2002

Fig. 69 - casa antonio carlos siza
alvaro siza 1978

Fig. 70 - casa quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 71 - casa avelino duarte
alvaro siza 1984

Fig. 72 - casa em alcanena
souto de moura 1992

Fig. 73 - casa quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 74 - casa padre xavier
coutinho alexandre cruz 1992

Fig. 75 - casa quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 76 - casal dos olhos
pancho guedes 1982

Fig. 77 - casa avelino duarte
alvaro siza 1984

Fig. 78 - casa no barreiro
alcino soutinho 1987

Fig. 79 - casa 2 em nevogilde
souto de moura 1988

a excecdo confirma a regra 38/149
irregular

Estas s&o as verdadeiras imagens. Tudo aquilo que foi descrito, ndo acontece
nestes espacos, bem pelo contrario. A palavra irregular, adj. deriva de in + regular.
Tem o significado de algo que que n&do tem regularidade, que nao segue as regras
gerais, dissonante, desigual.

A excecdo confirma a regra: Este ditado é frequentemente usado para responder
evasivamente quando uma objec3o é levantada contra uma generalizacéo
questionavel. Nesse sentido, entende-se que uma excecdo €, na realidade, uma
objecdo ao argumento que sustenta uma certa regra. Ja a palavra excecdo vem do
lat. exceptione-'°. Tem o significado de algo que se desvia da regra geral ou do
que é mais comum, limitacao, restricdo, reserva'. Algo que ndo esta incluido num
determinado grupo ou que nao tens as caracteristicas da maioria. Uma excecéo
existe porque ha uma regra. Irregularidade é algo que néo tem regra. Temos
regularidade, que gera irregularidade através de uma exce¢do. A excecdo é uma
parte da irregularidade apenas porque ha uma quebra da regularidade.




Fig. 80 - casa propria
jod@o nasi pereira 1986

Fig. 81 - casa quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 82 - casa no barreiro
alcino soutinho 1987

Fig. 83 - casa quinta do lago
souto de moura 1989

a excecdo confirma a regra 39/149
especulacéo

Pode comecar-se por especular algumas destas irregularidades. Porqué a coluna
torta? Porqué o quadrado fora do sitio? Porqué aquela janela extra, numa fachada
totalmente simétrica? E alguém deixou a coluna sem tocar no teto. Porqué que
isto acontece? Se foi de propdsito, que funcdo poderia ter uma coluna que n&o
toca no teto? Encontram-se algumas destes irregularidades nas 184 casas, ainda
que poucas. A arquitetura portuguesa mantém quase sempre uma regularidade,
nunca tornando as casas muito irreverentes, como afirma Keil do Amaral, na revista
Arquitetura, em 1947, quando se refere a arquitetura portuguesa com uma falta

de "(...) riqueza e a variedade de alguns paises(...)"”. Nesta pequena amostra,
encontram-se poucas casas com elementos irregulares, com excecdes a regra,
provando que a arquitetura portuguesa era fundamentalmente caracterizada

por seguir regras, sendo necessaria a modernizacdo do ensino, de debates e de
reflexdes sobre o que era produzido até entdo. Keil do Amaral, volta a referir este
espirito critico, novamente na revista Arquitetura, em 1947, mencionando "(...)

as doencas que sofre a nossa arquitetura"', demonstrando a falta de expressao

da arquitetura produzida. Ainda assim, encontram-se algumas casas com estes
momentos de excecdo, que fogem da regra, provando que a arquitetura portuguesa
estaria em mudanca.



Fig. 84 - casa quinta do lago a excecdo confirma a regra 40/149
souto de moura 1989 1 - irregularidades de construcéo ou irregularidades estruturais

Fig. 85 - casa em trdia
egas josé vieira 1993

Fig. 86 - casa antdnio carlos siza
alvaro siza 1978

Fig. 87 - casa maria margarida machado
alvaro siza 1987

Fig. 88 - casa na rua padre xavier coutinho

alexandre cruz 1992
Estas excecbes poderiam ser agrupadas em pequenas categorias. Algumas delas
podem pertencer a duas ou mais categorias, o que prova que nao sao familias
lineares - uma excecdo pode ter varias leituras. Denominei a primeira categoria
de "irregularidades de construcéo ou irregularidades estruturais”. Primeiramente,
observam-se estes momentos de excecdes de construcdo ou irregularidades
estruturais. Estes momentos permitem que se questione se estes arquitetos
terdo feito estes espacos de forma inconsciente na casa. Fala-se de momentos
aparentemente estruturais, mas que na verdade podem né&o ter essa funcéo.
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Fig. 89 - planta casa quinta do lago a excecdo confirma a regra 41/149
souto de moura 1989 1 - irregularidades de construcéo ou irregularidades estruturais
1/400
Fig. 90 - corte casa quinta do lago
souto de moura 1989
Fig. 91 - casa quinta do lago A casa na Quinta do Lago, de Souto Moura, €, no seu geral, um edificio com uma
souto de moura 1989 estrutura regular. Numa primeira observacéo a sua planta, percebe-se que é
uma casa com uma resolucdo muito direta, com planos ortogonais, sem grandes
Fig. 92 - casa quinta do lago irregularidades e, acima de tudo, com uma estrutura também ela regular. Contudo,
souto de moura 1989 quando se observa com mais atencdo o interior e o alcado da casa, pode ver-se

que, na sala de estar da habitagdo, existe uma unica coluna, praticamente no
meio da sala, que ndo toca no teto, ficando a escassos centimetros do mesmo.
Qual é a utilidade de uma coluna no meio de um espaco que néo toca no teto?
Para além disto, mesmo que a coluna tocasse no teto, ndo existiria qualquer
necessidade estrutural de ela se encontrar neste sitio. Isto leva a uma ideia
totalmente errada da sua estrutura. Estes momentos permitem que se questione
se alguns destes “acidentes” existem para criar confus&o no utilizador, uma vez
que ndo ha razao aparente para existirem. Nesta categoria encontram-se varias
destas irregularidades estruturais ou formais, com algumas peculiaridades. Estas
irregularidades surgem em obras de José Gigante, de Jodo Nasi Pereira e Siza
Vieira, por exemplo. Variam sobretudo entre colunas e escadas invulgares.



COMPLEXITY
AND

CONTRADICTION
IN ARCHITECTURE

ROBERT VENTURI

Fig. 93 - complexidade e contradicao a excecdo confirma a regra 42 /149
robert venturi 1966 1 - irregularidades de construcéo ou irregularidades estruturais

Robert Venturi afirmou que "um edificio sem uma parte imperfeita, pode néo ter
nenhuma parte perfeita, porque o contraste sustenta o significado"®. O elemento
irregular, ou estas deformidades e incertezas, tornam-se nos elementos que dao
validade a arquitetura, prevalecendo a ideia de que para estes existirem, tem que
primeiro existir regra e ordem.



a excecdo confirma a regra 43/149
especulacao

O préprio Souto Moura refere precisamente isso, numa entrevista para o Jornal
Arquitetos, onde explica que "(...) a introduc&o propositada de um defeito (...)"?°
funciona como "nas vacinas, onde existe a introducéo do micro-organismo

que pode gerar a doenca no corpo vacinado de modo a provocar reacdes e

criar anticorpos de defesa"?, acreditando que esta "teoria da vacina aplicada

a arquitetura"?, funciona. Segundo ele, "a ordem é notdria quando existe uma
indicacao do que pode ser a desordem"??, ou seja, a exce¢ao acaba por confirmar a
regra.

E se se retirassem estas irregularidades das casas? Faria diferenca?



Fig. 94 - casa martins dos santos a excecdo confirma a regra 44 /149
manuel tainha 1975 2 - excecoes surrealistas

Fig. 95 - casal dos olhos
pancho guedes 1982

Fig. 96 - casa 2 em nevogilde
souto de moura 1988

Denominei a segunda categoria de "excec¢des surrealistas”. Sdo sobretudo espacos,
com irregularidades que aparentemente n&o terdo grande funcéo e quando tém, nao
seguem a funcédo a que geralmente estes elementos se propdem. Tem apenas uma
funcdo simbdlica, retorica ou aleatdria. Quebram, inclusivamente, muitas vezes, a
ideia pré-concebida que temos destes elementos arquitetonicos.



Fig. 97 - planta casa 2 em nevogilde
souto moura 1988

Fig. 98 -alcado casa 2 em nevogilde
souto moura 1988

Fig. 99 - casa 2 em nevogilde
souto moura 1988

Fig. 100 - casa 2 em nevogilde
souto moura 1988

a excecdo confirma a regra 45 /149
2 - excecoes surrealistas
1/750

A casa 2 em Nevogilde, também de Souto Moura &, a semelhanca da casa da
Quinta do Lago, um edificio com uma estrutura também ela regular, sendo
construida maioritariamente em pedra. Olhando para o exterior da casa, com uma
pouco mais de atencdo, vé-se uma série de colunas alinhadas, com dimensdes
diferentes. O que € estranho, uma vez que parece sugerir uma ruina que na verdade
nunca existiu. Ao olhar para uma fotografia mais proxima, consegue perceber-se
que estas colunas e este muro foram colocados ali na mesma altura da construcao
da casa, tendo uma precisdo que nunca nenhuma ruina teria. Estaria o arquiteto

a tentar criar uma irregularidade, a fim de lhe dar uma histéria inexistente?
Sabemos que "na arquitetura - e também a longo prazo - o tempo joga como fator
fundamental e ndo apenas como dimensao de observacdo, mas como dimensao
da propria obra (...)"?*. Ainda assim, porqué que estes elementos foram colocados
aqui? Momentos destes acontecem com alguma frequéncia. Nesta categoria
encontram-se exemplos de colunas que ndo servem aparentemente para nada;
buracos nos muros, que sugerem olhos; ou janelas que tém apenas a funcéo de
iluminar, ndo deixando que ninguém veja nada através delas. Sdo momentos que
aparentemente ndo tem qualquer fungdo racional. Portanto, qual sera a fungdo que
estes elementos que ndo tém funcao, tém nestas casas?
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Fig. 101 - yellow/orange
ellworth kelly 1970

Fig. 102 - splitting
gordon matta clark 1974

Fig. 103 - casa 2 em nevogilde
souto moura 1988

Fig. 104 - casa 2 em nevogilde
souto moura 1988

a excecdo confirma a regra 46/149
especulacdo e ambiguidade

Isto remete para algumas obras do artista Ellsworth Kelly?. Algumas vezes, a forma
contradiz o 6bvio. Por exemplo, na sua obra “Yellow/Orange”?, sabemos que € uma
tela e que a obra ndo tem qualquer profundidade, ainda que aparente ter. De certa
maneira, a forma contradiz o 6bvio. O mesmo acontece com a Casa 2 em Nevogilde.
As colunas parecem sugerir uma ruina que na verdade nunca existiu. E quase
como comecar o livro pelo fim, o medo de nao saber o que fazer, possivelmente. A
ideia de plantar uma ruina, que é aquilo que acontece a arquitetura com o passar
dos anos, mas que na verdade nao tem qualquer funcdo. Entédo qual é a funcao

que estes elementos que ndo tém funcgao, tém nestas casas? Pode dizer-se que

os mais variados elementos de arquitetura que aparentemente nao tem funcéo,
podem ser objetos de arte, "tal como uma pintura ou uma escultura - neste caso
mais agitada pois o cumprimento de determinadas func6es concretas a obrigam

a uma atualizac&o - ou a um abandono - que o alteram como espaco (...)"?.
Noutras palavras, isto acaba por ser uma maneira eficaz de libertar a casa de ser
apenas arquitetura. Como se estes elementos fossem de certa forma esculturas, a
semelhanca das obras de Gordon Matta-Clark?®.



a excecdo confirma a regra 47/149
especulacao

E tal como Erwin Wurm diz em "Am | a house?"%, uma casa pode ser uma peca de
arte. Com isto, a relacdo entre forma e funcao é posta em questéo, uma vez que
uma peca de arte acaba por ter uma funcéo. Pode ainda surgir outra questéo - a
ambiguidade. A "ambiguidade e tens&o estdo por toda a parte numa arquitetura
de complexidade e contradicdo".*° As relacoes complexas e contraditorias podem
geralmente ser descritas através do uso da "conjuncdo “ou” com um ponto de
interrogacao".®' A casa 2 em Nevogilde € uma ruina ou ndo? Uma janela continua a
ser uma janela quando ndo conseguimos ver através dela diretamente ou ndo? Uma
coisa é certa, sdo estes momentos que se tornam os mais poéticos de uma casa,
como afirma Epson quando refere que a ambiguidade se acumula "precisamente
nos pontos de maior eficiéncia poética (...)".*

Se se retirassem estas irregularidades, estas ambiguidades. Estes elementos
aparentemente sem funcéo. Faria diferenca?



Fig. 105 - casa em sintra
paulo gouveia 2002

Fig. 106 - casa quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 107 - casa avelino duarte
alvaro siza 1984

Fig. 108 - casa em alcanena
souto de moura 1992

Fig. 109 - casa quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 110 - casa no barreiro
alcino soutinho 1987

Fig. 111 - casa 2 em nevogilde
souto de moura 1988

a excecdo confirma a regra 48/149
3 - irregularidades exteriores

Denominei a terceira categoria de irregularidades exteriores, uma vez que estas
excecdes também se encontram no exterior das casas. Alguns elementos, como
janelas, diferencas de materiais ou de cores, alteram varias vezes a simetria,
sobretudo onde se esperaria que houvesse regularidade.
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Fig. 112 - casa no barreiro
alcino soutinho 19871

Fig. 113 - casa quinta do lago
souto moura 1989

a excecdo confirma a regra
3 - irregularidades exteriores

1/200 e 1/400

49/149

A casa no Barreiro, de Alcino Soutinho, € uma casa com uma expressao muito clara.
Uma fachada com uma reentrancia central, que alberga trés janelas. Esta clareza

e simetria ficam comprometidas pela composicdo de um elemento na fachada, a
janela em forma de olho, que quebra também o alinhamento da pedra neste alcado,
onde se esperava que seguisse uma regra formal. Mas este ndo é o tnico momento
peculiar em algumas destas casas, ou a Unica irregularidade. Regressando a casa
na Quinta do Lago, de Souto Moura, terminada em 1989, referida na primeira
categoria de irregularidades, encontra-se ainda, num dos pétios interiores da
habitacdo, uma das paredes recortadas com quadrados perfeitos. Mas um deles

esta fora do lugar.



Fig. 114 - casa quinta do lago

souto m

ra 1989

a excecdo confirma a regra 50/149
3 - irregularidades exteriores

Conseguem identificar-se claramente caracteristicas comuns e intemporais, da
casa romana a chinesa®. Os patios tém uma funcao espiritual e organizacional,

sdo o local onde o homem se liga com o universo®4.Por isso, de certa forma, sdo
pequenos delirios como estes que tornam as coisas mais humanas, é o que
comprova serem feitas pelo Homem. Esta fotografia enfatiza perfeitamente a
quebra da simetria entre todos os quadrados, realcando a anomalia deste quadrado
fora do sitio, como afirma Robert Venturi quando diz que "a ordem deve existir
antes que possa ser quebrada"®. H4 uma certa contradic&o ao rigor chinés presente
nesta casa. A ordem e a regularidade s&o notdrias quando ha algo que indique a
desordem?®. Estes momentos levantam questdes acerca da veracidade deles e,

se alguns deles, existem para criar confusdo. O proprio Corbusier afirmava que
bastava pintar um elemento de cor num espaco totalmente branco para essa cor
explodir. Quando alguém perguntava a Le Corbusier "porque é que ele pintava

as casas de branco ele respondia: «Porque adoro a cor». Num espaco branco

basta pintar uma porta de vermelho, que o vermelho explode."®” Nesta categoria
encontram-se mais alguns exemplos onde estas anomalias acontecem. Casas onde
estes elementos ou estas cores "destroem” a regularidade das fachadas ou estes
espacos que aparentemente seriam totalmente regulares ou simétricos sem eles.




a excecdo confirma a regra 51/149
especulacéo

A ambiguidade acaba por estar sempre presente numa arquitetura de contradicoes,
como vimos antes. Mas a verdade é que os arquitetos modernos evitavam e
evitam a ambiguidade®®. Mas, uma arquitetura equilibrada é criada através de
opostos, de tensdes entre contradi¢des e assimetrias, sugerindo que sé através de
uma "sensibilidade especial para o paradoxo permite que coisas aparentemente
dessemelhantes existam lado a lado, e a sua propria incongruéncia sugere uma
espécie de verdade."*® Estes elementos aparentemente aleatorios, ou fora de

sitio, desafiam o entendimento de uma casa e acima de tudo, permitem que se
questione a sua existéncia. Séo situacdes de “ruido” onde se evidencia uma quebra
propositada de um processo logico.

E se se retirassem estes elementos aparentemente aleatorios ou se se mantivesse
tudo nas mesmas cores, sem surpresas? Faria diferenca?




Fig. 115 - casa quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 116 - casa quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 117 - casa avelino duarte
alvaro siza 1984

a excecdo confirma a regra 52/149
4 - geometrias incoerentes

Denominei a quarta e Ultima categoria de "geometrias incoerentes”. Momentos ou
elementos que fogem geralmente da geometria regular em que estdo enquadradas.



Fig. 118 - planta casa avelino duarte
alvaro siza_1984

Fig. 119 - corte casa avelino duarte
alvaro siza_1984

Fig. 120 - casa avelino duarte
alvaro siza_1984

Fig. 121 - casa avelino duarte
alvaro siza_1984

a excecdo confirma a regra - geometrias incoerentes 53/149
4 - geometrias incoerentes
1/200

A casa Avelino Duarte, de Siza Vieira, € uma casa com uma regularidade e um
pragmatismo acentuados. Mantém sempre uma propor¢céo muito clara, mas é
quebrada por esta escada, no meio da casa. Esta geometria incoerente desfaz uma
estrutura por si s6 muito regular, ao mesmo tempo que cria algum dinamismo.
Acaba por se tornar um elemento central na habitacao, criando um novo ritmo e um
novo alinhamento. Ainda que possa parecer acidental, sugere ter uma funcdo muito
clara de criar um momento de diferenca, que reclame atencéo e que permita fixar a
casa a partir de um elemento especifico.



a excecdo confirma a regra 54 /149
especulacao

Na arquitetura moderna, é comum observarmos formas retangulares, com os quatro
angulos iguais, todos retos. Na verdade, "um tracado regulador € uma garantia
contra o arbitrario (...)"°, e "(...) confere a obra a euritmia"*' ao trazer uma percecéo
de ordem. "A escolha de um tracado regulador fixa a geometria fundamental

da obra; ele determina entdo uma das impressdes fundamentais."*> No entanto,
também se pode afirmar que "é alcancado um equilibrio ou, talvez, uma tenséo
entre a retilinearidade das técnicas standard e a diagonal que expressa condicdes
excepcionais."** Assim, ainda que um tracado regular transpareca uma sensacao de
ordem, s6 é possivel alcancar um certo equilibrio através de opostos. Os arquitetos
tém estado sempre sujeitos as formas retangulares, quase como se ndo pudessem
fugir delas. Mas é quando se junta a retilinearidade e as diagonais que se cria

um equilibrio, tal como vemos em algumas obras de Corbusier ou de Alvar Aalto.
Nesta categoria encontram-se mais alguns momentos de sobreposicao entre uma
geometria regular e momentos aparentemente acidentais, que fogem da ordem em
que estdo enquadrados.

E se se retirassem estas elementos aparentemente acidentais? Faria diferenca?



Fig. 122 - casa margarida machado
alvaro siza 1987

Fig. 123 - casa martins dos santos
manuel tainha 1975

Fig. 124 - casa quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 125 - casa em troia
egas joseé vieira 1993

Fig. 126 - casa em sintra
paulo gouveia 2002

Fig. 127 - casa antonio carlos siza
alvaro siza 1978

Fig. 128 - casa quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 129 - casa avelino duarte
alvaro siza 1984

Fig. 130 - casa em alcanena
souto de moura 1992

Fig. 131 - casa quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 132 - casa padre xavier
coutinho alexandre cruz 1992

Fig. 133 - casa quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 134 - casal dos olhos
pancho guedes 1982

Fig. 135 - casa avelino duarte
alvaro siza 1984

Fig. 136 - casa no barreiro
alcino soutinho 1987

Fig. 137 - casa 2 em nevogilde
souto de moura 1988

a excecdo confirma a regra 55/149
especulacéo

Todos estes momentos, sejam acidentais ou néo, criam pequenas distorcoes,
pequenas irregularidades, e sdo estes momentos, em cada um dos projetos, ainda
que subtis, que marcam cada um deles. Ao incluir deliberadamente um elemento
acidental, este passa a ser a razdo pelo qual a casa fica definida, evocando reacdes
emocionais. E é por isto, que todas estas casas ficam na meméria durante tanto
tempo. Todas elas poderiam ser totalmente regulares, mas estas irregularidades,
estes acidentes, sdo o que as torna fascinantes. Durante toda a investigacéo, foi
possivel concluir que sdo estes momentos que tornam estas casas especiais e que
de certo modo, fazem os projetos. A ambiguidade presente nestes projetos, a ideia
de ser ou ndo ser, de ser propositado ou néo, da honestidade destes arquitetos

para com os utilizadores, sugere ser propositada. Estes momentos s&o criados pelo
arquiteto porque ele quer fazer deles momentos importantes. Em toda a colecao de
184 casas, encontram-se casas muito diferentes. Contudo, havia algo que faltava
em quase todas e parece ser este 0 ponto em comum. Faltavam estes momentos de
delirio por parte dos arquitetos, que torna os projetos mais humanos.




Fig. 138 - casa antonio carlos siza
alvaro siza 1978

Fig. 139 - casa quinta do lago
souto de moura 1989

Fig. 140 - casa no barreiro
alcino soutinho 1987

Fig. 141 - casa quinta do lago
souto de moura 1989

a excecdo confirma a regra 56/149
irregularidades sem razéo aparente?
ndo me parece!

S3o casas onde encontramos complexidade, ambiguidade, contradicéo, tenséo,
opostos, irregularidades - casas com parte imperfeitas que as tornam muito mais
interessantes. Sao estas as palavras encontradas para descrever claramente estes
momentos de excecgao.

E por isso, a coluna torta, o quadrado fora do sitio, a janela que quebra a simetria, e
a coluna que nao toca no teto, fazem destes projetos, obras de arte. Sdo momentos
delirantes dos projetos, sugerindo a ideia de terem pequenas falhas. Por isso fica a
questdo. Sera que sdo irregularidades nao propositadas?






processo 58/149

As ferramentas de producdo de um projeto sdo lentes para a sua leitura e vice-
versa. Num pds investigacéo, propos-se o dificil exercicio da passagem do critico a
criticado: desenhar uma casa.

Nao foi imposta qualquer obrigacéo de relacdo com o arquivo que tinha sido
desculpa para um momento anterior, ficando ao critério de cada um a relacéo ou
falta dela com o que tinha sido estudado. Nada é mais contextual do que a eventual
rejeicdo de um contexto.

Foram atribuidos terrenos sem qualquer valor particular de forma aleatoéria a todos
os alunos. Regularmente, os mesmos foram trocados entre si, forcando cada

ator desta danca coletiva a reagir rapidamente a novas condicdes e problemas.
N3&o era objetivo uma apropriacéo do lugar, sendo cada um deles uma condicdo
temporaria.



Fig. 142 - terreno av. jorge nuno pinto da costa experiéncias 59/149
tuias 1/500

Fig. 143 - terreno na rua nova do picao @
vila nova de gaia

Uma vez que os terrenos eram trocados regularmente, a forma de adaptac&o a cada
um deles, teria de ser rapida para que fosse possivel adaptar todo o projeto a novos
problemas, condicdes e topografia. Desta forma, a opcédo para cada um dos terrenos
partiu de um pressuposto de levar sempre os elementos-chave de cada um deles,
obrigando ao entendimento das particularidades que definiam cada projeto.

Nas primeiras casas, surgiram ideias de modulos, ligando os projetos a conceitos
de formas geométricas puras, como o quadrado, por exemplo.
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Fig. 144 - terreno av. joaquim ribeiro da mota
valongo

Fig. 145 - spectrum colors arranged by chance
ellsworth kelly 1951-1953

experiéncias 60/149
1/500

O

Conceitos estes que se ligavam com outras ideias que remetiam para espacos
centrais. E, independentemente do terreno em que trabalhava, estes eram conceitos
passados de casa em casa, aprimorando cada um deles em cada um dos projetos,
levando apenas o essencial para o projeto seguinte. Foi precisamente nesta fase,
que comeco a questionar a necessidade de uma casa ter um espaco central maior,
que reuna todos os outros espacos. Desta forma, introduz-se um novo conceito - o
de uma casa ndo precisar de hierarquia espacial, conseguindo funcionar com todos
os espacos com um tamanho semelhante.



opcao 2

opcao b

opc¢éao 1

opcao 3
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Fig. 146 - terreno na rua do monte da estacéo
porto

Fig. 147 - study for stations of the cross
ellsworth kelly 1987

experiéncias 61/149
1/500 e 1/1000

O

Assim, comeca uma procura por referéncias e por projetos com opcdes ligadas a
um conceito de métrica, com espacos de dimensdes semelhantes. Métrica esta,
que depois de algum estudo, se percebe que pode ser a base de um sistema infinito
que, em certa medida, pode ser aplicado a qualquer forma geométrica.
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Fig. 148 - terreno na rua do monte da estacao
porto

Fig. 149 - terreno na rua do monte da estacao
porto

Fig. 150 - tela de azulejos
autor desconhecido

experiéncias 62/149
1/1000

O

E a ideia para um projeto final, depois de todas as experiéncias, obrigando a uma
recolha dos pontos-chave estudados e aplicados nos projetos anteriores até aqui,
surge fundamentalmente a partir desta fase, resultando em conceitos como: a ideia
de uma métrica, um modulo, uma divisdo em varios quadrados, um sistema. Este
sistema, quando atribuido a uma forma, cria uma diviséo e acentua a ideia de nao
ser necessaria manter uma hierarquia espacial numa casa.
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experiéncias 63/149

1/1000

O

Este conceito é entdo aplicado em varias op¢des e varios estudos, de modo a
entender de que maneira o projeto poderia fazer mais sentido e como é que este
principio funcionava melhor, sem um contexto em especifico, levando a uma
depuracdo do conceito, de forma a que este pudesse ser aplicado em qualquer
terreno ou envolvente.
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a mesma estrutura

experiéncias 64/149

O

Assim, o essencial passa por: um modulo, a mesma estrutura, as mesmas regras,
um sistema.



ponto intermédio 65/149

No final aritmético do semestre, consolidou-se um objeto. Uma “casa”, um
“projeto”, uma “ideia”. Em limite, um prototipo de qualquer coisa que podia ser real,
ainda que nunca tenha sido esse o objetivo. Os projetos foram apresentados em
dois momentos a dois juris, um da academia e outro da pratica; cada aluno, que
agora era também autor, levou consigo o que bem entendeu.



Fig. 151 - terreno na rua do monte da estacéo
porto

Fig. 152 - terreno na rua do monte da estacao
porto

implantacéo e fotografias do terreno 66/149
1/500

O

O terreno, depois de todas estas experiéncias mais breves, foi um terreno
localizado na rua do Monte da Estac&o, no Porto. E um terreno praticamente plano,
num ambiente urbano, sendo que é um lote que fica inserido entre edificios,
evidenciando ainda mais o facto de ser estreito e comprido. Fica numa zona mais
industrializada, com varias fabricas, sendo que fica também muito proximo da linha
de comboio. Nesta situacdo, a casa ¢ levada até aos limites do terreno. Deixa de ser
um objeto e passa a ter este compromisso de ter que se inserir neste espaco entre
edificios.



conceito 67/149

Esta imagem liga todos os fundamentos que resumi antes. Comeco por referir que
tenho um pressuposto inicial, que tem uma grelha. O conceito surge a partir da
ideia de uma métrica, uma divisdo em varios quadrados, um sistema. Este sistema,
quando atribuido a uma forma, cria uma divisdo e acentua a ideia de n&o ser
necessaria manter uma hierarquia espacial numa casa, uma vez que é totalmente
possivel manter um equilibrio se todos os espacos tiverem a mesma importancia e
claramente o mesmo tamanho.




modulo construtivo 68/149

Esta ideia de sistema, da origem a um moédulo. Modulo esse que € um moédulo
construtivo. Médulo onde o programa se vai colocando sempre com uma métrica
constante, com uma estrutura simples, seguindo sempre uma regra muito perfeita.
Meétrica esta que também se aplica aos elementos que se juntam ao médulo como
as janelas e as portas. Sendo que as janelas irdo estar do mesmo lado do modulo,
e terdo precisamente as mesmas dimensdes. Quanto as portas, ao contrario das
janelas, ndo seguem uma regra. Contudo, tém sempre a mesma dimensao, mas
podem localizar-se em diferentes zonas do médulo, consoante faca mais sentido
entrar para a casa. Isto evidenciou a possibilidade de uma série de programas e
plantas possiveis, uma vez que este modulo podia ter diferentes possibilidades de
espacos que iam surgindo.



Fig. 153 - maquete senior house
junya ishigami 2013

Fig. 154 - maquete senior house
junya ishigami 2013

Fig. 155 - planta senior house
junya ishigami 2013

Fig. 156 - esquemas senior house
junya ishigami 2013

plantas, maquetes e esquemas 69/149
senior house

O

Esta ideia de modulo surge em grande parte como referéncia ao arquiteto Ishigami.
Este € um projeto com sede em Toquio, para idosos com deméncia*4. O Unico
pedido para o projeto foi que cada espaco, de cada pessoa, fosse visualmente
distinto dos outros. O espac¢o n&o se devia parecer com um hospital, mas sim como
um verdadeiro espaco doméstico, com uma entrada distinta para cada paciente e
uma "rua" central. Ishigami, levou este pedido a um extremo literal. Cada espaco
equivalia a uma destas estruturas de madeira, e a ideia era que os moradores
pudessem ser livres para entrar e sair de sua "casa” para este espaco de “rua”.



modulo construtivo infinito 70/149

E precisamente nesta fase de projeto que surge a possibilidade deste modulo ser
infinito, de poder prolongar-se e surgir varias vezes. Esta ideia de métrica, de grade,
subdividida por linhas parciais que se tornam paredes, pode ser, de certa maneira,
infinita. Pode ter uma forma estatica, mas pode também continuar e prolongar-se
de forma labirintica pelo terreno.



Fig. 157 - non stop city
archizoom 1972

Fig. 158 - superstudio
1974

construcdo do modulo infinito 71/149
1/100

O

Surge uma outra referéncia, no seguimento desta possibilidade de o mddulo ser
infinito. Se pegarmos na ideia da Non Stop City, dos Archizoom*®, estes defendiam
uma arquitetura adaptativa, resultado de uma sociedade transitoria e efémera.

Esta ideia, especificamente, € um projeto ndo construido, mas os desenhos
demostram a ideia de uma grade infinita, interrompida apenas por caracteristicas
naturais. A ideia era viver no espaco como se fossemos “campistas”. Ou seja,

de certa maneira, a ideia era radicalizar ao extremo a arquitetura moderna. Os
Superstudio®®, assumiram também um posicionamento pungente e questionador
em relacédo a disciplina da arquitetura. Propunham edificios e cidades onde os seres
humanos se desconectavam do tempo, do lugar onde viviam e, principalmente,

das necessidades impostas por uma sociedade baseada num consumo em

massa. Percebi que, com base na ideia que estes ateliers defendiam, era legitimo
olhar para estes mddulos e pensar que podiam ser um conjunto de médulos, que
passariam a ser uma planta e que criavam espacos infinitos, sempre com a nocao
que esta ideia de modulo mantinha uma certa harmonia. Passou a fazer sentido a
casa, e toda a grelha, estender-se por todo-o-terreno, com a planta a comecar de se
desvanecer, seguindo a ideia de um certo infinito, assumindo assim semelhancas
com a ideia da Non Stop City.



Fig. 159 - spectrum colors arranged by chance
ellsworth kelly 1951-1953

Fig. 160 - study for stations of the cross
ellsworth kelly 1987

Fig. 161 - tela de azulejos
autor desconhecido

referéncias abstratas 72/149

1/100

Ao longo do projeto ia-se assumindo um maior radicalismo da ideia e os volumes
comecavam a soltar-se e a tornar-se mais independentes. Desta forma, surge um
estudo de como € que este modulo poderia efetivamente ser construido — tanto
como modulo individual, como médulo em grupo, e como é que seria feita a
construcdo do seu conjunto. Isto remete para as referéncias do artista Ellsworth
Kelly, que agora com a planta da casa definida, passa também a ser a base de uma
nova regra - uma métrica que parte de uma base abstrata, uma tela de azulejos.
Tudo surge a partir destas primeiras imagens, destes estudos do artista Ellsworth
Kelly, que pegam na ideia de métrica, da forma geométrica pura do quadrado,
subdividido. Assemelham-se a espacos totalmente iguais entre si, por isso,
passariam a funcionar como grelha agregada aos modulos, como parte da planta,
e inserindo o programa em cada um destes quadrados. Desta forma, daria para
uma série de op¢des de programas possiveis, uma vez que estes médulos podiam
repetir-se e surgir consoante o numero de vezes necessario.
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planta 73/149
1/400
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Isto leva-nos ao desenho da planta. A ideia, seria assumir o terreno completamente
liso, sendo a casa projetada toda na mesma cota, com o modulo a repetir-se um "x"
numero de vezes, mantendo-se sempre muito semelhante. E este mesmo médulo
passa a rodar consoante a geometria do azulejo. A planta comeca com uma grelha
perfeita e vai-se desvanecendo, assumindo um maior radicalismo, e os volumes
comecam a soltar-se e a tornar-se mais independentes. Se pudéssemos resumir,
de certa maneira, € como se dentro deste retangulo que € o terreno, houvesse

um universo determinado por uma métrica e um determinado espacamento, que
permite ter todas as divisdes de tamanho "x", tendo depois uma série de cortes
que geram enfiamentos visuais, e ainda um terceiro elemento que surge de forma
irregular, que é a natureza no meio do espaco. Neste aspeto, a natureza passa a

ser um lugar dentro de casa, bastante perto da rua, que ainda ndo é a rua. Seriam
espacos que interrompiam a métrica por se tratarem de espacos exterior naturais,
que geram intervalos e onde se potencia o programa uma vez que funcionam como
espacos articuladores entre o exterior e o interior. De certa maneira, pode dizer-se
que esta casa funciona em espacos aninhados no meio de um labirinto. A ideia
seria que esta planta pudesse ser alterada consoante se quisesse.
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zonas privadas

zonas publicas

zonas zonas
privadas publicas
corte longitudinal e transversal 74/149

1/400

Sendo que todas as divisdes tém tamanho "x", a ideia seria que os espacos
funcionassem em cada um destes volumes, consoante fizesse mais sentido. Sendo
que cada espaco corresponde a um maddulo, criando uma ideia de percursos
infinitos no interior, o espaco sobrante torna-se espaco livre, criando uma ideia

de gradacdo de espacos. Desta forma, e passando aos cortes, comeca a tentativa
deste modulo, que se repete, de se conseguir manter e ser visto, tanto em planta,
como em corte, como em alcado, e no exterior. Ao observar a casa em corte, a
geometria do azulejo mantém-se, contudo, queria que fosse possivel distinguir

os espacos privados dos espacos publicos, ao olhar para a casa em corte. Desta
forma, as zonas mais privadas da casa ganham esta forma de ninho dentro de cada
um dos mddulos, e as zonas mais publicas da casa, ganham apenas uma protecdo
lateral, deixando ver o teto da estrutura do modulo. E, uma vez que este modulo vai
repetir-se uma série de vezes, vai acompanhar a direcdo da geometria do azulejo,

e evidenciar uma estrutura com coberturas inclinadas para as quatro posicoes
diferentes em que se encontra o azulejo.



imagens gerais 75/149
interior

Ao ver os cortes e ao "entrar" no interior da casa, € impossivel ndo comecar por
imaginar a vivéncia interior. Toda a materialidade foi alvo de reflexdo, com uma
série de testes com materiais diferentes, de luz e de cores que fui realizando.

Optei por escolher uma materialidade interior que realca a métrica do azulejo
presente no chao, ao assumir uma materialidade diferente em diferentes cotas,
acentuando a inclinacdo de cada um dos moédulos e a estrutura presente, mantendo
a ideia de ser um espaco continuo, mas ao mesmo tempo conseguir perceber-se
que este espaco continuo é a juncdo de uma série de modulos.



imagens gerais
exterior

76/149

A materialidade exterior foi também alvo de reflexdo. Foram realizadas varias
tentativas, uns com uma materialidade diferente do interior, e outros com uma
materialidade semelhante. Contudo, de forma a manter a regra, fazia todo o sentido
levar a regra e a métrica que também encontramos na materialidade no interior,
para o exterior da casa, mantendo-a semelhante.



mapa de pavimentos, tetos e alcados 77/149

O

De forma a manter esta mesma regra, encontra-se uma materialidade semelhante
nos pisos, nos tetos e nos alcados. A ideia era manter um sistema que se
percebesse em toda a casa, tanto no interior como no exterior, ao olhar para o chao
ou ao olhar para os tetos. Dai também acentuar as colunas e demarcar o lado mais
alto e mais baixo dos médulos com marmore negro.



materialidade 78/149

O marmorite, a madeira de pinho, o betdo, o marmore negro marquina e a cor azul
foram a paleta de materiais e cores escolhidas para acentuar este mesmo sistema
de continuidade, mantendo sempre tons semelhantes, com destaque para a cor
azul que acentua e demarca alguns espacos dos modulos.



Fig. 162 - terreno na rua do monte da estacao
porto

esquema e métrica 79/149
1/500
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Regressando ao terreno, este € um lote numa zona mais industrializada, com varias
fabricas, como ja havia referido. E sendo um lote entre edificios, o alcado da rua é

o unico pelo qual as pessoas podem aceder a casa. Tendo em conta este contexto
envolvente, a casa ndo se situa num espaco propicio, nem convidativo, a relacionar-
se com a rua. Desta forma, ndo faria qualquer sentido desenhar uma fachada
comum, com grandes aberturas para a frente de rua e também nao faria sentido
manter uma fachada semelhante a fachada produzida para as traseiras da casa.
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Fig. 163 - hope of glory
hog architektur 2013

Fig. 164 - museu da musica mecénica
miguel marcelino 2016

Fig. 165 - concurso bienal de veneza
souto de moura 2008

Fig. 166 - college football hall of fame
robert venturi e denise scott brown 1967

alcado frontal e referéncias 80/149

O problema da fachada € um problema independente porque é de facto um
elemento que tem que lidar com a tensao entre o que esta no interior e o exterior,
tornando-se um elemento de mediacdo numa escala doméstica, que tem que se
relacionar com a escala urbana e, neste caso, uma escala urbana industrializada.
Assim, era necessario desenhar a fachada de frente de rua tendo em conta

esta tensdo que se cria na rua. Neste caso, ndo faria qualquer sentido fazer uns
retangulos de vidro totalmente abertos para a estrada e para as fabricas. Comeca
um estudo por algumas referéncias, como por exemplo, o projeto do Venturi e

da Denise Scott Brown, para o Football Hall of Fame*” que criam uma fachada

que quebra totalmente a relacdo com o que esta atras, assumindo uma frente

de monumento. Estudei igualmente o projeto de Souto Moura, para a Bienal de
Veneza*®, onde usa uma superficie espelhada, tornando o projeto quase invisivel,
uma vez que espelha tudo o que esta na envolvente. Ambos quebram totalmente a
relacdo com o que estéa para trés desta fachada, criando um elemento de mediacao
com o que esta no exterior e no interior.
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1/400

Desta forma, a fachada e toda a envolvente foram alvo de vérias experiéncias,
assumindo uma frente de rua que n&do deixe ver o que esta para tras e que
quebre na totalidade. Todas as casas tém um lado urbano, sobretudo estas que
se encontram na frente de rua. Assim, cria-se um algcado fechado, com cotas
semelhantes as da envolvente e que nao se relaciona com o que se encontra no
interior. Por isso, esta fachada acaba por se tornar a excecdo do meu projeto. Mas
para haver uma excecdo tem que haver uma regra.
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pormenor construtivo do modulo 82/149
1/50

Por isso, regressamos ao sistema e métrica que se encontra por detras desta
fachada, que segue sempre a mesma regra. O médulo é construido através de
uma estrutura robusta, com paredes de bet&o e de alvenaria e com uma cobertura
também ela de betdo, assumindo um interior mais leve por ter uma estrutura de
madeira de pinho, que remete para a Senior House, de Ishigami. Este método

construtivo repete-se um "x" nimero de vezes, uma vez que os modulos sdo sempre
iguais.



lajes e mapa de lajes 83/149
1/20

O

Por isso mesmo, para manter sempre a mesma ideia, as lajes e a materialidade
escolhida vdo continuar a acentuar a ideia de uma regra. No interior, com a
utilizacdo de marmorite em dois tons diferentes, e no exterior com uma cobertura
de betdo, resultando numa métrica que se mantém dentro e fora.
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paredes e mapa de paredes

1/
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O

Por ser uma casa inserida num lote entre edificios, surge a necessidade de
fazer paredes meeiras com o vizinho, tendo optado por as projetar com 30cm de
espessura. Para manter a continuidade do sistema, fazia todo o sentido que todas
as paredes exteriores se mantivessem iguais, de betdo, e igualmente com 30cm de

espessura.



paredes 85/149
1/200

As paredes interiores, sdo de alvenaria, mais finas, com 15¢cm de espessura, com
a excecdo das paredes das instalacOes sanitarias e da cozinha, com paredes de
alvenaria de 30cm. A parede do alcado exterior, direcionado para a rua principal,
conta com uma superficie espelhada, igualmente 30cm de espessura.
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planta detalhada 86/149
1/200 e 1/50
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A regra da casa é acentuada tanto no exterior, como no interior, através das colunas
que demarcam cada modulo e que s&o visiveis precisamente para acentuar este
sistema e ser percetivel o inicio e o fim de cada modulo. Neste desenho, é visivel a
ligacdo de todas as paredes, separadas por colunas que acentuam o sistema, mas
que passam também a fazer parte integrante da estrutura da casa.



imagem sintese 87/149

A palavra regra e sistema sdo uma constante neste projeto. A casa foi alvo de uma
reflexd@o a fundo, para que todas as partes integrantes seguissem um esquema
regrado, e que no fim todos estes sistemas pudessem coexistir e criar um projeto
que leva a ideia de regra ao extremo, mas que ainda assim o torna habitavel.
Termino com esta imagem abstrata que sintetiza o projeto e que vai buscar os
fundamentos chave que utilizei nesta casa.







casa 89/149
Rua da Galeria, Parada de Tibaes, Braga

Como exercicio final, foi proposta uma ultima troca de terreno e dada liberdade
total, numa quase auséncia de critica, para que cada um produzisse o seu projeto
final. Talvez esse objeto, e este capitulo, seja o Unico que responde efetivamente ao
enunciado do PFA, sendo tudo o resto que o antecedeu apenas processo.

Adolf Loos escreveu, em 1910, que “a casa deve agradar a todos, ao contrario da
obra de arte, que ndo tem que agradar a ninguém sendo a obra de arte um assunto
privado para o artista e a casa ndo.” Aos alunos foi pedido o oposto: que, como
autores, desenhassem a sua casa como a sua obra de arte, e que apenas a eles a
mesma interessasse. Tudo o resto que dai resultasse seria um produto colateral
dessa atitude.



Fig. 167 - terreno rua da galeria, parada de Tibaes vista aérea 90/149

braga
Q)

Chega-se ao terreno final, na rua da Galeria, Parada de Tibaes, em Braga,
passando este a ser o eleito final para a realizacao do projeto final de arquitetura.
Contrariamente ao terreno anterior, o terreno da Quinta da Igreja, localiza-se numa
zona numa zona afastada de um ambiente urbano, com uma densidade construtiva
muito baixa na area. O lote, com cerca de 2704 m2, fica inserido num terreno
bastante ingreme, com um grande espaco verde envolvente e com uma massa
arborea extensa.



Fig. 168 - terreno rua da galeria, parada de Tibaes vista do terreno 91/149

O terreno pode ser acedido através da Rua da Galeria, sendo esta a rua principal,
ou através da rua que lhe fica perpendicular. Sendo um terreno significativamente
maior que o terreno anterior, com uma grande quantidade de arvores e
encontrando-se distante de outros espacos habitacionais, as premissas iniciais
para o projeto, alteram-se. Sendo um terreno com uma boa distancia de vizinhos
préximos, tornava-se dificil desenhar a partir do contexto envolvente.



planta de implantacao 92/149
1/500
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Desta forma, seria necessario adaptar a casa as condicionantes e potencialidades
do lugar, que me eram apresentadas. Numa tentativa de seguir os mesmos
pressupostos que ja tinha estudado e realizado no projeto anterior, estabeleco
igualmente um pressuposto inicial para este terreno que tem uma grelha. A ideia de
métrica e de um sistema, com uma divisdo de varios quadrados, mantém-se. Ainda
assim, era agora necessario encontrar um equilibrio entre a criacdo de uma casa,
num espaco aberto, cheio de arvores. O programa para a habitacdo mantinha-se. A
ideia era projetar uma habitacdo para uma familia, com um programa basico. Ainda
que tenha passado a ser um terreno significativamente mais ingreme que o anterior,
a ideia seria manter uma casa térrea, para que o conceito fosse mantido.



Fig. 169 - exterior children’s
psychiatric center sou fujimoto 2006

Fig. 170 - planta children’s psychiatric
center sou fujimoto 2006

Fig. 171 - interior children’s psychiatric
center sou fujimoto 2006

Fig. 172 - interior children’s psychiatric
center sou fujimoto 2006

Fig. 173 - exterior casa O
jun igarashi 2007

Fig. 174 - planta casa O
jun igarashi 2007

Fig. 175 - corte casa O
jun igarashi 2007

Fig. 176 - interior casa O
jun igarashi 2007

Fig. 177 - exterior centro de interpretacédo

do roménico spaceworkers 2013 projetos de referéncia 93/149
principios de unidade dentro da diversidade

Fig. 178 - planta centro de interpretacdo

do roménico spaceworkers 2013

Fig. 179 - corte centro de interpretacédo do
romanico spaceworkers 2013

Fig. 180 - interior centro de interpretacao
do roméanico spaceworkers 2013

Fig. 181 - maquete senior house
junya ishigami 2013
Para este novo terreno, senti necessidade de observar novas abordagens e outros

Fig. 182 - planta senior house projetos de referéncia que seguissem premissas semelhantes &s minhas. Alguns
junya ishigami 2013 destes projetos encontram-se longe do contexto urbano, e outros encontram-se

mesmo no centro da envolvente urbanizada. Contudo, todos eles seguem um
Fig. 183 - maquete senior house método de projetar semelhante. As volumetrias propostas contém principios de
junya ishigami 2013 unidade dentro da diversidade, com a utilizacdo de volumes quadrangulares ou

retangulares, com alturas e dimensdes diferentes, ou sempre iguais. A relacéo
Fig. 184 - maquete senior house destes volumes uns com os outros, gera, na maioria dos projetos, uma ideia de
junya ishigami 2013 aldeamento, enquanto elemento unificador e gerador de vivéncias.
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Fig. 185 - exterior rehabilitation
dormitory sou fujimoto 2003

Fig. 186 - planta rehabilitation
dormitory sou fujimoto 2003

Fig. 187 - corte rehabilitation
dormitory sou fujimoto 2003

Fig. 188 - exterior rehabilitation
dormitory sou fujimoto 2003

Fig. 189 - exterior nishinoyama
house kazuyo sejima 2014

Fig. 190 - corte nishinoyama house
kazuyo sejima 2014

Fig. 191 - interior nishinoyama
house kazuyo sejima 2014

Fig. 192 - exterior nishinoyama
house kazuyo sejima 2014

Fig. 193 - exterior T house
sou fujimoto 2005

Fig. 194 - planta T house
sou fujimoto 2005

Fig. 195 - esquema T house
sou fujimoto 2005

Fig. 196 - interior T house
sou fujimoto 2005

Fig. 197 - exterior casa em
fontinha aires mateus 2013

Fig. 198 - planta casa em
fontinha aires mateus 2013

Fig. 199 - alcado casa em
fontinha aires mateus 2013

Fig. 200 - exterior casa em
fontinha aires mateus 2013

projetos de referéncia 94/149
principios de unidade dentro da diversidade

Encontram-se volumes interligados em alguns projetos e outros totalmente
separados, por vezes unificados por um corpo central. Contudo, no geral, estes
projetos definem-se por nao seguir os pressupostos tradicionais de projetar,
assemelhando-se em grande parte com a forma como a natureza cresce.



Fig. 201 - spectrum colours arranged referéncias abstratas 95/149

by chance
Fig. 202 - study for stations of the cross

Fig. 203 - tela de azulejos

Mantendo a ideia de regra, de uma métrica, da forma geométrica pura do quadrado,
proveniente da investigacéo feita nos projetos anteriores, era agora possivel
estabelecer esta regra de forma mais irregular, uma vez que o terreno é mais amplo
e longe de uma envolvente condicionante, mantendo sempre a ideia de modulo.
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Fig. 204 - superstudio projetos de referéncia 96/149

Fig. 205 - non stop city

Mantendo também os pressupostos dos Archizoom, com a Non Stop City e dos
Superstudio, referéncias ja mencionadas anteriormente, a ideia era manter uma
grade infinita, invisivel, estendida por todo o terreno, radicalizando ao extremo a
arquitetura moderna ao fazé-la assemelhar-se com a forma como a natureza se

estende.



planta, corte e montagem - hipotese 1 97/149
1/500

O

Posto isto, surgem dois tipos de propostas com diferentes possibilidades. Uma
primeira hipdtese, em que a planta se mantém muito semelhante ao projeto
anterior, em que a grelha se desenvolve de forma infinita ao longo do terreno,
admitindo uma planta extremamente formal. Agora, ao contréario do terreno anterior,
era possivel estender a planta da casa, aproximando o projeto dos ideais dos
Archizoom ou dos Superstudio.



planta, corte e montagem - hipotese 2 98/149
1/500

O

Surge também uma segunda hipdtese em que € mantida a mesma regra do
modulo, mas neste caso a grelha de fundo parece quebrar, fazendo com que no
todo, a planta, assuma uma forma mais irregular e aparentemente sem regra
associada.



plantas da hipotese 1 e da hipdtese 2 99/149
1/400

O

Quando colocadas as duas hipoteses lado a lado, pode observar-se que a primeira
hipdtese poderia fazer sentido em muitos terrenos, especialmente se houvesse um
contexto envolvente habitacional com o qual houvesse necessidade de integracao,
a semelhanca do terreno anterior. J&4 a segunda hipotese, parece fazer muito mais
sentido para o terreno em questdo, uma vez que, ndo tendo qualquer contexto
construido na envolvente, assume uma semelhanca com a natureza.



montagens da hipdtese 1 e hipotese 2 100/149

Quando lado a lado, as propostas parecem ser diferentes, por seguirem uma regra
diferente. Contudo, seguem um método de projetar semelhante. Em ambas, os
projetos contém principios de unidade, o médulo, dentro da diversidade do todo.



regra modular 101/149
principio de unidade

Este mesmo principio de unidade, a figura geométrica pura do quadrado, foi
mantida, criando dimensdes racionais para que pudesse caber no terreno. Num
primeiro momento, este plano de uma série de quadrados, estabelecia cada uma
das divisdes, estando rodeado por espacos que permitiam o acesso a cada um
deles. No entanto, rapidamente se tornou percetivel que esse método criava uma
série de corredores de circulacdo desnecessarios, obrigando ainda a que muitos
destes espacos ficassem orientados para algumas vistas de forma irracional.



o mddulo 102/149

Assim, um dos lados de cada um dos volumes quadrangulares, era cortado para se
poder inserir e encaixar no outro, permitindo que cada um estivesse no local mais
favoravel, podendo direciona-los para dois lados diferentes. Desta forma, pode
assim obrigar-se o utilizador da casa e olhar para determinadas vistas.



sistema modular 103/149
diversidade do todo

Assim, estamos perante um espaco que funciona com uma gradacao de espacos,

e cada um destes espacos funciona também como espaco de circulagdo. Desta
forma, os corredores de circulacdo que serviriam para conectar todos os espacos da
casa, deixam de existir, devido a localizac&o e orientacdo de cada um dos médulos.
De certa forma poderia dizer-se que cada divisdo se assemelha a tecidos celulares,
criando um continuo, permitindo que cada diviséo se estenda, se necessario.
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cotas de cada modulo 104 /149
esquema

O

O estudo volumétrico seguiu, surgindo a necessidade de distinguir espacos
publicos-privados-ainda mais privados. Assim, estabelece-se uma regra para

cada umas divisdes consoante o tipo de espaco. O espaco mais publico da casa
passaria a ter 3,5m de altura, o espaco privado teria 3m de altura e o espaco ainda
mais privado teria 2,5m de altura, sendo a distincao entre eles sempre de 0,5m.
Assim, de acordo com a funcdo de cada espaco, o pé direito apropriado foi aplicado
a cada um dos volumes. Ao observar a habitacdo de varios pontos diferentes,

em alguns momentos ela pode parecer simétrica, mas vista de outros pontos,
percebe-se que a forma se altera, encontrando semelhangcas com a construcédo da
natureza. A forma remete para o facto de se parecer com um pequeno aldeamento,
contruido de forma aparentemente aleatdria. Desta forma, € possivel ter um espaco
que consegue ter a privacidade de uma casa, ao mesmo tempo que consegue
estabelecer relacdes e enfiamentos visuais semelhantes aos que encontramos no
meio da cidade, ou num pequeno aldeamento. Isto apenas é possivel quando nos
propomos a seguir um método de projetar mais solto e liberto de conceitos pré-
concebidos sobre aquilo que deve ser uma casa. Simplificando, poderia dizer que a
casa estd em equilibrio entre o pandemaénio e a ordem.



wireframes 105/149

Este sistema desafia o conceito de casa tradicional. Poderia dizer-se que dentro
deste terreno encontramos um universo que esta regulado por uma ordem, em que
uma série de volumes encaixam uns nos outros sempre de forma igual, com as
mesmas dimensodes, que geram enfiamentos visuais, formando uma espécie de
aldeamento irregular no meio da natureza.



planta piso O 106/149
1/200

O

Assim, é criada uma planta irregular, dentro de cada um destes volumes. Sendo
que todos os espacos tém dimensdes semelhantes, é possivel criar espacos
consoante faca mais sentido para quem habita a casa. Um quarto pode ser uma
sala, um escritorio pode ser um quarto, uma sala de jantar pode ser uma entrada. O
facto de cada um dos modulos estar separado, sendo possivel perceber a existéncia
de cada um deles e onde cada um comeca e acaba, e ao mesmo tempo cada um
deles estar conectado, permite uma liberdade e uma possivel inconveniéncia de
cada uma das pessoas que vive na casa, ter que viver sempre junta.



107/149

planta piso 1
1/200

O

Desta forma, muitos dos espacos que geralmente néo s&o utilizados numa

casa, passardo a ser. Uma crianca vera num espaco destes, um momento de

possibilidades, a semelhanca do homem primitivo. Vao esconder-se atras de
algumas paredes, v@o correr entre umas e outras, e relaxar onde quiserem. De

certa forma, a casa passara a ndo ser apenas uma casa, mas um espaco cheio de
possibilidades. A maioria dos espacos, na maioria das casas onde normalmente
habitamos, estdo constantemente a ser divididos. Nesta casa, apenas os espacos
mais privados se encontram fechados, contudo, consegue entender-se uma
continuidade entre todas estas divisdes, estando todas relacionadas. Sou Fujimoto
referia precisamente isto. Quando um arquiteto decide colocar uma parede tem que

ter consciéncia que "erguer uma parede € dividir um espaco em 0 e 1. Contudo, um

espaco deve ter intrinsecamente gradacdes entre 0 e 1."4°
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De acordo com a definicdo programatica, os volumes centrais concentram

as atividades mais publicas de uma casa, enquanto os volumes que se vao
estendendo para cada uma das pontas, se destinam as atividades mais privadas
da casa, como de se uma arvore com uma série de ramificacoes se tratasse. Neste
sentido, todo o espaco dos volumes centrais assume uma grande importancia,
pela funcao que tem, de ser o centro gravitico onde confluem todos os espacos
das extremidades. Desta forma, a casa apresenta todos os espacos numa ordem
de cariz sequencial, a fim de manter tudo numa légica de intensidade de utilizacédo
e, respetivamente, numa logica de complementaridade de funcionamento entre
espacos. Efetivamente, todo o projeto da habitacao foi pensado tendo por base
estes pressupostos, mantendo uma légica de percurso dentro da casa.
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Numa planta que segue um meétodo livre, surpreendentemente, € possivel planear
de forma precisa. Ainda que numa primeira observacao, este espaco sugira n&o ter
sido planeado e feito sem qualquer tipo de regra ou intencéo, esta planta é fruto
de um processo infinito, logico e rigoroso. A estratégia visou projetar um espaco,
em conformidade com o programa definido, que foi "rigorosamente projetado com
precisdo."*® Paralelamente a esta ideia, "o acidental continua a permanecer."'

Os volumes estdo conectados através de diferentes angulos e o todo, a planta, é
integrada através de relacdes soltas. Esta € a "antitese de uma regra composicional
que determina instantaneamente o todo, como uma grade ou um eixo."?
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"Consideremos as duas origens de um "Ninho" e uma "Caverna". Como um
arquétipo funcionalista, um Ninho é preparado de acordo com a nocé&o de conforto
dos habitantes, enquanto uma caverna existe, independentemente da conveniéncia
para os seus habitantes. Ela permanece indiferente. Ao entrar numa caverna, a
humanidade adaptou-se a paisagem, interpretando as varias dicas de superficies
e escalas convexo-concavas."* De certa forma, esta casa, ndo é um espaco
organizado em torno da funcionalidade, mas com vista a criacéo de espacos que
incentivam as pessoas a tirar o melhor partido da casa possivel, em vez de se
limitarem a seguir as funcdes a que a casa convencional as obriga. Como afirma
Sou Fujimoto, no livro Primitive Future, "nem puramente natural nem puramente
artificial, procuro uma condicéo ideal de nova arquitetura entre o artificio e a
natureza.">
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Desta forma, o acesso principal faz-se pela fachada sul, marcada através de uma
porta acentuada através de uma linha vertical, que ocupa toda a altura do volume,
tornando-se assim um elemento que faz a transic&o entre o exterior e o interior,
encaminhando o utilizador e fazendo a transicdo para um primeiro contacto com
a casa. De certa forma, este elemento torna-se a cara da casa, sendo o Gnico
elemento plastico e compositivo que encontramos nos alcados exteriores. Peter
Zumthor, no livro Atmosferas®™, refere que os diferentes espacos que encontramos,
devem conseguir captar e direcionar o utilizador de forma pertinente. Por outras
palavras, o arquiteto defende que uma obra com qualidade arquitetonica, deve
conseguir, desencadear emocdes e sensacdes, indo para além da sua funcéo
enquanto espaco.
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Todo o exterior da casa assume uma aparéncia sobria, toda branca, a fim de manter
alguma ordem a um exterior com uma série de volumes angulosos. Desta forma,

e para seguir o mesmo conceito de toda a planta, as aberturas para o exterior
adaptam-se a cada um dos volumes, sendo que cada janela tem sempre menos
0,6m de altura em relacdo ao volume em que estéa inserida. Para que pudesse existir
uma leitura homogénea do projeto, assume-se uma regra que permite que haja
aberturas maiores e menores consoante o nivel de privacidade apropriado a cada
um dos espacos. O espaco exterior ajardinado tornou-se essencial, de forma a dar
destaque a casa enquanto volume.
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A vivéncia que se espera encontrar neste espaco remete para um objeto
arquitetonico que entra em coesd@o com o espaco exterior, a fim de manter uma
relacdo com a natureza. Paralelamente, este mesmo objeto arquitetonico, assume
uma nova métrica, como se de um universo novo se tratasse.
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Por outras palavras, o arquiteto defende que uma obra com qualidade arquiteténica,
deve conseguir desencadear emocdes e sensacgdes, indo para além da sua funcao
enquanto espaco.
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Desta forma, todo o interior funciona seguindo um conceito de coeréncia.
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Num outro livro, o Pensar a Arquitetura®®, Peter Zumthor defende também que a
geometria do espaco, a composicdo da materialidade e a relacdo da casa com o
utilizador ndo pode ser descurada, procurando "formar um todo com sentido a partir
de muitas partes"¥, referindo ainda que a "forma e construcdo, aparéncia e funcao
ja ndo podem ser separadas (...) formam um todo."%®



imagens gerais 17/149
exterior

Contrariamente ao exterior, a materialidade que caracteriza o ambiente interior, foi
escolhida seguindo uma intencao precisa e clara. O interior da casa foi trabalhado
como um todo, que vai desde a macro escala, até & microescala. Prevalece a cor
branca nas paredes, pontuada pelo uso da madeira de pinho, um material nobre

e natural, inscrito nas portas, demarcando os momentos de passagem. As chapas
de marmore tipo negro marquina, nos degraus e em torno de toda a casa, déo a
sensacado de toda a casa estar em levitacdo, a0 mesmo tempo que acompanha uma
légica de continuidade.
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interior

Ao nivel do pavimento, a opcdo em toda a casa recai sobre marmorite cinza

criando uniformidade em toda a casa. Da mesma forma, os tetos, em betao
aparente, pretendem simular um ambiente igualmente frio, dando mais énfase a
diferenciacéo entre os planos horizontais, mais frios, e aos planos verticais, mais
quentes. Estes materiais em destaque, coexistem, ajudando a manter um equilibrio
entre o tom mais quente da madeira e os materiais mais frios, como o marmorite,

o betdo ou o marmore negro. Os puxadores das portas e dos armarios e os pontos
de luz, assumem formas circulares e retangulares, respetivamente, na cor negra, de
forma a estabelecer relacdo com a linha continua em méarmore negro em torno de
toda a casa.
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interior

As fotomontagens permitem uma reflexdo sobre como poderia ser a vivéncia
interior desta casa. Os percursos que encontramos e toda a materialidade,
evidenciam, de facto, uma continuidade de toda a casa, nao caracterizando nenhum
espaco, permitindo que os utilizadores da casa possam usufruir e tirar o melhor
partido da mesma, consoante lhes faca mais sentido.
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interior

A geometria comum, que segue apenas angulos retos e linhas paralelas, da a
sensacado de ordem, contudo, uma geometria de dngulos retos e angulos néo retos,
da origem a espacos mais complexos e diversos, com enfiamentos visuais que
geram espacos incomparaveis. Sao criados espacos com interacdes espaciais
infinitas, possibilitando que, a cada passo, toda a casa seja reorganizada e um novo
espaco e um novo enfiamento visual possa surgir.
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Quando se projeta um espaco baseado num modulo, neste caso numa série de
cubos, ele pode ndo ter grande significado para além de estabelecerem relacdes
uns com os outros, sugerindo a ideia de um pequeno aldeamento. No entanto,

um cubo é um cubo. "E impossivel escapar ao significado dos cubos em que se
baseou a arquitetura modernista. Mesmo no contexto modernista do minimalismo
e da geometria pura, isso € inevitavel"®®, como afirma Toyo Ito. Assim, o cubo acaba
por ser a forma geométrica mais pura para ser utilizada como modulo. Torna-

se pertinente questionar se, e tendo em conta todos os projetos de referéncia
utilizados para este projeto final de arquitetura, a arquitetura estara a mudar e a
desvincular-se da arquitetura tradicional.
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A maioria dos projetos ndo segue um eixo ou uma grade com uma regra, que
integre toda a planta, e isso € compreensivel. Contudo, ainda que possa parecer
que este projeto ndo segue uma grelha, na verdade segue. Neste caso, a regra

da grelha pode ser comprada "as relacoes que existem entre as coisas no mundo
natural. As relacbes das coisas no mundo natural séo todas contingentes."®,
como afirma Toyo Ito. Se olharmos para a natureza, esta cresce solta, de maneira
aleatdria, ao mesmo tempo que se relaciona toda entre si. De certa forma, este
espaco propde uma regra, em que as relacdes entre os espacos de cada um dos
modulos, se assemelhe as relagcdes que encontramos na natureza, vendo o espaco
natural como base para a arquitetura.
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Taro lgarashi levanta um debate sobre qual poderia ser o angulo certo para a raca
humana, chegando a conclusédo que muito provavelmente ndo ha uma resposta
certa®. Quando se pensa em fazer um todo a partir de partes, ndo se assume

que o angulo reto tem que estar presente. Contudo, quando montamos o todo,

é praticamente inevitavel que os angulos retos surjam para criar espacos mais
limpos. Na verdade, sabemos que "os angulos retos raramente eram usados nos
primeiros espacos de cavernas e aldeias primitivas."®?
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No projeto, é adotado um sistema de conexdes de angulos que nao sdo retos,

com unidades individuais modulares que seguem angulos retos. Este sistema
funciona ainda melhor quando as paredes que formam os angulos t¢m as mesmas
dimensdes. Assim, foram executadas maquetes, entre elas uma maquete parcial,
de apenas uma das unidades modulares, permitindo ter uma noc&o das proporcdes.
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Numa mesma linha de pensamento, a maquete do todo, remete para um projeto
que segue uma regra, que se assemelha a forma como a natureza se desenvolve,
sugerindo ser uma regra aleatdria, quando néo o é.



rodapé em marmore negro marquina 70mm rodapé em marmore negro marquina 70mm
marmorite 10mm cobertores em marmore estremoz 20mm

betonilha de enchimento 80mm
betonilha de regularizacdo 20mm

tela polietileno
duas camadas cruzadas
laje aligeirada 400mm

caixa de ar 300mm

laje de betdo 180mm

sistema ETICS 80mm

tela de impermeabilizacdo
laje de betdo 220mm

[
mapa de lajes mapa de lajes 126/149
LTO1 laje térrea - zonas frias 1/20
[l LCO1 laje de cobertura @
B [ £07 laje de escadas

A fim de manter a regra proposta em todo o projeto, as lajes e as paredes mantém
um continuo. Assim, tornou-se pertinente fazer um mapa de lajes e de paredes.

A laje térrea é rematada com um piso em marmorite, em todas as divisoes,
sustentando a configuracdo visual que referi. Paralelamente, a laje de cobertura, em
betdo aparente, com sistema ETICS, mantém uma cobertura fria ao longo de todo o
objeto arquitetonico, com 30cm de espessura.



acabamento mineral colorido bujardado
sistema ETICS 80mm
bloco térmico 200mm

reboco 20mm

PEO1
reboco 20mm
bloco térmico 260mm
reboco 20mm
PEO2
mapa de paredes exteriores e interiores mapa de paredes 127/149
[] PEO1 parede exterior betdo 1/20
B PEO2 parede interior betéo @

As paredes de betdo representam a op¢cdo mais consistente e singular para marcar
cada um dos volumes. Esta opcéo em particular representa uma necessidade de
recorrer a um material duradouro e resistente, que crie a percecédo de volumes
robustos. Assim, e para manter a continuidade do sistema, todas as paredes, tanto
exteriores como interiores, sdo rebocadas e tém 30cm de espessura.
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armario - cozinha

composicao

-tampo em marmore tipo estremoz
30mm espessura, acabamento
brilhante, com recortes para encastre
do lavatério e placa vitroceramica.
-portas, laterais e frente de gavetas dos
moveis inferiores em MDF com 19mm
de espessura, acabamento lacado.
-portas e laterais dos moveis superiores
em aglomerado, chapa de melamina
com 19mm de espessura, acabamento
lacado.

-canopia para exaustor em chapa
metalica, acabamento lacado.
-rodapé em marmore tipo negro
marquina

-prateleiras e interior de gavetas em
madeira de pinho

-puxadores circulares com 50mm

de didmetro em marmore tipo negro
marquina

mapa de armarios - carpintarias - cozinha 128/149
1/50

Por outro lado, também a organizacao dos espacos internos tem um papel
fundamental. Neste caso em particular, a cozinha, continua a ter um papel
importante na casa portuguesa e, "(...) ela s6 poderéa ser correta na medida em

que tais espacos satisfacam realmente as necessidades e funcdes para que foram
criados."% Assim, o projeto da cozinha alberga uma série de funcdes essenciais ao
funcionamento da casa, incluindo a zona de lavandaria e de arrumacao. Em termos
de materialidade do espaco, e regressando aos ensinamentos de Peter Zumthor, no
livro Atmosferas®, o arquiteto evidencia que cada material possui caracteristicas
préprias e a forma como cada um destes materiais € conjugado, encaminha o
utilizador para um ambiente interior especial, com capacidade para intensificar o
ambiente a um nivel poético e emocional.
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superficies de reboco
sala de estar, quartos

superficies de ceramicos
cozinha, instalacéo sanitaria

principios de marcacdes (tomadas + interruptores)
1/50
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Na tentativa de garantir uma regra em todos os aspetos da casa, também os
interruptores e tomadas tém uma colocacéo constante. De modo a garantir
alinhamentos constantes em toda a casa, tanto em superficies de reboco, como
em superficies de cerdmicos, a regra é semelhante, ndo havendo distincao entre as
duas superficies.
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Esta ndo € apenas uma casa banal, num terreno inclinado, mas sim uma casa que
esta a passar por um momento de metamorfose, com estes volumes cheios de
angulos, que originam uma série de espacos, desde espacos abertos, espacos para
nos escondermos, pés direitos mais altos e mais baixos e momentos para subir e
para descer. Esta € uma "caverna” cheia de luz.
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Como consideracdes finais, foi proposta uma ultima reflexdo, acerca de todo o
processo de trabalho, tanto da vertente teodrica, como da vertente pratica, de forma
a perceber o contributo do trabalho para o desenvolvimento pessoal da minha
capacidade enquanto futura arquiteta.

Fernando Téavora afirmou que o Arquiteto deve ser ndo s6 organizador do espaco,
mas também criador de felicidade. Foi a isto que me propus, ao desenhar uma
casa, que fosse organizadora de felicidade e que conseguisse despertar emocoes
com o utilizador.

As seguintes consideracdes contemplam a fase de analise das 184 casas
arquivadas, a curadoria individual acerca das excecdes que se encontram

no arquivo, com o nome de: a excecao confirma a regra, e ainda a fase de
desenvolvimento do projeto pratico de arquitetura, passando por diferentes fases de
"aquecimento”, até chegar a um trabalho final que transmitisse as premissas e os
fundamentos que pretendia para o projeto.

A analise das 184 casas, tendo em considerac@o o panorama nacional de cultura
arquitetonica, permitiu a elaboracdo de um arquivo com diversos desenhos,
demonstrando varias intencdes de arquitetos portugueses. Todo este trabalho de
reflexdo, permitiu momentos de discussao e de alguma especulacéo, levando a
atingir conclusdes dentro do meio académico. Para além disto, foi ainda possivel
estabelecer relacdes com ateliers, nomeadamente conversas com algumas dos
arquitetos autores de projetos, e permitir uma relac@o com bibliotecas, com a
ordem dos arquitetos e com livros de arquitetura, na tentativa de obter desenhos de
forma a ser possivel redesenhar plantas, cortes e alcados.

Na elaboracédo da curadoria, foi possivel identificar temas que n&o sdo normalmente
abordados acerca do tema da habitacao, possibilitando identificar detalhes e
caracteristicas de algumas obras da arquitetura portuguesa, entre a década de
setenta e os anos dois mil, do século XX. O tema, partiria com base no arquivo,
tendo o meu interesse partido das excecdes que elaboram estas casas.

Encontram-se casas complexas, ambiguas, que se contradizem em determinados
momentos, e ainda com algumas irregularidades. Sdo casas com parte imperfeitas
que descrevem estes momentos de excecao. Foi realizado um levantamento de
todas as casas, selecionando as que respondiam a estes critérios, encaixando-as,
respetivamente, em diferentes categorias de excecdes a regra. A conclusao foi
simples, percebendo que estes elementos irregulares fazem destes projetos obras
de arte. Sdo momentos de possivel "delirio” por parte dos arquitetos, sugerindo
pequenas falhas nos projetos, concluindo que, na sua maioria, estas excecdes eram
inseridas nos projetos deliberadamente.
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Quanto ao projeto pratico final, surgiram diferentes experiéncias, partindo sempre
de um pressuposto de fazer uma casa que "fugisse" dos canones tradicionais, e que
incentivasse a sair da zona de conforto. Sou Fujimoto refere varias vezes que nem
todos os espacos sdo arquitetura.

Na verdade, a planta de um edificio € uma projecao abstrata. A arquitetura acaba
por ser definida por uma série de medidas que criam um espaco, e é dentro desse
espaco que o ser humano anda e vive. A premissa inicial do trabalho assenta
precisamente neste aspeto. H4 uma necessidade de criar regras e padroes como
uma necessidade de trazer alguma ordem para o ser humano.

Contudo, e como se observou através do estudo da vertente teorica, a ordem deve
existir antes de poder ser quebrada. A ordem s6 é notoria quando ha algo que
indique a desordem, como uma excecé&o. Este € o ponto comum e a ligacao entre a
vertente teorica e pratica, demonstrando a concecao da arquitetura como um todo,
articulando a teoria com o projeto.

Foi entao proposto o dificil exercicio da passagem da teoria para a pratica: desenhar
uma casa. O projeto de habitacao unifamiliar desenvolvido, uma obra pensada na
sua totalidade, desenvolveu-se até uma escala de algum pormenor, significando
que a concecdo do espaco se propos a ir até aos mais infimos detalhes, incluindo
algum mobiliario e equipamento presente nele. Compete ao arquiteto o desenho da
organizacao do espaco necessario para a vivéncia do lugar, necessario a circulacao
e a execucao de todas as atividades necessarias. Assim, e em funcdo de cada
espaco, é a juncdo das escalas de arquitetura e das escalas do utilizador que se
forma o projeto de arquitetura.

O presente trabalho, contribuiu, assim, para o desenvolvimento da minha
capacidade pessoal de observar este objeto arquitetonico. O gosto pela casa vem
da ideia de uma casa ser, em certa medida, resultado dos fascinios do arquiteto
projetados nessa mesma casa, ao mesmo tempo que confina o ocupante, que passa
a ver aquele mesmo espaco como o "lugar” de conforto, a fazer parte da mesma
linguagem do arquiteto.

Para concluir, enquanto estudante de arquitetura, e futura arquiteta, a habitacédo

foi desde sempre alvo de reflexdo da minha parte. O fascinio por este objeto
arquitetonico traduz-se em projetar e desenhar espacos que resultem de um
equilibrio entre a visdo do arquiteto e toda a circunstancia que o envolve, obrigando
a que possamos estar em constante aprendizagem.
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"To live in a house is akin to living in a tree. There are many branches and each is a
pleasant place to be. They are not hermitically isolated rooms, but connected and
continually redefining each-other. From one's respective positions as one climbs
this proverbial tree, another branch may appear or may fade away from view.

The variegated three-dimensional network of localities foreshadows a new
conception of domestic place. Totality formed by interrelationships. Take the
evolution of trees and forests. Branches develop while reciprocally altering its own
directionality; forests survive by networks and densities resulting from natural
selection.

The evolution of "place-making” can be comparable to the growth of forests and
trees, whose overall scheme is agglomerate set of foci. People can discover a new
coordinate system with a space impregnated by chaotic and uncertain elements
analogous to, though not to purely imitate, trees and forests."

Primitive Future
Sou Fujimoto
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