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A selecdo de uma ampla amostra e subsequente analise sobre projetos de
habitacao unifamiliar, em Portugal e por autores portugueses, num periodo
aproximado entre o fim do moderno e o inicio do século XXI, resultou numa
sobreposicdo de camadas de analises e referéncias que permitiram, ao final dessa
etapa, a reorganizacao desse arquivo orientada por um angulo particular de ver e
interpretar os diferentes projetos. O tema, Eixo do Mal, aborda a importancia de
um elemento em particular, o eixo, na definicdo da ordem, racional e pura, e por
outro lado o caos, complexo e contraditério, presentes no processo de concecéo do
projeto bem como nas formas e relacdes resultantes, onde a ideia de contraponto
define uma possivel harmonia entre ambos os conceitos.

A casa como objeto artistico serve de mote para o desenho de uma habitacéo, a
Casa Contraponto, com parcas limitacdes, onde o conceito € determinado por um
conflito entre duas légicas ou ordens que se sobrepdem entre estrutura e massa.
Através da exploracéo de estrutura, volume, forma, materialidade, cor e funcao,
junto com referéncias arquitetonicas, escultdricas, pictéricas e musicais o projeto
procura uma visao holistica daquilo que a casa representa para a arquitetura e para
a sociedade, ndo simplesmente como uma "maquina de habitar" mas tendo em
conta que "o desenho "residencial" esta diretamente relacionado com pessoas e
contribui para a produc¢éo de cultura”, como referiu Kazuo Shinohara.

palavras-chave

The selection of a wide sample and subsequent analysis on single family

housing projects, in Portugal and by portuguese authors, in a period roughly
between the end of the modern and the beginning of the XXI century, resulted

in overlaping layers of analysis and references which allowed, at the end of that
stage, the reorganization of that archive oriented by a particular angle of seeing
and interpreting the different projects. The theme, Axis of Evil, addresses the
importance of a particular element, the axis, in defining order, rational and pure,
and on the other hand chaos, complex and contradictory, present in the process of
designing a project as well as in the resulting shapes and relations, where the idea
of counterpoint defines a possible harmony between both concepts.

The house as an artistic object serves as the motto for designing a house, the
Counterpoint House, with scarce limitations, where the concept is determined by
a conflit between two logics or orders which overlap between structure and mass.
Through exploring structure, volume, shape, material, color and function, together
with architectural, sculptural, pictorial and musical references the project searches
a holistic take on what the house represents for architecture and for our society,
not merely as a "machine for living" but taking in consideration that ""residential”
design is related directly to people and contributes to the making of culture”, as
Kazuo Shinohara refered.
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184 casas 6/113

"uma casa é uma obra de arte”
- kazuo shinohara, 1962

Como ponto de partida para uma investigacdo, compreendeu-se uma amostra,
ampla mas ao mesmo tempo cuidadosamente limitada. O objecto era a casa,
unifamiliar, reconhecivel; o periodo histérico uma baliza imprecisa entre o fim
do moderno e o inicio do novo século; os autores seriam portugueses e as obras
localizadas em territério nacional.

Os critérios foram os listados como podiam ter sido quaisquer outros: a definicao
de uma coleccédo, de um arquivo, foi apenas uma desculpa que serviu de base para
tudo o que seguiu. Semanalmente, os exemplos foram dissecados e apresentados
em turma; posteriormente, foram reorganizados e curados, possibilitando novas
leituras resultantes das sobreposicdes e enquadramentos propostos.



1960
manuel tainha
casa do freixal

1966
victor palla e bento d'almeida
casa vale de centeanes

1970
alvaro siza
casa manuel magalhaes

1970
padua ramos
rua azevedo coutinho

1965
raul chorao ramalho
moradia coronel homem da costa

1968
victor palla e bento d'almeida
moradia na praia grande

1970
conceicéo silva
casa rogério martins

1970
tomas taveira
balaia bungalows

1966
agostinho ricca
casa m. araujo e j. montenegro

1969
alvaro siza
casa luis rocha ribeiro

1970
fernando tavora
casa eng. guilherme élvares ribeiro

1971
agostinho ricca
casa ferreira alves

1966 7/127
pedro ramalho
casa emilio peres

1970
alvaro siza
casa alves dos santos

1970
manuel tainha
casa gallo

1971
alvaro siza
casa alves costa



1971
domingos tavares
casa albino matos

1974
antonio teixeira guerra
casa triangular

1975
manuel tainha
casa martins dos santos

1976
joao nasi pereira
casa sidarus

1973
alvaro siza
casa alcino cardoso

1974
sérgio fernandez
vill'alcina

1975
manuel vicente
casa weinstein

1978
alvaro siza
casa anténio carlos siza

1973
raul hestnes ferreira
casa de queijas

1975
alexandre alves costa
casa marques guedes

1976
alvaro siza
casa beires

1978
manuel correia fernandes
quatro casas na aguda

1974 8/127
antonio teixeira guerra
casa no guincho

1975
bartolomeu costa cabral
casa rua veronica

1976
fernando tavora
casa na covilha

1978
pedro ramalho
casa na rua veludo



1978
simoes de carvalho
casa no restelo

1982
manuel correia fernandes
casa mortagua

1982
troufa real
casa fatima cruz

1984
alvaro siza
casa avelino duarte

1979

padua ramos

casa na estrada exterior da
circunvalacao

1982
pancho guedes
casal dos olhos

1983
josé santa-rita e manuel vicente
casa dos bicos

1984
pancho guedes
casa vale vazio

1982
carlos prata
casa casimiro vaz

1982
simoes de carvalho
casa em queijas

1984
agostinho ricca
casa agostinho ricca

1984
rui b. duarte e ana p. pinheiro
casas na aldeiados navegantes

1982 9/127
jodo carreira
casa josé lino ramalho

1982
souto de moura
ruina no gerés

1984
alcino soutinho
casa pinto sousa

1985
pedro ramalho
casa carlos de sousa



1985
souto de moura
casa | em nevogilde

1986
manuel botelho

casa ricardo noronha lima teles

1987
fernando tavora
casa da rua nova

1987
teresa fonseca
casa antonio filipe

1985
troufa real
casa mario cabrita gil

1987
alcino soutinho
casa filipe grade

1987
jodo nasi pereira
casa mosca

1988
adalberto dias
casa j. neto

1986
jodo alvaro rocha
casa dr. mario lourengo

1987
alcino soutinho
casa no barreiro

1987
manuel botelho
casa barroso pires

1988

alexandre manuel da cruz silva

casa na rua professor melo adriao 128
130

1986 10/127
jodo nasi pereira
casa prépria

1987
alvaro siza
casa maria margarida machado

1987
manuel botelho, isabel s. e j. d. carreira
casa jodo machado

1988
carrilho da graca
casa da fonte fria



1988
goncalo byrne
casa sa da costa

1989
francisco guedes de carvalho
casa horst tigerman

1990
fernando tavora
casa em briteiros

1990
teresa nunes da ponte
casas toca da areia

1988
jodo alvaro rocha
casa de mesao frio

1989
goncalo byrne
casa césar ferreira

1990
jodo nasi pereira
acasa amarela

1991
alexandre alves costa
casa ricardo pais

1988
manuel correia fernandes
casa em moledo

1989
souto de moura
casa na quinta do lago

1990
mario fréis do amaral
casa unifamiliar

1991
carlos prata
casa dr. pedro barata feyo

1988 1/127
souto de moura
casa Il em nevogilde

1990
carlos prata
casa francisco mourao

1990

souto de moura

duas casas na rua beato inacio de
azevedo

1991
carlos prata
casa luis principe



-

1991
josé pulido valente
casa na rua padre xavier coutinho 87 91

1992
frederico valsassina
casa do alto

1992
manuel correia fernandes
casa atelier carlos barreira

1993
jodo alvaro rocha
casa no lugar da varzea |

1991
padua ramos
casa rua dr. egas moniz

1992
josé carlos magalhaes carneiro
casa tomas gervell

1992
manuel correia fernandes
casa da galé

1993
jodo alvaro rocha
casa no lugar da varzea Il

1991
souto de moura
casa |l em miramar

1992
josé charters monteiro
casa sob a duna

1992
souto de moura
casa em alcanena

1993
jodo pedro falcdo de campos
casa carlos bettencourt

1992 12/127
alexandre manuel cruz silva

casa na rua padre xavier coutinho 95

99 101

1992
luis patricio costa
casa josé avillar

1993
egas josé vieira
casa em troia

1993
jodo pedro falcdo de campos
casa comandante almeida cavaco



1993
manuel e francisco aires mateus
casa em nafarros

1994
alvaro siza
casa luis figueiredo

1994
manuel botelho
casa engenheiro nunes sousa

1994
souto de moura
casa na avenida da boavista

1993
mario frois amaral
casa na travessa do campo do paiva

1994
candido chuva gomes
casa dra. celeste goncalves

1994
rui b. duarte e ana p. pinheiro
casa vitor caine

1995
alexandre marques pereira
casa das tilias

1993
nuno e josé mateus
casa patio melides

1994
carlos prata
casa engenheiro raimundo delgado

1994
souto de moura
casa | no bom jesus

1995
carvalho araujo
casa jIf

1994 13/127
adalberto dias
casa de penha longa

1994
graca dias e egas vieira
casa no penedo

1994
souto de moura
casa em cascais

1995
josé bernardo tavora
casa em fafe



1995
josé simdes neves
casa rui jordao

1995
mario fréis do amaral
rua almirante reis

1996
alvaro siza
casa césar rodrigues

1996
josé fernado goncalves
casaj

1995

manuel botelho

casa eng. matos almeida e eng.
augusto pina

1995
paula santos e rui ramos
casa antonio feijo

1996
mario frois do amaral
casa no lugar de ponte de varzea

1996
josé gigante
reconversdo de moinho

1995
manuel graca dias e egas josé vieira
casa do guarda

1995
ricardo bak gordon e carlos vilela
casa no cabo da roca

1996
jodo carreira e paulo valente
casa dr. francisco valente

1996
manuel correia fernandes
casa teixeira dos santos

1995 14/127
mario fréis do amaral
moradia bi familiar

1995
souto de moura
casa em tavira

1996
jodo pedro falcdo de campos
casa cavaco rodrigues

1997
alexandre manuel cruz silva
casa na rua viana lima 54



1997
carlos castanheira
quinta do buraco - casa |

1997
manuel e francisco aires mateus
casa na quinta da moura

1998
carlos prata
casa dr. castro rocha

1998
pedro mauricio borges
casa fonseca e macedo

1997
domingos tavares
casa na rua do breiner

1997
manuel correia fernandes
casa malafaya

1998
carlos prata
casa dr. pinheiro pinto

1998
souto de moura
casa em moledo

1997
mario fréis do amaral
casa na rua calvario

1997
rui b. duarte e ana p. pinheiro
casa lajas pereira

1998
jodo pedro falcdo de campos
casa tomé matos lopes

1999
alcino soutinho
casa pina vaz

1997 15/127
jodo alvaro rocha
casa no lugar do paco

1998
carlos castanheira
casa senhora da guia

1998
miguel salgado braz e josé nuno beirdo
casa santos viana

1999
alexandre marques pereira
casa saraiva
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1999
alvaro siza
casa david vieira de castro

2000
manuel e francisco aires mateus
casa no litoral alentejano

2000
goncalo leitdo e pedro viana carreiro
casa na aroeira

2000
manuel botelho
casa dr. paulo pires

1999
inés lobo e pedro domingos
duas casas em sesimbra

2000
alcino soutinho
moradia na rua julio dantas

2000
jodo mendes ribeiro
reconversdo de um palheiro

2000
nuno brandao costa
casa da boavista

1999
josé gigante e nuno valentim lopes
complexo residencial gavido

2000
carrilho da graca
casa sousa ramos

2000
jodo ribeiro de carvalho
moradia nas azenhas do mar

2001
carlos castanheira
quinta do buraco - casa lll

1999 16/127
souto de moura
casas patio em matosinhos

2000
souto de moura
casa d6

2000
luis ferreira rodrigues
casa ze+tsi

2001
jodo alvaro rocha
casa no lugar da varzea lll



2001
jodo pedro falcdo de campos
casa saraiva lima ll

2001
pedro mauricio borges
casa pacheco de melo

2002
antonio belém lima
casa mts

2002
paulo gouveia
casa em sintra

2001
josé pulido valente
moradia carla afonso

2001
souto de moura
casa ferreira de castro

2002
nuno e josé mateus - arx
casa na malveira

2002
ricardo bak gordon
casa em boliqueime

2001
manuel botelho
casa maia ribeiro

2002
manuel e francisco aires mateus
casa em alenquer

2002
carlos castanheira
casa tivinha

2002
ricardo bak gordon
casa em pousos

2001 17/127
nuno brandao
casa em afife

2002
alvaro siza
casa armanda passos

2002
paulo gouveia
casa em sao joao

2002
souto de moura
casa na serra da arrabida



2002
souto de moura
duas casas em ponte de lima

2003
nuno lacerda lopes
casa botte

2003
alcino soutinho
casa em afife

2003
nuno e josé mateus - arx
casa no romeirao

2003
jorge mealha
casa em troia

2003
pedro mendes
casa em pavia

2003
josé gigante
casa gabriela pinheiro

2004
jodo alvaro rocha
casa no lugar do baixinho

18/127



12 casas 19/127

12 semanas, 12 casas. Para cada objecto procuraram-se as fontes, de revistas

a entrevistas, digitalizaram-se imagens, redesenharam-se plantas, cortes e
alcados. Para alguns afortunados, visitaram-se, in situ, os espacos. A coleccao foi
minuciosamente organizada num servidor comum acessivel a todos.

Semana a semana, cada aluno apresentou uma casa, permitindo um alargamento
constante do arquivo. Os padrdes que viriam a ser curadoria formaram-se
lentamente.
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1966
victor palla e bento d'almeida

casa vale de centeanes 20/127
1/400

Victor Palla e Bento D'Almeida formaram uma dupla de arquitetos que aderiu ao
Movimento Moderno, mas com uma pratica bastante diversa n&do so6 na arquitetura,
entre projetos publicos e privados, mas noutras areas como pintura, escultura

e design, levando a um elevado grau de detalhe nas suas obras. A dupla ficou
célebre pela introdugcédo do modelo norte-americano de snack-bar em Portugal. A
reinterpretacéo do conceito transformou o paradigma deste comércio na cidade de
Lisboa. No lugar de bares e cafés considerados elitistas aparecem espacos amplos
e apelativos para o grande publico que se tornam parte da vida quotidiana daqueles
que tanto procuram uma experiéncia Unica como uma simples refeicdo rapida antes
de voltar para o trabalho. Ndo obstante este impeto moderno, a dupla realiza ainda
alguns projetos no Algarve como o conjunto habitacional na Aldeia das Acoteias,

na Praia da Falésia, em que modelos da arqutietura vernacular algarvia sdo
incorporados num processo de transformacé&o da regido que se comecava a revelar
um destino turistico. Realizaram ainda nesta regido projetos para os proprios, em
que mais uma vez elementos tradicionais incorporaram esses desenhos como o
exemplo da Casa Vale de Centeanes em Carvoeiro.
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1984
rui barreiros duarte e ana paula pinheiro

casas na aldeia dos navegantes 21/127
1/400

G

Neste conjunto habitacional estao incluidos oito projetos distintos entre habitacdes
isoladas e geminadas com um menor multiplo comum projetual em que o atelier
rbd.app procura responder aos requisitos e condicionantes mantendo uma

unidade arquitetonica através de, por um lado, influéncias vernaculares como

o protagonismo das chaminés, o prolongamento de muros ao longo dos eixos
principais da habitacao, recriando a ideia de contrafortes, e uma certa sobriedade.
Por outro lado, a composicdo geométrica em planta e as formas volumétricas puras
revelam um conjunto de volumes que se intersetam ou sucedem criando cada um
o seu espaco e funcdo. Esta mesma logica esta também presente em duas obras
em particular de Souto de Moura, analisadas também neste &mbito: Casa em Tavira
(1995) e a Casa na Serrra da Arrabida (2002); em que o arquiteto faz uso de varios
volumes correspondentes a funcdes especificas do programa, o que resulta numa
simplicidade e clareza de composicdo com volumes brancos.
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1987
alvaro siza

casa maria margarida machado 22 /127

©

Em Arcozelo, junto & praia, o arqutieto Alvaro Siza realiza um projeto de uma
habitacdo para uma pintora, num lote bastante exiguo. A casa combina a ideia

de patio e atrio que o arquiteto havia ja desenvolvido no projeto da Quinta da
Malagueira em Evora, numa sucessao de variacdes sobre o patio e sobre terracos
na cobertura que resultam em varios esquemas de cheios e vazios. Neste projeto
em particular esses mesmos elementos explorados na Quinta da Malagueira séo
combinados para responder ao programa incorporando tanto um atrio como um
patio de fundos. No entanto, sobre esse desenho ortogonal e claro, organizado

em torno destes elementos (atrio e patio) que definem um eixo central, o arquiteto
introduz uma série de elementos como colunas, escadas, lareira e paredes que,
partindo de um ponto no eixo central, geram uma logica distinta de organizacdo
desses elementos no espaco existente que entra em conflito com o mesmo. Estes
elementos tornam-se, portanto, protagonistas nédo apenas por serem distintos mas
por denunciarem, de forma clara ou dissumulada, uma ordem que existe para além
do espaco imediatamente percetivel.
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manuel botelho

1/400

@

Entre o rio Lima e o rio Vade, na vila de Ponte da Barca, a Casa Barroso Pires
assenta sobre uma encosta que desce até ao rio. O edificio aparenta uma
volumetria simples, um Unico paralelepipedo que se desenvolve em direcdo ao
rio Vade. Esta aparente simplicidade € no entanto quebrada pelo contraste entre
a fachada nascente e poente que apresentam quase linguagens formais opostas.
A nascente vislumbra-se apenas um piso, sendo esta entrada caracterizada por
um complexo jogo de subtracao, adicéo e rotacdo de volumes que criam uma
multiplicidade de possiveis percursos interiores e exteriores. Por outro lado, a
poente ergue-se uma fachada quase monumental ndo necessariamente pela
dimensao, mas pelos vaos simétricos e ritmados que correspondem quase a um
canone classico, assente ainda sobre uma plataforma que se funde com o terreno
a medida que chega ao lado sul. No interior, o mesmo contraste é visivel pela
forma como o desenho procura sempre a simetria e os eixos principais, além da
ortogonalidade, mas acabam por acontecer momentos de fuga em que se nota
quase uma fus&o entre as ldgicas distintas das duas principais fachadas, através de
elementos curvos e desalinhamentos inesperados.



1988
adalberto dias

casa j neto 24 /127

©

Perto da Casa Maria Margarida Machado em Arcozelo e num lote igualmente
exiguo, este projeto de Adalberto Dias apresenta um volume simples, proximo

da extremidade junto a estrada, com uma composicéo simétrica que é quebrada
apenas por uma varanda que se prolonga a partir da face da fachada e define
também uma entrada para automovel. Para além da simetria o arquiteto procura
também uma proporcao que justifica a elevacdo do muro da fachada além do limite
do volume. Em planta o volume principal é dividido por um eixo central que define
os dois pisos, sendo que no piso térreo a metade sul foi subtraida para albergar o
automovel e pela qual se entra na moradia através de uma porta que desliza sobre
esse eixo e apresenta uma forma irregular com um lado obliquo. Esta mesma linha
obliqua da porta é rebatida para definir também a forma das escadas logo em
frente, que levam ao piso superior, dividido em dois quartos. Inserido na metade
norte do piso térreo estd um volume definido por um perimetro em vidro que
permite uma extensao do interior do volume principal para dentro do longo jardim
nas traseiras, proporcionando ainda um terraco na sua cobertura.
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1988
goncalo byrne

casa sa da costa 25/127
1/400

D

No Bairro de Alvalade, em Lisboa, a Casa Sa da Costa encontra-se no meio de
outras moradias isoladas e centradas nos seus lotes de dimensdes razoaveis. No
entanto, dada a necessidade de um programa extenso, o lote revelou-se pouco
generoso. Para tal, o arquiteto recorreu a varias solucdes que permitissem um
extenso programa e ao mesmo tempo usufruir de um jardim mais amplo com

uma relacdo aberta com o interior. A planta em "L" permite esse mesmo jardim e o
aproveitamento do desnivel do terreno, tendo a cota mais baixa na frente com a rua,
permite uma concentracdo do programa em altura. Em termos de fachadas, para a
rua ergue-se um imponente conjunto de volumes sem aberturas, rasgado apenas
por um outro volume, com uma orientacao propria e descolado dos restantes. Em
planta, este volume distinto revela uma intencéo de procurar um eixo diagonal do
lote que orienta outros volumes e permite uma percecao espacial e visual mais
extensa numa relacao interior-exterior. A fachada posterior é caracterizada por uma
sucessdao de planos, com grandes e variados tipos de janela que abrem totalmente
a habitacao para o exterior que conta ainda com uma piscina no canto do lote que é
também delimitada pelo eixo diagonal.



1988
manuel correia fernandes

casa em moledo 26/127
1/400

©

Nesta recuperacéo de uma ruina no centro da aldeia de Moledo, pequena e meia
enterrada numa encosta, o arquiteto procurou criar uma casa de férias, mantendo
as quatro paredes exteriores que restavam, tal como estavam, e aproveitando ao
maximo os 35m? de area em cada piso. No piso térreo foi inclusive necessario
remover a rocha que entrava e ocupava metade da area para conter a sala e cozinha.
No piso superior, através do volume adicional que ja existia na ruina foi possivel
criar trés quartos e as devidas instalacdes sanitarias. Uma vez que nao existia uma
ligacdo interior entre os pisos (o piso térreo tradicionalmente abrigava o gado), a
solucdo encontrada, através de uma escada central, permite ndo s6 um acesso entre
os pisos mas também a criacdo de uma relacao privilegiada entre o espaco comum
dos quartos, a sala e o logradouro a meio piso para o qual a escada abre um rasgo
na parede antiga a sul. Esta é a maior area do terreno, para sul, e acaba por se
tornar numa extensdo dos espacos comuns para o exterior através de um terraco.
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1989
francisco guedes de carvalho

casa horst tjgerman 27/127

G

Perto de Vila do Conde, a Casa Horst Tjgerman localiza-se numa area mais rural

e isolada, rodeada por uma densa vegetacgdo no proprio lote triangular. O aspeto
talvez mais interessante € a sua composicdo geométrica em planta que aparenta
desde logo algumas incongruéncias. A composicéo deriva da sobreposicédo de dois
distintos sistemas, ordenados por eixos de diferentes orientacdes que definiem a
posicdo de formas geométricas que geram os seus proprios espacos ou espacos
que resultam do confronto entre os dois sistemas. O resultado sdo dois sistemas
perfeitamente ortogonais cujo confronto gera por vezes espacos irregulares, quer
no piso térreo que concentra quase todo o programa e a partir do qual distintos
volumes surgem, quer no piso superior onde um unico volume totalmente distinto
emerge a partir de fragmentos de planos dos volumes inferiores. No exterior,

a complexidade da composicdo geométrica em planta é ainda reforcada, por
exemplo, por coberturas que nao correspondem as formas que cobrem, como um
circulo sobre um quadrado ou um tridangulo sobre um retdngulo. Existem ainda
momentos de fusdo entre os sistemas que ndo permitem identificar claramente
distintos volumes, ainda que a variedade da materialidade no revestimento procure

essa distingdo que na verdade néo corresponde necessariamente a um unico
volume.
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1990
teresa nunes da ponte

casa toca da areia 28/127
1/400

®

Situada numa zona bastante arborizada, perto da costa em Cascais, esta casa

em particular insere-se num conjunto de outras trés casas semelhantes entre si.
Esta habitacdo em particular distingue-se das restantes néo so pelas dimensoes
superiores mas também pela composicdo gométrica mais complexa que revela.

O projeto define-se por uma sucessdo quase linear de volumes puros, cubos e
paralelepipedos, que estabelecem entre si varios tipos de relacdo como adjacéncia,
sobreposicao, intersecdo ou rotacdo. Deste modo as diferentes partes do programa
estdo ora separadas por essas mesma relacdes, ora integradas de forma a criar
novos espacos resultantes e mais irregulares, estando assim algumas partes

do programa isoladas e até autonomas. Existem multiplas entradas, que levam
também a diferentes partes do programa, mas a principal encontra-se a norte
onde o maior e principal volume do programa € intersetado por outro que define
também a entrada para o automével. Para quebrar a rigidez dos volumes puros
surgem pontualmente elementos de ligacdo ou de rompimento, através de curvas,
que refletem um carater mais orgénico e até de contingéncia. Desta forma o projeto
é caracterizado por influéncias desde o cubismo até ao organicismo, mantendo
contudo um ambiente mediterranico através da materialidade e das grandes
fenestracoes protegidas por persianas de madeira que filtram a luz.
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1994
souto de moura

casa na avenida da boavista 29/127
1/400

©

Ligeiramente afastada da Avenida da Boavista, no Porto, a moradia isolada é
construida sobre uma antiga casa inacabada pertencente a Alves dos Reis que a
abandonou apos ser preso. A historia é relevante, uma vez que ja em estado de
ruina foi pedido ao arquiteto Souto de Moura que incorporasse essas mesmas
ruinas no novo projeto. Este ndo seria um tema novo para o arquiteto tendo em
conta outros projetos como a Casa 2 em Nevogilde, a Casa em Baido, a Ruina no
Gerés ou a Casa Karl Friedrich Schinkel em que Souto de Moura intervém em ruinas
ou recria esse tema em alguns projetos. Neste caso em particular as ruinas no
local foram utilizadas num longo muro, que direciona a entrada e divide o publico
e o privado, como revestimento sobre o betdo, em jeito de composicéao plastica

em que elementos como janela, varanda e cornijas cumprem outras funcdes. Em
relacdo a habitacdo, de um so piso, segue uma légica ja estabelecida de corredores
de distribuicdo de cada divisdo devidamente separada e definida pelo programa.

A relacdo interior/exterior € também comum nas obras do arquiteto, através de
grandes planos de vidro que tornam o limite invisivel. No entanto, a orientacdo
destes planos e a forma como se dispdem entre muros verticais, que escondem
inclusive a testa da laje, confere maior intimidade a essa relacao, dado o contexto
urbano.



2000
manuel botelho

casa dr paulo pires 30/127
1/400

®

Numa encosta em frente a cidade de Peso da Régua e com o rio Douro pelo meio,

a Casa Dr. Paulo Pires surge como que a partir de um socalco no meio de uma
vinha. Apesar do cuidado na integracdo com o terreno e a ldgica rural, inclusive
com um revestimento de xisto nas faces exteriores, a casa ndo deixa de ter uma
forte presenca volumétrica na paisagem, através de um grande volume em "U"

cuja abertura acolhe o fim de um percurso pela cumeeira e pela vinha e termina
num patio apos uma ampla escadaria, que se subdivide em outros dois patios,

um apenas para a cozinha e outro para a sala de jogos no piso superior. Apesar de
possuir dois pisos, o programa divide-se sobretudo entre as quatro alas em torno
do patio, sendo a ala sul para espacos de servico, a nascente mais funcinal como a
cozinha e entrada, a poente os quartos e a norte uma sala de duplo pé direito. Neste
ultimo espaco encontra-se uma quebra da expectativa visual do conjunto, uma vez
que o percuro espacial e visual pelo eixo central do patio e que termina na sala é
abruptamente quebrado por uma parede totalmente fechada para a paisagem em
frente (rio Douro e Peso da Régua), privilegiando uma relacdo em profundidade com
o vale através de dois grandes vaos a poente e nascente.
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nuno e josé mateus - arx

1/400
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A Casa na Malveira situa-se no topo de uma encosta, rodeada por outras colinas
nas quais existe um parque edlico. Trata-se de uma reabilitacdo e expansao de
uma habitacao dos anos 80 a partir da qual os arquitetos mantém a fachada para
a estrada com poucas alteracdes formais mas sobretudo € mantido o eixo central
da casa que é percorrido por uma escada que distribui os espacos. Este elemento
de acesso acabou por se tornar protagonista ndo so6 pela funcdo que mantém
mas também por acompanhar o prolongamento da casa neste eixo e sobretudo
por manter o pé direito ao longo da escadaria, terminando com uma abertura

que percorre toda a altura do edificio. As varias funcdes do programa sucedem-
se em diferentes patamares aos quais se acede pelos vérios lances de escada. A
grande alteracdo ocorre na fachada poente com uma pequena extensdo da sala e
um grande plano de vidro que abre todo o interior para a paisagem. Os terracos
exteriores existentes sdo também mantidos e acompanham a cota dos patamares
interiores, no entanto, é adicionado um longo patamar a poente que contém uma
piscina e amplia esse espaco exterior a partir do interior das salas.






curadoria 32/127

Organizar uma exposicdo, tese ou manifesto tendo apenas como matéria prima

o arquivo criado nas 12 semanas de discussdo. Propor uma leitura pessoal de

um tema, sem pré-definicdes ou limitacdes, fosse ele baseado num autor, obra,
elemento ou obsesséao pessoal. Da cor a chaminé, da organizacao a percepcao, cada
aluno enfrentou a coleccdo de angulos distintos e com objectivos diferentes. Os
resultados nunca poderiam estar certos ou errados.



sequéncia de diferentes eixos 33/127

Eixo do Mal

De um ponto de vista abstrato, o eixo consiste numa linha que une dois ou mais
pontos no espaco. Sendo este um sistema ordenador a sua funcdo é orientar o
desenho geométrico, permitindo estabelecer uma estrutura ou regras que tanto
podem ser respeitadas pelos varios elementos ou propositadamente quebradas.

O tracar do eixo num desenho nada mais € que um elemento imaginario que pode
representar no espaco aquitetdnico varias funcoes, desde a base de eixos de
coordenadas que permitem posicionar cada objeto no espaco, até algo fisico como
um muro que divide e, portanto, cria espaco.

Entre as 184 casas analisadas foram selecionadas 23, a partir das quais foi possivel
categorizar diferentes representacdes do eixo: como um objeto fisico presente no
espaco arquitetdnico; uma linha imaginaria que define direcéo, eixo visual, rotacdo
ou translacdo; um espaco cujas proporcoes induzem ao movimento, geralmente
para acesso a outros espacos; um percurso linear que percorre diferentes pisos ou
patamares.



1978 1988 eixo fisico 34/127

alvaro siza adalberto dias
casa antonio carlos siza casa j. neto
1982

troufa real

casa fatima cruz

O eixo enquanto objeto fisico representa sobretudo um muro ou parede que
delimita o espaco, interior ou exterior, define estrutura ou serve como elemento
integrador de outros objetos.

No exemplo da Casa Antdnio Carlos Siza, para além dessas funcoes basicas, existe
um eixo em particular que foge talvez a ideia de elemento ordenador e acaba por
introduzir uma aparente rutura através de um muro que atravessa uma volumetria ja
consolidada.

A Casa J. Neto apresenta um volume simples que é atravessado por um eixo central
que para além de definir uma simetria, divide de facto esse espaco através de uma
parede sobre a qual desliza uma porta. Esta é claramente uma fronteira, sobre esse
eixo, entre o exterior em contacto com a rua e os espaco mais intimo da casa.

Ja na Casa Fatima Cruz existe uma ordem evidente nos espacos ortogonais que sdo
desenhados sobre uma grelha de eixos.



1993
nuno e josé mateus
casa patio melides

1987
alvaro siza
casa maria margarida machado

1988
goncalo byrne
casa sa da costa

1982
manuel correia fernandes
casa mortagua

eixo virtual 35/127

Apesar de por vezes o eixo ser uma linha apenas imaginaria, o seu impacto pode
ser bastante significativo e visivel. Através de um eixo de referéncia € possivel ndo
SO posicionar os objetos geometricamente no espaco mas também estabelecer
relacdes entre si.

A Casa Patio Melides recorre, por exemplo, a rotacdo de um dos volumes através de
um eixo central horizontal e vertical que através também de subtragcdes resulta num
espaco distinto que é produto desse processo invisivel.

O eixo visual é particularmente interessante na Casa Sa da Costa em que néo sé
define uma inflexdo na geometria base, como procura uma relagdo visual através de
uma diagonal do terreno que permite uma outra percepcao da dimenséao do espaco.
Na Casa Maria Margarida Machado existe um conjunto de elementos (lareira,
colunas, escadas, paredes) que aparentemente n&o estdo em sintonia com a
estrutura ortogonal dos espacos. No entanto, estes elementos correspondem a um
jogo escondido de eixos que os orietam entre si.

A Casa Mortagua recorre a um processo complexo de rotacdo e translacdo de uma
forma geomeétrica, o tridngulo, que define tanto o espaco exterior como interior.
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1989 1994 eixo concordante 36/127
goncalo byrne alvaro siza

casa césar ferreira

2003
pedro mendes
casa em pavia

casa luis figueiredo

1994
souto de moura

casa na avenida da boavista

Ao colocar dois eixos paralelos proximos entre si o espaco resultante implica quase
sempre um movimento de passagem. Nestes quatro casos esses espacos podem
ser definidos como simplesmente corredores, no entanto possuem caracteristicas
préprias.

A Casa César Ferreira é atravessada em planta por uma grelha ortogonal de
corredores, interiores e exteriores, que contém toda a circulacao, incluindo vertical.
Na Casa Luis Figueiredo o corredor € um elemento que percorre o eixo central, num
gesto quase cerimonial, e se dirige a um grande octégono a cabeceira do edificio.
O corredor da Casa em Pavia representa uma entrada na habitacdo e um

acesso para os quartos, privilegiando a perspetiva em profundidade, pela porta
envidracada ao fundo, mas também pela marcacéao do ritmo do corredor pelos
pequenos lanternins.

Ja os corredores da Casa na Avenida da Boavista ndo so stravessam a habitacao
em quase todos os sentidos fazendo o acesso aos diversos espa¢os, como dividem
ainda os espacos de acordo com a sua funcéo, quartos, areas funcionais e salas.
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1987 2002 eixo articulado 37/127

manuel botelho
casa barroso pires

nuno e josé mateus - arx
casa na malveira

2003
nuno e josé mateus - arx
casa no romeirao

Existem ainda eixos que se definem por escadas ou lances de escada que seguem

um percurso linear como nos exemplos da Casa na Malveira e da Casa no Romeirdo
que se adaptam a uma encosta através de multiplos pisos e patamares integrados

por um percurso central constituido por diferentes tipos de escadas, como no caso

da Casa na Malveira em que termina esse percurso com uma escada em espiral.

Num outro exemplo, a Casa Barroso Pires, igualmente numa encosta, apresenta
uma composicdo geométrica mais complexa em que o jogo de volumes acaba por
gerar multiplas entradas e percursos exteriores, todos eles marcados por lances de
escada que conduzem a diferentes cotas do projeto, representando sempre modos
de ver o edificio e eixos visuais distintos, numa perspetiva mais cubista.
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1984
alvaro siza
casa avelino duarte

1988
adalberto dias
casa j. neto

2003
pedro mendes
casa em pavia

1993
nuno e josé mateus
casa patio melides

comportamentos do eixo 38/127

Voltanto ao tema do eixo como uma referéncia abstrata que auxilia no desenho, seja
em planta, alcados ou volumetria, este é na verdade a base de uma série de outros
principios de ordem e organizacdo do desenho geométrico, a partir do qual se
estabelecem comportamentos dos préprios eixos e restantes objetos que produzem
relacdes, padrdes e transformacdes.

Na Casa Avelino Duarte existe a definicdo de um eixo central de simetria em

planta e alcado, ao mesmo tempo ele marca um percurso central de circulacao que
atravessa de um lado ao outro e permite fugir a essa regra através de elementos e
volumes excecionais.

O movimento de translacéo, ao longo de um eixo, € um comportamento presente
na Casa em Pavia em que espacos e diferentes fenestracdes marcam repeticoes e
ritmos.

Na Casa J. Neto deslizam, sobre um eixo central e a partir de um volume simples,
dois espacos em direcdo oposta, um que busca o exterior da rua e mostra a entrada
e o outro que busca a intimidade do logradouro resguardado.

Como ja referido, a Casa Patio Melides recorre a rotacdo de um objeto sobre si
mesmo, no entanto existem outros processos como a intersecdo e subtracdo que,
sem perder a identidade inicial, o objecto e o espaco sdo reconfigurados.
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controlo elementar primitivo

“mies refere a necessidade de criar ordem a partir da
confusdo desesperante dos nossos tempos.

mas kahn disse: por ordem eu nao quero dizer ordenacao.
n&o deveriamos resistir a lamentar a confusédo?

n&o deveriamos procurar significado nas complexidades
e contradicoes dos nossos tempos

e reconhecer as limitacoes dos sistemas?

estas penso que sdo as duas justificacdes
para interromper a ordem:

o reconhecimento da diversidade e confus3o interior e exterior, no
programa e envolvente, de facto, em todos os niveis de experiéncia;

e a limitac&o derradeira de todas as ordens compostas pelo ser humano.”

Robert Venturi
Complexity and Contradiction in Architecture

conceito de ordem e caos 39/127
O eixo representa um elemento ordenador, é através dele que se estabelecem
regras e estruturas basicas que permitem a manipulacao de objetos e elementos
que definem o espaco. E relativamente facil identificar uma ordem ou regra que
define um projeto bem como identificar aquilo que foge ou quebra essa ordem,

a que se pode chamar caos. A dificuldade esta talvez na definicdo de ambos os
conceitos e o que significam nao sé no desenho geométrico mas também na
percecdo dos espacos.

- a ordem é representada por formas e relacbes matematicas ideais

- 0 caos sdo formas e relacoes complexas e contraditdrias, dificeis de descrever
apenas através da linguagem matematica

A partir destas definicdes s&o varios os conceitos que estas podem incluir

e representar em arquitetura como o sentido de singularidade, importancia,
sacralidade ou monumentalidade que a ordem transmite. Por outro lado, fruto

de comprometimentos, contingéncias ou talvez funcionalidade, o caos desnuda
processos complexos, conscientes ou nao, que implicam o decorrer do tempo. A
forma ideal ou candnica é estética e intemporal, representa um momento Unico e
singular que contrasta com a complexidade natural do seu entorno. A forma nao
ideal acumula uma sucessao de processos que embora possa partir de uma ordem
inicial, é transformada ao longo do tempo, seja no decorrer da concecao do objeto
seja ao longo da vida desse objeto.



1670
gian lorenzo bernini
santo andré no quirinal

432 a.C.
ictinos e calicrates
partenon

1571
miguel angelo
biblioteca medicea laurenziana

1641
francesco borromini
sdo carlos nas quatro fontes

1636
nicolas poussin
danca para a musica do tempo

1730
nicholas hawksmoor
sdo jorge, bloomsbury

referéncias historicas 40/127

Na pintura e na arquitetura, apesar de por vezes evocarem linguagens e estéticas
do passado, sobretudo classicas, ndo deixam de explorar sensacdes por vezes
disruptivas, sejam elas mais subtis ou contrastantes. A par da complexidade,
contradicdo, distorcao, diversidade, inconsisténcia, justaposicao, ironia, paradoxo,
incongruéncia, conflituosidade, entre outros termos que Robert Venturi salienta,

a ambiguidade aborda "a discrepancia entre o facto fisico e o efeito psiquico”,
considerada "a origem da arte". Analisando cada um destes cinco exemplos
arquitetonicos, o eixo assume um papel central na composicéo, sobretudo na
criacdo de complexidades e contradicoes. Se por um lado o Partenon representa um
canone de simetria perfeita, os restantes representam a contradicao, como o eixo
dominante da elipse em Santo André no Quirinal contradito pelo eixo da entrada-
altar ou a igreja de Sao Jorge que cruza uma planta de templo romano e uma planta
tipo inglesa com uma torre-nartex ao centro. A ambiguidade esta também presente
na Biblioteca Medicea Laurenziana cuja clareza em planta composta por um Unico
eixo longitudinal é introduzida por uma escadaria de trés eixos onde apenas o
central se dirige para o espacgo seguinte, cortando os restantes de forma abrupta.
Em Sao Carlos nas Quatro Fontes, Borromini recorre a varios processos que geram
complexidade na percecao do espaco, desde uma planta em cruz grega distorcida
para gerar um eixo dominante até & articulacdo entre uma aparente cupula sobre
pendentes que na verdade parece ser gerada por uma parede continua e sinuosa.
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1978
alvaro siza
casa antonio carlos siza

1982
troufa real
casa fatima cruz

1987
manuel botelho
casa barroso pires

1992
manuel correia fernandes
casa atelier carlos barreira

dissecacao de eixos 41/127

De volta as casas em contexto, a analise exclusiva aos eixos em alguns exemplos
permite identificar de certa forma as regras e, portanto, a sua ordem bem como o
caos que resulta da quebra dessas mesmas regras. No entanto, surge a questao ja
referida anteriormente, o que significa a ordem e o caos em concreto em cada um
desses exemplos? A Casa Antonio Carlos Siza é composta por um eixo central de
simetria intersetado e rompido por um eixo fisico e um eixo visual, ou estes ultimos
sdo elementos primordiais a partir dos quais se gerou um pretexto para a sua
existencia. Na Casa Barroso Pires a aparente fusdo de duas ordens distintas permite
percecdes opostas a partir de diferentes pontos de vista. Se a entrada se organiza
em percursos multiplos em torno de volumes e vazios distorcidos, a fachada

oposta rejeita esse caos através da simetria e simplicidade. A grelha ortogonal que
define os volumes e espacos interiores da Casa Fatima Cruz é adicionada uma
forma distinta e singular que pela posicdo que ocupa nessa grelha ndo s6 quebra

a ortogonalidade e a simetria preexistente como define um novo eixo dominante
pela diagonal. A Casa Atelier Carlos Barreira € composta por trés volumes isolados,
de funcodes distintas, orientados de maneira independente cuja Unica ligacdo € um
eixo de circulagdo que acaba por assumir um eixo dominante como um fator de
integracdo dos restantes elementos.
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1989
francisco guedes de carvalho
casa horst tjgerman

1988
goncalo byrne
casa sa da costa

cedéncia ou rompimento? 42 /127

Uma outra questéo prende-se com o confronto de ordens distintas e o tipo de
relacdo que estabelecem mais ou menos caotica, mais ou menos harmoniosa, ou
seja, existe uma relacdo de decéncia ou rompimento. A cedéncia implica que as
légicas ou regras distintas acomodem parte das suas caracteristicas, integrando-
as numa composicdo mais complexa mas integrada. Por outro lado, o rompimento
resulta de um confronto direto entre elementos conflituosos e em tenséo, sendo
clara a sua identificacao e ordem subjacente. A Casa Horst Tjgerman demonstra,
quer em planta quer na fachada apresentada, uma relacdo de compromisso entre
espacos que se orientam sobre eixos em direcdes distintas, onde nos momentos
de contacto entre ambas as ldgicas partes sdo eliminadas ou acrescentadas por
forma a integrar esses elementos no conjunto. Na fachada é possivel identificar
essa complexidade, inclusive pelo prolongamento da cobertura em direcao oposta
do espaco correspondente, mas também pela simetria falsa reforcada por duas
molduras que se assemelham a fenestracdes. No sentido oposto, a Casa Sa da Costa
denuncia desde logo na fachada o rasgar de um plano branco e totalmente fechado
por um elemento estranho que introduz uma outra orientacao, materialidade e

cor. Em planta, este elemento faz parte de um eixo diagonal que contamina as
direcoes dominantes do edificio. Se por um lado a fachada para a rua demonstra
um claro rompimento, ao chegar a fachada posterior sédo introduzidas uma série de
orientacdes e formas novas que dissolvem o conflito aberto na fachada para a rua.
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alvaro siza
casa maria margarida machado

dois universos 43/127
"se a ordem sem uma adequacédo a determinados fins gera um formalismo rigido,
a subordinacéo incondicional a determinados fins sem ordem significa, é claro, o
caos"

Este contraponto feito por Robert Venturi pode ser interpretado como a definicao
de ordem e caos, ou seja, a eliminacdo da ordem na composic&o arquitetonica
causa ilegibilidade, equanto que a eliminac&o do caos causa monotonia. Como ja
referido anteriormente, sabemos facilmente identificar ordem e caos, no entanto,
na composicao arquitetdnica sera interessante perceber como estes conceitos séo
gerados e como se relacionam. Venturi compara Le Corbusier e Aalto, enquanto

o primeiro integra a excecao numa ordem rigida dominante, o ultimo aparenta
gerar uma ordem a partir do caos. A partir da Casa Maria Margarida Machado,

e com uma interpretacéo literal, &€ possivel identificar duas logicas distintas

que quando isoladas seguem a sua prépria regra. Por um lado a sequéncia de
dois patios define um eixo central de simetria em volta do qual outros espacos
acrescem ortogonalmente, com apenas algumas excecdes de desalinhamentos
por necessidade formal ou funcional. Por outro lado, um conjunto de eixos que
proporcionam alinhamentos, perpendicularidades e mudancas de direcao,
definem o posicionamento de elementos especificos que seguem uma ordem
geomeétrica clara. Contudo, sem uma justificacado aparente, sobra assim uma quase
arbitrariedade compositiva que remete para a ilegibilidade do caos.



contraponto 44 /127

Ambas as ordens, ainda que sigam regras e eixos distintos, partem de um ponto
comum centrado no espaco quadrangular entre o atrio e o patio. Sobre este ponto

e sobre o eixo de simetria central, um eixo vertical permite a rotacdo desse eixo

que gera as outras relacdes aparentemente incongruentes. Deste modo torna-se
evidente que enquanto a primeira ordem existe de forma auténoma, a segunda
necessita de uma base que a justifique sendo no entanto possivel imaginar que
tanto pode ser a base existente como outra qualquer que pode inclusive ser gerada
a partir do caos. Apesar de seguirem regras distintas que podem ser isoladas
formalmente, também é verdade que ambas as ordens dependem em certa

medida formal e funcionalmente uma da outra. O detalhe da coluna na entrada da
habitacdo demonstra este compromisso tacito onde ¢ cumprida uma funcao técnica
expectavel de suporte mas cujos elementos, respondendo a outras regras ou légicas
veladas, escondem uma tensao e diferentes relacées que aparentam um grosseiro
erro de concecao.

Também na composicdo musical existe o contraponto, uma técnica de composicéo
que envolve uma sobreposicdo de duas ou mais melodias, partindo geralmente

de uma base melddica, que se entrelacam numa quase conversa entre si. Estas
melodias, ainda que independentes em ritmo e contorno melddico, geram uma
unica textura harménica onde cada melodia retém o seu caracter.






processo 45 /127

As ferramentas de producao de um projecto sdo lentes para a sua leitura e vice
versa. Num pds investigacao, propos-se o dificil de exercicio da passagem do
critico a criticado: desenhar uma casa.

Nao foi imposta qualquer obrigacéo de relacdo com o arquivo que tinha sido
desculpa para um momento anterior, ficando ao critério de cada um a relacao ou
falta dela com o que tinha sido estudado. Nada é mais contextual do que a eventual
rejeicdo de um contexto.

Foram atribuidos terrenos sem qualquer valor particular de forma aleatoéria a todos
os alunos. Regularmente, os mesmos foram trocados entre si, forcando cada

actor desta danca colectiva a reagir rapidamente a novas condi¢cdes e problemas.
Nao era objectivo uma apropriacédo do lugar, sendo cada um deles uma condicao
temporaria.



proposta 1 46 /127
1/250

Q)

Primeira experiéncia num primeiro terreno em Favdes, perto do rio Tamega, amplo
e com um perimetro irregular, sendo o primeiro desafio a escolha da implantacéo
que recai sobre um ponto mais elevado da topografia.

E explorada sobretudo uma composicdo geométrica em planta, através da
sobreposicdo e intersecdo de formas que geram espacos ainda com alguma rigidez
formal.



proposta 2 47/127
1/500

Q)

Ainda no mesmo terreno mas num ponto mais central, com o declive ligeiramente
mais acentuado, um volume continuo surge a partir do terreno e percorre curvas e
inflexdes que permitem separar diferentes zonas num percurso linear. Diferentes
formas surgem na cobertura, sendo que a partir da cota superior do terreno,
aparentam surgir a partir do terreno.



~

=

proposta 3 48/127
1/250

Q)

Num outro terreno perto do rio Douro, em Leverinho, com um declive bastante
acentuado, perimetro irregular e dimensdes reduzidas, um volume maior compensa
a diferenca de cotas estabelecendo uma relacdo entre a cota mais alta do povoado
e a cota do rio. A esse volume acrescem outros numa composicdo volumétrica

com formas basicas como o triangulo, quadrado, retdngulo e o circulo, tendo uma
escada em espiral como ponto central do conjunto.



desenvolvimento volumétrico da 49/127
proposta 3

As mesmas formas e volumes sao explorados em diferentes posicoes, relacdes
e variacoes. Uma grelha ortogonal orienta essas mesmas formas e volumes que

se complexificam e surge essa grelha como uma estrutura rigida que interseta a
composicdo volumétrica.
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proposta 4 50/127

©

Num novo terreno, desta vez plano mas exiguo, em Rio Tinto no Porto, a mesma
légica de tensédo entre a estrutura regular e rigida com uma composicao volumétrica
mais livre é aprofundada no interior com uma definicdo das relacdes e funcdes dos
espacos. Os diferentes volumes n&o correspondem necessariamente aos mesmos
espacos ou vivéncias, antes procuram gerar as condicoes necessarias para permitir
uma definicdo mais livre e fluida, fisica e visualmente, ainda que a estrutura esteja
sempre presente como limite ou obstaculo.



perspetivas exteriores e interiores da 51/127
proposta 4

Os volumes procuram uma identidade propria ao mesmo tempo que sédo
confrontados com as suas intersecdes e ainda com a estrutura rigida. Apesar de
os volumes seguirem ainda a orientagdo ortogonal da grelha, procuram em certos
momentos libertar-se dessa predefinicéo espacial.



kuro.a.to 1948 referéncias 52/127
nadir afonso
composi¢cdo geométrica

1947
nadir afonso
composicdo geométrica

Nestas obras a composicdo a partir de formas geométricas puras é o tema central.

Nas obras de kuro.a.to a simplicidade das formas é transformada numa riqueza de
nadir afonso composicao e relacdes quase arquitetonicas entre geometrias e as suas variacoes,
estudo para perspectivas i onde a cor adiciona uma outra camada de relacdes e identidades.

Na obra de Nadir Afonso, sobretudo nos periodos Pré-Geometrismo, Perspético

e Fractal, as formas geométricas comegam com um protagonismo exclusivo e
nadir afonso puro, estabelecendo pequenas relacdes e em alguns casos a utilizacéo de cores
gare de austerlitz primarias confere vitalidade a essas mesmas formas. Essa simplicidade dé& lugar a

um dinamismo que quebra a rigidez das formas através nao s6 de uma composicéo

mais complexa e recheada de formas e variacoes como também a perspetiva

distorce e aprofunda as geometrias. Ja no periodo Fractal o protagonismo

é concedido a linha que define quase todas as geometrias e procura uma

representacdo mais natural e arquitetdnica.



1975 referéncias 53/127
peter eisenman
house vi

A casa VI de Peter Eisenman € o produto de um processo generativo onde as

varias partes e componentes desse processo estao presentes desde o inicio até

ao fim e de uma forma ou outra acabam por ser um registo de uma sucesséo de
transformacgdes. Uma estrutura virtual, rigida e regular que € sobreposta, cortada,
distorcida, serve de pretexto para gerar solidos e vazios sem uma uniformidade ou
proporcao convencional, de dificil percecéo resultado de tensdes e compressoes
que desafiam o sentido natural de ordem fisica da mente. Este projeto resulta assim
num objeto que opera numa ordem geométrica puramente conceptual.



desenhos de experiéncias 54/127

Sequéncia de experiéncias e variagdes sobre o confronto de uma estrutura regular
e ortogonal e uma composicéo de volumes. Cada desenho procura uma solucao
para diferentes faces do objeto, permitindo no entanto o intercAmbio dessas faces
que tanto podem corresponder a uma planta como um al¢ado. A estrutura em

si, apesar de regular, pode ser transformada de acordo com uma logica e regra
prépria ou adaptando-se quer ao terreno quer a composicao de volumes que
suporta e interseta. Volumes esses que estabelecem diferentes tipos de relacdo

e representam espacos especificos identificados por cores que se repetem de
forma correspondente em cada desenho como se se tratassem de variacdes sobre
o mesmo tema onde muda proporcao, direcdo e naturalmente a relacdo entre os
volumes e a estrutura.



planta -9, planta 0, alcados 55/127
1/500

)

Ja num novo terreno, em Vila Nova de Gaia, de declive continuo e acentuado,

a proposta é desenvolvida a partir dos temas ja explorados e sobretudo das
experiéncias anteriores, uma em particular que é assim mais aprofundada.
Tratando-se de um processo em grande medida conceptual, a solugdo escolhida
entre as varias poderia ser qualquer outra, sendo a escolha resultado de um
processo de procura mais arbitraria, mas que corresponda as expectativas ditadas
pelo conceito e ideias. A composicéo entre volumes e estrutura necessita de
corresponder a certas expectativas ndo so formais mas funcionais. O conflito entre
estrutura e volumes nao é necessariamente uma escolha entre funcionalidade e
qualidades espaciais, mas sim um encontro de logicas e contigéncias proprias cujo
resultado se adapta de forma o mais fluida e flexivel possivel ao programa. Alguns
volumes ou formas, no entanto, séo pensados desde logo para partes especificas do
programa, sendo que estes espacos acabam sempre por ter limites pouco definidos
devido a intersecdo com outros espacos.



planta 2.80, planta 5.60, planta 8.40, 56/127
alcados
1/500

)

Em termos de programa, um primeiro volume tridngular subterrado permite um
acesso direto, a pé ou de carro, ao interior da casa através de um cilindro que leva
até ao espaco de trabalho e mais acima a area mais privada. Ao mesmo tempo uma
escadaria lateral termina num patamar a meio do terreno que acede ao volume

em quarto de circulo onde no rés-do-chéo estd um outro espaco de trabalho. Em
ambos os acessos existe uma escada em espiral que distribui os espacos em
diferentes direcdes. Os dois volumes maiores, a verde, representam os espacos
comuns e sociais da habitacéo intersetados ainda por um volume amarelo que
direciona para dois cilindros azuis onde os quartos se situam, no topo e base dos
mesmos.



perspetivas exteriores e interiores 57/127

Ainda sem uma materialidade definida, o interior € explorado sobretudo a partir

do resultado das intersecdes e sobreposicoes onde sdo necessarias concessdes

de certos elementos como subtracdo de partes da estrutura que permite a
funcionalidade dos espacos bem como nos volumes onde é ainda importante a
forma como a luz percorre os espacos e como em certos momentos € filtrada de
modo a criar efeitos de sombra e alguma dramaticidade. A luz ¢ em grande medida
resultado da intersec&do dos volumes e a consequente remocao das sobreposicdes
que gera os vaos, sendo que esses volumes podem ser fisicos ou virtuais
correspondendo sempre & ldgica em grelha da estrutura ou da prépria composicédo
volumétrica.



perspetivas conceptuais e interiores 58/127

Através de imagens em wireframe e transparéncias € possivel identificar os
diferentes elementos como as quatro colunas de escadas, os volumes e patamares
interiores. A cor é também perceptivel sobretudo no interior, onde os dois volumes
maiores de espacos comuns possuem um teto azul mas também a estrutura altera
a sua materialidade através de uma cor correspondente para cada dire¢do dos seus
elementos, havendo excecoes.



perspetivas conceptuais e interiores 59/127

No seu todo o projeto constitui-se como um objeto independente onde o terreno
representa apenas um contexto que neste caso corta o conjunto e divide entre uma
parte enterrada e outra a superficie, conferindo mais um ponto de conflito em que a
estrutura regular néo respeita a sua implantacao.



ponto intermédio 60/127

No final aritmético do semestre, consolidou-se um objecto. Uma “casa”, um
“projecto”, uma “ideia”. Em limite, um protétipo de qualquer coisa que podia ser
real, ainda que nunca tenha sido esse o objectivo. Os projectos foram apresentados
em dois momentos a dois juris, um da academia e outro da prética; cada aluno, que
agora era também autor, levou consigo o que bem entendeu.
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1969 1989 referéncias 61/127
sol lewitt oma
Ax4x4 trés grande bibliothéque

As esculturas monotematicas de Sol LeWitt, também conhecidas como "estruturas”,

1966 L
representam bem o minimalismo e a arte conceptual que o autor explorava. A

sol lewitt

geometria do quadrado em particular parece ter atraido LeWitt como ponto de
modular cube

referéncia para gerar inUmeras estruturas sobre um modulo, o cubo, onde a regra

e a excecao permitem procurar diferentes variacoes e possibilidades. Cada cubo

é individual e idéntico ao proximo, ao mesmo tempo esse cubo reflete o conjunto
completo da estrutura. "Um arquiteto ndo sai com uma pa para escavar a fundacéo
e colocar cada tijolo. Ele continua a ser um artista.”, Sol LeWitt

O projeto proposto pelos OMA numa competicdo para uma biblioteca parte de um
grande volume regular e uma estrutura interna igualmente convencional, buscando,
no entanto, uma liberdade na arquitetura que contrasta com essas regras. Para

tal sdo escavados vazios no interior de um bloco, essas auséncias de matéria
representam precisamente os principais espacos publicos do edificio que se
tornam simbolicos, simbologia associada n&o so a necessidade de espaco coletivo
em arquitetura, mas também ao proprio programa de uma biblioteca onde questdes
como informacao, memoria, tecnologia e ciéncias participam no processo criativo
do projeto.



perspetivas interiores e exteriores sobre 62/127
transparéncias

Dada a complexidade volumétrica e espacial, as transparéncias permitem uma
percecdo mais ampla como na distincdo entre a estrutura e os volumes, onde

a estrutura tem uma forte presenca visual apesar da dimensao e variedade de
volumes que contrastam, procurando através da materialidade dissolver essa
presenca da estrutura. Ja no interior os elementos horizontais e verticais da
estrutura assumem uma forte presenca também pela cor enquanto os planos dos
volumes se mantém sobrios.



planta de implantacao, alcados, 63/127
perspetiva com terreno

O terreno possui dois pontos de entrada, na cota inferior e superior, sendo a entrada
superior apenas pedestre. Estes dois pontos permitem um percurso pelo terreno,
através de escadas e rampas, que se cruzam num patamar intermédio, coberto
pelos volumes apoiados na estrutura metalica, a partir do qual se acede em duas
entradas ao edificio. A escala significativa do declive no terreno confronta-se
necessariamente com as proporcdes da habitacdo, impondo-se inevitavelmente
sobre a rua.
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diagrama de espacos 64/127
1/400

)

Através de um diagrama de espacos sao identificadas diferentes areas da habitacao
cuja funcionalidade n3o é necessariamente especificada. E sobretudo a articulacéo
entre diferentes volumes e espacos que permite criar limites, ainda que alguns
virtuais ou apenas em termos de cotas, sendo a utilizacdo de portas restrita as
entradas exteriores e as |.S.



planta 0.00, planta 2.15 65/127
corte em perspetiva, perspetiva interior

®

Nos dois primeiros niveis, 0.00 e 2.15, articulados por uma coluna de escada em
espiral, existe um espaco de trabalho, um atelier, com uma relac&o indireta com

os restantes espacos e com uma entrada direta e outra independente, por um dos
cilindros, que continua até ao espaco de estar da habitacéo no piso 5.60. Um outro
cilindro tangente ao volume do atelier contém um quarto no piso 0, sendo que
outro quarto, no cilindro isolado encontra-se no piso 1.25. A materialidade interior

é definida por reboco pintado de branco em todas as superficies que definem os
volumes, base, topo e faces laterais, enquanto os pavimentos e tetos no interior dos
volumes sdo em madeira.



planta 4.05, planta 5.60 66/127
corte, perspetiva interior

®

O piso da musica, 4.05, é desde logo destacado pelo pavimento em pedra que é
intersetado pelo pavimento em madeira dos volumes cilindricos onde estéo trés
quartos. Este piso estd num patamar entre o volume do espaco de trabalho, 2.15,

e acima o volume da sala comum, 5.60, estando assim em contacto com ambos

os espacos, sendo que para este Ultimo existe um pequeno lance de escadas em
pedra. As instalacdes sanitarias estdo concentradas numa unica coluna no volume
em forma de quarto de circulo, & excecdo de uma I.S. no piso intermédio de um dos
cilindros que apoia os quartos.



planta 6.85, planta 9.65 67/127
corte em perspetiva, perspetiva interior

®

Num piso em mezanino, 6.85, no volume em quarto de circulo a cozinha e espaco
de refeicOes situam-se a meio de grandes vaos circulares que iluminam metade o
piso da musica e outra metade a area de refeicdes. A partir deste piso é possivel ter
contacto com todos os espacos inferiores, sendo que num dos lados a intersecao
com dois outros volumes, tridngular e retangular, cria um ponto de rétula com
escadas em espiral e que acede a todos os pisos, no outro lado o mezanino ndo
chega a tocar no teto curvo do volume. No topo desse volume esta ainda um outro
quarto, no piso 9.65, de dimensdes mais generosas onde a coluna da I.S. divide o
quarto em duas areas e filtra um pouco da luz que entra pelo grande vao da face sul
do mesmo volume e chega ao outro lado, mais intimo do quarto.



perspetiva interior, cortes em 68/127
perspetiva

O volume tridngular, de cobertura inclinada, e o volume retangular, de duplo pé
direito, formam assim os principais espacos da habitacdo que se intersetam e
sobrepdem num grande ambiente continuo apesar das multiplas interferéncias de
outros volumes e da estrutura.



perspetivas interiores 69/127
corte
detalhes construtivos

A estrutura metalica suporta os volumes em betdo com sistema ETICS em todas
as faces, laterais, superiores e inferiores, permitindo uma leitura sélida de objetos
que se penduram livremente na estrutura regular. No interior os pisos s&o falsos,
permitindo a concentracdo de todas as redes de infraestrutura neste piso falso

e através também do interior de alguns elementos da estrutura metaélica, o que
por um lado mantém a pureza das formas, por outro permite qualquer remocao,
substituicao ou alterac@o que seja necessaria, quer por atualizacéo ou por
adaptacao dos espacos.



perspetivas exteriores, perspetiva sobre 70/127
transparéncia

A materialidade exterior é relativamente sdbria, com a estrutura em metal polido,
a grelha rigida com uma presenca forte no conjunto passa a refletir parcialmente
o proprio edificio e o seu contexto. Esta materialidade permite uma certa
ambiguidade entre uma estrutura convencional de grandes propor¢des e os
volumes que por um lado aparentam flutuar ou dissolver-se entre a estrutura e o
seu reflexo.






casa 71/127

Como exercicio final, foi proposta uma ultima troca de terreno e dada liberdade
total, numa quase auséncia de critica, para que cada um produzisse o seu projecto
final. Talvez esse objecto, e este capitulo, seja o Unico que responde efectivamente
ao enunciado do PFA, sendo tudo o resto que o antecedeu apenas processo.

Adolf Loos escreveu, em 1910, que “a casa deve agradar a todos, ao contrario da
obra de arte, que ndo tem que agradar a ninguém sendo a obra de arte um assunto
privado para o artista e a casa ndo.” Aos alunos foi pedido o oposto: que, como
autores, desenhassem a sua casa como a sua obra de arte, e que apenas a eles a
mesma interessasse. Tudo o resto que dai resultasse seria um produto colateral
dessa atitude.
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sol lewitt
wirfelskulptur

1971
sol lewitt
five modular units

1990
sol lewitt
magquette for 1x 2 x 2 half off

1974
sol lewitt
incomplete open cubes

referéncias 72/127

De volta a Sol LeWitt, as suas estruturas apresentam uma preciséo e racionaldiade
comparada as composicdes de Bach que transmitem emocao mas sem uma
referéncia imagética ou visual como acontecia na musica do romantismo. Tal
como nessas composicoes barrocas, em que sobre uma base matematica e logica,
os ritmos, melodias e harmonias vao alternando numa sequéncia dinamica que
diz mais respeito as emocdes ou a irracionalidade do que simplesmente a uma
racionalidade abstrata. Contudo, a emocao esta contida na revelacao intelectual
de uma precisdo matematica, apesar do despojo simbolico ou referencial. Nas
suas estruturas, LeWitt procura quebrar em parte algumas regras para gerar outras
légicas e harmonias como no caso dos cubos incompletos em que o autor parte
de um modulo e procura exatamente o seu oposto, ou seja, o resultado séo 122
maneiras de ndo fazer um cubo. De certa forma esta € a logica do contraponto

na musica, a partir de uma melodia dominante € possivel gerar outras que
dialogam entre si em harmonia, apesar de por vezes se contradizerem, criando um
entendimento mais amplo, complexo e com profundidade.
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sol lewitt

a square divided horizontally and vertically into four equal parts,
each with a different direction of alternating parallel bands of lines

2000
sol lewitt
color bands

referéncias 73/127

Também na expressao bidimensional LeWitt procura explorar a variacédo de

formas geométricas, como o cubo, na sua componente tridimensional, em

que a representacdo isométrica é rodada e distorcida de diferentes maneiras
evidenciando sempre o carater continuo da forma através das suas faces planas.

A cor ndo s6 permite a definicdo dessas faces numa superficie plana, mas acentua
ainda mais a percecdo volumétrica. Mais tarde na sua obra, LeWitt recorre inclusive
a efeitos dpticos onde a cor e a linha sdo explorados sem limites e acabam por
seguir as regras ditadas pelas formas geométricas basicas.



sequéncia de elementos do conceito 74 /127

A estrutura é, para além de um suporte funcional do projeto, uma escultura sobre a
qual é possivel refletir, transformar e percorrer a sua propria espacialidade. Como
tal, partindo de um maédulo de cubo, a estrutura de 4x4 sao adicionados mddulos
que fogem em parte a grelha regular. O médulo tem a dimensé&o de 3.60x3.60m
sendo que os elementos estruturais t¢m um perfil de 0.30x0.30m, resultando num
vazio de 3x3m.

Dada a diversidade de volumes e pisos, os acessos aos mesmos € também diverso,
incluindo rampas, escadas em espiral e escadas verticais. As rampas em particular

assumem algum protagonismo n&o sé pela dimensdo mas também pela forma mais
independente de se relacionarem com a estrutura e volumes.



sequéncia de imagens sobre estrutura 75/127

O face de contacto entre a estrutura e o chdo é também transformada para se
adaptar aos acessos, acabando por gerar geometrias excecionais no conjunto. A
base da estrutura gera assim dois "tuneis" de acessos que se cruzam, um para o
carro e outro pedestre que liga todos os acessos, atravessando inclusive o volume
tridngular.



wireframe e transparéncias 76/127

A cor e as transparéncias permitem nesta fase identificar os diferentes aspetos do
projeto como estrutura, acessos a amarelo, volume tridngular a rosa, volume em
quarto de circulo a azul e volumes cilindricos a verde.



wireframe e transparéncias 77/127

Em quatro diferentes perspetivas exteriores, os volumes definidos por linhas e
pisos solidos demonstram a espacialidade de cada elemento e as relacdes que se
estabelecem também com os acessos. Apesar de os volumes se posicionarem de
forma mais livre na estrutura, através de rotacdo e desalinhamentos horizontais e
verticais, estes fazem parte do todo na medida em que as suas propor¢cdes partem
das proporc¢des do "cubo" estrutural.



wireframe e transparéncias 78/127

Duas perspetivas que evidenciam a centralidade e protagonismo da rampa
enquanto elemento escultorico que atravessa estrutura e volumes de uma forma
mais autébnoma e plastica.



renders exteriores a branco 79/127

Inicialmente a estrutura foi pensada literalmente como objeto escultérico, sendo
para tal necessario uma base sobre a qual assentasse como mediac¢éao entre terreno
e objeto. A falta de materialidade, que confere uniformidade, representa uma
exploracdo ainda escultorica do conjunto, onde cada componente € ainda apenas
uma parte de um todo que se pretende coerente. Coerente em relacdo a regras

e légicas definidas pelo conceito e ndo apenas por questdes funcionais ou de
harmonia.
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A relacdo entre estrutura e volumes representa um confronto pela intersecao

dos elementos verticais e horizontais que perfuram e atravessam os espacos.

No entanto, essa interferéncia tem limites em certos pontos como no interior do
volume quarto de circulo, em que os elementos horizontais s&o eliminidados no
interior com duas excecdes apenas. Apenas dois elementos verticais sdo removidos
para permitir uma passagem estreita entre a face curva do volume e a face do
"poco” central da rampa. A curva desta face altera no entanto a percecdo do espago
e ndo permite uma identificacdo imediata dessa subtracéo.



perspetivas exteriores 81/127

Num passo mais a frente a definicdo da materialidade recai sobre a ideia de clareza
e pureza na percecao dos volumes, mas também na dissolucdo destes entre o
conjunto, onde mais uma vez o carater espelhado da estrutura metalica contribui
para esse efeito, em que algo fisico e espacial adquire uma certa virtualidade.
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Os quatro alcados representam as quatro faces laterais da estrutura,
independentemente de outras faces de diferentes orientacoes. As fenestracdes
resultam quase sempre da intersecdo, ainda que apenas visual, dos vazios da
estrutura com os volumes. Na face exterior do volume tridngular sdo visiveis
diferentes tipos de fenestracdo como o portao quadrangular de entrada, intersetado
pelo "tunel" pedestre anteriormente referido, a continuacdo da rampa amarela

que atravessa e se prolonga além da face do volume, os véos dos pisos superiores
gerados pelo corte entre estrutura e cobertura do volume ou ainda a face aberta do
cilindro horizontal.

A cor no exterior esta presente nos acessos, rampas e torres de acesso vertical

a amarelo, caixilharias nos volumes rosa e elementos em "grelha" a verde na
estrutura. Estes elementos verdes definem uma espacialidade implicita na
estrutura, independente ou ndo dos volumes, como limites fisicos ou indicacao de
direcoes ou ainda filtros entre espacos como interior-exterior.



planta 0.00, corte 1 83/127

©

Ao nivel do terreno, 0.00, os acessos sao feitos sobretudo através de dois eixos que
se cruzam, um deles para o carro, e que seguem a matriz da estrutura. O eixo s6
pedestre é atravessado pelo comeco da rampa no ponto de cruzamento dos eixos,
desviando um pouco o percurso e empurrando um modulo da estrutura para o lado,
gerando um atrio de entrada denunciado pelo modulo saliente na estrutura.

Os unicos volumes que tocam no terreno sdo o tridngular e uma das colunas

de escadas que nesta cota € um espaco de apoio para o jardim. Ja no volume
tridngular um atelier ocupa um espaco de 6.6m de pé direito.
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planta 2.70, corte 2 85/127
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Ao subir a rampa, no segundo lance o volume cilindrico vertical, onde estd um
quarto, 2.70, acessivel pelo piso superior, 5.70, interseta a rampa enquanto que a
coluna de escadas esta apenas tangente. Este percurso foge da ortogonalidade
mas segue uma diagonal da grelha estrutural que inclusive sai temporariamente da
"fronteira" da estrutura. O patamar seguinte, na mesma cota de 2.70, prolonga-se
aparentemente de forma infinita atravessando o volume tridngular, com duas portas
em vidro, e d4 acesso a um mezanino no atelier ao qual se pode aceder também
através de uma escada vertical no piso inferior, 0.00, e termina numa varanda.
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O lance seguinte da rampa segue a direcao do primeiro lance, no entanto
desenvolve-se em espiral, em torno do "poco” central, até chegar ao piso 5.70

do volume em quarto de circulo. Este volume, caracterizado por trés vértices, é
perfurado por um "poco" numa posicdo exata que permite por um lado definir
trés areas distintas no volume, em contacto através da superficie envidracada,
mas também garante uma iluminagdo abundante filtrada por cortinas em todo o
perimetro. Este é um espaco que pretende ser um patio central mas n&o o é.

As trés areas resultantes correspondem a um espaco de musica, em frente ao
momento de chegada da rampa, um espaco de estar e uma cozinha. A transicao
entre estes espacos permite ainda outras ocupacdes, sendo que entre o espaco
de estar e de musica, o cilindro dos quartos interrompe a passagem gerando outra
zona, com uma instalacao sanitaria, que faz a mediacdo entre os quartos no topo,
8.90, e base, 2.70, e também com as areas comuns.
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A materialidade dos pisos é geralmente em madeira, no entanto, diferentes
materialidades que seguem formas geomeétricas ou orientagcdes distintas definem
limites dentro de espacos continuos, sobretudo no grande volume da area comum.
Por exemplo, um chéo circular alcatifado define o espaco de estar enquanto a
cozinha é definida por chdo de marmore cujo limite € o mesmo do quadrado da
estrutura.



planta 6.90, corte 4 90/127
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Um outro cilindro, na posicéo horizontal, esta adossado a face curva do volume
quarto de circulo, em que a continuidade do piso 5.7 € feita através de uma
passagem cada vez mais estreita, entre a face curva e o "poc¢o”, que leva primeiro
a uma instalacao sanitaria num cilindro vertical por oposicao ao cilindro em que se
encontra, a coluna de escadas em espiral do volume tridngular em seguida e por
fim um espaco mais privado neste piso que pode ser adaptado para um quarto ou
para ser parte das areas comuns.

Esta coluna de escadas permite apenas acesso a dois niveis do volume tridngular.
Partindo do piso 5.7 é possivel descer ao piso 0 do atelier ou subir 1.5m até ao piso
6.9 no qual estd o maior quarto.
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No topo do volume tridngular o quarto possui ainda um mezanino no piso

10.20 que corresponde & altura de trés médulos da estrutura. O quarto no topo
do cilindro encontra-se, no entanto, ao nivel 8.90. O cilindro dos quartos tem
como intermediacdo uma coluna de escadas em espiral que nédo s6 permite os
acessos como oferece um iluminacdo particular pela parede alternante entre
colunas metalicas pintadas de amarelo e vidro. Esta diferenciacdo de pisos em
relacdo aos quartos e uma cortina entre a coluna de escadas e os quartos criam a
unica fronteira entre espaco privado e comum na habitacao, com a excecado das
instalacdes sanitarias que possuem porta.
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Os quartos no cilindro, pela sua forma geométrica, representam um objeto de
exploracdo sobre como ocupar um espaco definido por uma circunferéncia. Em
todas as variacOes existem duas constantes inevitaveis, o acesso pela coluna de
escadas cuja metade interseta o cilindro e um dos elementos verticais da estrutura
que atravessa todo o volume. Este elemento estrutural representa um eixo sobre

o qual o espaco se pode organizar através de objetos como a cama, um armario e
uma janela. O pavimento representa também essa definicdo espacial através de
diferentes materiais, cores ou orientagao.



perspetiva interior de um quarto 95/127

A definicdo de cada um desses elementos resulta numa solucéo definitiva.
Comecando pela cama, um objeto tradicionalmente retdngular, esta representa
desde logo um desafio de composicdo geométrica e, portanto, a forma mais légica
para um espaco circular é o tridngulo que neste caso representa 1/4 do circulo

do quarto e se adapta a curvatura, o que permite ndo s6 uma melhor definicdo

do espago como também, tal como o circulo, o tridngulo permite diferentes
orientacdes, sem um eixo Unico dominante. O armario, composto por modulos de
cubos, divide o espaco do quarto com uma area mais funcional e outra mais livre
onde esta a cama. Duas janelas sdo definidas pelos eixos do elemento estrutural e
resultam numa pequena varanda. O pavimento em marmore escura na varanda e
coluna de escadas representam claramente espacos externos ao quarto enquanto
o ch&do de madeira altera a sua diregdo no espaco menor resultante da posicao do
armario.



fotografias do terreno 96/127

O terreno final, perto de Sobral de Monte Agraco, apresenta uma forma triangular
sobre a encosta de uma colina, virada a poente. O declive € ligeiro ao centro,
agravando-se perto do topo da colina. Presente no terreno estéo ainda alguns
apoios agricolas e vestigios de alguma presenca junto de um algomerado de
arvores perto da entrada, as Unicas em praticamente toda a area.



planta de implantacao 97/127
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A casa situa-se no meio de uma clareira, o Unico aglomerado de arvores no terreno,
com um percurso desde a entrada do terreno a norte até ao "tunel do carro”. A
posicdo ¢ ideal ndo so6 pelo declive neste ponto em particular mas também pelo
isolamento da casa, rodeada de arvores que filtram um espaco mais intimo a escala
da habitacdo enquanto permanece um terreno amplo e vazio em redor.
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A cota 0.00 € definida por um patamar no eixo do "tunel" pedestre que atravessa o
volume tridngular enquanto o eixo do carro mantém a inclinacéo do terreno, o que
resulta numa parte enterrada da estrutura e uma outra acima do terreno como €
visivel no mddulo saliente do atrio de entrada que permanece suspenso.



render e colagem, exterior 2 99/127

O cilindro vertical representa um momento de tenséo no projeto. Um elemento
menor como a coluna de escadas adossada ao cilindro apoia-se no terreno
enquanto o volume maior permanece em suspenso agarrado ao volume em

quarto de circulo. Entre a base do cilindro e o terreno sobram apenas 2.30m, o que
comprime a passagem para o contraste do interior amplo da estrutura, atravessado
por pilares, vigas e rampas.



render e colagem, exterior 3 100/127

O primeiro lance de rampa acompanha a inclinacao do terreno até chegar ao
primeiro patamar intermédio, ja fora dos limites da estrutura, onde inverte a
direcdo. A relativa autonomia da rampa face & estrutura entra em confronto em
determinados pontos, forcando a estrutura a ceder alguns elementos para ser
possivel percorrer os espacos, ao mesmo tempo que ao lado os modulos da
estrutura adicionados de forma saliente agarram os volumes além dos limites do
cubo inicial.



render e colagem, exterior 4 101/127

O maddulo saliente que gera um atrio de entrada esta totalmente suspenso enquanto
os elementos verticais da estrutura regular prolongam-se até ao terreno, o que

gera uma sucessao de elementos que alternam entre suspensos e prolongados e
que dividem o atrio do "tunel" para o carro. Existem assim diferentes percursos
possiveis entre os dois eixos e o atrio, apesar de os pontos de entrada estarem
relativamente marcados.
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Apos o primeiro patamar da rampa que parece puxar o percurso para fora, um
outro lance volta ao interior onde um outro patamar reto se dirige a paisagem
atravessando o volume tridngular com duas portas de vidro. A rampa em espiral
ao lado introduz uma outra dindmica mais plastica que contrasta com a rigidez da
estrutura.



render e colagem, interior 1 103/127

No interior, como ja referido enteriormente, o volume das areas comuns é um
espaco fluido definido por trés vértices, duas faces planas e uma curva. O "patio”
circular reforca uma reparticdo do espaco em trés areas principais e momentos de
transicdo. A chegada da rampa a esse volume é feita através de uma porta de vidro
curva que desliza sobre o perimetro do patio, entrando diretamente para a area da
musica, com a coluna de escadas do cilindro vertical ao lado. A luz é neste contexto
um elemento importante na medida em que a abertura circular na cobertura, criada
pelo "poco” da rampa, permite que um foco de luz solar rode em torno dos espacos,
ao mesmo tempo, junto com a abertura inferior e trés vaos nas trés faces laterais do
volume existe também uma iluminacao mais difusa e abundante, sendo possivel
filtrar essa luz através de cortinas.



render e colagem, interior 2 e 3 104 /127

As outras duas areas estdo delimitadas também pela materialidade, enquanto no
geral o chdo e o teto sdo em madeira, estes espacos tém outras meterialidades e
formas distintas. O "poco” permite um contacto visual permanente entre todos
estes espacos sendo possivel ser fechado através de varias cortinas, sendo este
contacto quase virtual, na medida em que o vidro atua quase como um ecra em
volta do qual existe sempre uma outra realidade no lado oposto. Cada um destes
espacos tem também um vao que é sempre definido pela intersecéo entre volume
e estrutura, tornando-se visivel alguns elementos da estrutura que atravessam a
parede para o interior. Enquanto a sala ocupa toda a area do canto e espacos de
transicdo, entre a cozinha e a area da musica, em frente a um grande vao, esse
momento de transicdo pode converter-se num espaco mais amplo para refeicoes. A
cozinha resulta da intersecdo entre dois mdédulos da estrutura onde partindo de dois
elementos verticais e um horizontal, toda a cozinha é gerada como uma peca Unica
central que concentra todas as funcoes.
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render e colagem, interior 4 e 5 105/127

Na base do volume triangular, o atelier ocupa toda a area no piso 0.00 contando, no
entanto, com as interrupcdes da coluna de escadas e a escada vertical que acabam
por estabelecer trés areas que continuam a comunicar entre si com um momento
central dos portdes, um para o interior da estrutura e outro para o exterior, que
resultam da intersecdo do eixo pedestre. Em relacdo a materialidade, esta segue
0s mesmos principios do restante projeto, piso em madeira, paredes rebocadas

e pintadas a branco, teto de madeira e soleiras em marmore escura, no entanto,
existem aqui também as excecdes. A area definida pela escada vertical caracteriza-
se por um chéo de marmore, possuindo ao fundo uma area funcional, incluindo

I.S. e ainda as paredes sdo em madeira, alinhadas com esta area que por sua vez
corresponde ao limite de ambos os mezaninos neste volume. Ambos os mezaninos
sdo acessiveis pela escada vertical que no espaco do atelier prolonga os degraus
até ao teto, uma vez que corresponde ao prolongamento da escada até ao mezanino
do quarto, sendo apenas interrompida por esse piso intermédio 6.90.
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render e colagem, interior 6 e 7 106 /127

Ja no topo do volume triangular, a materialidade mantém-se tal como no atelier,
sendo ainda relevante notar uma outra excecdo no teto, uma vez que uma das
faces do tridangulo se mantém em madeira e a outra é pintada de verde. A estrutura,
também tal como nos outros pisos, tem uma presenca forte no espaco que, junto
com a escada vertical, acaba por definir outros espacos dentro do volume ainda
que apenas virtualmente. Neste caso em particular, os véos sobrepdem-se aos
elementos "grelha" verdes que procuram definir espacialidade na propria estrutura,
sendo que esta sobreposicdo representa um filtro para a luz que entra nestes
espacos.
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No livro Complexidade e Contradicdo em Arquitetura, Robert Venturi dirige-se
diretamente as questdes do seu tempo recorrendo a exemplos contemporaneos

e histdricos, ainda que sem uma categorizacdo necessariamente cronolégica ou
estilistica. "Apesar de ndo discutirmos mais sobre o primado da forma ou funcao
(qual segue qual?), ndo podemos ignorar a sua interdependéncia.”, Venturi
refere-se a necessidade de rejeitar um certo dogmatismo entre a simplicidade e
banalidade por um lado e do outro a beleza e superficialidade. A questao relevante
talvez ndo seja entre qual segue qual, mas se forma e funcéo sao justificaveis ou
relevantes perante o seu tempo ou circunstancias.

A forma diz respeito a linguagem utilizada em arquitetura, aos seus elementos e
geometrias mais abstratas ou simbdlicas, diz respeito a percecao visual que em

si mesma revela complexidade e contradicéo seja pela ambiguidade entre o facto
fisico e o efeito psiquico, seja pelas referéncias simbdlicas ou de significado que
sdo atribuidas pelas caracteristicas interiores e pelo contexto.

A funcao, para além da questao estrutural de suporte que faz da arquitetura um
exercicio talvez mais exigente do que, por exemplo, a pintura ou a escultura, diz
respeito aos objetivos da experiéncia humana sobre como habitar o espaco. A
arquitetura deve assim corresponder a complexidade inerente a diversidade de
programas cada vez mais exigentes, espacial e tecnologicamente, tal como o
quotidiano cada vez mais disperso e incerto.

Recorrentemente a comparacao € feita entre a arquitetura e "as artes", sendo que
a conclusao recai quase sempre sobre a questédo da funcao ou da responsabilidade
que a arquitetura possui por oposicdo a liberdade e descomprometimento de que
a arte e os artistas gozam, mas talvez a questéo possa ser invertida. Sera que a
arte ndo possui também uma funcao, proposito ou até responsabilidade? Ao longo
de vérios periodos da existéncia humana foram varias as formas de arte através
das quais nos expressamos na procura da beleza, perfeicdo, proximidade com o
divino ou simplesmente um espelho da condicdo humana. Mas se esta visdo mais
lirica e subjetiva descreve a arte, também ¢ verdade que ao longo desses periodos
a arte teve um impacto concreto ou até uma funcao bastante forte na sociedade,
desde a sua promocaéo e utilizacao, por exemplo no &mbito religioso para, através
da arquitetura, pintura e escultura, passar uma educacao religiosa as populacdes
iletradas que servia sobretudo os poderes espiritual e temporal da época; até ao
século XX onde a arte comecou a assumir um papel mais reflexivo, que se impunha
pelas catastrofes desse século, ou até um elemento de protesto e desafio contra os
mesmos poderes, o que nos leva de volta a ideia de espelho da condicdo humana,
talvez a Unica constante em toda a representacao artistica, seja por expressoes
figurativas que o expressam de uma forma mais direta, seja pelo pensamento e
reflexdo intelectual que esta por trds das mesmas.

No entanto, e sem atribuir qualquer juizo de valor a todas essas interpretacdes e
representacoes, validas dentro do seu contexto e da sua propria compreensao, ndo
tera a arquitetura uma validade igualmente subjetiva e livre? N&o tera a simbologia,
ilusdo, ambiguidade, desonestidade, hesitacéo, fragmentacao e o paradoxo o seu
lugar também na arquitetura? Se a arquitetura possui constrangimentos, o que
acontece em certa medida também na pintura, escultura, literatura ou musica,
também é verdade que esta representa uma experiéncia particular, a do espaco em
todas as suas dimensdes, onde tal como uma peca de musica de Beethoven nos
pode fazer percorrer uma historia épica repleta de emocdes, obstaculos, angustias
e drama; também uma peca de Bach nos permite simplesmente contemplar a
precisdo e racionalidade matematica revelada por uma complexa sobreposi¢do

de regras, notas e melodias aparentemente caodticas e abstratas que resultam
numa harmonia perfeita. Qualquer uma destas expressdes néo so € valida numa
arquitetura de complexidade e contradicdo como podem coexistir numa experiéncia
holistica onde o todo e a parte ndo representa necessariamente de forma clara
uma e a mesma logica ou regras, mas representam diferentes niveis de tenséo,
ambiguidade e até irracionalidade.

consideracdes finais 119/127



Resta, no entanto, a questdo "porqué?". Porque razdo a arquitetura deve assumir a
complexidade e contradicao? Porque nao valorizar a clareza e o rigor de formas e
funcdes que procuram a maxima eficiéncia na composicéo e utilizacédo do espaco e
recursos?

A propria questdo "porqué?"” pode, no entanto, ser uma armadilha em que
facilmente a subjetividade de teorias melhor ou pior fundadas terminam em meras
opinides preconceituosas ou dogmaticas defendidas pelas varias partes, o que nao
significa que a subjetividade, creatividade, irracionalidade, caos, mas também a
ordem, racionalidade, clareza e objetividade, sejam invalidados.

Para Robert Venturi, por exemplo, a unidade do objeto arquitetédnico, como

referido anteriormente, adquire mérito através de um processo dificil que procura

a incluséo, onde o resultado final é, mais do que a soma das partes, um complexo
sistema de interacdes e relacdes de dificil percecdo imediata. Por outro lado,
correntes como o De Stijl ou o Minimalismo dirdo que o verdadeiro processo dificil
é o de exclusdo onde a unidade é obtida através de uma depuracdo do objeto,

dos diferentes elementos ou partes, das ideias, até chegar ao conceito ou a um
ideal quase candnico que privilegia certos valores ou objetivos em detrimento de
outros. A dificuldade estaria, portanto, em eliminar tudo aquilo que contamina ou
deturpa a ordem estabelecida, aquilo que impede a clareza das ideias e formas, ndo
necessariamente apenas por uma questdo estética de ideal de beleza, perfeicéo

ou pureza, mas por uma necessidade de corresponder a funcdes especificas de
estrutura e programa.

Sobre esta questao, e no campo da musica, num famoso diélogo, talvez mais
préximo da cultura popular que da realidade historica, entre Mozart e o imperador
austriaco, no fim da execucédo de uma 6pera, o soberano comenta o trabalho do
musico apontando uma Unica critica, "demasiadas notas", a qual Mozart responde,
"tantas quanto necessesarias". O didlogo revela um ponto interessante que € a
questado da autoria, que também se coloca em arquitetura, onde a formacao, as
experiéncias e influéncias, mas também os vicios, a creatividade e as preferéncias
de cada autor fazem parte de um processo que nao se encerra em cada projeto e
que molda as suas obras e o pensamento sobre a disciplina.

Na verdade, a pergunta potencialmente mais importante do que "porqué?"” sera
"como?". Desde o processo de desenvolvimento de um Unico projeto até a uma
escala maior de desenvolvimento de toda a arquitetura nos seus varios episodios,
como é que a complexidade e a contradicdo surgem, que fatores ou elementos
rompem qualquer pretensdo de ordem e pureza, ainda que de forma inconsciente.
Partindo dessa mesma ordem e pureza, caracteristicas mais associadas ao
Modernismo da primeira metade do século XX, é importante entender o contexto de
um longo processo desde pelo menos o século XVIIl em que o lluminismo definiu
as bases do progresso filosofico, cientifico e tecnologico dos séculos seguintes. A
ideia de que o pensamento racional e l6gico combinado com o método cientifico
sd0 a solucéo para os problemas do mundo moderno, consolidada pelo Positivismo,
percorre varias areas do conhecimento e também na arquitetura teve um efeito que
se manifestou na procura de padrdes universais replicaveis. Estes corresponderiam
a uma definicao ideal de matéria e espaco onde a funcionalidade e a logica regem
as decisdes ao longo de um processo que se assemelha quase a um método
cientifico de andlise empirica sobre as diferentes partes e as suas relacdes

mais ébvias ou matematicas. Também a ideia de que a funcao da arquitetura

seria produzir bases minimas e claras para acomodar programas cada vez mais
complexos, partiu provavelmente desse pensamento positivista em que os avancos
tecnoldgicos e cientificos seriam o suficiente para colmatar as necessidades que
subsistem. Este otimismo cientifico e tecnologico que caracterizou o século XIX
seguiu para o século XX confrontando-se uma realidade continuadamente ignorada
dos impactos menos positivos desse impulso de desenvolvimento. Nesse confronto
é possivel concluir que existe uma interpretacéo possivelmente errada do papel da
ciéncia e da tecnologia, inclusive em arquitetura.
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O conceito de "maquina de habitar", concebido por Le Corbusier, que nada tem

a ver com uma semelhanca estética com um robot ou uma qualquer maquina
industrial, pressupde naturalmente uma eficiéncia e disciplina na forma de projetar
os espacos de acordo com fun¢des especificas que satisfazem de forma completa
o bem-estar dos seus habitantes. No entanto, esta visdo aproxima-se demasiado
de uma engenharia social que pretende definir padroes "ideais" de vida em que
questoes morais como austeridade e honestidade descrevem um puritanismo

que deixa pouca margem para a criatividade, mas também para a cada vez

mais complexa e diversa sociedade em que vivemos. Se a casa € uma maquina,
entdo o ser humano ndo passa de mais uma engrenagem num mecanismo social
automatizado de reproducao e producéo.

A comparacao entre a maquina e um organismo parte da ideia de que o mundo
natural e empirico é linear e légico, tal como a matematica parece provar, logo o
ser humano e as suas relacdes sociais e também com o espaco devem seguir tais
padrdes, € uma ideia talvez demasiado simplista que ignora aquilo que foge de
um certa ordem imediatamente perceptivel, ou simplesmente mais conveniente.
Paul Rudolph, citado por Venturi, refere que os arquitetos mais ortodoxos do
Modernismo s&o extremamente seletivos em relacdo aos problemas que pretendem
resolver com a sua arquitetura, ignorando ou excluindo problemas e elementos.
Mesmo na ciéncia essa interpretacéo € perigosa, por exemplo no caso da Teoria
da Origem das Espécies € comum ser ilustrada, em relacdo aos humanos, por
uma sucessao linear de hominideos como se de uma linhagem familiar direta se
tratasse, o que leva a uma ridicularizacdo compreensivel da imagem e logo da
teoria. Na verdade o processo de evolucdo € bem mais complexo que uma mera
sequéncia linear de transformac¢des que ocorrem como resposta as exigéncias
funcionais do contexto e meio ambiente. Os genes sao replicados no processo

de reproducao e essas células, que contém o codigo genéticos, sdo copiadas de
forma quase igual, uma vez que sofrem mutacdes que implicam transformacoes
fisiologicas e anatomicas no resultado final, ou seja, existem variacdes no
funcionamento e na aparéncia fisica. Estas mutacdes sdo consideradas acidentes
e, portanto, é relevante salientar esse fator aleatdrio, pouco légico, que existe na
natureza. O que define a "evolucdo” é na realidade o confronto dessas mutacdes
com o contexto, ou seja, dentro de uma amostra de exemplares de uma espécie
aqueles cujas caracteristicas, por mais minimas que sejam as diferencas, se
adaptarem melhor ao contexto e exigéncias possuem maior probabilidade de
sobreviverem e logo de se reproduzirem através dessa "selecdo natural”.

Nao se trata necessariamente de um processo de eliminacao sistematica, mas

de adaptacao e sobretudo de relacdes complexas e contraditérias em que as
imperfeicdes e acidentes continuam a acontecer e a coexistir. Uma arquitetura

de complexidade e contradicdo assume esses "acidentes”, ambiguidades e
paradoxos ndo por mera imitacdo de uma "ordem" natural que uma visdo simplista
da propria ciéncia revela, mas porque os processos e criacoes humanas, ainda
que ditas artificiais, ndo deixam de fazer parte da ordem e do caos que regem a
natureza. Alids, a arquitetura pode ser entendida como mais uma camada adicional
de interferéncias sobre o meio natural ja complexo, que o ser humano necessita
para se adaptar e expressar nas formas mais diversas e até contraditorias que o
caracterizam.

Além de todos os programas que hoje caracterizam a arquitetura, desde servicos,
industria até entretenimento e cultura, a casa continua a ser um pequeno universo
sobre o qual a arquitetura dedica a maior parte do seu esforco. O programa é
aparentemente claro e inequivoco, habitar. Todos nds identificamos um lugar

ou espaco ao qual retornamos para abrigo, conforto e privacidade. No entanto,

a multiplicacao deste conceito, através de diferentes épocas, culturas, regides,
climas, materiais e até de pessoa para pessoa, prova que o propdsito de habitar ndo
serd assim tdo dbvio, tal como refere Robert Venturi, "até a casa, de ambito simples,
é complexa no seu propdsito se as ambiguidades da experiéncia contemporanea
forem expressas”.

consideracdes finais 121/127



A Casa Contraponto tem como conceito um confronto entre duas légicas distintas
que podem ser entendidas como estrutura e massa. Ambas definem espaco e
materialidade, no entanto, a sua sobreposicao obriga a gerar novas légicas que
alteram a percecao do todo.

A "estrutura” tanto poderia pertencer a um edificio comum de quatro pisos,
composto por pilares e vigas, como pode ser uma das muitas esculturas modulares
de Sol LeWitt. O carater modular e rigido do cubo, composto por elementos verticais
e horizontais, confere estabilidade e regularidade, enquanto a materialidade, em
metal polido, reflete parcialmente a propria estrutura, os restantes elementos e
contexto, difundindo a percecédo de cada componente e do todo, bem como a luz.
Por outro lado, a massa € definida por volumes independentes que correspondem
a formas geométricas, o triangulo, o circulo e o quarto de circulo. Estas ddo origem
a um volume tridngular, dois cilindros e um volume em quarto de circulo, sendo
que cada um destes objetos parte de uma relacdo autonoma face ao terreno onde
se implanta, face a estrutura e aos restantes objetos. As relacdes s&o estabelecidas
de forma a manter essa autonomia entre massa e estrutura, no entanto, a cedéncia
e 0 compromisso sdo inevitaveis seja por uma questao de composicao dos
elementos que se posicionam no espaco, definido pela grelha da estrutura, de
forma a evitar intersecoes demasiado absurdas com a estrutura mas ao mesmo
tempo seguindo uma logica propria; seja pela necessidade de a estrutura permitir
percorrer ndo s6 o seu proprio espaco mas também os espacos que resultam entre
os volumes e estrutura, sendo necessario subtrair elementos, o que leva a assumir a
transformacao da estrutura modular e pura que perde elementos bem como adquire
novos modulos que se distinguem pela fuga a grelha inicial.

Além da estrutura e massa, um outro sistema, de acessos, percorre e atravessa o
espaco de trés diferentes formas: um percurso de rampas que permite um acesso
independente a partir do exterior aos dois grandes volumes, tridangulo e quarto de
circulo, que inclui dois lances numa diagonal da grelha estrutural, um patamar que
perfura o volume triangular e uma espiral que sobe até ao volume em quarto de
circulo através da subtracao de um circulo central no volume que gera um patio
"falso"; duas colunas de escadas em espiral, delimitadas por perfis verticais em
metal, intercalados com vidro, permitem a transicao entre os véarios volumes e os
diferentes patamares no seu interior; um outro elemento, uma escada vertical,
presente apenas no volume tridngular, estabelece a ligacdo dos dois grandes
espacos neste volume com os seus respetivos mezaninos, sendo que a escada,
desde a base até ao topo, é cortada a meio.

Embora cada volume seja inicialmente pensado como servindo propdsitos
especificos: volume em quarto de circulo para dreas comuns da habitacao;

volume tridngular para trabalho; cilindros para quartos; as intersecdes entre eles
estabelecem por um lado areas de mediacéo, por outro permitem uma relacéo
permutavel entre espacos e funcdes que se adaptam as necessidades, como o caso
do espaco no topo do volume tridngular e o cilindro deitado em que quarto e area
de trabalho podem ser redefinidos.

Para este exercicio, em que se pretende refletir sobre a casa como objeto de
exploracdo, € necessario um certo descomprometimento e liberdade face

a constrangimentos comuns como contexto urbano e de implantacao, a
responsabilidade do arquiteto perante aquilo que nao foi considerado a partida e
pela sua posterior utilizagdo, mas também face ao constrangimento de um cliente,
o que permite uma reflexao sobre o papel da casa no contexto da arquitetura.
Kazuo Shinohara refere que "...se o desenho da fabrica esta diretamente relacionado
com producédo e contribui para construir civilizagéo, entdo o desenho "residencial”
esta diretamente relacionado com pessoas e contribui para a producéo de cultura.”
A cultura, compartimentada genericamente em disciplinas e estilos, e geralmente
associada as artes, € na verdade um espelho da sociedade que a produz, € um
reflexo da vida, costumes, interacdes e pensamento de individuos que pertencem a
um espaco e tempo.
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Desde uma catedral gotica onde arquitetura, escultura, musica e pintura convergem
num mesmo ritual sagrado que procura congregar o maior numero de individuos
numa celebracéo coletiva, até a privacidade na casa do casal Arnolfini onde Jan van
Eyck retrata, através da pintura, a relac&o entre o sagrado e o profano numa densa
simbologia de gestos e objetos que revelam mais sobre aquela sociedade em
particular do que apenas sobre a obra e a arte.

Na pratica da arquitetura, diferentes areas do conhecimento, inclusive a arte,
podem proporcionar um maior entendimento das exigéncias subjacentes a
diferentes programas bem como enriquecer as experiéncias desde o processo, que
envolve conceitos e concretizacdes, até ao papel que os espacos e objetos tém ou
podem ter para os seus utilizadores.

Se grande parte dos programas estdo mais preocupados com funcdes mecanizadas,
automatizadas que visam produtividade e eficiéncia para o desenvolvimento
socioeconomico, a casa n&o deve representar uma divisdo entre sociedade e
individuo mas sim uma integrac@o e mediacdo que envolve uma viséo holistica
daquilo que é ser humano no confronto com o seu contexto.
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