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As mulheres da minha familia.
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Resumo

Resultante de uma histérica desigualdade de direitos entre os géneros, e a exemplo de
muitas outras areas, também no espacgo cinematografico, a representa¢ao das mulheres tem sido
subestimada ou esquecida.

Diversos movimentos feministas tém, em todo o mundo, reivindicado a favor dos seus
direitos e varios autores identificaram quatro vagas do feminismo, as quais correspondem
tempos e reivindicagdes diferentes.

Estas disputas ndo sdo exclusivas dos movimentos e organiza¢des formais, sdo também
lutas individuais, levadas a cabo por cada uma das mulheres. Através de textos e obras artisticas
elas reivindicam e assumem as suas posi¢des feministas.

Também no cinema e mais concretamente no cinema portugués houve, e continua a haver,
mulheres que lutam pelos ideais feministas e que tém, consciente ou inconscientemente,
realizado filmes que t€ém acompanhado as reivindicagdes das vagas feministas que lhes sdo
contemporaneas.

Esta dissertacdo tem como objetivo provar que houve e ainda ha realizadoras portuguesas
que produziram obras cinematograficas com temas e preocupagdes consonantes com os da vaga
feminista que lhe € ou era contemporanea.

Nesse sentido irei apresentar quatro filmes, um por cada vaga do feminismo, que analisarei
detalhadamente, 7rés Dias sem Deus, de Barbara Virginia, referente a primeira vaga, Jogo de
Mdo, de Monique Rutler, relativo a segunda vaga, Os Mutantes, de Teresa Villaverde, para a

terceira vaga, e, finalmente, Lobo e Cdo, de Claudia Varejdo, alusivo a quarta vaga.

Palavras-chave: Cinema, Cinema Portugués, Feminismo, Representagdo da Mulher,

Realizadoras, Realizadoras Portuguesas
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Abstract

As in many other areas, the representation of women has been underestimated or forgotten in
the cinematographic space do to a historical gender inequality.

Feminist movements have claimed for their rights all over the world and several authors
have identified four waves of feminism, corresponding to different times and demands.

These disputes are not exclusive to formal movements and organizations; they are also
individual struggles, undertaken by each woman. Through texts and artistic works, they claim
and assume their feminist positions.

In cinema, too, and more specifically in Portuguese cinema, there were, and still are,
women who fight for feminist ideals and who have, consciously or unconsciously, made films
accompanying the demands of the feminist waves they are contemporary with.

This dissertation aims at proving that there were and still are Portuguese filmmakers who
produced cinematographic works whose themes and concerns are in line with the feminist wave
that was or is their contemporary.

In this sense, I will present and analyze in detail four films, one for each wave of feminism:
Trés Dias sem Deus, by Barbara Virginia, corresponding to the first wave, Jogo de Mdo, by
Monique Rutler, regarding the second wave, Os Mutantes, from Teresa Villaverde, for the third

wave, and, finally, Lobo e Cdo, by Claudia Varejao, evocative of the fourth wave.

Key-words: Cinema, Portuguese Cinema, Feminism, Representation of Women, Female

Directors, Portuguese Female Directors
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Introducao

O tema e a problematica

O tema que proponho nesta dissertagdo estd relacionado com a minha perce¢do sobre a infima
participagd@o da mulher nas profissdes ligadas ao cinema e mais particularmente na funcdo que
atualmente se define como a que fornece a visdo artistica a cada filme, a de realizadora. Esta
minha consciéncia, fundada ainda enquanto mera espetadora e apreciadora cinéfila,
aprofundou-se e foi-se alicercando durante a minha licenciatura em cinema, que conclui na
Escola Superior de Teatro e Cinema. No entanto, fui-me ainda apercebendo que esta escassez
era também, e até hd bem pouco tempo, acompanhada por uma sensagao de invisibilidade: para
além de poucas, as mulheres realizadoras que existiam eram relegadas para segundo plano.

Sabia que me interessava focar na funcdo de realizagdo, na mulher e a sua
representatividade no cinema, foram estas as palavras-chave que me surgiram logo no inicio,
aquando da minha ideia do tema para esta dissertacdo, designio talvez um pouco vago e
sobretudo muito abrangente. Nesse sentido, fui tentando refinar o tema, enquadrando essa falta
de representatividade e de visibilidade da mulher no cinema na luta pelo reconhecimento e pelas
igualdades de direitos que os movimentos feministas t€ém preconizado desde o inicio da sua
existéncia.

No mundo ocidental e no que respeita aos movimentos feministas identificam-se pelo
menos trés vagas distintas: a primeira, que se inicia nos finais do século XIX e vai até finais da
década de 60 do século passado, a segunda, que se inicia nesse momento, € a terceira, que
estaria em embrido no momento em que Kaplan escrevia o livro, ou seja, em inicios dos anos
90 do século passado (Kaplan, 1992). Ja em 1991, Rebecca Walker tinha publicado um artigo
intitulado Became the Third Wave, a propoésito de um caso de assédio sexual de um juiz afro-
americano, Clarence Thomas, a uma sua assistente também ela afro-americana, Anita Hill. Esse
caso foi amplamente divulgado pelos meios de informagdo americanos e, no artigo, Rebecca
refere que, independentemente de a razdo estar do lado da mulher, tal ndo teve qualquer
significado para a opinido publica, ninguém a ouviu, nem as outras mulheres, nem os homens
afro-americanos, que estavam mais preocupados que os afro-americanos com algum poder,
como era o caso de Clarence Thomas, lutassem pelos seus direitos. A discriminacdo das

mulheres afro-americanas era um assunto secundario. (Walker, 1991)



Em 2013, a jornalista Kira Cochrane! escreveu um artigo, no jornal The Guardian, onde
avanca com a constatacdo da existéncia de uma quarta vaga feminista que se estava a formar
no seu pais, Inglaterra (Cochrane, 2013). Ao longo da dissertagao explicarei as diferencas entre
estas vagas, mas sublinho desde j& uma particularidade: ndo ocorreram em todo o lado ao
mesmo tempo. Com efeito, Kaplan da os exemplos de Franga e Alemanha e a data de 1968
como come¢o da segunda vaga nesses dois paises. No entanto, logo sublinha que, nos paises do
sul da Europa, designadamente Portugal, Espanha e Grécia, e devido aos seus regimes
ditatoriais, a segunda vaga ocorreu muito mais tarde (Kaplan, 1992).

Este atraso, a invisibilidade na luta pelos direitos das mulheres e a “impossibilidade” de
movimentos feministas se manifestarem com alguma liberdade poderd ter levado também a
invisibilidade das mulheres na fic¢do cinematografica. Mas ¢ sobretudo uma outra realidade
que mais me importa, e ¢ esse 0 ambito desta minha dissertacdo: de que forma o feminismo e
os diferentes objetivos de cada uma das suas vagas foram representados no cinema de fic¢ao
feminino portugués, quer propositadamente, quer involuntariamente, ou subconscientemente,

por influéncia sociocultural das realizadoras.

Os Objetivos

Se através da sua acdo houve escritoras, médicas, juristas e intelectuais que ficaram na historia
do feminismo, como Adelaide Cabete?, Ana de Castro Osorio®, Elina Guimardes*, s6 para
referir algumas das pioneiras, também havera realizadoras que com os seus filmes o fizeram.
Descobrir e reportar esses filmes serd o objetivo desta minha dissertagcdo: encontrar os filmes e
as realizadoras portuguesas que contribuiram para a divulgacdo da mensagem feminista, tanto

de uma forma intencional ou nao.

' Também em 2013 Kira Cochran editou o livro A/l the Rebel Women: The Rise of the Fourth Wave of
the Feminism, (The Guardian Books, 2013), no qual se d4 conta de uma nova vaga feminista, a quarta.
2 Adelaide Cabete (1867-1935), médica, presidente do Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas
e também cofundadora da Liga Republicana das Mulheres Portuguesas (Silva M. R., 1983)
3 Ana de Castro Osorio (1872-1935) foi uma das fundadoras da Liga Republicana das Mulheres
Portuguesas e da Associacdo de Propaganda Feminista, primeira organizacdo sufragista portuguesa.
Entre as suas obras destaca-se o livro As Mulheres Portuguesas, considerado o primeiro manifesto
feminista portugués (Sibila Publicacdes, 2021).
Elina Julia Chaves Pereira Guimaraes (1904-1991) foi uma escritora, jurista e ativista feminista, fez
parte do Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas, organizagdo feminista criada, em 1914, por
Adelaide Cabete. Depois do 25 de abril de 1974 foi presidente da Liga de Direitos Civicos da Mulher
e membro de honra da Federagdo Internacional das Mulheres (Gois, 2022).



Como Ana de Castro Osorio afirmou num seu discurso em 1912, transcrito no jornal da
organiza¢do A Mulher Portuguesa, também houve realizadoras que através dos seus filmes e
das ideias neles transmitidas, convergiram num ativismo de defesa da igualdade de género e
dos ideais feministas:

Mas a nossa luta ndo é, por agora, a campanha frondista das ruas e dos comicios. Nao!
Deixemos a outras esse papel glorioso e ruidoso, que € necessario também, ¢ caminhemos
nos, sem nos hostilizarmos mutuamente, porque todas as propagandas femininas sdo uteis,
se convergirem para o fim em que pusemos o nosso ideal de garantir, a mulher portuguesa,
um futuro que a Repuiblica nos tornou possivel e proximo (Osoério, 1912, citada em Silva,
1983).

A existéncia de filmes feministas realizados por portuguesas ndo constitui novidade, uma
vez que alguns ja foram estudados em trabalhos similares. A questdo que ainda subsiste ¢ a de
saber se também o cinema terd servido de vanguarda as cada vez maiores preocupagdes
feministas e se houve filmes que acompanharam essas lutas, envergando as respetivas bandeiras
e ideais.

Assim, e atendendo a que as lutas feministas nem sempre tiveram os mesmos propositos,
sera que houve realizadoras portuguesas que, com os seus filmes, voluntiria ou
involuntariamente, acompanharam a evolugdo das reivindicagdes feministas? Ou ainda, de que
forma algumas realizadoras se deixaram influenciar conscientemente ou ndo, pelas lutas e
propositos inerentes a cada uma das vagas feministas, representando-os nos seus filmes?

Com base nestas questdes defino o meu principal objetivo: constatar e provar que, apesar
da sua reduzida quantidade e visibilidade, houve e ha mulheres portuguesas que realizam
longas-metragens de fic¢do com temas perfeitamente atuais e enquadrados com as lutas
feministas suas contemporaneas. Nesse sentido tentarei comprovar a existéncia de filmes, um

por cada vaga do feminismo, que retratem e abordem as principais preocupagdes dessa vaga.

O Estado da Arte

Para a elaboragdo desta dissertacdo, fui consultar diversas fontes, privilegiando, sempre que
possivel, o que consta em repositorios de faculdades/universidades, primeiramente no do
ISCTE, mas também nos de outras universidades, bem como em livros ou artigos cientificos.
Dado este meu tema estar relacionado com os grandes temas da mulher e do feminismo, da
igualdade de género e do cinema, foram estas as “palavras-chave” que usei para a minha

pesquisa. Sobre estes topicos, existem muitos estudos; na verdade, a mulher e a sua sub-



representacdo na sociedade e mais concretamente na cultura tém sido objeto de estudo ha muito
tempo. Desses estudos e lutas, falarei um pouco mais a frente, em capitulo proprio. Por agora
interessa-me referir alguns trabalhos mais ligados ao feminismo e a arte, mais especificamente
a sétima arte, o cinema, que possam complementar ou ajudar na elaboracdo desta minha
dissertagao.

Comeco por uma tese de mestrado sobre o papel da mulher na cultura, que tem como titulo
Condig¢do feminina, consagragdo e (in)visibilidade artistica: mulheres de exce¢do na cultura
visual portuguesa (Costa M. 1., 2020). Nesta dissertacdo comparam-se as percentagens de
mulheres nas listas de livros de historia de arte, infimo, segundo a investigadora, o que,
paradoxalmente, contrasta com a notoriedade internacional de muitas mulheres portuguesas. A
autora dd como exemplo os seguintes nomes, todas elas se fizeram representar na Bienal de
Veneza: Helena Almeida, Angela Ferreira, Joana Vasconcelos, Leonor Antunes, Vieira da
Silva, Estrela Faria, Ana Hatherly e Ilda David.

J& no que respeita a interligagdo entre o feminismo e o cinema destaco as teses de mestrado
de Ana Luisa M. Colaco Lopes (Universidade Aberta), intitulada Ecos da génese do movimento
feminista norte-americano no cinema (Lopes A. L., 2004), a de Ruben Gouveia Rodrigues
(ISCTE), com o titulo Representagdo da Mulher nas Grandes Producoes de Hollywood
(Rodrigues, 2013) e a de Karoline Leandro Santos (UBI), intitulada O feminino no cinema: As
comédias romanticas teens dos anos 90 (Santos, 2021), todas preocupadas com a representacao
da mulher nas grandes producdes de Hollywood ou nas comédias roméanticas dos anos 90. Na
primeira, Ana Lopes analisa, numa perspetiva feminista, como a autora refere, trés filmes, Gone
With The Wind (1939), de Victor Fleming, Modern Times (1936), de Charles Chaplin e The
Great Gatsby, versio do ano 2000°, de Robert Markowitz. Esses trés filmes ndo foram
escolhidos ao acaso, eles retratam a sociedade americana em trés periodos diferentes: (i) meados
do século XIX, “O despertar da consciéncia feminista” (Lopes A. L., 2004, p. 9), (ii) o inicio
do século XX, a forte industrializacdo e o sufragismo e, (iii) a década de 1920. Com base nesses
trés filmes a autora estuda a situacdo da mulher na sociedade norte-americana, especificando
os principais momentos, em termos de movimentos e lutas feministas nesse periodo temporal
de mais de um século.

Diria que as duas ultimas dissertagcdes, de Ruben Gouveia e de Karoline Santos, acabam

por ser “duas faces da mesma moeda”, pois em ambas ha a inquietagdo e a constatacdo de que

> Ha pelo menos mais quatro versdes/adaptagdes ao cinema desta obra de Francis Key Scott Fizgerald,
a primeira de 1926, de Herbert Brenon, outra em 1949, de Elliott Nugent e outra em 1974, de Jack
Clayton e a mais recente, de 2013, realizada por Baz Luhrmann.



nesses tipos de produgdes se transmite uma ideia de uma mulher pré-concebida e onde se usam
todos os clichés da mulher submissa, da “fada do lar” e onde a mulher ¢ apresentada num papel
subalterno.

Numa outra dissertacdo de mestrado, com o titulo Um outro olhar: Igualdade de Género
no cinema independente (Passos, 2020), David Alexandre Santos Passos (ISCTE), entrevista
trés realizadoras portuguesas, Catarina Alves da Costa, Claudia Varejao e Margarida Cardoso,
e um realizador, Julio Alves. David Passos, apds a opinido quase unanime de que existe
desigualdade de géneros nas profissdes ligadas a produgdo cinematografica, conclui que o
cinema independente, afinal ¢ aquele que se produz maioritariamente em Portugal, pode ainda
ser uma das vias para que se consiga uma maior equidade, pois sendo um cinema menos
comercial e mais apoiado governamentalmente, é-lhe permitido ser mais livre e fugir ao sistema
industrial normalmente dominado por homens. O autor conclui ainda que iniciativas como o
Festival Olhares do Mediterraneo sdo também, s por si, uma atividade encorajadora para uma
maior representatividade e visibilidade feminina no cinema; com efeito, o referido festival ¢
dedicado unicamente a filmes realizados por mulheres e nele se mostra e premeia o trabalho
anual de muitas realizadoras dos paises mediterranicos.

O trabalho de mestrado de Filipa Jesus Rocha Barbosa (Universidade do Minho), intitulada
A imagem da mulher no cinema. Representagoes do Feminino em Jane Campion, Sally Potter
e Marleen Gorris (Barbosa, 2003) aborda o trabalho de trés realizadoras reconhecidas
internacionalmente e analisa dois filmes de cada uma. Neles a mulher ¢ representada de uma
forma diferente e menos convencional, mas de uma forma positiva, tentando que as mesmas
assumam pelo menos uma posi¢cdo em pé de igualdade a dos homens representados. A autora,
como afirma na introducdo a propoésito dos filmes The Piano (1993) e The Portrait of a Lady
(1996), de Jane Campion, “estes filmes sdo excelentes na analise da causa feminista, pois ambos
representam heroinas fortes, que desenvolvem uma narrativa interessante, na procura da
sexualidade feminina” (Barbosa, 2003, p. 2).

E ainda de referir o artigo Portuguese women film directors and the environment:
Margarida Cardoso’s Atlas, de Patricia Vieira (Vieira, 2020), publicado on-line e que se
questiona sobre a existéncia de um cinema feminino portugués. Apds uma analise do que se
entende por cinema feminino, cinema realizado por mulheres que reflita, de alguma forma,
sobre questdes relacionadas com a emancipagdo feminina, Patricia Vieira conclui, socorrendo-
se de uma analise mais aprofundada da curta-metragem At/as, de Margarida Cardoso, que o

cinema produzido por realizadoras portuguesas, um pouco devido as influéncias socioculturais



que lhes foram transmitidas, reflete, ainda que inconscientemente, questdes relacionadas com
a emancipag¢ao feminina:
Still, it does mean that Portuguese women directors share a certain number of socio-cultural
coordinates that will leave an imprint in their filming. Even when not directly reflecting
upon matters related to female emancipation, women’s cinema refracts some of these
questions. (Vieira, 2020, p. 164)

Uma obra em portugués, muito completa, em que se cruzam as questoes do feminismo, do
cinema e da andlise filmica € o livro Mulher-cineasta; da Arte pela Arte a uma Estética da
Diferenciagdo, de Ana Catarina dos Santos Pereira, resultante e adaptado da sua dissertagdo de
doutoramento em Ciéncias da Comunicacdo (Pereira, 2014). Conforme a mesma refere no
resumo trata-se de “uma reflexdo em torno dos reconhecidos esteredtipos e arquétipos com o0s
quais a feminilidade terd sido conotada, e com a denuncia de objectificagdes gratuitas e

discriminagdes por razdes de género” (Pereira, 2014, p. vii).

Metodologia

Apo6s a escolha do tema da minha dissertacdo, houve que recolher a informagdo necessaria,
primeiramente para a parte tedrica, em particular o contexto histdrico e os conceitos relevantes,
e, de seguida, para a parte de desenvolvimento, da analise de filmes e respetivo enquadramento.
O procedimento para essa primeira parte consistiu na procura de estudos que abordassem os
assuntos expostos, ¢ de bibliografia relacionada com a histéria do cinema portugués e do
feminismo. Para tal, recorri essencialmente aos repositorios universitarios, € também a consulta
de livros e artigos cientificos, publicados em revistas e jornais.

Na segunda parte do meu trabalho, procurei apresentar um conjunto de filmes que, de uma
forma ou de outra, mostrem posi¢des feministas e que representem algumas das preocupagdes
que estdo subjacentes a cada uma das vagas. Por forma a estabelecer uma base razoavel de
filmes, de onde possa escolher os que irei analisar, tive de restringir o universo filmografico.
Primeiro e ja que o tema do trabalho ¢ o papel da mulher no cinema portugués, estabeleci como
premissa que os mesmos tivessem como realizadora uma mulher, como defende Patricia Vieira,
essa ¢ uma condi¢do necessaria para a existéncia de um cinema feminino (Vieira, 2020). Uma
outra condi¢do era que fosse portuguesa ou de nacionalidade portuguesa.

Embora exista uma fina linha entre documentario e ficgdo, ou como Manuela Penafria
refere “todo o filme ¢, ao mesmo tempo, ficcdo e documentdrio” (Penafria, 2003, p. 191)

assumo que nas obras consideradas como de ficcdo existe tendencialmente muito mais



intervengao e liberdade para o autor, para a realizadora transmitir, de uma forma plenamente
assumida, todos os seus valores e ideias. Por esse motivo apenas considerei para este meu
trabalho obras de ficcdo, reconhecidas como tal pelo Instituto de Cinema e Audiovisual (ICA).

Exclui também as curtas-metragens, ndo por demérito do formato, mas sim por uma questao
de acessibilidade e representatividade. Contrariamente as longas-metragens que se encontram
devidamente catalogadas pelo ICA, pelo Instituto Camdes ou pelo Internet Movie Database
(IMDb)®, e com copia na Cinemateca-Museu do Cinema, as curtas tém normalmente o seu
percurso promocional limitado aos festivais de cinema e ao seu publico, num periodo temporal
muito limitado. Poucas saem desse circuito, o que, aliado a auséncia ou a impossibilidade de
sistematizagdo de arquivamento das mesmas, constrange a sua acessibilidade.

Fiz, assim, uma catalogacdo de todas as longas-metragens de fic¢do produzidas em Portugal
por mulheres. Para tal, utilizei essencialmente a informagao contida nos sites da Cinemateca,
da Biblioteca Digital do Instituto Camdes e do Instituto de Cinema e Audiovisual (ICA). A fim
de me ajudar a selecionar e escolher os filmes a analisar, consultei as respetivas sinopses
publicadas em sapo.pt, rtp.pt, cinecartaz.publico.pt ou cinemateca.pt, bem como as nomeagoes
e os prémios recebidos, publicados no site IMDb.com.

Desse apuramento, restaram 62 longas-metragens de ficcdo realizadas por mulheres
portuguesas ou com nacionalidade portuguesa (Anexo A). Nao sdo muitas € a maioria ja
pertence a este século’. Foi de entre estas que escolhi quatro, uma por cada vaga do feminismo.
Para essa escolha tive em consideragdo a adequacgdo do tema a realidade da altura, excluindo
filmes de época ou de ficcdo cientifica, a difusdo da obra a nivel internacional, a forma como a
mulher ¢ representada no filme e, finalmente, mas absolutamente essencial, a conformidade do
tema com as lutas e reivindicagdes feministas subjacentes a cada uma das vagas.

No que respeita a difusdo a nivel internacional, o simples facto de ser nomeada e escolhida
para representar Portugal em determinados festivais ¢ um parametro revelador de qualidade,
reconhecimento e do caracter de exceléncia da respetiva obra cinematografica, assegura a
relevancia em termos artisticos e a importancia da mesma entre os pares. Assim, escolhi apenas

obras que tenham sido representadas em festivais prioritarios de primeira categoria, Grupo I,

IMDb é um acronimo de Internet Movie Database e € uma base de dados de filmes a nivel mundial,
criada em 1990 pelo inglés Col Needham, ¢ atualmente uma empresa gerida e detida pela Amazon
(Encyclopedia Britannica, 2017).

Até ao ano de 2000, de acordo com catalogagdo que elaborei, foram realizadas em Portugal, por
mulheres portuguesas, 19 longas-metragens de fic¢ao.



conforme classificacdo estabelecida pelo ICA para avaliagdo dos produtores a concurso e
atribui¢do de financiamento (anexo B)?.

Em termos de representagdo da mulher, e inspirando-me no teste de Bedchel/Wallace,
usado para decidir quais os filmes que deveriam ser vistos, quais os que tratavam a mulher de
uma forma igualitaria, apenas escolhi filmes que tinham como personagem principal uma
mulher, que tinham pelo menos mais uma personagem feminina e em que as conversas entre as
personagens femininas ndo sejam maioritariamente sobre assuntos relacionados com homens.

Dada a minha formacao de base, o cinema, muitos dos filmes listados, pelo menos os mais
antigos, foram vistos ou referidos numa das Unidades Curriculares mais teoricas do curso que
completei. Outros, e dado o meu continuo interesse em cinema, vi-os/revi-os ja apds terminar
a licenciatura. Na listagem que elaborei, optei por colocar a sinopse de cada um dos filmes, a
qual me serviu de ajuda na sele¢do dos que analisei mais detalhadamente, aqueles que
apresentam/retratam tragos ou reivindicagdes representativas da luta feminista do tempo em
que foi realizado. Nao se trata de escolher “o filme mais representativo” das lutas feministas de
determinado periodo, mas sim de escolher um que o seja, uma vez que o objetivo desta minha
dissertacdo ¢, tdo so, o de provar que existe um cinema portugués realizado por mulheres que,
deliberadamente ou ndo, se preocupam com os temas feministas que lhe sdo contemporaneos.

Com base no estudo de Gisele Kaplan (Kaplan, 1992), e conforme ja atras referi, estabeleci
os seguintes periodos temporais para as trés primeiras vagas feministas’. O primeiro,
correspondente a primeira vaga , inicia-se em finais do século XIX e termina nos finais dos
anos 60 do século passado, no caso de Portugal, e em outros paises que tinham passado por uma
ditadura, e conforme referido por Kaplan, o final da primeira vaga situa-se nos finais da década
de 70, inicio da de 80; a segunda vaga vai até ao momento em que Kaplan escreve o livro, ou
seja inicios dos anos 90, altura em que se assiste a0 nascimento de uma terceira vaga. A partir
de 2012/2013 comegam a surgir artigos a identificar o surgimento de uma nova vaga, associada
ao emergir de formas de contestagdo através de novos meios como as redes sociais € a

aproximagdo das lutas feministas com os movimentos LGBTQIA+!?, ¢ essa a data que defini

¥ Sao considerados pelo ICA festivais prioritarios, Grupo I o Festival de Curtas-Metragens de Clermont
Ferrand, o ANIMA de Bruxelas, O Festival de Animagdo de Annecy e os Festivais de Berlim, de
Cannes, de Veneza, de Sundance, de Roterddo, de Locarno, de San Sebastian, de Toronto ¢ o de
documentérios de Roterdao.

? (Kaplan, 1992) refere que o estabelecimento destas datas e periodos apenas faz sentido para os
denominados paises ocidentais, alids o estudo diz respeito ao feminismo na europa ocidental.

" LGBTQIA+ is an abbreviation for lesbian, gay, bisexual, transgender, queer or questioning, intersex,
asexual, and more. These terms are used to describe a person’s sexual orientation or gender identity
(Gold, 2018).



como inicio da quarta vaga do feminismo (Melo N. F., 2020).

Assim, para o capitulo correspondente a primeira vaga do feminismo e dado que até finais
da década de 70!! existe apenas uma longa-metragem de ficgdo realizada por uma mulher, 7rés
Dias sem Deus, de Barbara Virginia, foi essa a selecionada. E interessante verificar como esta
obra, a unica longa-metragem de fic¢do realizada por uma mulher durante o Estado Novo e
mesmo nos anos imediatamente seguintes ao 25 de abril de 1974, obedece aos critérios que
determinei: foi nomeada para apresentacao e representagdo de Portugal no Festival de Cannes,
tem uma protagonista feminina, com uma profissdo de alguma influéncia na sociedade, e as
acdes dizem respeito a assuntos que ndo t€m diretamente a ver com a relacdo mulher-homem.
E a histéria de uma professora priméria que ¢ colocada numa aldeia algures em Portugal e que
se depara com um conjunto de supersticdes e mitos que, temporariamente, a vao impedir de
lecionar.

Nos primeiros anos da década de 80 do século passado, inicio da segunda vaga do
feminismo em Portugal'?, época em que ja ha alguma consolida¢do da democracia e o direito
de voto feminino, uma das grandes lutas da anterior vaga, j& se encontra assegurado na sua
plenitude, surgem, de forma mais efetiva, preocupacdes com o direito ao aborto, a igualdade de
género, a violéncia doméstica e a aquisi¢do de direitos na maternidade. A Constituicao
Portuguesa de 1976 consagra, pela primeira vez, a igualdade de direito das mulheres e, em
1984, ¢ descriminalizado o aborto nos casos de violagdo ou de perigo de vida da mulher
(Assembleia da Republica, 1984). Simultaneamente ¢ implementada uma lei da maternidade
onde se concede uma licenca de maternidade de 90 dias @ mae e a atribui¢do de licengas para
assisténcia em caso de doenga do filho'® (Assembleia da Republica, 1984).

Um ano antes, em 1983, surgem duas longas-metragens de fic¢ao realizadas por mulheres:
Dina e Django, de Solveig Nordlund, e Jogo de Mdo, de Monique Rutler. A primeira ¢ uma
histéria de amor de um casal jovem que se envolve no assassinato de um motorista de taxi e ¢
passada em 1974, tendo como pano de fundo a revolucdo de abril. Para além de este filme nao
ter tido qualquer representacdo, nomeagao ou premiagao nos principais festivais internacionais,

também ndo se podera dizer que se trata de uma obra feminista, considerando o tema.

'O filme Tras-os-Montes, realizado por Margarida Cardoso e Anténio Reis, em 1976, é considerado
um documentario e nao uma obra de ficgao, €, por vezes catalogado como uma docuficgdo.

2 Kaplan defende que a segunda vaga do feminismo se iniciou nos fins da década de 60 do século
passado, no entanto, nos casos dos paises que estiveram sobre regimes ditatoriais, como Portugal,
esse inicio ocorreu um pouco depois, finais dos anos 70, inicio dos 80 (Kaplan, 1992).

13 Na realidade j4 desde 1976 que estava consagrada a atribuicio de uma licenga remunerada de 90 dias
amae por ocasido do nascimento, no entanto, s6 em 1984 ha uma lei que regulamenta todos os direitos
e deveres dos pais por ocasido da maternidade.



Nesse sentido, escolhi para analisar e enquadrar na segunda vaga do feminismo, a longa-
metragem de Monique Rutler, também realizada em 1983, com o titulo Jogo de Mao,

4 ¢ nomeada para

apresentado no Festival Internacional de Cinema da Figueira da Foz!
competi¢do, nesse mesmo ano, no Festival de Cinema de Veneza, no ambito da Biennale da
mesma cidade. E uma obra dividida em vérias histérias em que, em qualquer uma delas, a
protagonista ¢ uma mulher. Dado que esta segunda vaga do feminismo decorreu até 1992/1993,
seriam ainda elegiveis para andlise os filmes Solo de Violino (1990), de Monique Rutler, 4
Idade Maior (1991), de Teresa Villaverde, Nuvem (1991), de Ana Luisa Guimaraes, Até
Amanha, Mario (1993), de Solveig Nordlund e Rosa Negra (1993), de Margarida Gil. De todos
estes, apenas as longas-metragens Nuvem e Rosa Negra foram nomeadas para um festival
considerado de topo pelo ICA, respetivamente o Venice Film Festival e o Locarno International
Film Festival. No entanto, no caso de Nuvem, o protagonista ¢ um rapaz e, no caso de Rosa
Negra, e analisando a respetiva sinopse, o nome do filme nao ¢ o de uma mulher, mas sim o de
um local. Os papéis principais sdo desempenhados por um homem e uma mulher, e o
protagonista parece ser o proprio local, que periodicamente ¢ consumido pelo fogo.
Metaforicamente, ¢ o proprio fogo que faz revelar a verdade das relagdes entre as personagens.
Nao sendo este um tema feminista, optei, como acima referi, por escolher para analise nesta
vaga o filme Jogo de Mao, de Monique Rutler.

Em meados da década de 90 do século passado comecaram a surgir diversos realizadores e
realizadoras portuguesas que levaram em frente projetos filmicos em que abordavam assuntos
mais inexplorados, mas ao mesmo tempo atuais, mas um pouco marginais em relagao ao status
quo da sociedade. Surgem, assim, na narrativa os temas da homossexualidade, da pobreza, da
toxicodependéncia, da violéncia doméstica ou da discriminag¢ao sexual, estes dois ultimos muito
ligados as questdes feministas. Teresa Villaverde ¢ uma dessas realizadoras, talvez a mais
proficua de todas, e ¢ dela o filme que escolhi para analisar no periodo que corresponde a
terceira vaga do feminismo. Trata-se da longa-metragem Os Mutantes, nomeada em 1998 para
o Festival de Cannes e vencedora nas categorias de melhor filme, melhor realiza¢ao, melhor
ator e melhor atriz, nos Globos de Ouro de Portugal, de 1999. Nesta vaga, que decorre desde
1992/1993 até 2012, muitos filmes foram feitos, mais precisamente 33, mais de metade de todas
as longas-metragens de ficcdo realizadas por mulheres desde sempre. Desses, € para além de

Os Mutantes, de Teresa Villaverde hd mais 9 que foram nomeados ou premiados em festivais

'* O Festival Internacional de Cinema da Figueira da Foz é organizado desde 1972, foi considerado um
dos mais importantes do pais.
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classificados pelo ICA como prioritarios, sdo os casos de 7rés Irmdos (1994), de Teresa
Villaverde, Comédia Infantil (1998), de Solveig Nordlund, Gloria (1999), de Manuela Viegas,
Capitdes de Abril (2000), de Maria de Medeiros, Noites (2000), de Claudia Tomaz, Agua e Sal
(2001), de Teresa Villaverde, André Valente (2003), de Catarina Ruivo, 4 Costa dos Murmurios
(2004), de Margarida Cardoso e Cisne (2011), de Teresa Villaverde. Em Comédia Infantil,
Capitdes de Abril, Noites e André Valente, os protagonistas nao sdo mulheres, ou sao homens
ou um rapaz. Assim, e para além de Os Mutantes, sobraram mais cinco filmes. Qualquer um
deles poderia ter sido escolhido, uma vez que, tendo em atengdo as respetivas sinopses, €
possivel verificar que todos tém protagonistas femininas, e que o tema pode abordar assuntos
feministas, no entanto, era para mim 6bvio que teria de escolher um de Teresa Villaverde, visto
que, nessa década ela foi, sem qualquer sombra de duvida, a realizadora portuguesa mais
importante, que realizou mais filmes e que mais nomeagdes nacionais € internacionais
conseguiu. De todos os que mencionei foi o filme Os Mutantes que mais me prendeu a atengao
e aquele que mais se adequa com as lutas que as feministas promoveram nesta terceira vaga. O
filme foi produzido precisamente nas vésperas da discussdao de um assunto muito importante
para o movimento feminista, a despenalizagdo do aborto. Recorde-se que foi em 1998 o
primeiro referendo sobre este assunto e que o filme reflete e gira muito a volta do mesmo.
Finalmente, como representativa da quarta vaga do feminismo, elegi a longa-metragem
Lobo e Cao, de Claudia Varejdo, filme primeiramente apresentado e estreado em setembro
passado no Festival de Veneza de 2022, no qual conquistou o prémio de Best Film-Giornate
Degli Autori, e depois, em meados de outubro, no Festival Internacional do Filme Independente
de Bordeaux, onde ganhou o Prix Erasmus+ de la Compétition Internationale Longs Métrages.
Foi também nomeado para competi¢do na Mostra Internacional de Cinema de Sao Paulo (20 de
outubro a 2 de novembro de 2022), no Vienna International Film Festival (20 de outubro a 1
de novembro de 2022) ¢ na Mostra de Valencia-Cinema del Mediterrani (20 a 30 de outubro
de 2022), local onde assisti a respetiva projecao e entrevista com a realizadora. Era para mim
obvio que teria de selecionar um filme o mais recente possivel, e nunca anterior a 2013, data
em que se iniciou esta quarta vaga. Nesta ultima década (2013 a 2022), foram feitos 17 filmes
de ficcdo de longa-metragem por mulheres, cerca de 30% de todos os filmes realizados desde
sempre € a maioria aborda temas feministas. Que tenham sido nomeados ou premiados em
festivais prioritarios houve seis, Colo, de Teresa Villaverde, Djon Afiica, de Filipa Reis e Jodo
Guerra, Tempo Comum, de Susana Nobre, Listen, de Ana Rita Rocha Sousa, A/ma Viva, de
Cristéle Alves Meira e Lobo e Cdo, de Claudia Varejao. Os dois primeiros foram excluidos, o

primeiro, Colo, porque ndo queria repetir a realizadora, e o segundo, Djon Africa, porque o
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protagonista ¢ um homem. Dos restantes quatro, apenas um, Lobo e Cdo, tem como tema algo
muito importante para esta vaga do feminismo, o direito da mulher a ser livre de se manifestar,
a usar o corpo como melhor entender, a ter relagdes sexuais com quem pretender, a vestir-se ou
despir-se como quiser. Sendo a narrativa e a a¢do do filme de Claudia Varejdo baseada numa
pequena comunidade LGBTQIA+, para mais localizada em Sao Miguel, nos Acores, o que a
torna ainda mais singular e fragil, este ¢, sem duvida, dos quatro, o mais indicado e mais
representativo, por agora, das preocupacdes do feminismo contemporaneo.

Ap0s a selecdo desses quatro filmes, procedi a respetiva analise. Nao existe propriamente
um método tedrico definido para esse exercicio; alids, e conforme refere Manuela Penafria, a
andlise filmica devera seguir a metodologia que mais se adeque ao objetivo pretendido. A autora
adianta, no entanto, que ha pelo menos dois tipos de abordagens, a interna ou a externa. A
primeira “centra-se no filme em si enquanto obra individual e possuidora de singularidades que
apenas a si dizem respeito” (Penafria, 2009, p. 7). E uma analise que tem mais a ver com a
decomposicao técnica e estética do filme, e ¢ também, talvez aquela que mais estou habituada
enquanto cinéfila: analisar os planos utilizados, qual o estilo do realizador, em que tipo se insere
o filme (se ¢ uma obra essencialmente de terror, uma comédia ou um drama). A segunda, que
mais me interessa para a presente dissertacdo, contextualiza o filme em todas as suas dimensdes
e condi¢des de produgdo, enquadrando-o socioldgica e culturalmente e exige a sua integragao
historica. Também Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété (Vanoye & Goliot-Lété, 2002), ainda
que mais preocupados com uma abordagem técnico-cinematografica (que estrutura dramatica,
que tipo e dispositivo de narrativa, classica ou mais moderna, que estilo ou género-
terror/comédia/gotico/..., qual a situagdo do narrador, de que forma se pode segmentar o filme,
elipses, flashbacks e efeitos de cAmara utilizados), definem duas fases para a analise filmica, a
descri¢do, que corresponde a recolha dos momentos representativos da a¢cdo e da narragdo e a
explanagdo do significado dos possiveis segmentos do filme e a interpretagdo ou critica, etapa
que pretende correlacionar os elementos do filme com o mundo em seu redor, ou com as

inten¢des implicitas ou explicitas do autor.
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Estrutura do trabalho

Apos o esclarecimento sobre o objeto desta minha dissertagdo, a divulgagdo da respetiva de
metodologia de procura e organizacdo e também a exposi¢do dos trabalhos que encontrei sobre
o tema, prosseguirei, no proximo capitulo, com uma apresentacio de conceitos e
contextualizagcdo historica do objeto de estudo. Nesse capitulo, dividido em quatro partes,
apresentarei uma resenha sobre o que ¢ o feminismo e quais as conquistas que as lutas erguidas
em seu nome tém trazido para o seu objetivo maior, a igualdade entre todos os seres humanos.
Serd importante também nesse subcapitulo, intitulado “O Feminismo”, e ja que o trabalho se
baseia, em parte, na distingdo das fases ou vagas do feminismo, estabelecer as caracteristicas
distintivas de cada uma e identificar, na medida do possivel, uma cronologia e datacdo das
diferentes vagas do feminismo, tendo como particular interesse o que se passou em Portugal
nesse ambito.

No subcapitulo “O cinema e as mulheres” farei uma breve apresentacdo das mulheres
realizadoras que na sua época estiveram envolvidas em qualquer ativismo feminista, ou que
realizaram obras marcadamente feministas, ou ainda cujo trabalho foi relevante ou inovador em
termos cinematograficos. Neste contexto, também considerei relevante elaborar uma breve
analise sobre a forma como as mulheres t€m sido retratadas no cinema. Nem sempre € nem em
todos os tipos de cinema a mulher tem sido representada da mesma forma e com a relevancia
que pressupostamente lhe seria devida, j& que em muitos casos, aparece como a mulher
submissa, a dona de casa perfeita, o simbolo sexual ou de beleza, objeto de desejo do homem
ou ainda como um “ser invisivel”. Estes papéis e filmes, radicados num cinema de Hollywood,
que abordam quase sempre os temas de uma perspetiva masculina, t€ém vindo a ser contrariados
por mulheres, e por vezes homens também, com novas visdes feministas.

No capitulo “As mulheres no cinema portugués” procuro descrever o que se tem passado
no cinema portugués desde o seu aparecimento em 1896, dando obviamente destaque as obras
realizadas por mulheres portuguesas, bem como, e utilizando alguns exemplos filmicos,
transmitir algumas ideias sobre como tem sido representado o género feminino.

Nos quatro capitulos seguintes e, conforme ja referido anteriormente, irei apresentar quatro
filmes, que do meu ponto de vista, se enquadram em cada uma das vagas do feminismo. Irei
fazer uma brevissima apresentagdo da realizadora, um resumo da historia de cada um dos filmes
e, de seguida, apresentarei as razdes por que considero que esses filmes contribuiram, na sua

contemporaneidade para o movimento e a luta feminista.
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Capitulo 1. Contexto historico e conceitos

1.1. O feminismo

O tema da desigualdade de direitos entre géneros e a tentativa de fazer jurisdi¢do sobre esta
questdo surgiu quase imediatamente a seguir a declaracao dos direitos do homem e do cidadao,
aprovada em 1789 pela Assembleia Nacional de Franca. Com efeito, e em plena consonancia
com os principios da Revolucdo Francesa, designadamente o da igualdade, Olympe de
Gouges'? escreve, em 1791, a Déclaration des droits de la femme et de la citoyenne (Declaragdo
dos Direitos da Mulher e da Cidada). Esta declara¢do ¢ como que uma réplica da Declaragao
dos Direitos dos Homens, mas assente na tentativa de igualar os direitos de ambos os géneros.
Mais ou menos em simultdneo, mas em Inglaterra, Mary Wollstonecraft'® publica o livro 4
Vindication of the Rights of Woman (Uma reivindicagdo dos direitos das mulheres), também
este inspirado na nova constitui¢do francesa, no liberalismo, no iluminismo e no espirito da
igualdade entre todos os homens e mulheres. Neste caso, a autora elabora toda uma teoria que
refuta as ideias apresentadas no ensaio de Jean-Jaques Rousseau Emilio, ou da Educagdo, obra
escrita em 1762, que na altura e para a Revolucdo Francesa constituia como que uma espécie
de “Biblia” da educagdo do homem moderno. Nessa obra, o autor explana o caminho ou o
sistema educativo que um homem, Emilio, deve seguir para que, na sua fase adulta, se torne
num homem bom. O quinto tomo dessa obra ¢ especialmente dedicado ao que deve ser a
educagdo de Sofia, a pretensa mulher ideal de Emilio. S6 que, para Mary Wollstonecraft essa
“Biblia” estabelecia para 0 homem uma posi¢do superior, a mulher era tratada como que um
objeto secundério que deveria ser “esculpida” para usufruto do homem.

Embora, atualmente, estes textos sejam considerados os primeiros que abordaram temas
feministas, na altura ndo tiveram grande repercussdo, diria que a sociedade estava
essencialmente preocupada com a igualdade entre os homens, relegando a igualdade de género
para segundo plano. A formalizagcdo dos temas feministas apenas surge com maior expressao

ja no final do século XIX, inicio do século XX. E nessa época que surgem os movimentos

15 Marie Gouze foi uma escritora francesa que utilizou o pseudénimo de Olympe de Gouges. Foi uma
importante ativista politica, tendo lutado por varias causas sociais. Entre os varios textos que escreveu
destaca-se o panfleto Déclaration des droits de la femme et de la citoyenne (Declaragdo dos direitos
da mulher e da cidadd), publicado em 1791. Tal como muitos outros franceses intervenientes
politicamente nesta época atribulada da Revolugdo Francesa, Olympe de Gouges foi presa e
condenada a morte, acabou na guilhotina (Encyclopedia Britannica, 2022).

'¢ Mary Wollstonecraft, nascida em 1759, em Londres, publica, em 1792, o livro 4 Vindication of the
Rights of Woman. Nesse mesmo ano foi para Franga, para melhor se imbuir do espirito da Revolucao
Francesa (Encyclopedia Britannica, 2022).
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sufragistas, altura em que se passa do tempo da escrita e da teoria para agdes mais praticas e
para o reconhecimento de alguns direitos basicos.

Nao ¢ possivel definir de forma clara o inicio do feminismo. Muitos autores mencionam,
como atras referi, os movimentos e as conquistas sufragistas, outros (as) referem a convengao
de Seneca Falls!” nos Estados Unidos em 1848 e outros ou outras referem o seu inicio nos
escritos de Olympe de Gouges e de Mary Wollstonecraft, ou seja, cerca de um século antes,
pela altura da Revolugdo Francesa. Ainda héa autoras, como Joan Kelly, que vao ainda mais
atras, referindo, por exemplo o caso de Christine de Pisan'® que denunciava o sexismo constante
nos textos literarios da época:

Histories of French feminism claim a longer past. They tend to identify Christine de Pisan
(1364-14307?) as the first to hold modern feminist views and then to survey other early
figures who followed her in expressing pro woman ideas up until the time of the French
Revolution (Kelly, 1982, p. 4)

De acordo com Joan Kelly, Christine de Pisan foi a primeira pensadora feminista'®, dando
origem a discussdo de temas contra a misoginia e sobre a igualdade de direitos entre géneros,
debate/querela essa que se veio a denominar por “querelle des femmes” e que durou cerca de
quatro séculos.

It is clear that for more than 400 years the feminist writers themselves drew strength and
arguments from their predecessors in battle with the misogyny (Kelly, 1982, p. 28)

Nao sera assim tdo importante estabelecer uma data exata de inicio dos movimentos ou das
ideias feministas, importa sim tentar identificar que causas tém preconizado, de que forma o
fizeram e quais os direitos ja conquistados. Conforme atrds se referiu, as preocupagdes € as
desigualdades entre géneros ha muitos séculos que sdo sentidas e se, no inicio, as acdes tomadas
se limitaram a escrita, tentando melhorar a dignidade da mulher e combater a misoginia, apos

a Revolucdo Francesa e mais concretamente com a Revolucdo Industrial, a crescente

7 Primeira convengio de direitos (sociais, civis e religiosos) das mulheres nos Estados Unidos da
América. Realizada na localidade de Seneca Falls em 19 de Julho de 1848, contou com a presenca de
cerca de 200 mulheres. Desta convengao resultou a denominada “Declaragdo dos Sentimentos”, na
qual se descrevem os direitos das mulheres, pelos quais se reclama, um deles seria, por exemplo, o
direito de voto. (Encyclopedia Britannica, 2021)

Christine de Pisan, apesar de ter nascido em Veneza, passou grande parte da sua vida em Franca. Nas
suas obras L Epistre au Dieu d’amours e Le livre de la Cité des Dames, a autora defende a posigio
da mulher contra a satira utilizada na obra Roman de la Rose de Guillaume de Lorris e de Jean de
Meun (Encyclopedia Britannica, 2022).

Existem dividas quanto a data de aparecimento do termo feminismo (muito embora seja
comummente atribuido ao teérico socialista francés Charles Fourier). J& o termo feminista ¢
consensualmente apontado a Alexandre Dumas, filho, na sua obra L’Homme-femme, de 1837 (Offen,
1987),
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necessidade de intervengdo da mulher no mundo do trabalho, fora da esfera familiar, e o acesso
a alfabetizacdo comecaram a consciencializar as mulheres a tomarem partido por diversas
causas.

Gurgel destaca, a propdsito da Revolugdo Francesa e desenvolvimentos feministas
posteriores, a luta por uma melhoria das condigdes de trabalho, pelo direito ao divorcio e ao
voto (Gurgel, 2010). A mulher, para além de ter de suportar horarios de trabalho de 16 horas
ou mais (tal como os homens), tinha ainda afazeres acrescidos em casa ¢ salarios muitissimo
mais baixos que os homens. A igualdade de direitos assume-se como uma luta, destacando-se
o movimento sufragista que procura estabelecer legitimamente o direito de voto para as
mulheres. O primeiro pais onde este direito foi reconhecido foi a Nova Zelandia. Nesta
conquista sobressai 0 nome de Kate Sheppard®’, a qual organizou diversas peti¢des a favor do
sufragio universal, que veio a ser legalmente reconhecido nesse pais em 1893 (Ribeiro A. S.,
2012).

Em Inglaterra, a medida que se avangava no século XX, os movimentos pro-sufragio iam
aumentando de intensidade.

Foi assim necessaria a decidida mobilizacdo e militancia femininas em campanhas
lideradas por mulheres de fortes convicgdes politicas, como Emmeline Pankrust (1858-
1928) e as filhas, e a campanha audaciosa e violenta que desencadearam entre 1903-1914,
para que o Parlamento inglés finalmente reconhecesse o direito das mulheres a plena
cidadania, expresso pelo direito de voto, com a aprovacdo da lei de reforma eleitoral de
1918 (Abreu, 2002).

Noutros paises, como os Estados Unidos da América ou a Franga, o direito ao voto apenas
foi consagrado em 1920 e 1944, respetivamente. Em Portugal, temos a registar o episodio de
Carolina Beatriz Angelo (1878-1911) que conseguiu exercer o direito de voto em 1911, em
virtude de o regime eleitoral, aprovado nesse mesmo ano pelo governo provisorio, permitir o
voto a todos os que soubessem ler e escrever e que fossem chefes de familia, condi¢des que
eram cumpridas por Beatriz Angelo?'. Logo nos anos seguintes esta situagdo foi corrigida e s6
em 1931 passa a ser possivel o voto feminino, embora com inumeras restri¢des, s para “chefes
de familia” (vitivas ou mulheres que tivessem maridos ausentes nas coldnias ou estrangeiro).

Assim, s6 em 1968, com Marcello Caetano no poder, se aboliu a discriminagdo sexual no voto

2% Kate Sheppard, nasceu em 1847, em Liverpool, Inglaterra, tendo emigrado para a Nova Zelandia em
1868. Editora de jornais e fervorosa ativista, tornou-se defensora e lider da principal organizagdo que
promoveu o sufragio universal na Nova Zelandia (Encyclopedia Britannica, 2022).

2 Em 1913 esta “anomalia” ¢ corrigida, é aprovado um novo codigo eleitoral que considera eleitores
apenas os cidaddos do sexo masculino (Assembleia da Republica, 2022).
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e apenas apos a Revolugdo de 1974, com a nova Constituicdo da Republica Portuguesa de
1976%2, foi consagrado o sufragio universal.

Sendo o tema do sufragio feminino um dos mais importantes nesta primeira vaga do
feminismo, logo nos primeiros anos do século XX foram criadas varias associagdes com o
proposito de lutar por esse designio. Destaco o Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas,
organizacdo feminista de inicio do século que mais tempo perdurou, de 1914 a 1947, onde
sobressairam nomes como os de Ana de Castro Osoério (1872-1935) Adelaide Cabete (1867-
1935) e Elina Guimaraes (1904-1991), e a Liga Republicana das Mulheres Portuguesas (1908-
1919), associagao novamente com o cunho inicial de Ana de Castro Osério, mas também de
Carolina Beatriz Angelo e apadrinhada por influentes republicanos da altura como Anténio José
de Almeida ou Bernardino Machado. Estas duas associacdes tinham como preocupagdes
comuns a melhoria da condicao da mulher e o direito ao voto. A Liga Republicana das Mulheres
Portuguesas, fundada em 1908, dois anos antes da implantagdo da Republica, ainda reclamava
o derrube da monarquia, condigdo essencial para a conquista do voto e para que se
implementassem as necessarias politicas de protecdo das mulheres e criangas preconizadas nos
seus objetivos (Esteves J. G., 1988).

Em consequéncia de diversas lutas internas e principalmente pela aparente secundarizagao
do direito ao voto por parte das mulheres que a Liga Republicana das Mulheres Portuguesas
estava a fazer, em 1911, algumas das suas dirigentes demitiram-se, fundando, alguns dias
depois, a Associacdo de Propaganda Feminista (1911-1918). Entre as respetivas fundadoras
encontravam-se Carolina de Beatriz Angelo ¢ Ana de Castro Osorio, os seus estatutos
preconizavam, entre outros assuntos, a 0bvia propaganda sufragista, mas também a melhoria
das condi¢cdes das mulheres, comegando pela necessaria alteracdo do Codigo Civil, que
menorizava a mulher designadamente aquando do casamento e do divércio, a melhoria das
condi¢des de trabalho, com trabalho igual para pagamento igual, e também a melhoria das
condi¢des de acesso a um conjunto de profissdes, como, por exemplo, a advocacia ou o
funcionalismo publico. (Esteves J. , 1998)

A Associacdo da Propaganda Feminista defendia o trabalho como forma de libertagdo da
mulher, mas “nunca o trabalho escravo e opressor....Teoricamente, defende-se o direito ao
trabalho = independéncia econémica = emancipacdo” (Silva M. R., 1983, p. 875). Outra

reivindicagdo das primeiras feministas dizia respeito a educacdo das mulheres, sendo

22 Em 10 de abril de 1976 foi aprovada a nova Constituicio da Republica Portuguesa. No n°® 2 do seu
artigo 49 definia-se que “O sufragio ¢ universal, igual e secreto e reconhecido a todos os cidadaos
maiores de 18 anos...” (Presidéncia da Republica, 1976).
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interessante notar que, ja nessa época, o analfabetismo era considerado como a raiz de todos os
males:
O estatuto de ignorancia das mulheres ¢ a base reconhecida e confessa de todos os males.
Pior que a auséncia de direitos civicos ou politicos, pior que a dependéncia econdémica ¢ a
ignoréncia total da mulher, a total inércia intelectual e a total dependéncia que dai resulta.
A par do analfabetismo literal das classes inferiores, e, por vezes, ndo apenas destas, refere-
se o analfabetismo cultural e intelectual das classes superiores, resultado de uma educagdo
errada e deformadora que, desde a infancia, ¢ ministrada a mulher. (Silva M. R., 1983, p.
899).

Algumas das questdes defendidas pelas feministas desta denominada primeira vaga ainda
sdo atuais, sendo ainda tema em algumas partes do mundo ou em algumas partes da sociedade.

A medida que o século XX foi avangando, comegaram a surgir outros e outras ativistas, das
quais, a nivel internacional, quero destacar duas escritoras e duas obras muito importantes
quanto a consciencializagdo sobre aquilo em que se baseia o feminismo e sobre o que devera
preocupar as feministas do p6s Il Guerra Mundial. Destaco aqui, entre muitas outras que seria
possivel referir, Simone de Beauvoir (1908-1986)%, que escreveu O Segundo Sexo em 1949
(Beauvoir, 2015) e Betty Friedan (1921-2006)%*, que, em 1963, publicou A4 Mistica Feminina
(Friedan, 1963). Nestas obras as escritoras rebatem os mitos em torno da feminilidade, Simone
de Beauvoir analisa detalhadamente, fisiologicamente e historicamente o papel da mulher e
conclui/prova que a ideia de ser inferior (segundo sexo) ndo se baseava em nada de cientifico
ou filosofico, mas era, sim, uma construcao “fabricada” ao longo dos séculos.

Edson Silva e Wallas Lima, na sua andlise a obra de Simone de Beauvoir, referem que o
livro e a construcdo da ideia de Segundo Sexo se baseiam em trés nogdes basilares: 1- as
diferengas entre homens e mulheres sdo de ordem cultural e ndo natural; 2- a opressdo da mulher
constitui uma realidade historica; 3- ¢ o discurso do macho que transforma a tradigdo em mito.
Esta ultima ideia, este “esfor¢co” por manter a tradi¢do, “o ser assim porque sempre assim foi”,
¢ que tem construido ao longo dos séculos a ideia de mulher como ser inferior. Assim, e de
acordo com a autora, ha que lutar contra esse determinismo para que se reconstrua um novo

conceito de mulher e se consiga a verdadeira emancipac¢do feminina (Silva & de Lima, 2017).

2 Simone de Beauvoir, nos anos 60/70 do século XX empenhou-se na reivindicagio ao direito ao aborto
legal em Franga e, em 1983, funda a Liga do Direito Internacional das Mulheres, sendo a sua primeira
presidente (franceinfo, 2019).

* Bettye Naomi Goldstein, mais conhecida como Betty Friedan jornalista e ativista, em 1966 foi co-
fundadora e a primeira presidente da organizagao norte-americana National Organization for Women
(Michaels, 2017),
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Alguns anos ap6s a publicagdo do livro O Segundo Sexo, Betty Friedan edita, nos Estados
Unidos da América, o livro Mistica Feminina (Friedan, 1963). Este seu livro, importantissimo
para a divulgacdo do feminismo naquele pais, foi elaborado ap6s um periodo de investigagao
junto das mulheres e permitiu identificar um conjunto de problemas e algum mal-estar em
relacdo ao papel que elas desempenhavam na sociedade americana, designadamente quanto a
sua realizagdo profissional e independéncia financeira. O modelo de “donas de casa”, tao
difundido e promovido na sociedade americana, principalmente no periodo pds II Guerra
Mundial, estava a deixar insatisfeitas as mulheres, relegando-as para segundo plano. Logo no
primeiro capitulo do livro Mistica Feminina, a que deu o titulo “O problema sem nome”, Betty
Friedan define o campo e as limitacdes que com as mulheres americanas se debatiam ao
desempenhar o papel de dona de casa perfeita:

O problema permaneceu mergulhado, intacto, durante varios anos, na mente da mulher
americana. Era uma insatisfacdo, uma estranha agitacdo, um anseio de que ela comegou a
padecer em meados do século XX, nos Estados Unidos. Cada dona de casa lutava sozinha
com ele, enquanto arrumava camas, fazia as compras, escolhia tecido para forrar o sofa,
comia com os filhos sanduiches de creme de amendoim, levava os garotos para as reunioes
de lobinhos ¢ fadinhas e deitava-se ao lado do marido, a noite, temendo fazer a si mesma a
silenciosa pergunta: «E s6 isto?» (Friedan, 1963, p. 17)

Para além desta vivéncia dedicada ao outro, pelo outro, aos filhos, ao marido, este emprego
de dona de casa, que apesar de exigir a mulher decisdes quanto aos produtos alimentares e
eletrodomésticos a comprar, ndo deixava de ser a administracdo tempordria (enquanto o
casamento durasse) de um or¢camento que era pertenca do marido. Também e dado que o
trabalho doméstico ndo era remunerado, as consequéncias financeiras em caso de divorcio eram
gravissimas para a mulher. Para nos libertarmos desta visdo da dona de casa perfeita ou, como
a autora define, mistica feminina, Friedan advoga a igualdade de direitos em termos juridicos,
a igualdade salarial, a atribui¢do de licen¢a de maternidade e o direito ao aborto. E neste ambito
de luta por direitos que Betty Friedan funda, em 1966, a National Organization for Women
(NOW), organizacao que esteve na origem da conquista da legalizacdo do direito ao aborto nos
Estados Unidos em 1973 e que hoje volta a luta perante a possibilidade de reversdo dessa
conquista.

Para além do tema do aborto, nesta segunda vaga, que se desenvolve apos a II Guerra
Mundial, o feminismo preocupa-se com a liberdade da mulher em termos sexuais e
profissionais. Ao nivel sexual, o aparecimento da pilula contracetiva ¢ um marco

importantissimo, permitindo @ mulher um novo controlo sobre o seu corpo e a decisdo de
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quando engravidar?®. No que respeita a sua situagdo social e profissional, e conforme Betty
Friedan refere no seu livro Mistica Feminina, as feministas propdem uma revolta contra os
esteredtipos femininos veiculados pela sociedade americana do pds-guerra, contra a associagao
da mulher as tarefas domésticas, que nem sequer sdo reconhecidas como trabalho e contra uma
publicidade que associa a mulher a organizagao do lar.

Essa imagem da mulher ligada ao lar estava a tornar-se um pouco contraditéria e corria
como que em contraponto com a realidade, na qual as mulheres se tornavam cada vez mais
participativas, ocupando empregos até entdo apenas pertenca dos homens. Com efeito, a partir
da década de 70 do século passado, nos Estados Unidos, a participacdo da mulher no mercado
de trabalho aumentou significativamente, cerca de 10%: em 1970, 43,3% das mulheres em
idade adulta trabalhavam e, em 1980, esse nimero passou para 51,5% (Toossi, 2002).

Estes anos foram proficuos em movimentos ¢ manifestacdes, quer a nivel internacional,
quer nacional, sdo os casos, em 1979, da aprovacdo pela Assembleia Geral da ONU da
Convention on the Elimination of All Forms of Discrimination Against Women/Conveng¢ao para
a Eliminagdo de Todas as Formas de Discriminagao contra a Mulher (CEDAW), ou da National
Organization for Women (NOW), fundada em 1966, nos Estados Unidos, o bra-burning, por
ocasido e protesto contra o uso estereotipado da imagem da mulher no concurso de Miss
America de 1968, ou o Movimento da Libertagio das Mulheres?® € o Manifest des 343,
publicado em 1971 no jornal Nouvel Observateur no qual 343 mulheres declaram ter abortado,
apesar de esse ato ser proibido. No fundo estdo a reclamar o direito a dispor do seu corpo e,
simultaneamente, a reclamar o direito a legaliza¢do do aborto (Mokhtari, 2021).

E também interessante verificar que muitas das vezes estes movimentos feministas da
segunda vaga tomavam como suas as outras lutas, ligando-se a causas de esquerda, como por
exemplo na luta contra os regimes ditatoriais no Brasil ou no Chile (Woitowicz & Pedro, 2009).

Em Portugal todos estes movimentos, manifestagdes € manifestos eram incipientes ou
devidamente silenciados pelo regime no poder: a censura do Estado Novo encarregava-se de
filtrar todas as noticias provenientes do estrangeiro e os poucos que tinham acesso a elas
pertenciam a uma pequena elite que, ou nao tinha qualquer interesse em desestabilizar o regime,
ou era controlada pela policia politica. A somar a isto, temos a considerar o baixissimo nivel de

escolarizag¢@o e de informacao da populagdo portuguesa, situacdo que mais contribuia para a

2 A comercializagdo nos Estados Unidos da América da primeira pilula contracetiva, com o nome
comercial Enovid, foi aprovada pela Food and Drug Administration no ano de 1960 (Diario de
Noticias, 2010).

¢ Movimento fundado em 1970, em Franga. Este movimento lutou pelos direitos da mulher em Franga,
como a legalizacao do aborto, aprovada em Franca em 1975 (franceinfo, 2020)
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impossibilidade de tomada de consciéncia da “mulher-comum”. Assim, e excetuando o caso da
obra Novas Cartas Portuguesas®’, da autoria de Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e
Maria Velho da Costa, publicadas em 1972, em que, para além de uma forte critica ao sistema
politico em vigor, se levantam as questdes de desigualdade de género e opressdao sobre as
mulheres, 0 movimento e as lutas feministas eram praticamente inexistentes ou invisiveis em
Portugal, pelo menos até¢ ao 25 de Abril de 1974. Com efeito, s6 apos essa data, mais
concretamente em maio desse ano, ¢ que foi criado o Movimento de Libertagdo das Mulheres
(MLM) tendo como mentoras duas das trés marias acima enunciadas, Maria Teresa Horta e
Maria Isabel Barreno. Apesar de o Movimento de Libertagdo das Mulheres e o Movimento
Democratico das Mulheres, fundado em 1968, terem organizado algumas manifestagdes apos
0 25 de Abril e de lutarem pela igualdade de direitos, pelo salario igual para trabalho igual e
pela liberalizacdo do aborto, o feminismo da segunda vaga nunca assumiu em Portugal o
radicalismo assumido no estrangeiro (Pena, 2008).

Académicos/as e activistas defendem, inclusivamente, que o feminismo de 2* vaga,

beauvoiriano, ndo existiu (nomeadamente Boaventura Sousa Santos ou Virginia Ferreira),

ou que, tendo existido, se encontra circunscrito a lutas especificas, como a despenalizagdo

do aborto (Pega, 2010, p. 21).

Ainda a proposito de Novas Cartas Portuguesas, convém referir outra mulher que esteve
ligada a essa publicagdo e que se responsabilizou pela primeira edi¢do do livro?®, trata-se de
Natalia Correia (1923-1993), poetisa e interveniente politica antes do 25 de Abril no MUD
(Movimento de Unidade Democratica) e posteriormente deputada pelo PPD (Partido Popular
Democratico), e deputada independente nas listas do PRD (Partido Renovador Democratico).
Antes do 25 de Abril, a sua defesa do matriarcado era contraria a posi¢do patriarcal do regime
do Estado Novo, “a utopia da matria nega a autoridade da patria e dos valores
predominantemente masculinos que a civilizagdo se encarregou de fortalecer ao longo da
historia” (Nascimento, 2018, p. 21). A esta ideia de matria, Natdlia Correia associa uma certa
liberdade sexual da mulher e preconiza a libertacdo dos tabus sexuais instituidos pelo
patriarcado. A estas posi¢des, anteriores ao 25 de abril, Natilia Correia somou a sua
intervengdo, ja na Assembleia da Republica, como deputada, a favor do aborto. Note-se, no

entanto, que mesmo Natalia Correia ndo se identificava totalmente com o feminismo, nem ela

27 As novas cartas portuguesas ¢ um livro, publicado em 1972, escrito por Maria Isabel Barreno, Maria
Teresa Horta ¢ Maria Velho da Costa. Para além de ser uma das obras literarias portuguesas mais
importantes na luta pela igualdade de género, aborda outros temas marcantes para a época como o
colonialismo, a opressdo e a censura.

% Natalia Correia foi processada pela responsabilidade editorial das Novas Cartas Portuguesas.
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nem outras mulheres, como Maria Antonia Palla, jornalista e feminista, que participou
ativamente na campanha de liberalizacdo do aborto, ou Snu Abecassis, fundadora das
Publicagdes Dom Quixote que muito contribui na publicacdo antes e ap6s 0 25 de abril, de obras
revolucionarias e feministas, como as de Natélia Correia, ou Maria de Lurdes Pintassilgo (1930-
2004), que, apesar de ndo serem feministas radicais, muito fizeram pelo movimento e pela
igualdade de direitos entre homens e mulheres em Portugal. Maria Anténia Palla produziu uma
reportagem, transmitida em 1976, sobre a pratica clandestina de aborto numa clinica na Cova
da Piedade, a qual provocou uma onda de choque e trouxe o tema para a politica®®. Maria de
Lurdes Pintassilgo foi a unica mulher que desempenhou o cargo de primeira-ministra em
Portugal, entre 1979 e 1980. Antes, ja tinha sido Presidente da Comissao da Condicao Feminina,
posteriormente designada Comissao para a Cidadania e Igualdade de Género, organismo estatal
preocupado com a igualdade entre Mulheres e Homens, a Violéncia contra as Mulheres ou o
Trafico de Seres Humanos, e mais tarde Secretaria de Estado e Ministra. Entre 1987 ¢ 1989, foi
deputada no Parlamento Europeu. Para além de ter participado em inGimeros simposios e
conferéncias nacionais e internacionais, desempenhou varios cargos internacionais, dos quais
destaco a presidéncia da Sisterhood Is Global Institute, think-tank feminista, junto da ONU,
fundada por Robin Morgan e Simone de Beauvoir em 1984 (Movimento Democratico das
Mulheres, 2010).

Tal como nas restantes vagas do feminismo, a terceira ndo surge repentinamente. Trata-se
de uma adaptacgdo e de um desenvolvimento gradual, onde vao aparecendo novos conceitos e
novas solicitagdes proprias da evolugdo da sociedade e do desfasamento entre as reais
necessidades das mulheres e da incapacidade de resposta do feminismo nascido no pés Il Guerra
Mundial. A pouco e pouco, os objetivos dessa segunda vaga comegam a ser atingidos,
especialmente nos ditos paises desenvolvidos (direito ao aborto, progressos na igualdade de
saldrio, aquisi¢do de direitos na maternidade), e novos paradigmas comecam a surgir, o
feminismo deixa de ser exclusivo das sociedades ocidentais ditas desenvolvidas e passa a ser
uma luta de e para todos os seres humanos: surge a luta pelos direitos humanos das mulheres

negras, das minorias ou das mulheres mais pobres.

2" A interrupgdo voluntaria de gravidez (IVG) s6 foi permitida a partir de 1984, mas apenas nos casos
de perigo de vida da mulher, violagdo ou malformagdo do feto. Apenas em 2007, a IVG passou a ser
permitida em fungdo da vontade das mulheres. (Associacdo para o Planeamento da Familia, 2022)
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Em contraponto com a ideia de sisterhood/irmandade’® entre as mulheres, associado ao
feminismo de segunda vaga, surge o conceito de interseccionalidade, ou seja, a desigualdade
entre homens e mulheres tem origem na combinacao de diversos fatores tais como o racismo,
o sexismo, 0 machismo, o patriarcalismo e das interagdes entre todos eles (Vicente, 2019).

Ou, melhor explicando, a aplicagdo do termo interseccionalidade neste ambito tem a ver
com a necessidade de compreendermos que os movimentos de luta que se centrem “apenas no
que todos os membros do grupo pertinente (mulheres, pessoas de cor, classe trabalhadora), t€ém
em comum ¢ um movimento que defenderd melhor os membros do grupo (mulheres, pessoas
de cor, classe trabalhadora) que sdo menos oprimidos” (Srinivasan, 2022, p. 40).

Um dos aspetos desta interseccionalidade ¢ o “abrago” do feminismo a todas as orientagdes
sexuais, como, por exemplo, a bissexualidade, orientacdo que a escritora e ativista norte-
americana Rebecca Walker assume. A ela e ao seu artigo Became the Third Wave ficou
associado o inicio da terceira vaga. Nesta vaga, datada de inicio dos anos 90 do século passado,
a discussdao em torno da sexualidade ja ndo ¢ sobre os contracetivos e a generalizacdo dos
mesmos, mas sim a aceitacao do prazer sexual da mulher e o dever de o reconhecer e respeitar.
Esta nova atitude e a constante chamada de aten¢ao sobre a importancia do consentimento nas
relacdes sexuais, levaram a reformulacdo da gravidade do crime de violagdo e ao
desenvolvimento de novos elementos € mecanismos juridicos de condenacdo do mesmo
(Srinivasan, 2022).

Em Portugal, o crime de violagdo, até 1995, encontrava-se enquadrado, no Cdédigo Penal,
no Titulo III-crimes contravalores e interesses da vida em sociedade.

Assim parece que s6 com a reforma de 1995 se alcangou plenamente a mudanga almejada,
passando os crimes sexuais a ser verdadeiros crimes contra as pessoas, mais propriamente,
contra o valor da liberdade e autodeterminacgdo sexual (ideia que se manteve integralmente
com as posteriores reformas de 1998 e 2001). Este parece ser um ponto de chegada ha
muito esperado, pois, na verdade, s6 com a inser¢do dos crimes sexuais no admbito dos
crimes contra as pessoas € ndo contra quaisquer outros bens supra individuais — como a
moralidade sexual — € que o Codigo Penal assume coerentemente a sua posi¢ao em relacao
ao bem juridico que pretende proteger — a liberdade e autodeterminagdo sexual de cada
pessoa, ndo um padrio rigido de comportamento a nivel sexual. Em suma, o bem juridico
protegido pelo crime de violagdo passou a ser a liberdade sexual da mulher, em vez da

moralidade ou da honra, como se afirmava desde 1852. (Moreira, 2016, p. 13)

39" A unifio ou irmandade de todas as mulheres, através de associagdes ou de outras formas, levava a que
determinadas injusticas e condigdes ficassem escondidas. A ideia de irmandade ja ndo funciona, pois
da a entender que existe uma solug@o unica para todas as mulheres.
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Estas preocupacdes da terceira vaga feminista levaram, a partir da década de 90 do século
passado, ao aparecimento em Portugal de alguns organismos, como por exemplo a Associacao
Portuguesa de Apoio a Vitima (APAV)?!, fundada em 1990, a Associagdo de Mulheres Contra
a Violéncia, fundada em 1993, ou, a propoésito da defesa de minorias, a Associacdo para a
Promocao das Mulheres e das Criangas Ciganas Portuguesas, criada em 2000, bem como, na
sequéncia do assassinato de Gisberta Salce Junior, em 2006, o surgimento de diversos
movimentos a promover € lutar pelos direitos LGBTQIA+, como, por exemplo, a ILGA32,
fundada em 1995, ou a Marcha do Orgulho do Porto (Farinha, 2022).

Diria que a quarta vaga feminista comegou, ou pelo menos tornou-se mais visivel, a partir
do movimento #MeToo®}. Neste movimento estio feministas que querem ver a sua
individualidade respeitada, que ndo querem ser ofendidas sexualmente devido a abusos de
poder, que querem decidir sobre a sua orientacdo sexual e a possibilidade de a manifestar e de
ndo serem catalogadas por isso, que lutam contra o mainstream da publicidade que impde
corpos perfeitos para as mulheres e que lutam por serem reconhecidas como seres humanos e
ndo como esteredtipos que as fragilizam e diminuem. Trata-se de um desenvolvimento e
amadurecimento das ideias da terceira vaga, de uma luta ao lado de todas as formas de
discriminacdo, das mulheres negras, das transgénero e de outras comunidades LGBTQIA+ e
ainda de outras minorias étnicas, ¢ também uma convoca¢ao do homem para as respetivas
causas. Movimentos como #HeforShe, Ele por Ela, criado no seio das Nagdes Unidas, tentam
integrar/envolver, com o apoio das redes sociais, os homens na luta pela igualdade de direitos
e pelo feminismo.

O feminismo da quarta vaga continua a desenvolver a problematica da interseccionalidade,
iniciada com a terceira vaga feminista, mas vai mais longe, reclamando o fim da
masculinidade toxica, mais os direitos para os progenitores, mais liberdade para um pai
poder ser pai, mudancgas na educagdo que é dada as criangas, fim da educacgao assente em
esteredtipos de género e maior presenga do homem feminista na luta feminista, que €, na

verdade, uma luta pelos direitos humanos (Vicente, 2019, p. 75).

31 A APAV nio foi criada especificamente para apoio a vitimas de crimes sexuais, no entanto, a grande
maioria dos casos reportados, cerca de 73%, dizem respeito a violéncia doméstica (Estatisticas
APAV-Relatorio 2020).

32 Associagdo ILGA Portugal — Intervencio Lésbica, Gay, Bissexual, Trans e Intersexo. Luta pela
igualdade e contra a descriminag@o das pessoas LGBTQIA+,

33 O movimento #MetToo teve origem numa campanha organizada pela ativista norte-americana negra
Tarana Burke, em 2006, na qual eram partilhadas experiéncias de violéncia sexual sobre adolescentes
negras. Este movimento ganhou preponderancia em 2017 devido a denuncia de figuras mediaticas
ligadas a Hollywood, como foi o caso do produtor de cinema Harvey Weinstein.
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A quarta vaga estd intimamente ligada ao desenvolvimento das redes sociais, uma vez que
as lutas ja ndo se fazem tanto nas ruas, mas mais na internet, no espaco virtual. “Em outras
palavras, o feminismo encontrou no ciberespaco uma nova forma de protestar” (Luppi, 2021,
p. 25). Esta forma de luta ¢ mesmo uma das principais caracteristicas da quarta vaga, a propria
tecnologia permite um maior envolvimento, tornando o protesto e também o debate mais faceis
e globais®*.

A ligagdo a internet reflete também uma diminui¢cdo da institucionalizacdo em termos de
organizagdes feministas, com institui¢des mais simples, privilegiando a criagdo de sites e
grupos nas plataformas digitais como o Facebook, Twiter ou Instagram, com objetivos que
podem ser apenas temporarios. Esta “informatiza¢do” do feminismo torna-o mais democratico,
todas as pessoas, todas as feministas discutem sobre os assuntos que lhes interessa, o debate
deixa de estar apenas nos jornais, nos meios académicos. A criagdo de um blogue ou de uma
Instastory pode vir a ser tdo eficaz quanto uma manifestacdo: as jovens de hoje estdo
constantemente atentas a tudo o que se passa na rede e ¢ também por ai que a quarta vaga faz a
diferenca.

Mas a luta pela igualdade ndo se faz s6 no ciberespaco, ha conquistas e reivindicacdes
recentes que tém vindo ou por via legislativa ou por influéncia governamental. E o caso da lei
da paridade com a qual se comegou, em 2006, por garantir a presen¢a de pelo menos um tergo
de cada um dos géneros nas listas de candidatura apresentadas para a Assembleia da Republica,
para o Parlamento Europeu e para as Autarquias Locais, e que agora obriga a 40% de cada um
dos géneros. Obviamente que ndo se trata de uma reivindicacdo especifica da quarta vaga do
feminismo, mas ¢ um marco que assinala o caminho para uma maior igualdade de direitos.

Esta quarta vaga caracteriza-se ainda por uma integra¢ao ou interagdo do feminismo com
outras lutas de minorias e especialmente com os movimentos relacionados com o género e com
todas as formas de discriminag¢do sexual. Surgem preocupagdes mais especificas, como, por
exemplo, com os direitos da transexualidade ou o das mulheres negras, tendencialmente menos
visiveis e mais expostas a abusos na sociedade ocidental, questionamentos dos padrdes
associados a0 mundo da moda, o direito da mulher a ter um corpo saudavel, e ainda
reivindicag¢des contra o assédio sexual no trabalho, nos meios académicos ou mesmo na via

publica. Como exemplo das preocupagodes desta vaga, relembro o levantamento e a chamada a

3 Ao mesmo tempo que as redes sociais ajudam na divulgacdo dos temas de luta feministas, também
sdo um meio de difusdo de discursos sexistas € machistas e inclusivamente de assédio sexual, como
tantos exemplos existem.
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praca publica e aos meios judiciais da recente polémica de assédio moral e sexual na

Universidade de Lisboa.

1.2. O cinema e as mulheres

Foi com o cinematografo®> que os irmdos Lumiére granjearam o titulo de iniciadores do cinema.
Esse instrumento permitia-lhes, com relativa facilidade, gravar e mostrar imagens em
movimento. Como a maioria das inveng¢des esta maquina foi precedida de inimeras outras, das
quais destaco o fenaquistoscopio’®, instrumento que estd na base do cinema de animagdo, o
zoopraxinoscopio’’, o fuzil cronofotografico®®, o praxinoscopio®® e o quinetografo*’, que
registava as imagens para serem exibidas de forma individual.

No entanto o inicio do cinema ndo ¢ marcado apenas por invengdes € novas maquinarias,
no fundo, o seu principal objetivo ¢ a projecdo e visualizagdo pelo publico e, neste sentido,
também ai os irmaos Lumiére inovaram, sendo da sua autoria a primeira projecao de um filme
para uma plateia, realizada no Grand Café, em Paris, em 1895.

Feita esta pequena introdug@o sobre o inicio do cinema importa agora focar-me sobre o
objeto principal deste subcapitulo, as mulheres e o cinema e, nesse ambito, varias vertentes
poderdo ter interesse. Analisando aquilo que chamaria por espetaculo cinematografico destaco
os possiveis intervenientes: pessoal técnico/artistico (realizadoras, produtoras, técnicas de
iluminacdo, diretoras de arte, ...), atrizes e o publico. Destes trés vetores descarto desde ja o
ultimo, uma vez que nao fazem parte deste trabalho considera¢des sobre visualizacdo filmica.

Das outras duas vertentes, ¢ dado que o meu trabalho versa sobre mulheres realizadoras,

3% O cinematografo consistia na combinagio de uma camara de filmar e de uma maquina de projecio.
Em relagdo aos anteriores inventos nesta area possuia caracteristicas que o distinguiam;
nomeadamente a sua leveza (o que aumentava a sua portabilidade) e a possibilidade de, com 0 mesmo
aparelho, filmar e projetar. Inventado em 1893 por Léon Bouly, foi posteriormente patenteado e
melhorado pelos irmaos Lumicre.

Instrumento inventado por Joseph Plateau em 1830, constituido por dois circulos de cartdo que rodam
em sobreposi¢cdo. Com uma determinada rotagdo constante tem-se a sensagdo de que os desenhos sao
animados.

Maquina construida por Eadweard Muybridge em 1879. Através de um movimento giratorio dava a
sensacao que os objetos desenhados no seu interior se moviam.

Adaptagdo de um rolo fotografico a uma espingarda. Tirava uma sequéncia de fotografias com
intervalos de tempo iguais. Inventado por Etienne-Jules Marey em 1878.

Aparelho construido por Charles Emile Reynaud em 1877. Parecido com o zoopraxinoscopio, mas
em vez de ranhuras possuia espelhos, permitindo a proje¢do das imagens.

Instrumento patenteados por Thomas Edison em 1891. Em 1894, em Nova lorque, foi aberto um
estabelecimento com varios quinestografos, cada um com o seu filme, onde, através de pagamento,
era possivel a visualizacao individual desses filmes.
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interessa-me saber qual a representacdo das mesmas no cinema mundial e, especialmente, no
portugués. Quanto as restantes figuras das equipas técnicas cinematograficas e embora fosse
interessante abordé-las, j4 que me parece que o género feminino se encontra muito sub-
representado, também ndo fazem parte deste meu estudo. Restam ainda as atrizes e, neste
aspeto, interessa-me essencialmente saber os papéis interpretados, ou seja, de que forma elas
tém vindo a representar o género feminino e de que forma tem sido representada a mulher no

cinema ao longo dos tempos.

1.2.1. Mulher-realizadora

Um pouco depois de os irmaos Lumicre realizarem o seu famoso filme La Sortie de l'usine
Lumiére a Lyon, um dos primeiros*' a ser projetado em sala para uma plateia, Alice Guy
Blaché*? produz e realiza a curta-metragem La Fée aux choux/A Fada dos repolhos, que sera o
primeiro filme no mundo feito por uma mulher. Pode-se ainda dizer que este filme, em conjunto
com L ’Arrosseur Arrosé de Louis Lumiére e Le Manoir du diable, de George Méli¢s, sdo os
primeiros filmes de fic¢do do mundo*? (onde € introduzida uma pequena narrativa). Interessante
ainda ¢ a escolha ou peculiaridade do tema para este primeiro filme de Alice Guy Blach¢, nao
sera exagero considera-lo como um “assunto” feminista, uma vez que a historia ¢ protagonizada
por uma mulher (a fada), que retira bebés de dentro de repolhos. Alias, se observarmos, mesmo
que rapidamente, para o repertorio filmico desta realizadora, com mais de mil filmes
produzidos, surgem alguns temas socialmente interventivos: destaca-se a sua abordagem ao
feminismo na comédia Les Résultats du féminisme (1906), na qual se veem varios homens a
fazerem trabalho que, na altura, era considerado feminino (passar a ferro, passear o bebé,
costurar, ...) e as mulheres nos papéis de capataz ou gala, ou a fumar e beber, a chamada de
atengdo para a discriminagdo social/racial no filme 4 Fool and His Money (1912), onde todos
os atores sdo negros, ou o filme The Making of in American Citizen (1912) sobre os problemas

dos imigrantes europeus nos Estados Unidos.

41 A sessdo apresentada em Dezembro de 1895, no Grand Café, em Paris, contava com dez curtas-
metragens com cerca de um minuto cada, sendo que a primeira foi 4 Saida dos Operarios da Fabrica
Lumiére/La Sortie de ['Usine Lumiére a Lyon(1895). Outras mostravam algumas cenas familiares dos
Lumiére como o Almogo do Bebé/Le Repas de Bebé (1895), e ainda outras, que exibiam cenas
comicas como o Regador Regado/L Arrosseur Arrosé (1895).” (Cordero-Hoyo, 2021, p. 24)

2 Alice Guy Blaché (1873-1968), francesa, comegou a trabalhar em 1894 na empresa Gaumont como
secretaria. Mais tarde torna-se produtora e realizadora de centenas de filmes quer pela Gaumont quer
por uma empresa que formou em conjunto com o seu marido, a Solax, ja nos Estados unidos para
onde emigrou em 1907. (Alison McMahan, 2018)

* Todos os trés filmes realizados em 1896.
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Se no inicio, a industria cinematografica se localizava nos paises europeus, com as companhias
produtoras Gaumont e Pathé, a pouco e pouco foi-se deslocando para os Estados Unidos, dai o
casal Blaché ter imigrado para essa nacdo onde comegaram a surgir nomes grandes de
realizadores e realizadoras, ligados(as) aos grandes estidios americanos como a United Artists,
a Paramount e os Universal Studios. Foi o caso de D.W. Griffith que produziu milhares de
filmes, criou diversos mecanismos de filmagem e estabeleceu um conjunto de cédigos e regras
que estdo na base do ato de filmar e de montar o filme. No campo feminino, Lois Weber (1879-
1939), para além de produtora, escritora/argumentista e atriz, foi uma das realizadoras mais
produtivas da época do cinema mudo, tendo realizado cerca de 40 longas-metragens e mais de
100 curtas-metragens, apresentando pela primeira vez a imagem de um nu frontal**, inovou ao
apresentar algumas novas técnicas cinematograficas como a dupla exposi¢do e a divisdo do
ecrd, permitindo que o espetador visualizasse trés pontos de vista em simultaneo.
Embora Griffith fosse importante artisticamente, durante a década de 1910, o realizador e
argumentista mais famoso e que mais lucros obtinha em Hollywood era uma mulher: Lois
Weber. Trabalhando para a Paramount, escreveu, realizou (e as vezes até protagonizou)
alguns dos maiores sucessos da década, tanto aos olhos do publico como da critica, e
explorou temas sociais controversos como o trabalho das mulheres de classe baixa em
Sapatos/Shoes (1916) e o controlo da natalidade em Onde Estao os Meus Filhos?/Where
Are My Children? (1916). (Cordero-Hoyo, 2021, p. 33).

Na época do cinema mudo, outras mulheres se destacaram, chamo apenas a especial
aten¢do para Germaine Dulac (1882-1942), jornalista* e ativista feminista que, em Franca,
desde 1915 e até finais da década de 1920, desenvolve uma carreira de sucesso como realizadora
de intimeras curtas e de cerca de 20 longas-metragens, onde se incluem La Souriante Madame
Beudet/A Sorridente Madame Beudet (1922), que aborda um assunto mais ou menos feminista
(conta a historia de uma mulher entediada com o seu casamento e que para lhe por fim toma
uma atitude radical, planeando a morte do marido) e La Coquille et Leclergyman/A concha e o

Clérigo (1928), considerado o primeiro filme do cinema surrealista*® (Foster, 1995).

* No seu filme Hypocrites (1915) Lois Weber apresenta, em dupla exposi¢io e de forma translicida
uma estatua feminina nua, que de repente se transforma em humana (James, 2019)

*> Germaine Dulac trabalhou como editora do jornal La Frangaise, fundado em 1906 e que, na época,
tinha como um dos seus objetivos o apoio ao movimento sufragista francés. (Formaglio, 2017)

6 O movimento surrealista foi iniciado por André Breton, ao publicar, em 1924, o Manifesto surrealista.
O surrealismo explora ideias inerentes ao inconsciente humano, aos sonhos. Apesar de ndo ser o
primeiro, o filme Un Chien Andalou/Um Cdo Andaluz (1929) € o mais conhecido dos filmes
surrealistas, um pouco por causa do seu realizador, Louis Bunuel (que veio a ficar conhecido, a par
de David Lynch, como um dos grandes nomes do cinema surrealista), ¢ do argumento de Salvador
Dali.
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Elena Cordero-Hoyo afirma que em Hollywood, com o aparecimento do cinema sonoro, as
carreiras técnicas atrds das cAmaras ficaram reservadas para os homens (Cordero-Hoyo, 2021).
Com efeito, nos anos de 1930/1940, e de acordo com a lista International Women Director?’
surgem apenas nove mulheres e dessas, apenas duas com obra digna de relevo internacional: a
americana Dorothy Arzner (1897-1979), primeira mulher realizadora de um filme sonoro,
Manhatan Cocktail (1928), produzido um ano apds o surgimento desse sistema e Leni
Riefenstahl (1902-2003). Esta ultima, ligada ao regime nazi, ficou conhecida pelos seus
documentarios de propaganda, entre eles Triumph des Willens/Triunfo da Vontade (1935) e
Olympia, sobre os jogos Olimpicos de 1936. Embora reconhecendo-se-lhe a qualidade estética
e a responsabilidade pela introdugdo no cinema de diversas técnicas inovadoras de cobertura
desportiva, como por exemplo a utilizagdo da camara-lenta para filmar os desportistas a
executar os seus exercicios, ou o uso de camara subaquaticas, a sua profunda ligacdo a maquina
de propaganda do regime nazi acabou por a desvalorizar no meio cinematografico (Foster,
1995).

Outra mulher que apareceu, mas ja nos anos 50, ¢ Ida Lupino®® (1918-1995). Realizou sete
longas-metragens das quais duas tiveram algum destaque e sucesso — Not Wanted (1949), que
retrata e explora o sentimento de culpa de uma jovem mae que decide entregar o seu beb¢ para
adocdo apos ter sido abandonada pelo pai da crianca e Outrage/Ultraje (1950), cujo tema € a
violagdo de uma jovem cuja vida se altera radicalmente em virtude desse acontecimento. Apesar
de se anunciar como ndo feminista, os temas e a narrativa chamaram a ateng@o para a causa
(Foster, 1995).

Se procurarmos com mais afinco, obviamente que iremos encontrar, durante estas décadas,

mais filmes realizados por mulheres*, &, por exemplo, o caso portugués de Trés Dias Sem Deus,

47 Lista publicada como apéndice no livro Women Film Directors - An International Bio-Critical
Dictionary. (Foster, 1995). Esta autora, com o nome de Gwendolyn Audrey Foster ¢ professora
emérita da University of Nebraska, autora de diversos livros e artigos sobre cinema, feminismo,
LGBTQIA+ e também realizou o documentario Women Who Made the Movies, sobre a vida e obra
de varias mulheres pioneiras do cinema mundial (Amazon, 2022).

*¥ Ida Lupino, nascida em Londres, emigrou para os Estados Unidos onde comegou a sua carreira como
atriz. Mais tarde veio a realizar alguns filmes em Hollywood, tendo enveredado posteriormente como
realizadora de séries televisivas americanas como The Untouchables/ Os Intocaveis, The Fugitive/O
Fugitivo, Thriller ou General Electric Theater (IMDB)

**Nos anos 40/50 do século passado a polaca WandaJakubowska (1907-1998) e as russas Vera Stroyeva
(1903-1991) e Yuliya Solntseva (1901-1989), foram algumas das realizadoras do leste da Europa que,
fora do mundo de Hollywood, obtiveram algum prestigio, muito embora alguns dos seus filmes, tal
como os de Leni Riefenstahl, tenham sido apelidados de material de propaganda, s6 que, nestes casos,
contra o expansionismo nazi e vangloriando os povos invadidos. (Foster, 1995)
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de Barbara Virginia, que irei abordar mais a frente. No entanto, comparando com os filmes
realizados por homens, o numero ¢ infimo.

Embora em pequena propor¢do, nos anos 60/70 do século passado comecam a aparecer
mais mulheres em fungdes de realizacdo e também, um pouco como no inicio do cinema, estas
tornam-se exemplos quer porque trazem novos assuntos para o ambito cinematografico, quer
porque abordam novas técnicas ou perspetivas estéticas. E o caso da cineasta belga Agnés
Varda (1928-2019) que traz para o cinema uma nova abordagem e técnicas inovadoras, na
forma de filmar e, sobretudo, na forma de apresentar o mundo através da sua camara. Surge em
pleno movimento Nouvelle Vague’ e, em comparagdo com os restantes cineastas desse
movimento, os seus filmes guiam-nos por historias de mulheres comuns com problemas
comuns, mas incomuns na narrativa cinematografica. E o caso do filme Cléo de 5 & 7/Duas
Horas da Vida de uma Mulher (1962), que se passa durante o tempo de espera para saber o
resultado de uma anélise clinica que ditara se a protagonista tem ou ndo cancro, tempo durante
o qual a esta recorda a sua vida, ou do filme Sans toi ni loi/Sem teto nem lei (1985) que narra
os ultimos meses de vida e os ultimos encontros de uma mulher que se torna “sem-abrigo” e
que, como consequéncia, acaba por morrer de frio, mas que, a0 mesmo tempo, se torna numa
mulher-livre (Foster, 1995). E também o caso daquele que sera talvez o seu filme mais
explicitamente feminista L'une chante l'autre pas/Uma canta, a Outra Nao (1977) que narra a
historia de duas amigas durante varios anos. Para além de os seus proprios problemas serem
assuntos que preocupam as feministas, como o aborto, a falta de dinheiro, o ser “mae-solteira”
ou a luta de uma delas pela guarda dos filhos, as duas protagonistas também desempenham
papéis de ativistas feministas (Fere, 1977).

Ainda na década 60, nos Estados Unidos, Shirley Clarke (1919-1997) era mais uma voz
contra o cinema classico americano’!, a sua obra faz parte do que se veio a designar pelo New

American Cinema. Mais uma vez o cldssico foi posto em causa e as razdes destes novos

3 Nouvelle Vague é uma designacao aplicada pelos criticos a um conjunto de realizadores franceses que
pretendiam “romper” com o que se designava por cinema de qualidade ou classico francés. Este
ultimo tinha surgido no poés-guerra, como reacdo ao cinema norte-americano, o qual, como se sabe,
era um cinema virado para o aspecto comercial. A nouvelle vague insurgia-se contra esse tipo de
cinema ¢ defendia um cinema independente, com assuntos diferentes, contestatario, jovem. Os
cineastas mais representativos da nouvelle vague foram Frangois Truffaut, Jean-LucGodard, Alain
Resnais, Claude Chabrol, Agnés Varda, Jacques Rivette, Chris Marker e Eric Rohmer. (Larousse).
Shirley Clarke e mais 25 artistas (entre eles Andy Wharol e Jonas Mekas-denominado o “padrinho
do cinema de vanguarda americano) reinem-se ¢ publicam The First Statement of the New Cinema
Group, onde rejeitam a interferéncia dos produtores, os orcamentos megalémanos, a ditadura do setor
de distribui¢ao que dava a conhecer ao publico sempre o mesmo tipo de filmes, com historias seguras,
mas sempre as mesmas (Morais & Duarte, 2021).

51

31



cineastas ndo eram muito diferentes dos cineastas da Nouvelle Vague, novamente a negagao de
que a qualidade ¢ diretamente proporcional ao orgamento e a luta pela apresentagdo de novos
assuntos aos espetadores. Muito embora ndo mostre filmografia diretamente relacionada com o
feminismo, admite a sua interven¢do e o seu agrado por filmes feministas. Shirley Clarke
apresenta um cinema disruptivo para a época e para a sociedade americana. Filmados de uma
forma praticamente documental, os seus filmes podem-se enquadrar no que se denomina por
cinema verité>’ (Morais & Duarte, 2021).

Inspirada por alguns dos realizadores da Nouvelle Vague, Chantal Akerman (1950-2015)
realiza em 1974 a sua primeira longa-metragem Je, fu, il, elle, filme em que ela propria encarna
a protagonista. E com o filme Jeanne Dielman, 23, quai du commerce, 1080 Bruxelles, de 1975
que Akerman atinge maior notoriedade. Este filme, com uma dura¢do de quase trés horas e
meia, retrata detalhadamente as tarefas didrias, que decorrem durante trés dias, de Jeanne
Dielman, dona de casa, moradora, tal como o titulo do filme, em quai du commerce, 23, em
Bruxelas. A forma como ¢ filmado, utilizando em diversas cenas o “tempo real®>” transmite a
angustia e o vazio da vida da personagem. A realizadora pretende transmitir o desconforto
daquela dona de casa (e o de todas), o sem sentido € 0 monétonas que sdo as suas tarefas. Apesar
de se tratar de uma vilva, as rotinas diarias anteriores a morte do esposo mantém-se, até a
“tarefa” de se prostituir ¢ mais um habito da sua vida. A existéncia dessa mulher sé se
transforma quando decide matar um dos seus clientes; s6 a partir dai € que ela consegue a sua
liberdade. Trata-se notoriamente de um filme feminista, na sua historia e na forma como ¢
filmado, completamente inovador e com clara intencao de provocar o espetador (Foster, 1995).

A partir dos anos 70/80 do século passado, e muito embora se compararmos com o0 nimero
de homens o racio ainda seja muito baixo>*, comegaram a aparecer muito mais mulheres no
campo da realizacdo. Também os temas e a forma como se exprimiam se diversificou, varias
mulheres surgiram a falar sobre feminismo e a fazer filmes sobre assuntos feministas. E, no
entanto, essencial distinguir ou delimitar sobre o que ¢ um filme feminista e o que ¢ um filme

sobre a historia feminista; dificilmente um homem consegue realizar um filme feminista, no

32 Cinéma vérité: cinema que mostra os protagonistas em situagdes normais, apresentando dialogos
pretensamente reais e com naturalidade (Encyclopedia Britannica, 2022).

>3 Como exemplo refiro o tempo cinematografico da cena em que Jeanne Dielman prepara um panado
de carne para por no frigorifico: cerca de 4 minutos. Ou seja, propositadamente, a realizadora mostra-
nos toda a sequéncia de preparacdo, sequéncia essa que, em si mesma, ¢ importante para a narrativa.

** De acordo com o ultimo Celluloid Ceiling Report (relatério elaborado anualmente pelo Center for
the Study of Women in Television and Film da San Diego State University) a percentagem de mulheres
realizadoras que trabalham nos filmes com maior volume de vendas nos Estados Unidos da América
¢ de 17% (18% em 2020), um pouco menos de uma por cada cinco homens (Lauzen, 2022).
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entanto, varios sdo os que fizeram filmes sobre a histdria do feminismo. Como refere Shelagh
Rowan-Legg no seu editorial na revista on-line Screenanarchy, aquando da morte de Chantal
Akerman, em 2015, o que faz um filme feminista ndo sera tanto a sua histéria, mas sim a forma
como ela ¢ contada:
Akerman came of age in the era of second wave feminism, and her films reflect on the
search for the female voice in film, both in front of and behind the camera. For Akerman,
it was not so much about the stories the films told, but how they were told, and how her
camera captured the female experience that would best convey a woman's life. For her, the
lives of women were not ordinary; it was how they were portrayed that kept them from the
forefront of cinema (Rowan-Legg, 2015).

Assim, e perante a impossibilidade (e também a inutilidade) de enumerar todas as
realizadoras que apos os anos 70/80 fizeram filmes sobre o feminismo, exponho apenas mais
algumas para as quais, na minha opinido, se justifica a chamada de aten¢do, quer pela qualidade
das suas obras e eventuais prémios que tenham recebido, quer pela relevancia que as mesmas
trouxeram para a causa feminista.

Comeco por uma realizadora holandesa, Marleen Gorris, cuja filmografia abordou temas
essencialmente feministas e que com a sua terceira longa-metragem, Antonia’s Line (1995),
conquistou, em 1996, um Oscar®® para o melhor filme estrangeiro, bem como o BAFTA% de
melhor filme em lingua inglesa. Tal como os restantes filmes da autora, também este trata de
assuntos limitrofes a moral publica estabelecida, no caso a homossexualidade feminina: trata-
se da historia de trés geragdes de mulheres e tem como pano de fundo e tema fraturante, para
além da homossexualidade, o facto de essas mulheres viverem de forma independente, mesmo
a reproducdo ocorria ou por violagdo ou por procura voluntaria de um homem (Hunter, 1996).

As irmas Lilly e Lana Wachowski, realizadoras dos filmes da série Matrix (Matrix (1999),
Matrix Reloaded (2003), Matrix Revolutions (2003) e The Matrix Ressurrections (2021)) e de
V for Vendetta/V de Vinganga (2006), qualquer deles com um sucesso comercial assinalavel,
tendo o primeiro inclusive ganho um Oscar pelos seus efeitos visuais, sdo conhecidas pelo facto
de serem mulheres transgénero, e pela sua luta constante contra o preconceito para com as
pessoas transgénero, causa que o feminismo da quarta vaga defende intransigentemente (Sinha-

Roy, 2016).

> Prémio atribuido anualmente pela Academy of Motion Picture Arts and Sciences/Academia de Artes
e Ciéncias Cinematograficas, da California, Estados Unidos da América.

* BAFTA é o acronimo de British Academy of Film and Television Arts/ Academia Britanica de Artes
do Cinema e Televisdo. Anualmente esta institui¢do premeia as melhores obras realizadas em cinema,
televisdo e outros meios audiovisuais.
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Embora ndo seja, de forma alguma, conhecida por posi¢des feministas ou sequer lhe seja
reconhecido nos seus filmes qualquer ativismo, ndo poderia deixar de lado a norte-americana
Kathryn Bigelow, que foi a primeira mulher a ganhar um Oscar como realizadora, com o filme
The Hurt Locker/Estado de Guerra (2008)°7, filme marcadamente de a¢do, tal como muitos
outros desta realizadora®®. Sempre ligada a grande produgédo cinematografica norte americana,
esta realizadora, e para além do Oscar ja referido, recebeu muitissimos prémios em diversos
festivais por todo o mundo, inclusive, também com Estado de Guerra, ganhou um BAFTA de
melhor filme.

Com o seu filme The Piano/O Piano (1993), a realizadora neozelandesa Jane Campion
recebeu a Palma de Ouro no Festival de Cannes, tornando-se a primeira mulher a receber este
prémio. Esta pelicula teve um enorme sucesso nao so entre o publico como nos criticos, tendo
inclusivamente sido eleito em 2018, numa lista®® da BBC, como o melhor filme, de sempre,
realizado por uma mulher. Jane Campion realizou recentemente outro grande éxito, The Power
of the Dog/O Poder do Céo (2021), com o qual ganhou o Oscar de melhor realizador/a da edigdo
de 2022 (Harrison, 2022).

Sofia Coppola ¢ uma realizadora norte-americana sobejamente famosa em todo o mundo.
Diria que o seu trabalho mais conhecido e reconhecido também ¢ a sua segunda longa-
metragem Lost in Translation/O Amor é um Lugar Estranho (2003), um filme sobre o
isolamento humano e a dificuldade em comunicar com o outro. H4, no entanto, uma esperanca
no entendimento que resulta do encontro dos dois protagonistas (interpretados por Bill Murray
e Scarlett Johansson), ambos se compreendem, muito embora os didlogos sejam escassos. Com
este filme Sofia Coppola ganhou o Oscar de melhor argumento em 2004. Para além de
variadissimos prémios recebidos em festivais por todo o mundo, gostaria de destacar os prémios
de melhor realizadora em 2017 no Festival de Cannes com o filme The Beguilded/O Estranho
Que Nos Amamos (2017) e o Ledo de Ouro do Festival de Veneza com o filme
Somewhere/Algures (2010) (Blumberg, 2022).

Depois de, em 2007, ainda em forma de projeto escolar de fim de curso, ter produzido a
curta-metragem, Pariah, sobre a condi¢do de uma adolescente 1ésbica residente no Bronx, em

Nova lorque, a norte-americana Dee Rees realiza a sua primeira longa-metragem, a qual da o

>7 Este filme também ganhou o prémio BAFTA para melhor filme do ano de 2010.

% Blue Steel/Ago Azul (1990), Point Break/Ruptura Explosiva (1991) ou The Weight of Water/O Peso
da Agua (2000)

%% Lista votada por 368 especialistas em cinema de 84 paises (segundo o site, esta lista é dinamica, ou
seja, € reconstruida a medida que foram surgindo novos filmes que meregam constar da mesma) (BBC
Culture, 2018).
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mesmo titulo e que acaba por ser uma extensdo da curta ja feita. No caso da longa-metragem,
realizada em 2011, a adolescente lésbica e negra esconde a familia as suas orientagdes sexuais,
tenta agradar a todos e ndo se pode assumir sob pena de ser rejeitada. O titulo do filme ¢ bastante
elucidativo e logo no inicio, nas primeiras imagens, conseguimos identificar do que se trata:
Pariah, a person without status. A rejected member of society. An out cast. Este filme acaba
por ser um pouco autobiografico, mas também uma espécie de grito de luta de uma ativista
feminista como Dee Rees se afirma. A integracdo e a normalizacdo das 1ésbicas negras na
sociedade americana sdo uma preocupacao pessoal da realizadora e também do feminismo da
terceira e da quarta vaga. Recentemente Dee Rees, com o seu filme Mudbound (2017), nomeado
para o Oscar de Melhor Argumento, d4 forma a outra das preocupacdes feministas, a luta contra
o racismo (IMDb, 2022).

Em 2021, com o filme Nomadland/Sobreviver na América (2020) a chinesa Cloé Zhao ¢ a
norte-americana Frances McDormand ganharam dois Oscares, respetivamente o de melhor
realizadora e o de melhor atriz. Foi a segunda vez que uma mulher ganhou o Oscar de melhor
realizadora e a primeira que foi atribuido a uma mulher ndo caucasiana. Nomadland ainda
ganhou um outro Oscar, o da producdo, cuja equipa era composta ¢ chefiada por Frances
McDormand. Este filme e estas mulheres ainda ganharam muitos outros prémios, dos quais
destaco melhor filme e melhor realizadora nos prémios BAFTA (Bauer, 2022).

Refiro ainda Lucrecia Martel, uma das realizadoras sul-americanas, da Argentina, mais
proeminentes e conhecidas no mundo. As suas quatro longas-metragens mais conhecidos, La
Ciénaga/O Pantano (2001), La nifia santa/A rapariga santa (2004), La mujer sin cabeza/A
mulher sem cabeg¢a (2008) e Zama (2017), causaram um enorme impacto nos festivais a que
concorreram, tendo ganho o NHK Award, no Sundance Film Festival e o Alfred Baeur Award
no Festival de Berlin, com o filme La Cienaga, em 2001 e, os filmes, La nifia santa e La mujer
sin cabeza foram nomeados para Cannes, respetivamente em 2004 e 2008. Tem inspirado e
conquistado a admiracdo de toda uma nova geragdo de realizadoras e realizadores. E uma
realizadora que aborda as estruturas de poder informais estabelecidas no seio da sociedade
argentina de uma forma muito sensivel e subtil e que d4 um enorme privilégio as protagonistas
femininas (2 exce¢do de Zama, todas as suas anteriores longas-metragens tém protagonistas
femininas). Por esse facto ¢ uma realizadora muito citada nos meios feministas e gueer (Martin,
2020).

A proposito de uma entrevista que a realizadora francesa, Céline Sciamma, concedeu ao
jornal The Guardian, em novembro de 2021, na qual se refere aos recentes éxitos das

realizadoras francesas, aproveito para falar das trés abaixo citadas.
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In July, Julia Ducournau’s bloody body-horror Titane won the Palme d’Or at Cannes. In
September Audrey Diwan’s exacting abortion drama Happening took the top prize at
Venice. Then, later that month, Petite Maman completed a hat-trick of French victories by
claiming the audience award at the San Sebastian film festival. “So, you see, I think it’s
finally changing,” says Sciamma. “French female film-makers are becoming more of a
presence, because they are becoming more global, with more international funding and
recognition. And yes, I see the Golden Lion in Venice and the Palme d’Or in Cannes being
handed to French women by international juries and it makes me happy. It’s a good sign, a
big change. It means we no longer have to rely on our own industry to survive.” (Brooks,
2021).

Céline Sciamma ¢ uma realizadora que conta no seu historial cinco longas-metragens. No
entanto, foi através das suas duas tltimas que ganhou maior projecao internacional: Portrait of
a Lady on Fire/Retrato de Uma Rapariga em Chamas (2019), que ganhou a Queer Palm e o
Prémio para o Melhor Argumento, no Festival de Cannes de 2019, e Petite Maman/Mama
Pequenina (2021), nomeado no Berlin Film Festival e vencedor do Mar de Plata Film Festival.
Este ultimo filme conta uma histéria de amor, um desejo e intimidade entre duas mulheres, de
acordo com a propria realizadora, trata-se de “um manifesto sobre o olhar feminino” (Syme,
2020), ¢ um filme que contrasta com o olhar masculino que apenas vé duas mulheres lésbicas,
com toda a conotacdo negativa que isso pode ter.

O filme de Audrey Diwan, Happening, a que Brooks faz referéncia na entrevista para o The
Guardian, é L'événement/O Acontecimento (2021), vencedor do Ledo de Ouro®, ¢ mais um
filme com um tema feminista, o aborto. Annie, uma adolescente, bem-sucedida na escola,
engravida: Que fazer? Anne quer terminar os estudos e isso ¢ impossivel com o nascimento da
crianga. Quem a ajuda? E este o tema e a agdo e passa-se em 1963, altura em que o aborto ¢
proibido em Franga (IMDb, 2022).

Julia Ducournau ¢ a ultima do trio de realizadoras francesas enunciadas e o entrevistador
estava a referir-se ao filme Titane, que ganhou a Palma de Ouro em Cannes na sua ultima
edi¢do, em julho do ano passado. Com esse filme, Ducournau tornou-se na segunda mulher a
ganhar este prémio. O filme Titane ¢ um filme de fic¢do cientifica, mas ao mesmo tempo de
terror/horror, género que ja ndo era novo para Ducournau, pois ja em 2016 tinha realizado o

filme Grave, também ele no género do horror (Kotowicz, 2021).

6 Prémio atribuido ao melhor filme presente anualmente em cada uma das edi¢des do Festival
Internacional de Cinema de Veneza.
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1.2.2. Representacio da mulher no cinema

A escassez de mulheres realizadoras ¢ um primeiro passo para a invisibilidade da mulher no
cinema. Também como personagens/protagonistas, elas tém estado praticamente ausentes: em
muitos filmes nem sequer existem, ou, naqueles em que surgem, aparecem em virtude dos seus
atributos fisicos ou na dependéncia e em interligagdo com as personagens masculinas. No
momento em que escrevo estas linhas esta a passar na televisdo o filme Um golpe em Itdlia/The
Italian Job, em que as figuras principais constituem um gangue, composto por cinco homens e
uma mulher, Charlize Theron, cujo papel, para além de filha de um dos ladrdes morto num
primeiro assalto, ¢ o de uma especialista em arrombamento de cofres. Charlize Theron ¢é
também, e sobretudo, par romantico do protagonista, interpretado por Mark Wahlberg. No caso,
a desvaloriza¢do (ou ndo valorizacdo) do papel da referida atriz, nem se faz pelo tipo de
profissdo exercida, que até ¢ devidamente relevante, ela ¢ uma especialista no meio de outros
especialistas. No entanto, 8 medida que a narrativa se desenrola, verifica-se a secundarizagao
do seu papel perante o objetivo do protagonista, declarado logo na primeira parte do filme:
encontrar alguém com quem passar o resto da sua vida.

Mesmo nalguns casos em que ha mulheres como protagonistas, em filmes como Os Anjos
de Charlie®', a representagio da mulher é feita do ponto de vista masculino e de acordo com os
canones filmicos de Hollywood: retrata-se uma mulher, no caso do filme referido, trés
mulheres, que se apresentam de uma forma sempre impecavel e que representam, pelo seu fisico
“perfeito” e forma de atuar, a mulher ideal, um sex symbol, uma contemplagdo para apreciagao
masculina. Ambos os exemplos atras descritos se baseiam no que ¢ denominado por narrativa
classica, adotada e reinterpretada por Hollywood:

O filme hollywoodiano classico apresenta individuos definidos, empenhados em resolver
um problema evidente ou atingir objetivos especificos. Nessa sua busca, os personagens
entram em conflito com outros personagens ou com circunstancias externas. A historia
finaliza com uma vitoria ou derrota decisivas, a resolugdo do problema e a clara consecugéo
ou nao consecucao dos objetivos. (Bordwell, 2005)

Este tipo de narrativa, usada desde o inicio do cinema pelos estudios de Hollywood,
granjeou um grande sucesso e adaptou-se a forma de vida americana, fortemente patriarcal.

Nesse tipo de narrativa, como Ana Catarina Pereira refere, citando Claire Johnston%?: “Numa

1 O “fenémeno” Anjos de Charlie comegou por ser uma série televisiva, s6 mais tarde foi adaptada ao cinema.
No caso refiro-me ao filme Anjos de Charlie, de 2000, interpretado por Cameron Diaz, Lucy Lui e Drew
Barrymore (Silva M. , 2019).

62 Claire Johnston (1940-1987) foi uma feminista e escritora inglesa que teorizou sobre o papel das
mulheres no cinema.
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ideologia machista e num cinema dominado por homens, a mulher ¢ apresentada como aquilo
que ela representa para o homem” (Johnston, C., 1973. Notes on womens’s cinema, como citada
em Pereira, 2016). Para esta feminista ¢ essencial que se proceda a uma renovagdo das
narrativas filmicas de forma a romper com todo o legado presente em Hollywood e nos seus
argumentistas. Johnston defende que o cinema realizado por mulheres devera ser como que um
counter-cinema, para ser um cinema feminino ou que respeite o feminismo nao basta que seja
realizado por uma mulher (que copie estilos completamente masculinos), ¢ necessario
desconstruir aquilo que passa por representacdo do real na narrativa classica. Nesta
representacdo do real a mulher ndo aparece, o que surge no ecrd ¢ o que o homem acha que
deve ser uma mulher.

O papel das cineastas dos anos 70 e 80 do século passado, foi fixar o que é o sujeito
feminino. E algo que tera de fugir ao voyerismo masculino, algo que, de acordo com Johnston,
o cinema comercial ndo nos podera dar. O cinema feminista serd aquele que ajuda a desconstruir
os clichés associados as ideias tradicionais de feminilidade e masculinidade: o cor de rosa e as
bonecas para as meninas, o azul, os carros e o desporto para os meninos, a infidelidade que ¢
sobretudo do homem ou as mulheres que cuidam do lar e dos filhos.

O cinema feminista deverd centrar-se também “‘em reconstruir o desejo feminino a partir
do ponto de vista da espetadora” (Lauretis, T, 1985., citada em Pereira, 2016). Para a autora, a
simples desconstru¢do do cinema classico e o tornar o invisivel (a mulher) em visivel, ndo sao
suficientes para a afirmagdo de um cinema feminista, ¢ necessario manter a magia
cinematografica e construir uma nova linguagem que faga transparecer o desejo ou a
sexualidade feminina; s6 assim este cinema podera ascender ao mainstream e sair do nicho de
mercado que sdo os filmes artisticos.

O olhar masculino, male gaze, expressdo usada por Laura Mulvey®® para definir o papel
predominante do homem no cinema tradicional de Hollywood, consiste numa forma de
apresentacdo das imagens em cinema em que a mulher ¢ exibida ou estilizada para suscitar o
prazer do olhar masculino.

In a world ordered by sexual imbalance, pleasure in looking has been split between
active/male and passive/female- The determining male gaze projects its phantasy on to the

female figure which is styled accordingly. In their traditional exhibitionist role women are

simultaneously looked at and displayed, with their appearance coded for strong visual and

63 Laura Mulvey (1941-), feminista e professora em Birkbeck, University of London, publicou em 1975
o artigo Visual pleasure and narrative cinemal/Prazer visual e cinema narrativo, onde, recorrendo a
conceitos da psicanalise, define o que ¢ o male gaze, e a importancia do mesmo para a narrativa
cinematografica classica de Hollywood.
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erotic impact so that they can be said to connote to be-looked-at-ness. Women displayed as
sexual object is they leit-motif of erotic spectacle: from pin-ups to strip-tease, from
Ziegfeld® to Busby Berkeley®, she hold the look, plays to and significate male desire.
(Mulvey, 1999, p. 837)

Contrariamente a este olhar, Mulvey sugere que se crie algo como um cinema de
contraponto e, apos diversos contributos para o cinema feminista, surge aquilo a que se veio a
designar por female gaze, em que se poderdo enquadrar narrativas nas quais a mulher tem um
papel mais centrado em si, sobre os seus problemas, e em que se poderdo abordar assuntos
feministas, de igualdade de género, e em que se concede visibilidade as minorias, como, por
exemplo, as mulheres negras ou a sociedade queer. Iris Brey, no seu livro Le Regard Féminin:
Une Revolution a L’Ecran, apresenta aquilo que poderé ser uma definigdo de female gaze: “Si
nous devions définir le female gaze, ce serait donc um regard qui donne une subjectivité au
personnage féminin, permettant ainsi au spectateur et a la spectatrice de ressentir 1’experience
de I’héroine sans pour autant s’identifier a elle” (Brey, 2020), ou seja, numa tradugao e sintese
rapida, o olhar feminino permite a subjetividade a personagem feminina e faz-nos sentir a sua
propria experiéncia, as suas emogoes.

Brey propde seis critérios para caracterizar o female gaze:

11 fau narrativement que:

1) le personnage principal s’identifie en tant que femme;

2) I’histoire soit racontée de son point de vue;

3) son histoire remette en question 1’ordre patriarcal.

11 faut d’un point de vue formel que:

1) grace a la mise em scene le spectateur ou la spectatrice ressente 1’experience féminine;

2) si les corps sont €rotisés, le geste doit étere conscientisé (Laura Mulvey rapelle que le
male gaze découle de I’inconscient patriarcal);

3) le plaisir des spectateurs ou spectatrices ne découle pas d’une pulsion scopique (prendre
du plaisir en regardant une personne en I’objectifiant, comme un voyeur). (Brey, 2020)

E um critério simplificado, como a propria autora admite, no entanto nio tanto quanto o
teste de Bedchel/Wallace (Encyclopedia Britannica, 2022), aquele que até hoje nos tem vindo

a ajudar a detetar e analisar a sub-representacao feminina, bem como identificar se um filme ou

6 Florenz Edward Ziegfeld Jr. (1867-1932) foi um produtor teatral norte americano responsavel pela
coreografia e producao das Ziegfeld Follies (espetaculo inspirado nas Folies Bergere, de Paris), onde
atuavam, nas primeiras décadas do século XX, varias coristas, as denominadas Ziegfeld Girls.

% William Berkeley Enos (1875-1976), conhecido como Busby Berkeley, foi um coredgrafo famoso
nos anos mais proeminentes dos musicais de Hollywood. Coreografou, por exemplo, as dangas do
filme The Wizard of Oz, de 1939.
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narrativa sdo mais ou menos respeitadores da mulher. Este teste ou conjunto de regras consiste
na analise de trés pardmetros, que serviriam como critério para assistir ou nao ao filme:

1) o filme tem de ter duas personagens femininas;

2) tem de haver conversas entre ambas;

3) essas conversas ndo podem ser sobre homens.

Certamente, estes testes ndo se podem levar a letra, ndo pode ser unicamente com base nos
mesmos que se definird se um filme ¢ respeitador ou nao das mulheres ou se defende a igualdade
de género, no entanto, eles servem de indicadores, pelo que irei, mais a frente, recorrer a eles

como ferramentas para analise dos filmes que escolhi.
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Capitulo 2. As mulheres no cinema portugués

O aparecimento do cinema em Portugal foi quase simultaneo a apresentacdo dos irmaos
Lumicére, em Paris. Com efeito, logo em novembro de 1896, menos de um ano apds a primeira
sessdo cinematografica mundial, Aurélio Paz dos Reis apresentou, no Porto, os primeiros
filmes, curtas-metragens, realizados por um portugués®®: Saida do Pessoal Operdrio da
Camisaria Confian¢a®’, O Vira, Feira de Gado na Corujeira e O Jardim. Estes filmes, tal como
os que se lhes seguiram, caracterizavam-se por documentar assuntos do dia-a-dia ou entdo
episodios que aconteciam com a casa real portuguesa, designadamente as visitas oficiais do rei
D. Carlos ou mesmo do principe Luis Filipe (Pina, 1986).

Mas se nos primordios do cinema, Portugal praticamente acompanhou o seu
desenvolvimento, nos anos seguintes, a produgdo cinematografica portuguesa, ou mesmo a
estrangeira, em Portugal, foi praticamente inexistente.

Passados os anos da “novidade”, nem Portugal descobriu o cinema nem o cinema descobriu
Portugal, aonde, excepgdo das cerimonias de pompa e circunstancia evocadas, raros
operadores se deslocaram para captar imagens de um pais cada vez mais excéntrico a
Europa (Costa J. B., 1991).

A partir de 1910, apesar das condicionantes ligadas a I Guerra Mundial (1914-1918), foram
aparecendo alguns filmes de ficgdo e também, principalmente durante o periodo do conflito,
varios documentarios. No entanto, apenas nos anos 20 do século passado, e talvez como
resultado de uma cultura cinematografica portuense, surgem ou ressurgem nessa cidade
algumas produtoras: a Invicta Film®, Caldevilla Film® e a Fortuna Films, que irfo criar
diversas ficgdes cinematograficas, na sua maioria adaptacdes de romances portugueses muito

conhecidos do publico. Prendo-me um pouco mais a esta tltima produtora, ja que foi a mesma

%Nio se tratou do primeiro filme realizado em Portugal, mas sim dos primeiros realizados por um
portugués. Ja anteriormente a Paz dos Reis, outros cineastas estrangeiros tinham filmado e
apresentado imagens em movimento em Portugal.

67 Este filme foi baseado no La Sortie de I'usine Lumiére a Lyon, dos irmios Lumiére.

% A Invicta Film foi fundada no Porto, em 1912, tendo realizado, no seu inicio, diversos documentarios.
S6 apenas em 1919 produz a sua primeira grande-metragem — 4 Rosa do Adro, realizado pelo francés
Georges Pallu. Apo6s volumoso investimento nuns novos estiidios na Quinta da Prelada (arredores do
Porto), produz ininterruptamente varias longas-metragens, como por exemplo Os Fidalgos da Casa
Mourisca (1920) ou Amor de Perdig¢do (1921), s6 terminando “numa altura em que as produgdes
internacionais comegavam a dominar o gosto do publico, especialmente os filmes americanos que
promoviam com grande eficacia o recém-criado modelo do star-system” (Augusto, 2021).

% Tal como a Invicta Film, também a Caudevilla Film iniciou a sua atividade produzindo
documentarios. No entanto e por volta dos anos 20, com o realizador francés Maurice Mariaud, realiza
duas longas-metragens de fic¢do, Os Faroleiros (1922) e a primeira adaptacdo a cinema do romance
de Julio Dinis, As Pupilas do Senhor Reitor (1923), filme rodado na Quinta das Conchas, em Lisboa.
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fundada em 1922 por uma mulher, Virginia de Castro Almeida (1874-1945)7°, escritora
portuguesa com alguma notoriedade especialmente na literatura infantil. Embora com
residéncia em Franca e na Suiga, poder-se-a dizer que foi a primeira mulher de nacionalidade
portuguesa, excetuando obviamente as protagonistas de filmes, que angariou alguma
notoriedade na area do cinema, neste caso como produtora (Pina, 1986).

Outras mulheres houve como escritoras, produtoras ou assistentes de realizacdo. Na década
de 1930 como realizadora de documentarios, surge Amélia Borges Rodrigues (1906-1945)"!, no
entanto, como realizadora de um filme de ficg¢do, ¢ Barbara Virginia que em 1946 assina a
primeira obra de fic¢do cinematografica, com o filme 7rés Dias sem Deus. Nos anos 50, 60 ou
70 do século passado existiram alguns outros exemplos (embora poucos) de realizadoras
portuguesas de documentarios. Refiro apenas o caso de Noémia Delgado, que dedicou
praticamente toda a sua vida a arte cinematografica, primeiro na montagem e depois, nos anos
70, na realizag@o de varios documentérios. Em termos de fic¢ao teriamos de esperar pelos finais
dos anos 70 para que aparecessem algumas realizadoras portuguesas, como Margarida Cordeiro
que, em 1976 e em corealizagdo com o seu marido, Anténio Reis, “assinam” o filme 7rds-os-
Montes. Um pouco mais tarde, ja nos anos 80 do século passado, surgem filmes de Solveig
Nordlund, Monique Rutler, Rosa Coutinho Cabral ¢ Margarida Gil. E nos anos 90 do século
passado que comegam a surgir com alguma frequéncia filmes realizados por mulheres, embora
que ainda em muito menor propor¢do do que os realizados por homens. Surge, entdo, uma
segunda geragdo de mulheres cineastas como Margarida Cardoso, Teresa Villaverde, Catarina
Ruivo, Claudia Tomaz, Inés de Medeiros ou Raquel Freire.

Pela mao destas duas ltimas geragdes comegam a surgir filmes com novos temas que as
preocupam, filmes marcadamente feministas ou de minorias. Tal como com os realizadores
homens desta geracdo, as cineastas escolhem para os seus filmes protagonistas que se situam
na fronteira da sociedade, “jovens marginais, maes adolescentes ou imigrantes ilegais, e os seus
argumentos abordaram diretamente questdes como a pobreza, a doenca, o desemprego, a
violéncia doméstica, o trafico humano ou a toxicodependéncia” (Baptista, 2008, p. 177). Isto

reflete uma mudancga significativa na forma como a mulher ¢ representada; para além da

" Com a sua produtora, Fortuna Film e com realizagdo do francés Roger Lion, Virginia de Castro
Almeida produziu dois filmes, 4 Sereia de Pedra (1922), baseado no seu romance Obra do Demonio,
e Os Olhos da Alma (1923).

" Amélia Borges Rodrigues, acoriana, mas radicada no Brasil, além de produtora de pelo menos 42
documentarios ao longo de toda a década de 1930’s, sobre diversas cidades portuguesas, filmados na
sequéncia das viagens que realizou a Portugal, também se supde ter realizado alguns desses mesmos
documentarios (Sampaio, 2018).

42



alteracdo dos temas, passa a haver um outro olhar e outras formas de filmar. O tema da
discriminacdo de mulheres aparece no ecra e os papéis de costureirinha ou de lavadeira de
Canecas ja ndo sao comuns. Estes desenvolvimentos devem-se a presenca de mulheres em
posicdes de realizagdo, mas também a abertura da sociedade ao exterior, a entrada de Portugal
na Comunidade Europeia e ao aumento substancial do nivel de literacia da populacao, tudo isso
se veio a refletir nos ecras de cinema.

E claro que a forma como a mulher foi representada no ecrd em Portugal, ao longo do século
XX foi muito condicionada pela ditadura, que perdurou no pais durante praticamente 50 anos.
Ao Estado Novo interessava transmitir uma ideia de sociedade muito ordeira e disciplinada e
sem temas fraturantes, interessava espalhar os ideais defendidos pelo regime, como a sua ideia
de familia e incentivar a autoridade patriarcal, a mulher, cabiam papéis secundarios e profissdes
menores. Durante o Estado Novo e por volta dos anos 40 do século XX os papéis de Marias
Papoilas, associados a um ambiente rural, sdo substituidos por papéis mais ligados a vida
urbana, como o da costureira ou da florista do mercado (Costa J. B., 1991). De qualquer forma
continuam a ser profissdes “menores” e a aspiragdo das protagonistas ¢ sempre a mesma, “‘um
casamento rico ou um rico casamento” (Costa J. B., 1991, p. 71). Em termos de investimento
em cinema essa foi uma época de “ouro”, consubstanciada num grande niimero de comédias’
tdo conhecidas ainda nos dias de hoje como O Pdtio das Cantigas, Pai Tirano, O Costa do
Castelo, A Menina da Radio, O Ledo da Estrela, ou O Grande Elias, estes quatro ultimos
rodados nos Estidios da Tobis.

Os anos 50 foram muito improdutivos, poucas longas-metragens foram feitas. Alids, em
1955, “ndo se estreou qualquer producdo nacional (ano 0 do cinema portugués)” (Costa J. B.,
1991, p. 109). Apesar de tudo, 1958 ¢ uma data icone, ¢ 0 ano em que se estreou o primeiro
filme portugués a cores, Sangue Toureiro, realizado por Augusto Fraga. Protagonizado por
Diamantino Viseu’® e tendo como estrela Amalia Rodrigues, a narrativa é mais uma historia de
amor em que o heroi toureiro se apaixona por uma fadista, mas que apos sofrer uma colhida de
um touro, ¢ tratado pela sua ex-namorada de adolescente, com a qual acabard por casar,

relegando a fadista a sua carreira. Trata-se de um filme “moralista” que incentiva a estabilidade

2 Nem s6 comédias foram produzidas entre os finais dos anos 30 até ao inicio dos 50 do século XX. O
proprio governo da altura encomendava filmes de propaganda ou de divulgagdo cultural, é o caso, por
exemplo, de Ala-Arriba (1942), de Leitdo de Barros ou Camdes (1946), do mesmo realizador, ou
ainda outras produgdes como Aniki-Bobo, de Manoel Oliveira, estreado em 1942.

7 Diamantino Viseu (1925-2021) foi um célebre toureiro, primeiro matador de toiros de nacionalidade
portuguesa. Participou em algumas pecas teatrais e no filme Sangue Toureiro, onde contracenou com
Amalia Rodrigues (Ferreira J. , 2012).
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do lar e a seguranga do conhecido, catalogando as duas mulheres de uma forma bem vincada,
a mulher-familia, representada pela ex-namorada do protagonista, integrada no ambiente
familiar, estimada pelos pais do toureiro e a mulher com sucesso na carreira de fadista, mas nao
recomendavel para esposa (Costa J. B., 1991).

Nos anos 60 surge uma nova geracdo de cineastas como Anténio de Macedo, Fernando
Lopes ou Paulo Rocha, Cunha Telles. Destaco o filme Verdes Anos (1963), realizado por Paulo
Rocha, em que a atriz Isabel Ruth interpreta o papel feminino principal. Quer o papel masculino
quer o feminino, quer a propria narrativa, se afastam muito do cinema vigente: sdo personagens
naturais, com problemas mais reais. O casal romantico, Jilio e Ilda, ¢ constituido por um
sapateiro ¢ uma empregada doméstica. Ele, recém-chegado a Lisboa, estd um pouco
desenquadrado dos hébitos citadinos e constantemente a pensar em mudar-se para a sua terra
de origem ou para o estrangeiro. Ela, consciente da sua situacdo de mulher e da sua condi¢do
social, muito embora tenha aspiragdes a trabalhar por conta propria como modista, aceita para
jé& o seu trabalho de doméstica como tnica solu¢do de sobrevivéncia. Um dos ultimos didlogos
do filme consiste na proposta de casamento que Julio faz a Ilda e que esta recusa. No dia
seguinte Julio vai a casa onde Ilda trabalha e mata-a. A narrativa classica ¢ desestruturada e sdo
abordados temas praticamente inexistentes nos filmes predecessores, como a imigracdo ou a
condi¢dao da mulher e as suas expectativas (Baptista, 2008).

Apos o folego de inicios dos anos 60, e talvez perante os temas que essa nova geragao
pretendia transmitir, ndo muito do agrado do regime do Estado Novo, os financiamentos
comecaram a escassear, situacao que acaba por ser mitigada, ja perto do fim dessa década, por
via de um novo programa de apoio da Fundagdo Calouste Gulbenkian. Assim, ao abrigo de
apoios dessa institui¢do “um grupo de jovens realizadores procurou subtrair-se quanto pode a
dependéncia dos subsidios de estado e as leis do mercado” (Baptista, 2008, p. 83), e comecou
a realizar novos filmes e com maior liberdade. Aos ja citados vém juntar-se Jos¢ Fonseca e
Costa e Antonio Pedro Vasconcelos e Antonio Reis, que, em 1974, cerca de um més apos a
revolucdo, estreia a curta-metragem Jaime, ja com a sua mulher, Margarida Cordeiro, como
assistente de realiza¢do. E o preambulo do aparecimento da docuficgio Trds-os-Montes, onde
Margarida Cordeiro ja assume o papel de realizacdo.

E voltamos aos anos 80/90 e aos dias de hoje, em que, apesar de figurarem em numero

muito inferior ao dos homens’, j4 comegam a aparecer varias realizadoras, algumas de origem

4 O nimero de mulheres realizadoras tem vindo a aumentar de uma forma mais ou menos consistente.
(Pereira, 2016) refere no seu livro 4 Mulher-Cineasta que na década de 80 foram feitas 7 longas-
metragens de ficcdo por mulheres, na década de 90 ja foram 12 e na de 2000, 19.
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estrangeira, mas que por diversos motivos se nacionalizaram portuguesas, como Monique
Rutler ou Solveig Nordlund, para além das portuguesas Margarida Gil, Rita Azevedo Gomes,
Ana Luisa Guimaraes, Teresa Villaverde ou Manuela Viegas. Pela sua mao, ou pela de homens
realizadores, surgiram novos temas que se enquadram no ambito da luta feminista. A partir dos
anos 90 passou a haver uma maior preocupagdo com a representacdo da mulher no cinema e,
nos dias de hoje, existem representantes na area da realizagdo e do argumento, principalmente,
que sustentam as posi¢des feministas e que defendem a igualdade de género. Atualmente, ao
nivel da realizagdo, ja ha varios exemplos. Gostaria de destacar os casos mais recentes, como
Ana Rocha de Sousa, cujo seu maior sucesso foi o filme Listen, que venceu o Ledo do Futuro
no Festival Internacional de Cinema de Veneza de 2020 e a melhor realizagdo nos Prémios
Sophia, da Academia Portuguesa de Cinema, ou Catarina de Vasconcelos e o seu filme
Metamorfose dos Pdassaros, também de 2020, concorrente a melhor longa-metragem
internacional, nos Oscares de 2021, ou ainda Leonor Teles, Mariana Galvio e Sofia Bost, que
integraram o projeto Trés Realizadoras Portuguesas, composto por trés curtas-metragens, Cdes
que Ladram aos Passaros, Ruby e Dias de Festa. Destaco ainda, os filmes Simon Chama e Soa,
respetivamente de Marta Ribeiro e Raquel Castro.

No sentido de incentivar o desenvolvimento de um cinema no feminino varias iniciativas
tém vindo a ser levadas a cabo. A nivel europeu hé varias, menciono como exemplo o Programa
Europa Criativa, que, nos seus critérios de avaliacdo dos projetos prevé uma avaliagdo da
igualdade de género. Em Portugal, refiro como exemplo, o Festival Olhares do Mediterraneo-
Women'’s Film Festival, que no corrente més de novembro, terd a sua 9* edi¢do, e cujo proposito,
conforme consta do respetivo site, ¢ “dar particular visibilidade a presenca das mulheres no
panorama cinematografico internacional” (Olhares do Mediterraneo-Women's Film Festival,
2022). No ambito de agdes dos organismos publicos, destaco o ciclo de cinema CINEASTAS
PORTUGUESAS 1946-2000, promovido pela Camara Municipal de Lisboa em 2001 e do qual
surgiu um documento que da a conhecer, em voz propria a vida e o percurso profissional das

mulheres pioneiras no cinema em Portugal, na sua maior parte realizadoras.
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Capitulo 3. 1* Vaga feminismo: 7rés dias sem Deus — 1946 (Barbara Virginia)

Antes da andlise e critica do filme que escolhi como representativo da primeira vaga do
feminismo, serd importante fazer uma breve apresentacdo de Bérbara Virginia, que foi a
primeira, e durante muito tempo a unica, mulher portuguesa realizadora de uma longa-
metragem sonora de fic¢do.

Apesar de o seu nome civil ser Maria de Lourdes Dias da Costa, adotou, ainda enquanto
adolescente, o nome artistico de Barbara Virginia, ao que se sabe inspirando-se no nome de
uma avo e de uma bisavd. Tendo nascido em 1923, estudou teatro no Conservatorio Nacional
de Lisboa, trabalhou nos palcos como atriz e contracenou em pelo menos trés filmes: Sonho de
Amor (1945), de Carlos Porfirio, Trés Dias sem Deus (1946), que também realizou, e Aqui
Portugal (1947), de Armando Miranda. Foi também declamadora e assinou alguns artigos em
jornais e revistas. J& posteriormente a realizagdo de 7rés Dias sem Deus, instala-se no Brasil,
trabalhando como declamadora e onde se casa, abandonado gradualmente a sua vida artistica
(Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, IP, 2021).

No filme 7rés Dias sem Deus, conforme ja anteriormente referi, Barbara Virginia foi
simultaneamente realizadora e atriz. Interpreta o papel de Lidia, a protagonista, que ¢ colocada
como professora primaria numa aldeia localizada numa serra, algures no interior de Portugal.
Apos a sua chegada vérios acontecimentos estranhos se desenrolam. Apesar de o filme se
encontrar manifestamente incompleto (do total de 102 minutos apenas subsistem cerca de 26
minutos de pelicula e sem registo de qualquer som) € possivel, gracas a sobrevivéncia, em papel,
de uma sinopse muito alargada, conhecermos em pormenor a historia narrada. Essa sinopse, ou
sequéncia dialogada”, como refere Ricardo Vieira Lisboa na sua dissertagdo sobre o restauro
cinematografico de Trés Dias sem Deus, ¢ composta por 15 paginas e através dela conseguimos
ter acesso a toda a narrativa do filme. Com base nesse documento, e resumindo-o, € apresentada,
logo no inicio do extrato do filme para o qual se possui imagem, a sinopse que passo a
transcrever:

“Trés Dias sem Deus” retrata a chegada de uma jovem professora primaria, Lidia, a uma
aldeia no interior de Portugal. Na sequéncia da exclusdo de um dos seus alunos pelo resto
da turma, Lidia dirige-se a8 mansdo de Paulo Belforte, o pai da crianga.

Devido a uma subita tempestade, vé-se obrigada a pernoitar no casardo. Quando regressa a

aldeia, descobre que o senhor Belforte é temido pelas gentes, acusado de ter tentado matar

> Na tese de Ricardo Vieira Lisboa é feito um resumo alargado deste documento que se encontra
conservado na Biblioteca da Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema (Lisboa, 2016).
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a esposa ¢ de manter um pacto com o diabo. Lidia torna-se alvo de uma perseguicao,
liderada pela curandeira local.

Sera no soturno casardo onde procurara refiigio, ¢ onde se deixara envolver no ambiente
morbido em que vive aquela familia. Quando um dos seus alunos adoece, e para o proteger
de um curativo caseiro que o deixaria cego, Lidia leva-o para a mansao, provocando a ira
e o temor dos aldedes. Estes marcham com tochas incendiarias em diregdo a casa de
Belforte, sendo interrompidos com o inesperado aparecimento do médico e padre (Virginia,
1946).

O excerto de mais ou menos 26 minutos que se encontra recuperado inicia-se com a chegada
de Lidia a mansdo de Paulo Belforte, onde ¢ primeiramente recebida por uma criada idosa e
depois por Belforte. Lidia tenta convencé-lo sobre a importancia de o filho, Pedro, voltar a sala
de aulas. Em termos narrativos, conforme se pode extrair da sequéncia dialogada, esta cena ¢
precedida da chegada da professora Lidia a aldeia, onde ¢ informada pelo médico que ele e o
padre, se terdo de ausentar durante trés dias, e também pela entrega a escola, pela mao de
Belforte, do seu filho. Este ultimo acontecimento ¢ muito notado e repudiado pelos aldedes, ja
que Belforte era odiado por todos, porque desconfiavam que ele tinha tentado assassinar a sua
mulher. Assim, e por pressdo das respetivas maes, as criangas, logo na tarde do primeiro dia de
aulas, deixam de comparecer na escola. Inclusive Pedro que, sentindo que os colegas deixam
de ir a escola por causa dele, foge para casa. Ai, Belforte, perante a atitude dos aldedes, toma a
decisdo de tirar o filho da escola definitivamente.

E a este ponto que corresponde o inicio do extrato do filme que se encontra disponivel na
Cinemateca-Museu do Cinema. Com base na visualizagao do mesmo e na leitura do resumo da
sequéncia alargada, constante na dissertacdo de Ricardo Lisboa, consegue-se descortinar o
enredo. Assim, nesse mesmo trecho, ¢ em continuacao, a conversa entre Lidia e Belforte é
interrompida pela passagem de Isabel, mulher de Belforte, que passa numa cadeira de rodas,
para ser deitada pela criada. Pedro, que tinha surgido um pouco antes, conversa com Lidia sobre
a sua saida intempestiva das aulas e Belforte, dado o adiantado da hora, oferece estadia a
professora, que aceita. A criada, apds ter conduzido Isabel aos seus aposentos, leva Lidia ao
quarto situado no primeiro andar da mansao. Neste ponto a narrativa adensa-se e torna-se mais
tétrica, uma vez que a maganeta da porta do quarto se mexe sozinha: afinal era a criada que nao
conseguia abrir a porta porque tinha as maos ocupadas com roupas da cama. Mais tarde, Lidia
jéa estd a dormir e ¢ acordada por barulhos que vém do corredor; pouco tempo depois surge um
velho acompanhado de um cdo; ¢ o guarda que andava a fazer a ronda na mansao. Fica a falar

com Lidia e insinua-lhe que, dada a doenga da mulher de Belforte, este procura constantemente
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envolver-se com as enfermeiras ou com jovens que aparecem na aldeia. A conversa termina
quando Belforte aparece no corredor.

Hé uma mudanga de décor, ¢ manha e Lidia regressa a aldeia com Pedro (supde-se que tera
convencido Belforte a manter o filho na escola). No caminho, cruza-se com um aldedo que nao
lhe fala e, quando chega a escola, verifica que esta estd vazia, ndo apareceu nenhum aluno.
Dirige-se a casa de alguns alunos, onde as maes a informam que tinha sido decisdo de todas
retirar as criangas da escola. Apesar de tudo, uma das criangas desobedece a mae e vai as aulas.
Lidia prepara-se para lecionar a aula as duas criangas, Pedro e o outro rapaz que desobedeceu
a mae, quando sdo interrompidos pelas mulheres da aldeia, que atiram pedras para dentro da
sala de aula, através da janela. Esta ¢ uma das cenas que mais me marcou neste filme e resume
um pouco a raiva e todo o sentimento da aldeia perante os acontecimentos e perante aquela
intrusa que esta a tentar impor-lhes novos costumes. Lidia representa a modernidade e a aldeia

representa a tradigao.
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Figura 3.1 — Cena em que as mulheres apedrejam a escola
Fonte: ANIM-Cinemateca, Fotograma do filme 7rés Dias sem Deus (Virginia, 1946)

Lidia desiste e, acompanhada de Pedro, voltam & mansdo, onde o rapaz primeiro e Lidia
depois fazem a descri¢do do que se passou a Belforte. Entretanto, Isabel, que se encontrava num
saldo contiguo a tocar piano, ¢ acometida de mais uma das suas crises nervosas, pelo que os
trés e a criada tentam sossega-la, o que conseguem passado algum tempo. Belforte e a criada
conduzem Isabel na cadeira de rodas para o quarto. O homem, depois, conta a Lidia o que se
tinha passado: no dia em que faziam um ano de casados, Isabel, ex-pianista, tivera um acidente,
caira de um precipicio, e desde ai que tinha uma forte depressao nervosa. Apesar de os médicos

ndo terem diagnosticado qualquer problema fisico, ela apenas tocava piano, ndo falava nem se
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deslocava, a ndo ser de cadeira de rodas. Lidia, receando os aldedes, resolve ficar mais uma
noite na mansdo. Nessa noite Lidia vé Belforte sair do quarto da mulher apreensivo e a criada
a transportar a cadeira de rodas vazia para fora do quarto. Mais tarde, ja no seu quarto, Lidia
ve, pela janela, um homem sair a cavalo na dire¢do da cidade. Inquire a criada que lhe diz que
Belforte se dirigiu a cidade para tratar do internamento de Isabel num hospital e que, na opinido
dela, a situagdo em que Isabel se encontra nao ¢ devido ao acidente, mas sim aos maus-tratos
que ela sofre por parte do marido. Alids, para a criada, o acidente tinha sido propositado e da
responsabilidade de Belforte. E nesta cena que termina o extrato de filme sobrevivente, e, por
isso, para sabermos o resto da historia temos de recorrer a sequéncia dialogada. A fim de
deslindar a historia, Lidia desloca-se junto do precipicio onde tera ocorrido o acidente de Isabel,
e, ai ¢ surpreendida por Belforte, que reage mal a presenca da professora naquele local, Lidia
assusta-se e quase que cai pelo precipicio, mas Belforte agarra-a e conta que o que aconteceu
com Isabel foi mais ou menos o mesmo, s6 que dessa vez ele ndo a conseguiu agarrar. Ao
regressar a aldeia, Lidia repara que a feiticeira e também curandeira local se prepara para
colocar uma mezinha nos olhos de um dos seus alunos que se encontra com a vista inflamada.
A fim de evitar esse tratamento, que eventualmente ainda iria piorar a situacao da crianca, Lidia
leva-a para a mansdo, com o intuito de ai esperar pela vinda do médico. A mae da crianga e a
feiticeira, indignadas e com receio de que a crianga seja maltratada, reunem as restantes aldeas
e aldedes e pegam em archotes e rumam a mansao. Isabel, Belforte, Pedro, Lidia, a crianga e a
criada, com medo, refugiam-se na capela da mansdo. Isabel, ao ver as chamas e o burburinho
da turba desperta do seu mutismo e levanta-se da cadeira sem qualquer auxilio; esta curada. A
crianga € entregue a mae e todos se acalmam. Entretanto chegam o médico e o padre, tudo fica
bem e no dia seguinte a escola ja esta repleta de rapazes.

Este resumo alargado da historia narrada pelo filme torna-se importante porque ¢ nos
pormenores que se encontra o espirito do filme, isto €, os episodios pretensamente sinistros
transmitem uma atmosfera tétrica, razao pela qual alguns criticos caracterizam esta pelicula
como um filme gotico. Recorde-se que o filme gotico ¢ inspirado na literatura gotica, a qual
“caracteriza-se pelos ambientes sombrios, pelo uso do sobrenatural e ¢ geralmente aplicada a
um conjunto de romances escritos entre 1764 e 1820 (Peixoto, 2009). Normalmente, nesses
filmes, faz-se uso de ambientes sombrios, como prisdes ou masmorras ou recantos de castelos,
da escuridao, e, nos casos dos filmes sonoros, de ruidos de correntes, de portas a fechar, uivos,
e outros. No que diz respeito ao comportamento das personagens, recorre-se aos conflitos
psicologicos, as crengas € aos mitos, bem como ao extraordinario. Nesse aspeto, 7rés Dias sem

Deus, logo no seu titulo, faz referéncia ao mundo gotico, a uma auséncia do espirito divino
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durante trés dias, a um desfasamento da realidade durante esse periodo, altura em que tudo pode
acontecer e, efetivamente, acontece. Por exemplo, a doenca mental de Isabel, que a
impossibilita de falar e até de andar e que foi causada por um acidente que s6 quase no fim ¢
que se sabe que foi isso mesmo, um acidente fortuito, apesar de o povo criar mitos a volta da
situag¢do e de ndo compreender e assumir que foi Belforte, com a ajuda do diabo, que lhe fez
mal. A doenca mental ¢, assim, considerada como algo do outro mundo. Por esse motivo, o
povo acaba por ter medo dos Belforte e, por extensdo, despreza Lidia, por aceitar a hospitalidade
desta familia.

No que respeita aos cenarios mantém-se o aspeto tétrico ou gotico nos ambientes e na
crueza da decoracdo da mansdo de Belforte, especialmente quando acompanhados pela
iluminacdo, com sombras e altas luzes muito fortes e utilizando o backlighting, por forma a dar
mais dramatismo aos planos, designadamente os que compdem as primeiras cenas, quando
Lidia chega a mansdo, na primeira vez que 14 dorme.

Ao nivel das personagens, hd as que fazem, por norma, parte desse mundo gético, como
Isabel, a louca, Paulo Belforte, o senhor da aldeia, espirito insonddvel e inquestiondvel, a
curandeira/feiticeira da aldeia e o proprio povo, que pega em tochas para combater o diabo,
personificado na mansao e nos seus residentes. No entanto, tal como nos conduz a narrativa, no
final, tudo se desconstréi, ndo ha qualquer bruxaria na mansdo, o rapaz tinha uma simples
inflamacao nos olhos e a mulher de Belforte teve apenas um episddio de loucura temporario,
provocado pelo choque. No fim, tudo se compde, da-se um happy-end. Apesar de a aldeia ter
ficado trés dias sem o padre e o médico, ndo sdo eles que a vém salvar. E a professora que
desencadeia a ira do povo e que, por sua vez, despoleta a lucidez de Isabel, o que vem a ser
considerado como milagre, que apazigua todos e que faz tudo retomar a normalidade, ou
melhor, que faz com que o povo reconsidere a sua atitude para com o senhor da aldeia.

Adaptagoes deste tipo de histdria a filmes ndo eram muito comuns em Portugal. Segundo
Luis de Pina, a década de 40 do século XX foi a do esplendor da comédia porque “...num
periodo de guerra e de dificuldades vérias, o publico gostaria de desanuviar, de libertar-se de
preocupagdes, de encontrar nestas histérias risonhas a tranquilidade de espirito necessaria”
(Pina, 1986, p. 86). Na realidade, foi ainda na década de 30, principalmente nos seus anos finais,
que se iniciaram as grandes producgdes de comédias, tendo-se criado know-how, atores/atrizes
e publico para o decénio seguinte: Aldeia da Roupa Branca (1938), de Chianca de Garcia e
Varanda dos Rouxinois (1939), de Leitao de Barros. Na década de 40, como Luis de Pina refere,
foram produzidos os grandes éxitos de filmes de comédia: O Pai Tirano (1941), de Antdnio

Lopes Ribeiro, O Padtio das Cantigas (1942), de Francisco Ribeiro, O Costa do Castelo (1943),
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A Menina da Radio (1944), ambos de Arthur Duarte, 4 Vizinha do Lado (1945), de Anténio
Lopes Ribeiro, Ladrdo, Precisa-se! (1946), de Jorge Brum do Canto e O Ledo da Estrela
(1947), de Arthur Duarte. A este sucesso das comédias ndo sera também alheio o facto de serem
producdes tendencialmente e comparativamente mais baratas, dada a utilizacdo de poucos
exteriores ¢ a possibilidade de gravacdo em estiidios mais ou menos standard, como os da
Tobis’®, inaugurados em meados da década de 30 (Pina, 1986).

No entanto, apesar de menos comuns € com menor sucesso, houve obviamente outros
filmes, ndo comédias, produzidos na década de 40. Basta referir, por exemplo Camades, de
Leitdo de Barros, exposto ao publico no mesmo ano de 77és Dias sem Deus e ambos nomeados
para apresentagdo no primeiro Festival de Cannes. Com efeito, em 1946 estrearam-se em sala
mais quatro filmes portugueses de ficgdo’”: Cais do Sodré, de Alejandro Perla, Um Homem do
Ribatejo, de Henrique Campos, a comédia Ladrdo, Precisa-se!, de Jorge Brum do Canto e
Camoes-Erros Meus, Ma Fortuna, Amor Ardente, de José Leitdo de Barros (Pina, 1986).
Contrariamente a estes filmes, seus contemporaneos, em que as personagens principais sao
homens, respetivamente um pescador, um campino, um pretenso ladrao e Camdes, Trés Dias
sem Deus apresenta uma mulher como protagonista, a narrativa gira totalmente a sua volta e ela
¢ como que a heroina do filme, salvadora da aldeia e responsavel pela aboli¢ao dos mitos e mas
crengas populares que vinham a assombré-la. Ter uma mulher como protagonista, ¢ um facto
significativo e, embora ndo seja caso Unico no cinema portugués, ¢ muito raro e mais raro ainda
no cinema portugués anterior ao 25 de Abril de 1974. E ainda mais importante e singular por
se tratar de uma realizadora, aqui sim, a Unica a fazer um filme de fic¢ao de longa-metragem.

Convém ainda sublinhar o papel de Lidia, representado por Béarbara Virginia. Trata-se de
uma professora primaria, que era uma das poucas profissdes femininas aceites e inclusivamente
encorajadas pelo regime ditatorial, ndo tanto pela faceta ideoldgica, uma vez que a funcao
destinada a mulher pelo Estado Novo era a de dona de casa, doméstica, mas sim por um aspeto
puramente pratico: ndo havia professores homens suficientes.

A énfase acrescida no papel doméstico e maternal das mulheres no Estado Novo nao foi

suficiente para estancar a procura crescente de trabalho assalariado por parte de professoras

(muitas delas casadas) (Araujo, 1990, p. 89).

® Nos estidios da Tobis foram realizados, pelo menos, parte dos seguintes filmes: 4 Cancdo de Lisboa
(1933), de Cottinelli Telmo, As Pupilas do Senhor Reitor (1935) e A Varanda dos Rouxinois (1939),
ambos de Leitao de Barros, Jodo Ratdo (1940), de Jorge Brum do Canto, Ala-Arriba (1942), de Leitao
de Barros, O Costa do Castelo (1943), A Menina da Radio (1944) e O Ledo da Estrela (1947), de
Arthur Duarte.

" De acordo com lista cronoldgica elaborada pelo Instituto Camdes. Foram estreados mais trés filmes,
mas em coprodugdo com Espanha (Instituto Camdes)
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Outra das profissdes tida como adequada as mulheres nesta €poca era a de enfermeira,
apesar de tudo, os concursos ou nomeagdes para cargos de chefia, no caso das enfermeiras, ou
de inspecdo ou direcdo, no caso das professoras, eram controlados, por forma a ndo originar
situagdes de superioridade feminina. Esse controlo também passava pela autorizagdo
administrativa do casamento. Para que uma professora se pudesse casar o Ministro da Educacao
tinha de aprovar (Ministério da Educaciao Nacional, 1936).

Sabemos que o filme 7Trés Dias sem Deus esteve, primeiramente, para ter como realizador
Raul Faria da Fonseca’®, porém, em virtude de diversos compromissos profissionais, este ndo
avangou com a realizagdo do filme, tendo entdo Barbara Virginia sido convidada para
realizadora. Muito embora Béarbara Virginia ja tenha recebido o argumento, ao nivel do texto
houve, com certeza, muitas alteracdes da responsabilidade desta realizadora; a propria
Cinemateca, no press-kit que distribuiu aquando da apresentacdo do restauro do extrato do
filme, em 2021, atribui-lhe consideraveis modificacdes ao argumento.

...a passagem de Barbara Virginia para a cadeira de realizadora traduziu-se numa série de
alteragOes ao argumento (ndo tanto na a¢do, mas no tom) ao ponto de Raul Faria da Fonseca
ter feito publicar, no Diario de Noticias, um esclarecimento em que se afastava do projeto.
(Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, IP, 2021)

Apesar de o argumento j& estar mais ou menos pré-fixado, torna-se ébvio que Barbara
Virginia o alterou. Tinha razdes para o fazer, visto que, para além de ter a responsabilidade de
realizar o filme, era também a protagonista. Neste sentido, analisando as imagens disponiveis,
verifica-se que os papéis de Lidia e das restantes mulheres, assumem uma preponderancia muito
superior aos dos homens. Alids, excetuando o senhor da mansao, Paulo de Belforte, o velho, na
sua passagem ligeira pela historia, as restantes personagens sao mulheres e sdo elas que marcam
a historia: Lidia, por ser a protagonista, a curandeira/intriguista, por fazer mover a populagao,
e as maes das criangas, que se revoltam, mas que também acabam por perdoar.

Mesmo os protagonistas masculinos do filme sdo representados como aliados da
professora, que vem mostrar ao povo que ndo devia ter medo do que ¢ diferente. No fundo o
6dio vem da desinformagao e do medo do desconhecido, aqui representado pela doenga mental
da mulher de Paulo Belforte. Perante a ignorancia e o tabu sobre essa doenga o povo imagina
violéncia doméstica, mitos e historias sobrenaturais. Mesmo a criada acha mais natural e

aceitavel que Paulo Belforte maltrate a mulher do que a senhora sofra de uma doenga mental

8 Ratl Fonseca, para além de ter sido set decorator em varios filmes, realizou, em 1931, a longa-
metragem A Lenda de Miragaia, género de desenho animado feito com base em animagdo de
silhuetas, previamente recortadas em papel (Pina, 1986).

53



em virtude do acidente; as doencas mentais eram e continuam a ser desconsideradas. O medo
do desconhecido e do que ¢ diferente ainda acontece nos dias de hoje, ndo s6 com as doencas
mentais, mas também com as minorias étnicas, culturais ou sexuais.

Obviamente que este filme ndo ¢ um grito feminista, ndo no sentido que chame a ateng¢ao
para assuntos como a liberdade de voto ou o direito de propriedade, temas tdo caros a primeira
vaga do feminismo. Nem poderiamos esperar tal coisa de uma obra realizada e produzida em
Portugal no ano de 1946, em pleno Estado Novo, que passasse pelas malhas da censura e que
fosse nomeada para representar Portugal no Festival de Cannes, conjuntamente com o filme
Camdes, de Leitdo de Barros.

Talvez ndo tanto pela narrativa, mas mais pela forma e pelo facto de a realizacdo estar a
cargo de uma mulher, este filme foi 0 maior marco para a primeira vaga do feminismo e para a
representacdo da mulher no cinema em Portugal. Trata-se de um filme com um female gaze,
que, na forma como foi filmado, d4 um enorme destaque as mulheres; a protagonista tem uma
influéncia enorme no enredo, no qual as mulheres sdo devidamente valorizadas e colocadas em

pé de igualdade com os homens.
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Capitulo 4. 2.* Vaga feminismo: Jogo de Mdo - 1983 (Monique Rutler)

No inicio dos anos 80 do século XX a fase revolucionaria ja quase que tinha passado, pelo que
o cinema militante, como se veio futuramente a chamar, com temas socioldgicos e
documentarios sobre a revolucdo do 25 de Abril, a reforma agraria, entre outros, perdeu o
interesse. Comegaram a aparecer muitas obras com os mais variados temas e, em 1983,
surgiram duas longas-metragens de fic¢@o realizadas por mulheres, uma ainda tendo com o
pano de fundo o 25 de Abril: Dina e Django, de Solveig Nordlund, e a outra, abordando um
tema e uma narrativa que considero vincadamente feminista-Jogo de Mdo, de Monique Rutler.
E este Gltimo que trago para analise neste capitulo, uma vez que se trata de um filme ainda
contemporaneo da segunda vaga do feminismo e com um tema representativo da mesma.

A realizadora, Monique Rutler, franco-portuguesa, nascida em Mulhouse, em 1941, foi uma
das primeiras alunas da Escola de Cinema do Conservatorio’, iniciando-se logo a seguir ao 25
de abril na montagem cinematografica. Pertenceu a geragdo do cinema militante, fez parte da
equipa de montagem de filmes documentais como As Armas e o Povo (1975), realizagao
atribuida a um coletivo, em que se incluem, entre outros, José¢ Fonseca e Costa, Antoénio de
Macedo, Artur Semedo, ou Luis Galvao Teles, Terra de Pao, Terra de Luta (1978), de José
Nascimento, e O meu Nome é..., de Fernando Matos Silva, sendo este ultimo uma biografia de
varios antifascistas. Assina, como realizadora, a sua primeira longa-metragem, estreada em
1981, e com o titulo Velhos sdo os Trapos, documentario ficcionado®® sobre os problemas da
terceira idade, a institucionaliza¢do em lares, a solidao e a morte. De seguida, e apesar de manter
a sua atividade de montagem, realiza mais trés filmes: Jogo de Mdo (1983), O Carro da Estrela
(1989), documentario sobre Anténio Lopes Ribeiro, e Solo de Violino (1990), talvez o seu filme
mais conhecido e reconhecido, historia de época, baseada na vida da filha do fundador do
Diario de Noticias que, na Lisboa de 1918, se envolve amorosamente com o seu motorista, €
que, por esse facto, sofre diversas represalias por parte da sociedade, sendo inclusivamente
internada num hospital psiquiatrico. E um filme de época, mas é também um filme que faz
ressaltar o caracter e a resiliéncia de uma mulher de coragem que sofre em face do status quo

vigente. Esse € um traco comum a Jogo de Mdo, uma vez que em ambas as ficgdes ha mulheres

7 Este curso iniciou-se no Conservatério Nacional, sendo criada para o efeito, em 1973, a Escola Piloto
para a Formagao de Profissionais de Cinema

% Documentério ficcionado ou docuficgio é algo que se situa entre o documentirio e a ficcio.
Normalmente sdo utilizados atores, num registo que se pretende tao real quanto possivel.
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que sofrem e que resistem de forma estoica (Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, IP,
1983).

Jogo de Mado ¢ uma longa-metragem de 1983, com a duragdo total de 115 minutos,
selecionada e apresentada para competi¢ao no Festival de Veneza desse mesmo ano. Em 1985,
no Rimni Film Festival, em Italia, uma das atrizes, Zita Duarte®!, veio a receber o prémio de
melhor atriz.

O filme esta dividido em quatro historias. A primeira apresenta-nos o personagem Alberto,
engraxador na Baixa de Lisboa, que mantém uma dupla relacdo amorosa, com Isabel,
empregada numa sapataria, sua amiga de infincia e namorada quase desde essa altura, e
Carolina, angolana, que tenta escapar a prostitui¢do e que se refugia, porque € procurada por
um proxeneta, em casa de uma amiga de Alberto. Com Carolina, Alberto diverte-se, vai a festas,
danca e passeia na rua; Isabel ¢ a sua namorada institucional, com a qual faz piqueniques na
praia ao domingo, durante os quais ouve relatos de futebol, mal lhe ligando. A situagdo agrava-
se quando, um dia, por acaso, Isabel vé Alberto e Carolina juntos; desesperada, consulta uma
vidente e confronta Alberto com a trai¢do, que a nega veementemente. Este duplo namoro so6 ¢
conveniente e confortavel para Alberto, que se gaba da situagdo perante os amigos; pelo
contrario, para Carolina e para Isabel, que planeiam um relacionamento e uma vida em comum,
¢ um sofrimento. Isabel confessa a Alberto que este a devia tratar com mais respeito.

Na segunda historia, é-nos apresentado um casal de meia-idade que vende peles nas feiras.
O homem, Manuel, irascivel, depreende-se que por causa do alcool, passa todo o tempo a beber
vinho de um garrafao, indispde-se e maltrata a mulher, Maria. Também trata mal a equipa de
filmagens que andava na feira a realizar um documentdrio, dada a possibilidade de ser filmado
e por terem feito umas perguntas a sua mulher. Quando a feira termina, o casal carrega as peles
numa camioneta de caixa aberta e, com a desculpa de ter de cuidar delas, a mulher ¢ mandada
para a traseira do veiculo, junto da carga. Apos chegarem a casa, quando Maria j& descarregou
sozinha toda a carga, Manuel vai para a taberna, onde se embebeda e se envolve numa
discussdo. E salvo da situagdo pela mulher, que o tinha seguido. No entanto, ¢ ela que acaba
por ser maltratada pelo marido. No dia seguinte, de manha, a mulher, com um olho negro,
arruma, limpa a casa e carrega novamente as peles na camioneta, enquanto o homem, que
acorda com uma grande ressaca, se levanta, lava e toma o café que ela lhe preparou. Seguem
os dois para uma nova feira, ele na cabina, a conduzir, e ela ¢ novamente mandada para o

compartimento de carga, juntamente com as peles. Num ressalto da estrada, parte da carga de

8! Era a intérprete de Maria, na segunda histoéria do filme, dos vendedores de peles em feiras.
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peles e a mulher caem da camioneta, facto de que Manuel s6 se da conta quando chega a feira.
Volta atras e vé Maria a caminhar em sua dire¢do, submissa, e carregando as peles que cairam.
Esta foi a cena que mais me marcou em todo o filme, pela crueza com que resume toda a

mensagem do filme.

Figura 4.1 — Cena em que Maria carrega as peles que cairam da camioneta.
Fonte: Fotograma do filme Jogo de Mdo (Rutler, 1983)

A terceira historia inicia-se num clube de luta livre e com uma conversa entre dois dos
desportistas sobre a dificuldade de arranjar trabalho. Um deles, José, segue conselho do outro
e consegue um emprego como porteiro numa discoteca. Em simultdneo, Maria de Jesus,
estudante, também com dificuldades em arranjar emprego em part-time € com o sonho de ir
tirar um curso de jornalismo em Paris, acaba por se prostituir na mesma discoteca onde José
trabalha. Comecam a sair os dois e, em conjunto, assaltam os turistas que frequentam a
discoteca, apds ela os seduzir e embebedar. Entretanto, Maria de Jesus pede a José 50 contos
emprestados, prometendo devolver-lhos um més depois. Tudo ndo passa de uma tramoia, José
descobre, mas acaba por perdoar.

Finalmente, a ultima historia desenrola-se num ambiente da alta sociedade, num grande
casardo e a volta de uma mesa, discute-se os destinos de um jornal, que acaba de ser adquirido
pelo anfitrido da casa, D. Antonio Cardeal. Nos discursos enaltecem-se as qualidades do futuro
dono. Apos o jantar, os homens afastam-se das mulheres, e o anfitrido folheia um album de
fotografias antigo, o que o faz reviver os “momentos de diversdo” aquando jovem, mais
concretamente, a ocasido em que conhece a sua mulher, que tinha acabado de lhe ser
apresentada num baile. Apds essa recordacdo, convence os outros a sairem, despede-se da

mulher e vai passar o resto da noite numa casa de fados, onde convive, com os amigos € com
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varias fadistas, suas amantes. Ele e um coronel seu amigo vao para casa de uma das fadistas e,
ai, em pleno ato sexual, tem um ataque cardiaco e falece. A fadista telefona a mulher que, com

uma grande frieza, se disponibiliza a tratar de tudo.

O~

A acdo deste filme e das quatro historias narradas decorre num tempo que lhe
contemporaneo, hd apenas um pequeno flashback, na quarta histéria, que remete para a
juventude de um dos protagonistas. Esta contemporaneidade nio diz somente apenas respeito a
acdo, mas também aos temas que reproduzem vivéncias e situagdes dos anos 80 do século XX.
E o caso das festas de cariz africano, onde Alberto e Carolina se divertem, que surgem em
consequéncia da subita migragdo de milhares de pessoas oriundas dos PALOP, ou dos passeios
a praia em familia, aos domingos, que se prolongam praticamente durante todo o dia e que
envolvem piqueniques na praia ou nas zonas circundantes, ou o ambiente degradado da zona
ribeirinha de Lisboa, designadamente da area do Cais do Sodré, que na altura abrigava um
conjunto de discotecas ligadas a prostitui¢do, ou ainda os ambientes de feira, localizadas na
periferia de Lisboa, e que serviam como zonas de encontro, de lazer e de compras das classes
baixas citadinas e/ou rurais.

Como referido pela propria realizadora, em entrevista realizada na Cinemateca, em 2019,0
filme baseia-se em factos reais que lhe tinham sido contados ou que ela tinha observado (Rutler,
2019). Mas tratando-se de historias singulares, diria que todas elas representam
comportamentos tipo de uma sociedade em que os direitos das mulheres pouco contavam. O
fio condutor ou elo de ligacdo entre as quatro histdrias, apresentado por um pequeno sketch de
bonecreiros no inicio de cada uma delas, ¢ sempre a historia, contada de uma forma satirica, de
uma ou mais mulheres, da sua resiliéncia perante a humilhacao que sofrem ou que sdo obrigadas
a infligir para alcancar um bem maior. A primeira historia apresenta duas mulheres que sao
intermitentemente postas em segundo plano por Alberto e que ja tiveram, supde-se, historias
amorosas ainda piores. No caso do casal que vende peles na feira, a mulher ¢ um caso de
resiliéncia, ela tudo tolera ao seu marido. Independentemente de ele a tratar como se fosse mais
uma das mercadorias que vende, como sua propriedade, uma espécie de escrava, ela mantém-
se resignada, fiel, voltando sempre para junto do seu opressor, como na ultima cena da
sequéncia em que se vé a mulher a regressar com as peles a cabega para junto do seu marido.
J& na terceira historia, a mulher manobra toda a acdo por forma a conseguir o seu objetivo: ir
para Paris tirar um curso de jornalismo. O namorado, que ela despreza, conforme se revela na
ultima cena desta sequéncia em que lhe chama “homem de merda”, s6 lhe servia para arranjar
dinheiro, quer ajudando-a a assaltar os turistas que ela seduzia e embebedava na discoteca, quer

através do empréstimo que depois ndo pagou. Na tltima histdria, volta a aparecer a submissao
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e a soliddo feminina, mas, desta feita na alta sociedade: ¢ a mulher que fica sozinha em casa
enquanto o marido sai a noite com os amigos. A prostitui¢ao ¢ substituida pelas amantes fadistas
ou pelas empregadas de casas de fado, também aqui a submissao ¢ exercida pelos homens, todos
pertencentes a uma elite poderosa (donos de jornais, juizes, advogados, entre outros).

Qualquer das historias retrata situagdes plausiveis na época, com que o espetador se poderia
identificar. Sao narrativas em que a mulher, independentemente da classe social a que pertence,
se submete ao machismo predominante, ¢ uma chamada de atencdo para a desigualdade e a
injustica que ainda subsistem na sociedade portuguesa no que respeita ao relacionamento entre
homens e mulheres.

Como referido pela realizadora na nota de distribui¢do do filme, aquando da respetiva
candidatura ao Festival de Veneza, Jogo de Mdo ¢ “uma meditagdo resultante de uma aturada
andlise e pesquisa acerca da manifestacdo e condi¢gdo do machao ibérico, que tem a sua mais
acabada expressdo no machista lusitano” (Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, IP,
1983). Acrescentaria que o filme ¢ muito mais que isso, ¢ também um retrato de época da
condi¢ao feminina. Apesar de o 25 de abril ja ter acontecido hé cerca de dez anos (estamos em
1983/1984 quando o filme ¢ produzido), e apesar de as mulheres terem recentemente
conquistado o direito de voto, ainda subsiste um machismo gritante, que, nalguns aspetos, se
torna mais visivel, sendo possivel falar e até fazer um filme sobre o assunto. Apesar de a
autora/realizadora o ter negado®’, esta obra ¢ uma chamada de atengdo, das primeiras em
Portugal, em forma de filme, para um tema proeminentemente ligado ao movimento feminista.

Mas nao € s6 o tema do machismo que ¢ abordado, ¢ também a apresentagdo da fragilidade
de algumas mulheres, como a que vende as peles ou da mulher do dono do jornal,
financeiramente dependentes dos respetivos maridos, o que as faz aceitar uma situagdo de
humilha¢do e de subordinacdo que ja ndo € suposto existirem numa sociedade que se pretende
desenvolvida e que quer entrar na Unido Europeia.

Também a realizadora nos chama a ateng@o para a violéncia doméstica. Maria, a mulher do
peleiro ¢ nitidamente maltratada pelo mesmo com agressdes que porventura configuram
violéncia doméstica, a qual ja era considerada um problema social na altura, muito embora s6
nos finais da década de 1990 seja legislado e criado o Plano Nacional de Violéncia Doméstica
(Dias, 2000)

Por outro lado, a prostitui¢ao ¢ também um tema muito presente no filme, e ¢ também um

dos assuntos que preocupa o movimento feminista desta vaga. Na primeira historia, uma das

%2 Entrevista dada no Diario de Lisboa em 1984 (Rutler, 1984)
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protagonistas pretende sair da prostitui¢cdo, pois ¢ explorada e perseguida pelo proxeneta e, na
terceira, a protagonista usa a prostituicdo como forma de rendimento temporario e como Unica
forma de atingir um objetivo que para ela ¢ muito nobre: a independéncia financeira e o
pagamento da deslocagdo e estadia em Paris para tirar o curso de jornalismo que ela ambiciona
frequentar. E um retrato da pentria do pais, de auséncias de expetativas, da falta de apoios para
as classes mais pobres, impossibilitadas de seguir os seus estudos face a absoluta necessidade
de subsistir e também da falta de emprego, especialmente para as mulheres. Com efeito, nos
anos 80 do século passado, a taxa de desemprego feminino chegou a ser mais do dobro da
masculina: em 1983, a taxa de desemprego feminina era de 11,6% e a masculina de 4,6%
(Pordata, 1983).

Monique Rutler representa mulheres de varias classes sociais, quase sempre dependentes
de homens. E o caso de Carolina, emigrante angolana, ¢ da estudante Maria de Jesus, que se
prostituem, de Maria, a feirante, totalmente dependente de Manuel (embora se trate de um
negocio familiar, o ascendente do marido e a forma quase esclavagista como este a trata, faz-
nos supor que ela ndo tem qualquer liberdade em termos financeiros), e ¢ também o caso da
mulher do dono do jornal, que ndo tem qualquer profissdo remunerada, situacao absolutamente
normal para qualquer senhora da alta sociedade. Também em termos emocionais se passa mais
ou menos o mesmo: excetuando a estudante Maria de Jesus, todas as protagonistas sofrem e
estdo muito ligadas emocionalmente aos homens, Isabel porque se quer juntar com Alberto,
Maria que estd enredada numa relacdo em que se anula completamente, e a mulher da alta
sociedade, que permite o adultério do marido.

Os homens s3o apresentados de uma forma rude e os seus atos, nalgumas ocasides, de tao
exagerados, tornam-se ridiculos, sdo, no entanto, representagdes da sociedade, conforme refere
a realizadora trata-se de situacdes baseadas em factos reais. Por isso acaba-se por ganhar uma
empatia com as mulheres representadas.

Esta representacdo dos homens, a empatia para com os personagens femininos e os assuntos
apresentados, designadamente a dependéncia da mulher, a prostitui¢do, especialmente a
existente na zona lisboeta do Cais do Sodré, erradicada dos seus bares ai presentes s6 em
meados dos anos 80, ou seja um pouco depois da producdo do filme (Lopes M. S., 2022), o
adultério masculino assumido e aceite, ¢ a precaridade das comunidades imigrantes,
particularmente das mulheres, com dificuldade em arranjar trabalho, fazem deste filme uma

obra de cariz feminista.
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Capitulo 5. 3? Vaga feminismo: Os mutantes — 1998 (Teresa Villaverde)

A seguir a Trés Dias sem Deus, Os Mutantes foi o filme que desde sempre soube que deveria
incluir neste trabalho. Para além de abordar assuntos assumidamente feministas, € também um
filme marcante sobre a juventude e os problemas dos jovens de finais do século XX.

Foi realizado por Teresa Villaverde, uma das cineastas mais proeminentes do espago
cinéfilo portugués. Desempenhou muitas outras fungdes na area, como as de argumentista,
produtora e até atriz, tendo ja realizado sete longas-metragens de ficcdo. Os Mutantes foi a sua
terceira longa-metragem, a seguir a Idade Maior (1991) e a Trés Irmdos (1994). Mais
recentemente realizou Agua e Sal (2001), Transe (2006), Cisne (2011) e Colo (2017). Cineasta
nascida em Lisboa, em 1966, mas com origens acorianas, ja conquistou com as suas longas-
metragens, documentarios ou curtas, diversos prémios internacionais. Destaco, entre eles, o
Elvira Notari Prize, no Festival de Veneza de 1994, prémio que homenageia as primeiras obras
de mulheres realizadoras, com o filme 7rés Irmdos, o prémio de melhor realizadora, na Mostra
de Valencia-Cinema del Mediterrani, em 1995, também com o mesmo filme, o prémio especial
do jari no Festival del Cinema Europeo, em Lecce, Italia, no ano de 1997, com a longa-
metragem Transe. Os Mutantes, para além de ter sido nomeado para o prémio Un Certain
Régard do Festival de Cannes de 1998 e para as categorias de melhor realizadora e melhor filme
dos Globos de Ouro de Portugal de 1999, ganhou o prémio New Director's Showcase Award,
no Festival de Seattle (Ramos, 2021).

Os Mutantes gira essencialmente em torno de Andreia e de dois rapazes, Pedro e Ricardo,
todos internados em institutos de reinser¢ao social. Numa primeira fase assistimos a fuga destes
protagonistas dos respetivos reformatodrios. Ela, apos ter-se autoinfligido de um corte numa
mao, ¢ levada para um hospital, de onde foge, e eles que saltam o muro do reformatodrio para a
rua. Uma vez fora do reformatorio, deambulam pelas ruas da cidade e envolvem-se em diversas
experiéncias marginais. Pedro e Ricardo, a troco de algum dinheiro, aceitam posar seminus
nalgumas cenas de um filme de pornografia infantil, depois passeiam pela cidade, encontram-
se com outros mitdos ja seus conhecidos, provavelmente de outras fugas, que sobrevivem na
rua a base de expedientes, entre eles a venda de droga.

Andreia foge do hospital e vai procurar Miguel Angelo, figura que nunca aparece no filme,
mas que, depreende-se, sera o pai do filho que ela carrega no seu ventre. Embora ndo se
encontrando com Pedro e Ricardo, passa pelos mesmos sitios onde eles ja tinham estado. E
assim que encontra o miudo que, conjuntamente com Pedro, tinha salvo um cdo de morrer

afogado. Apesar da violéncia ¢ interessante notar que a realizadora nao deixa de focar o aspeto

61



da amizade e da solidariedade que existe entre estes jovens marginalizados. E o caso da referida
cena de salvamento do cdo, mas também de uma cena em que Pedro, apos Ricardo ter sido
agredido por um elemento da filmagem, lhe enche a cara de pensos de tal forma exageradamente
que ambos se riem.

Ricardo e Pedro, apds a denuncia de um gerente de um carrossel, que os apanha drogados
e a dormir no local, sdo levados de novo para o reformatério. Também Andreia, cansada de
procurar o seu Miguel Angelo, volta para o reformatorio. Ai é informada pelo diretor que, em
virtude das suas reincidéncias de fuga, terd de ser transferida para outra institui¢ao, em Viseu,
viagem que ¢ programada para a sexta-feira seguinte. Nesta cena o diretor diz-lhe que, nesse
momento, ja ndo ha hipdtese de ela fazer aquilo que ela queria, subentende-se, abortar.

Também Pedro vai nesse mesmo fim de semana visitar os pais a terra. Ai ele encontra a sua
familia e, em conjunto com o irmdo, vai ao café¢ da aldeia onde veem televisdo. No regresso
encontram o pai bébedo, que lhes pede dinheiro. Pedro ndo acha justa a situagdo, envolve-se
numa luta com o pai e foge para casa de uma das socidlogas do instituto, com a qual
simpatizava. Pede-lhe que o deixe ficar a viver com ela para sempre.

Em simultaneo, Andreia chega a institui¢do em Viseu, onde fica muito pouco tempo, ja que
foge nessa mesma noite e vai para Lisboa ter com a mae. Esta tenta convencé-la a voltar para a
instituicdo, uma vez que ndo estd bem, ndo pode cuidar dela, ndo tem condigdes para ficar com
ela. Andreia abandona o plano de ficar com a mae e vai novamente para a estrada. Na cena
seguinte, vé-se Andreia numa casa de banho de uma estacdo de servigo a ter o bebé sozinha.
Esta € a cena que considero mais impactante do filme e que o marca indelevelmente, dura cerca

de cinco minutos e nela se reflete toda a emergéncia da situagdo, nela se manifesta todo o

desespero da personagem, a impossibilidade de outra solugao.
01:30:26:23+

cinemateca
portuguesa

Figura 5.1 - Cena em que Andreia tem um bebé na casa de banho
Fonte: ANIM-Cinemateca, Fotograma do filme Os mutantes (Villaverde, 1998)
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O bebé ¢ resgatado por utentes da estagdo de servigo, que chamam os servigos de
emergéncia. Enquanto o bebé ¢ transportado para uma ambulancia, Andreia, no café da estacao
de servico, toma um galdo de leite e chora — toda esta cena ¢ extraordinaria e nela repousa toda
a for¢a do filme. Andreia abandona a estagao de servigo, lamentando-se por ter deixado o bebé
e entra numa floresta.

Entretanto, Ricardo foge da institui¢do e rouba uma televisdo, mas ¢ apanhado e espancado
até a morte. Pedro volta ao internato e tem a noticia da morte do amigo. Foge novamente e, na
rua, encontra um dos mitdos que vive a beira-rio com a camisola do Ricardo. Tira-lha, veste-a
e vai para a beira do rio gritar pelo nome de Ricardo.

Quer Andreia quer Pedro s6 querem um lar, mas ninguém os quer. Nas suas deambulacdes
encontram-se com muitos outros jovens que estdo na mesma situagdo. Sao realidades que nos
sdo proximas, que vemos, principalmente nas ruas das grandes cidades, em Lisboa por exemplo,
por via da proliferacdo do consumo de drogas ou do alcool, bem como pelo desemprego, que
afeta os jovens, mas também os respetivos pais, € que os conduzem para institui¢des ou para a
rua. Numa publicagdo de Maria Jodo Leote de Carvalho sobre o Sistema Nacional de
Acolhimento de Criangas e Jovens, ¢ referido que, em 1996, existiam cerca de 9500 criangas e
jovens colocados em institui¢des de acolhimento e quase 4000 em familias de acolhimento, na
maioria com relagdes de parentesco (Carvalho, 2013, p. 32). Se a esses somarmos mais 875
menores em instituigdes tutelares®3, verificamos que, nessa época, existiam cerca de 15 mil
criangas e jovens nestas situagcdes. Apesar de tudo, de acordo com a mesma fonte, a situagao
tem vindo a progredir favoravelmente: “a evolu¢do no sistema nacional de acolhimento de
criangas e jovens estd marcada, desde 2006, por um decréscimo do ntimero de individuos
acolhidos (na ordem dos 30,1% até 2012)” (Carvalho, 2013, p. 34).

Mas a situacdo de Andreia ainda € mais premente e ¢ ela que evoca as reivindicacdes
feministas; no caso de Andreia, a possibilidade de aborto, ou a alternativa, ter e criar a crianga,
ndo sdo opg¢do. Ter a crianga e abandona-la, percebe-se que a contragosto, resta como sendo a
unica solu¢do: tal como a sua mae, também Andreia ndo tem condig¢des para criar uma crianga.
O tema do aborto foi, na época, um assunto muito presente na sociedade portuguesa, recorde-
se que foi em 1998 que se referendou pela primeira vez a possibilidade de interrup¢ao voluntaria
da gravidez por vontade Unica e expressa da mulher. A quantidade de abortos clandestinos em

Portugal, estimada, nos anos 90 do século passado era de cerca de vinte mil por ano (Dias e

%3 Dados PORDATA — Menores em instituicdes tutelares: total e por grupo etario. Estes dados referem-
se a menores internados em centros tutelares, em virtude da pratica de um crime.
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Falcao, citados em Melo, 2017). Em 2005, este continuava a ser um problema grave: “cerca de
17 mil abortos clandestinos (no ano de 2005), que por vezes conduziam a mortes — como a
criminalizacdo de mulheres, de que ¢ exemplo o medidtico julgamento de 17 mulheres na Maia
(e a consciéncia de que isso constituia uma dupla vitimizagdo das mesmas)” (Feio, 2021, p.
133). A maioria desses abortos eram realizados sem condi¢des médico-sanitérias, originando a
morte das mulheres ou provocando-lhes lesdes permanentes. Apesar de tudo, apenas em 2007,
com um novo referendo, foi este assunto descriminalizado em Portugal.

O tema e a abrangéncia da a¢do e da narrativa de Os Mutantes ndo se insere tout court numa
logica de reivindicagdo cldssica do feminismo da segunda vaga. Ndo se trata apenas de uma
luta das mulheres pelo direito ao aborto, embora tal lhe esteja subjacente. O que também esta
em causa ¢ uma situacdo muito mais particular da sociedade, ou de uma franja da mesma, ¢ o
retrato da situacdo daqueles que se transformam em mutantes para poderem sobreviver, ou que
sobrevivem por isso mesmo. Assim, ndo sdo s6 os problemas da mulher que estdo em causa,
sd0 também os problemas dos seus filhos, que, devido a uma sociedade desajustada, afetam
todos. Sdo historias de injusticas que transcendem a mulher, como o caso dos rapazes do
reformatodrio, Pedro e Ricardo, que ndo se conseguem integrar na sociedade normalizada.
Mesmo o caso de Andreia, que pensa em abortar e que até, em certa medida, ¢ incentivada a
fazé-lo, mas ndo o faz, optando por ter o bebé, embora que abandonando-o depois, se traduz
num dilema de auséncia de condi¢des econdmicas e de falta de afetos por parte da mae e do
namorado. Todo o filme é um grito sobre o underground destes pequenos jovens delinquentes,
oriundos de familias desestruturadas, mas ¢ também uma chamada de atengdo para a particular
fragilidade das adolescentes-mulheres que habitam os reformatdrios e a impossibilidade de elas
assumirem a sua maternidade de forma plena.

A gravidez na adolescéncia ¢ um problema grave na sociedade, ndo so para a crianga, mas
também para os pais. Normalmente, est4 associado a situagdes de caréncias econdmicas, a baixa
escolaridade, a desestruturacdo familiar e ao consumo de estupefacientes. Tornou-se um
assunto politico e mediatico em meados dos anos 80 do século passado, foi nessa altura em que
se promoveram leis e mecanismos de divulgagdo ao nivel escolar, de planeamento familiar e de
acesso a contracetivos, que comecaram e ter resultados nos anos seguintes. Apesar de em 1998,
ano da realizacdo de Os Mutantes, ¢ de acordo com um estudo da UNICEF, o nivel de
nascimentos de maes adolescentes ter melhorado, este ainda era um assunto preocupante:
estudos estatisticos mostram que cerca de 20 em cada 1000 adolescentes tinham uma gravidez
(Brigadeiro, 2010). S6 para termos uma nocdo da extraordinaria melhoria que se conseguiu

mencionemos uma outra estatistica, desta feita referente a 2015: nesse ano o numero de
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nascimentos de maes adolescentes foi de 2295, cerca de 8 vezes menos que em 1980 (Capucho,
2017).

Este olhar sobre a adolescéncia ¢ algo que ¢ novidade em termos filmicos em Portugal,
onde, normalmente e nos filmes anteriores as mulheres surgem como adultas, os problemas e o
plot sdo sobre adultos. Os Mutantes é um filme do género coming of age®?, e, contrariamente a
outros muito mais comerciais, este preocupa-se com dois temas muito importantes e

significativos para os movimentos feministas da época: o aborto e a gravidez na adolescéncia.

%0 género coming of age ¢ um tipo de filme normalmente representado por adolescentes e cuja
narrativa se baseia nos seus problemas. (Daniels, 2022)
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Capitulo 6. 4” Vaga feminismo: Lobo e Cdo — 2022 (Claudia Varejao)

Tal como muitas outras realizadoras portuguesas, também Claudia Varejdo se iniciou nas
longas-metragens de documentarios, realizando a sua primeira em 2016. Esse trabalho,
orientado a volta do quotidiano dos bailarinos e dos técnicos da Companhia Nacional de Bailado
de Portugal, que comemorava os seus 40 anos de existéncia, teve como titulo: No escuro do
Cinema Descalgo os Sapatos. Ainda no mesmo ano, Claudia Varejao termina o documentario
Ama-San, sobre um grupo de mulheres, herdeiras de uma geracdo de mergulhadoras que no
Japdo, ha milénios, coletam objetos e cagam no oceano. Em 2020, realiza o seu mais recente
documentario, Amor Fati, um conjunto de retratos sobre as similitudes das duplas que nos
surgem quotidianamente, quer se trate de um homem e uma mulher, de dois homens, de duas
mulheres, de um homem e um cd3o, enfim, sobre casais (Associagdo Portuguesas de
Realizadores, 2022).

A sua primeira experiéncia na fic¢do de longa-metragem ¢ precisamente o titulo que escolhi
abordar, Lobo e Cdo, filme inteiramente rodado nos Agores, mais precisamente na ilha de Sao
Miguel, com personagens e elenco totalmente amador e maioritariamente originario da vila
piscatoria de Rabo de Peixe.

O filme inicia-se, em ecra preto, com uma reflex@o sobre o caracter isolado das ilhas e mais
especificamente dos Agores e sobre a infinitude de situagdes, sentimentos e até espécies animais
marinhas que podem surgir, ou sobreviver, em virtude desse isolamento, de um menor contacto
com a civilizagdo. E uma dessas particularidades ou singularidades que ¢ abordada logo na
primeira cena, que ocorre a bordo de um barco repleto de turistas, ao largo de uma das ilhas dos
Acgores, na qual, Ana, a protagonista, distribui panfletos sobre a observagdo de baleias, evento
ou situagdo praticamente Unico em Portugal. Apds essa primeira cena sdo-nos apresentadas as
restantes personagens principais: Paulina, mde de Ana, que, para além de ter a seu cargo toda a
gestdo doméstica e de ser cuidadora da mae e dos seus trés filhos, ¢ também instrutora de
condug¢do automovel; Simao, irmao mais novo de Ana e que tem um problema auditivo; Telmo,
irmdo mais velho de Ana, que trabalha nas artes piscatdrias e que se dedica ao trafico de
narcéticos. A noite, no quarto, e enquanto Ana se masturba em siléncio, para nio acordar a
restante familia, Telmo, numa praia, e em conjunto com outros rapazes, recolhe diversos biddes,
que, no seu interior, contém droga. Na manha seguinte Luis Filipe, amigo mais chegado de Ana,
e primeiro membro da comunidade LGBTQIA+ que nos ¢ apresentado, penteia a mae e, depois,
com a sua ajuda, maquilha-se. Ana, na sua pequena trotinete, vai buscé-lo a casa e ambos partem

na direcao da escola, onde se encontram com os restantes alunos, todos com mascaras faciais
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que imitam animais: os dois da frente com uma méscara de lobo e outra de cdo. A saida da sala
de aulas, no corredor da escola, hd um primeiro confronto entre Luis Filipe e um aluno: este
chama-lhe paneleiro e diz-lhe que o que ele precisava de ter era de um par de mamas. Entretanto,
a mae de Ana, enquanto dava uma aula de condu¢do, chama a aten¢do de Ana e Luis Filipe,
que tinham apanhado boleia, para a necessidade da constituicdo de uma familia tradicional,
casar e ter filhos. Luis Filipe ri-se e troca um olhar de cumplicidade com Ana, isso ndo € para
ele, mas Ana fica calada. Mais a frente, e a propdsito de Ana ter emprestado a sua trotinete ao
irmao, 0 que a obrigou a vir sozinha da doca de peixe para casa, a mde comenta que tal ndo
deveria ter acontecido, visto que uma rapariga ndo devia vir sozinha por aqueles caminhos. Ana
riposta e diz que, se fosse um homem, ja ndo havia problema e revolta-se, manifestando a sua
necessidade de liberdade, aquela ilha prende-a.

Entretanto Ricardo, casado e vendedor ambulante e abastecedor da fruta que Ana distribui
assedia-a. Assumindo uma posi¢do de superioridade, estabelece com Ana uma relagdo afetiva,
que, face aos sinais de rejeicao que ela transmite, ndo ¢ correspondida. O culminar dessa relagao
parece ser o batismo do filho de Ricardo, ao qual a maior parte da aldeia assiste, inclusive
Manuel, pai de Luis Filipe, que, embevecido, testemunha essa celebragao tradicional. Enquanto
Ana, no ambito da sua atividade de distribuicdo de fruta (ananases), visita um grande navio-
cruzeiro de viagens, dirigido por uma estrangeira, mulher do mundo, Telmo parte numa
peregrinagdo religiosa, s6 de homens, na qual Luis Filipe também vai, apesar de, no inicio, os
outros homens estarem contra a sua participa¢do. Numa das casas de abrigo, o dono oferece a
Luis Filipe um rosario antigo, mas, ao colocar-lho ao pescogo, repara no tronco totalmente
depilado do jovem e pergunta-lhe se agora ja se admitiam peregrinos com pele de menina. Luis
Filipe, perante a provocagdo, nega-se a receber o rosario, acabando, todavia, por aceita-lo, apds
o homem lhe ter assegurado que se tratava apenas de uma pequena brincadeira.

Ana e a mae vao buscar Cloé, grande amiga de infancia da primeira, que chega do Canada
para passar férias na ilha. Cloé¢ passa a ajudar Ana na distribui¢do dos ananases e assim acabam
por ir ao navio-cruzeiro entregar mercadoria. Ai, sdo convidadas a visita-lo, vdo a discoteca
onde dangam, assistem a um concerto de uma banda composta por um grupo de mulheres e
trocam alguns olhares ctimplices. Cloé junta-se aos restantes amigos e amigas de Ana que
constituem a comunidade LGBTQIA+ da ilha, planeiam festas, pequenas excursdes € vestem-
se de forma vistosa e orgulhosa. Mostram-se por toda a aldeia, organizando-se inclusivamente
para participar na procissdo, acontecimento anual de suma relevancia para todos. No decorrer
da procissdo, o pai de Luis Filipe ndo aguenta mais e arranja uma briga com o filho e com os

restantes elementos da comunidade LGBTQIA+ que seguiam na procissdo; para ele, ¢ uma
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vergonha enorme a presenga daquele grupo de pessoas, vestidas daquela maneira, numa
festividade tdo religiosa, tradicional e importante para a aldeia e para a ilha. Apds a procissao,
ha um bailarico onde todos dancam e se divertem e que junta a comunidade LGBTQIA+ com
os restantes aldedes em saudavel camaradagem. Cloé e Ana vao até a praia onde fazem amor
pela primeira vez. Cloé termina as férias e parte, ndo sem antes incentivar Ana a seguir o seu
sonho de liberdade, de sair daquela ilha.

Manuel e mais algumas mulheres da ilha iniciam um ritual religioso para que o diabo saia
do corpo de Luis Filipe, rapam-lhe o cabelo e dizem varias missas e rezas, porém esse parece
ser o seu ultimo ritual de desinibicdo, j& que funciona como que um momento de fuga da sua
familia tradicional e preparacdo para o que se segue, ou seja, a iniciacdo e integracdo na sua
outra familia, a comunidade LGBTQIA+, simbolizada através de uma encenacdo em que 0s

outros elementos o vestem com um casaco transparente e se unem a ele, num palco, um a um.

Figura 6.1 - Cena em que Luis Filipe se liberta da tradig¢ao.

Fonte: Fotograma presente no press-release do filme Lobo e Cdo (Varejao, 2022)

Entretanto, Paulina que ja tinha descoberto que o seu filho Telmo estava envolvido no
negocio da droga e que também ele ¢ um consumidor ativo, comega a entender a forte relagao
que Ana teve com Clo¢ e a aperceber-se do sonho de Ana de partir da ilha e de se libertar. Ana
despede-se do irmdo, da mae e de Luis Filipe, que também se separa de vez da sua familia
tradicional, e dirige-se para o navio-cruzeiro, onde ird trabalhar e viajar. Tal como as baleias,
primeira cena do filme, também ela passard a ser um ser livre que, periodicamente, podera
visitar a ilha de Sdo Miguel. Esta ultima cena ¢ acompanhada pela musica Porque te Vas, versao

da banda Vive la Féte, uma ode a liberdade, ao amor e a saudade.
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Lobo e Cdo estreou-se em setembro de 2022, no Venice International Film Festival, evento
iniciado em 1932, sendo considerado um dos festivais de cinema mais prestigiados e o mais
antigo do mundo. No ambito dessa participacdo, o filme recebeu o prémio Giornate Degli
Autori, promovido pelas associagdes de realizadores e autores italianos e atribuido as 10 obras
que mais originalidade, inovagdo e qualidade apresentem em todo o festival (Giornate degli
Autori, 2022).

Ainda antes de se estrear nas salas de cinema nos Agores, em 15 de novembro de 2022, e
depois a 8 de dezembro de 2022, em Portugal Continental, passou pela Mostra de Valencia-
Cinema del Mediterrani, pela Viennale International Film Festival, na Austria, pelo
Thessaloniki International Film Festival, na Grécia, e também pelo festival Cheries Chéris, em
Paris, este Gltimo exclusivamente dedicado a filmes LGBTQIA+ (Pimentel, 2022).

Conforme ja se percebeu, trata-se de um filme cuja acdo se centra numa comunidade
minoritaria ficcionada que vive na ilha de Sao Miguel, nos Agores. Embora ficcionada no filme,
esta comunidade LGBTQIA+ existe mesmo. A histdria e a inspiragdo para o filme (e também
para o titulo Lobo e Cdo), partem de uma realidade que a realizadora presenciou, um encontro
entre um grupo de raparigas trans e os seus familiares, homens da pesca. O titulo, e ja agora o
filme, falam da complementaridade entre essas duas realidades completamente distintas e
também da interagdo entre elas (Pimentel, 2022).

O filme resulta da interagdo entre o contemporaneo, representado pelos jovens trans, pelas
suas festas e pela sua apresentagdo muito vistosa e muito afirmativa (maquilhagem e roupas) e
o tradicional e os seus costumes, com os homens ligados ao mundo da pesca, as tradi¢des e
representacdes ultrarreligiosas, um mundo ainda muito apegado a fé cristd, as missas, as
peregrinagdes e as procissdes, um culto em que todos participam e acreditam. Numa mesma
ilha coexistem estes dois mundos, ndo sem conflitos, sendo o maior deles representado pelo
desejo de liberdade de Ana, a protagonista, pela sua urgéncia de se poder expressar liviemente
e pela incompreensao da sua mae, que a acha ingrata, insatisfeita com tudo o que lhe acontece.
Ha, no entanto, duas pessoas que a vao entender, pessoas de fora da ilha, a gerente do navio-
cruzeiro e a sua amiga/namorada Cloé, e sdo elas que a ajudam a concretizar a sua libertacdo, a
primeira fornecendo-lhe os meios, um emprego no navio-cruzeiro, € a segunda a coragem € o
incentivo necessarios. Com o decorrer da narrativa, a mae também acaba por a apoiar e perceber
a sua necessidade de independéncia.

Também Luis Filipe, o grande amigo de Ana, se confronta com preconceitos e estigma, e
também ele se encontra entre o permanecer e o partir, neste caso particular, entre ficar com a

sua familia tradicional ou juntar-se definitivamente a comunidade LGBTQIA+. Acaba por se
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juntar a esta, numa ceriménia que, a meu ver, €, em termos estéticos, das mais fortes do filme:
Filipe rapa o cabelo e ¢ vestido de forma resplandecente, tudo acompanhado musical e
dramaticamente de uma interpretacdo da aria What Power Art Thou da 6pera King Artur, de
Henri Purcell. Esta transformagdo ou passagem ¢ a assuncao por parte de Luis Filipe das suas
vontades, do seu gosto de vestir calgas e saias, de se maquilhar, ou de rapar os pelos do corpo.
Esta conversdo foi precedida de uma peregrinacao a volta da ilha, durante a qual Luis Filipe se
vé confrontado com algumas micro-agressdes: a primeira teve a ver com o facto de alguns dos
homens ndo quererem que ele participasse na peregrinagdo, pois nao o achavam suficientemente
homem, e a segunda partiu de um dos donos de uma casa de acolhimento, que desdenhou do
facto de ele ndo ter pelos no tronco, como se fosse uma menina. Estes sdo exemplos de agressdes
a que a comunidade LGBTQIA+ estd constantemente sujeita, ndo so na ilha dos Acgores, s6 que
nesse meio mais pequeno toma maiores propor¢des, tudo ¢ mais fragil e sensivel.

Interessante também ¢ o misticismo e a subsisténcia de um conjunto de lendas e
supersticdes, de que ¢ exemplo a morte semanal de uma das galinhas que a familia possui: tal
¢ entendido pela avé de Ana como uma premoni¢do, um castigo que a populacao lhes inflige
ou algo sobrenatural que as esté a castigar, a elas, mulheres que vivem sozinhas, sem a presenca
de um homem. Para além da possivel associagdo ao lobo como um pilha galinhas, h4 aqui
também uma referéncia e condenagdo das familias monoparentais, que, numa sociedade tao
tradicional, ndo sdo bem vistas.

Outra historia, ou lenda, que nos € narrada diz respeito a uma mulher que se suicidou e que
passou a ser uma morta-viva que assombra uma gruta localizada perto da Lagoa das Sete
Cidades. Essa mulher era do tempo em que as mulheres tapavam completamente a cara® e
matou-se porque ansiava liberdade, mas o seu marido nunca a deixava sair de casa.

Ha ainda uma outra histéria que Ana conta a Cloé e que lhe foi transmitida da sua avo, que
por sua vez a ouviu da sua avd, e que conta que, nesse tempo, quando nascia uma crianga mulher
o corddo umbilical teria de ser queimado no forno da cozinha, para que ela soubesse o lugar a
que pertencia.

Estas historias ou lendas fazem, todas elas, referéncia ao papel da mulher naquela
sociedade, mas fazem-no situando-as no passado. Como que langando uma expectativa num

futuro melhor, diferente, também aqui estd implicita uma mudanga, uma esperanga na libertagao

% Nos Agores e até meados do século XX era habitual as mulheres usarem um capote e um capelo que
lhes tapava parte da cara. “O capote ¢ uma capa rodada feito com pano inglés grosso e resistente,
azul-escuro ou preto, que cobria o corpo da mulher até aos pés. O capelo € uma cobertura de cabeca,
suportada por um aro metalico ou de osso de baleia, que tem, por norma, um forro de cinhamo que
assegura a forma e consisténcia” (Sousa, 2022).
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desses atos e dessas tradicdes que oprimiam as mulheres. Acresce, para esse otimismo, a
naturalidade na aceitagdo da pertenca a comunidade LGBTQIA+, casos da mae de Luis Filipe
que inclusive o ajuda a maquilhar-se, da mae de Ana, que a consola apos Cloé se ir embora, e
de varios peregrinos, que defendem Luis Filipe durante a procissao.

Como referido na press-release que acompanhou o filme ao concurso no Festival de
Veneza, também a realizadora, tem esperanga num melhor futuro, especialmente para a
comunidade LGBTQIA+. Durante o processo de filmagem, em conjunto com a produgao, foi
criada uma modalidade de apoio social a comunidade LGBTQIA+, o projeto (A)MAR-Ag¢ores
pela Diversidade. Claudia Varejado também dé conta de um extraordindrio envolvimento da
comunidade local, o que pode indiciar um clima de aceitacdo e de integracdo natural da
comunidade LGBTQIA+ na sociedade micaelense (Varejdo, 2022).

Claudia Varejao refere que se trata de um filme “entre” o lobo e o cdo, “entre” a
agressividade do lobo e a dogura do cdo, ou “entre” sair ou ficar, ou “entre” o mar e a terra, mas
¢ também um filme que nos chama a atencdo para a situagdo da mulher num ambiente insular
fechado, mitoldégico e carregado de religiosidade, da mulher que ¢ vitima de assédio-episodio
entre Ana e o vendedor ambulante. O filme retrata os problemas de uma comunidade
LGBTQIA+ nesse mesmo ambiente, invoca uma frase muito em voga recentemente, my body
is my choice, para a qual nos remete através da tatuagem feita durante uma festa por uma das
amigas do grupo de Ana, no navio-cruzeiro. Sdo nitidamente assuntos feministas e muito
ligados a quarta vaga do feminismo, que protesta contra todas as formas de discriminagao, seja
ela por motivo do género, da sexualidade, da etnia ou qualquer outra e que se manifesta contra

qualquer tipo de assédio, em meio laboral ou noutro.
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Conclusao

O papel das mulheres no cinema, como realizadoras ou produtoras nao tem sido devidamente
evidenciado. Alice Guy Blaché, realizadora dos primérdios do cinema mundial, tornou-se
semiesquecida ou invisivel para a grande maioria das pessoas. Para além dos estudiosos e
curiosos do cinema quem mais sabe que essa mulher foi um(a) dos(as) realizadores(as) mais
proficuos(as) do inicio da histéria do cinema, com mais de mil filmes produzidos (curtas e
médias metragens)? Contemporanea dos irmaos Lumiére e de Mélies, uma experimentadora
como eles, s6 muito recentemente e por via do documentario de Pamela B. Green BeNatural-A
Historia Nunca Contada de Alice Guy-Blaché se tornou um pouco mais conhecida do grande
publico. Gwendolyn Foster, autora de inlimeras obras sobre feminismo e cinema e a proposito
da sua pesquisa para escrever o livrto Women Film Directors constata isso mesmo, a
invisibilidade e ignorancia sobre as realizadoras que estiveram ligadas ao desenvolvimento do
cinema nos seus primeiros setenta anos, de existéncia.
I studied women's literature and film at Douglass College to reclaim the legacy of women
film directors. As a student of film and literature, I saw a huge disparity between feminist
scholarship in literature and that in film. In the field of literature, feminists were
successfully and actively involved in reclaiming women writers, but in film scholarship,
must feminists were involved in criticizing films directed by men. They had, as I had,
accepted the assumption that women had not directed any films until the 1970s. Women
filmmakers, through their exclusion from history books, had been denied a sisterhood. Only
recently have film scholars begun to correct this situation. Only recently have women
filmmakers been able to “think back through their mothers,” to use Virginia Woolf’s phrase
(Foster, 1995, p. xiii)

Com o desenvolvimento da industria cinematografica, a medida que o século XX avangava,
e também um pouco em virtude da situagdo de guerra que alastrava na Europa, os Estados
Unidos passaram a ser um grande pilar na producdo de cinema e ai outras realizadoras
comecaram a surgir, destacando-se o caso de Lois Weber, que veio a produzir mais de 40
longas-metragens e que alcangou grande sucesso como argumentista e realizadora na década de
1910/1920.

O trabalho destas mulheres e a importancia que tiveram para a histéria do cinema ¢
inegavel, mas ¢ também importante reconhecer uma particularidade destas percursoras do
cinema e que tem diretamente a ver com este meu trabalho, Guy Blaché, com o filme Les
Résultats du feminisme (1906), e Lois Weber com o filme Where Are My Children? (1916),

neste ultimo caso uma longa-metragem, sdo as primeiras realizadoras a abordar em cinema
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assuntos que, para a época, se poderiam considerar como temas feministas. Com efeito, no
primeiro, retrata-se a troca de papéis entre homens e mulheres e no segundo, o controle de
natalidade e o aborto.

A invisibilidade das primeiras cineastas da historia do cinema e a singularidade de ja
estarem interessadas em temas feministas, suscitaram-me a curiosidade sobre a forma como
elas, particularmente as realizadoras portuguesas, espelharam nos seus filmes as lutas e
reivindicagdes feministas, como reclamaram e lutaram pela igualdade de direitos em termos de
género € como o transmitiram no ecra.

Em Portugal, nestes primoérdios do cinema e ligadas a parte técnica do cinema, ha apenas o
registo de duas mulheres, Virginia de Castro Almeida, que ainda na I Republica produz pelo
menos duas longas-metragens de ficcdo e Amélia Borges Rodrigues, ja durante o Estado Novo,
produtora de pelo menos 42 documentarios sobre cidades e terras portuguesas.

Assim, e embora, especialmente durante os primeiros anos da I Republica, tivessem
existido muitas mulheres feministas, como Ana de Castro Osorio, Adelaide Cabete ou Carolina
Beatriz Angelo, entre outras, ¢ de em Portugal se terem criado diversas organizacdes de defesa
e luta pelos direitos da mulher, como a Liga Republicana das Mulheres Portuguesas ou o
Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas, que lutaram especialmente pela liberdade de
voto, pela melhoria das condi¢des de trabalho, pelo direito a propriedade e pelo direito ao
divorcio, em termos de realizag¢ao de filmes, serd apenas em 1946, em pleno Estado Novo, que
surge a primeira mulher portuguesa a realizar uma longa-metragem de fic¢do, Barbara Virginia
com o filme 7rés Dias sem Deus.

Ap0s a instauracdo do Estado Novo, as lutas e organizagdes feministas, e muito em virtude
da inexisténcia de liberdade de expressdo e da forte repressao do governo, foram silenciadas.
Por este facto, expressdes artisticas sobre a desigualdade da mulher ou o direito de voto,
principais bandeiras do que se veio a designar por primeira vaga do feminismo, foram
praticamente inexistentes até ao 25 de abril de 1974. Durante esses anos de ditadura e de forte
censura cultural, o meio artistico apenas conseguia transmitir ideias reivindicativas através de
intertextos ou de acontecimentos muito singulares que eventualmente escapassem ao crivo
censorio. O papel da mulher estava muito bem definido e dever-se-ia centrar na familia e na
sua principal tarefa, ser esposa. As profissdes socialmente aceites para serem exercidas pelas
mulheres estavam quase sempre ligadas ao lar, a educagdo dos filhos ou a coadjuvacao do
homem.

Sendo o cinema uma atividade que exige organiza¢do, planeamento, a combinacdo de

esforcos de um conjunto de pessoas e sobretudo significativas fontes de financiamento, a
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producdo de um filme ndo ¢ algo que possa ser realizado de forma despercebida ou clandestina
e dificilmente pode ser concretizado como uma forma de luta numa sociedade altamente
repressiva e vistoriada. Nao era, portanto, expectavel que durante os anos de ditadura do Estado
Novo, fosse possivel realizar um filme reivindicativo dos direitos das mulheres e, para mais,
realizado por uma mulher.

Com efeito, em termos narrativos o filme 7rés Dias sem Deus ndo ¢ exemplificativo,
demonstrativo ou publicitario destes primeiros anos do feminismo, da sua primeira vaga, no
entanto, também ndo ¢ enquadravel nas narrativas tipicas dos filmes portugueses seus
contemporaneos. Contrariamente a estes ultimos, em 7rés Dias sem Deus a mulher tem um
protagonismo essencial, dependendo do ponto de vista, a protagonista ou ¢ uma salvadora,
quase angelical, que liberta e que no final traz felicidade a todos os outros intérpretes, ou ¢ uma
personagem que, devido aos seus conhecimentos desconstroi mitos € medos promovidos pela
ignorancia do povo da aldeia.

E um filme centrado na protagonista, Lidia, uma professora primaria, uma das poucas
profissdes que era admissivel para a mulher. Ela ¢ enviada para lecionar numa aldeia e ai
depara-se com um conjunto de medos, mitos e supersticdes e inclusive com a convicgdo, por
parte de toda a populacdo, de que um dos habitantes, um abastado e dono da unica mansao da
aldeia, tem um pacto com o diabo. Toda a histéria gira a sua volta e sdo os seus atos que a fazem
avancar. A narrativa, embora ndo seja abertamente feminista, no sentido em que ndo retrata
diretamente nenhum tipo de luta feminista, evoca o papel da mulher na época, e conta uma
historia centrada nas agdes das mulheres: ¢ Lidia que vai deslindar a teia, ¢ a curandeira que
incita toda a aldeia a revoltar-se e sdo as maes das criangas que se revoltam.

Neste sentido, e conforme (Brey, 2020) explica estamos perante um filme que transmite
um olhar feminino (female gaze), que faz com que o espetador se coloque no papel e na
experiéncia da personagem feminina. Este olhar ¢ importante e singular, d4 uma perspetiva de
uma mulher sobre uma pequena comunidade rural, mas atendendo o ponto de vista da
protagonista. Neste sentido, trata-se obviamente de um filme feminista.

Em Portugal, ap6s 1946 e até 1983, ndo hd mais qualquer registo de longas-metragens de
ficg¢do realizada por mulheres. Durante esse periodo o feminismo transformou-se e comegaram
a surgir novas reivindicagdes que se prendiam essencialmente com a dominagdo da mulher
estabelecida pelo status quo do mundo moderno, com o papel submisso que a prospera
economia do pds-guerra tinha relegado para a mulher e contra a mulher “fada do lar”. Simone
de Beauvoir e Betty Friedan estabeleceram e organizaram os fundamentos para esta nova visao

sobre o feminismo. Beauvoir contestando a relagdo amorosa tradicional, na qual o ser auténomo
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e individual se anula, em detrimento do casal, o que tem vindo a prejudicar especialmente a
parte que historicamente tem sido mais oprimida, a mulher (Silva & de Lima, 2017) e Friedan
pondo a nu a insatisfacdo da mulher da classe média americana perante uma sociedade “quase
perfeita”, com um poder de compra como nunca tinha existido, mas em que o papel da mulher
era o de dona de casa (Friedan, 1963).

Mas essa segunda fase ou vaga do feminismo, com raizes nas obras de Beauvoir e de
Friedan, com o seu inicio datado de finais dos anos de 60 do século passado, no caso de Portugal
e outros paises europeus que passaram por ditaduras s6 se manifestou verdadeiramente perto
dos finais dos anos 70 (Kaplan, 1992), mobilizou muitas feministas em lutas contra a
denominacdo “fada do lar”, contra a sexualizagdo da mulher no cinema e na televisdo e
embarcou na defesa do direito a liberdade e ao prazer sexual por parte da mulher. Apesar de o
aparecimento da pilula na década de 60 do século passado muito ter contribuido para conceder
algum poder a mulher, a luta pela descriminaliza¢do do aborto, como ultima forma de resolver
o problema da gravidez indesejada, passou a ser uma das bandeiras desta vaga (Vicente, 2019).

Os finais dos anos de 1970 e principio dos 80’s foram verdadeiramente o reinicio das lutas
feministas em Portugal. Nos anos de 1910/1920, houve os primeiros movimentos feministas e,
depois, ja s6 quase no estertor da ditadura ¢ que surgem alguns manifestos como o caso das trés
Marias — As Cartas Portuguesas. As reclamagdes feministas s se individualizardo nos finais
dos anos 70, alguns anos apds o 25 de abril. Primeiro houve que gerir a revolucao e, por isso, a
luta das mulheres pela igualdade de direitos ou foi considerada secundéria ou confundiu-se com
as reivindicagdes de todo um povo que tinha estado subjugado durante anos e que agora queria
liberdade. Perante a falta de tudo, as mulheres relegaram para segundo plano as suas
reinvidicagdes, pelo que s6 a partir dos anos 80 € que surgem os primeiros sinais de
reivindicac¢do feminista.

Nesses anos, mais concretamente em 1983, surgem novas ficgdes em formato de longa-
metragem realizadas por mulheres. Uma delas, Jogo de Mdo, foi a que elegi para analisar nesta
vaga. Realizada por Monique Rutler esta obra divide-se em quatro histdrias, todas elas sobre
mulheres, num tempo € num espago em que estas sdo tratadas como objetos ou exploradas. Na
primeira, sdo enganadas pelos namorados, na segunda, exploradas e quase escravizadas pelos
maridos, na terceira, prostituem-se e enganam para conseguir os seus objetivos, e na quarta tudo
suportam, inclusive o adultério, para manter as aparéncias junto da sociedade.

Como refere a propria realizadora, Monique Rutler, as mulheres sdo apresentadas em
contextos baseados em situagdes reais, historias que aconteceram com ela ou com mulheres que

conheceu; nesse sentido, ¢ como que um retrato da sociedade da época, um apontamento de
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Portugal, ou mais especificamente de uma Lisboa do apds 25 de abril e de alguns dos seus
problemas, a imigracdo proveniente dos PALOP, a prostituigdo e a falta de emprego
especialmente o feminino. Nalguns casos, todos esses problemas se juntavam, como o da
personagem Carolina, recém-chegada de Angola e que estava a tentar sair do mundo da
prostitui¢do, no qual tinha mergulhado em virtude de nao ter emprego.

E também um retrato de uma zona de Lisboa, Bairro Alto e Cais do Sodré, que hoje estio
completamente diferentes, mas que na altura encerravam todos esses problemas, que afetavam
principalmente as mulheres, eram elas as desempregadas, as prostitutas e até as fadistas e
amantes dos homens mais endinheirados das classes altas.

No caso da historia dos feirantes, ¢ também um retrato de uma sociedade mais ou menos
rural de suburbios que subsiste a vender peles em feiras e com uma relagdo absolutamente
abusiva, em que a mulher ¢ tratada como escrava, como propriedade, em regime de igualdade
a das peles que sdo carregadas na caixa aberta da camioneta, ela nem sequer tem o direito a ir
na cabina.

Apesar de a realizadora, nalgumas entrevistas, por exemplo, numa que deu a Jorge Leitao
Ramos (Rutler, 1984), logo a seguir a estreia do filme, referir que ndo ¢ feminista, nem fez o
filme com esse proposito, ele ndo pode deixar de ser considerado como tal, para além do
invulgar sarcasmo ao retratar o tipico homem-machao, exagerando, ou ndo, as suas atitudes,
trejeitos e formas de dominagao, ¢ também um testemunho do sofrimento e das vicissitudes que
a mulher transporta nesses anos iniciais da década de 80, perante um mundo ainda dominado
pelos homens. Os temas abordados s3o absolutamente contemporaneos e coincidem com as
principais reivindica¢des feministas da segunda vaga, recorde-se que sdo as feministas da
segunda vaga que elegem o homem como inimigo, ¢ uma fase de contesta¢do vincada e sem
pruridos, muito provavelmente por causa disso € da conota¢do de radicalismo muitas das
cineastas como Monique Rutler vém negar a adesdo, a sua ou dos seus filmes a causa feminista.

Kaplan constata, no inicio dos anos de 1990, o nascimento de uma nova vaga, que designou
por post-feminismo. Essa vaga ou fase do feminismo, a terceira, era caracterizada por uma
menor envolvéncia organizativa, em contrapartida, e dado comegarem a aparecer mulheres em
orgdos de poder, os objetivos e as acdes passaram a ser alcangados por via de influéncia ou
lobbying. Também o foco deixa de ser o de alcancar os mesmos direitos que os homens, mas
sim em lutar pelo cumprimento dos direitos humanos, a unido deve ser de todos(as) os(as)
oprimidos(as) (interseccionalidade) e ndo apenas uma luta de mulheres (irmandade). As
principais bandeiras desta vaga foram a liberalizacdo do aborto e o prazer sexual feminino, que

seja aceite universalmente que a mulher tem direito ao prazer e a procura-lo (Kaplan, 1992). A
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proposito deste tltimo tema e como mais um exemplo de um filme de interven¢do em assuntos
feministas recordo a obra Antonia’s Line, da realizadora holandesa Marleen Gorris, realizado
em 1995, considerado o Melhor Filme de Lingua Estrangeira nos American Awards de 1996
(Oscares) ¢ Melhor Filme no Toronto International Film Festival, de 1995. Esta longa-
metragem gira a volta de uma pequena comunidade matriarcal que, no p6s II Guerra Mundial,
assume as suas relagdes de uma forma muito aberta, o lesbianismo, a homossexualidade ou a
heterossexualidade sdo tratadas por essas mulheres de uma forma muito natural, elas ndo se
sentem presas a nenhuma orientacao e, entre elas, ndo se julgam (Lasker, 2020).

O aborto e os problemas que lhe estdo associados, especialmente os decorrentes da sua ndo
liberalizag@o, sdo um dos temas desta terceira vaga feminista e ¢ também um dos assuntos
abordados no filme que escolhi como representativo desta vaga, Os Mutantes, de Teresa
Villaverde. Com efeito, e apesar de o filme ndo ser unicamente sobre este tema, também fala
da amizade entre adolescentes, da toxicodependéncia e de criangas/adolescentes marginalizadas
e institucionalizados, flagelo derivado de muitas circunstancias, entre elas nao se pode excluir
o desemprego dos respetivos pais e a propria toxicodependéncia. A institucionalizacdo dos
jovens era um dos grandes problemas da €poca, mas, conforme refere estudo de Maria Jodo
Leote de Carvalho, de 2013, teve uma significativa melhoria nos anos seguintes (Carvalho,
2013).

Foi sobretudo a situagdo de Andreia, a protagonista do filme, o que me fez a escolher esta
obra para analise, ¢ muito particularmente a cena em que ela tem o filho na casa de banho. E
uma cena extraordinariamente impactante e que dd uma forga excecional a todo o filme.
Sentimos que o sofrimento de Andreia, antes e ap6s o nascimento, ndo ¢ s6 dela, € o de todas
as adolescentes e meninas que sdo obrigadas a estar naquele contexto. Situacdo a que ¢ levada
em virtude de ndo ter encontrado outras respostas, nem na instituicdo onde vive, nem
legalmente, nem junto da sua familia, a mae que tem problemas psicoldgicos graves que nao
lhe permitem dar a atencao devida a filha.

Mas ¢ também, de uma forma indireta, uma chamada de atencdo para a discussdo sobre a
liberalizagdo do aborto, que teve lugar no ano de lancamento do filme (apesar de o ndo ao
aborto, nessa altura, ter vencido), para a necessidade de fornecer condi¢des para que as
mulheres/adolescentes possam optar com seguranga entre ter ou nao os filhos, e isso quer dizer
a liberalizagdo da interrup¢ao voluntaria da gravidez e a criacdo de condi¢des higiénico-
sanitarias em estabelecimentos de satde acessiveis a todas. E neste sentido que considero este

filme feminista e representativo de uma das bandeiras da terceira vaga.
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A quarta vaga do feminismo estd intimamente associada ao desenvolvimento das grandes
redes sociais como o Facebook, Instagram ou o Twitter. Nao que haja uma relagao direta entre
esta vaga e essas redes sociais, mas antes porque os movimentos feministas se “aproveitaram”
da enorme potencialidade de difusdo dessas redes para divulgar, manifestar e convocar a seu
favor reivindica¢des comuns. Mas se, por um lado, o desenvolvimento das redes sociais ajuda
a unir ativistas, também sdao um foco de divulgagdo de misoginia, de uma forma ou de outra,
nesta quarta vaga, ha muito movimento online, o que a distingue das anteriores (Melo N. F.,
2020).

Mas esta vaga, que se iniciou na ultima década, distingue-se ainda pela preocupagdo com
todas as formas de desigualdade ou descriminagdo e com manifestacdes de assédio sexual como
por exemplo o denominado projeto MeToo. Nesse sentido também vdrias cineastas de todo o
mundo tém assinado a sua marca escrevendo e realizando filmes. Dou como exemplo o filme
She said/Ela disse, de Maria Schrader, recentemente estreado nas nossas salas de cinema, sobre
o caso Harvey Weinstein.

O filme portugués que escolhi como representativo desta quarta vaga, o Lobo e Cdo, de
Claudia Varejdo também aborda o tema do assédio, mas ¢ sobretudo sobre uma pequena
comunidade LGBTQIA+ que reside nos Agores e que sofre os estigmas e a rejei¢do por parte
dos restantes habitantes. Nessas ilhas a tradi¢@o e os valores estdo muito arreigados e associados
a um culto religioso, altamente tradicionalista e cuidador dos “bons costumes”. A integragdo de
uma comunidade dissemelhante nao ¢ facil, nem para uns nem para outros. A forma de lidar
com o diferente por parte dos habitantes da ilha esté ligado a religido, mas também a crengas e
atos pagdos, ¢ por isso que rapam o cabelo a Luis Filipe e que simultaneamente entoam rezas,
para lhe tirar o diabo do corpo.

Ao mesmo tempo, a realizadora joga com o facto de a a¢do se passar numa ilha, totalmente
rodeada por mar, ndo ha escapatdria possivel, ¢ como se fosse um ambiente fechado. Nesse
sentido os personagens anseiam por liberdade, por sair dali, ¢ o caso de Ana, a protagonista que
convive e se integra na comunidade LGBTQIA+ e que acaba por ganhar coragem para partir.

Diria que se trata de um filme sobre liberdade, de escolher partir, de escolher a sua
orientacdo sexual ou de escolher os seus amigos, mas, e conforme refere Claudia Varejao, ¢
também um filme sobre o “entre” a adolescéncia e a fase adulta, “entre” a homossexualidade e
a heterossexualidade ou “entre” o ficar e assumir ou o partir.

Trata-se obviamente de um filme assumidamente feminista, no sentido em que foca temas
que sdo muito caros ao movimento ¢ mais especificamente a esta Ultima vaga, como por

exemplo as dificuldades de aceitacdo e integracdo das comunidades LGBTQIA+ num mundo
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que ainda ndo esta preparado para o fazer. Simultaneamente ainda aborda o tema do assédio
sexual que a protagonista sofre por parte do seu fornecedor, bem como o tema de qualquer
pessoa poder escolher o que quer fazer sexualmente com o seu corpo, bandeira desta quarta
vaga feminista.

Chegada a esta fase e apos ter visto algumas das sessenta e duas longas-metragens de fic¢do
realizadas por mulheres portuguesas e de ter lido a sinopse de todas elas, resta-me acrescentar
que foi nesta ultima década, de 2013 a 2022, coincidente com a quarta vaga feminista, que se
realizaram mais filmes de longa-metragem de fic¢do por mulheres portuguesas, até¢ ao momento
17, ou seja, cerca de 30% de todos os filmes realizados desde sempre.

Muitas dessas 62 obras abordam temas feministas, s6 nesta ultima década ha pelo menos
cinco, Bobo (2013), de Inés Oliveira, O colo (2017), de Teresa Villaverde, A Portuguesa (2018),
de Rita Azevedo Gomes, Listen (2020), de Ana Rita Sousa, e obviamente Lobo e Cdo, de
Claudia Varejao. (2022).

Ha, portanto, alguma predilegdo por parte das realizadoras portuguesas para abordarem
assuntos e temas feministas, muito embora algumas, com as suas razdes, o neguem. No entanto
e conforme Ana Castro Osorio referiu ja naquela época, em 1912, a palavra feminista causava
alguma perplexidade e afugentava muitas pessoas.

Muita gente liga a ideia feminista ndo se compreende bem que nogao de disparate ou ridiculo,
que afugenta e atemoriza muitas mulheres, levando-as a dizer que ndo sdo feministas, quando
na verdade o sdo, incontestavelmente o provam ser.

Porque feminista ndo ¢, as vezes, quem o proclama, e é-o muita gente que se horroriza ou
escandaliza com tal palavra. (Osério, 1912)

De qualquer forma e apesar de ter constatado que ao nivel do cinema portugués existe uma
grande proporcao de filmes com temas feministas, muitos deles, dou o exemplo de Relagdo Fiel
e Verdadeira (1987), de Margarida Gil ou de Solo de Violino (1990), de Monique Rutler, ou de
A Costa dos Murmurios (2004), de Margarida Cardoso, ou de A Vingang¢a de uma Mulher
(2011), de Rita Azevedo Gomes, ou mais recentemente de A Portuguesa (2018), também de
Rita Azevedo Gomes, sdo filmes de época, interventivos também, mas nao refletem a respetiva
contemporaneidade.

No entanto as quatro longas-metragens de ficcdo que selecionei, respetivamente 7rés Dias
sem Deus (1946), de Barbara Virginia, Jogo de Mdo (1983), de Monique Rutler, Os Mutantes
(1998), de Teresa Villaverde e Lobo e Cdo (2022), de Claudia Varejao tém temas perfeitamente

atuais e enquadrados com as lutas feministas suas contemporaneas, representando ou estando
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neles representadas a maioria das reivindicagdes e bandeiras de cada uma das quatro vagas

feministas que até hoje existiram.
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Lista de filmes portugueses (longas-metragens) de fic¢ao realizados por mulher

Titulo Realizadora Nomeacdes para | Ano Sinopse Fonte da
Festivais (Prémios) / sinopse
Fonte:IMDb
Trés Dias sem | Barbara Festival de Cannes 1946 | Trés dias sem deus retrata a chegada de uma jovem | http://www.cinem

Deus

Virginia

professora primaria, Lidia, a uma aldeia no interior de
Portugal. Na sequéncia da exclusdo de um dos seus
alunos pelo resto da turma, Lidia dirige-se 8 mansao
de Paulo Belforte, o pai da crianga. Devido a uma
subita tempestade, vé-se obrigada a pernoitar no
casardao. Quando regressa a aldeia, descobre que o
senhor Belforte ¢ temido pelas gentes, acusado de ter
tentado matar a esposa e de manter um pacto com o
diabo. Quando o padre e 0 médico da aldeia se
ausentam por trés dias, abre-se espaco as supersticdes
locais e a recém-chegada mulher torna-se alvo de
uma persegui¢ao liderada pela curandeira local. Sera
na soturna casa que procurara prote¢ao, e onde se
deixara envolver no ambiente mérbido em que vive
aquela familia. Quando um dos seus alunos adoece, €
para o proteger de um curativo caseiro que o deixaria
cego, Lidia leva-o para a mansao, provocando a ira e
o temor dos aldedos. Estes marcham, com tochas
incendiadas, em direcdo a casa dos Belforte e tudo se
salva com o inesperado regresso do médico e do
padre que revelam a natureza piedosa de todos os
envolvidos.

ateca.pt/Cinematec
aSite/media/Docu
mentos/Tres-Dias-
sem-Deus-Press-
Kit.pdf
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Titulo Realizadora Nomeacdes para | Ano Sinopse Fonte da
Festivais (Prémios) / sinopse
Fonte:IMDb
Dina e Django | Solveig Nordlund 1983 | A revolug@o de 1974 ¢ o pano de fundo de DINA E | http://www.cinem
DJANGO, em que os dois jovens herdis, dominados | ateca.pt/programac
por frases de literatura de cordel, vivem uma paixdo |ao.aspx?ciclo=127
curta e fatal que deixa atras de si o tragico rasto de 4
um crime. Baseado num acontecimento veridico,
DINA E DJANGO foi o tnico filme interpretado por
Maria Santiago, muito devendo a forca da sua
presenca. Um romance nada convencional cuja
historia se cruza com a historia da revolugdo e com as
suas imagens.
Jogo de Mao Monique Rutler | Venice Film Festival, 1983 | A histéria de JOGO DE MAO situa-se no cruzamento | http://www.cinem
Valladolid International de varios submundos, mete gente simples que ateca.pt/Cinematec
Film Festival complica tudo, intelectuais que pensam pouco, velhos | aSite/media/Docu
libidinosos que cortejam jovens fadistas, estudantes | mentos/Jogo-de-
que andam a nora, duros que tém o coragdo mole e Mao-Press-Kit.pdf
ingénuas que tém alma de prostitutas. E, como num
espetaculo de robertos, toda esta gente apanha
pancada.
Relagdo Fiel e | Margarida Gil 1987 | A jovem Anténia Margarida Castelo Branco ¢ dada | https://www.rtp.pt/
Verdadeira em casamento a Bras Telles de Meneses, em nome de | programa/tv/p530
obscuros interesses entre familias da aristocracia rural | 5

do norte de Portugal. Bras ¢ um homem arruinado e
boémio de carater violento e perdulario, a quem a
fortuna de Antonia vai valer para resolver muitos
problemas. Porém, a perca da sua fortuna ¢ apenas o
primeiro dos muitos sacrificios de Antdnia, que se vai
deixar fascinar de forma obsessiva por um marido
que a humilha e maltrata. A crueldade de Bras cresce
ao ponto de causar a morte a um filho recém-nascido,
a quem recusa auxilio médico, mas nem assim
Antonia deixa de acompanhar o marido até aos
limites do sofrimento.
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Titulo Realizadora Nomeacdes para | Ano Sinopse Fonte da
Festivais (Prémios) / sinopse
Fonte:IMDb

Rosa de Areia | Margarida Cordeiro e Antonio Reis 1989 | Sons, ritmos, visdes, palavras, corpos e rostos, vento, | https://cinemaport
po6 e areia. Personagens de sonho, expostas mas uguesmemoriale.pt
secretas que surgem e desaparecem para voltar a /Filmes/id/1556/t/
aparecer mais longe como os «oueds» temporarios Rosa%20de%20Ar
onde nasce a rosa do deserto. Condi¢cdo humana, eia
dolorosa, vida viva: criangas e mulheres, homens ¢
animais, no mundo dum filme, no tempo dum filme.

Serenidade Rosa Coutinho Cabral 1989 | Luis Medeiros, um pintor agoriano, conhece numa https://www.rtp.pt/
exposicao em Lisboa duas misteriosas personagens: | programa/tv/p6649
Inés, uma bela mulher, ¢ Ed, um homem sinuoso.
Estes revelam ao pintor que o pai dele tem na sua
posse um documento precioso que pode ser perigoso
para ele. O pintor e os seus dois novos "amigos"
partem para S. Miguel, onde a casa e a familia do
pintor vao perder a sua tradicional serenidade devido
a uma série de inesperados acontecimentos.

O Som da Rita Azevedo | Torino International 1990 | O Som da Terra a Tremer € um filme sobre https://www.rtp.pt/

Terra a Tremer | Gomes Festival of Young personagens que se cruzam, se atravessam, se programa/tv/p6876

Cinema

assistem. Todos procuram isoladamente, unir um
certo sentido de sobrevivéncia do "eu" no mundo
vencido. E de certo modo a histéria de um escritor
que ndo escreve. Trata do sentimento de uma inttil
contemplacdo, da emo- ¢do que se tem diante das
coisas palidas e cinzentas. E sobre esse sentimento,
esse amor. Decisdes sempre adiadas, imaginarias,
acabam por levar Alberto, o escritor, a apartar-se do
mundo. No filme, a histdria do escritor (a relagao
com o seu mundo ¢ o circulo dos seus amigos) e a
historia que ele escreve ou imagina escrever(a
historia de um marinheiro que um dia num porto
estrangeiro encontra-desencontra uma rapariga) nao
se separam. S3o antes paralelas. Como duas margens
laterais, para sempre laterais de um mesmo rio. E um
filme sobre ligagdes impossiveis.
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Titulo

Realizadora

Nomeacdes para
Festivais (Prémios) /
Fonte:IMDb

Ano

Sinopse

Fonte da
sinopse

Solo de Violino

Monique Rutler

1990

Lisboa, 1918. Adelaide Coelho da Cunha, filha do
fundador do "Diario de Noticias", é casada com
Alfredo da Cunha, diretor do jornal. Mulher culta e
determinada envolve-se num caso amoroso com o
motorista, com quem acaba por fugir abandonando a
familia. Um escandalo publico que abala a sociedade
lisboeta. Perseguida pela familia, e a mando do
marido traido, Adelaide ¢ compulsivamente internada
como louca no Hospital Psiquiatrico Conde de
Ferreira, no Porto, com os pareceres favoraveis de
Egas Moniz e Julio de Matos e a0 mesmo tempo ¢
declarada irresponsavel e incapaz de administrar os
seus bens.

https://www.rtp.pt/
programa/tv/p1380
2

A Idade Maior

Teresa
Villaverde

Torino International
Festival of Young
Cinema

1991

No inicio dos anos 70, Portugal vivia os anos da
Guerra Colonial. O pequeno Alex, de dez anos, teve
de se despedir do pai que partiu para a guerra de
Africa. Apesar de tudo, Alex e o pai mantiveram
durante algum tempo uma troca regular de
correspondéncia, até que um dia as cartas deixaram
de aparecer. Através de um soldado regressado do
ultramar, a mae de Alex descobre que o marido,
afinal, tinha regressado ha cerca de dois meses, mas
continuava ausente. Decidiu ir a sua procura e trouxe-
0 para casa, mas nada voltou a ser como dantes.
Alias, a reunido da familia acabou da pior maneira.

https://www.rtp.pt/
programa/tv/p2768

Nuvem

Ana Luisa
Guimaraes

Venice Film Festival,
Huelva Latin American
Film Festival; Gramado
Film Festival;
Fantasporto

1991

Tomas ¢ um jovem adolescente que luta pela
lideranca de um grupo marginal. Uma noite, a sua
precipitagao leva a morte um dos membros do grupo.
Laura, a possivel testemunha do crime, torna-se uma
ameaca. Tomas aproxima-se dela para a intimidar.
Laura apaixona-se por ele. Mas ela ndo lhe dira o que
viu naquela noite e o seu siléncio ¢ para Tomas sinal
de perigo. No tnico mundo que conhece, Tomas vive
a obsessdo das ameagas que o cercam. A paixdo de
Laura ¢ a mais perturbante de todas.

https://cinemaport
uguesmemoriale.pt
/Filmes/id/691/t/N
uvem
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Titulo Realizadora Nomeacoes para Ano Sinopse Fonte da sinopse
Festivais (Prémios) /
Fonte:IMDb
Até Amanha, | Solveig Nordlund 1993 | Mario, um mitdo que vive de pedir esmolas no https://mag.sapo.pt
Mario paraiso turistico da ilha da Madeira. Um dia da sua /cinema/filmes/ate
vida, de manh3 a noite. -amanha-mario
Rosa Negra Margarida Gil | Locarno International 1993 | Rosa Negra. Uma cidade que se encaixa na serra. Um | https://cinemaport

Film Festival

comboio atravessa os campos. Uma mulher,
Fernanda, regressa nele, profundamente ferida, apos
uma conjugalidade interrompida. Um homem,
Antonio, regressa no mesmo comboio. Foi forgado a
partir. Sera agora julgado por um crime que nao
cometeu. Na estacdo, Antonio encontra Mariana que
ele ndo v€ desde mitida. Rosa Negra fica entre a serra
¢ a cidade. Ali se encontram Antonio e Mariana. Ali
comega tudo. A vida. Rosa Negra ¢ um filme sobre a
vida. Nascer, crescer, morrer, nascer de novo,
pertencer, partir... A vida como sucessdo de poderes,
vontades e interesses. No fim o fogo, a poder mais ¢ a
consumir tudo: a fabrica, a floresta, Rosa Negra. Da
Rosa Negra avista-se tudo, a cidade e no cimo dela a
fabrica. Fernanda ensaia com os alunos uma tragédia
de Sofocles e ¢ Mariana que ela escolhe para
representar Antigona. Entre Duarte ¢ Antonio comeca
para Mariana e Fernanda um cerco de avisos e
ameacas que culminam num julgamento selvagem na
fabrica de Duarte onde comega o fogo subitamente
como outrora. Com o fogo revela-se tudo, como um
negativo ao encontro da luz. Fernanda salva Antonio
mas para isso teve que se encontrar perdida. Juntos
afrontam as chamas e Antonio pode, por fim
encontrar o pai e o pai salvar o filho. De Mariana
vem o ultimo olhar sobre a sua infancia e a sua terra
antes de a deixar, como outrora o fez Fernanda, e
encontrar Antonio. Para Fernanda uma nova
revelagdo de si, sobre a serra ardida como Antigona
em didlogo com a cidade. Entre as pedras que
resistiram ao fogo, o que restou? O que restou dela?

uguesmemoriale.pt
/Filmes/id/1152/t/r
osa-negra
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Titulo Realizadora Nomeacoes para Ano Sinopse Fonte da sinopse
Festivais (Prémios) /
Fonte:IMDb
Trés Irmaos Teresa Venice Film Festival 1994 | Maria tem vinte anos e vive com a sua familia em https://www.rtp.pt/
Villaverde (Prémio Elvira Notari Lisboa. Os seus dois irmaos, ¢ mais tarde a mae, programa/tv/p1373
Prize e Volpi deixam-na sozinha com o pai que é cego. Maria sofre |8
Cup/Nomeagao para em siléncio. Vive um quotidiano dificil, amargo e por
Golden Lion); Cinema vezes mesmo cruel. Guarda todos os segredos. Tenta
Jove - Valencia velar por todos. Mas ninguém lhe presta a atencdo
International Film que merece. Perde o emprego e a policia anda atras
Festival; Mostra de dela. E, um dia, decide acabar com tudo e acabar com
Valéncia-Cinema del ela.
Mediterrani (Prémio
Melhor Atriz, Melhor
Realizadora e Melhor
Cinematografia)
Comédia Solveig Créteil International 1998 | Nélio, um garoto da rua, é encontrado com um https://www.rtp.pt/
Infantil Nordlund Women's Film Festival ferimento de bala por um padeiro. Nélio insiste em programa/tv/p1325
(Prémio Graine de contar a sua incrivel histdria ao padeiro, que queria 6

Cinephage); Guldbagge
Awards; Rotterdam
International Film
Festival

correr em busca de auxilio. Nélio foi levado da sua
aldeia, na sequéncia de um devastador ataque, para
um campo de treino de guerrilheiros. Consegue fugir
e chegar a Maputo onde se junta a um grupo de
garotos de rua que lhe ensinam todos os truques da
sobrevivéncia. Apesar de ter apenas dez anos, Nélio,
torna-se no chefe do grupo e num respeitado
curandeiro, gracas aos seus poderes curativos que
agora parecem ter desaparecido.
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Titulo Realizadora Nomeacoes para Ano Sinopse Fonte da sinopse
Festivais (Prémios) /
Fonte:IMDb
Os Mutantes Teresa Cannes Film Festival; 1998 | Pedro e Ricardo, dois adolescentes como muitos https://www.rtp.pt/
Villaverde Bastia Mediterranean outros em Portugal nos finais dos anos 90, sem programa/tv/p6642
Film Festival (Prémio qualquer estabilidade familiar, vivem numa
Melhor Atriz); Buenos institui¢do de reinsergdo social. Os dois sdo grandes e
Aires International inseparaveis amigos que se evadem constantemente
Festival of Independent do centro social para viver de forma errante e livre na
Cinema; Seattle rua, roubando ou aceitando fazer o que quer que seja
International Film para comer. Andreia, uma rapariga com problemas
Festival (Prémio Novos semelhantes que ndo pode contar com a mae, uma
Realizadores); mulher irresponsavel e desiquilibrada, também acaba
Taormina International na rua, gravida de um namorado que nao consegue
Film Festival (Prémio encontrar. Ela da a luz na casa de banho de uma
Melhor Atriz); Extra estacdo de servico e abandona o bebé, enquanto
Television Awards, Pedro tenta em vao regressar ao seio de uma familia
Brazil; Golden Globes, desprezivel e Ricardo ¢ morto de forma violenta na
Portugal sequéncia de um roubo.
Gloria Manuela Berlin International 1999 |Ivan vai viver com o pai, Vicente, chefe de estagdo https://www.rtp.pt/
Viegas Film Festival dos caminhos de ferro de uma aldeia remota no programa/tv/p1535
interior de Portugal. As pessoas andam ocupadas com
o seu trabalho, cada uma enredada na sua propria
vida. Gloria vive a sua carreira e parece afastar-se de
tudo e de todos. O unico lugar seguro do planeta é o
refugio de Ivan que fica feliz por poder partilhar o
segredo com Gloria. Um pequeno abrigo escondido
no rio, debaixo da agua que separa os mundos.
O Anjo da Margarida Gil | Fantasporto (Prémio 1999 | Ltcia, uma mulher independente, vive sozinha em https://www.rtp.pt/
Guarda Melhor Atriz); Figueira Lisboa. O pai suicida-se e deixa-lhe um telefonema | programa/tv/p7299

da Foz International
Film Festival (Prémio
Melhor Filme); Golden
Globes, Portugal

no atendedor de chamadas, revelando que lhe
escreveu uma carta. Lucia ndo encontra a dita carta e
cruza-se com a mae, conhecida militante politica com
quem tem relacdes tensas. Na esperanca de encontrar
a carta, Lucia parte para uma quinta onde passou a
infancia, onde reencontra Alvaro, um companheiro de
infancia, que tem uma doenga terminal.
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Capitaes de Maria de Cannes Film Festival, | 2000 | Na madrugada de 25 de Abril de 1974, o Radio Clube | https://www.rtp.pt/
Abril Medeiros Bogota Film Festival; Portugués emite a célebre e interdita cang¢do de Zeca |programa/tv/p4138
Bordeaux International Afonso, "Grandola, Vila Morena". Trata-se um
Festival of Women in codigo combinado com o clandestino Movimento das
Cinema (Prémio Forgas Armadas que nessa madrugada levou um
Audiéncia); grupo de capitdes a executar um golpe de estado e
CinEuphoria Awards acabar com o regime do Estado Novo. O capitdo
(Prémio Top Films of Salgueiro Maia marcha com o seu regimento sobre
the Decade); Golden Lisboa, decidido a tomar a capital sem derramamento
Globes, Portugal de sangue. Entretanto, Manuel, um outro veterano da
(Prémio Melhor Filme); guerra de Africa, toma com um punhado de
Sao Paulo International camaradas o Radio Clube Portugués que se vai
Film Festival (Prémio transformar no centro difusor do progresso da
Juri International) revolucdo. Antdnia, a mulher de Manuel,
desconhecendo as actividades do marido preocupa-se
com o destino de um aluno, preso pela PIDE. Maia
chega a Lisboa e com a ajuda de Gervasio, consegue
levar os seus "Chaimites" até ao Quartel do Carmo,
onde recebe a rendi¢do de Marcelo Caetano. Nas ruas
o delirante entusiasmo popular aclamava os capitaes
de Abril.
Noites Claudia Tomaz | Venice Film Festival 2000 | A historia de um casal de toxicodependentes que vive | https://www.rtp.pt/
(Prémio Cult Network de pequenos esquemas. As suas vidas, os seus programa/tv/p3405
Italia); Gijon tempos, os seus espagos sdo tracados pela 5

International Film
Festival

dependéncia da heroina. Teresa esta fragil e doente e
Jodo prostitui-se para sustentar o vicio dos dois. Os
intérpretes sao Jodo Pereira, descoberto no centro de
metadona do Casal Ventoso, que se representa a si
proprio, e Claudia Tomaz, a realizadora, que assume
a personagem de Teresa.
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Agua e Sal Teresa Venice Film Festival 2001 | Ana vive numa pequena aldeia junto ao mar, com o | https://www.rtp.pt/
Villaverde (Prémio Elvira Notari marido e a filha. Ele decide partir por alguns dias. programa/tv/p1342
Prize - Special Esta parece ser a melhor solugdo, pois Ana tem de 6
Mention) acabar um trabalho que ha muito a ocupa. Mas a sua
concentracdo parece ameacada durante as suas
deambulacdes diarias pela aldeia e pela praia: salva
um desconhecido da morte no mar, conhece
Alexandre e a sua amiga Vera, chega para uma visita.
E entdo tudo muda...
Aparelho Solveig Cairo International 2001 | Baseado no livro de JG Ballard «Low-Flying https://mag.sapo.pt
Voador a Baixa | Nordlund Film Festival, Aircrafty. Num futuro préximo, o mundo nao ¢ muito |/cinema/filmes/apa
Altitude CinEuphoria Awards diferente do que ¢ hoje, com uma excepg¢ao. Ha muito | relho-voador-a-
(Prémio Top Films of poucas pessoas. E nenhuma crianga. A raga humana | baixa-altitude

the Decade); Coimbra
Caminhos do Cinema
Portugués (Prémio
Melhor Filme); Golden
Globes, Portugal

estd a caminho da extingdo. Por alguma razio as
mulheres ja ndo engravidam. As poucas que o
conseguem sO geram seres mutantes que sao
imediatamente eliminados pelas autoridades. Judite
Foster ¢ fértil: ja engravidou por seis vezes. De cada
vez, os obrigatdrios testes de gravidez mostraram que
se tratava de um mutante ¢ Judith foi for¢ada a
abortar. Agora ela engravida novamente. E pensa — e
se os complicados testes que fazem ao feto forem a
causa das mutacgoes? Ela e o seu marido, André¢,
fogem da cidade para um hotel numa pequena e
decadente estincia balnear, na orla do continente,
onde ndo ha policia e ndo ha lei. Um novo mundo
esta a nascer, e Judite e André t€ém um papel na sua
criagdo.
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Fragil como o |Rita Azevedo Gomes 2001 | Vera e Jodo sdo dois jovens que se amam mas t€m o | https://www.rtp.pt/
Mundo tempo contra si. O desejo de estarem juntos obriga- | programa/tv/p1342

0s, numa espécie de jogo infantil, a fugirem dos 4

amigos, de casa, das pessoas ¢ do mundo. Isolados

numa floresta, afastam-se de tudo. Fazem um pacto

para nunca se separarem, "por nada deste mundo".

Um com o outro, um para o outro, sdo capazes de

tudo. Mas um dia Vera enfraquece e acaba por

adoecer. Se ele ndo a pode deixar "por nada deste

mundo", ndo pode também deixar de querer pedir

ajuda. A fé inabalavel no seu amor esta prestes a

quebrar.
O Fato Inés de Medeiros 2001 |[Inicialmente, o intuito da realizadora era fazer um https://mag.sapo.pt
Completo ou A filme sobre um rapaz de origem africana a procura de |/cinema/filmes/o-
Procura de um fato completo para se apresentar no seu primeiro | fato-completo-ou-
Alberto emprego. Ao encontrar Alice, da-se o confronto de a-procura-de-

duas pessoas com raizes trocadas: Alberto, um
africano que nunca conheceu a sua terra-natal e Alice,
uma mulher branca, europeia, que tem saudades do
tempo que passou em Africa, e a quem so6 restam
memorias da guerra. Enquanto procurava um jovem
que encarnasse a personagem de Alberto, Inés de
Medeiros ouviu as historias de vida dos candidatos ao
papel e incluiu estes testemunhos no seu filme.

alberto

102



Titulo Realizadora Nomeacoes para Ano Sinopse Fonte da sinopse
Festivais (Prémios) /
Fonte:IMDb
Rasganco Raquel Freire 2001 [ Um filme sobre os rituais e praxes académicas dos https://www.rtp.pt/
estudantes universitarios de Coimbra, um universo programa/tv/p1400
que a realizadora Raquel Freire conhece bem dos 9

tempos de estudante. O rasgango, que da nome ao
filme, ¢ a mais violenta e selvagem tradi¢cdo coimbra.
No dia em que um estudante termina o curso, 0s
amigos arrastam-no para o claustro da Universidade,
rasgam-lhe o traje académico e roubam-1lhe a capa,
que o recém doutor tem de recuperar. Coimbra,
cidade complexa, gravita em torno dos estudantes
universitarios e dos seus rituais académicos. Um
mundo fechado, dominado pela Associagdo
Académica, pelas tradigdes seculares da praxe e pelos
codigos de comportamento.

Um dia Edgar (Ricardo Aibéo) chega a cidade e ao
mundo da faculdade. Um mundo a que ndo pertence ¢
que lhe ¢ vedado. Para se vingar, Edgar comega a
seduzir e a conquistar varias mulheres enquanto
organiza uma série de praxes violentas e se
transforma num mutilador de jovens estudantes.
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A Filha

Solveig
Nordlund

CinEuphoria Awards
(Prémio Top Films of
the Decade); Golden
Globes, Portugal

2003

Ricardo Monteiro (Nuno Melo) ¢ um conhecido
produtor e apresentador de televisdo. Tem 45 anos e
acaba de ganhar a "Estrela de Ouro" para o programa
mais popular do ano quando recebe um ultimato da
filha Leonor. Se ele ndo voltar para casa ainda nessa
noite a tempo de celebrar o aniversario dos seus 18
anos, nunca mais a vera. Ricardo distrai-se com
outros compromissos e perde o tltimo voo de
regresso. Ao chegar a casa, depara com o
apartamento vazio e a filha desaparecida. A principio,
Ricardo pensa tratar-se de um jogo, mas na auséncia
de telefonemas e mensagens comega a preocupar-se €
a procurar Leonor. Descobre, revelacio apos
revelacdo, que ndo sabe nada acerca da sua propria
filha. Nada daquilo que tomou por certo - escola,
estudos, amigos, corresponde a verdade. Outra
rapariga mais ou menos da idade de Leonor, Sara,
insinua-se junto de Ricardo. Diz ser amiga de Leonor,
que o pode ajudar a encontra-la, e comega lentamente
a encoraja-lo a olhar para ela como filha, ja que a sua
grande ambicao ¢ tornar-se apresentadora.

https://cinecartaz.p
ublico.pt/filme/a-
filha-82009

Altar

Rita Azevedo Gomes

2003

Faz algum tempo que uma imagem me persegue: as
pessoas estdo ali, naquele quarto. Tento perceber o
que se passa entre elas. Porque esta imagem que me
vem persistentemente, que me persegue? Porque estas
pessoas? O que € que se passa entre elas naquele
preciso momento, naquela luz exacta?

https://cinemaport
uguesmemoriale.pt
/Filmes/id/546/t/alt
ar
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André Valente |Catarina Ruivo |Locarno International 2003 |E quase Natal e André espera que o pai regresse a https://cinecartaz.p
Film Festival (Prémio casa, de preferéncia com todas as prendas que ele ublico.pt/filme/and
Don Quijote); Golden pediu. Outro dos seus desejos € que desta vez o pai re-valente-109021
Globes, Portugal fique em casa durante mais tempo e nao se zangue
com a mae. E, é claro, que os miudos da escola o
parem de chatear no recreio e a saida das aulas, a ele
e a sua melhor amiga, a Susana. <br/> Perante todas
as dificuldades e todos os obstaculos da vida, o
pequeno André tera de aprender a crescer e inventar a
sua felicidade.
Nos Claudia Tomaz 2003 | Francisco (Jodo Pereira, co-argumentista do filme, https://cinecartaz.p

juntamente com a realizadora Claudia Tomaz) acaba
de sair da prisdo de Monsanto onde cumpriu uma
pena de seis anos. E de novo um homem livre.
Depois de passar alguns dias no metropolitano,
arranja, finalmente, um quarto numa pensao barata.
Mas a soliddo assusta-o e procura escapar a rotina
colocando um anuncio: "Homem procura mulher para
conversar". Através desse anuncio conhece Angela,
uma mulher timida e séria que ha muito se sente
sufocada no casamento. <br/>Encontram-se,
conversam e passeiam, mas o fascinio pelo submundo
da vida nocturna, o alcool, os bares acabam por os
atrair e trair na sua busca do amor...

ublico.pt/filme/nos
-94053
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A Costa dos Margarida Mostra Internacional de | 2004 | No final dos anos 60, Evita (Beatriz Batarda) chega a | https://cinecartaz.p

Murmurios Cardoso Cinema de Veneza; Mogambique para casar com Luis, um estudante de | ublico.pt/filme/a-
Mannheim-Heidelberg matematica que ali cumpre o servigo militar. Evita costa-dos-
International rapidamente se apercebe que Luis ja ndo € o mesmo e | murmurios-
Filmfestival (Prémio que, perturbado pela guerra, se transformou num 116129
Special Mention); triste imitador do seu capitdo, Forza Leal. Quando os

Annonay International
Festival of First Films;
CinEuphoria Awards
(Prémio Top Films of
the Decade ); Cineport
- Portuguese Film
Festival (Prémios
Melhor Atriz, Melhor
Musica e Melhor
Direcdo de Arte);
Golden Globes,
Portugal (Prémio
Melhor Atriz)

homens partem para uma grande operagdo militar no
Norte, Evita fica sozinha e, no desespero de tentar
compreender o que modificou Luis, procura a
companhia de Helena, a mulher de Forza Leal.
Submissa e humilhada, Helena ¢ prisioneira na sua
casa, onde cumpre uma promessa. E ela quem revela
a Evita o lado negro de Luis... Perdida num mundo
que ndo ¢ o seu, Evita apercebe-se da violéncia de um
tempo colonial a beira do fim.

106



Titulo

Realizadora

Nomeacgoes para
Festivais (Prémios) /
Fonte:IMDb

Ano

Sinopse

Fonte da sinopse

Adriana

Margarida Gil

2004

Numa ilha imaginaria nos Agores, uma comunidade
fecha-se em torno de Edmundo, um aristocrata rural,
que acabou de perder a mulher, na sequéncia do
nascimento da sua filha. Atravessado pelo desgosto,
Edmundo declara o luto e proibe qualquer forma de
contacto sexual entre os habitantes. E neste ambiente
que Adriana, a filha de Edmundo, cresce, ela que é
uma das ultimas criangas a nascer nesta ilha. Anos
mais tarde, quando a desertificacdo da ilha se
agudiza, Edmundo ¢ levado a tomar uma decisado
dréstica: enviar a sua filha para Lisboa, para que ela
possa constituir familia por métodos naturais?. E ¢
assim que, para Adriana, comeca a saga na grande
cidade. Assaltada por uma elegante mulher logo a
saida do aeroporto, Adriana ndo s6 fica sem os seus
pertences, como perde também a identidade. Perdida
na grande cidade, sera ajudada por Estela e pelo seu
filho Saturnino, um travesti, que a levara através de
uma Lisboa misteriosa e surpreendente.

https://www.rtp.pt/
programa/tv/p2074
0

Sem Ela

Anna da Palma

Coimbra Caminhos do
Cinema Portugués
(Prémio Revelacao)

2004

Jo e Fanfan sdo irmaos gémeos e t€ém 20 anos.
Nasceram em Franga, filhos de Diamantino e Of¢lia,
um casal de emigrantes portugueses. Os pais sdo
espelhos dos dois sentires dos emigrantes
portugueses: enquanto Diamantino conta os dias para
voltar para Portugal, Ofélia acomodou-se a vida em
Franga e quer ficar. Os gémeos tém outro sonho: a
musica. E habituaram-se a ter Franga como casa e
Portugal como destino de férias. A relagdo entre os
dois ¢ fortissima. E quando Fanfan resolve ficar a
trabalhar em Portugal no que resta das férias de
Verao, o irmdo volta para Franga destrocado e
comegca a envolver-se numa espiral de problemas.
Sera que ele consegue viver sem a irma?

https://cinecartaz.p
ublico.pt/filme/se
m-ela-108905
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Lavado em
Lagrimas

Rosa Coutinho Cabral

2005

Jodo (Jodo Cabral) é um jornalista de televisao que
trabalha por conta propria. Quando comega uma nova
reportagem sobre um velho (Canto e Castro) que se
dedica a criag@o de pombos num bairro miseravel dos
arredores de Lisboa, Jodo conhece Ana (Rita
Martins), a sua neta adolescente, personagem
misteriosa e que comega a exercer sobre ele um
fascinio irresistivel. A pouco e pouco, Jodo vai
perdendo o interesse no velho criador de pombos e
comegca a interessar-se por Ana e pelo seu mundo,
que ela apenas partilha com um outro mitido
abandonado, até perceber que a sua vida esta cheia de
historias sombrias. Orfa de mée, abandonada pelo pai
aos cuidados do avd, Ana esta envolvida com um
homem mais velho que de vez em quando aparece
para comprar pombos ao avo e que a utiliza, e ao seu
amigo, em jogos perigosos e proibidos...

https://www.rtp.pt/
programa/tv/p1920
1

Terra
Sonambula

Teresa Prata

Kerala International

Film Festival (Prémio

FIPRESCI); Festin
Lisboa Film Festival,
PT (Prémio Melhor
Filme); IndieLisboa
International
Independent Film
Festival (Prémios da
Audiéncia e Mengao
Especial do Juri)

2006

Entre a Guerra Civil e as historias de um diario
perdido, Muidinga e Tuahir sdo os heroéis deste filme.
Muidinga 1€ no diario, encontrado ao lado de um
cadaver, a historia de uma mulher que encerrada num
navio procura o filho. Muidinga convence-se que € o
menino procurado no diario. Vai entdo ao encontro da
mulher, com Tuahir, um velho seco e cheio de
historias que o trata como filho. A viagem ¢ dura:
eles movem-se entre refugiados em estado de delirio.
Para ndo enlouquecerem, t€m-se um ao outro. A
estrada por onde caminham, como sonidmbulos, ¢
magica: entende os seus desejos € move-0s de um
lugar a outro, ndo os deixando morrer enquanto eles
ndo alcangarem o tdo sonhado mar.

https://cinemaport
uguesmemoriale.pt
/Filmes/id/304/t/te
rra-sonambula
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Transe Teresa Festival del Cinema 2006 | A historia de Sonia, uma mulher de 20 e poucos anos | https://cinecartaz.p
Villaverde Europeo (Prémios Best que abandona o namorado e a familia, em Sao ublico.pt/filme/tra
Cinematography e Petersburgo, na Russia, e decide partir sem olhar para | nse-157691
Special Jury); Ankara tras para tentar encontrar uma vida melhor noutro
Flying Broom pais. Sonia vai conhecer a ilusdo de uma vida nova e
International Women's o inferno daqueles a quem a vida parece nada ter para
Film Festival (Prémio dar. Fazendo a sua "via sacra" Europa fora,
FIPRESCI); Cineport - atravessando todo o continente, primeiro pela
Portuguese Film Alemanha, depois Italia, para acabar no extremo
Festival (Prémios oposto, em Portugal, ela vai conhecer toda a miséria e
Melor Atriz e Melhor degradacdo que o trafico e a explorag@o dos mais
Cinematografia); fracos provoca. Um filme sobre a exploragdo e o
Coimbra Caminhos do trafico de mulheres que a realizadora Teresa
Cinema Portugués Villaverde ("Os Mutantes") explica a partir das
(Prémio Melhor Filme); palavras de Santa Teresa de Avila: "O inferno é um
Golden Globes, cdo a ladrar 14 fora". "Estamos no inicio do século
Portugal (Prémios XXI e o célo ladra em toda a parte. Nao nos livramos
Melhor Atriz e Melhor da tortura, da escravatura, do genocidio. A
Filme) personagem central deste filme vé esse inferno de
frente e de muito perto. Penso que ndo chega a entrar,
porque € preciso fazer parte do inferno para estar la
dentro. Ela ndo faz parte, mas ndo ha saida. Jorge
Semprun escreveu a proposito da sua experiéncia
num campo nazi que um dos motores da
sobrevivéncia € a curiosidade. Se ndo quisermos
olhar, as chamas agigantam-se."
Daqui p'ra Catarina Ruivo | Rio de Janeiro Film 2007 | Dora € uma esteticista que divide o seu tempo entre a | https://www.rtp.pt/
Frente Festival (Prémios profissdo, o marido, Antonio, que € policia, e as programa/tv/p2730
Aiudiéncia de Melhor reunides do pequeno partido de esquerda a que 6
Filme e Melhor pertence. Uma historia de amor e de como temos de

Elenco); Coimbra
Caminhos do Cinema
Portugués (Prémio
Melhor Filme)

aprender a existir e a resistir no quotidiano enquanto
procuramos a felicidade.
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Veneno Cura | Raquel Freire | Golden Globes, 2008 | "Veneno Cura" fala de um Porto em que se morre de | https://www.filmin
Portugal; Autores amor ¢ onde ha um clube, o Imperatriz, onde tudo é | .pt/filme/veneno-
Awards, Portugal permitido. Um momento em que todos se cruzam na | cura
(Prémio Melhor Atriz) noite escura.

Cinerama Inés de Oliveira 2009 | Humberto enforcou-se. Catarina, Paulo e Victor https://www.rtp.pt/
querem que a empresa onde Humberto trabalhava programa/tv/p2820
reconheca a sua responsabilidade na morte dele. 5
Raptam o director num gesto desesperado. Quem ¢
Humberto? Que empresa € aquela? Por que caminhos
nos leva ele, depois de morto?

Perdida Mente | Margarida Gil 2009 | "Perdida Mente" conta a histdéria de um homem para | https://cinecartaz.p
quem, na for¢a da idade, o mundo a sua volta vai ublico.pt/filme/per
gradualmente perdendo o sentido. O que sente dida-mente-
alguém que vé fugir-lhe a memoria do passado, 258210
presente e futuro, os rostos dos seus queridos a
desaparecer, a logica das coisas a esfumar-se, os
nomes que se apagam? Desprendimento, suspensao,
interrup¢do de um momento-espago que se confunde.

O que Ha de Mobnica Batista; | IndiecLisboa 2010 | Seis historias de amor, cada uma realizada por um https://www.rtp.pt/

Novo no Patricia International realizador diferente. programa/tv/p3113

Amor? Raposo; Hugo |Independent Film Seis amigos juntam-se todas as noites numa cave para | 3

Martins; Hugo | Festival (Prémio tocar musica. Mas durante o dia, para as coisas da
Alves; Rui Melhor Filme vida, ndo ha ensaios. Cada tentativa deixa marcas.

Santos;Tiago
Nunes

Portugués); Lisbon &
Estoril Film Festival
(Prémio Melhor Ator);
Coimbra Caminhos do
Cinema Portugués

O Jodo ndo tem coragem para se separar da namorada
e o seu refugio € a cang@o que estd a escrever para a
Inés. A Rita deixou o Ricardo, foi encontrada por
Rafael, mas ainda se sente perdida. O Eduardo
achava que ja ndo gostava da Maria, mas depois do
que fez ja ndo pode voltar atras. O Marco luta pelo
amor de outro rapaz. O Samuel acredita no amor
eterno, mas algo ndo esta bem porque os amigos nao
sabem dele. A Inés, para se sentir segura, gosta de
experimentar e agora anda a ver o que da com o Joao.
E a banda comeca a desmembrar-se...
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A Morte de Solveig Uruguay International | 2011 | Nuno ¢ um jovem toxicodependente em coma, a https://www.rtp.pt/
Carlos Gardel | Nordlund Film Festival (Prémio morrer num hospital. Durante os dois dias em que se | programa/tv/p2880
da Critica); Coimbra encontra entre a vida e a morte, cada um dos 3
Caminhos do Cinema familiares evoca junto a ele uma teia de recordagdes
Portugués; Lisbon & do passado, através das quais percebemos o presente
Estoril Film Festival de Nuno. Alvaro e Claudia, os pais divorciados e as
suas novas relacoes disfuncionais, Graca, a tia médica
que nunca tera filhos porque vive com Cristiana,
todos eles se sentem culpados pelo estado de Nuno,
pelos desalentos da vida, mas também pelos sonhos
que criaram. O pai, Alvaro, apaixonado por tango,
recusa-se a aceitar a morte de Nuno, deixando-se
levar numa espiral de delirio e confundindo um
imitador com o seu cantor de tango argentino
favorito, ja desaparecido: Carlos Gardel
A Vinganca de |Rita Azevedo |CinEuphoria Awards; | 2011 | Um lugar na Europa, séc. XIX. Roberto (Fernando https://www.rtp.pt/
uma Mulher Gomes Edinburgh International Rodrigues) € um "bon vivant". A sua vida ¢ levada programa/tv/p3135
Film Festival; Autores entre o aborrecimento e as tentativas frustradas de 2

Awards, Portugal
(Prémio Melhor Atriz);
Cineport - Portuguese
Film Festival (Prémio
Melhor Atriz); Coimbra
Caminhos do Cinema
Portugués (Prémios
Melhor Direcdo de Arte
e Melhor
Cinemografia); Golden
Globes, Portugal;
Portuguese Film
Academy Sophia
Awards

fugir dele. Um dia, enquanto procurava os prazeres
da carne e julgava que nada o poderia surpreender,
conhece uma cortesa (Rita Durdo) que lhe revela algo
absolutamente inesperado: ela foi, em tempos, a
esposa do duque de Sierra Leone. Depois de o seu
marido assassinar o grande amor da sua vida,
mergulhada em desespero e revolta, jurou a maior e
mais cruel vinganca de uma mulher: atacando a sua
honra, torna-se prostituta. Aquele momento vai
mudar Roberto, que reconhece o vazio de toda a sua
existéncia por nunca ter conhecido o verdadeiro
amor.
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Cisne Teresa Venice Film Festival, 2011 | Vera (Beatriz Batarda) é uma cantora de pouco mais | https://cinecartaz.p
Villaverde Autores Awards, de 30 anos, em tournée por Lisboa. Pablo (Miguel ublico.pt/filme/cis
Portugal; Coimbra Nunes), um rapaz solitario e enigmatico, foi quem ela |ne-291918
Caminhos do Cinema escolheu para motorista e companhia nas suas
Portugués (Prémio interminaveis noites de insonia. Certo dia, Alce
Melhor Som); Golden (Sérgio Fernandes), um mitdo pobre protegido de
Globes, Portugal; Pablo, mata acidentalmente uma pessoa. Vera
Lisbon & Estoril Film envolve-se entdo com a crianga e, ajudando-a, ajuda-
Festival (Prémio se a si propria.
Melhor Ator)
Em Segunda Catarina Ruivo | Screen Actors GDA 2011 [Jorge € um escritor de romances de série B que https://cinecartaz.p
Maio Foundation (Prémio acredita que todas as vidas sdo melhores do que a sua. | ublico.pt/filme/em

Performance in a
Leading Role); Autores
Awards, Portugal ;
Coimbra Caminhos do
Cinema Portugués;
Golden Globes,
Portugal (Prémio
Melhor Ator);
Portuguese Film
Academy Sophia
Awards (Prémios
Melhor Ator e Melhor
Atriz)

Certo dia, conhece Laura, uma mae solteira que luta
por criar André, o seu filho pequeno. Com ela, julga
ter encontrado a grande oportunidade de ser feliz.
Porém, nenhuma vida ¢ perfeita e Jorge cedo
descobrira que, por detras da janela de cada casa, vive
alguém que, tal como ele, trava uma luta diaria para
encontrar a felicidade

-segunda-mao-
320980
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Sinopse

Fonte da sinopse

Paixdo

Margarida Gil

2011

Maria Salomé (Ana Brandao) acabou de perder o
marido e a filha. Em desespero, aprisiona num prédio
devoluto Jodo Lucas (Carloto Cotta), um jovem
escritor que conheceu numa festa. Ali, no meio dos
escombros de um lugar abandonado, ela tenta amar
aquele homem e reconstituir com ele a familia que
perdeu. A sua relagdo acaba por transitar entre a
paixdo e o odio, o desejo e a colera. Porém, mesmo
estando fechado contra a sua vontade, no momento
em que tem a oportunidade de escapar, Jodo Lucas
vé-se impedido de partir. A verdade € que ele ja ndo
consegue viver sem Maria nem sem o amor tragico
que nasceu entre ambos.

https://cinecartaz.p
ublico.pt/filme/pai
xa0-298459

Yvone Kane

Margarida
Cardoso

Tallinn Black Nights
Film Festival; Paris
Brazilian Film Festival;
CinEuphoria Awards;
Autores Awards,
Portugal (Melhor
Filme); Coimbra
Caminhos do Cinema
Portugués (Melhor
Filme, Melhor Atriz,
Melhor Cinematografia
e Melhor Diregdo
Artistica); Festival de
Cinema Luso-
Brasileiro de Santa
Maria da Feira (Melhor
Atriz); Golden Globes,
Portugal; Portuguese
Film Academy Sophia
Awards (Melhor
Realizag@o)

2012

Depois de uma tragédia que lhe roubou a vontade de
viver, Rita decide voltar a Africa, ao pais onde
cresceu, e reencontrar Sara, a sua mae. Enquanto Sara
vive os ultimos dias da sua vida procurando encontrar
um sentido para o seu passado, Rita decide investigar
o percurso de Yvone Kane, uma ex-guerrilheira e
ativista politica cuja coragem e determinagdo marcou
varias geragdes € cuja morte nunca ficou esclarecida.
Porém, apesar dos esfor¢os, nenhuma das duas parece
conseguir a redencdo de que necessita?

https://www.rtp.pt/
programa/tv/p3288
0
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Bobo Inés Oliveira | Coimbra Caminhos do | 2013 | Depois da morte do irmao, Sofia (Paula Garcia) https://cinecartaz.p
Cinema Portugués isolou-se num velho apartamento onde viveu toda a | ublico.pt/filme/bob
(Prémio Melhor Som)\ vida. Para a assistir nas tarefas domésticas e nos 0-347366
cuidados do filho, chega Mariama, uma jovem
guineense. Contudo, apesar da aparente tranquilidade,
Mariama vive atormentada com o ritual da mutilagéo
genital feminina a que Bobd, a sua filha pequena, esta
prestes a ser submetida. Para poder ajuda-las, Sofia
vé-se obrigada a sair, finalmente, da reclusdo...
Jogo de Damas | Patricia Scandinavian 2016 | Depois do veldrio de Marta, as suas cinco melhores | https://www.rtp.pt/
Sequeira International Film amigas vao passar a noite no turismo rural que a programa/tv/p3532
Festival; Accolade amiga nao chegou a inaugurar. Essa longa noite é 4

Competition;
Awareness Film
Festival, CA (Mérito);
CinEuphoria Awards;
Cyprus Film Festival
(Melhor Argumento e
Realizagdo);
International
Filmmaker Milan;
International Monthly
Film Festival (Melhor
Filme e Drama); Los
Angeles Movie
Awards, US (Melhor
Filme, Atriz e
Narrativa); Prémios
Aquila; Prémios
Fantastic; QFest - San
Antonio LGBT
International Film
Festival; Autores
Awards, Portugal;
Golden Globes,
Portugal (Melhor Atriz)

uma viagem labirintica pelos caminhos da amizade,
na qual cada uma se revela como se fosse o ultimo
dia. Na véspera do enterro, fala-se da vida e de uma
amizade que sobreviveu a tudo. Mas sera esta
amizade capaz de sobreviver a morte?
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Colo Teresa Berlin International 2017 | Quando o pai fica desempregado, a mae vé-se https://cinecartaz.p
Villaverde Film Festival, subitamente sobrecarregada com todas as despesas ublico.pt/filme/col
Bildrausch Filmfest familiares. Por causa disso, arranja um segundo 0-377164
Basel (Prémio Melhor emprego, o que a desgasta ainda mais e lhe retira
Filme); CinEuphoria tempo para a familia. Descurada por um pai
Awards (Prémio Top desalentado e uma mae esgotada, a filha adolescente
Tem of the Year); revolta-se...
Festival of European
films in Paris; Autores
Awards, Portugal;
Golden Globes,
Portugal; Portuguese
Film Academy Sophia
Awards; Prémios
Fantastic
Coragdo Negro |Rosa Coutinho | CinEuphoria Awards; | 2017 | A montanha vulcanica e as festividades da Ilha do https://indielisboa.
Cabral Coimbra Caminhos do Pico s@o o pano de fundo para Coragdo Negro. Um com/movies/corac
Cinema Portugués casal, que nunca ¢ nomeado, acabou de comprar uma | ao-negro/

(Prémio do Publico)

casa na ilha. A construcdo ainda estd a meio. Eles ja
nao se véem ha bastante tempo, mas nem por isso a
chegada da mulher faz despertar a paixdo. Entre eles,
ha apenas medo e desconforto. A medida que o
edificio se acaba, também a relagdo caminha para o
fim.
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A Portuguesa |Rita Azevedo |CineLibri International | 2018 | No norte de Italia, os von Ketten disputam as forcas | https://www.leffest
Gomes Book and Movie do Episcopado de Trento. Para que nada limite o .com/filmes/2019/
Festival; CinEuphoria campo de acc¢do, Herr Ketten casa num pais distante, |a-portuguesa
Awards; International Portugal. Contudo, depois da lua de mel, Ketten parte
Cinephile Society de novo para a guerra. Onze anos passam... Correm
Awards (Prémio rumores a volta daquela ‘estrangeira’. Ha quem diga
Melhor Producao); Las que ¢ uma herege. O Bispo de Trento acaba por
Palmas Film Festival morrer €, com a assinatura de paz, chega ao fim a luta
(Prémio Melhor Filme); de varias geragodes. Neste fim aparente, € a
Mar del Plata Film Portuguesa que vence onde a morte parecia querer
Festival; Portuguese entrar...
Film Academy Sophia
Awards
Djon Africa Jodo Miller Rotterdam International | 2018 | A historia de Miguel "Tibars" Moreira, ou Djon https://cinecartaz.p

Guerra, Filipa
Reis

Film Festival; San
Francisco International
Film Festival; Screen
Actors GDA
Foundation (Prémio
Best Newcomer);
Transatlantyk Festival:
Lodz; Valladolid
International Film
Festival ; CinEuphoria
Awards (Prémio Best
Screenplay);
Portuguese Film
Academy Sophia
Awards (Prémio
Melhor Som); Prémios
Fantastic

Africa, filho de cabo-verdianos, nascido e criado em
Portugal. Educado por uma avo e sem nunca ter
conhecido o pai, Tibars viaja até Cabo Verde, onde
espera encontra-lo. Mas essa jornada ao pais dos seus
ancestrais sera, mais do que tudo o resto, um encontro
consigo mesmo.

ublico.pt/filme/djo
n-africa-391026
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Linhas Tortas | Rita Nunes Autores Awards, 2018 | Luisa, actriz, e Antdnio, um escritor e jornalista mais | https://cinecartaz.p
Portugal; Prémios velho, cruzam-se no Twitter. Ele esta na rede social | ublico.pt/filme/lin
Fantastic anonimamente, sob o nome Rasputine. Comegam a | has-tortas-394868
trocar mensagens e desenvolvem uma obsessdo um
pelo outro, que os leva a combinarem um encontro.
S6 que, no caminho, ele tem um acidente e, sem a
avisar, ela fica a espera dele.
Mar Margarida Gil | Screen Actors GDA 2018 | Francisca, uma bela mulher vitiva de 50 anos https://indielisboa.
Foundation (Prémio (interpretada por Maria de Medeiros), preparava um | com/movies/mar-
Performance in a futuro tranquilo. Num assomo inesperado, agarra uma | 3/
Supporting Role); oportunidade de mudanca e embarca num veleiro
Premios Aquila chamado ‘A Flor do Mar’. A memoria da epopeia
(Prémio Melhor Atriz); maritima portuguesa emerge. Surgem ainda outras
CinEuphoria Awards reminiscéncias: a polaridade Ocidente/Oriente e o
embate com o actual drama dos refugiados.
Snu Patricia CinEuphoria Awards 2018 | Esta € uma historia intemporal de amor e de morte. https://www.rtp.pt/
Sequeira (Prémio Top Films of Francisco Sa-Carneiro conhece Snu Abecassis no dia | programa/tv/p3944
the Decade); Golden 6 de Janeiro de 1976. Ele ¢ um politico promissor, 4

Globes, Portugal;
Portuguese Film
Academy Sophia
Awards; Premios
Aquila (Prémio Best
Supporting Actress);
Prémios Fantastic
(Prémio Best Leading
Actress )

profundamente catolico, casado e pai de cinco filhos.
Ela ¢ dinamarquesa, e além de ser mulher de Vasco
Abecassis e mae dos seus trés filhos, é também a
fundadora da D. Quixote, editora responsavel pela
publicacdo de livros que ousaram desafiar a censura
do Estado Novo. Sa-Carneiro e Snu apaixonaram-se
irremediavelmente e decidiram assumir esse amor até
as ultimas consequéncias, resistindo as criticas e aos
multiplos obstaculos que tiveram de enfrentar - tanto
a nivel pessoal e familiar como social e politico. Num
Portugal em plena reconstrugado das cinzas do
fascismo, este amor avassalador, muito a frente do
seu tempo, ira lutar contra ventos e marés,
indestrutivel, até a morte.
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Tempo Comum | Susana Nobre | Rotterdam International | 2018 | A accdo € centrada em Marta, que acabou de ser mae | https://cinecartaz.p

Film Festival; Rome
Independent Film
Festival ; Rio de
Janeiro International
Film Festival;
IndieLisboa
International
Independent Film
Festival ; Gijon
International Film
Festival; Dhaka
International Film
Festival; CinEuphoria
Awards; ARKIPEL
Jakarta International
Documentary and
Experimental Film
Festival

e assiste as enormes mudancas que a vinda de Clara,
a filha, gera entre amigos e familiares. Na intimidade
das quatro paredes de sua casa, o espectador segue
esta nova fase na vida de todos eles. Os "actores" de
"Tempo Comum" sd3o um casal na vida real: a
jornalista e tradutora Marta Langa e o fotografo Pedro
Castanheira. A acc¢do decorre no seu proprio
apartamento e a bebé ¢ filha de ambos.

ublico.pt/filme/tem
po-comum-398009
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Listen Ana Rita Venice Film Festival 2020 | Nos suburbios de Londres, Bela e Jota enfrentam https://www.rtp.pt/
Rocha Sousa | (Prémios Arca Cinema sérias dificuldades quando os "servicos sociais" programa/tv/p4186
Giovani, Bisato d'Oro, levantam suspeitas sobre a seguranca dos seus trés 0

Luigi De Laurentiis,
Sorriso Diverso
Venezia e Venice
Horizons); Zagreb Film
Festival; Art Film
Festival; CinEuphoria
Awards (Top Ten of
the Year, Best
Director); Coimbra
Caminhos do Cinema
(Melhor Filme);
Autores Awards,
Portugal (Melhor
Atriz); Golden Globes,
Portugal (Melhor
Atriz); Portuguese Film
Academy Sophia
Awards (Melhor
realizadora, Melhor
Filme); Prague
International Film
Festival; Prémios
Aquila (Melhor Filme e
Melhor Argumento);
Prémios Fantastic
(Prémios Melhor Filme
Nacional, Melhor
Realizagdo, Melhor
Argumento); Raindance
Film Festival (Best
Performance)

filhos. A surdez da filha de 7 anos desencadeia um
processo no sistema que parece nao ter fim. Tudo se
complica com o passar do tempo. Ouve-me retrata a
desgastante luta pela uniao da familia ap6s um erro
irreversivel.
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Simon Chama | Marta Sousa San Sebastian 2020 |E a ultima semana de escola e 0 Simon ndo est4 a http://icateca.ica-
Ribeiro International Film estudar para os exames. Os pais divorciaram-se e ip.pt/filme/SIMON
Festival; D'A Film parecem estar a espera de uma mudanca que nunca +CHAMA/2364
Festival Barcelona; chega. Simon cansa-se de esperar. E se conseguisse
Coimbra Caminhos do arranjar um bilhete de ida para os EUA? E se fosse
Cinema Portugués possivel fazer objectos explodir ao longe? E se o
(Best Supporting tempo pudesse ser revertido? Ou a liberdade s6 pode
Actress, Best Editing, ser encontrada nos filmes?
Best Poster);
IndieLisboa
International
Independent Film
Festival (Melhor
Realizagdo)
Bem Bom Patricia CinEuphoria Awards 2021 | Criado por Tozé Brito e activo entre 1979 e 1986, 0 | https://cinecartaz.p
Sequeira (Prémios op Ten of the quarteto feminino Doce estreou-se em 1980 com o ublico.pt/filme/be

Year, Best Supporting
Actor, Best Supporting
Actress, Best
Ensemble, Best Art
Direction, Best
Costume Design);
Golden Globes,
Portugal; Portuguese
Film Academy Sophia
Awards (Melhor
Guarda-Roupa ¢
Melhor Maquilhagem e
Cabelos); Premios
Aquila (Melhor
Realizagdo); Prémios
Fantastic (Melhor
Filme e Argumento)

single "Amanha de manha", o primeiro entre varios
sucessos do grupo. Em Portugal, as Doce marcaram a
primeira metade da década de 1980 e contaram
quatro participagoes no Festival da Cangdo. Sairam
vencedoras da edi¢do de 1982, a qual concorreram
com "Bem bom", can¢do que levaram ao Festival
Eurovisao (realizado no Reino Unido) e que agora da
o nome ao filme.

m-bom-401318
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Diarios de
Otsoga

Maureen
Fazendeiro,
Miguel Gomes

International Cinephile
Society Awards; Mar
del Plata Film Festival
(Prémio Melhor Filme);
Online Film Critics
Society Awards
(Prémio Melhor
Langamenyto ndo
Americano); Prémios
Fantastic; Seville
European Film
Festival; Golden
Globes, Portugal
(Prémio Melhor Ator);
Portuguese Film
Academy Sophia
Awards (Prémio
Melhor Ator
Secundario)

2021

Crista, Carloto e Jodo (Crista Alfaiate, Carloto Cotta
e Jodo Nunes Monteiro) sdo trés amigos que, em
tempos de pandemia, decidem construir juntos um
borboletario. Durante meses, partilham a casa, as
tarefas e as proprias vidas.

https://cinecartaz.p
ublico.pt/filme/dia
rios-de-otsoga-
406475

Donzela
Guerreira

Marta Pessoa

2021

Emilia é uma escritora, a viver em Lisboa no ano de
1959. Ela é a “Donzela Guerreira”, uma mulher
ficcional composta a partir dos universos literarios de
Maria Judite de Carvalho e Irene Lisboa, escritoras da
cidade e das personagens que nela habitam. Guiados
pela voz e olhar de Emilia, entramos num jogo entre
as imagens de arquivo da cidade e a pura efabulacao.
E uma Lisboa de ruas, jardins e casas onde habitam
mulheres que olham para si proprias e umas para as
outras, que ocupam os lugares que lhes destinam e o
siléncio a que as votam. A historia de uma mulher
que vai a luta.

https://indielisboa.
com/movies/donze
la-guerreira/
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Alma Viva Cristele Alves | Cannes Film Festival; | 2022 | Desde sempre que a pequena Salomé, filha de https://cinecartaz.p
Meira Séo Paulo International emigrantes portugueses em Franca, passa as férias de |ublico.pt/filme/alm
Film Festival; Verdo na aldeia da sua familia, em Tras-os-Montes. [ a-viva-408893
Valladolid International Ela e a avo, tida como bruxa pelos outros habitantes
Film Festival (Prémio da aldeia, t€m uma ligagdo muito proxima. Mas
Best Director); quando a velha senhora morre subitamente ao seu
Academia das Artes lado, a menina comeca a sentir o espirito dela dentro
Estados Unidos - de si e quase mata uma das vizinhas, que julga ser
Oscares responsavel pela sua morte.
Lobo e Céo Claudia Venice Film Festival 2022 | Ana nasceu em Sao Miguel, uma ilha no meio do https://claudiavarej
Varejao (Prémio GdA Director's Oceano Atlantico marcada pela religido e tradigdes. E | a0.com/lobo-e-cao
); Festival International a filha do meio de trés irmaos. Vivem com a mae e
du Film Indépendant de com a avo. Ana percebeu cedo que as raparigas tém
Bordeaux (Fifib); Mar tarefas distintas das dos rapazes. Através da sua
del Plata Film Festival amizade com Luis, o seu melhor amigo que gosta

tanto de vestidos como de calgas, Ana questiona o
mundo que lhe foi prometido. Quando a sua amiga
Clo¢ chega do Canada, trazendo consigo os dias
brilhantes da juventude, Ana embarca numa viagem
que a levard a atravessar a linha do seu horizonte.
Repleta de desejo e liberdade, a luz de Lobo e Cao
revelara a Ana o mar certo para navegar. Lobo e Céo
¢ uma encantada ode a comunidade queer da ilha
onde o brilho crepuscular atravessa o imenso Oceano
Atlantico.

Fontes (para além do IMDDb e das referidas na coluna da sinopse): http://cvc.instituto-camoes.pt/cinema/cronologia/cro001.html;
https://www.ica-ip.pt/pt/downloads/publicacoes/
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LISTA DE FESTIVAIS E PREMIOS PRIORITARIOS

GRUPO1

CLERMONT FERRAND — FESTIVAL DE CURTAS-METRAGENS

ANIMA — FESTIVAL INTERNACIONAL DU FILM D’ANIMATION DE BRUXELLES
FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA DE ANIMACAO DE ANNECY
FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA DE BERLIM (BERLINALE)
FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA DE CANNES

FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA DE VENEZA

FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA DE SUNDANCE

FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA DE ROTERDAO

FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA DE LOCARNO

FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA DE SAN SEBASTIAN

FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA DE TORONTO

FESTIVAL INTERNACIONAL DE DOCUMENTARIOS DE AMESTERDAO - IDFA

ANEXO B

Fonte: Instituto do Cinema e do Audiovisual (ICA) | Regulamento Geral Relativo aso Programas de Apoios Financeiros,

artigo 19° | https://www.ica-ip.pt/pt/concursos/2022/
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