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Resumo

O jornalismo cultural, além de ter a fungdo de informar, ¢ um intermediario cultural - ou
seja, critica os produtos culturais que estdo acessiveis ao publico - especializado e
dirige-se a publicos e audiéncias de nicho. Mais recentemente, com as novas dinamicas
da sociedade em rede e com a explosdo da infernet, foi posta em causa a hegemonia dos
media tradicionais, e o jornalismo cultural expandiu-se para o sector do online,

competindo actualmente com outras plataformas online de cultura.

Por seu turno, a nocgao de cultura é polissémica, radicando ndo apenas na expressao
artistica mas em outras formas de expressao humana. Comum a diversos campos
tedricos, o seu estudo foi desenvolvido pela escola de Frankfurt - que associa cultura a
arte, e adopta um viés elitista — e pelos estudos culturais - que dirige maior enfoque a
cultura popular -, razdo pela qual alta cultura e cultura de massas ou cultura popular

foram sendo diferenciadas para classificar os produtos culturais.

Esta investigagdo tem como objectivo discutir a cultura nos 6rgdos de comunicagdao
social escritos focando-se primordialmente no jornalismo cultural. Para concretiza-lo foi
desenvolvido um debate com base numa revisdo da literatura relevante e, a titulo
ilustrativo, andlise de contetido a duas edi¢gdes de jornais culturais impressos e a duas

edigdes de jornais culturais online.

Palavras-Chave: Cultura, Jornalismo Cultural, Escola de Frankfurt, Estudos Culturais,

Internet, Analise de Discurso



Abstract

Cultural journalism, in addition to having the function of informing, is a cultural
intermediary - that is, it criticizes cultural products that are accessible to the public -
specialized and aimed at niche publics and audiences. More recently, with the new
dynamics of the network society and the explosion of the internet, the hegemony of
traditional media has been called into question, and cultural journalism has expanded
into the online sector, currently competing with other online cultural platforms.
In turn, the notion of culture is polysemic, rooted not only in artistic expression but in
other forms of human expression. Common to several theoretical fields, its study was
developed by the Frankfurt school - which associates culture to art, and adopts an elitist
bias - and by cultural studies - which focuses more on popular culture -, which is why
high culture and mass culture or popular culture were differentiated to classify cultural

products.

This research aims to discuss culture in written media focusing primarily on cultural
journalism. To accomplish this, a debate was developed based on a review of the
relevant literature and, for illustrative purposes, a content analysis of two editions of

printed cultural newspapers and two editions of online cultural newspapers.

Keywords: Culture, Cultural Journalism, Frankfurt School, Cultural Studies, Internet,

Discourse Analysis
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Capitulo 1. Introducio e objecto de estudo.

Nas tultimas décadas intensificou-se a globalizagdo, antes de tudo o mais
econdmica (Stiglitz; 2002), mas também politica (Giddens; 2006) e cultural (Appadurai;
2004, Melo; 2002): “o nosso contexto histérico é marcado pelos processos
contemporaneos da globalizagdo e a ascensdo da sociedade em rede, ambas baseadas na
rede de comunicacao que produzem conhecimento” (Castells; 2009: 16). Associado a
ideologia politica neoliberal, este processo apoia-se nas teorias economicas do
liberalismo classico, assumindo um papel de destaque no Ocidente desde o principio da
década de oitenta, como nos casos dos governos dos EUA e do Reino Unido. O neo-
liberalismo preconizava e defende ainda a liberalizacao e desregulagdo da economia, a
par da privatizagdo dos 6rgdos de comunicacdo social, traduzindo-se em processos de
downsizing nos grupos econdmicos de comunicagdo social. A crise no jornalismo
(Cardoso et. al; 2016) ¢ ainda maior quando se sabe que sao poucos os apoios do Estado
a comunicagdo social, mantendo-se as vendas reféns do poder de compra das suas
audiéncias e publicos.

Nos ultimos anos verificou-se também uma revolu¢do na comunicagdo social,
com a proliferacao do acesso a internet ¢ de praticas da Web 2.0, em particular blogues
e redes sociais online. Designada por alguns como a emergéncia de uma sociedade em
rede (Castells; 2002, Cardoso, 2006), suscitou mudancas profundas na forma de
comunicar de nagdes, povos e individuos: “a internet ¢ cada vez mais utilizada para
aceder aos mass-media (televisdo, radio, jornais) bem como qualquer outra forma de
produto cultural ou da informagao (musica, livros, revistas). Os jornais tornaram-se
organizagdes, internamente ligadas em rede, globalmente ligadas a redes de informacao
na internet” (Castells; 2009: 64-65). Estas novas dindmicas comunicacionais
reordenaram a funcao destes legacy media e concederam aos cidadaos, especialmente
aos segmentos mais jovens, um papel importante. Gragas ao uso das Tecnologias da
Informacdo e Comunicacdo (TIC) (Haddon; 2004) centenas de milhdes de pessoas
passaram a utilizar a infernet, ¢ mesmo a produzir os seus proprios conteidos. O novo
capitalismo da sociedade global em rede permite que a informacao jornalistica seja
disseminada por quase todo o mundo contribuindo para encontrar novas audiéncias em
canais online anteriormente pouco explorados. Aponta-se a emergéncia de uma cultura
de convergéncia (Jenkins; 2006) em que os novos meios de comunicagdo social

radicados no online podem vir a substituir os legacy media, tornando-se hegemodnicos



para utilizadores agora simultaneamente consumidores e produtores.

Ramo da comunicacao social que se dedica a abordar temas relacionados com as
artes ¢ a cultura, o jornalismo cultural ¢ responsavel pela cobertura de temas desta
natureza, razao pela qual a/o jornalista da cultura tende a ser especialista nas suas mais
diversas e complexas vertentes — seja literatura, artes plasticas, ou artes performativas

(como a dancga ou a 6pera, o cinema € o teatro):

“frequentemente os jornalistas culturais executam o papel de intermediarios
culturais ou mediadores entre os produtores culturais e os cidaddos
consumidores de cultura (...) tornando o jornalista cultural um gatekeeper ¢
provador pois eles seleccionam quais os assuntos culturais que necessitam
da atencdo do publico, discutindo-os, e contribuindo para a valorizacdo da

cultura alvo de cobertura” (Kristensen; 2019:5).

Em séculos passados, quem escrevia livros e jornais eram as classes sociais
privilegiadas e as elites ilustradas, o que explica a tendéncia historicamente elitista deste
tipo de jornalismo. Ainda no século XX, os autores inscritos na Escola de Frankfurt
criticavam a cultura de massas associada ao desenvolvimento do capitalismo no
ocidente, defendendo a cultura cléssica que, em sua opinido, era a Unica a manter
verdadeira autenticidade (Benjamin; 2004). A diferenciacdo entre cultura erudita e
cultura de massas, ou alta cultura e baixa cultura, ainda hoje subsiste, sobretudo pelos
legados de Dwight Macdonald, Susan Sontag, George Steiner, Allan Bloom, ou Saul
Bellow.

Actualmente s@o poucos os jornais que se dedicam exclusivamente a cultura, e
os orgdos de comunicacdo social escrita que optam por ter suplementos culturais ou
literarios sdo também muito poucos. O que se deve ndo s6 ao custo editorial que um
suplemento cultural comporta, mas também ao facto do jornalismo cultural ser um
jornalismo de nichos, cujo retorno financeiro ndo ¢ significativo. Na realidade
portuguesa, os jornais culturais sdo fundados e extintos rapidamente, o mesmo
acontecendo com os suplementos culturais dos jornais de maior circula¢do'. Atendendo

as duas formas em que ele existe na actualidade, print e digital (Albuquerque Maia;

1Nele n3o existem marcas de referéncia, como é o caso da revista “The New Yorker”, em que George
Steiner escrevia, da revista “The New York Review of Books”, ou da revista “Arion” da qual Camille Paglia
foi uma colaboradora, sé para apontar alguns exemplos publicados nos EUA, ou do jornal de ideias,
“New Left Review” que chegou a ser dirigido por Stuart Hall.



2014: 22), o jornalismo cultural ndo passou imune a revolugdo digital, tendo alguns
jornais transportado os seus conteudos para a internet, criando sites de noticias sobre
cultura, e publicando nas redes sociais online.

Em Democracia foram vdérias as vozes ligadas a cultura em Portugal que
defenderam o recurso a esta para combater problemas sociais como os baixos indices de
escolaridade dos portugueses. Contudo, verifica-se neste momento um elevado indice de
desemprego na populacao escolar com formagao em ciéncias sociais € nas artes, a par
de menor captagdo de publicos da cultura, de talentos e até na vocagdo da escrita, seja
ela literaria ou jornalistica. Por esta razdo, sendo verdade que o jornalismo cultural ¢é
antes de tudo jornalismo, ndo ¢ possivel dissociar cultura e sociedade: neste particular,
vale a pena recordar Habermas, para quem “a esfera publica do dominio politico evoluiu
da esfera publica do dominio das letras, e através da opinido publica colocou o Estado
em contacto com as necessidades da sociedade” (Habermas, 1993: 30-31). Se o mundo
das letras ¢ o coragdo do jornalismo cultural dado as letras se encontrarem associadas ao
uso da razdo, permitindo a intervencao social, o jornalismo cultural ¢ também uma
pratica social pois permite transformar a sociedade.

Os objectivos gerais da presente investigacdo passam por discutir o conceito de
cultura, com o objectivo de definir e enquadrar historicamente a no¢do de jornalismo
cultural, desde a sua fundagao ligado a elevada literacia quer de quem o produzia, quer
dos seus publicos, bem como a sua evolucao histérica e a dos seus diferentes formatos,
do seu surgimento até a actualidade do contexto de uma sociedade digital em rede.
Paralelamente, e dadas as crises econdmicas que assolaram o mundo ocidental nas
ultimas duas décadas, incluindo o seu contributo para aumentar o desemprego, a
precariedade, e a redu¢do de rendimentos, pretende-se ainda no ambito deste trabalho
elencar também alguns desafios com que se depara o jornalismo cultural,
designadamente os que se prendem com alteragdes nas suas estruturas € no poder que

exerciam sobre a sociedade, o que sugere a primeira questao de partida:

Ql: Se existe uma crise no jornalismo, em que medida ¢é que estd a afectar

particularmente o jornalismo cultural?

Nos ultimos anos o jornalismo cultural tem se expandido para os territérios do
digital. Apoiando-se na sociedade em rede, o jornalismo cultural utiliza as novas

tecnologias para publicar os seus conteudos também no online, o que nos leva a segunda



e ultima questdo de partida:

Q2: Quais as diferengas entre o jornalismo cultural realizado no sector print, € o online?

Além da Introducdo, esta dissertagdo ¢ composta por cinco partes. O capitulo
dois tem como intuito enquadrar teoricamente o trabalho, estabelecendo os conceitos
considerandos relevantes como os de cultura, modernidade e jornalismo cultural. A este
segue-se o capitulo trés, no qual ¢ desenvolvida uma retrospectiva do jornalismo
cultural em Portugal desde os seus primoérdios — a que ficou associada a Gazeta
Literaria, primeiro jornal cultural fundado em Portugal — até ao século XXI, que se
caracteriza pelas novas dindmicas da infernet e suas repercussoes para o jornalismo
cultural.

O capitulo quatro aborda as opg¢des metodologicas tomadas, incluindo a
clarificacido do objecto de estudo e a descricdo das técnicas de investigagdo
eminentemente qualitativas aplicadas, privilegiando-se a analise documental historica
de jornais culturais em actividade e ja extintos, e o uso ilustrativo da andlise de discurso
aplicada de modo comparativo (impresso vs online) a duas edi¢des de jornais de cultura
portugueses do sector print, bem como a duas edi¢des de titulos de cultura no online,
desenvolvida no capitulo cinco. Por fim, com o capitulo de conclusdo, serdo
apresentadas as respostas oferecidas por este trabalho as questdes de partida

originalmente definidas.
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Capitulo 2. Enquadramento Teorico.

Neste capitulo pretende-se levantar e explorar alguns conceitos, em particular o
de cultura e o de modernidade, projecto filoséfico que surge pela primeira vez
relacionado com as artes no século XIX na obra de Baudelaire (1996). Alega-se
igualmente que a nocdo de cultura oscila entre, por um lado, uma vertente
antropoldgica, transversal a todas as sociedades e povos, e ligada a actividade humana
como em Cuche, para quem “no ser humano pode-se observar a natureza transformada
pela cultura” (1999: 90), e, por outro lado, uma vertente estética e artistica, que se
relaciona com o desenvolvimento das capacidades especulativas, logicas e filoséficas do
Homem, com a ambigdo de criar arte que resista a sua natureza finita. A no¢ao de
cultura da qual parte esta investigagdo ¢ a segunda perspectiva, propondo-nos a analisar
a distincdo entre cultura de massas e alta cultura, nog¢des antitéticas propostas por

Macdonald (1983) e Steiner (1971), entre outros.

2.1-Cultura e modernidade

No ambito desta investigagdo, interessa-nos a nocao de cultura analisada pela
escola de Frankfurt, bem como pela escola dos Estudos Culturais. Assim, Raymond
Williams argumenta que a cultura de um povo esta associada ao seu modo de produgao.
A cultura ¢ assim vista, ndo como a erudi¢@o ou sofisticacdo que apenas as classes altas
possuiam, mas sim como uma actividade humana do quotidiano, comum a todas as

classes sociais:

“cultura ¢ a descricdo de um particular modo de vida, que expressa certos
significados e valores ndo apenas na arte € na educacdo, mas também nas
instituigdes € no comportamento. A andlise da cultura ¢ a clarificacdo dos
significados e valores, implicitos e explicitos num particular modo de vida,

numa cultura particular” (Williams; 1975 apud Turner; 2005: 45-46).

Esta nogdo antropoldgica da cultura instaura-a, entdo, como uma pratica social: “(...) de
forma ampla, a cultura se refere a0 modo de vida de uma comunidade, em ambito global
e totalizante, sendo a cultura um caminho para resolver os problemas do quotidiano”

(Williams; 2008 apud Albuquerque Maia; 2014:46).
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Em paralelo, associa-a a todas as formas de expressdo, e ndo apenas as artisticas.
Neste sentido, ¢ possivel que emane tanto das elites produtoras de obras de arte como
das classes trabalhadoras. Richard Hoggart, outro dos pais fundadores da escola dos
Estudos Culturais, advoga mesmo que o capitalismo inglés do p6s II Guerra Mundial ¢é
propicio a criar novos produtos culturais. Como a literatura para entretenimento, as
revistas populares, e o cinema comercial. Dessa forma, ¢ possivel observar no contexto
de uma sociedade de massas, a democratizacao da cultura, e também a homogeneizacao
das audiéncias, pondo em causa o rigido sistema de classes sociais britanico e as
clivagens histdricas e sociais daquele pais.

De acordo com esta tese, em conjunto com a democratizacdo da cultura, ¢
possivel observar a descaracterizacao da cultura da classe operaria, pois a ideologia que
historicamente sustentou a classe operaria pode (vir a) ser substituida por uma cultura
massificada, exclusivamente ludica, pondo em causa os hébitos e refazendo o sistema de

valores que diferenciavam essa mesma classe: segundo Hoggart,

“...estes novos produtos apelam a mais pessoas, do que apenas a classe
operaria...podemos ver que pelo menos num sentido, estamos a ficar sem
classes, isto quer dizer que a grande maioria de nds esta fundida numa

classe. Nos estamos culturalmente sem classes” (Hoggart; 1959: 279).

Tais visOes revelam a influéncia marxista sobre a escola dos Estudos Culturais,
particularmente na sua fase inicial.

Ja a escola de Frankfurt, escola de pensamento filosofico influenciada pelo
marxismo, tinha uma visao ortodoxa da estética e da cultura erudita: atribuindo uma
elevada importancia as artes, tais como a literatura ou a musica cldssica, menospreza a
cultura de massas. Na sua perspectiva, a arte deriva da autonomia do artista, e a grande
arte € por isso perene e tem um valor estético absoluto. Esta visdao ¢ influenciada por
Nietzsche, que v€ o artista produtor de cultura como alguém que ndo pode fazer
compromissos ao capitalismo, e que rejeita a ética burguesa. Dessa forma, a arte ndo
pode ser mercantilizada, perdendo o seu valor - ou aura, na expressao de Walter
Benjamin - quando produzida em massa.

A escola de Frankfurt cunhou o termo industria cultural para substituir o termo
meios de comunicacdo de massa, na medida em que todos eles se assemelham na

concepcao e distribuicdo de produtos culturais nos paises capitalistas para consumo
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popular:

“o campo da industria cultural destina-se a populacdo em geral, e se
fundamenta nos imperativos da concorréncia pela conquista do mercado.
Dessa forma, a estrutura do produto decorre das condi¢des econdémicas e
sociais da sua produgdo. O sistema da industria cultural obedece a lei da
concorréncia para a conquista do maior mercado possivel” (Bourdieu; 2004:
105 apud Corti Basso; 2006: 7).
Assim, toda a cultura de consumo ligada as massas ¢ apresentada como encontrando-se
numa crise de identidade - observacdo a que nao ¢ alheia a influéncia do marxismo
desta escola, que tenta precisamente ndo apenas contrariar esta cultura (Featherstone;
1994), mas a globalizagdo cultural proveniente dos EUA para a Europa, apos a II Guerra
Mundial.

Todavia deve dizer-se que a analise da escola de Frankfurt ndo esta a imune a
criticas: o que os produtos da cultura representam depende sempre de um julgamento
estético. Também os juizos de valor vao contra os principios da autonomia da arte, e as
fronteiras que definem aquilo que € ou ndo cultura sdo a partida muito ténues e alvo de
contestacao, além de que os produtos culturais e as obras de arte sao sempre produzidas
num determinado contexto historico.

A escola de Frankfurt critica ainda o gosto do que ¢ mediano, ou seja, o gosto
das classes burguesas, e ¢ sabido serem essas faixas da populagdo as que mais
frequentam museus de arte moderna, compram livros de ficcdo, consomem todo o tipo
de cinema incluindo o artistico, e que estudam academicamente a cultura sobre a qual os
representantes da escola de Frankfurt se debrugaram. Contudo este trabalho, ndo tem
como objectivo criticar o distanciamento dos puristas da cultura em relagdo ao

capitalismo consumista. Como tal, e segundo a teoria da cultura da escola de Frankfurt,

“as industrias culturais (...) servem para transformar o valor de utilizagdo
que os consumidores retiram da mercadoria em algo que € produzido pelo
sistema capitalista. Assim a combinacao da publicidade e dos mass-media,
promove menos os produtos particulares e mais o estilo de vida capitalista”

(Edgar e Sedgewick; 1999: 69).

13



Na mesma linha de raciocinio, também Mike Featherstone aponta as
caracteristicas de uma cultura que ¢ subutilizada tendo em vista o consumo de massas:

nas suas palavras ,

“a cultura de consumo ¢ geralmente apresentada como hedonista,
procurando o prazer, e cultivando os estilos de vida, e o desenvolvimento de
personalidades egoistas e narcisistas (...) a cultura de consumo baseia-se em
novas experiéncias e ideais publicitados através da publicidade, a industria
do cinema, da moda e dos cosméticos, e da circulagdo dos jornais tabloides
e das revistas. A cultura de consumo assume-se assim como um instrumento

da democratizagdo e de um nivelamento, das classes sociais” (Featherstone;

1994: 111-113).

A cultura cumpre, assim, a sua fungdo social, pois os desapossados de um tipo
de cultura elitista podem exprimir-se através da cultura popular que possuem. No
Renascimento, as festas populares eram estimuladas pelo povo e recriavam um
ambiente de rebelido, de satira, ¢ de zombaria contra as figuras dos poderosos
representados pela aristocracia, € também contra o conservadorismo: “a cultura € a
unidade diferenciada dos discursos de uma época. Dai o seu interesse pelos géneros
primdrios, isto ¢ as formas de conversacdo do discurso publico” (Bakhtin; 1997: 18).
Esta observacao ¢ também uma realidade na segunda metade do século XX: basta ver o
recrudescimento da contracultura na década de sessenta e setenta, manifestada através
de formas culturais de expressao popular tais como a musica ligeira, rock, o cinema
comercial de Hollywood, ou a banda desenhada. Hedonista, pacifista e boémia, movia-
se contra o poder politico instituido, a autoridade e a guerra.

O recrudescimento da cultura popular ainda ¢ mais notério quando, na
actualidade, se observa uma fase muito intensa de globalizagdo cultural, vista por alguns
criticos como negativa por constituir uma projeccdo da cultura de massas norte-
americana para todos os continentes. Tal pode ser questionado na medida em que
mesmo a arte africana proveniente de paises colonizados no passado tem presenga e
visibilidade em feiras e exposi¢des internacionais de arte moderna. Este interesse
multiculturalista também transformou a abordagem do jornalismo cultural, cujas
paginas oscilam entre o que ¢ avant-garde € o que ¢ cultura pop, o que € progressista € o

que ¢ tradicionalista.
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Para finalizar esta discussdo relativa ao conceito de cultura deve referir-se que
esta estd em consonancia com o projecto da modernidade, habitualmente referida como
periodo em que se opdem antigos € modernos. Todavia, a modernidade estd em
permanente construgdo, sendo por isso mutavel: “quanto tempo tem a modernidade ¢
uma questdo discutivel. Nao ha acordo sobre datas, nem consenso sobre o que deve ser
datado” (Bauman 1999: 11), o que significa que todas as épocas pautadas pela
civilizagdo podem ter tido o seu periodo moderno.

Caracterizada pelo estagio de desenvolvimento de um pais, a modernidade ¢
essencialmente a cultura e a arte que caracterizam a civilizagdo, razao pela qual autores
como Habermas afirmam que o Iluminismo do século XVIII permitiu que a razao
imperasse sobre a tradicdo, o conservadorismo e a ignorancia, € posteriormente se
considera o periodo que mediou a revolucdo francesa como época durea da cultura
depois da qual eclodiram todos os movimentos artisticos e culturais: no século XIX, o
romantismo na literatura, depois o realismo e o naturalismo, o impressionismo na
pintura, a poesia romantica e, ja no inicio do século XX, o modernismo na literatura e
na poesia, além de terem florescido artes como o teatro, a escultura e o cinema mudo.

Este ultimo grande periodo da cultura na civilizagdo ocidental foi ameagado pela
barbarie da violéncia extrema de duas guerras mundiais, que pds em causa todo o
projecto moderno. Autores como Steiner (1971) afirmam ser, por isso, necessario
redefinir o conceito de cultura dada a perda de toda a racionalidade, argumento
secundado pelos autores da escola de Frankfurt, Habermas incluido. Nesse sentido, estes
ultimos afirmam que a cultura ¢ credora da civilizagdo e mesmo do progresso social: se
o projecto civilizacional entra em faléncia, cabe a cultura responder a essas falhas e
apresentar novas solu¢des a Humanidade.

Da premissa anterior surge o pds-modernismo, que rejeita parcialmente a cultura
candnica de séculos passados: de acordo com Jameson, ‘“nenhuma teoria da
modernidade faz sentido hoje, a menos que chegue a um acordo, que existe uma ruptura
do pés-moderno com o moderno” (Jameson; 2012: 94). O pds-modernismo faz ressaltar
uma nova cultura: hd uma rejeicdo da literatura canonica, uma substitui¢do da pintura
estabelecida pela pintura pds-figurativa e abstracta, um abandono da linearidade e das
tematicas classicas nos romances, € o cinema artistico ¢ privilegiado em detrimento dos
codigos estéticos classicos de Hollywood. O teatro abraga o experimentalismo, e outras
artes - como a danga, a escultura, a Opera - entram também em profundas

transformacgoes estéticas.
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Tal revolu¢dao ndo se dad sem a passagem de um capitalismo industrial para o
pos-industrialismo: “o que ocorreu foi uma passagem do capitalismo pesado ao leve
com a correspondente transicado entre a modernidade soélida e a fluida” (Bauman,;
2000:147). Outros termos foram aplicados para designar as alteracdes culturais que se
verificaram: sociedades de consumo (Baudrillard; 1975, Featherstone, 1994), pos-
modernismo (Lyotard; 1989, Jameson; 1995), modernidade liquida (Bauman; 2000),
modernidade tardia (Giddens; 1992) e Ulrich Beck cunhou o termo modernidade

reflexiva ou segunda modernidade.

2.2-Jornalismo Cultural

O jornalismo cultural assume um caracter hibrido: além de ter como fungdo
primordial a informativa, a semelhanca do jornalismo classico, adopta um discurso
especificamente cultural, debrugando-se sobre todos os seus géneros e elaborando
julgamentos estéticos através da critica, da recensao e do ensaio: “O jornalismo cultural
¢ o ramo do jornalismo que tem por missdo informar e opinar sobre a producdo e
circulagdo de bens culturais na sociedade” (Fabio Gomes apud Leite Ribeiro; 2008: 33).

No entanto, ser especializado em cultura ndo quer dizer que ndo assuma os
modos e técnicas do jornalismo tradicional: “o melhor jornalismo reflecte os problemas
de uma era, e interpreta o potencial criativo de uma sociedade ou de um individuo;
todavia ndo se pode fechar os olhos ao que se passa no campo cultural” (Rivera apud
Santos Silva; 2015: 48). Por essa razdo, “(...) ¢ em parte historicamente associado ao
olhar de uma emissdao critica de analise sobre os respectivos produtos, servicos e
actividades culturais que sdo tematizadas e agendadas pelo jornalismo da area” (Gadini;
2002: 18). Ao dirigir a sua critica aos produtos culturais produzidos pelos artistas, o
jornalismo cultural estd indissociavelmente ligado as industrias culturais, responsaveis
na modernidade pela produgdo macica de filmes, discos, livros, ou jogos de video, com
o fito de alimentar a sociedade de consumo, sendo os artistas que os produzem
designados produtores de simbolos (Hesmondhalgh; 2019).

Para avaliar estes produtos culturais sdo necessarios jornalistas especializados
que elaborem julgamentos estéticos, assim influenciando os gostos e preferéncias dos
consumidores: “na area do jornalismo cultural, a critica musical se apresenta como um
género opinativo. O seu objectivo primdario ndo sdo as declara¢des das personagens ou

os factos, como ¢ predominante no jornalismo (...)” (Carvalho Félix; 2014: 17). Outros

16



autores também enfatizam o julgamento critico como componente essencial do
jornalismo cultural: “no campo do jornalismo cultural, a critica se tornou um ato
enunciativo agenciador da dimensao estética das diversas produgdes artisticas. O viés
ideoldgico e subjectivo de cada jornalista concorre para formar gostos e preferéncias,
mesmo com todas as ressalvas dado o caracter elitista e divulgador de alguns textos”
(Miranda Neto; 2015: 2). Também Leite Sobral admite que “o jornalismo cultural, até
na reportagem se aproxima mais da critica e da opinido”, e tanto assim € que “o juizo de
valor do articulista e do repodrter sdo bem-vindos neste tipo de jornalismo” sendo
fundamentalmente este, 0 &mago da cronica cultural. (Leite Sobral; 2012: 52).

Como tal, os individuos com elevado capital cultural, tais como os jornalistas,
ndo estdo imunes a um certo elitismo (Bourdieu, 1984), o que contribui também para
compreender o facto de que o jornalismo cultural ndo se adequa particularmente bem ao
jornalismo tabldide, sendo por isso poucos os jornais deste ultimo formato que apostam
no tipo de jornalismo especializado em cultura, sem prejuizo de ser possivel observar
paginas culturais em quase todas as publicacdes jornalisticas — t€ém sido incluidas novas
seccoes, designadamente relacionadas com contetidos de turismo cultural, estilos de
vida ou gastronomia, mas o nucleo duro do jornalismo cultural continua a passar pela
habitual agenda cultural, como concertos, teatro e idas a museus, ou o ensaio, a critica
literaria e a critica de cinema, o tipo de jornalismo cultural que interessa

primordialmente a esta investigacao.
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Capitulo 3. Perspectivas historicas sobre o jornalismo em Portugal e no

mundo. A esfera publica cultural.

Com a invengdo do processo de reprodu¢do mecanica de texto e imagem a partir
de técnicas de cunhagem foi possivel difundir ideias politicas e culturais a maior
velocidade e por um espago geografico mais alargado. Se nos questionarmos sobre o
inicio da relag@o entre a imprensa e a cultura, impde-se referir a invencao de Gutenberg,
a partir da qual foram publicados e difundidos mais textos de orientacdo politica,
religiosa e ideoldgica, potenciando a funcao informativa do jornalismo.

A invengdo de Gutenberg também permitiu uma mais rapida impressao de outras
publicacdes literarias, contribuindo para a emergéncia de uma classe de homens de
letras que produziam e criticavam obras, faziam receng¢des literdrias e critica de arte em
jornais de pequena difusdo, assim abrindo caminho para a emergéncia do jornalismo
cultural como género: “foi (...) Franca a ver surgir o primeiro jornal cultural: o Journal
des Savants, (...) um semanario de doze paginas (...) que difundia resenhas e
comentarios de livros bem como artigos sobre temas cientificos, histdricos e artisticos”
(Sousa; 2008: 83). Vindo a existir ao longo dos séculos jornais, revistas, gazetas e
periddicos que cumpriram a fun¢do de jornalismo cultural, apesar das diferencas entre o
género de jornalismo cultural de entdo e aquele que se exerce actualmente, o mais
famoso jornal de cultura “e o seu representante mais conhecido e marcante, viria depois
em 1711, na Inglaterra, com a criacdo do periddico The Spectator, criado por dois
ensaistas, e tinha como objectivo trazer a filosofia para fora das instituicdes académicas
(...) e para ser tratada em mesas de cha e café” (Anchieta de Melo; 2010: 2).

O jornalismo cultural nasce numa época em que a populacdo era quase toda
iletrada, e sem livros em casa por nao ter condi¢des financeiras para adquiri-los. Por
essa razao, a casta de intelectuais e escritores que surge associada ao jornalismo cultural
trava um combate feroz pela democratizacdo do conhecimento, promovendo a cultura:
“o jornalismo cultural nasce com a funcdo de mediar o conhecimento e aproxima-lo do
maior nimero de pessoas. A inten¢do era a de ndo restringir a uma elite a esfera das
artes, da filosofia e da literatura” (Anchieta de Melo; 2010: 5). Apenas depois de
enraizado nos habitos culturais das grandes poténcias mundiais da época e de conquistar
leitores em Franca ou em Inglaterra pode o jornalismo cultural expandir-se para os
paises periféricos e de menor dimensao.

Para a consolidagdo do jornalismo cultural na Europa contribuiu também o

18



surgimento de cafés, clubes e saldes enquanto espaco de debate privilegiado de
escritores e intelectuais europeus da classe burguesa e da pequena aristocracia, definido

por Habermas como esfera publica. Nas palavras de Albuquerque Maia,

“o século XVIII marca a época de ouro do jornalismo cultural europeu, com
destaque para os escritores Jonathan Swift e Daniel Defoe, que inauguraram
essa fase, que também contou com nomes como Samuel Johnson, Hazlitt,
Diderot, Baudelaire. Com a industrializacao, no século XIX, o ensaismo ¢ a

critica cultural desfrutavam de muito prestigio” (2014: 24).

Em Portugal ndo ha memoria de jornais culturais tdo antigos, ou em linha com as
“primeiras coberturas jornalisticas de cultura que surgiram por volta do século XVII e
XVIII, na Europa” (Melo; 2012 apud Cerigatto: 2015: 39). O primeiro exemplar de uma
publicacdo cultural surge no ano de 1761, no Porto: como escreve Teresa Maio e
Carmo, “a primeira referéncia uma revista de caracter cultural ¢ a deliciosa Gazeta
Literaria’ ou Noticias exactas dos principais escritos modernos” (2006: 6). Fundado e
publicado em pleno fervilhar de ideias iluministas no pais, continha sobretudo criticas
de literatura, artes e ciéncias: “o conceito de critica ¢, desde logo, um conceito filosofico
iluminista que implica ndo tanto questionar como se conhecem e significam objectos,
mas antes perguntar se € como o conhecimento e significacdo se tornam possiveis”
(Carmelo; 2021:116-117).

J& no século XIX se verifica no pais alguma abundancia de jornais culturais e
revistas de ideias: surgem algumas publicacdes exemplares pela qualidade das suas
edigdes, bem como pela exceléncia dos seus colaboradores, com nomes como os de Eca
de Queiroz, Camilo Castelo Branco e Alexandre Herculano figurando entre quem as
dirige. No género de imprensa cultural € possivel ainda registar a Era Nova, Revista do
Movimento contempordneo, dirigida por Teofilo Braga, O Pantheon, Revista de Ciéncia
e Letras, ou a Revista de estudos livres’. Estes jornais culturais do século XIX
caracterizam-se pela andlise de temas relacionados com a literatura, a filosofia e a
poesia, mas também, e a margem das questdes culturais, com o debate politico, cuja

introducdo se deve a utilizagdo da imprensa cultural por figuras republicanas como

2Algumas edi¢oes da Gazeta Literaria estdo preservadas ¢ podem ser consultadas na internet no site da
hemeroteca digital de Lisboa.
3Fonte Hemeroteca Digital de Lisboa consultada a 24/06/2022

http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/index.htm
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forum de mobilizagdo para derrubar um regime monarquico ja em ebulicdo. Apesar dos
esforcos para cativar leitores entre o povo, as publicagdes desta natureza revelam-se
significativamente elitistas: a inexisténcia de publicos da imprensa cultural, a excepgao
das elites, da a imagem de um Portugal pouco civilizado, o que se prolongara até ao

inicio do século XX.

3.1 Entre as artes do modernismo e o nascimento dos meios de comunicacao

social de massas. O jornalismo cultural no século XX.

O inicio do novo século assistiu ao surgimento de novos 6rgaos de comunicagao
de massas, tais como a radio, o cinema ¢ a televisdo. A imprensa escrita, até ai o unico
6rgao de comunicagao social que chegava as massas, perdeu a sua hegemonia.: “apos I
guerra mundial, o papel da imprensa tradicional sofrera uma mudanga significativa: a
palavra escrita, centro da vida cultural e intelectual comegava a ser preterida pela
imagem” (Ribeiro; 2020: 26). Em paralelo surgem algumas revistas culturais,
associadas a movimentos estéticos e artisticos, que iriam mudar o panorama das artes
em Portugal vinculadas ao modernismo, como a Orpheu (de curta duracdo, e tendo
Fernando Pessoa como colaborador), a Presenga (s6 extinta em 1940), e a Seara Nova,
estabelecendo e promovendo o modernismo, surrealismo e neo-realismo em Portugal, e
contribuindo para que o pais estivesse a par das tendéncias europeias. Estas e outras de

surgimento posterior constituiriam o foco da oposi¢ao ao regime politico autoritério:

“O século XX foi abundante em revistas de cultura e pensamento, de vida
efémera mas significativa. Manifestos de movimentos artisticos dos
modernos das primeiras décadas do século e correntes conceptuais avulsas
fervilhavam numa miriade de publicagdes que sdo uma das mais preciosas
fontes da historia cultural e politica do século XX. Durante a ditadura (...)
floresceram tertulias, cineclubes, e movimentos literarios cuidadosamente
veiculados em publicacdes que marcaram geragdes como O Tempo e o

Modo ou a Vertice” (Maio e Carmo, 2006: 6).

Titulos como estes ultimos possibilitariam manter acesa a chama do jornalismo cultural
em Portugal até a mudanca de regime: a primeira viria mesmo a revitalizar a cultura

portuguesa no inicio dos anos 60, abordando temas como o cinema, pintura e literatura
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moderna:

“O Tempo e o Modo ¢ uma “espécie de maitre a penser, de revista mentora
para muitos intelectuais portugueses seus contemporaneos, aconselhando
leituras e constituindo um espaco de debate sobre questdes candentes como

a posicao do artista em sociedade, a finalidade da critica” (Rocha:1985:107).

Sinal dos tempos, esta Ultima revista vai progressivamente abandonar a critica de arte e
dirigir-se quase exclusivamente a intervencao politica.

Ja a revista Vértice, editada entre 1942 e 1986, se destaca no jornalismo cultural
por versar sobre artes plasticas e literatura neo-realista, além de oferecer grande enfoque
a artigos sobre Historia de Portugal e o papel do pais no mundo, evocando um destino
nacional e relacionando este com uma cultura originariamente portuguesa - a imagem
do que tinha feito Fernando Pessoa na sua obra - que poderiam colocar novamente o
pais como referéncia mundial. Contudo, esta intengao tinha velados objectivos politicos,
em particular a democratizagdo do regime e a necessidade de levar a cultura a uma

sociedade imersa em conservadorismo e obscurantismo: assim, a Veértice,

“publica poesia (dos neo-realistas...de surrealistas, de poetas puros e ainda
dos poetas resistentes), prosa, critica de livros, de cinema, de bailado, de
musica e de teatro (...) textos de divulgacdo ideologica e de doutrinagdo
estético-literaria” (1985: 522). Até ao 25 de Abril de 1974 estes serdo os
espagos culturais mais importantes do jornalismo cultural em Portugal, a
que se juntam também a revista Flama e o Século llustrado, este Gltimo um

suplemento cultural (Maia e Carmo, 2006: 6, Moreira; 2015: 31-33).

Com a instauragdo da Democracia surgem novas necessidades: passando a
cultura a ser vista como vector da instru¢do do povo, sdo realizadas campanhas de
dinamizacdo cultural, programas televisivos de formagdo intelectual, e um tipo de
jornalismo cultural que associa a cultura a intervengdo politica. A transformagdo
potenciada pela Democracia também permite que surjam verdadeiras industrias

culturais em Portugal:

“surgiu o chamado jornalismo cultural em ligacdo estreita com o
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desenvolvimento da industria cultural... Encontravam mercado crescente os
seus produtos e os mass-media arregagavam as mangas, apropriaram-se
dessa nova fatia do espago publico. A expansao da instituicao escolar (...)
ampliaram os auditorios em torno da televisdo e da radio, dos espectaculos
(cinema, musica, teatro) e das exposicoes, dos variados festivais, congressos
e encontros, da edi¢do e comércio de livros, discos, videos. Inferir-se-4 que
o novo jornalismo cultural passou também a ser encarado como uma

industria cultural” (A. Mota apud Carmelo; 2021: 113-114).

Em igual sentido, Santos Silva afirma que

“as manifestagdes culturais explodiram apds o 25 de Abril, até entdo
reprimidas (...) foi neste periodo que eclodiram as industrias culturais em
Portugal, e os anos 80 do século XX sdo palco de uma crescente
segmentagao e especializacdo nos media, aparecendo nesta altura jornais e

revistas dedicadas a cultura” (2009: 94).

Esta especializacdo e segmentacdo dos media traduziu-se na fundacdo de um
novo tipo de jornalismo cultural, ilustrado pelo aparecimento do Se7e e do Blitz,
vocacionado para as subculturas, usando a critica musical para trazer para o pais novas
tendéncias musicais da Europa anteriormente excluidas pela ditadura - como a cena new
wave e punk-rock — dirigidas a um publico mais jovem: “se, por um lado, o Se7e redigia
o primeiro cartaz exaustivo de tudo quanto se passava a nivel cultural do pais, o Blitz
acompanhava o desenvolvimento cultural que se ia desenrolando principalmente no
campo da musica alternativa” (Moreira; 2015: 34). Em igual sentido, e de acordo com
Santos Silva, “Os semanarios Se7e e a Blitz sdo os jornais emblematicos dessa altura,
nao so (...) acompanhavam a cena artistica portuguesa, como criavam tendéncias e
vanguardas” (Santos Silva; 2009: 94).

A década de oitenta também ficou marcada pela criagdo do Jornal de Letras,
Artes e Ildeias, que ainda hoje se publica, referéncia ndo s6 no campo das letras mas em
quase todas as expressoes artisticas, sendo indicado como um jornal de cultura erudita
“(...) que ndo se define s6 como literario, que noticia as exposi¢des de pintura, os
espectdculos em cena no momento, os livros recém-publicados, enfim os

acontecimentos artisticos do presente ou dum passado recente” (1985: 25). Contando ja,
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em meados da década, com uma circulacdo de 30.000 exemplares por nimero (Rocha;
1985: 193), estabeleceu-se ao longo dos ultimos quarenta anos como uma das maiores
marcas do jornalismo cultural feito em Portugal, seja devido a sua longevidade, seja
dado o prestigio do seu director José Carlos Vasconcelos, seja finalmente pelo seu
profundo conhecimento do meio cultural portugués

De acordo com Santos Silva, “o JL aposta no tratamento da cultura dita superior.
Com um enfoque muito grande na literatura e na educagao, esta publicagdo destina-se a
um publico muito segmentado, interessado somente na cultura superior” (2009: 98).
Iniciada ainda em meados dos anos oitenta, esta tendéncia de segmentacdo de publicos
do jornalismo cultural acentua-se no final da década com o surgimento de jornais que se
especializam em assuntos como a economia, o desporto ou a cultura: “a partir daqui,
verificou-se um alargamento da informag¢do cultural aos jornais generalistas, inscrito
numa tendéncia de segmenta¢do dos media (surgiram nessa época as primeiras
editoriais de cultura, a par das de economia ou desporto)” (Carmo; 2006 apud Franco;
2013: 39).

Assim sendo, os jornais generalistas de qualidade criaram suplementos culturais
que se mantiveram por muitos anos como exemplos do jornalismo cultural feito em
Portugal: o Expresso editou ininterruptamente o suplemento cultural Cartaz desde 1980,
tornando-o um caderno autéonomo em 1988; o Diario de Noticias editou o DNA; e o
Publico editou trés suplementos distintos e especializados denominados Sons, Artes e
Leituras. (Moreira; 2015: 36-37). E, entdo, este o cenario do jornalismo cultural
portugués no final do século XX, contexto em que surge a sociedade em rede e, e com
ela, novas dinamicas da infernet que alteram o panorama da comunicagdo social,

incluindo o do jornalismo que se dedica exclusivamente a cultura.

3.2-A sociedade em rede, os novos media, e a digitalizacio do jornalismo

cultural.

O final da década de noventa do século XX assistiu a disseminacdo ¢
proliferagao do numero de utilizadores da infernet, contribuindo para a intensificacao
dos processos da globalizacao e para a transformacao dos modos de vida das sociedades
contemporaneas. Para este contexto foi definido por Castells o termo sociedade em
rede, aquela que se caracteriza por um elevado numero de individuos com ligacao a

internet, € cujo estilo de vida ¢ dominado pelo online, trazendo alteragdes profundas
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para a comunica¢do entre individuos, povos e paises (Castells; 2001, Castells; 2002,

Cardoso; 2005, Cardoso; 2006, Benkler; 2006). Nas palavras de Castells,

“a internet e as tecnologias digitais transformaram os processos de trabalho
dos jornais e dos mass-media na sua globalidade. Os jornais tornaram-se
organizacdes internas em rede, globalmente conectadas a redes de
informacao na internet. Além disso, a componente online dos jornais

produziu sinergias com outras organizacdes de media” (2009: 65).

Também Santos Silva afirma que a sociedade em rede, a adopgao de tecnologias
de informagao e comunicacgao, a digitalizacdo da informacdo ¢ a emergéncia da Web 2.0
transformaram a realidade dos jornais, incluindo o jornalismo cultural: “particularmente
no ambiente digital nos Gltimos vinte anos, a configuragao do jornalismo cultural no que
concerne ao seu modelo de negdcio e modelo editorial sofreu grandes transformagdes”
(Santos Silva; 2015: 43). Uma das novas variaveis ¢ a dupla condi¢ao dos utilizadores
da internet, simultaneamente consumidores e produtores de conteudos, fazendo
proliferar a informacdo disponibilizada online através da chamada cultura de
convergéncia de que fala Henry Jenkins (2006), ou seja, o “(...) poder que os cidadaos
hoje tém para produzir conteudos” (Santos Silva; 2015: 81) que concorrem directamente
com o jornalismo cultural tradicional: “se, antes, a comunica¢do da cultura era
basicamente o jornalismo cultural, a transformacao digital alargou esta intermediacao a
qualquer pessoa ou institui¢do que queira produzir ou partilhar contetidos culturais”
(Santos Silva; 2021: 55). Daqui resultou uma cultura de participagao que se traduziu em
sites pessoais, blogues, podcasts, aproximando o jornalismo amador do jornalismo

profissional no ambiente digital:

“Nos ultimos anos, houve uma dissemina¢ao de blogues, entre os quais
muitos com contetdos culturais. Embora milhares aparecam e desaparecam
no mesmo dia, hd outros que preenchem lacunas existentes nas paginas
culturais dos media e que reflectem outras expressdes culturais. Nao
estamos com isto a afirmar que os blogues culturais substituem o jornalismo
cultural...mas muitos ddo hoje um grande contributo para o jornalismo

cultural” (Santos Silva; 2009: 102).
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Na blogosfera portuguesa pode observar-se desde o inicio uma aposta muito
forte nas publicacdes de contetidos culturais em espagos com grande publico e
notoriedade, como 4 montanha magica, Da literatura, Sound + Vision, Devaneios,
Industrias Culturais, cujos autores tém ou tiveram uma liga¢do a comunicagdo social,
incluindo como comentadores de assuntos culturais. Sendo na maioria mantidos por
pessoas sem carteira de jornalista, a verdade € que estes espacos apresentam textos bem
escritos, claros e que traduziam uma cultura moderna, urbana e cosmopolita nas
vertentes da literatura, musica, artes plasticas ou cinema.

Da oposicao entre media tradicionais e novos media, a semelhanga da antiga
oposi¢ao entre media apocalipticos e integrados (Eco; 1987), passamos para um
contexto em que os antigos jornais culturais ndo desaparecem, antes se transferindo para
o digital como forma de responder a conteudos publicados por/em plataformas. Tal ¢é
visivel nas “sobreviventes” paginas da cultura dos jornais portugueses, a par de alguma
remodelagdo do tipo de jornalismo cultural. Sem qualquer pretensao de exaustividade, ¢
hoje possivel encontrar jornalismo cultural no Jornal de Letras, Artes e Ideias, inico
jornal tematico dedicado a cultura (Franco: 2013: 41), nas sec¢des culturais das revistas
de noticias Visdo e Sabado (Moreira; 2015: 46), na revista E, suplemento do semanario

Expresso, e no suplemento cultural /psilon:

“distribuido com o Publico, todas as sextas-feiras, foca-se nas manifestagdes
artisticas, nas tradicionais dimensoes da cultura, em entrevistas e reviews. A
sua primeira edi¢do foi em 12 de Fevereiro de 2007 e substituiu naquela
altura, os trés suplementos culturais Mil Folhas, Sons e o Y’ (Santos Silva;

2015: 255).

As actuais secgdes de cultura dos jornais portugueses apresentam ainda novas
tendéncias, explorando novas areas e incluindo nas suas paginas assuntos como moda,
gastronomia, design, lazer e turismo, e estilos de vida, o que indica preocupagdo pelos
interesses pessoais dos leitores vistos também como consumidores, assim traduzindo
uma aposta pelas publicagdes na cultura de consumo; em sentido inverso, estas

tendéncias podem revelar alguma desvalorizagdo da alta cultura das artes e letras.
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Capitulo 4. Metodologia e Técnicas de Investigacao.

Seguindo as palavras de Fairclough: “o que distingue a transdisciplinaridade, ¢
que juntando as disciplinas e as teorias com o intuito de fazer investigacdo, ¢ possivel
ver o didlogo entre elas, como fonte do desenvolvimento teorico e metodoldgico de cada
uma delas” (2013: 12). Assim, e para corresponder aos objectivos desta investigacao e
responder as questdes de partida, foi primeiramente realizada uma revisao da literatura
cientifica, sobre o género especifico do jornalismo cultural nas suas diversas realidades
e no contexto socioldgico e cultural onde ¢ desenvolvido, o que implicou a consulta de
teses académicas (mestrado e doutoramento), working papers, artigos cientificos, e

(capitulos de) livros. Tal revisdo constitui

“um termo genérico que compreende todos os trabalhos publicados que
oferecem um exame da literatura abrangendo assuntos especificos. E
possivel encontrar diversos artigos de revisdo de literatura que apresentam
diferentes abordagens para as diferentes etapas do desenvolvimento desse

trabalho” (Galvao e Ricarte; 2019: 58).

Constituindo um “(...) levantamento bibliografico que tem por finalidade levantar todas
as referéncias encontradas sobre um determinado tema (...) em qualquer formato (...)
enfim tudo o que possa contribuir para um primeiro contacto com o objeto de
investigacdo” (Cervo, Bervian; 2002 apud Botucatu; 2015:2), permite estabelecer
contacto com referéncias bibliograficas uteis para elaborar um trabalho.

A par desta revisdo, muita da documentagdo assim descoberta foi submetida a
analise documental, “uma metodologia que possibilita ao investigador recolher tudo o
que ja se produziu sobre o tema tratado” (Piana; 2009 apud Zacarias: 2016: 7), decisiva
para o desenvolvimento de um pensamento organizado cronologicamente, em fun¢ao da

evolugao histérica conhecida pelo campo do jornalismo cultural em particular:

“estudos baseados em documentos como material primordial, sejam revisdes
bibliograficas, sejam pesquisas historiograficas, (permitem uma intervengao
pelo investigador), organizando-os e interpretando-os segundo os objetivos
da investigagdo proposta. (...) precisam ser encontrados, extraidos das

prateleiras, receber um tratamento que, orientado pelo problema proposto
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pela pesquisa, estabeleca a montagem das pecas, como num quebra-cabega”

(Pimentel, 2001: 180).

Método com raizes multidisciplinares, “a andlise de discurso baseia-se na
assunc¢do que a linguagem ¢ uma parte irredutivel da vida social, dialecticamente ligada
com outros elementos da vida social (...)” (Fairclough; 2003: 2). Se “a analise discursiva
(...) coloca a questdo de como analisar a cultura por dentro, fornecendo ao analista
cultural um objecto concreto de investigacdao, o texto” (Chouliaraki; 2008: 1), faz
sentido ter presente que “a nocao de critica (...) inerente ao programa da analise de
discurso critica, pode estar presente na critica literaria (...)”, o que implica “incorporar
os dados no seu sentido social” (Wodak; 2001: 9).

Atendendo a que Hall definiu que a recep¢ao das mensagens construidas pelos
meios de comunicacao social ¢ activa, sendo estas decifradas de maneiras distintas em
fungdo dos valores dos individuos (Hall; 2005: 117-118, Turner; 2005: 73,
Maingueneau; 1998: 20), torna-se relevante convocar o conceito de intertextualidade,
termo cunhado por Kristeva nos anos 60 que se refere as relagdes entre diferentes
textos. Assim, o significado de um texto cientifico ou literario estd sempre radicado nos
textos que o precederam dentro do mesmo género: “o discurso usado como interacc¢ao ¢
sempre historico, e conectado sincronicamente e diacronicamente com outros eventos
comunicativos que acontecem ao mesmo tempo, ou anteriormente (...)” (Wodak; 1999:
187).

Contudo, veio a demonstrar-se mais adequado a efectiva disponibilidade de
tempo para a prossecucdo deste trabalho o recurso alternativo a andlise de conteudo,
dado permitir “(...) um procedimento mais intuitivo, mas também mais maledvel e mais
adaptavel» (Dantas, 2016: 270). Processo de colheita e analise de dados provenientes de
fontes tdo diversas como textos literarios ou noticias, e preferencialmente sob a forma
de texto ou imagem, foi inicialmente aplicada no trabalho Harold Lasswell em 1927 de
abordagem da propaganda politica difundida pelos media, e consagrada a partir do
Congresso de Alberton House de 1955 (Krippendorff, 1990; Vala, 1986). Facilitando a
compreensdo do tratamento na cobertura medidtica, designadamente ao nivel do
destaque dado aos aspectos considerados mais pertinentes nas pegas submetidas a
escrutinio, este tipo de analise permite igualmente desconstruir o contetido noticioso,

oferecendo em simultaneo resposta as perguntas de partida formuladas.
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4.1-Critérios de selecciio de jornalismo cultural

Por imperativos da dimensdo desta investigacdo foram estabelecidos alguns
critérios de definicdo da matéria alvo de andlise ilustrativa: 6érgdos de comunicacdo
social escrita, de publicagdo regular, média a larga circulagdo, venda em banca e ainda
em actividade. Tal conduziu-nos aos meses de Primavera e Verdo, periodo em que o
jornalismo cultural tem mais actividade, com mais concertos, espectaculos, eventos e
encenacdes teatrais. Assim, e para efeitos de ilustragdo das tematicas discutidas
anteriormente, foram seleccionadas duas edigdes de jornais culturais portugueses, um
com formato de jornal cultural classico - o Jornal de Letras, Artes e ldeias - e um
suplemento cultural de um jornal generalista de grande circulagdo - o suplemento
Ipsilon.

Para 6rgdos de comunicagdo social online o critério seguido incluiu a geragao de
uma lista de publicacdes de acordo com os principios € objectivos da investigacao,
tendo sido seleccionados dois titulos: a Artecapital, especialista em temas de arte e
cultura contemporanea de periodicidade diaria; e a Bica, revista online mas com
publicacdo em papel de tiragem muito limitada e venda em banca, que explora temas
culturais em todas as artes, das classicas a popular. Deve, contudo, ser referido que ndo
foi facil encontrar jornais culturais online portugueses de publicacdo peridodica. O
jornalismo online tem obviamente custos associados, por ser em muitos casos
totalmente gratuito, e reduzida a sua penetragdo na infermet bem como a receita
publicitaria dai decorrente a luz de um contexto comunicacional fortemente

competitivo.
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Capitulo 5. Analise e discussdo de resultados

O primeiro artigo que nos propomos analisar ¢ do Jornal de Letras Artes e
Ideias de 15 de Junho, com chamada de capa, que aborda um projecto de cariz
académico e artistico de reflexdo sobre as memorias do passado colonial europeu em
Africa. A apresentagdo de tal projecto é atribuida a inten¢do de transmitir a novas
geracdes um enquadramento do colonialismo de um ponto de vista multicultural,
tipicamente moderno e tendo em vista as dindmicas da globaliza¢do, apelando a
integracao de todas as etnias e ao combate ao racismo enquanto construgdo ideologica e

discursiva, em linha com Wodak:

“a construcao discursiva de nds e eles da azo a fundagdo de preconceitos, e
de percepgdes e discursos racistas. Esta construgao discursiva comeca com a
colocacao de um rotulo nos atores sociais, € procede com a generalizacdo de
atributos negativos, elaborando argumentos para justificar a exclusdo de

alguns e a inclusao de outros” (2007: 205).

A escolha de lugares-comuns atribuindo caracteristicas negativas ao outro e
enaltecendo os atributos do grupo interno ¢ uma estratégia discursiva que serviu os
interesses das poténcias coloniais ocidentais, tendo a defesa do colonialismo sido
promovida pelas poténcias ocidentais e respectivos meios de comunicagdo social até ha
algumas décadas, conotando-as com a opressdo e o colonialismo referidos amiude no
texto. As lutas ideologicas que presidiram as guerras coloniais parecem ser agora
confrontos mais ténues, razao por que o racismo nao ¢ percebido da mesma forma do
passado: “nos também podemos ter conhecimento ideologicamente baseado, mas
frequentemente esse conhecimento serd tratado por pessoas de outros grupos ou de
outras comunidades como mera crenga, preconceito ou supersticdo, como acontece com
as crengas racistas na superioridade branca” (Van Dijk; 2005: 17).

E, assim, contra o zelo de defender o colonialismo nos orgdos de comunicagao
social do passado que o projecto se faz hoje, redefinindo as dimensdes politicas do
centro e da periferia e dando azo a que as populagdes nos paises africanos que
resultaram das lutas pela independéncia obtenham direitos ¢ um nivel de vida mais
proximos dos europeus. A questdo centro-periferia também ganha outros contornos,

principalmente a nivel da arte e da cultura, pois agora ¢ possivel observar uma cultura
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africana que deixou de ser subjugada e passa a ser dominante nos paises da
independéncia, ganhando também outra relevancia no ocidente, seja através de musica
de expressao africana (como o Jazz, Samba, Reggae, Blues) ou da literatura dos
PALOP, disseminada em Portugal.

O jornalismo cultural praticado no JL parece, assim, quase académico, algo so
possivel devido a associacao que tem com intelectuais, professores e escritores que nao
s0 redigem colunas de opinido como também artigos noticiosos. A linguagem usada faz
dele um férum cultural em linha com a escola de Frankfurt: o conteudo apresentado ¢
tratado de forma algo elitista, proximo do preconizado igualmente pelo poeta T.S Eliot
(1948), o que talvez se deva a natureza de nicho, muito especializada do seu publico.
Ainda que tenha em vista o mercado, ndo se cinge exclusivamente a necessidade de
vender, mantendo conteudos que podem nao seduzir todos os publicos.

De todas as edi¢des analisadas neste trabalho, impressas e online, o JL é aquela
que apresenta um maior conhecimento do mundo cultural e das ideias, constituindo-se
como o maior divulgador de autores portugueses e internacionais. Em comparagdo com
o jornalismo cultural online, os seus textos noticiosos sdo assinados por jornalistas e
intelectuais consagrados e, também por isso, mais longos e detalhados. Neste caso o
jornalismo cultural ¢ feito também por autores ligados ao mundo da cultura e
professores das vertentes das ciéncias sociais e das artes, bem como criticos de arte.

O segundo artigo a ser alvo de analise pertence a edi¢do do Ipsilon de 20 de
Maio de 2022, igualmente com chamada de capa, e refere-se a uma grande entrevista
com o escritor luso-americano Richard Zenith, bidgrafo do poeta Fernando Pessoa.
Comparativamente menos elitista, abrange também a cultura popular, o que se deve ao
facto de ser o unico suplemento do Publico que aborda a cultura e, como tal,
contemplando um conjunto extenso de artes. Focando-se no livro agora editado sobre a
vida de Fernando Pessoa, o artigo aborda temas como a literatura, historia e estética de
modo algo elitista, o que ndo costuma ser apanagio deste jornal.

Feito um périplo pela vida e movimentos artisticos onde Pessoa se enquadrou,
contextualizando-o historicamente, Pessoa ¢ apresentado como uma referéncia da
literatura internacional influenciado por multiplos escritores, assim tendo enfrentado a
pressao de ser comparado a quem o antecedeu - no caso, Walt Whitman, Cesario Verde
e também do seu amigo e colega Mario de Sa-Carneiro. Nomeado como um dos grandes
nomes do modernismo europeu, ao nivel do contributo de Marcel Proust, T.S Eliot, ou

Thomas Mann para a renovag¢do do campo literario, Pessoa ¢ igualmente comparado a
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James Joyce e Ezra Pound.

Sem prejuizo de ter concebido algumas das mais importantes obras literarias do
modernismo universal, Pessoa foi também um poeta popular, tendo escrito no formato
quadra popular, competindo com o poeta Antonio Aleixo, seu contemporaneo. Por outro
lado, esta entrevista propde uma nova recepcao da obra poética de Pessoa, convidando o
leitor a explorar a obra aos olhos do século XXI: como escreve Jauss, “isto tem
consequéncias para a dimensao social da literatura e arte no que respeita a recepcao, que
se limita & funcdo secundéaria de apenas permitir que uma realidade previamente
conhecida seja novamente reconhecida” (1982: 14).

Da analise realizada resulta a confirmacgio de que o Ipsilon também aborda
conteudos culturais eruditos para além daqueles de vertente tendencialmente popular. A
abordagem de um dos simbolos da alta cultura portuguesa, o escritor Fernando Pessoa,
parece provar que, apesar de se aproximar mais do tipo de “lifestyle media”, existe ainda
muito espago nas suas paginas para a literatura, o teatro, a musica cléassica, ou as belas

artes, em linha com Santos Silva:

“os suplementos culturais semanais t€m um maior tratamento opinativo de
sérias questoes culturais e literarias. O layout € colorido e atractivo com
largas imagens e uma capa composta por apenas um tema. Alguns
suplementos culturais tradicionais evoluiram como guias urbanos, seguindo

a crescente relagao da cultura com o consumo e lifestyle”(2015: 55).

A chamada de capa pode, ainda, constituir sintoma de um certo ascendente da literatura
portuguesa erudita no Ipsilon, suplemento no qual as fronteiras da arte e do
entretenimento sdo mais ténues que no caso do JL.

Fértil tanto em critica de cinema como de musica ligeira, no Ipsilon o cinema de
Hollywood tem o mesmo tratamento pelos criticos residentes do jornal que o cinema
europeu, acolhendo diversidade de géneros musicais da musica alternativa, a musica do
mundo. A ideologia da critica consagrada as artes neste jornal tem pouca relagdo com a
escola de Frankfurt pois a redacgdo do Ipsilon, ao contrario da do JL, é composta por
jornalistas profissionais do ramo cultural, mas ndo escritores nem intelectuais famosos.
Assim, o Ipsilon apresenta-se como um tipo de jornalismo cultural mais dinamico, e
também mais abrangente, reconhecendo nas suas paginas formas de arte potencialmente

excluidas de outros titulos por serem mais comerciais e populares. Apontado
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principalmente, mas ndo exclusivamente, a um publico mais jovem, urbano e
cosmopolita, que procura a cultura de consumo, e que quer adquirir cultura de forma
répida e facil, aproxima-se mais das caracteristicas do jornalismo cultural online,
cobrindo 0os mesmos temas.

O primeiro artigo online objecto de analise pertence ao ArteCapital do dia 29 de
Junho de 2022, e aborda um filme de Hollywood, em contraciclo com a habitual pratica
de textos dedicados as artes plasticas: “Velvet Goldmine”, um musical norte-americano.
Ao contrario do que poderia ser esperado da producdo de entretenimento de massas, ou
seja, imediatamente compreensivel para um largo nimero de pessoas (Monaco; 2000:
228), “Velvet Goldmine” remete para a obra do escritor Oscar Wilde, relacionando-se
com movimentos artisticos decadentistas, a contra-cultura, ¢ a crise de identidade dos
individuos.

Se “a andlise ¢ uma actividade que prescruta um filme ao detalhe e tem como
funcdo maior aproximar ou distanciar os filmes uns dos outros, oferece-nos a
possibilidade de caracterizarmos um filme na sua especificidade ou naquilo que o
aproxima de um determinado género” (Penafria; 2009: 4-5), resulta da apresentagdo
deste filme nas paginas desta publicagdo um foco em personagens em aprendizagem na
transi¢do para a vida adulta, no contexto de tumultos politicos e sociais — como 0s
movimentos pacifistas e dos direitos civis nos EUA.

Através da exploragdo cinematografica da cena artistica de entdo, a descrigdo do
filme considera-o capaz de abarcar diversos periodos de decadéncia do mundo da arte,
do auge do rock nos anos setenta a Paris da Belle-epoque e a Berlin moderna da
republica de Weimar. “Velvet Goldmine” ¢ igualmente promovido como um estudo
sobre o fim do género musical hegemonico durante a segunda metade do século XX, ou
seja, o fim da transgressdo da ordem, e a transicdo de um mundo de liberdade total para
o mundo ordeiro do Thatcherismo dos anos 80, conservador e regrado.

Tal como o nome indica, Artecapital remete para Arte com A maiusculo, no
sentido em que se debruca sobre as artes plasticas, e Capital, ilustrando o local onde
tendencialmente se expdem e produzem as artes, ou seja, as capitais dos grandes paises
em que se situam os centros culturais. Contudo, este jornal cultural ndo se preocupa
apenas com as obras de arte mais cotadas a nivel mundial, sendo dedicado a toda ela, o
que inclui grandes nomes mundiais inseridos no circuito mundial mas também pequenos
autores e nomes de artistas desconhecidos, que necessitam de divulgacao

principalmente em Portugal. Em paralelo, mesmo quando invocada para designar alta
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cultura, a Arte também ¢ comércio, razdo pela qual a Artecapital ¢ uma exposi¢do de
arte online onde a critica, o ensaio e a entrevista assumem um lugar de relevancia.
Sendo um périplo pelas artes, também da destaque a musica, teatro e cinema, visivel na
andlise realizada. Em suma, o tipo de jornalismo cultural online analisado neste caso
parece ser caracterizado por textos curtos, assinados por jornalistas desconhecidos ou
por convidados, dando-se destaque ao cartaz cultural e ao antincio de exposigdes, mas
também a opinido, onde a cultura erudita tem expressao.

O segundo artigo noticioso online alvo de andlise ¢ do jornal cultural Bica do
dia 9 de Junho de 2022, e tem como tema de fundo a pintora portuguesa Paula Rego,
destacada logo no respectivo titulo, sendo indicado no lead que a artista sera
homenageada num filme realizado pelo seu filho a exibir no canal Filmin aquando da
celebracdo do dia 10 de Junho, dia de Portugal.

Apresentada como um icone do Portugal democratico e onde pontifica a
liberdade, em contraponto ao autoritario e tradicionalista, Paula Rego combateu o
patriarcalismo ao longo da sua vida, fazendo a defesa dos direitos das mulheres,
designadamente no que diz respeito ao aborto a cujo tabu tentou por fim, razdo pela qual
a sua obra ¢ considerada simbolo do feminismo.

Considerando que “o poder disciplinar esta preocupado, em primeiro lugar, com
a regulacgdo, a vigilancia e o governo da espécie humana ou de populacdes inteiras, € em
segundo lugar do individuo e do corpo” (Hall: 2006: 42-43, Foucault; 1997), a peca
elabora que, ao ndo conceder o direito a pratica do aborto as mulheres, o Estado estd
ndo apenas a discriminar a Mulher mas também a controlar o seu corpo. Pela combate a
praticas como esta, a artista €, entdo, colocada no mesmo patamar de outras escritoras e
artistas feministas® internacionais, como Virginia Woolf e Simone de Beauvoir (1997), e
a sua obra elogiada enquanto recusa de uma misoginia sentida inclusivamente no
mundo das artes.

No artigo noticioso ¢ possivel identificar as razdes que levaram a pintora a
emigrar para Inglaterra, em particular o facto de o seu pai lhe ter dito que Portugal nao

era um bom pais para as mulheres. Paula Rego viveu muitos anos em Londres, e esta

40 feminismo ¢ um movimento politico e social, que ganhou notoriedade durante os anos
sessenta do século XX, associando-se a outros movimentos sociais, € faz a defesa dos direitos
das mulheres enquanto grupo social. Nas palavras de Teun van Dijk “calcula-se que cada grupo,
tendo em conta os seus proprios interesses, proceda a uma selec¢do destes valores e os organize,
hierarquicamente, de acordo com a importancia de que, para ele, se revestem, em fungdo da
posi¢do social que o grupo ocupa e dos objectivos que pretende alcangar. Por exemplo as feministas
podem realcar o valor da igualdade” (Van Dijk; 2005: 142).
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cidade inglesa, vista como urbana, desenvolvida e cosmopolita, ¢ apresentada enquanto
oposto de Portugal nos anos cinquenta e sessenta do século XX, ou seja, conservador,
retrogrado e pouco desenvolvido.

Por outro lado, o multiculturalismo londrino ¢ também apresentado como o
palco que fez reflectir na sua obra o universalismo e cosmopolitismo caracteristico do
mundo das artes e de artistas de grande valor. Expressando igualmente as preocupacoes
e anseios do individuo enquanto sinal da ebulicdo em que as sociedades modernas se
encontram, Rego ¢ descrita como promotora de uma visdo da arte e da cultura como
refugio, recentramento e¢ forma de combater a alienacdo individual, espago de
renascimento e salvagdo, perante uma sociedade a beira da pos-modernidade, alvo de
rapidas transformagdes sociais e politicas, ¢ local do colapso da ordem natural e

tradicional:

“um tipo diferente de mudanca estrutural estd transformando as sociedades
modernas no final do século XX (...) fragmentando as paisagens culturais
de classe, género, sexualidade, etnia, raga e nacionalidade...” (Hall: 2006:

9).

Na pintura o artista assume varias identidades signo da pds-modernidade,
fragmentando o seu eu e apresentando-se em multiplos palcos (Deleuze e Guattari;
2005): “o enunciado ndo ¢ manifestado apenas verbalmente, o que significa que para
Bakhtin, o texto ndo ¢ exclusivamente verbal, pois ¢ qualquer conjunto coerente de
signos, seja qual for a sua forma de expressao (pictorica, gestual)” (Fiorin; 2011: 30). A
sua légica de observa¢ao do mundo ¢ também diferente da do racionalismo: o sonho e o
inconsciente passam a ser plasmados nas artes plasticas, sendo a intertextualidade da
sua obra visivel na sua busca pela esséncia da arte, em ligagdo com a de outros artistas
de séculos passados, como Bosch ou Orwell.

Relativamente ao jornal cultural “Bica” deve dizer-se ser de todas as publica¢des
analisadas neste trabalho a que mais se aproxima de “lifestyle media”, um “tipo de
jornalismo (...) produzido sob varias etiquetas” (Fursich; 2012: 13) que apresenta uma
relacdo com a sociedade de consumo, em que cada leitor ¢ visto como um consumidor
enquadrado por um sistema econémico capitalista. E ainda um tipo de jornalismo
cultural relativamente recente, em que o marketing ¢ a publicidade estdo muito

presentes, € em que as empresas também tém papel de destaque. Em paralelo, este tipo
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de jornalismo mais vocacionado para o consumo permite gerar mais receitas de
publicidade e uma maior abrangéncia de publicos, aumentando a circulagdao. No entanto,

alguns autores argumentam que

“no jornalismo contemporaneo as fronteiras entre jornalismo [lifestyle
(jornalismo sobre moda, comida e psicologia), jornalismo cultural (como
jornalismo sobre cinema, musica e teatro) e jornalismo de consumo (como
jornalismo sobre carros, tecnologia e viagens) estdo a esbater-se”

(Kristensen; 2012: 1).

Da consideragdo das catorze edi¢cdes do jornal cultural “Bica”, com publicagao
em banca com curta tiragem e disponiveis na integra no seu site, concluiu-se privilegiar
a cultura urbana e cosmopolita, mesclando a cronica, a opinido e a entrevista com
perspectivas sobre bandas, personalidades ou mesmo cidades. Tendo editado alguns
nimeros com temas centrais que perpassavam quase todas as duzentas paginas do
jornal, estd hoje mais reduzido a um cartaz cultural, mas no qual ¢ aindapossivel
explorar alguns artigos sobre pintura (do qual foi extraido o artigo alvo de anélise),
cinema, teatro ou musica, o que indica que o jornalismo de consumo pode estar

conciliado com artigos de excelente qualidade sobre cultura.

35



Capitulo 6. Conclusio

Chegados ao fim desta investigagao cabe agora fazer uma reflexdo sobre a ideia
da cultura, bem como relativa a influéncia de algumas escolas de pensamento sobre o
género do jornalismo cultural. Em primeiro lugar, parece que as teorias da cultura
consideradas influenciam a natureza do jornalismo cultural em Portugal, por vezes um
reduto de intelectuais e jornalistas com uma cultura conservadora, de bases candnicas e
elitista: “a ideologia do jornalismo cultural se tornou eclética e relativista, para ndo dizer
erratica” (Frias Filho; 2000 apud Nunes; 2003: 17). O jornalismo cultural portugués (e
ndo apenas portugués) aparenta conservar nos seus textos uma desconfianga relativa a

cultura de cariz mais popular:

“argumenta-se que o jornalismo cultural esta por demais associado a ideia
elitista e academista da cultura, envolvendo interesses e se distanciando da
avaliagdo isenta dos produtos culturais. E vai além, reconhece o contetido
elitista prevalecente em alguns veiculos...”(Castelo Branco et. al; 2006: 8-

9).

Tal parece ser o tratamento dado a cultura no Jornal de Letras Artes e Ideias, sem que
isto signifique que o jornalismo cultural portugués seja, na sua globalidade, elitista,
conservador e tradicional. Relativamente aos restantes jornais culturais analisados, nao
foram encontrados indicios de discurso elitista e conservador, apesar da proximidade
dos contetdos do Artecapital ao mundo das artes plésticas (Becker; 1982; Bourdieu;
1993). O Ipsilon parece constituir um exemplo de um jornal em que a cultura popular é
destacada ao mesmo nivel que as artes plasticas ou a alta literatura, e o Bica um
exemplo de jornalismo de consumo e estilos de vida.

A primeira questdo de partida levantada no ambito desta investigacdo
relacionava-se com a crise no jornalismo, e as possiveis consequéncias que teria para o
jornalismo cultural. Ainda que existam opinides divergentes quanto a essa crise, sao
maioritarios os autores que defendem que o jornalismo cultural realmente atravessa uma
crise, designadamente dada “a diminui¢cdo do niimero de paginas dedicadas a cultura, e
a perda de criticas, com a sua auséncia das capas dos jornais” (Santos Silva; 2015: 60).
Outros advertem que “o contexto da crise financeira das empresas de jornalismo

favoreceu textos informativos afinados com a agenda da industria e da televisdo, em vez
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da critica e aspectos analiticos de assuntos culturais e artisticos” (Golin e Cardoso;
2009: 72), e que essa crise surgiu em recentes “discussdes que destacaram a crise da
tradicao estética dentro do jornalismo cultural, proclamando um declinio na quantidade
e significancia de critica séria, reflectindo em primeiro lugar um aumento progressivo
do entretenimento e de aspectos comerciais” (Jaakkola; 2012: 482).

Em sentido paralelo, Faro considera também que existe uma crise no jornalismo
cultural, argumentando que “o sentido de urgéncia do noticiario cultural, as pressdes do
mercado e até mesmo a pouca qualificagdo dos jornalistas para cobrir a area, acabam
funcionando como elementos que criam empecilhos para a qualidade da sua producao”

(2014: 10-11), enquanto outros explicam que a crise resulta do facto de os

“jornalistas culturais serem gradualmente mais treinados em jornalismo,
media e comunicagdo, € menos em artes ¢ letras, e pela perda de autonomia
dos departamentos de cultura no seio dos jornais. Por essas razdes fala-se na
marginalizagdo da ldgica da estética e de uma crise no jornalismo cultural”

(Kristensen e Hovden; 2021: 692-693).

Também investigadores Hellman e Jaakkola explicam que

“em paralelo com o debate generalizado sobre a crise no jornalismo, as
paginas de arte também sdo alvo de uma controvérsia publica e profissional.
Tendo-se observado que a maioria dos jornais estdo a publicar menos
artigos sobre artes e cultura. As histérias também se tornaram mais curtas e

grande parte delas ¢ atribuido a freelancers ou a agéncias de noticias”
(Hellman e Jaakkola; 2011: 784).

Percebe-se ainda que
“a mudanga das autonomias e a transformacao do ambiente, estdo ligadas a
noc¢ao de crise permanente. A crise pode de facto ser considerada como um
elemento constitutivo do jornalismo cultural, na medida em que implica
uma luta pela autonomia das artes e do jornalismo” (Jaakkola; 2015: 129).

Em divergéncia daqueles autores, alguns argumentam que essa crise pode ser
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contestada, o que a revisdo da literatura fez questdo de salientar:

“apesar das seccOes culturais dos jornais virarem-se para a popularizacgao, a
ideia que hd menos espaco dedicado ao jornalismo cultural ¢ falsa. Nos
observamos que a quantidade de cobertura cultural aumentou
genericamente, € as secgdes culturais que se moveram para o fim dos jornais
ndo cederam espaco a outras sec¢des como o desporto. Em geral o niimero
de paginas dedicado a cultura aumentou, ¢ dessa forma conclui-se que nao
existem provas para a crise do jornalismo cultural” (Heikkilla et. al :2018:

671, 678-680).

Kersten e Janssen também encontram razdes para contestar a crise:

“apesar dos jornais atenderem cada vez mais as necessidades dos leitores
focando-se mais na cultura popular, esta tendéncia ndo ¢ acompanhada pelo
aumento de um tipo de jornalismo associado aos estilos de vida (...) Nestes
casos a imprensa aplica os principios da arte ao que ¢ a chamada cultura
popular, ajudando a sua diferenciacao e legitimando-a” (Kersten e Janssen;

2017: 841).

A segunda questdo de partida que orientou esta investigagdo foi perceber se
existiam diferengas entre o jornalismo cultural impresso e o jornalismo cultural online.
Esta pergunta ndo pode ser respondida sem perceber a revolucao digital que ocorreu nos
media nos ultimos anos: “outra das problematicas do mundo digital prende-se com a
mudanca de paradigma e as alteragcdes do papel a desempenhar pelos jornalistas”
(Santos Silva; 2015: 87 apud Robert; 2018: 15). Os jornalistas culturais tém de se

habituar ao mundo online, ¢

“escolher o formato que convém a uma certa historia (multimédia)
considerar opg¢des para o publico poder responder, interagir ou mesmo
alterar certas historias (interactividade) e ligar artigos noticiosos com outros
artigos (hipertextualidade)” (Deuze; 2003: 206 apud Santos Silva: 2015:
101).
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Salaverria reforga este argumento, dizendo que “compor eficazmente uma mensagem
multimédia implica coordenar tipos de linguagem ou formatos que se manipulavam em
separado” (Salaverria; 2014: 32 apud Robert, 2018 11). Ainda segundo este autor “a
inclusdo do hipertexto e de elementos multimédia e interactivos ¢ um sinal de inovagao
para o jornalismo num ambiente digital” (Salaverria; 2015: 517 apud Santos Silva:
2015: 101).

Nos dois jornais culturais online que constituiram parte do objecto de estudo
desta investigacdo verificou-se que a composi¢do dos artigos era muitas vezes feita por
jornalistas ndo profissionais ¢ mesmo por convidados amadores. Isto indica que o
jornalismo cultural online implica uma redefinicdo da fun¢do de gatekeeper, incluindo
assim mais vezes a opinido do publico e permitindo que este participe na redaccdo do
jornal. Assim, “as discussdes online sobre artes e cultura vao ressoar na esfera publica
cultural, e dessa forma esta pode oferecer um espago tedrico fértil para a analise de
produtos culturais feitos por pessoas comuns que dominam a critica online” (Kammer;
2015: 878).

A gratuitidade do jornalismo cultural online analisado ¢ outro dos factores de
diferenciagdo dos dois tipos de jornalismo, e que poderd implicar um
redimensionamento do modelo de negdcio tradicional do jornalismo impresso, a par do
facto de que o jornalismo cultural online ¢ produzido em competicio com outros
formatos digitais, como as redes sociais e blogues, também gratuitos: “Isto ¢ o que ¢
referido como click jornalismo, ou seja, os editores sdo informados sobre o que estad a
funcionar ou nao, através do numero de clicks em artigos das edi¢des digitais” (Riegert
et. al: 2015: 783).

Ainda relativamente a crise que segundo alguns autores toca profundamente o
jornalismo cultural, deve dizer-se que foram adoptadas algumas estratégias para a

supcerar:

“no meio do declinio os jornais procuraram estratégias para atrair novas
audiéncias. O aumento do interesse em produtos culturais diversos e para o
consumo de cultura traduziu-se numa nova tendéncia nos jornais. Desde os
anos 90, que se deu um aumento das sec¢des especiais, tematicas € mensais
que cobrem mais topicos, os suplementos sdo uma dessas mudancas

mediaticas” (Heikkila ez. al: 2018: 672).
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Esses suplementos e secgdes especiais podem ser de cariz cultural, e podem surgir tanto
em jornais generalistas como no jornalismo especificamente cultural. O facto de hoje as
sociedades serem cada vez mais sociedades de consumo, em que os individuos tém
interesses pelos mais diversos temas, deu azo a novas tendéncias dentro do jornalismo
cultural. Este tipo de jornalismo transformou-se e hoje, tendo como exemplo o
jornalismo lifestyle, pode abordar temas como economia, desporto, automoveis e lazer,
atingindo publicos anteriormente excluidos de um jornalismo cultural mais tradicional.

Outra das estratégias de combate a crise foi marcar presenga no mundo digital:
nos casos de estudo apresentados para o sector print, tanto o Jornal de Artes, Letras e
Ideias como o Ipsilon tém uma edi¢do digital que pode ser acedida através de assinatura
paga. Como o objectivo ¢ cativar o publico da internet, estes jornais também
disponibilizam parcialmente nela os seus contetidos, em que ¢ ainda possivel encontrar
edi¢des passadas. No que concerne ao jornalismo cultural online, o ArteCapital é um
jornal totalmente gratuito, e por isso depende de outras fontes de financiamento que nao
as receitas das vendas, tais como a publicidade. O aumento do nimero de paginas ¢ a
edi¢cdo de suplementos no jornalismo cultural pode também disponibilizar mais espaco
para publicidade e assim aumentar as receitas.

H4é que referir ainda que se colocam alguns desafios proximos para o jornalismo
cultural. Assim, no cumprimento da fun¢do deste género de jornalismo encontra-se a
necessidade de difundir cultura num mundo cada vez mais consumista, ¢ onde as
dindmicas do mundo do trabalho ndo permitem que haja tempo para digerir informagao
cultural, e ainda menos para ler livros ou ver exposicoes. Estas exigem interesse do
publico como também conhecimento abrangente sobre as ideias vindas do mundo da
cultura, o que obriga o jornalismo cultural a usar as novas tecnologias para superar a
crise, divulgar a politica cultural, incentivar o espirito critico, e contribuir para as
consciéncias dos individuos esclarecendo-os sobre as questdes culturais: resumindo,

numa palavra, educar.
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