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Resumo: No ambito da investigacdo de doutoramento
“Jornalismo de Cinema em Portugal”, financiada pela FCT,
procuramos conhecer as caracteristicas da cobertura jor-
nalistica aos filmes portugueses Diamantino, Variagées, A
Herdade e Vitalina Varela. O Jornalismo de Cinema consti-
tui um objecto de estudo ainda por explorar pelas ciéncias
sociais e da comunica¢do. Encarado como um subgénero do
Jornalismo Cultural, o Jornalismo de Cinema assume-se
como um campo de sentido informativo, critico e pedagogi-
co. A presente investigacao procura, a partir da analise de
contetdo aos artigos dos principais 6rgaos de comunicacao
social portugueses (Publico, Correio da Manha, Jornal de
Noticias, Didrio de Noticias, Expresso e Observador), progra-
mas de radio (Cinemax e A Grande Ilusao) e televisao (Janela
Indiscreta, Cinebox e Cartaz Cinema) especializados em ci-
nema, identificar as caracteristicas da cobertura mediatica
ao cinema portugués, especificamente quatro filmes estrea-
dos em 2019: Diamantino de Gabriel Abrantes, Variagoes de
Joao Maia, A Herdade de Tiago Guedes e Vitalina Varela de
Pedro Costa.
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Desta forma, propomos analisar a cobertura jornalistica destes filmes, destacando
o enfoque, os géneros jornalisticos dominantes, os protagonistas destacados e o

ambito em que o filme é mencionado.
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Jornalismo de Cinema em Portugal: breve contextualizagao

Em Portugal, a imprensa sempre deu atengao ao cinema, desde as suas
primeiras manifestacoes. Os artigos e as varias publicagoes dedicadas ao
cinema foram essenciais para o estabelecimento progressivo de uma cul-
tura cinematografica no pais. A primeira publicacao dedicada em exclusivo
ao cinema surge na década de 1910 e, a partir dai, proliferaram as publi-
cagoes sobre cinema que acompanharam a implementacao do cinema na
vida dos portugueses e a edificacdo do préprio cinema portugués (Lourenco
& Centeno, 2019). Actualmente, nao existe, no contexto nacional, nenhuma
publica¢ao dedicada exclusivamente ao cinema*, colocando a informacao
sobre o cinema apenas nas paginas (impressas e online) da imprensa gene-
ralista, onde o cinema se constitui como uma das manifestacoes artisticas
e culturais com maior presenca (Baptista C. , 2014). Ja na televisao e radio,
existem programas informativos que se debrugam exclusivamente sobre o
universo cinematografico: Cartaz Cinema (SIC Noticias), Janela Indiscreta
(RTP), Cinebox (TV124), Cinetendinha (SICRadical e TVCine), A Grande Ilusdo
(Antena2) e Cinemax (Antena3).

A propésito do ciclo “Jornalismo & Cinema”, inserido nas comemora-
coes do 20° aniversario do semanario Expresso (organizac¢ao conjunta da
Cinemateca Portuguesa e do jornal), em 1993, Francisco Pinto Balsemao
referia que “os homens dos jornais sempre manifestaram, por seu lado, um
interesse quase anormal pelo cinema. Como espectaculo e como relato. Um
espectaculo que criticam e aplaudem, mas onde nao penetram, um relato
que pretendem equiparar a prosa que escrevem, esquecendo as disparida-

des entre a palavra escrita e a imagem” (BALSEMAO, 1003: 9).

4. Que esteja registada como tal na Entidade Reguladora para a Comunicag¢ao Social (ERC).
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O jornalismo de cinema, enquanto especializacao, partilha das mesmas ca-
racteristicas distintivas do jornalismo cultural, mas aplicadas ao contexto
cinematografico. Algumas dessas caracteristicas sao a democratizagao do
conhecimento, ao dar a conhecer e tornar acessivel determinadas obras,
bens e pensamentos; o caracter reflexivo que estd impresso no género de
exceléncia do jornalismo de cinema (e do cultural), a critica; e a dimensao
performativa em que o jornalismo contribui para que o leitor/ouvinte/es-
pectador desencadeie uma acgéao (por exemplo, ir ver um filme ou comprar
um DVD).

Balsemao defendia, ja em 1993, que o cinema era parte integrante do jor-
nalismo, pois existiam “cada vez mais publicagdes escritas, a televisao, a
prépria radio ocupam-se do cinema, precisam do cinema, noticiam o cine-
ma, usam o cinema” (BALSEMAO, 1993: 9).

Sendo o papel do jornalismo “fornecer aos cidadaos a informacao de que pre-
cisam para serem livres e se autogovernarem” (KOVACH & ROSENSTIEL,
2005: 16), no que diz respeito a especializacao em jornalismo de cinema essa
funcao nao é deixada de lado. Para Mario Mesquita, referéncia incontorna-
vel dos Estudos de Jornalismo em Portugal, “a informacao especializada
deve ser ‘divulgacao contextualizada’, sem se confundir com uma ‘vulgari-
zacao’ que signifique auséncia de rigor e caricatura do saber, a reboque das

estratégias e dos interesses do ‘marketing cultural’” (MESQUITA, 2001).

E neste sentido que Balsemio refere que “ha que acompanhar a vida dos
realizadores e dos actores. Ha que noticiar os filmes em preparacéo. Ha
que dar relevo aos lancamentos comerciais das grandes producoes, normal-
mente americanas, mesmo que nao sejam grandes filmes” (BALSEMAO,
1993: 10).

Portanto, os filmes enquanto fenémeno cultural, nomeadamente as grandes
producdes (como os blockbusters), representam noticias culturais: seja devi-
do a factores econémicos, a presenca de grandes celebridades, a inovacgao
tecnoldgica que é aplicada nos filmes, ou até as campanhas de marketing
que sao implementadas em seu torno (KRISTENSEN & FROM, 2013: 53).
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Além da componente informativa (inerente ao jornalismo), o jornalismo de
cinema tem um papel fundamental na formacéo do piblico, nomeadamente
através de um género jornalistico especifico: a critica. Esta deve “ensinar
a ver, informar sobre o que se vé, contextuar, ensinar, e por as questoes
pertinentes a proposito de um filme, fazer saber interroga-lo” (CUNHA,
2004: 88).

Portanto, o Jornalismo de Cinema, enquanto subgénero do Jornalismo
Cultural, versa sobre o Cinema enquanto manifestacao artistica e inddstria
cultural com objectivos informativos, que promove a reflexao sobre a produ-
¢do e cultura cinematografica (independentemente da sua origem e destino),

o discurso da cinefilia e o consumo de filmes.

Numa anélise ao programa Cinebox da TVI (LOURENCO, 2016), observou-
-se que é dada uma grande aten¢ao as produgodes nacionais com um grande
investimento a nivel de conteddos informativos. O mais recorrente séo as
reportagens, que normalmente incluem entrevistas as principais figuras do
filme (actores e realizadores). E a proximidade e a facilidade em contactar
diretamente com os agentes portugueses (as produtoras nacionais, atores
e realizadores) que permite realizar um grande nimero de contetdos
informativos sobre o cinema nacional (LOURENCO, 2016: 121; LOURENCO
& SUBTIL, 2017: 245).

0 Cinema Portugués Contemporaneo

O cinema portugués apresenta-se como uma cinematografia de grande
apeténcia internacional ao ser uma cinematografia de autor, alicer¢cada em
projectos que privilegiam um entendimento artistico e diferenciador do ci-
nema contemporaneo (RIBAS & CUNHA, 2020: 7). De acordo com Daniel
Ribas (2018), a intensidade com que o pais viveu a ultima década foi im-
portante para impor uma agenda do real no cinema portugués (marcada
politicamente por uma das maiores crises econdmicas a que o pais assistiu).
E neste sentido que o “cinema de crise”, como o autor enuncia, se associou as
circunstancias sociais a0 mesmo tempo que se constituiu como um cinema

interventivo (RIBAS, 2018). Desta tendéncia, sdo exemplos os trés volumes
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de As Mil e Uma Noites de Miguel Gomes, o confronto violento com a crise
em Sdo Jorge de Marco Martins, o retrato de praticas culturais e religiosas
portuguesas em Fatima de Joao Canijo ou A Fabrica de Nada de Pedro Pinho,

enquanto reaccao a crise.

Alargando a linha temporal, percebemos que o cinema portugués do século
XXI inclui varias das transformagoes que comegaram a manifestar-se nos
anos 1990, procurando temas e protagonistas diferenciados, tal como Tiago
Baptista (2009) afirmou: “O que estes filmes conseguiram, pela primeira
vez, foi reagir muito imediatamente ao que era, ou parecia, préprio do seu
tempo, ao que estava a acontecer diante dos olhos dos realizadores, e nao ao
que era, ou parecia, especifico da sua cultura nacional” (BAPTISTA, 2009:
320). Por sua vez, Daniel Ribas e Paulo Cunha (2020) referem que estas
transformacoes foram alcancadas através de uma profusao de espagos, me-
todologias ou formas de producgao novas no cinema portugués, para que este
se reinventasse. Deste modo, as praticas contemporaneas de cinema sao
muito mais diversas e de mapeamento variavel e complexo do que eram ha
duas décadas (RIBAS & CUNHA, 2020: 18-19).

Além disso, “o cinema portugués tem (...) ganho particular visibilidade no
contexto internacional, estando presente nos grandes festivais e sendo valo-
rizado como um cinema nacional de caracteristicas cosmopolitas” (RIBAS,
2018). Neste ambito, durante o ano de 2019, destacaram-se o Leopardo
de Ouro de Locarno para Pedro Costa, com Vitalina Varela, a entrada na
competicao oficial de Veneza e a conquista do Bisato d’Oro da critica de
A Herdade de Tiago Guedes, e a distribuicdo portuguesa e estreia em sala
de Diamantino de Gabriel Abrantes que havia ganho, em 2018, o Grande

Prémio da Semana da Critica de Cannes®.

A acrescentar, Variagoes de Joao Maia, foi o filme portugués mais visto

em 2019, com quase 300 mil espectadores, tornando-se no quarto filme

5. A presenca portuguesa nos circuitos da critica e festivais internacionais foi ainda composta por
Rita Azevedo Gomes e Jorge Jacome em Berlim, Leonor Teles em Veneza, ou Jodo Nicolau e Basil da
Cunha em Locarno.
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portugués mais visto de sempre®. No entanto, estes nao foram os tnicos
titulos nacionais que se destacaram nas salas portuguesas em 2019: Snu de
Patricia Sequeira, os documentarios Tony e Até que o Porno nos Separe de
Jorge Pelicano, Hotel Império de Ivo M. Ferreira, Technoboss de Joao Nicolau,
a co-producao Chuva é Cantoria na Aldeia dos Mortos de Joao Salaviza e

Renée Nader Messora, entre outros.

Mas se estas producdes se destacaram nos festivais internacionais e
na distribuicdo em sala, também estiveram presentes nos media portu-
gueses. Entre as paginas (impressas e online) dos jornais e os programas
especializados de radio e televisao, as quatro produgdes portuguesas mais
mencionadas ao longo do ano de forma transversal entre os vérios meios

foram A Herdade, Vitalina Varela, Variagées e Diamantino, respectivamente.

Tendo em conta este destaque por parte dos media portugueses, procede-
mos a uma anélise detalhada e aprofundada a cobertura jornalistica de cada

uma destas producoes.
Ambito, corpus e metodologia da analise

O presente estudo propoe analisar a cobertura jornalistica realizada a
quatro filmes portugueses que estrearam em 2019: Diamantino de Gabriel
Abrantes; Variagées de Joao Maia; A Herdade de Tiago Guedes; e Vitalina
Varela de Pedro Costa. O corpus desta investigacao é composto pelos artigos
disponibilizados, no ano de 2019, nas versoes impressa e online dos prin-
cipais jornais portugueses (Publico, Correio da Manha, Jornal de Noticias,
Didrio de Noticias, Expresso e Observador) e os programas de radio (Cinemax
da Antena3 e A Grande Ilusdo da Antena2) e televisao (Janela Indiscreta da
RTP, Cinebox da TVI24 e Cartaz Cinema da SICNoticias) especializados em

cinema.

Analisaram-se os contextos em que os quatro filmes surgiram nestes jor-
nais e programas, o destaque que mereceram, os géneros jornalisticos

utilizados, os protagonistas destacados e as fontes usadas.

6. De acordo com os dados disponibilizados pelo Instituto do Cinema e do Audiovisual.
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Este estudo é parte integrante de uma investiga¢ao mais alargada que per-
corre toda a cobertura jornalistica a actividade cinematogréfica ao longo do
ano de 2019.

Diamantino e uma estreia no “rescaldo” de Cannes

A primeira longa-metragem de Gabriel Abrantes, Diamantino, estreou-se a
4 de Abril de 2019 nas salas portuguesas, tendo também estreado no ano
anterior no Festival de Cannes onde foi agraciado com o Grande Prémio da
Semana da Critica. Uma vez que o prémio em Cannes ja havia sido atribuido
no ano anterior, a cobertura jornalistica, concentrada na semana da estreia,
esteve maioritariamente centrada na distribuicao nacional e na estreia nas

salas de cinema portuguesas.

Nos jornais analisados, Diamantino mereceu seis pecas jornalisticas: uma
reportagem de Vasco Camara e uma critica de Jorge Mourinha no Ipsilon, o
suplemento semanal do jornal Publico, uma entrevista ao realizador Gabriel
Abrantes por Francisco Ferreira e uma critica de Jorge Leitdo Ramos na
revista E do Expresso, uma noticia no Correio da Manha e uma reportagem
de Jodo Antunes no Jornal de Noticias. De uma forma geral, estas pecas
estiveram centradas na estreia do filme, com foco no realizador e no prota-

gonista, Carloto Cotta.

No caso dos programas de radio, apenas o Cinemax abordou o filme de
Gabriel Abrantes, também na semana da estreia nas salas portuguesas,
com uma reportagem de Margarida Vaz, de duragao superior a 5 minutos,
onde ouviu o realizador e os vérios actores do filme. Apés esta reportagem,
seguiu-se o comentario de Jodo Lopes, o critico do programa, centrado no
realizador e na sua carreira. Quanto aos programas de televisao, todos eles
mencionaram Diamantino na semana de estreia, tendo sido o Cinebox o que
mais tempo lhe dedicou: com uma reportagem de Maria Jodao Rosa, onde
interpela o realizador e alguns actores do filme e uma entrevista de Vitor
Moura ao protagonista, Carloto Cotta. Cada uma das pecas teve uma dura-
¢ao de 2 minutos e ambas foram construidas com imagens do filme (trailers,

etc.) conjugadas com imagens captadas exclusivamente para a reportagem
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pela equipa do programa. O Cartaz Cinema contou com o comentario de
Jodo Lopes sobre o filme, centrado no realizador, a semelhanca do que o
jornalista/critico fez na radio, no Cinemax. E o Janela Indiscreta dedicou ape-
nas uma noticia de 1 minuto a este filme, com foco no actor protagonista. No
caso destes dois ultimos programas, apenas recorreram a imagens promo-

cionais do filme (trailers).

Por sua vez, nas paginas online, Diamantino foi abordado, em grande par-
te, no momento da estreia, mas também em momentos como a presenga
do filme no Festival Cértex, que integrou uma retrospectiva do trabalho do
realizador, ou a presenca do filme no IV Festival Internacional de Cinema
LGBTI de Brasilia. De uma forma geral, as pecas publicadas online sobre o
filme foram, maioritariamente, centradas num acontecimento, tendo o rea-
lizador Gabriel Abrantes como grande protagonista destas pecas. Todavia,
as 14 pecas online nao foram redigidas originalmente para a versao online dos
meios, uma vez que as reportagens do Publico, do Jornal de Noticias e do
Cinebox, por exemplo, foram reproduzidas nas paginas online. Tal leva-nos a
entender que os suportes impresso e televisivo, neste caso, sao considerados
os espagos primordiais e o espaco online um mero complemento. A peca com

o maior numero de partilhas foi a reportagem de Vasco Camara do Publico.

Com forte aposta na cobertura jornalistica durante o periodo de estreia,
percebemos que esse é o principal momento de noticiabilidade. No entanto,
uma cobertura exclusiva neste periodo pode nao nos levar a entender e a
olhar para a totalidade da obra, esquecendo por exemplo a repercussao que
o filme pode ter nos espectadores. E neste sentido que Daniel Piza (2003)
critica o facto de a producao jornalistica dedicada a cultura estar fortemente
focada nos momentos de antecedéncia e lancamento dos produtos culturais
e raramente mais tarde, depois de os produtos ja se terem estabelecido e
terem tido uma “carreira”, pequena que seja, deixa de haver espaco e tempo

para reflectir sobre o significado destes para o puablico (PIZA, 2003: 51).
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Variagoes, a estreia nacional do ano

Como ja referido, Variagaes foi o filme portugués mais visto de 2019, feito
alcancado apenas apds a primeira semana de exibicoes. Estreou-se a 22 de
Agosto e, tal como Diamantino, a sua cobertura jornalistica também esteve,
em grande medida, centrada na estreia, embora também tenha sido abor-
dado em momentos de antecipacao do filme, de resultados ou de prémios

(sobretudo nas paginas online).

Nas paginas dos jornais analisados, Variagées foi mencionado em 17 pegas,
sendo mais de metade a propésito da sua estreia. O filme de Joao Maia e
protagonizado por Sérgio Praia mereceu destaque de primeira pagina no
ipsilon, o suplemento do Piiblico na semana de estreia, contando, no inte-
rior da publicac¢ao, com 3 reportagens e 1 critica’ sobre o filme. Alargando
o espectro de anélise, as publicagoes com mais pecas a abordarem o filme
foram o Publico (incluindo o seu suplemento) e o Correio da Manha, seguidos
do Jornal de Noticias e da revista E do Expresso. Contudo, o espago ocupado
nas paginas dos jornais difere entre si, tendo sido o Ipsilon e a revista E as
que mais espaco deram a Variagdes. Esta ultima com uma reportagem e
critica, ambas da autoria de Jorge Leitao Ramos. De uma forma geral, os
jornais centraram-se, maioritariamente, no acontecimento (estreia), mas
com um olhar para o protagonista, sendo o realizador a personalidade mais

identificada nas pegas.

Na radio, a estreia de Variagoes esteve presente no Cinemax e nao se ouviu
no A Grande Ilusao. O programa da Antena 3 contou com uma reportagem
de Margarida Vaz com uma duracao superior a 5 minutos onde abordou os
actores e realizador do filme; seguindo-se, como habitual neste programa,
o comentario ao filme de Joao Lopes. No entanto, Variagoes foi mencionado
no A Grande Ilusdo, numa noticia de 1 minuto, a propésito da actividade ci-

neclubistica, que contava com a exibicao do filme.

7. Reportagens com a autoria dos jornalistas Vitor Belanciano, Rodrigo Nogueira e Luis Miguel
Queirds; e a critica da autoria de Jorge Mourinha.
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Na televisao, os trés programas analisados centraram o seu olhar na estreia.
O Cartaz Cinema com o comentario de Joao Lopes centrado na performance
de Sérgio Praia como protagonista. O Janela Indiscreta com uma reporta-
gem de duracéo superior a 5 minutos, onde se da voz a vérias figuras do
filme, desde os actores, realizador, produtor, etc. Ja o Cinebox com uma en-
trevista de Vitor Moura ao protagonista Sérgio Praia com uma duracao de
2 minutos. A excepcio do Cartaz Cinema, que apenas utilizou o trailer do
filme como complemento, as restantes pegas recorreram a uma juncao de
imagens promocionais do filme e imagens captadas exclusivamente para

as pecas.

A estreia foi também o principal momento da cobertura online, embora os
resultados de bilheteira tenham merecido destaque por parte das péaginas
online, nomeadamente através de noticias e noticias breves, seguidos de pe-
cas de antecipacao do filme e de atribuicado/nomeacao a prémios. O érgao de
comunicacao que mais vezes destacou Variagées foi o Publico, seguido pelo
Observador, Correio da Manhd, Expresso e as restantes paginas analisadas.
Todavia, verificou-se, no caso concreto do Publico e do Cinebox, a duplica-
¢ao das pecas publicadas na versdo impressa e televisiva, respectivamente.
Confirmou-se, ainda, que das 35 pecas sobre este filme, 22 tém a assinatura
de jornalistas e as restantes a autoria da Agéncia Lusa ou sem identifica-
¢ao do autor®. De uma forma geral, as paginas online além de olharem, em
grande parte, para a estreia de Variagoes, também se dedicaram aos perio-
dos pré-estreia e pos-estreia. Ao contrario da imprensa, o actor, neste caso

Sérgio Praia, foi o principal protagonista das pecas online.
A Herdade e a competi¢cao em Veneza

O filme de Tiago Guedes foi seleccionado para a competicao oficial do
Festival de Veneza, algo que nao acontecia com um filme portugués ha
14 anos, e os media destacaram esse feito. Enquanto nos casos anteriores

a estreia do filme nas salas portuguesas havia sido o principal motivo de

8. Em grande parte das situacoes verificamos que as pecas sem identificagao de autor provinham da
Agéncia Lusa, uma vez que o contetdo era igual ao de pecas com a assinatura da agéncia noticiosa.
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noticiabilidade, no caso de A Herdade foi, em grande medida, a participagao
do filme em festivais internacionais, nomeadamente Veneza, pelo menos
nos meios impresso e online. Daniel Dayan (2000) considera que as pecas
jornalisticas sobre os festivais se constituem como dispositivos através dos
quais o evento adquire unidade. Além disso, as pecas jornalisticas cruzam-
-se com o proprio ambiente dos festivais, uma vez que a sua construgao
dispoe de formulas discursivas e de um repertério lexical de terminologia e

jargoes cinematograficos utilizados no evento (DAYAN, 2000: 47).

Nos jornais, o filme de Tiago Guedes foi mencionado quase 30 vezes, tendo
sido o Publico, o jornal que mais contribuiu nesse sentido, seguido do Jornal
de Noticias. A Herdade mereceu 4 destaques de primeira pagina nos jornais,
tendo a edicdo de 28 de Agosto — quando se noticiou a selec¢ao do filme
no certame italiano — sido um caso de excepcao, ja que foi a tinica vez, em
2019, que um assunto sobre cinema obteve o lugar de destaque principal na
edicao de um jornal portugués, ocupando as cinco primeiras paginas com
duas reportagens de Vasco Camara (jornalista enviado a Veneza para a co-
bertura do festival). De um modo geral, os jornais dedicaram algum espago
a A Herdade, uma vez que uma pe¢a ocupou, em média, uma ou mais do
que uma pégina das suas edi¢oes, com um foco actual nos acontecimentos
(Festivais Internacionais, Estreia, Prémios, etc.). A noticia e a breve foram
os géneros jornalisticos preferidos, seguidos da reportagem e o olhar esteve
maioritariamente centrado na figura do realizador. As vérias pecas foram
ilustradas com fotogramas do filme e fotografias dos actores e realizador no

Festival de Veneza, nomeadamente na passadeira vermelha do evento.

Por sua vez, foi a estreia (a 19 de Setembro) que alimentou a cobertura jor-
nalistica na radio, tanto no Cinemax, como no A Grande Ilusdo. Destacou-se
a reportagem de Lara Marques Pereira, com mais de 5 minutos de dura-
¢do, em que ouviu os dois actores principais do filme e realizador, para o
Cinemax, e o perfil do produtor Paulo Branco por Joao Lopes, também para
o Cinemax, onde percorre a carreira do produtor de A Herdade. Juntaram-

-se ainda os momentos de critica de Inés N. Lourenco e Jodo Lopes nos dois
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programas em analise. Além do foco na estreia, também houve uma noticia

sobre a integracao deste filme na actividade cineclubista.

Tal como na radio, a televisao também destacou o filme maioritariamente
durante a semana de estreia em Portugal. O Cinebox da TV124 foi o progra-
ma que se destacou, com 3 reportagens e 1 entrevista sobre o filme. Este
foi, alids, o tnico programa de televisdo especializado em cinema a enviar
um jornalista ao Festival de Veneza para realizar a cobertura do evento,
nomeadamente a participacao de A Herdade, de onde surgiu a reportagem,
com duracado de 2 minutos de Maria Joao Rosa, que fala com os principais
actores, realizador e produtor. Da cobertura do Cinebox, também se destaca
a entrevista, com duracao de 1:30 minuto de Vitor Moura a actriz Sandra
Faleiro®, ja no ambito da estreia do filme. Tanto o Cartaz Cinema, como o
Janela Indiscreta cumpriram os habituais momentos de comentario de Joao
Lopes e de reportagem de Mério Augusto, respectivamente, no que diz res-
peito a estreia do filme. Este acontecimento possibilitou, no programa da
RTP, uma pega biografica, com duragéo superior a 5 minutos, de entrevista

de carreira ao actor Albano Jerénimo, protagonista de A Herdade.

Quanto as paginas online, os Festivais Internacionais voltaram a ser o tema
dominante, com mais de 20 pecas sobre a participacéo do filme em cer-
tames internacionais. O segundo tema mais frequente foram os Prémios,
nomeadamente a seleccdo de A Herdade para representante portugués na
categoria de Melhor Filme Estrangeiro aos Oscares. Portanto, a estreia foi o
terceiro tema mais frequente em pecas jornalisticas que abordaram o filme
de Tiago Guedes. A pagina online que mais pecas apresentou foi a do Publico,
onde, a semelhanca dos casos anteriores, duplica pecas da versao impres-
sa, seguida das paginas do Correio da Manha e do Observador, cujas pecas
sao, em grande medida, da autoria da Agéncia Lusa. De uma forma geral, as
pecas tiveram um foco actual perante os acontecimentos, dando principal

destaque a figura do realizador. A noticia foi o principal género jornalistico

9. Por A Herdade, a actriz esteve nomeada ao prémio de Melhor Actriz no Festival de Veneza.
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a abordar este filme no meio online, seguido da reportagem. As pecas foram
ilustradas com fotogramas do filme e fotografias dos actores e realizador no

Festival de Veneza.
A vitoria em Locarno de Vitalina Varela

Se com A Herdade, o destaque da imprensa e online caiu maioritariamen-
te sobre a participacdo do filme em Festivais Internacionais, o mesmo
aconteceu com Vitalina Varela de Pedro Costa, nomeadamente com a sua
participagao e vitéria do Leopardo de Ouro e prémio de Melhor Actriz no

Festival de Locarno.

Vitalina Varela esteve presente nas paginas dos jornais em mais de 20 pe-
cas, relacionadas com a participa¢ao em Festivais Internacionais, a Estreia
e os Prémios. O Publico foi o jornal que mais contribuiu com pecas sobre
este filme, tendo algumas merecido destaque de primeira pagina, incluindo
uma primeira pagina do Ipsilon, o suplemento do Piiblico de 1 de Novembro.
A participagao de Vitalina Varela em Locarno foi acompanhada, no caso
do Publico, pelo jornalista enviado Jorge Mourinha. De um modo geral, as
pecas sobre este filme ocuparam, em média, entre uma ou mais do que
uma pagina, sendo o realizador a principal figura destacada. Os géneros
jornalisticos utilizados foram a noticia, seguida da critica, da reportagem
e da noticia breve. E curioso que o estilo discursivo da critica nos restan-
tes filmes em anélise tenha sido maioritariamente descritivo, enquanto, em
Vitalina Varela, predomina um estilo discursivo interpretativo e opinativo'.
A ilustracao destas pecas é feita, em grande parte, com fotogramas do filme

e algumas fotografias do realizador e da protagonista com os prémios.

A estreia portuguesa do filme, que ocorreu a 31 de Outubro, foi o tema cen-
tral da cobertura jornalistica dos programas de radio. Esta contou com uma
reportagem de Lara Marques Pereira, com duragdo superior a 5 minutos,

para o Cinemax, seguida do comentario ao filme de Jodo Lopes. No A Grande

10. A nossa analise tem um olhar tematico e nao discursivo, pelo qual nao aprofundamos as op¢oes
discursivas utilizadas nas pecas analisadas. Todavia, abre-se uma porta para investiga¢oes futuras
que procurem, por exemplo, compreender o discurso adoptado na critica de cinema em Portugal.
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Ilusao, o filme mereceu a critica de Inés N. Lourenco e uma noticia da inte-
gracao do filme na actividade dos cineclubes. Por sua vez, a televisao esteve
focada exclusivamente na estreia do filme, com uma reportagem com a de
durag@o de 2 minutos, no Cinebox, que olha para a atriz e o realizador; o
comentério de Joao Lopes, com mais de 3 minutos, centrado no trabalho do
realizador Pedro Costa, no Cartaz Cinema, e uma noticia breve de apenas 30

segundos, no Janela Indiscreta.

Os Festivais Internacionais voltaram a ser o principal tema na cobertura
online, onde o Publico continuou a ser o principal jornal a apresentar pecas
sobre o filme de Pedro Costa. Também os Prémios e a Estreia estiveram,
respectivamente, entre os principais temas quando se noticia o filme, numa
cobertura centrada no acontecimento e na actualidade, em que a noticia foi
o0 género jornalistico maioritariamente utilizado, em mais de 20 pecas. Os
fotogramas do filme e as fotografias da actriz e realizador com os prémios
estiveram presentes nas varias pecas, sendo a figura mais destacada o rea-
lizador e néo a actriz que deu o préprio nome ao filme e venceu o prémio de

Melhor Actriz em Locarno.
Conclusoes

Tendo em consideracdo que este estudo integra uma investigacao mais
alargada, pudemos aprofundar a cobertura jornalistica aos quatro filmes
portugueses com maior destaque no ano de 2019. Percebemos que as es-
treias se constituem como o principal momento de cobertura noticiosa
no que ao cinema diz respeito, e no caso concreto do cinema portugués.
As investigadoras dinamarquesas Nete Kristensen e Unni From (2013)
referem que a imprensa dedicada ao cinema cada vez mais recorre as es-
treias de blockbusters como uma oportunidade para abordar estes filmes
de forma analitica e reflexiva nas vérias pecas jornalisticas, contribuin-
do para a discussao sobre o filme enquanto fenémeno cultural, tendo em
conta propésitos comerciais e publicitarios (KRISTENSEN & FROM, 2013:
61). No entanto, uma das criticas mais frequentes ao jornalismo cultural (e

consequentemente ao de cinema) é a cobertura praticamente exclusiva das
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agendas de eventos das distribuidoras e a auséncia de contetdos fora do car-
taz (SANTOS SILVA, 2012: 96). Ora, esta realidade, em conformidade com
o que José Faro (2014) aponta, tem consequéncias como o empobrecimento
da agenda cultural, uma abordagem superficial dos factos, a perda de subs-
tancia nas reportagens e o sucesso dos departamentos de marketing (FARO,
2014). VerificAmos que os programas especializados em cinema da radio e
televisdo (com excepg¢ao do A Grande Ilusdo) se regem totalmente de acordo
com a agenda de estreias, sendo escasso o espa¢o de abertura para outros
olhares e temas. Curiosamente, é nos jornais generalistas (impressos e
online) que ha, atendendo a escala, abertura para introduzir outros temas.
Um caso especifico é o Publico, o jornal que, juntamente com o suplemento
Ipsilon, mais contribui com pecas jornalisticas sobre os quatro filmes por-
tugueses que estrearam no ano de 2019, marcando presenca nos festivais

internacionais e dando destaque de primeira pagina ao cinema portugués.

Neste sentido, os jornais continuam a servir, nao s6 como janela do marke-
ting, mas também como plataformas de legitimacéo publica, confirmacao
e reproducao dos filmes enquanto filmes, ou seja, tendo relevancia noticio-
sa, bem como um importante fenémeno cultural (KRISTENSEN & FROM,
2015: 488).

Com Diamantino, verificAmos uma cobertura exclusiva da semana de es-
treia; enquanto com Variagdes, além da semana de estreia houve uma
preocupac¢ao em olhar para o periodo pés-estreia, muito devido aos resul-
tados de bilheteira que o filme alcangcou num curto espaco de tempo. O
Festival de Veneza foi central na cobertura de A Herdade, destacando, es-
sencialmente, o momento de selec¢ao para o Festival, a estreia em Veneza e
a estreia nacional. Vitalina Varela teve uma cobertura durante a estreia em

Locarno, a vitéria dos prémios e a estreia nas salas portuguesas.

Nos quatro casos analisados, verificou-se um predominio da noticia e da
reportagem enquanto géneros jornalisticos de forma transversal aos varios
6rgaos de comunicacao e programas. Deste modo, a cobertura jornalisti-

ca ao cinema portugués é feita, essencialmente, através daqueles que sao
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considerados os principais géneros jornalisticos (FONTCUBERTA, 1999). S6
depois surge a critica como género jornalistico, que é assumida como o gé-
nero de exceléncia do jornalismo cultural (BAPTISTA, 2014; KRISTENSEN
& FROM, 2015; PIZA, 2003) e, por consequéncia, do jornalismo de cine-
ma (LOURENCO, 2016). No entanto, verificimos que predomina um estilo
discursivo descritivo nesta critica praticada pelos media portugueses, che-
gando em alguns casos, a aproximar-se mais de um mero comentério do

que propriamente uma critica enquanto género jornalistico'.

Com algumas excepcoes nos casos de Variagoes e A Herdade, a figura do
realizador é sempre considerada como o principal protagonista das pecas
jornalisticas, o que lhe atribui um papel central, ndo s6 enquanto primeira
fonte para as vérias pecas, como também o artista a quem é atribuida a

autoria do filme.

O que este estudo confirma é a critica frequenta na érea do jornalismo cul-
tural e também de cinema de que a cobertura que os media realizam é quase
em exclusivo a agenda dos eventos das distribuidoras, ou seja, aos momen-
tos de estreia dos filmes; o que circunscreve a cobertura aos acontecimentos
do momento e lhe retira a possibilidade de promover a reflexao sobre a pro-
ducao e cultura cinematogréficas ou a ‘divulgacao contextualizada’ referida
por Mario Mesquita (2001).
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