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Tecer e colar Cabo Verde:
“retratos do povo” no artesanato
mindelense

Eduarda Rovisco

Introduzida em Cabo Verde no final da década de 1970, a tapecaria foi nacio-
nalizada através dos desenhos dos cartées apelidados, no presente, “retratos do
quotidiano do povo”. Estas imagens terdo sido incorporadas em outros artefactos,
como os quadros com colagens, tornando o artesanato um campo fecundo de ana-
lise sobre processos de construcao visual deste pais. Comecando por recensear as
principais linhas e pontos de inflexdo do percurso da tapecaria na Europa que pro-
piciaram o seu advento em Cabo Verde, este artigo examina os desenhos patentes
nas 46 tapecarias e nos 282 quadros com colagens, expostos em novembro de 2019
nas lojas de souvenirs do Mindelo, apresentando um conjunto de hipéteses resul-
tantes de um primeiro exercicio de articulagio entre estas imagens e os principais
enunciados sobre a cabo-verdianidade.

PALAVRAS-CHAVE: artesanato, nacao, tapegaria, quadros com colagens, imagens,
Cabo Verde.

Weaving and gluing Cape Verde: “portraits of the people” in Mindelo handi-
crafts « Introduced into Cape Verde in the late 1970s, tapestry was nationalised
by the drawings of the cartoons, now called “portraits of the people’s day-to-day
life”. These images have been incorporated into other artifacts such as pictures with
collages, turning handicrafts into a fertile field of analysis regarding the country’s
visual construction processes. Starting with a survey of the main lines and points
of inflection of the evolution of tapestry in Europe that favoured its advent in Cape
Verde, the present paper examines the drawings seen on the 46 tapestries and 282
pictures with collages exhibited in November 2019 in Mindelo’s souvenir shops,
putting forward a set of hypotheses resulting from a first attempt at articulating
these images and the leading propositions about the Cape Verdian identity.

KEYWORDS: handicraft, nation, tapestry, pictures with collages, images, Cape
Verde.
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ESTE ARTIGO RETOMA UM CONJUNTO DE INTERROGACOES FORMULA-
das no decurso de visitas a lojas de souvenirs do Mindelo, nos primeiros dias
que passei nesta cidade, em maio de 2012, no ambito de um projeto sobre
turismo e identidade nacional em Cabo Verde, que ia encontrando na produ-
¢do e comércio de artesanato o seu principal terreno de pesquisa. O dilavio de
questoes que marca o inicio de uma investigacdo em um lugar que desconhece-
mos integra a memoria e as notas desses primeiros dias de encanto com a luz
e a largueza da baia do Mindelo, que me parecia proporcional & do tempo que
tantos mindelenses dedicavam ao prazer da conversa. Nesses dias, parecia-me
urgente perceber por que carga de d4gua, em uma ilha tio arida, situada a sul
do trépico de Cancer, a tapegaria, feita em 1a, era descrita como o ex-libris do
seu artesanato; por que motivo as tapegarias, bem como tantos outros objetos
expostos nas lojas, exibiam invariavelmente imagens de figuras humanas que
me lembravam gravuras oitocentistas de “tipos populares”; e, por Gltimo, mas
nio menos importante, por que razao, nestas imagens, as figuras femininas
estavam sempre a trabalhar e as masculinas quase sempre em atividades festi-
vas ou de lazer.

Na semana seguinte, comecei a trabalhar no arquivo do Centro Nacional
de Artesanato (CNA), instituicdo responsavel pela introdugio da tapecaria em
Cabo Verde no final da década de 1970. O rumo caleidoscépico que esta pes-
quisa viria a tomar, visando construir uma histéria das praticas e dos discursos
sobre o artesanato cabo-verdiano e, simultaneamente, proceder a uma analise
sincrénica em trés ilhas, acabaria por desviar-me das interrogacoes iniciais.
Dos resultados desta investigacdo, retenho aqui, pela influéncia no presente
artigo, o facto de o artesanato mindelense ter sido marcado por uma conti-
nua importacdo de técnicas e formatos do exterior, sendo muitos dos obje-
tos resultantes destas importacoes, nacionalizados através de motivos visuais
que remetem para temas da cabo-verdianidade (Rovisco 2018). Sendo estes
motivos que, ao conferirem nacionalidade aos objetos, permitem que estes
sejam considerados artesanato cabo-verdiano, pareceu-me imperativo retomar
a pesquisa com o objetivo de analisar estas imagens. E se, como afirmam os
tapeceiros, as imagens presentes em tantos objetos foram copiadas dos cartoes
da tapecgaria, importava coloca-la na linha de frente desta anélise.

Com este artigo, volto de alguma forma ao meu ponto de partida, recupe-
rando as interrogacoes dos primeiros dias de maio de 2012 e desenleando o
novelo de nos resultante de uma analise, realizada em 2019, sobre as imagens
de Cabo Verde patentes na tapegaria e sobre a sua influéncia em outros itens
do artesanato mindelense como os quadros com colagens aqui examinados.

Na primeira parte deste artigo sdo recenseadas as principais linhas e pon-
tos de inflexdo do percurso da tapecaria na Europa, que conduziram a sua
incorporacio no CNA. Na segunda parte, sdo examinados os desenhos patentes
nas 46 tapegarias e nos 282 quadros com colagens, expostos em novembro de
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2019 nas lojas de souvenirs do Mindelo. Na ultima parte, apresento um con-
junto de pistas de analise resultantes de um primeiro exercicio de articulagao
destas imagens com os principais enunciados sobre a cabo-verdianidade.'

OS FIOS DA TEIA:
DOS PANOS DE RAZ A TAPECARIA CABO-VERDIANA

Num artigo sobre as tapegarias flamengas em Portugal, abarcando um periodo
que se estende de finais do século XV ao século XVIII, Roza Huylebrouck (1986:
165) define a tapecaria tecida como um “pano para uso vertical, tecido a mio,
onde o desenho é formado pelos fios da trama”, vincando assim como prin-
cipais caracteristicas destes objetos o uso vertical e o decorrente primado do
desenho. Com efeito, a remissdo da tapecaria para o plano vertical da parede
— que a contrapde a horizontalidade tactil do tapete oriental destinado ao
chao (Rita 2016: 95) — ao acentuar a componente visual do consumo, trans-
formou-a numa variante tecida da “pintura mural” que aliava a portabilidade e
o conforto térmico conferido pela 14 as virtudes narrativas da pintura (Garcez
e Makowiecky 2020).

A produgido de tapegarias, que terd tido o seu auge no periodo analisado por
Huylebrouck,? foi marcada por uma crescente subordinagido da tecelagem a
pintura, apreensivel no processo de apuramento de técnicas de tecelagem e tin-
gimento da la com o propdsito de reproduzir os cartdes com rigor. Neste sen-
tido, a tapegaria constitui um terreno fértil para pensar o estabelecimento e a
porosidade da fronteira entre arte e artesanato (Sennett 2015 [2008]: 86-96),
mas também o exame da construcio de iconografias nacionais. Note-se que
as tapecarias flamengas analisadas por Huylebrouck remetiam principalmente
para narrativas mitoldgicas, biblicas e nacionais, destacando-se, entre as alu-
sivas a historia de Portugal, os temas relacionados com a expansido maritima.
A grande popularidade deste tema na Europa terd mesmo originado, na

1 Este artigo resulta do projeto “Producio e consumo de artesanato e identidade nacional em Cabo
Verde” (DL 57/2016/CP1349/CT0005) suportado pelo quadro do financiamento estratégico do CRIA
(UID/ANT/04038/2019). Duas outras versoes dos textos que formam a tltima parte deste artigo foram
apresentadas nos congressos da APA de 2019 e da AIBR de 2020. Agradeco a Vera Marques Alves e ao
Pedro Prista as muitas conversas e sugestoes sobre os temas discutidos na Gltima parte deste texto e tam-
bém aos artesios do Mindelo a grande generosidade com que me acolheram. Agradeco, em especial, ao
mestre Marcelino Santos e ao mestre Joao Fortes, que nos deixou na primavera de 2020. A ambos devo
grande parte do que aprendi sobre o CNA e o modo afetuoso com que o ensinaram. Ao Manuel Fortes
serei sempre grata por me ter aberto a porta do CNAD enquanto foi seu diretor e por me ter deixado ficar.
2 Destacando-se cidades hoje pertencentes a Bélgica a ao norte de Franca. Destas, Arrds teve a sua
importincia atestada na denominacao “panos de Arrds” atribuida, em vérios locais da Europa, as tape-
carias ou aos painéis que as compunham, mesmo que produzidos em outros locais. Em Portugal, tera
dado origem aos nomes “ ‘panos de raz ou ras’ e até simplesmente ‘razes ou rases’” (Huylebrouck 1986:
171), usados a par de “panos de armar”.
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produgio flamenga, um estilo de tapecarias “a4 maneira de Portugal ou da
India” com elementos exoéticos relativos flora, fauna, usos e costumes tanto
da India como de Africa (Huylebrouck 1986: 177-184).?

A morosidade do processo produtivo resultante tanto da grande dimen-
sao dos painéis como da mintcia dos desenhos elaborados por artistas como
Rafael, aliada aos custos da mao-de-obra especializada, da matéria-prima e do
transporte, conferiram um cardter sumptudrio a tapegaria. Simbolo de poder
e recorrente objeto de “dadivas reais” (¢f. Huylebrouck 1986: 166-168), com-
preende-se que estes objetos tenham sido desvalorizados e muitos até queima-
dos na Franga revolucionaria de finais do século xvi (Huylebrouck 1986: 174;
Garcez e Makowiecky 2020: 142).

Na segunda metade do século XIX, em sintonia com as tendéncias de exalta-
cdo das qualidades estéticas e modos de producido medievais, em que se insere
o movimento arts and crafts, assiste-se a uma revalorizacdo da tapecaria, que
sofrerd um novo impeto a partir de 1940. Entre inicios da década de 1940 e
finais da de 1970, quando se inicia a producdo destes objetos em Cabo Verde,
a tapecaria ird sofrer alteragoes profundas, vendo revolucionados os seus for-
matos, materiais e modos de producdo. No inicio deste periodo, cunhado pela
procura das “tendéncias primitivas” da tapegaria e por inovagdes técnicas na
elaboracdo de cartdes, em que se destacou Jean Lurcat (Gradim 2018: 33),
operou-se uma acelerada transformacgao destes objetos que, com cartdes de
pintores modernistas, se fixavam as paredes das galerias de arte, inserindo-se
assim no campo artistico moderno. Esta fase deixa-se apreender em Portugal
apOs a criagdo em 1946, na cidade de Portalegre, do primeiro projeto bem-suce-
dido no sector da manufatura de tapecaria neste pais.* Para este sucesso terao
concorrido varios fatores que se aliaram ao conhecido episédio que levou ao
reconhecimento da qualidade da tecelagem de Portalegre por parte de Lurcat
(Rita 2016: 110-117). Saliento a adesdo de muitos artistas portugueses, bem
como as multiplas encomendas estatais que permitiram integrar estes objetos
na decoragao de espagos publicos nas dltimas décadas do Estado Novo.

Contudo, a revolucdo operada no século xx no dominio da tapegaria teve
por palco as bienais de Lausanne realizadas a partir de 1962.°> Nestas bienais,

3 Atente-se ainda no caso dos “tapetes portugueses” produzidos no oriente, assim designados por
conterem representagoes de “barcos com figuras trajando a maneira dos marinheiros portugueses a
época, naufragos, gente do mar, que pesca, que navega em grandes naus, aparelhadas como as portu-
guesas que rumavam aquelas terras nos sécs. XVI e XVII” (Rita 2016: 63-65).

4 Em Portugal, pais ultraperiférico no mapa europeu da produgao de tapecaria, destaca-se a criagao,
em finais de 1776, de uma manufatura de tapecaria em Tavira, dirigida por um mestre tapeceiro de
Aubusson. Esta unidade que, de acordo com Mesquita (2006), empregava seis aprendizes, s6 tera labo-
rado trés anos.

5  As 16 bienais de Lausanne foram realizadas entre 1962 e 1995 e promovidas pelo Centre Interna-
tional de la Tapisserie Ancienne et Moderne (CITAM), criado em 1961 naquela cidade.
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comecaram a ser expostas — ao lado da tapecaria moderna, acima referida,
tecida em manufaturas como as de Aubusson ou Portalegre —, novos objetos
resultantes de propostas estéticas e conceptuais inovadoras (Rita 2016: 118).
Alinhadas com a crescente importancia dos téxteis na emergéncia da arte femi-
nista (Gradim 2018: 35-45), estas novas propostas foram protagonizadas por
artistas como Magdalena Abakanowicz, Jolanta Owidzka ou Jagoda Bui¢. Dila-
tando o leque de materiais e técnicas usadas, estes objetos, que exploravam a
textura e a expressividade intrinseca do téxtil, superaram a cisdo entre quem
tece e quem desenha, libertando a tapegaria ndo s6 da sua sujei¢do ao cartdo
(Rita 2016: 151) e, por conseguinte, & pintura, como, muitas vezes, do pré-
prio plano bidimensional da parede, aproximando da escultura e da instalagao
muitas das obras que passaram a invadir o espago. A denominagio dada a estes
objetos (relevos téxteis, formas tecidas, escultura ou instalacao téxtil) revela
bem o seu potencial de transgressdo dos limites do que até entdo se entendia
por tapecaria (Gradim 2018: 47; Rita 2016: 118), doravante instituida como
disciplina auténoma.®

Montra e motor da revolugido operada na tapegaria entre 1960 e 1980, as
bienais terdo desencadeado uma explosdo de debates, exposi¢oes (Rita 2016:
145-148) e a constituicdo, em varios paises, de associagdes de artistas téxteis.
Em Portugal, foi criada, em 1975, a ARA — Cooperativa Portuguesa de Tapeca-
ria (1975-1977), integrando onze artistas tapeceiras. Segundo Ana Gongalves
(2015: 125), a ARA foi formada por iniciativa da artista plastica Maria Flavia
Monsaraz, que tera decidido trabalhar nesta drea depois de ter visto as obras
expostas na segunda bienal de Lausanne. A dissolucio da ARA em 1977 levou
a constitui¢do, no ano seguinte, do Grupo 3.4.5. Tapecaria Contemporanea
Portuguesa (1978-2002), liderado por Gisella Santi e formado inicialmente
por nove mulheres, que terd organizado e/ou participado em 54 exposicoes
(Gongalves 2015: 190).” A atividade destes dois coletivos, analisada por Ana
Gongalves, foi crucial na afirmacao da arte téxtil em Portugal, pais onde estu-
daram Manuel Figueira, Luisa Queirds e Bela Duarte, os trés artistas plasticos
envolvidos na introducdo da tapecaria em Cabo Verde.

6 Na base de dados disponivel em < http://www.lausanne.ch/citam > podem ser vistas as 911
obras expostas nestas bienais e pode-se observar o aumento progressivo de objetos que se descolam
do plano bidimensional. De acordo com a base de dados, Portugal tera participado em todas as bie-
nais da década de 1960, tendo sido representado por Almada Negreiros, Carlos Botelho, Guilherme
Camarinha, Fred Kradolfer, Rogério Ribeiro, Amandio Silva e Eduardo Nery. Nas décadas seguintes, s6
terdo sido exibidas duas obras portuguesas, com autoria de Manuel Casimiro (1971) e de Ana Isabel
Miranda Rodrigues (1981), que integrou os coletivos ARA e Grupo 3.4.5. e tera assinado a tGnica peca
tridimensional portuguesa exposta nas bienais.

7 Sobre Maria Flavia Monsaraz e a ARA, e sobre Gisella Santi e o Grupo 3.4.5., ver Gongalves (2015:
104-130, 144-192). De acordo com Ana Gongalves, Santi terd, em 1975, passado trés meses em Con-
deixa (Portugal) em casa do artista plastico cabo-verdiano Ledo Lopes, e ensinado tapecaria num atelié
descrito como “uma espécie de Bauhaus a portuguesa” (id. ibid. 116, 144, 154).
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A tapecaria em Cabo Verde

A producao de tapegaria em Cabo Verde foi iniciada no final da década de 1970
no Centro Nacional de Artesanato (CNA), nao podendo ser desligada do clima
de efervescéncia em torno da arte téxtil portuguesa neste periodo. Criado no
final de 1977, o CNA resultou da conversio, em organismo estatal, da Coope-
rativa de Produgio Artesanal Resisténcia (CR) fundada em 1976 no Mindelo.
Tendo por objetivo investigar e fomentar a producido, o ensino e a divulgagao
do artesanato cabo-verdiano, o CNA foi dirigido por Manuel Figueira até 1989,
integrando na sua equipa as artistas plasticas Luisa Queirés e Bela Duarte.
Privilegiando o ramo téxtil, a producdo do CNA do Mindelo comecou por dar
continuidade ao trabalho de revitalizagdo da panaria cabo-verdiana realizada
pela CR, e foi desenvolvida com a inser¢io de técnicas de tapecaria e batik que
rapidamente se transformaram nos dois sectores mais produtivos e emblema-
ticos do CNA e, por extensao, do artesanato mindelense.®* O grande entusiasmo
com a producio de tapegaria ¢ apreensivel logo no relatério de atividades refe-
rente a 1980, ano em que terdo sido produzidas 42 tapecarias:

“Como tinha ficado determinado no Programa de Accdo elaborado para
1980, deu-se prioridade ao desenvolvimento da tapecaria — técnica artistica
em que os elementos dinamizadores do CNA sdo autodidatas. [...]. Fez-se a
experiéncia de tapecaria coletiva subordinada ao tema ‘Mar’ — ‘Pelourinho
de Peixe” em que todos participaram [...]. Com base nos estudos de dese-
nhos e pintura feitos ao natural, criaram-se tapecarias ja de grandes dimen-
soes, subordinadas ao mesmo tema e também aplicando os novos temas
geradores de 1980 — ‘Flora de Cabo Verde’ e ‘Criangas’”.”

A tapecaria produzida no CNA, bidimensional e destinada a parede, carac-
teriza-se em termos técnicos pela predominancia do ponto tafetd (entrelaca-
mento simples dos fios da teia e da trama) e pela execugdo em bandas verticais
que, ap6s finalizadas, sdo cosidas no sentido longitudinal. Mais do que o uso
de bandas verticais, que encontramos em pegas assinadas por tapeceiros de
outras nacionalidades, foram os desenhos figurativos dos cartoes, remetendo
para temas relacionados com a identidade cabo-verdiana, que permitiram
nacionalizar estes objetos. A eficicia desta férmula de “cabo-verdianizagio”
da tapecaria, usada também no batik e, depois, em outras areas do artesanato
como os quadros, deixa-se, no presente, apreender na forma como estes objetos
sao exibidos e comercializados enquanto “tapecgaria tradicional cabo-verdiana”
e na sua inclusdo no saber-fazer artesanal mindelense que se quer preservar.

8  Sobre o CNA, ver Rovisco (2017: 6-11, 2018: 703-710).
9  Arquivo do CNA, caixa 84, “Relatério e Balanco Final de Actividades do CNA — Sede durante o ano
de 19807: 17.
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Inscrevendo-se na referida linha programética que preconizava o derrube
das fronteiras entre quem tece e quem desenha, até 1989, a direcio do CNA
incentivou todos os tapeceiros a produzirem os seus proprios cartoes, facul-
tando aulas de desenho e pintura aos aprendizes. Porém, e conforme mencio-
nado no relatério supracitado, os desenhos dos cartées deveriam ajustar-se a
temas previamente selecionados. Todos os ex-funcionarios do CNA entrevista-
dos referiram a existéncia de “temas geradores” anuais, como o mar, as crian-
cas ou a mulher cabo-verdiana. Atente-se na descricio do método de trabalho
elaborada por um destes ex-funcionarios:

“Nos fomos autodidatas, viamos nos livros e comecamos a fazer expe-
riéncias. [...] Havia dias em que era para sair para desenhar. Tinhamos
temas. Por exemplo, um dia iamos desenhar o Mercado de Peixe. E tirava-
mos apontamentos ao natural, ao nosso jeito, fazendo padrées, padronagens
para tapegaria e para tecelagem também. E depois é que famos para os tea-
res. [...] Eram sempre temas do quotidiano da cidade do Mindelo e de Cabo
Verde em geral. [...] Cada aprendiz fazia o seu desenho e depois preparava
as cores e executava no tear.” [Marcelino Santos, entrevista realizada em
Mindelo, 2012]

Emergindo num periodo em que a tapecaria havia ja adquirido tridimensio-
nalidade, tornando-se mais conceptual do que figurativa, a tapegaria executada
no CNA recuperou a bidimensionalidade e a componente figurativa dos antigos
panos de raz, instituindo-se como veiculo privilegiado de criagdo, fixacio e
difusdo de um reportério visual cabo-verdiano. Também estes objetos eram
inacessiveis a maioria da populacao, sendo em grande parte adquiridos pelo
Estado, para decorar as novas instituicdes governamentais e para oferecer a
instituicoes estrangeiras, mantendo assim tanto o cunho sumptuario da tape-
caria como 0s seus antigos usos enquanto “dadivas reais”.

O afastamento dos trés artistas plasticos do CNA em 1989 produziu trans-
formagdes na producao de tapegaria. Entre 1989 e 1997, ano em que se decreta
a extingdo deste organismo, a producao de tapegaria, embora pujante em ter-
mos quantitativos, comega a sofrer uma progressiva perda de diversidade ao
nivel dos motivos dos cartdes. Ainda que neste periodo tenham sido realizadas
varias agoes de formagdo — uma das quais por Gisella Santi, em 1993 —, muitos
dos novos alunos nio aprenderam a desenhar, limitando-se a tecer cartoes ela-
borados pelos seus formadores, ex-alunos dos trés artistas plasticos, repondo-se
assim, em parte, a cisdo entre quem tece e quem desenha. Esta redugio temética
terad sido ainda amplificada nas duas Gltimas décadas. Com o crescimento do
turismo, os poucos tapeceiros que mantiveram a atividade orientaram grande
parte da sua producao para o mercado de souvenirs, reduzindo o tamanho e o
tempo de producdo das pecas. Este processo de souvenirizagdo da tapecaria,
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Imagens 1 ¢ 2 — A esquerda, antigo cartio alusivo a festa de Sio Jodo, da autoria de
Marcelino Santos. A direita, tapegaria de trés bandas exposta, em 2019, numa loja de
souvenirs. Fonte: Fotografia da autora.

conduzindo a uma simplificacdo dos desenhos, produziu um aumento assina-
lavel do niimero de pecas executadas a partir dos mesmos cartoes, selecionados
por possuirem motivos mais exéticos e facilmente identificiveis como cabo-
-verdianos. Estas novas pecas, que voltam a colocar a tapecaria ao servico da
exotizagdo, contrastam com a tapegaria produzida na década de 1980 que, a
partir de 2008, passou a estar exposta ao publico no edificio que albergou o
CNA, reaberto nesse ano como Museu de Arte Tradicional (MAT).'°

OS FIOS DA TRAMA: DESENHOS E DIFUSAO

Da tapecaria
No final de 2019, apenas quatro tapeceiros declararam continuar a tecer de
forma regular.'' As causas do progressivo abandono da tapecaria, por vezes

10 Em 2010, o MAT passou a denominar-se Casa do Senador Augusto Vera-Cruz, em 2011, Centro
Nacional de Artesanato e Design (CNAD), tendo sido rebatizado como Centro Nacional de Arte, Arte-
sanato e Design (CNAAD) pelo governo da IX legislatura (2016-2021) (Rovisco 2018).

11 Joana Pinto, Marcelino Santos, Candida Rocha e Sota Coronel. Os dois primeiros pertencem a
primeira geracio de tapeceiros, tendo sido funciondrios do CNA desde a sua constituicio [continua]
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imputadas as dificuldades de aquisicio de matéria-prima, foram sobretudo
atribuidas a escassez da procura. Apesar da orientagdo da producdo para o
mercado turistico, o consumo destes objetos é reduzido devido ao elevado
preco das pecas mais cobicadas, regra geral, de maiores dimensées e ao facto
de as mais acessiveis rivalizaram, nas lojas, com uma mirfade de objetos feitos
a partir de materiais como coco, fibras de bananeira, chifre, pedra-pomes ou
conchas, que correspondem de forma mais imediata a procura de exotismo por
parte dos turistas.

Das 46 tapegarias fotografadas,'? 33 foram executadas por Candida Rocha,
oito por Marcelino Santos, quatro por Sota Coronel e uma por Hélder Santos.'?
Salvo raras excegoes, os desenhos consistem em figuras humanas envolvidas
em ocupacoes ditas tradicionais e sdo considerados pelos seus produtores
como retratos do quotidiano do povo cabo-verdiano. Na sua maioria, estes
objetos possuem apenas uma ou duas bandas,'* exibindo uma tUnica figura.
Misturando com frequéncia fios de 1, acrilico e algodao, estas pegas sdo muito
coloridas, embora, em alguns casos, a paleta de cores obedeca mais a disponi-
bilidade de fios no exiguo mercado mindelense do que a um plano cromético.

Passando a analise dos desenhos, comeco por referir que 16 tapegarias exi-
bem figuras femininas isoladas, 12 exibem figuras masculinas também isoladas
e 18 remetem para outros motivos, como uma clave de sol, uma tartaruga ou,
no caso das 15 tapecarias de maiores dimensoes, para composicoes mais com-
plexas que, por vezes, agregam figuras femininas e masculinas. Das 16 tapeca-
rias com figuras femininas isoladas, apenas uma nio foi desenhada com carga
a cabega (imagem 4). As restantes exibem sobre a cabega: peixes (em 11 casos),
fruta (em trés casos) e ainda um balde. Em trés tapecarias, estas figuras car-
regam ainda uma crianga as costas. No que concerne as 12 pecas com figuras
masculinas isoladas, estas foram desenhadas seis vezes a tocar instrumentos
musicais (em quatro casos a tocar tambor e em dois a tocar guitarra), cinco
vezes a transportar peixe e uma vez com uma enxada.

Quanto as 15 tapecarias de maiores dimensdes, oito remetem para temas
relacionados com o mar e em especial com a pesca (imagem 6); tés aludem

até a sua extin¢do. Candida Rocha e Sota Coronel integram a segunda geracdo de tapeceiros. A pri-
meira fez a sua formagido no CNA e o segundo trabalhou no ateli¢ de Bela Duarte. Os trabalhos de
Joana Pinto, vendidos apenas no seu atelié-loja, nio integram a série analisada neste artigo devido as
restricoes do estabelecimento relativamente ao uso de cidmaras fotograficas por parte dos visitantes.
12 Foram fotografadas todas as tapegarias e quadros com colagens que se encontravam a venda nas
lojas de souvenirs do Mindelo, com excecao da loja-ateli¢ de Joana Pinto. Sobre estas lojas, ver Rovisco
(2018: 714-716).

13 Pertencente a segunda geragio de tapeceiros, este artesdo deixou de tecer regularmente ha varios
anos. Nas lojas do Mindelo encontrei uma tnica tapegaria por si assinada, com data de 2014.

14 Das 33 tapecarias assinadas por Candida Pinto, 16 possuem apenas uma banda com uma tnica
figura, nove possuem duas bandas, na sua maioria também com apenas uma figura, oito possuem trés
ou mais bandas, exibindo composi¢ées mais complexas. Os precos variam entre os 20 e os 500 euros.
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a festa de Sdo Jodo exibindo tamboreiros e mulheres a dangar (imagem 2)
— sendo estes os Gnicos casos em que as mulheres ndo sio representadas em
situacoes de labor —; duas retratam mulheres a pilar milho; uma evoca as sere-
natas com homens a tocar violdo (imagem 7); e a dltima exibe mulheres a
venderem fruta no mercado.

Excluindo as tapecarias que retinem figuras femininas e masculinas, contabi-
lizei 19 objetos com figuras femininas e 17 com figuras masculinas. As primei-
ras encontram-se sempre em atividades laborais, na sua maioria transportando
carga a cabeca, mas também pilando milho ou vendendo no mercado. Por seu
turno, as figuras masculinas encontram-se mais ligadas a situagdes conotadas
com lazer, sobretudo associadas a musica. Note-se que dez tapegarias remetem
para o tema da musica, sete das quais para os tambores das festas de Sao Joao.
E, contudo, 0 mar e nio a mdsica 0 tema mais presente nestas tapecarias.
Com efeito, 24 pegas exibem cenas de pesca ou figuras masculinas e femininas
desenhadas com peixes na mao ou sobre a cabega. Neste sentido, detetam-se
algumas continuidades entre os temas geradores dos cartoes efetuados no CNA
e os temas das tapecarias produzidas no presente, em particular a prevaléncia
da tematica do mar e da “mulher cabo-verdiana”.

Imagens 3, 4 ¢ 5 — Tapegarias com duas bandas de Candida Rocha.

Fonte: Fotografia da autora.
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Imagens 6 ¢ 7 — Tapegarias com quatro e cinco bandas, da mesma artesa, alusivas ao
mar e a musica. Fonte: fotografia da autora.

Dos quadros com colagens

Os quadros com colagens consistem numa prancha de platex, a qual sdo cola-
dos diferentes materiais de modo a compor um desenho e a sua moldura. Estes
materiais s3o, na sua maioria, residuos agricolas, como troncos de bananeira,
palha de milho ou flechas de cana-de-actcar. Segundo Carlos Gomes, perito
no uso destes materiais, esta pratica terd derivado de experiéncias realizadas
por dois artesdos santantonenses ha cerca de trés décadas, tendo por si sido
trazida para Sao Vicente. Estes materiais e técnicas terao sido, pouco depois,
introduzidos na oficina de artesanato da Cadeia Central de Sao Vicente, que
se tornaria o maior centro de producdo destes objetos no pais.”” Em 2019, a
maioria dos oito artesdos que produziam estes quadros de forma regular na
cidade do Mindelo tinha iniciado a sua producdo naquela cadeia.

Tal como na tapecaria, os quadros exibem figuras humanas envolvidas em
atividades ditas tradicionais. Estas figuras sdo na sua maioria recortadas em
cartdo, sendo as partes correspondentes ao vestudrio e, amidde, a restante
superficie do quadro, revestidas com distintos materiais. Apesar de ter veri-
ficado uma grande constancia nos motivos dos desenhos ao longo da Gltima
década, o leque de materiais usados tem sido expandido, incluindo, a par de
fibras de bananeira e de milho, pasta de papel e até poliuretano extraido de
equipamentos de refrigeracdo inutilizados. Porém, a inovagdo com maior reper-
cussdo no mercado mindelense ocorreu nos dltimos dois anos, consistindo na

15 Em entrevistas por mim realizadas neste estabelecimento prisional nos anos de 2012 e 2015, foi
referido que cerca de 50 reclusos do sexo masculino produziam artesanato. Nas altimas visitas, efetua-
das em novembro 2019, este nimero havia descido para 17.
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Imagens 8, 9 ¢ 10 — Quadros com colagens de residuos agricolas e de tecidos
(ao centro) com desenhos de figuras femininas a carregar peixe e a pilar.
Fonte: Fotografia da autora.

substituicio dos materiais monocromaticos, até entdo utilizados por coloridos
retalhos de tecidos estampados. O artesdo responsavel por esta mutacdo era,
em 2019, o maior abastecedor das lojas de souvenirs do Mindelo nesta area de
produgio, fornecendo ainda outros artesdos com figuras em cartdo prontas a
serem coladas. Desta forma, ainda que o reportério de figuras deste artesao
ultrapassasse as duas dezenas, assistia-se, nesse ano, a uma assinalavel repeti-
¢ao dos motivos dos quadros expostos nas lojas.

Estes quadros possuem dimensoes compreendidas entre os formatos A0 e
A7, embora o tamanho A6, equivalente aos cartdes postais, fosse o mais
comum nas lojas. Também nesta area, alguns artesdos abandonaram a ativi-
dade, neste caso devido ao aumento da concorréncia e consequente queda
de preco. Em 2019, os quadros com formato postal chegaram a ser vendidos
ao consumidor por quatro euros, sendo adquiridos ao produtor por cerca de
metade desse valor. Por serem bastante mais acessiveis do que a tapecaria, estes
objetos encontram-se expostos nas lojas em muito maior nimero, sendo ainda
comercializados no mercado da praga Estrela e nas ruas do Mindelo.

Foram fotografados 282 quadros — na sua quase totalidade nio assinados —
33 com mais de uma figura ou motivos ndo humanos'® e 249 com uma
Unica figura. Centrando-me nestes Gltimos, foram contabilizadas 145 figuras

16 Em virtude da sua maior dimensao, a maior parte destes quadros sao adquiridos pela populagio
cabo-verdiana, o que permite alargar o leque de temas abordados — incorporando, por exemplo, dese-
nhos de emblemas dos trés maiores clubes de futebol portugueses — e agregar referéncias explicitas a
outras ilhas, detetaveis em desenhos com batucadeiras ou com escravos acorrentados ao pelourinho da
Cidade Velha.



TECER E COLAR CABO VERDE: “RETRATOS DO POVO” NO ARTESANATO MINDELENSE ¢ 245

!E“s

|
il
! it ii."ﬁ’

Imagens 11, 12 ¢ 13 — Quadros com figuras masculinas alusivos 2 musica e ao mar.
Fonte: Fotografia da autora.

femininas e 104 masculinas. Também nestes quadros todas as figuras femini-
nas foram desenhadas em atividades de labor, em 24 casos carregando ainda
criangas as costas. Estas atividades encontram-se sobretudo associadas ao mar,
simbolizado pelos peixes (55), e ao milho, simbolizado pelo pilao (44). As
restantes 46 figuras remetem para tarefas como cozinhar (25), transportar
agua (17) e lenha (quatro). Se juntarmos todas as atividades conotadas pelos
artesdos como domésticas (pilar, cozinhar, transportar dgua ou lenha), soma-
mos 80 quadros dentro desta categoria. Realco a insistente representacao das
mulheres executando tarefas que implicam esforgo fisico, como transportar
filhos as costas (24) ou carga a cabeca (38).

As figuras masculinas encontram-se vinculadas a trés tipos de atividades:
musicais (58), maritimas (37) e agricolas (9). As primeiras foram desenhadas
com tambores (22), violdes (18), rabecas (17) e saxofone (uma). As segundas
exibem peixes, elemento por vezes associado a uma cana de pesca (22) ou um
remo (7). As ultimas exibem instrumentos agricolas, sendo o seu reduzido
numero justificado pelos artesios pela pouca expressio da atividade agricola
nesta ilha. Deste modo, constata-se que mais de metade das figuras masculinas
foram associadas & musica, remetendo para o recreio festivo dos tambores da
festa de Sao Joao e dos violoes e rabecas da morna e da coladeira.

Tecer e colar Cabo Verde: tapecaria vs. quadros

O cotejo dos desenhos das tapecarias e dos quadros revela vérios paralelismos.
Sublinho que as figuras femininas sdo, em ambos os casos, maioritarias e dese-
nhadas, na sua quase totalidade, em situagoes de labor. Embora a proporcao de
figuras desenhadas a carregar criancas as costas seja convergente na tapegaria
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(19%) e nos quadros (17%), registam-se alguns desvios em relacdo a frequéncia
com que surgem com carga sobre a cabega (94% na tapecaria e 26% nos qua-
dros) ou a pilar (30% nos quadros e 7% na tapegaria). Assinalo ainda que os
quadros exibem mulheres em atividades domésticas como cozinhar, ausentes
nas tapecarias analisadas. Estas divergéncias poderdo ser atribuidas a necessi-
dade de adequacao dos desenhos as dimensoes dos objetos e as caracteristicas
dos materiais, e ao facto de a maioria das tapecarias ter sido produzida por uma
mulher, enquanto todos os quadros foram produzidos por homens. Apesar de a
maioria dos cartoes usados por esta tapeceira ser de autoria de colegas do sexo
masculino, ndo podemos subestimar o seu papel na selecao destes cartoes. Por
altimo, estes desvios podem ainda ser articulados com a construcdo da imagem
da mulher cabo-verdiana menos colada as tarefas domésticas no periodo revo-
lucionario da I Republica em que se iniciou a producgao de tapecaria neste pais.
O cotejo das figuras masculinas revela uma maior concordancia entre a tape-
caria e os quadros. Note-se que 58% das figuras masculinas da tapecaria e 56%
das dos quadros foram desenhadas a tocar instrumentos musicais. Em ambos os
casos, as atividades musicais sdo seguidas pelas maritimas e, por Gltimo, pelas
agricolas. Tanto nas imagens da tapecaria como nas dos quadros, a musica foi
associada exclusivamente aos homens, o milho as mulheres e o mar a ambos,
razdo pela qual constitui o tema mais frequente, patente em 52% do total de
tapegarias e em 37% do total de quadros. Estas concordancias indiciam que os
cartdes da tapecaria podem ter sido importados para os quadros, tese reitera-
damente defendida pelos tapeceiros e refutada pelos produtores de quadros.
As respostas dos artesaos as minhas questdes sobre a escolha dos motivos
dos desenhos foram, no geral, lacénicas, limitando-se a reiterar que tentavam
retratar o povo cabo-verdiano, reproduzindo cenas do quotidiano mindelense
passiveis de serem observadas na rua. Estas afirmacdes levaram-me muitas
vezes a retorquir que nunca tinha visto mulheres a pilar no Mindelo, se bem
que ja as tivesse visto a tocar tambor e violdo, ou ainda que os desenhos invi-
sibilizam a esmagadora maioria das mindelenses que nio circula com cargas
a cabega. Perante as minhas afirmagdes, alguns tapeceiros responderam que
os seus cartoes pretendiam chamar a atengao para o valor do trabalho das
mulheres cabo-verdianas, e assim homenagea-las, ponderando redesenhar as
figuras femininas, uma vez que algumas mindelenses tinham expressado o
seu desconforto com estas imagens. Ao invés dos tapeceiros, os produtores de
quadros revelaram-se surpreendidos com as minhas afirmacées, contra-argu-
mentando que os quadros possuiam e deveriam continuar a possuir “desenhos
tradicionais de Cabo Verde”. A colocacdo do acento tonico na tradicionalidade
dos préprios desenhos, tornando irrelevantes os meus argumentos sobre a nao
correspondéncia entre praticas e representacoes, evidenciava que a resposta a
minha questio deveria ser procurada em outras imagens (textuais e visuais) e
nos proéprios processos que produziram a sua “tradicionalizacdo” (Handler e
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Linnekin 1984).Sendo certo que a tapecaria desempenhou um papel basilar
nestes processos — desde logo pelo seu cariz sumptudrio, por ser produzida por
um organismo de Estado e, posteriormente, constituida como uma das prin-
cipais cole¢oes do Museu de Arte Tradicional e dos organismos que lhe suce-
deram —, passo a elencar outras pistas de andlise resultantes de um primeiro
exercicio de ancoragem dos temas dos desenhos aos processos de imaginagao
da cabo-verdianidade.

A TRAMA DOS DESENHOS E DA CABO-VERDIANIDADE

A ubiquidade de imagens do mar, da musica e do milho nos discursos visuais
sobre Cabo Verde converte num truismo qualquer afirmacao relativa & magni-
tude destes temas na imaginacao da cabo-verdianidade. Todavia, destecer os
desenhos da tapecaria e dos quadros requer uma referéncia aos processos de
fixacdo destas imagens, nomeadamente pelo campo literario, aqui entendido
enquanto tecnologia visual. Real¢o a importancia de textos de autores ligados
a revista Claridade (1936-1960) pelo seu papel na constru¢ao de um modelo
identitario para o arquipélago e por o seu descritivismo (Gomes 2017: 137;
Silveira 2017 [1963]: 175) ter contribuido para fixar muitas das imagens dete-
tadas nos desenhos destes objetos.!”

Presente j4 na fase pré-“claridosa” — em particular no mito hesperitano
importado da épica camoniana —, o mar constitui um tema basilar da produ-
¢do claridosa, bastante explicito na feicdo evasionista de tantos textos (Secco
1997). Veja-se, por exemplo, como na poesia de Jorge Barbosa o mar constitui
o gatilho do seu evasionismo e um alvo de intenso descritivismo,'® flagrante no
livro Romanceiro dos Pescadores (Barbosa 2002: 195-238) que, malgrado extem-
poraneo a fase claridosa, ilustra bem este pendor descritivista. Neste livro,
Barbosa retrata o mar vizinho da “orla das ilhas” (2002: 197), sulcado por
pequenos botes de pescadores por si convertidos em heréis da epopeia mari-
tima cabo-verdiana. Este mar haliéutico — com o qual dialogara Corsino Fortes
em “O pescador, o peixe e a sua peninsula” (Fortes 2001: 139-150) — encon-
tra-se povoado de figuras semelhantes as detetadas nos objetos atras descritos.
Atente-se, por exemplo, ao poema “As carregadeiras de peixe”: “Jovens carre-
gadeiras/ com cestos pesados/ de peixe a cabeca/ em equilibrio certo/ infati-
gaveis/ trotais descalgas/ por longos percursos/ dos portos de pesca” (Barbosa
2002: 213). E veja-se que, tal como nos desenhos analisados, as imagens de

17 Alinhados com o modernismo portugués e brasileiro, os autores ligados a Claridade — Revista de Arte
¢ Letras revolucionaram a produgao literaria no arquipélago tanto ao nivel formal como tematico, ao
propor tratar temas sociais e culturais cabo-verdianos, acabando por estruturar um projeto identitario
para o arquipélago.

18 Vejam-se os poemas “Prisao”, “Poema do Mar” e “Mar” (Barbosa 2002: 89, 47-48, 72-73).
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Barbosa instituem a linha de costa como fronteira entre dois espagos de repre-
sentacao: o cais das mulheres e o mar dos homens.

Constituindo o elemento da cultura popular mais celebrado em Cabo Verde,
a musica foi um tema central na produgio literdria pré-claridosa em parte
devido & atencgao conferida ao folclore neste periodo, mas também a circuns-
tancia de Eugénio Tavares, figura de proa da geracdo nativista, ser compositor
de mornas. No que concerne a fase claridosa, a importancia da musica encon-
tra-se atestada nas capas dos dois primeiros nimeros da revista Claridade, que
exibem dois motivos de finagon e o poema de uma morna de Francisco Xavier
da Cruz (B.Léza). Como foi visto, os desenhos das tapegarias e dos quadros
remetem para a musica, sobretudo através dos tambores das festas de Sao Joao
e dos violdes das mornas, instrumentos expressivamente inscritos na obra de
Jorge Barbosa, nos poemas “Tambores de Sao Jodo” e “Violao” (2002: 263-
-267, 256-258). O maior namero de desenhos de tamboreiros indicia que o
tambor pode ser considerado um elemento mais adequado do que o violdo da
morna para simbolizar a cultura popular mindelense. Esta maior adequagao
pode derivar de a morna nem sempre ter sido entendida como um género
popular e/ou de ter sido promovida pelo Estado colonial, contrapondo-se aos
ritmos do cola de Sdo Joao que, no presente, sdo por vezes descritos como uma
forma de resisténcia ao poder colonial."” Cabe ainda mencionar a forca que
a metafora “tambor” adquiriu na escrita comprometida com o nacionalismo
africano, manifesta, por exemplo, no seu uso reiterado por Corsino Fortes.

Tal como o tambor, o pildo, associado ao milho, que encontramos em pos-
tais ilustrados das primeiras décadas do século XX (Loureiro 1998: 113, 117,
121, 126; Zaugg 2012), tornou-se um elemento recorrente no discurso litera-
rio comprometido na luta de libertagdo. Valendo-me mais uma vez da obra de
Corsino Fortes, destaco os poemas “Pildo” e “Milho”. Neste tltimo, o milho
¢ enunciado como “matriz do tempo” (Fortes 2001: 33), ideia secundada por
Almada que o considera o “epicentro do ciclo de vida” cabo-verdiano (1998:
67) e, como tal, da resisténcia as adversidades naturais, sociais e politicas.
Para Almada (1998: 78), a funcio “fundadora da nagao” atribuida ao milho
decorre do entrelacamento dos processos de crioulizagdo e de expansio do
milho no arquipélago que, de alimento reservado a escravos, se converte em
base alimentar de toda a populagio, expondo assim o processo de africanizacio
e “corrosdo” da elite branca (1998: 65).%°

19 Para uma critica a estas abordagens veja-se, para o caso da tabanca, Trajano (2006). A recente
inscricdo da morna na lista representativa do patrimoénio cultural imaterial da UNESCO, em dezembro
de 2019, podera inverter esta tendéncia, dilatando as representagbes da morna no artesanato. Sobre
a morna, sublinho ainda que grande parte dos seus poemas encontra no mar um dos seus principais
temas, constituindo uma caixa de ressonancia da expressdo das saudades da terra.

20 O milho encontrava-se, tal como o mar, representado na primeira bandeira de Cabo Verde (1975-
-1992), deixando de figurar na bandeira da II Republica.
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Voltando ao legado literario da geracdo claridosa, cabe assinalar que a sua
influéncia na configuracio de imagens do arquipélago pode ter sido ampli-
ficada pela escassez de producdo iconografica, resultante, em grande parte,
da muito reduzida dimensao do campo das artes plasticas durante o periodo
colonial (Almada 2008: 116, 117; Figueira 1998: 230, 231). A prépria revista
Claridade constitui um bom exemplo desta exiguidade, tendo publicado ape-
nas duas imagens, ambas inseridas no seu altimo nimero.?! A primeira destas
imagens, editada na capa, consiste num linéleo de Abilio Duarte intitulado
“Carregadeiras” e parece ilustrar o texto “Beira do Cais” de Virginio Melo, exi-
bindo um grupo de cinco mulheres descalcas no cais, recebendo volumes que
colocam sobre a cabeca. Uma destas mulheres carrega uma crianga as costas.
A segunda imagem ¢ um lin6leo de Rogério Leitdo com uma mulher a pilar,
também descalca, ilustrando o poema “Cutchidéra la di fora” de Jorge Pedro.
Ora, estas duas imagens com mulheres a pilar e a carregar fardos a cabega e
filhos as costas, recorrentes na representacio de territérios africanos e pre-
sentes em alguns postais ilustrados de Cabo Verde das primeiras décadas do
século XX,** demonstram a pertinéncia de uma pesquisa sobre o papel da Cla-
ridade na ancoragem destes enunciados visuais ao arquipélago, imprescindivel,
de resto, para uma analise da ressignificacdo destas imagens operada na fase de
luta de libertagdo ou no presente turistico.

Mulheres que trabalham

Como referi, os desenhos revelam papéis de género que restringem as ativida-
des conotadas com lazer festivo as figuras masculinas, vinculando as femininas
ao trabalho. Estas altimas evocam os usos visuais dos corpos femininos nos
projetos nacionais europeus no século Xix, ndo apenas como alegorias da nagao
(Cusack 2003) mas sobretudo como lugar privilegiado de enunciagio do pito-
resco do campesinato, detetdvel em imagens oitocentistas alusivas aos trajes
populares ou aos trabalhos rasticos (cf. AA.VV. 1999: 172-227). Mas os vinculos
entre mulheres e trabalho evocam ainda os regimes visuais imperiais que perso-
nificaram Africa como uma mulher virgem e fértil que urgia conquistar e explo-
rar, plasmados em imagens tanto de corpos sexualizados (Carvalho 2008; Gar-
raio 2016; Ponzanesi 2017; Vicente 2017) como do corpo maternal negro
longamente construido como hiperfecundo e apto a aliar o trabalho produtivo

21 Paradoxalmente, a ideia da criacio de uma revista que viria a originar a Claridade é atribuida ao
pintor Jaime de Figueiredo (Praia, 1905-1974), que se terd afastado da revista nas vésperas da publica-
¢ao do seu primeiro namero (Brito-Semedo 2017: 107). De acordo com Joao Lopes, as obras do pintor
“caracterizam-se pelas observagoes vividas nos casos locais, gentes humildes, carregadeiras de ponte e
carvoeiros de maos calejadas” (id. ibid. 109).

22 No ultimo capitulo da obra Postais Antigos de Cabo Verde intitulado “O povo e a cultura cabo-ver-
diana”, Jodo Loureiro revela um postal que exibe uma mulher com uma crianga as costas, cinco postais
com mulheres a pilar e sete com mulheres a carregar volumes a cabega (Loureiro 1998: 101-126).
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ao reprodutivo com o propésito de legitimar o seu uso como mao-de-obra escrava
(Morgan 1997). Nestas imagens que vincam a fertilidade e a maternidade
podem, de alguma forma, ser inscritos os desenhos de mulheres a trabalhar com
filhos as costas que encontramos nio s no artesanato cabo-verdiano, como até
em ilustracoes de coletaneas da poesia africana anticolonial (Fonseca 2000: 228)
que converteu o corpo materno negro numa metafora das origens ancestrais a
que se queria regressar, do martirio colonial ou da esperanca nas almejadas ou
recém-nascidas patrias africanas (Daniel 1996; Fonseca 2000; Santos 2012).>*

Por detrds das 6bvias e hierarquizantes desigualdades detetadas no cotejo de
imagens oitocentistas referentes a mulheres europeias representantes de “tipos
populares” e a mulheres africanas representantes de “tipos raciais”, registam-se
algumas afinidades. Destaco a mesma propensio para a sua representagdo em
atividades de labor, em muitos casos descalcas e com fardos a cabega, e 0 mesmo
recurso a objetos risticos, pegas de vestudario ou ornamentos como sinais dia-
criticos. Estas afinidades, decorrentes de uma possivel aplicacao de grelhas de
inquiricdo etnogréfica similares e de um canone artistico comum, revelam a
constante remissao das mulheres para o passado, denunciando o seu papel nos
projetos nacionais como a face de Jano voltada para tras (Cusack 2000) e o seu
uso recorrente como figura de expressio da tradigio e do outro social e ex6tico.

Mas a vinculagao das mulheres ao trabalho bragal deve ainda ser compreen-
dida a luz de imagens especificas sobre as mulheres cabo-verdianas e sobre o
seu papel na estruturagdo da crioulidade, entendida como um processo em
que a figura do pai (escravo, escravocrata ou emigrante) se encontra ausente
(Monteiro 2016). Note-se que a ideia de centralidade da mulher na sociedade
e cultura crioulas foi, ao longo do trabalho de campo, continuamente verbali-
zada e ilustrada através do grande nimero de familias monoparentais em que
as mulheres asseguram sozinhas os encargos com a subsisténcia dos filhos e,
muitas vezes, dos netos.

A profusdo de imagens de mulheres em atividades laborais encontra-se plas-
mada no campo literdrio cabo-verdiano de meados do século XX. Ao procurar
denunciar as estiagens, a fome e a emigracao forgada, a literatura deste periodo
transformou as mulheres do povo, duplamente abandonadas pelos homens
e pelo Estado colonial, numa metonimia da miséria (Mata 2016: 181) e da
orfandade do arquipélago, sendo comuns as descricoes de mulheres a trabalhar
e a transportar a cabeca pesadas cargas de 4dgua, lenha ou peixe, e ainda, no
caso das mindelenses, carvao e todo o tipo de mercadorias que aportavam ao
porto grande, onde encontravam trabalho como “carregadeiras”.

23 Num artigo sobre o tema “mae” nas literaturas africanas de expressio portuguesa entre 1936 e
1989, Mary Daniel analisa 22 poemas, o primeiro dos quais publicado no segundo niimero (1936) de
Claridade, com autoria de Osvaldo Alcantara (Baltasar Lopes). Vejam-se ainda, para o caso cabo-ver-
diano, os poemas “Mae Negra” de Aguinaldo Fonseca (1951) e “Poema de Amanha” de Anténio Nunes
(1945) (Daniel 1996).
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A analogia entre estas imagens e os usos reiterados da expressio “pilar da
familia” para caracterizar as mulheres cabo-verdianas na literatura ensaistica
contemporanea, induz, como referiu Pedro Prista numa conversa informal sobre
este tema, a uma leitura destas figuras como “cariatides” da cabo-verdianidade.
Com efeito, também elas podem ser vistas como escravas petrificadas para
suportar eternamente o peso, nao do templo, mas do préprio edificio nacional
cabo-verdiano. Como ¢ ébvio, as imagens de mulheres do povo com carga a
cabeca, reproduzindo um cliché da escultura classica, sdo ubiquas e, de resto,
muito presentes nos discursos visuais sobre o povo portugués do século XIX
e de grande parte do século XX. Veja-se como Lisboa encontrou na figura da
varina um dos seus mais emblemaéticos icones (Cordeiro 2001) e como estas
imagens foram ressignificadas e integradas no contradiscurso (Cabral 2017)
feminista de Maria Lamas em As Mulheres do Meu Pais. Contudo, em Cabo
Verde, o seu uso contemporaneo no artesanato como simbolo do pais afigura-
se, se nao obsessivo, pelo menos excessivo.

Regressando as semelhangas nos modos de representar as mulheres das clas-
ses populares, europeias e africanas, faco notar que as analogias supracitadas
foram, no caso cabo-verdiano, reforgadas pela concecdo claridosa da cultura
do arquipélago como um caso de regionalismo portugués onde a “heranga afri-
cana” seria “residual” (Fernandes 2002). Todavia, a estruturagio de diferenca
imagética que subjaz ao projeto regionalista fez-se através do recurso a sinais
diacriticos provenientes dessa mesma “heranca africana” que se queria resi-
dual, como o uso do pildao ou o transporte de criangas as costas. A partir da
década de 1950, estes sinais serio mais ou menos intensificados em funcio
da evolugio de férmulas identitarias que aproximaram ou distanciaram Cabo
Verde do continente africano e de alteracées no que respeita aos destinatarios
das imagens. A coincidéncia entre o arranque da era digital e do turismo em
Cabo Verde a partir dos anos de 1990, originou um aumento exponencial de
imagens do arquipélago que voltaram a encontrar nos europeus 0s seus prin-
cipais destinatarios. Contrariando esta tendéncia, o artesanato destinado ao
mercado turistico, cada vez mais espartilhado entre a dupla demanda de exo-
tismo e de autenticidade,?* acabou por comprimir esta diversidade imagética,

24  Apesar de esta autenticidade se definir em parte por oposicio ao “artesanato africano” comer-
cializado por imigrantes (Rovisco 2017), também nos objetos importados da costa ocidental africana
encontramos figuras femininas com carga a cabega, a pilar ou a carregar criangas as costas. Porém, estas
imagens coexistem com outras que aludem a situacoes de lazer. Note-se ainda que, enquanto as figuras
cabo-verdianas se encontram sempre vestidas, as continentais africanas sao desenhadas parcialmente
nuas. Numa andlise sobre as imagens das mulheres na escultura e pintura comercializada na Nigéria,
Udegbe conclui que 39% das figuras femininas sio exibidas nuas ou seminuas, sendo constituidas como
simbolos de fertilidade, beleza e subserviéncia (2001: 141, 143). Tal como em Cabo Verde, também na
Nigéria a musica ¢ expressa apenas através de figuras masculinas (2001: 143).
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reproduzindo um reduzido nimero de imagens exotizantes produzidas no
periodo colonial, consensualmente aceites como tradicionais.

Estes desenhos reproduzem um conjunto de clichés oitocentistas sobre o
outro, seja esse outro o “povo” das nagodes europeias, aqui entendido como o
outro social da elite letrada que o inventou, ou as populacdes racializadas das
coldnias africanas. Em ambos os casos, o género constituiu uma categoria basi-
lar na construcgio e exibi¢ao de diferengas. A utilizacio destes clichés nos souve-
nirs cabo-verdianos como simbolos da cultura crioula, revelando a persisténcia
do reportério de representacio visual da diferenca construido pelas nacoes
imperiais europeias, decorre, em grande parte, da sua capacidade para se ins-
tituirem como o pidgin (Ben-Amos 1977) que viabiliza a comunicagio entre
turistas e artesdos. Se nesta comunicacdo se perdem muitos dos significados
atribuidos a estas imagens nos processos de construcio da cabo-verdianidade,
outros foram granjeados. Sendo a producido de significado dial6gica (Bakhtin
in Hall 1997: 235), o didlogo turistico acarretou uma ressemantizagio destas
imagens, transformando os cabo-verdianos nio s6 no outro do turista, mas
no outro que serve o turista, ou seja, numa figura de hospitalidade, com os
homens a assegurar a diversao e as mulheres a alimentagio.

Resta referir que a percecdo da excessiva ligagdo das mulheres ao trabalho
nos desenhos analisados ¢ amplificada pelo jogo de espelhos produzido pelo
seu confronto com a abundancia de figuras masculinas desenhadas em situa-
¢oes que aludem ao lazer ou ao recreio festivo. Neste sentido, cabera ainda
recensear representagdes sobre a suposta ociosidade masculina cabo-verdiana e
suas relagoes com: (a) a gramdtica racista imperial que estereotipou 0 homem
negro como preguicoso, irresponsavel, infantil e inapto para exercer o poder
paternal; (b) as representacdes do Mindelo enquanto cidade de pasd sab, i.e.,
de diversdo e de festa (Santos 2018: 23, 29-31); (c) a projecdo do trabalho
masculino para fora dos limites das ilhas e sua ancoragem no mar e na terra
longe da emigracao.

OS FIOS POR REMATAR

Introduzida em Cabo Verde no CNA no periodo revolucionario que se seguiu
a independéncia, pela mao de um dos mais notaveis artistas plasticos cabo-
-verdianos, a tapegaria converteu-se numa das bandeiras do artesanato min-
delense, passando a ser citada como prova na refutacio da ideia, forjada no
periodo colonial, de que a populagio do arquipélago seria destituida de voca-
cdo para as artes visuais, eruditas ou populares (Rovisco 2017: 6-7; 2018:
716-717). A adequagdo das caracteristicas e usos da tapegaria convencional
— bidimensional e figurativa — ao designio de construcio de uma narrativa
visual épica para o novo pais tornou-a num veiculo privilegiado de enuncia-
¢do do povo enquanto heréi nacional da resisténcia ao colonialismo, detetavel
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numa das tapecarias mais emblematicas da I Republica, assinada por Manuel
Figueira, dedicada a revolta mindelense de 1934.

A qualidade estética dos cartdes, a dimensdo das pecas e a diversidade de
temas e subtemas da tapecaria produzida na década de 1980 ver-se-4, nas
décadas seguintes, minorada em parte pela sua gradual inser¢do no mercado
turistico. Embora a tapecaria, tal como os quadros e outras novas areas do
artesanato cabo-verdiano surgidas nas Gltimas trés décadas, tenha continuado
a constituir um suporte para divulgar imagens do “povo”, este ¢ hoje revelado
através de figuras mais pitorescas do que revoluciondrias. A maioria dos 328
objetos fotografados em 2019 exibe desenhos de figuras isoladas, ou melhor,
atomizadas, reproduzindo estere6tipos de género articulados aos principais
temas que alicercaram a construcdo da cabo-verdianidade desde o periodo
colonial. Foram estas imagens do povo que permitiram inserir os novos obje-
tos produzidos depois da independéncia, a partir de técnicas importadas, na
categoria de artesanato, ao conferirem-lhes “fungoes de signo” (Durand 2006).
Neste sentido, a suposta tradicionalidade que a nocdo de artesanato carrega
encontra-se aqui subordinada aos desenhos e nao tanto aos modos de produ-
¢do ou aos materiais dos objetos; sendo o processo de tradicionalizacio destas
imagens e a sua plasticidade, que permite molda-las ao presente, que impor-
tard continuar a investigar e que explica o descarte das imagens revoluciona-
rias da I Republica e os assinalaveis paralelismos entre os atuais desenhos da
tapecaria e dos quadros.

Enquanto suportes de imagens destinadas ao mercado turistico, estes obje-
tos poderdo ser ainda analisados como postais ilustrados artesanais de Cabo
Verde. Note-se que o modelo de quadros mais vendido possui um formato
postal e que esta preferéncia dos consumidores podera nao derivar apenas da
sua maior portabilidade ou acessibilidade. Com efeito, a tapegaria e os quadros
possuem muitas das propriedades atribuidas aos postais ilustrados por varios
investigadores que os elegeram como objetos de andlise (Burns 2004; Harrison
2015; Pritchard e Morgan 2003; Thurlow, Jaworski e Yldnne-McEwen 2005),
de que destaco o pendor exotizante das imagens e o seu destino migrante.
Porém, deve ser notado que os desenhos analisados revelam-se muito mais
ageis e eficazes a tipificar, estereotipar e exotizar do que a fotografia usada
nos postais, dada a aptidao do desenho para generalizar, neutralizando a sin-
gularizacao inerente a fotografia (Carvalho 2018: 311). Deste modo, os dese-
nhos da tapecaria e dos quadros constituem um campo fecundo de pesquisa
para o estudo da reconstrucdo, provocada pelo turismo, do discurso visual
sobre Cabo Verde e sobre os cabo-verdianos, que agora podem ser percebidos
como atragoes turisticas e doceis figuras de hospitalidade (Thurlow, Jaworski
e Ylanne-McEwen 2005) ao servico dos turistas, seja carregando alimentos a
cabeca ou tocando tambores e violoes, reavivando assim muitos das tracos do
legado visual do periodo colonial.
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