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O Romance contemporaneo angolano entre tradicdo e modernidade

Propomo-nos nesta comunicagdo discutir o conceito de tradicdo e ao seu poder na
construcdo e no desenvolvimento de uma epistemologia romanesca angolana. Tomamos
este conceito segundo varias perspectivas as quais esta invariavelmente subjacente, de
modo primordial, uma analise prépria do comparatismo literario. Toda e qualquer cultura
conjuga e transporta tradicdes que resultam do encontro e cruzamento dos povos, dos seus
usos e costumes. E, pois, nosso proposito apreender esse jogo de cruzamentos entre
culturas, partindo da premissa de que a literatura angolana contemporanea esta
intrinsecamente marcada por duas grandes tradi¢gfes: a literatura ocidental e a tradi¢&o oral
africana, numa relacdo de complementaridade e de mutua influéncia. A moderna literatura
angolana assume, pois, um caracter eminentemente mestico e € nesse balango de poder, é
nessa miscigenacao de géneros e de influéncias que se constréi uma certa forma de busca

da identidade cultural da nacéo.

Tradicao oral aficana, Literatura occidental, Miscigenac¢éo, Luandino Vieira.

© University of Jaen (Spain). Centro de Formagéao de Professores “Os Templarios”.
Faculdade de Letras Universidade de Lisboa.

7.5 CONGRESSO IBERICO DE ESTUDOS AFRICANOS | 7.2 CONGRESO DE ESTUDIOS AFRICANOS | 7TH CONGRESS OF AFRICAN STUDIES
LisBoA2010



Agripina Carrico Vieira 2

Laura Padilha, num interessante estudo sobre o0s contos tradicionais
angolanos, considera que “a cultura luso-europeia tragou sulcos profundos no campo
arado da cultura Angola. O enlace das matrizes € um facto incontestavel que se revela
desde a utilizagdo da lingua europeia [...] até a composi¢cdo imagético-ficcional das
manifestacdes da tradicdo oral em Angola” (Padilha, 2005: 23). E, pois, Nosso
proposito nesta comunicacdo apreender esse jogo de cruzamentos entre culturas,
partindo da premissa de que a literatura angolana contemporanea esti
intrinsecamente marcada por duas grandes tradigcbes: a literatura ocidental e a
tradicdo oral africana, numa relacdo de complementaridade e de mutua influéncia. A
moderna literatura angolana assume um caracter eminentemente mestico e € nesse
balanco de poder, é nessa miscigenacdo de géneros e de influéncias que se constroi
uma certa forma de busca da identidade cultural da nagéo.

Segundo Viegas Guerreiro, “traditionnel veut dire ce qui est transmis de
génération en génération, ce qui vient de loin, qui a une certaine durée dans le temps
et continue a y vivre” (Guerreiro, 1987: 12), remetendo para o caracter memorialista e
colectivo da tradicdo. Na mesma linha de pensamento se situam as observacfes de
Menéndez Pidal, que destaca a autoridade veiculada por aquilo que é considerado
tradicional, autoridade que advém do facto de ser propriedade de uma colectividade
que lega a contemporaneidade os ensinamentos que, ancorados no passado, se
centram no presente projectando uma visédo de futuro (Menéndez Pidal, 1998). Por seu
turno Carlo Prandi (1997: 166) destaca como invariante subjacente ao conceito de
tradicdo a sua transmissibilidade, ou seja, a passagem de um conjunto de dados
culturais de um antecedente a um consequente, qualquer que seja a figura que
assuma (familia, grupo, classes sociais, geracdes). Ora, no contexto desta analise, e
como anteriormente referimos, as tradicbes em causa sao ndo so a oriunda do espago
cultural africano, eminentemente de cariz oral, mas também a trazida pelos europeus,
e que do ponto de vista literario esta antes de mais patente no género discursivo
escolhido, o romance, mas igualmente na lingua adoptada, assim como nos inumeros
textos literarios que dialogam com as obras do nosso corpus. Tal como refere o critico

queniano Ogundele,

Modern African literature right from the beginning has drawn upon two
major traditions and their respective thought and imaginative systems:
the Western literary tradition and the African oral tradition. One insists on
the epistemological difference between history and fiction, the other on
the pragmatic identicalness of both. For majority of African writers, the

two traditions exist to be of mutual assistance in the evolution of the new
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literature in Africa, and the distinction between history and fiction is

accepted as valid (Ogundele, 1992: 9).

Assim, nesta comunicagdo, analisaremos o0s contributos das tradigbes, que
reencontramos sob formas diversas, com presenca variavel e evidéncias diferentes,
nos romances NOs, os do Makulusu e O Livro dos Rios de Luandino e A Gloriosa
Familia e O Desejo de Kianda de Pepetela, onde nos propomos apreender a tensao
dialégica, constante e intensa, entre as herancgas europeias e africanas que concorrem
para a construcdo destas narrativas.

A ambivaléncia e a tensédo dialégica vividas no espaco territorial angolano entre
a tradicéo europeia e a tradicdo popular angolana estdo desde logo visiveis na forma
de nomear quer pessoas, quer espacos ou ainda nas designacdes genéricas das
narrativas. Tal como refere Isabel Castro Henriques a proposito das alteragfes de
topénimos: “Transformar o territério exige a imediata, e simbolicamente cruel,
alteracdo das designacdes africanas, substituidas por nomes (Ndalantando passou a
Salazar e Uige a Carmona) destinados a reforcar a metamorfose das terras africanas
em territorio portugués” (Henriques, 2003). Na realidade, nomear nunca corresponde
apenas a aposicao de uma designacdo, nomear € antes de mais um acto consciente
de identificacdo e reconhecimento de pertencas e também de exclusdes. E essa
singularidade que reencontramos no comentario de Maninho a propdsito das
traducbes de romances: “Os nomes nao tém tradugdo, porral Sdo como as pessoas
gue os usam! Um nome é uma célula, uma pele mais que na vida enxertamos em nés”
(NM: 41).

Tal como observou Barthes, 0 nome é signo carregado de sentidos e portador
de motivacdes naturais (da ordem da fonética simbdlica) e culturais. As motivacdes
culturais sdo a conformidade entre certas marcas do nome (grafismo e marca fonética)
e a especificidade onomastica de uma nacdo, ou seja, as caracteristicas que nos
permitem reconhecer num determinado nome a pertenca a uma nacionalidade,
concluindo que “le nom propre [...] a donc une signification commune: il signifie au
moins la nationnalité et toutes les images qui peuvent s’y associer’ (Barthes, 1972:
131). Estendendo este comentdrio de Barthes a designagdo genérica dos textos
ficcionais, verificamos que quando os autores utilizam preferencialmente a palavra
estoria para designarem e falarem das suas narrativas estdo desde logo a inscrever 0s
seus textos numa linhagem popular instituida por Guimarées Rosa, que define o termo
nos seguintes modos: “A ESTORIA nao quer ser histéria. A estéria, em rigor, deve ser
contra a Historia. A estéria, as vezes, quer-se um pouco parecida a anedota” (Rosa,

1985: 7). Veja-se como Guimardes Rosa coloca a primazia na palavra tradicional,
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proferida em contexto despreocupado e familiar e até jocoso, em detrimento da
solenidade veiculada pela palavra historia, que o uso da mailscula inicial reforca.

As personagens de Luandino revelam uma atitude particularmente vigilante em
relacdo a escolha das designacdes quer de personagens, quer de locais, quer ainda
da grafia dos nomes dos varios rios que percorrem 0s seus textos. Das opcdes do(s)
narrador(es) emana uma preferéncia pela grafia associada a antroponimia angolana,
que se torna assim forma de denuncia do colonialismo, e marca incontestavel de
angolanidade. O desejo de defesa da identidade nacional leva o narrador a preferir
Kwanza (LR) ou Kuanza (NM) a Cuanza, ou kimbundo a quimbundo, porque nao quer
ver as palavras “sujas de nome de dicionario tuga” (LR: 17). A nomeacédo é simbdlica
e, nessa medida, a importancia dos nomes reside no facto de serem portadores de
tracos de que as personagens se querem apropriar ou que, pelo contrario, rejeitam.
Reencontramos esta dualidade de sentimentos em indUmeras ocasioes,
nomeadamente na designacdo da capital angolana. Enquanto o protagonista de Nés,
os dos Makulusu refere ternamente “nossa terra de Luanda” (NM: 15, 61, 127)
suprimindo do nome o conjunto onomastico de ressonancia portuguesa “Sao Paulo da
Assumpc¢ao”, ao invés, a irma, que sempre abominou viver em Angola, conta
entusiasmada o feito de, em Portugal, ter consegui retirar de documentos oficiais a
toponimia marcadamente angolana: “renovei o Bilhete de ldentidade e consegui que
escrevessem, na naturalidade, S. Paulo da Assumpc¢do. Pensardo que € como S.
Pedro de Muel...” (NM: 19). A atitude da irmé é repudiada por Mais-Velho, que lhe
contrapOe as imagens afectivas associadas ao nome Luanda: “se livrou da palavra que
cheira a catinga, a negros, a comerciantes, a fuba, a escravos e sangue e ao mijo do
Maninho nas pedras seculares e histéricas, a alcunha ‘Kimbunda-Cuzao’: Luanda,
nossa senhora de amar, amor, a morte” (NM: 49). Repare-se, no entanto, no contra-
senso patente na grafia da localidade portuguesa que lhe serve de modelo, onde por
irbnico desconhecimento ou descuido escreve Muel ao jeito da norma linguistica do
kimbundo, que faz uso preferencial da letra “u” em detrimento de “0”.

De igual modo, a designagéo das personagens levanta questdes interessantes
do ponto de vista da problematica da construcdo identitaria. Encontramos modos
distintos de nomear as personagens, oscilando entre a identificacdo completa do nome
(com nome e apelido) e a sua substituicdo por um epiteto (Mais Velho ou Maninho) ou
apodo (Carmina Cara de Cu, ou vaca gorda, a alcunha da irma de Mais Velho) até a
auséncia total de nomeacéao (o criado mudo de Baltazar Van Dum). A designacéo das
personagens de A Gloriosa Familia apresenta como originalidade o facto de a maioria
dos nomes que reencontramos ja fazerem parte do nosso universo de conhecimento

enciclopédico, uma vez que esses romances pdem em cena personagens retiradas da
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Histéria. Deste conjunto exceptua-se, como referimos, o narrador de A Gloriosa
Familia, a Unica personagem do romance que em nenhuma ocasido é nomeada, nem
pelos outros, nem por ele préprio. A voz que se faz ouvir por ser inominavel e por
pertencer a um elemento representativo do povo explorado (os outros angolanos que
intervém na histéria — a familia do Mani-Luanda, a rainha Jinga ou Thor, o principe
feito escravo — pertencem ou pertenceram a grupos privilegiados também eles
exploradores dos mais desfavorecidos) adquire um valor metonimico, surgindo como
porta-voz do anonimo povo dominado.

No caso das personagens de O Desejo de Kianda, encontramos dois modos
antagénicos de nomear que correspondem a estruturacdo igualmente bipartida da
narrativa. A semelhanca da efabulagdo construida em dois niveis narrativos (o
primeiro mais proximo da crénica, o segundo de pendor mitico), também a nomeacéao
das personagens principais € sustentada por pressupostos diferentes, consoante
pertencam a uma ou outra histéria: a da queda dos prédios ou a da lagoa do Kinaxixi.
Assim, no primeiro caso, temos o casal que vive na capital segundo os modelos de
vida europeus. As tradi¢cbes angolanas deixaram ha muito de fazer parte da existéncia
destas familias, e os seus nomes (préprio e apelido) reflectem as influéncias recebidas
e deixadas pelo colonizador. Ele chama-se Jodo Evangelista, fazendo jus a “linhagem
religiosa” (DK: 7) legada pelo avd, que se converteu ao cristianismo, a religido do
colonizador, e se tornou pastor protestante. Jodo Evangelista casou com uma jovem
ateia, Carmina, conhecida pelo seu dificil e mau caracter, que Ihe valeu a alcunha de
Cara de Cu, apodo amplamente confirmado pelas praticas de corrupcdo e
autoritarismo de que a narrativa da conta. O casamento entre estes dois seres tao
radicalmente opostos assume desde logo um cunho simbdlico (extensivel como ja
vimos a totalidade da obra), manifestando a unido entre dois universos aparentemente
antagoénicos da sociedade angolana. Ha da parte de Carmina uma propensao para
subverter habitos e tradi¢cdes, quer sejam da cultura tradicional angolana — recusa o
alembamento, admitindo-o apenas em relagdo ao seu futuro marido (DK: 13) —, quer
das praticas instituidas pelos colonos de que se apropria e que utiliza contra 0os seus
servigais. Tal como faziam as senhoras coloniais, também Carmina muda o nome das
suas empregadas, numa atitude de prepoténcia e desrespeito pelos subalternos (DK:
65). A sua postura subversiva estende-se ainda as designacdes sobre as quais se
alicercam as relagfes imperais, consubstanciadas no par Metrépole/Ultramar; Carmina
defende que a centralidade reside em Angola e por isso deveria ser considerada a
Metrépole, em oposi¢do ao territério ultramarino lusitano (DK: 32-33). Todas estas

atitudes da mulher, que podemos aproximar de uma caricatura da postura
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metodolégica que Abdala Junior designa por descentramento (Abdala, 1995: 17)%
surpreendem Jodo, que constata incrédulo: “Estranha Carmina com as suas
contradi¢cdes” (DK: 65).

Ao invés, as duas personagens centrais do segundo plano narrativo séo
identificadas apenas com o nome: Cassandra, a menina que ouvia o canto de Kianda,
e Kalumbo, o mais velho, que a inicia no conhecimento das tradicdes populares. Mais
uma vez, Pepetela cria um par simbdlico, que retoma uma das crengas que povoa o
imaginario cultural angolano, segunda a qual a criangca e o idoso ocupam os lados
complementares do ciclo de vida no mundo terrestre, aqui unidos em busca da
compreensdo de um mito fundador da angolanidade. A simbologia alarga-se a varios
dominios, antes de mais ao nome da menina, em que ressoam de imediato ecos da
mitologia grega. As analogias entre a entidade mitica helénica e a menina angolana
vao-se precisando a medida que a histéria do misterioso canto é desvendada. Tal
como a sua homoénima grega, Cassandra consegue ouvir vozes que, nao pertencendo
ao mundo tangivel, s&o ininteligiveis para as restantes pessoas, facto que langa o
descrédito sobre os seus reiterados avisos de que ouvia um cantico vindo da lagoa.
Assim como Cassandra ndo conseguiu convencer os troianos da devastacao eminente
da cidade, também a menina angolana néo logra salvar Luanda da destrui¢éo, porque
ninguém soube reconhecer nas suas informacgdes a voz da tradicdo popular, ninguém
soube perpetuar e respeitar as crencas seculares. Por outro lado, a personagem de
Pepetela simboliza ainda a derradeira esperanga de salvar Angola do desgoverno em
gue a guerra colonial e as lutas civis do pés-guerra lancaram o pais, preconizando o
regresso a modos de vida integradores da tradicdo como Unico meio de organizacao
do caos. No entanto, ndo deixa de ser curioso que 0 autor recorra a um mito da
civilizacdo europeia para apelar ao respeito e salvaguarda das tradicbes populares
angolanas, sobretudo se tivermos em conta que toda a intriga se constréi em torno da
condenacdo do desconhecimento das tradicdes angolanas e da influéncia nefasta do
modo de vida europeu. A ordem cosmogoénica € reposta quando a lagoa, espaco
sagrado da divindade angolana, se transforma em caudaloso rio, que corre livre pelas
avenidas da capital em direccdo ao mar, destruindo na sua passagem a ponte, marca
do tempo do colonialismo. O ressurgimento de Kianda e da sua lagoa simboliza a

reposicao da ordem primordial da natureza, desregulada pela intromissdo europeia.

! Por descentramento o tedrico brasileiro refere-se a uma nova atitude que, na sua opinido, os paises
considerados periféricos devem de assumir, ou seja, a necessidade da alteragdo da perspectiva a partir
da qual os paises olham para a sua cultura, afirmando, em jeito de desafio, “€ necessario, pois, que
descentremos perspectivas: vamos pois observar as nossas culturas a partir de um ponto de vista proprio.
[...] esse descentramento solicita a criagdo de uma teoria literaria deslocalizada, com critérios proprios de
valor.
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Por se turno, Luandino opta, preferencialmente, por um modo de nomeacéo
gue designaremos minimalista, no sentido em que as personagens sao identificadas
por um Unico nome, préprio ou epiteto, e que essa identificacdo parece ser suficiente
em termos narrativos e efabulatérios. Esta pratica €, no entanto, contrariada em
algumas nomeacdes de personagens secundarias que, por oposicdo a dos
protagonistas, apresentam um nome extenso, qualificado, em alguns casos, com
varios apelidos, como por exemplo: o capitdo Lopo Gravinho de Caminha, o sb
Humberto Martins ou o comandante Henrique Dias, personagens de O Livros dos
Rios, numa proporc¢éo inversa ao papel diegético que lhes é atribuido. Os narradores
luandinianos expressam em varias ocasifes a importancia que atribuem a nomeacao,
dando conta da carga simbdlica que um nome carrega e da extrema dificuldade que
por vezes se sente em encontrar a forma justa e correcta de nomear. Assim, quando o
capitdo do navio trata o narrador ternamente por “rapaz” (LR: 25, 33) ou “paz!” (LR:
33, 36), retomando uma pratica de tratamento muito popular nas aldeias portuguesas,
este retorque “ndo sou rapaz, sou o senhor Kapapa” (LR: 37), reconhecendo na
designacéao “rapaz’ uma das marcas da opressao colonial. Mais tarde, quando se junta
aos guerrilheiros na mata escolhe para si outro nome: Kene Vua. A adopgdo de um
novo nome, num acto de auto-(re)nomeacdo, esta intimamente relacionado com a
viagem efectuada pelo protagonista pelo Cuanza e suas margens, e resulta da tomada
de deciséo ditada pela crescente consciéncia politica do protagonista. Na trajectéria de
Kapapa reencontramos uma das mais importantes metaforas do percurso iniciatico e
consequente processo de individuacdo das estorias da tradicdo oral, que surge, no
entanto, subvertida ja que, ao invés de receber um novo nome dado pelo ancido, é ele
proprio que se renomeia, levando mais longe o seu intento de autodeterminacéo.

Ao deixar o barco do comandante portugués embrenhando-se pelo espago
primordial do rio e das suas matas até chegar ao mato, o protagonista deixou de ser o
“rapaz”’ para assumir nova(s) e plena(s) identidade(s), ostensivamente verbalizada(s):
“sou o senhor Kapapa” e mais tarde “Eu, Kene Vua, guerrilheiro”, numa reactualizagao
(que adjectivariamos de “revolucionaria”) dos ritos iniciaticos da cultura tradicional
angolana. O acto de nomear assume-se, pois, como a marca de integracdo numa
nova ordem e da assuncéo de novos valores, mas igualmente de um novo direito, tal
como no-lo explica: “Portanto, visto os outros e os factos, sem mais considerandos, eu
quis determinar meu direito: promocado no nome, mudar’ (LR: 51). Estabelece-se,
deste modo, uma relacdo inequivoca entre a nomeacdo e o poder de accao
revolucionaria, como se a capacidade de agir e de resistir estivesse condicionada a
uma nova nomeacdo, em que cada designacdo corresponde a um grau na escala de

tomada de consciéncia politica. O facto de usar os dois homes, a par de outros
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aspectos diferenciadores (fala portugués, ndo come com as maos e raspa a barba),
vale-lhe a critica sarcéstica dos companheiros de guerrilha, que mostram manifestas
dificuldades em compreender as suas atitudes: “Que eu, o Kene Vua ou o Kapapa ou
l& o que era da merda da cidade, s6 podia mesmo ser traidor’ (LR: 44).

Também Mais-Velho, protagonista de No6s, os do Makulusu, faz referéncia ao
dilema de ndo conseguir encontrar a forma correcta de nomear, que expressa, por
exemplo, quando pde em paralelo a nomeacéo de duas mulheres, a mulher ilegitima

de seu pai, que aprendeu a respeitar, e a sua mae:

N&o quero falar o teu nome, Mae-Negra, porque nao ia ter papel para te
nomear e se digo Estrudes para a minha mée € porque a maneira como
Ihe digo faz néo ser dela s, mas milhares de outras que as professoras
corrigem nos meninos:

— Gertrudes!

E se eu dissesse: Ngongo, Lemba, se eu dissesse Kukiambe ou Kibuku,
iam aparecer logo-logo a emendar, ralharem no teu menino Mais-Velho:
“ndo ha nomes de pretos; o nosso programa € de civilizagdo e

progresso!” (LR: 129)

Ha nos dois casos uma recusa da convencional nomeacao individualizada e
individualizadora (aquela que é prépria a uma pessoa e que a torna distinta de outra),
gue se consubstancia no primeiro caso pela adopc¢do de uma designacao genérica e
mitica, “Mae-Negra,” e no segundo caso pela corruptela popular do nome Gertrudes. A
designacdo Estrudes, por ter sido objecto de apropriagdo e reinvencdo popular
adulterada, assume um caracter indefinido e global, designando “milhares de outras”
mulheres, que partilham com a mée de Mais-Velho um mesmo estado de alheamento
e exploracdo. No excerto citado é ainda relevante a tentativa ideoldgica de
apagamento das marcas de angolanidade, reiteradamente exercida pela instituicdo
escolar, que recusa as designacdes autoctones, consideradas entraves ao
desenvolvimento e “progresso” de Angola. E numa atitude de desafio ao poder colonial
e de intervencao politica que Mais-Velho desfia um rosario de nomes angolanos como
se de uma ladainha se tratasse, a mesma que reencontramos na escolha do nome
gue o identifica e com o qual se identifica: Mais-Velho. Nele ressoam os ecos da
ancestralidade africana, na recuperacgao da figura do velho sabio, o griot, a quem cabe
a tarefa primordial de guardido da tradicdo. Mas, ao mesmo tempo, a expressao dessa
ancestralidade recorre a lingua portuguesa para se identificar, num curioso fenémeno
de cruzamento de diferentes tradicbes. Esta questdo apresenta, no entanto, contornos
paradoxais em neste romance, assumindo-se sobretudo como uma subversdo da

figura secular africana. Aqui, Mais-Velho, o narrador da histéria, ndo € um respeitavel
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ancido sabedor do mundo, € o filho primogénito da familia de colonos portugueses que
foi para Angola em busca de melhores condi¢cdes de vida. O nome pelo qual é
conhecido herdou-o da sua condicéo de filho mais velho do casal, transformando-se o
descritivo circunstancial “mais velho” em designacao nominal “Mais-Velho”, que perde
a funcao qualificativa para assumir a nominativa, dando origem a uma expressao de
sentido ambiguo, que atinge o paroxismo na seguinte expressao “teu menino Mais-
Velho” (NM: 130). O silenciamento do nome portugués do narrador, que em nenhum
momento é referido, expressa e confirma o desejo de apagar do seu legado essa parte
da sua existéncia por ele considerada menor, numa exibicdo da sua diferenca
(Bhabha, 2007: 125). O modo de representacdo da identidade do narrador é pois

manifestacdo do “jogo das ‘nacionalidades™ tal como o apresentou Bhabha, em que a
escolha de um nome expressa a passagem, ou atravessamento da “fronteira” entre “a
Lei e 0 desejo” (2007:124-125). Para o narrador, 0 nome do desejo é Mais-Velho, o
nome da Lei, qualquer que ele seja (e a indefinicdo veiculada pela omisséo reforca a
sua abrangéncia), é portugués.

Do ponto de vista da efabulagdo, a assuncdo de um nome com uma carga
simbdlica tdo pronunciada confere, desde logo, a personagem uma credibilidade
enraizada na mais profunda tradicao africana: a importancia atribuida ao idoso como
guardido do conhecimento. Ao adoptar o nome de Mais-Velho, o narrador recupera o
papel do velho contador de histérias, testemunha e repositério da tradicdo que lega a
posteridade, sendo a sua narragéo validada pela competéncia e sabedoria, apanagio
do griot. Transmitir as geragdes futuras as lutas pela independéncia de Angola é, pois,
um imperativo para Mais-Velho porque, como constata, de “Nés, os do Makulusu, s6
eu restei” (NM: 111). Por duas ocasides, a funcdo de condutor do grupo recai noutra
personagem que recebe momentaneamente a designacdo de mais-velho, o que diz
bem da importancia dessa figura para os quatro rapazes. Assim, é Paizinho quem
procede aos rituais da demarcacao de territorios, na eterna disputa com os do Bairro
Azul, por isso “vira mais-velho, recita as palavras rapidas, quimbundas” (NM: 47).
Também Maninho, na designacdo do seu irmao, “nunca sera mais-velho” (NM: 83),
porgue a morte o colhera dentro de pouco tempo. Contrariamente as ocorréncias em
gue a expressao designa o protagonista, nestes dois casos o termo surge grafado com
mindsculas iniciais, o que confirma a funcdo claramente qualificativa por nds
anteriormente enunciada.

Embora de forma mais velada, também Pepetela recorre a figura do velho
contador de histérias para nos transmitir a narracdo do desejo de Kianda. Esse
aspecto da identificacdo do narrador € referido num Unico momento, quando constata

ter atingido a velhice: “reconheco agora, com a inutil sabedoria da velhice. Inutil,
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porque € como o cantico, sé se ouve tarde demais” (DK: 35). A observacéo, por muito
ténue que seja, assume particular importdncia do ponto de vista da construcéo
efabulativa por dois motivos essenciais. Antes de mais, porque se constitui como a
recuperacdo de um simbolo da cultural tradicional, mas também porque essa
circunstancia da origem a que a histéria narrada seja tocada pela credibilidade e
sabedoria do contador tradicional.

O processo de nomeacdo das personagens, em particular em Luandino mas
também nos casos anteriormente citados de Pepetela, referenciadas simplesmente
por uma designacdo genérica ou pelo nome, sem a juncdo de apelidos, cria um
imaginario indefinido e totalizante que imprime as estdrias um caracter mais
abrangente deslocando-as do particular para o geral, do individual para o colectivo e
universal. Por outro lado, as designacbes mais genéricas retomam ainda uma
caracteristica das narrativas orais tradicionais, cujas personagens tradicionalmente
sao identificadas de modo vago e caracterizadas a tragos largos e indefinidos. Mais do
que identificarem uma determinada e concreta personagem da intriga, nesses casos,
0S nomes assumem um valor metonimico, remetendo para categorias sociais
representativas dos varios elementos que comp8em a nacao, constituindo-se, por isso,
como modos de apreender e interpretar a angolanidade.

Como inicialmente enunciamos, varias tradicdes concorrem para a construgao
da ficcdo angolana. Centremo-nos agora numa temdatica que pode, numa primeira
abordagem, apresentar contornos algo paradoxais, por razdes que de seguida
exporemos, recorrendo para tal as palavras de Benjamin. Para o teérico aleméo, a
presencga ou auséncia da tradicdo oral constitui-se como a pedra basilar diferenciadora

de géneros narrativos, argumentando:

Ce qui distingue le roman du récit (et de I'épopée au sens étroit), c’est
qu’il est inséparable du livre. Le roman n’a pu se propager qu’avec
linvention de limprimerie. La tradition orale, qui constitue le fond de
I'épopée, est d’une tout autre nature que ce qui donne corps au roman.
Le roman se distingue de toutes les autres formes de prose littéraire —
des contes, des légendes et méme des nouvelles — en ce qu’il ne
provient pas de la tradition orale, et n’y conduit pas davantage.
(Benjamin, 2000: 120)

Com efeito, quando temos para ambito de estudo o género literario romance,
ndo surge com evidéncia que a ele esteja associado a andlise dos contributos da
tradicdo oral. Como Benjamin afirmou, o romance nao recebeu influéncias da tradigdo
oral nem para ela remete. Estamos antes a falar de duas nocbes que pertencem a

realidades culturais distintas sendo mesmo antagolnicas. Sendo 0 romance
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consensualmente considerado “como uma das mais ricas criagdes artisticas das
modernas literaturas europeias” (Aguiar e Silva, 1983: 672)° é, no entanto, esse
género literario que os autores do nosso corpus elegeram como espaco privilegiado de
construcdo identitaria de Angola, em detrimento de narrativas mais curtas®, mais
consentaneas com as praticas de narracao tradicionais. Os textos expressam um forte
apego ao passado e as suas tradicGes, ao qual se associa um claro desejo de os
resgatar a marginalizacado a que o poder colonial os tinha confinado. Sobre a pratica
de apropriacdo do romance pelos autores africanos, Alberto Carvalho considera que
se trata de uma naturalizacdo do género, argumentando que os autores africanos nao
se limitaram a uma adopcdo do género, ao invés procederam a uma transformacgéo
profunda do objecto conceptual europeu, nele introduzindo elementos africanos
(Carvalho, 1984: 411). E, pois, recorrendo & estrutura poética europeia, assim como a
apropriacdo da lingua do colonizador e as realizagbes artisticas exdgenas que o
escritor angolano enceta o percurso de constru¢do da identidade nacional angolana.

Tal como Helena Riausova afirma, “o romance da zona lus6fona surge, por
assim dizer, ‘no vacuo’, numa situacao de ruptura com a tradicdo local da arte popular,
pois, em cada uma das literaturas desta zona ndo existiam tradicGes dos géneros
grandes de narrativa” (Ridusova, 1989: 539). O romance angolano (numa
caracteristica que partilha com as restantes literaturas de expressao portuguesa)
aparece como um produto estético eminentemente mestico, “situado na intersec¢édo de
varias culturas e de diferentes linguas” (Afonso, 2004: 420). Neste processo da
formacdo do discurso romanesco angolano Rita Chaves considera que “é
precisamente com a obra de Luandino que o romance alcanga sua consolidagdo. Com
ele, pode-se considerar que o género esta formado” (Chaves, 1999: 162).

De matriz conceptual europeia, as narrativas do nosso corpus exibem a sua
africanidade n&o s6 ao nivel das tematicas abordadas, mas também ao nivel dos
processos discursivos adoptados que vao buscar ao universo da oratura, utilizando

este termo na acepcao que Hagege Ihe da:

ZA origem europeia do género romance, apesar de consensual para a larga maioria dos tedricos — veja-
se a sintese diacronica de Carlos Reis (Reis e Lopes, 1994: 356-363), — é ainda assim contrariada por
raros estudiosos, entre os quais o queniano Thiong’o. O critico sustenta que o texto narrativo extenso,
leia-se, o romance, encontra ocorréncias na literatura tradicional oral africana patentes nomeadamente no
papel do narrador a quem cabe a fungdo de transmitir uma histéria (Wa Thiong’o, 1981: 69-70). Nao
pretendendo deter-nos nesta tese, referiremos apenas que falta de argumentos convincentes e
sustentados pela andlise tedrica. Com efeito, o papel de condutor e veiculo da histéria atribuido ao
narrador € intrinseco as narrativas e ndo pode por isso ser elemento diferenciador. Nestas afirmacdes
adivinha-se antes uma posicao ideoldgica, que levaram igualmente o autor a defender a recusa da lingua
do colonizador como forma de contestacao do poder colonial (Thiong’o, 1981: 15).

% Ao contrario de Pepetela, que pouco cultivou o género, Luandino publicou varias colectaneas de
narrativas curtas (contos e novelas), no entanto, nas suas Ultimas obras (nomeadamente a partir de No
Nosso Musseque) tem vindo a privilegiar o romance.
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Le style oral est un véritable genre littéraire. Il s’agit d’'une tradition
culturelle qui parait apporter une justification a la création d’'un terme,
orature, lequel deviendrait symétrique de celui d’écriture, entendue
comme littérature (souvent a I'exclusion de la tradition orale, certes tout
aussi littéraire elle-méme, au sens ou elle conserve les monuments d’'une

culture, mais ne laissant pas de trace matérielle). (Hagege, 1985: 110)

Os escritores africanos, desejosos de afirmar uma identidade nacional a qual
esta subjacente a criacdo de uma literatura ancorada na nacao, partiram em busca da
palavra tradicional que se mantinha viva em provérbios, adivinhas, contos orais, rezas,
cantos, numa atitude interventiva de preservacdo de um patrimonio tido como
essencial para a recuperacdo de uma identidade, que passa pela luta contra a
alienag&o imposta pelo colonizador. O vinculo a tradigdo popular consubstancia-se nos
romances do nosso corpus de variadissimos modos. Centrar-nos-emos agora em
algumas praticas distintas (na impossibilidade de, no espaco deste trabalho,
alargarmos a andlise), que reputamos emblematicas da interaccdo entre a cultura
europeia e a angolana, ou seja, deter-nos-emos nos sulcos mais profundos que
rasga(ra)m o campo arado do romance angolano, retomando a feliz imagem de Laura
Padilha, que englobamos em duas grandes categorias: tragos estilisticos e técnicas
retéricas. Para Mohamadou Kane, a miscigenacdo de géneros nas realizacdes
discursivas escritas da modernidade africana é uma questdo de sobrevivéncia da
tradicdo oral, constituindo-se como forma primordial de resgate e divulgacdo das
culturas tradicionais, onde como explica “L’histoire et la legende se marient
intimement” (Kane, 1986: 566). Sa0 esses tracos resgatados a tradi¢cdo africana e
presentes nos romances que pretendemos compreender e interpretar.

Verificamos que a matriz discursiva europeia, de que 0s autores se apropriam e
sobre a qual alicercam a narrativa Angola, € temperada com elementos tradicionais
angolanos: temas, personagens e situacfes (como ja vimos) mas também certas
técnicas retoricas das quais destacamos os provérbios e a fragmentacao discursiva, e
certos tracos estilisticos, com particular relevo para a repeticdo e o animismo,
presentes em niveis e realizacdes diferentes. Os provérbios, enquanto elementos da
cultura tradicional, surgem como factor essencial de divulgagdo de ensinamentos inter-
geracionais, numa cadeia de sapiéncia que se transmite do velho para o novo, do
passado para o presente, mantendo viva a sabedoria popular. Os provérbios
pertencem a um dominio do conhecimento muito particular, 0 do conhecimento
interiorizado, aquele que temos sempre presente porque o0 sabemos de cor.
Meschonnic, num interessante estudo sobre esta tematica, chama a atencdo para o

caracter supra-individual da parémia, que remete de imediato para o colectivo e 0s
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ensinamentos veiculados de geracdo em geracao cuja origem e autoria se perderam
ou deixaram de ser reconheciveis, observando que “Les proverbes restent des actes
de discours qui tiennent ensemble [loralité, la collectivité, le transpersonnel’
(Meschonnic, 1976: 430). Mais uma vez verificamos existir nas obras do nosso corpus
um enlace de culturas tradicionais, recorrendo 0s nossos autores quer a provérbios
angolanos quer a portugueses, cujas fun¢des diegéticas importa aqui observar tendo

em conta o seguinte pensamento de Benjamin:

On peut [...] se demander si le rapport qui lie le conteur a son matériau —
la vie humaine — n’est pas lui-méme d'ordre artisanal, si le réle du
conteur n’est pas précisément d’élaborer de maniére solide, utile et
unique la matiere premiére des expériences, que ce soient les siennes et
celles d’autrui. De cette élaboration, c'est peut-étre le proverbe —
considéré comme une sorte d’idéogramme d'un récit — qui donne la
meilleure idée. Les proverbes, pourrait-on dire, sont les ruines qui
marquent I'emplacement d’anciens récits, et dans lesquelles une morale
s’enroule autour d’'une posture comme du lierre autour d’'un pan de mur.
(Benjamin, 2000: 150)

Segundo Benjamin, os provérbios actualizam ou presentificam antigas
narragcdes que encerram em si uma certa moral, ou seja, uma determinada visdo do
mundo. Nesta perspectiva, a origem nacional dos textos formulares a partir dos quais
e sobre os quais se intenta a reposicdo de uma ordem cosmogonica assume particular
importancia, jA& que veicula os modelos que sustentam a construgdo. A critica tem
dado relevo a esta questdo privilegiando, no entanto, a andlise de provérbios
angolanos. Ora, € nosso entendimento que a presenca no entrecho da realidade
proverbial portuguesa pode ser tdo (mais?) significativa do que a da angolana, na justa
medida em que sao portadoras de sentidos diferentes, que importa apreender.

Referindo-se aos provérbios oriundos da cultura tradicional angolana, Salvato
Trigo observa que “o recurso a parémia é, hoje, um dos elementos de que se servem
as literaturas africanas. Entende-se assim, na moderna estética literaria, que o uso de
provérbios constitui uma marca de africanidade discursiva” (Trigo, 1981: 74- 75). Na
mesma linha de pensamento sdo as consideracdes de Laura Padilha para quem os
provérbios sdo “a peca de resisténcia pela qual se sedimenta o edificio da sabedoria
angolana” (Padilha, 2005: 25). Deste modo, os citados autores estabelecem, com
justeza, uma inter-relacdo directa entre o uso de provérbios na moderna literatura
angolana e a construcao identitaria. A presenca de provérbios angolanos em textos
liter&rios escritos em lingua portuguesa constitui-se, antes de mais, como um modo de

ruptura de um continuo discursivo que coloca em evidéncia a diferenciacdo de um
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outro caracter nacional, revelador de uma outra visdo do mundo. A cisdo discursiva a
gue fazemos referéncia aprofunda-se e alarga-se quando o registo formular surge em
quimbundo, ja que nesses casos o olhar tradicional que irrompe no discurso ficcional &
veiculado por uma lingua desconhecida pela generalidade dos leitores, reforcando o
efeito de ruptura e estranhamento. E sobretudo nos textos de Luandino que o discurso
em portugués € interrompido pela citagdo de provérbios em quimbundo. Em O Livro
dos Rios, sdo varias as ocorréncias de estruturas discursivas formulares inseridas
dentro do discurso®. Reproduzem comentarios e pensamentos das personagens
proferidos de modo emotivo, em tom de raiva e numa atitude de contestacdo e
resisténcia, em suma, de ostentacdo da recusa do portugués. Sao esses sentimentos
que movem Batuloza que, ao invés de falar em portugués tal como Ihe pediram,
retorque citando o provérbio que da expressao a todo o seu desdém: “ku dia ku
matekena kuma!! Ku mama ni kuuabe, fungi ni muzongé!...” (LR: 40). Do ponto de
vista da recepcao, o distanciamento entre o narrado e o lido, que a utilizacdo da lingua
nacional provoca, é anulado pelo viés da tradugdo apresentada em nota de rodapé,
onde confirmamos as deducfes inferidas de repudio das praticas europeias e
valorizacdo das africanas: “Comer vai do comecar! Molhar o que é bom, o funje no
molho!...” (LR: 40).

A oralizagdo da narrativa africana passa, igualmente, como enunciamos
anteriormente, pela citacdo de provérbios portugueses. Recorremos mais uma vez a
afirmacéo de Benjamin que considera que a presenca de provérbios se constitui como
sinais, ou ruinas de narrativas anteriores. Neste caso, e porque oriundas de outro pais
sédo portadores de concepcdes e visbes outras do mundo, a que apesar disso 0s
autores recorrem para construir uma representacdo da nacdo angolana. Da
observacdo das obras do nosso corpus, verificamos que os autores fazem uso
diferenciado do discurso formular luso, estando sobretudo presente em A Gloriosa
Familia, facto que n&o deixa de ser curioso se tivermos em conta que € um narrador
angolano, mudo, letrado mas nédo viajado, que presentifica as ruinas narrativas
portuguesas. Deixamos aqui o registo de alguns provérbios e expressoes idiomaticas
que pontuam a narrativa de Pepetela. Aquando da fuga pelo Kanza, com as riquezas
acumuladas enquanto foi governador, Menezes pede, em vdo, a ajudo ao seu
substituto. A atitude do governador traz & memoéria do narrador um provérbio que sua
mae costumava dizer e que parece sintetizar o episodio: “a inveja € dos homens como
Cristo é dos céus” (GF: 220). Também com fung¢&o de resumo surge o comentario de
Dots a falta de solidariedade entre os portugueses: “o poder € doce [...] ha que chupar

nele enquanto dura (GF: 91). Por seu turno, Mani-Luanda recorre a um proveérbio

4 Cf. Paginas 16, 37 e 41.
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portugués, que altera, para sintetizar a sua opinido acerca da intromissao holandesa
na liberdade religiosa, afirmando: “Amigos, amigos, religides a parte” (GF: 94), onde
reconhece mos 0 Nosso provérbio “amigos, amigos, negécios a parte”. E sintomatico
que, sendo um eximio negociante, v buscar ao campo semantico da economia a
ilustracao para 0 seu pensamento.

Centremo-nos agora nos provérbios escolhidos pelo narrador para expressar
0s seus pontos de vista. Quando descobre que foi Matilde a autora da profecia
anunciada pelo padre como sendo uma revelagéo de um anjo, comenta o criado: “Nao
h& anjos para todos os gostos?” (GF: 51). Mais tarde, ao narrar a fuga de Menezes de
gque apenas os criados negros se aperceberam sem nada dizerem, justifica do
seguinte modo o siléncio da criadagem: “Em maka de branco s6 burro se mete” (GF:
144), numa recriagdo angolana de um provérbio portugués. Também em Luandino
encontramos uma apropriagdo subversiva do discurso proverbial luso, pela voz de um
portugués, o capitdo do Ndalagando, que perante a inflexibilidade de Kapapa,
comenta: “A mau entendedor nenhuma palavra basta?” (LR: 36).

Da leitura destas citacdes, surge desde logo como uma evidéncia que estamos
perante uma reutilizagdo divergente e até subversiva da palavra tradicional lusa, muito
ao jeito do registo irénico que caracteriza o discurso destes narradores. Se
considerarmos, na esteira de Meschonnic, a hipétese do provérbio ser “une tentative
empirique de mettre le monde en ordre” (Meschonnic, 1976: 421), devemos
igualmente considerar que a alteragdo do seu discurso produz efeito inverso, ou seja,
veicula uma certa vontade de desorganizacdo desse mundo. Estando a falar de
estruturas discursivas cuja principal caracteristica formal reside na imutabilidade e
fixidez do texto, quando a mensagem do provérbio ou da expressao idiomatica se
altera nela devemos ler uma clara tentativa de subversédo da ordem cosmica instaurara
pelo provérbio, ou antes, segundo Meschonnic, uma marca de revolta (Meschonnic,
1976: 426). Julgamos estar perante um trabalho de desconstrucdo do discurso fixo e
estereotipado “uma espécie de desafio que pretende questionar os clichés ocidentais”
(Afonso, 2004: 438). A desconstrucdo do provérbio e de toda a visdo do mundo que
veicula passa pela sua adaptacéo a realidade social e linguistica angolanas, em suma,
a sua naturalizacao (Carvalho, 1984: 411).

Para além da insercdo de textos tradicionais no discurso romanesco, que como
vimos se constitui como um dos modos de africanizacdo do género romanesco
europeu, a heranca da tradicdo emerge ainda no peculiar modo de contar, mais
proximo das técnicas da oralidade do que da escrita. Os textos apresentam uma clara
filiagdo no modo de contar tradicional e apropriam-se, em proveito proprio, de alguns

processos do estilo oral, que aqui tentaremos analisar. A estratégia mais
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imediatamente conotada com as técnicas do contador tradicional prende-se como o
modo interventivo do narrador, que mantém um didlogo constante com o leitor. E o
narrador de A Gloriosa Familia que assume um papel mais dialogante e interactivo,
intervindo na histéria para a avaliar e para avaliar o seu desempenho.

Num tom invariavelmente ironico e critico tece comentérios sobre as liberdades
qgue toma na organizagao da historia — “Da amizade passei ao negdcio de vinhos, mas
volto a ela” (GF: 13), ou “eu é que estou a saltar de um tempo para o outro, pois é a
unica liberdade que tenho, saltar no tempo com a imaginagéo” (GF: 16), ou ainda “Eu
sei, estou a antecipar, mas fomos informados desta estéria uns dias depois e ndo me
parece grande mal passar ja para este assunto” (GF: 68-69). Comenta igualmente a
sua falta de objectividade enquanto narrador, reconhecendo as falhas: “gostaria de
continuar o relato [...] mas nao posso continuar a narrativa deste notavel casamento
[...] néo sei, nem vou perguntar, basta de desvergonhas” (GF: 109-110), ou ainda
“mas ja me estou a exaltar, abandonando a neutralidade tradicional e necessaria” (GF:
183). Mostra uma grande propensdo em partilhar as suas opinibes sobre o que
observa, como por exemplo o seu dono: “Ainda ndo tinha tido oportunidade de o
contar, mas o0s peidos nele sdo anuncios de raiva, quando ele solta os ares retidos na
tripa eu me ponho logo a léguas” (GF: 129).

Embora de modo mais ténue, também o narrador de O Desejo de Kianda
estabelece um didlogo com o0s seus interlocutores, limitando-se no entanto a
interpelacbes dispersas. Neste romance, as marcas de oralidade encontramo-las
essencialmente no jogo relacional que se estabelece entre os dois niveis narrativos, e
gue corresponde a uma miscigenagdo de géneros e de culturas. Com efeito, na
narracdo da histdria de Kianda reencontramos caracteristicas que a aproximam do
coro da tragédia grega, antes de mais pela forma através da qual é referenciada — um
cantico, que tal como o original helénico surge diferenciado, a parte, neste caso
tipograficamente na pagina. As analogias entre o canto de Kianda e o coro da tragédia
estendem-se ainda a funcdo de amplificador da accdo conduzindo-a do conflito
individual até a polis. O céntico assume-se como contraponto & narrativa de primeiro
nivel, criticando a ordem social instaurada no pés-independéncia e preconizando a
necessidade do regresso a tradigdo. Com seu canto, Kianda pretende acordar as
consciéncias e levar os angolanos a reflectirem sobre os caminhos da nagéo.

No entanto, € em Luandino que a heranga da tradicdo oral estd mais
amplamente presente. A escrita de Luandino revela uma mestria no uso das normas
linguisticas, que se consubstancia numa constante subversao quer da morfologia, quer
da sintaxe da frase. Nos seus textos, a sintaxe oral irrompe no meio de um discurso

narrativo que desconstréi as normas da escrita padrdo. Em NGs, os do Makulusu, a
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narrativa, a cargo de Mais-Velho, constréi-se a partir de uma sobreposicao de tempos,
numa poética da memdria que se concretiza por uma alternancia entre recuos e
avancos a partir de uma centralidade: o tempo suspenso num presente que medeia a
noticia da morte do irmdo e o seu funeral. Do ponto de vista textual, a frase segue
igualmente o movimento da memoéria e do pensamento surgindo desarticulada e
fragmentada, interrompendo-se numa linha para a retomar mais tarde, numa técnica
discursiva muito inovadora & época e que fara escola’. Ao longo do romance, so trés
as ocorréncias dessa peculiar forma de inserir uma fala no continuo narrativo, em que
o discurso directo surge desarticulado do ponto de vista da norma linguistica,
interrompendo-se a sequéncia gramatical padronizada, constituida por sujeito + verbo,
com a inser¢éo de um discurso directo ap0s o que a frase é retomada num continuo
frasico. A fragmentacdo discursiva, que visa dar conta duma certa poética do
pensamento, com cortes, sobreposi¢Oes, retomas, interrupcdes, surge corroborada
pela grafia, numa clara intromissdo da oralidade no discurso escrito, tal como no

seguinte exemplo:

e de repente 0i¢o a turbamulta a correr, a berrida em todo o lado, abro a
janela, se esvaziam as esplanadas da Rua de S. Paulo e s6 tem um grito
unissono de muitas bocas:

— Mata o negro!

e ninguém mais sabe qual é, tem cento e tal mil ali, quase, onde eles

gritaram todo o medo e é s6 escolher (NM: 66)

A influéncia da oralidade na escrita de Luandino revela-se ainda no modo
peculiar de construcdo da diegese, tornando-se a repeticdo, em modo de litania, como
um dos procedimentos primordiais sobre o qual as narrativas tomam forma. O estilo
oral recorre a varios procedimentos dos quais a repeticdo surge como O mais
frequente e usual, e de que a escrita se apropria em proveito préprio. Segundo
Hagege “la répétition est fonciérement constructrice de l'oral” (1985: 111). Assim, a par
dos comentérios dos narradores, as repeticdes em eco constituem-se como marcas da
presenca do cédigo oral no texto escrito. Tal como o conto oral tradicional, que recorre
a retoma de expressbes e frases para melhor conectar os varios momentos da
historia, facilitando o trabalho de organizacdo do ouvinte, também os dois romances
em andlise de Luandino jogam com esse procedimento de estilo.

Em Nos, os do Makulusu a expressdo de maximas, pela sua recorréncia,

adquire particular importéncia, uma vez que cada nova presenga surge sempre com

°> Em contexto nacional, é sobretudo em Anténio Lobo Antunes que reencontramos esta técnica

discursiva, que se constitui como uma das principais caracteristicas do seu estilo.
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ligeiras alteracdes, em adequacédo a intriga. A efabulacdo é pontuada por estribilhos
encantatérios em que se enfatiza o bilinguismo dos protagonistas® ou o lugar
tradicionalmente preponderante da mulher na sociedade africana’. O comentério de
Mais-Velho “Bilingues, quase que somos”, varias vezes repetido, atesta da pratica
vivencial comum a alguns colonos portugueses que, desvinculando-se do seu estatuto
e cultura, se aproximam dos usos dos angolanos, enquanto a insisténcia na
capacidade de amar das mulheres, que mais do que signo de obsessédo é antes sinal
de apreco enfético, convida a uma reflexdo sobre a figura feminina na sociedade
angolana, numa recuperacdo do mito de Mae-Africa ou M&e-Negra, enfatizando o
papel da mulher de guardia dos afectos, do saber (consubstanciado na reiteracdo dos
verbos saber e conhecer), assim como da lingua como afirma Kene Vua: “as mulheres
ainda guardadoras da lingua que eram” (LR: 41); arredadas da luta directa armada,
cabe-lhes a fungéo primordial de manter a coesé&o da comunidade.

A arquitectura efabulativa de O Livro dos Rios alicerca-se sobre o mesmo
procedimento retérico, no entanto, neste romance, o estribilho reveste contornos mais
subtis, antes de mais porque sao varias as frases repetidas em jeito de refrdo, e ainda
devido ao facto de num dos casos a estrutura formular estar enunciada quer em
portugués quer em quimbundo, dificultando o seu imediato reconhecimento e
identificagcdo. O primeiro estribilho, “Conheci rios”, assume papel preponderante ndo
s6 porque inaugura o corpo do texto, mas também porque enuncia o tema em torno do
gual a efabulacéo se constroi. Para além deste refrdo, a narrativa € ainda cadenciada
pela presenca de dois estribilhos que enunciam outras teméaticas fulcrais do entrecho,
a morte “o caminho do homem na morte”, e a paixao pela terra angolana: “Trés coisas
maravilham na minha vida, a quarta ndo lhe conheco...” (LR: 23, 30), que acentuam e
intensificam a construcdo em modo de litania deste romance, aproximando-o dos
contos tradicionais.

A miscigenacdo de culturas, que ao longo desta comunicagdo pretendemos
apreender, constitui-se como uma das marcas da originalidade do romance angolano.
No campo arado do solo textual europeu 0s autores angolanos lancaram as sementes

da tradicdo angolana tornando o discurso romanesco singular porgue nele se

® A referéncia ao bilinguismo quer de angolanos, quer de portugueses, € reiterada no discurso do
narrador, como se de uma ladainha se tratasse, em textos que surgem enunciados com ligeiras
alteracBes na ordem das palavras, mas que visam sempre reafirmar a capacidade de comunicagdo entre
pessoas oriundas de mundos, racgas e culturas diferentes: “bilingues quase que nds somos” (NM: 43);
“Bilingues quase que a gente éramos” (NM: 48); “bilingues quase que somos” (NM: 49); “Bilingues que
somos, quase” (NM: 88).

" Identificamos dez ocorréncias desse texto-refréo, gue surge quer sob a forma de perguntas retoricas —
“As mulheres que amam conhecem a morte nos risos?” (NM: 14) quer através de um discurso
sentencioso: “as mulheres que amam conhecem a morte no amor” (NM: 27), quer ainda com a
constatacdo de um desconhecimento agora sanado: “Ainda ndo sabia que as mulheres que amam de
verdade nunca riem quando o amador ri: riso € agua reciproca, se bebe, ndo se jorra comum de dois”
(NM: 98).
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“tematizam e absorvem, recriados, [...] os intertextos das poéticas e tradicées orais”
(Leite, 2005: 151), numa recriacdo da herancga europeia que se concretiza como uma

forma de sobrevivéncia de memorias ancestrais.
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