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Resumo

Pretendemos com o presente trabalho fazer uma andlise sobre a forma como a indumentéria foi
utilizada enquanto elemento de distincdo social pelas elites politicas angolanas no periodo de
1975-2002. Através do levantamento e analise de uma fonte particular, as imagens fotograficas
captadas e difundidas no periodo em anélise, procura-se definir e descrever as indumentarias
escolhidas pelas elites angolanas para se apresentarem em publico, tendo em conta que o
“vestuario é um elemento fundamental na representacdo de identidades sociais (Altaf, Troccoli,
& Moreira, 2013, p.p. 2, 3)”. Procuramos compreender o posicionamento da elite politica
angolana, saida do processo de independéncia concretizado em 1975, a forma como se afirmava
e se queria ver representada perante o mundo, considerando a observacdo de fatores que
remetem para o simbolismo, a identidade, para os grupos de pertenca, tendo em conta que as
opcdes pelo uso de determinadas indumentarias sdo reveladoras de valores socioculturais,
politicos e econdmicos. Estes fatores constituirdo os pontos fundamentais de anlise nesta
dissertagéo.

Assim sendo, ao longo da dissertacdo sdo apresentadas e exploradas diversas imagens
fotograficas, com inicio no primeiro ato cerimonial puablico, concretizado no dia 11 de
novembro de 1975, marcado por ser a primeira apari¢éo oficial de Angola para o0 mundo como
uma nacdo independente. Entende-se que a partir deste momento inaugural, a elite
governamental angolana foi sendo exposta e marcou presenca em diversas apari¢es publicas,
tanto a nivel nacional, como a nivel internacional. Procura-se aqui descrever e analisar como e
de que forma a indumentaria foi utilizada como estratégia de manifestar a sua identidade
nacional e a sua cultura, ou ainda de que forma foi afirmando a sua pertenca social através do

traje com que escolhia para se apresentar em publico.

Palavras-chave: Identidade, Moda, Indumentaria, Angola, Elite Politica, Fotografia
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Abstract

With this work, we intend to analysed the way in which clothing was used as an element of
social distinction by the Angolan political elites in the period 1975-2002. Through the survey
and analysis of a particular source, the photographic images captured and disseminated in the
period under analysis, we seek to define and describe the clothing chosen by the Angolan elites
to present themselves in public, taking into account that "clothing is a fundamental element in
the representation of social identities (Altaf, Troccoli, & Moreira, 2013, pp 2, 3)”. We seek to
understand the positioning of the Angolan political elite, as a result of the independence process
implemented in 1975, the way in which it asserted itself and wanted to see itself represented
before the world, considering the observation of factors that refer to symbolism, identity, to
groups of belonging, bearing in mind that the options for the use of certain garments reveal
sociocultural, political and economic values. These factors will constitute the fundamental

points of analysis in this dissertation.

Thus, throughout the dissertation, several photographic images are presented and explored,
starting with the first public ceremonial act, carried out on November 11, 1975, marked by
being the first official appearance of Angola to the world as an independent nation. It is
understood that from this inaugural moment, the Angolan government elite has been exposed
and has been present in various public appearances, both nationally and internationally. The
aim here is to describe and analyse how and in what way clothing was used as a strategy to
express its national identity and culture, or how it was asserting its social belonging through the
costume with which it chose to present itself in public.

Keywords: Identity, Fashion, Clothing, Angola, Political Elite, Photography
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CAPITULO 1
Introducéao

A presente dissertacdo insere-se no Mestrado em Histéria Moderna Contemporanea,
especializacdo em Relacgdes Internacionais, do Departamento de Historia (Escola de Sociologia
e Politicas Publicas), do Iscte — Instituto Universitario de Lisboa, sendo este o trabalho final do
curso para a obtencdo do grau de Mestre. Esta investigacdo tem como objeto de estudo a
utilizacdo da indumentaria como elemento de distingdo social e de afirmacéo da identidade por
parte das elites governamentais angolanas desde a independéncia do pais, em 1975, até 2002.

O ponto de partida para este trabalho foi a constatacdo da forma como alguns angolanos
gastam parte do seu dinheiro na aquisicao de roupas, tecidos e acessérios no exterior do pais,
bem como, bem como pelo facto de geralmente as elites governativas optarem por vestuario
mais ao estilo ocidental, usando o fato, a gravata e tecidos com padrdes neutros. Estes panos e
estas opcBes cromaticas fazem parte do quotidiano dos angolanos, em detrimento dos panos
tradicionais, das cores garridas que comp8em o tradicional traje africano que tanto caracterizam
estas populagoes.

Atualmente, estamos inseridos num mundo cada vez mais complexo e interdependente, em
que as decisdes individuais do quotidiano adquirem uma dimensdo e relevo que nao se
conjeturavam até ha algum tempo atras. No entanto, este facto ndo se relaciona com um
comportamento mais ativo e consciente dos cidaddos, englobando as dimensdes; politica,
econdmica e social. Este comportamento abrange as vidas de cada um, mas estas escolhas tém
também implicacBes na comunidade local, a nivel regional, nacional e mesmo internacional.

O ato de vestir sempre foi utilizado e representou, também, uma forma de contestacdo em
sociedade. Por exemplo, o movimento feminista, do século XI1X, prop6s a altera¢cdo no modo
como as mulheres se indumentavam introduzindo o uso de cal¢as que até entdo eram exclusivas
do género masculino. Outro exemplo esta relacionado com os povos colonizados que, por vezes,
alguns ndo abdicavam das suas indumentéarias africanas como forma de protesto diante dos
colonizadores manifestando, assim, a sua vontade de resistir e a luta pela liberdade. Esta forma
de expressdo através do vestuario demonstra que na falta de outras formas de reivindicar e de
exercer poder, a roupa é utilizada para expressar ideias e ideais, mas de modo ndo-verbal.

E, também, nos meados do século XIX que Charles Frederick Worth, primeiro costureiro e

conhecido como o “pai da alta-costura”, abre caminho para a moda moderna. Criava e



desenhava pecas de vestuario para a alta burguesia. Inicialmente, mais direcionado para a
alfaiataria masculina, mas mais tarde dedicou-se também a criac&o de vestuario feminino. Este
periodo ficou conhecido como “A Moda dos Cem Anos” ou “Moda de Classes”.

Lipovetsky (1991) refere-se a este periodo como um sistema bipolar. O primeiro polo,
estava direcionado para as cria¢fes de luxo e sob medida, j& 0 segundo estava mais voltado para
a industrializacdo do vestuario, para uma producdo em massa que se baseava, essencialmente,
na copia integral dos modelos de alta-costura, que se replicavam em grande escala. Porém, o
autor supracitado salienta que a industrializacdo aproximou maneiras de se vestir, como
proporcionou a difusdo em todas as classes do gosto pelas novidades, 0 consumo em massa,
pelo que, democratizou a moda (Lipovetsky, 1991, p. 78).

Mesmo com a democratizacdo das indumentarias, as classes sociais procuram diferenciar-
se. A classe social mais elevada recorre a Alta-Costura que ndo estd ao alcance das classes
médias e dos trabalhadores populares. Neste sentido, a forma como as pessoas se indumentam
é indicador, também, da classe social a que pertencem, refletindo assim uma expressao
identitaria. Esta forma de expressdo identitaria, também, faz parte do periodo anteriormente
caracterizado a “Moda Dos Cem Anos”, porém, cada vez mais o consumo de vestimentas €
entendido como estruturador do universo cultural e como um importante mediador das relagdes
sociais. Por outras palavras, as pessoas ndo consomem o vestuario pelo que ele é em si s6, mas
sim pela expressdo identitaria que ele pode permitir representar ou significar.

Ja Lima (2018) diz que as indumentarias sdo elementos que desempenham funcges, que
poderédo ser de utilidade e decéncia, outras de indecéncia, de ornamentacdo e filiagdo social
(Lima, 2018, pp. 8-12). Aqui, 0 autor salienta a importancia das vestimentas no sentido de
conterem padrdes culturais, serem reveladoras dos valores sociais de uma sociedade, bem como
o facto de permitirem identificar inequivocamente um grupo.

Neste sentido, apresentamos um estudo que ird incidir sobre o simbolismo do vestuario
enquanto elemento comunicativo e identitario no quadro das elites angolanas no periodo de
1975 a 2002. As elites que nos referimos emergem na sociedade angolana em 1975, aquando
da independéncia e, por conseguinte, formaram o governo de transicdo composto pelos
representantes dos trés movimentos de libertacdo: o Movimento Popular de Libertacdo de
Angola (MPLA), a Frente Nacional de Libertacdo de Angola (FNLA) e a Unido Nacional para
a Independéncia Total de Angola (UNITA) (da Silva, 2018, p. 5 e Matias, 2018, p. 5).

Um outro elemento que também integra as elites sdo as entidades tradicionais conhecidos
como Sobas que, em conformidade com a Constituicdo da Republica de Angola, no seu capitulo

I, Institui¢des do Poder Tradicional, art.° 223, tém esse reconhecimento.



Consideramos que a indumentaria ou o traje sdo um fendémeno significativo para analise
social, por estar presente na organizacao da vida social e ndo so pelas suas especificidades na
vida individual. Além disso, a indumentaria assume um papel mediador nas relacBes entre
grupos e classes sociais.

Para realizarmos este estudo, dentro do recorte temporal definido, recorremos a imagens
iconogréficas da época. A fotografia, como fonte documental, permite ter uma percecdo social,
espacial e temporal do homem perante a vida em sociedade.

Assim, desde a década de 70, no que diz respeito as fontes iconogréaficas, os estudiosos tém
vindo a debater questdes acerca da utilizagdo da fotografia enquanto fonte documental para a
Historia. Ferdinand de Saussure, um linguista e fil6sofo, cujas elaboragdes tedricas propiciaram
o desenvolvimento da linguistica enquanto ciéncia autbnoma, tinha como objeto de estudo os
signos. O autor supracitado analisava as mudancas e a significacdo tanto das palavras, como
das ideias, que sofriam altera¢des tanto no espagco como no tempo, designando por Semiologia.

Baseado na teoria proposta por Saussure, Charles Sanders Peirce propde a andlise da
fotografia a partir de trés categorias: primeiro o signo, que manifesta uma ordem de importancia
e dependéncia relativamente aos outros; o segundo o icone, que € uma representacdo qualitativa
de um objeto; o terceiro o indice, que caracteriza um signo que se refere ao significante pela
causalidade ou pela contiguidade.

Fontanari (2010) tal como Barthes, estruturalista, propde a analise da fotografia como uma
chave dialdgica que implica a criacdo de conceitos tais como a conotacdo e a denotacdo. A
conotacdo, no sentido conotativo, trata-se de uma associacao subjetiva, cultural e emocional; ja
a denotacdo nao produz emogdo, € comum, habitual e precisa.

Um dos legados da teoria barthesiana foi o conceito de “indice”, baseado na nocao
semidtica, trazendo o seu referente para uma conexdo profunda. Assim, a “boa fotografia
simplesmente coloca diante do olhar do spetador um passado (ca a été), um presente (0 sujeito
fotografado € 14 em forma de spectum), mas, a0 mesmo tempo, anuncia uma verdade (c”est ¢a)
e um futuro (a iminéncia da morte)” (Fontanari (2010, p. 73).

Neste sentido, reforca a conceptualizagdo de que as fotografias, enquanto fontes
documentais, sdo uma mais-valia para a Histdria e té-las como fonte é sempre um elemento
proficuo para a comunidade académica.

Mauad (1996) realca a necessidade de os historiadores pesquisarem novos temas que séo
pouco trabalhados pela historiografia tradicional, pelo que, levou-os a ampliar o seu universo

de fontes, bem como permitiu desenvolver abordagens pouco convencionais, a medida em que,



a Historia, se aproxima das demais ciéncias sociais em busca de uma histéria total (Mauad,
1996, p. 2).

Porém, Goncalves & Duarte (2005) referem que a responsabilidade do historiador ao
manusear a fotografia, enquanto fonte, tem um duplo desafio. O primeiro, reconstituir o
processo gerador do artefacto, compreender os seus elementos constitutivos e por fim,
determinar os elementos iconicos que compdem o registo fotogréfico (p. 177).

José D’ Assuncgdo Barros (2010) acrescenta dizendo que existe uma inter-relacéo, entre as
fontes historicas e, a producédo de estudos realizados pelo historiador. Aqui, estamos a aludir
para o contexto historiogréafico, onde o homem produz conhecimento e, através dos meios que
utiliza, as fontes historicas serdo estudadas de modo dialético e, escritas pelo historiador num
lugar, num mundo social e num tempo diferente (Barros, 2010, pp. 72-74).

Neste sentido, Assuncédo Barros (2012) volta a referir que uma fonte histérica pode de igual
modo ser produzida tanto voluntariamente como involuntariamente (Barros, 2012, p. 140).
Contudo, queremos aqui apelar aos estudiosos que refutam a ideia do uso da fotografia como
fonte histérica que ndo fiquem reféns das suas ideias, mas sim que procurem buscar
bibliografias sobre diferentes teorias que afirmam e validam a fotografia enquanto fonte
historica.

O nosso trabalho estd organizado em trés capitulos. No primeiro, iremos fazer um breve
enguadramento do tema em estudo e apresentaremos a natureza da pesquisa e 0s critérios de
selecdo das fontes. Definiremos, também, o problema em estudo e, simultaneamente,
enunciaremos as hipoteses. Seguidamente, apresentaremos a relevancia do estudo e o seu
recorte temporal, segue-se a metodologia e a apresentacéo das fontes.

No segundo capitulo, iremos iniciar com a contextualizacdo tedrica e histdrica, onde
espelharemos a situacdo geografica, social, politica, assim como abordaremos o estado da
industria téxtil, por forma a justificar a proveniéncia dos téxteis consumidos em Angola.

No terceiro capitulo procuraremos analisar dois momentos temporais relativos a escolha da
indumentaria pela elite angolana. O primeiro, sera o periodo de 1975 a 1989 e o0 segundo o
intervalo temporal de 1989 a 2002. Para analisarmos estes dois momentos, recorremos a
imagens fotogréficas das elites angolanas, como base em encontros politicos, econémicos e
socioculturais realizados quer internamente ou externamente, tendo em conta os elementos de
distingéo simbolica da indumentaria utilizada por pelos participantes.

Por fim, no quarto e ultimo capitulo concluiremos apresentando a discussao dos resultados,
onde iremos confirmar ou infirmar as hipdteses por nés formuladas. Sera ainda apresentada

uma sintese dos principais resultados, mostrando algumas asser¢des que possam a vir ser Uteis
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para a sociedade angolana e, em geral, para as sociedades africanas, em particular para as
ciéncias sociais. A titulo conclusivo, exporemos as limitacdes, obsticulos encontrados e
tracaremos alguns caminhos para futuras investigacoes.

Concluindo esta nossa introducéo, salientamos que procurarmos com este trabalho trazer e
explicar o ato de vestir como um todo, que engloba a imagem, as mudangas, os discursos,
ideologias, identidade, cultura e valores sociais. Um facto social total, que podera ser
simultaneamente, artistico, politico, sociolégico, economico e que ainda inclui a expresséo da
identidade social.



1.1. Estado da arte

Podemos considera a Moda como a expressdo de um comportamento numa época histéorica. Em
sentido estrito, refere-se especificamente aos diversos estilos de indumentaria que prevalecem
numa sociedade num dado periodo temporal.

No campo da ciéncia, a Moda, ¢é estudada como um fenémeno sociocultural que manifesta
os valores de uma sociedade, tais como 0s seus usos, habitos e costumes num determinado
tempo.

Immanuel Kant, considerado como um dos principais filésofos da era moderna, e
referenciado por Lima (2018), diz que todas as modas sdo na sua génese, modos mutaveis de
viver, realcando os varios aspetos da nossa vida quotidiana (Lima, 2018, p. 8).

Neste sentido, o estudo sobre as diferentes formas de representacdo com base no traje ou
indumentaria tem sido objeto de pesquisas nas mais diversas areas do saber. Roland Barthes
considerado como um dos fundadores desta area de estudo apresenta a existéncia de diferentes
perspetivas de varios ramos do conhecimento sobre a Moda: a Semiologia, a Historia, a
Sociologia, etc. (Lima, 2018, pp. 10-12)

O autor destringou a diferenca entre o conceito de indumentéria e o traje. O primeiro, esta
alicercado na construcgdo social que vai para além da pessoa; ja o segundo é um ato individual
gue remete para o ato de vestir através do qual a pessoa utiliza a indumentaria para demonstrar
a sua aparéncia. Esta destrinca fundamenta-se no conceito semiolégico da lingua e da fala, pelo
que a indumentaria se aproxima da lingua, pela sua gregaridade, conectando-se ao todo através
daquilo que se veste. J4, o traje relaciona-se mais com a fala, manifestando-se pela forma como
cada ser humano se expressa através da sua aparéncia individual inserido num o contexto social.

Neste sentido, a perspetiva semioldgica defende que a indumentéria deve ser observada
como um texto, em que através dos seus tecidos, cores, texturas podemos ler maltiplos discursos
que véo desde os anseios pessoais, a expressao da personalidade, a influéncia da sociedade
sobre o individuo, bem como a sua postura politica. Deste modo, a indumentaria € concebida
como elemento identitario, influenciador num determinado periodo de tempo.

Neste seguimento, Piva (2013) refere que o vestuario, seja ele um constituinte da Moda ou
um traje popular e/ou mesmo um figurino cénico, abarca consigo uma carga emblemaética
repleta de elementos culturais e mensagens ocultas que se constroem através da chamada

linguagem do vestuario. Enquanto elemento que comunica o vestir, também, retrata parte da



cultura e deve ser considerado como tal, outorgando o ato de vestir €, também, um ato de
significacdo (Piva, 2013, p. 2).

Estas assercdes sdo o ponto de partida da nossa dissertacao e serdo aprofundas ao longo da
mesma. Um outro elemento fundamental que trazemos para o debate esta relacionado com a
utilizagdo da fotografia como fonte documental. Neste sentido, Barthes diz o que se fotografa
por uma vez, j& mais voltard a ser fotografado. A fotografia reproduz um infinito no nosso
imaginario, repete-se mecanicamente, e ja mais podera ser repetida (Barthes, 1984). O autor,
considera que nédo existe uma fotografia sem alguém ou alguma coisa e, por conseguinte, séo
inclassificaveis. Demonstrou também que uma fotografia é sempre uma imagem do imaginario
porque ndo € a realidade do que vemos, uma vez que a sua interpretacdo esta condicionada ao
viés cognitivo (Longen, 2008, pp. 8-11). Entretanto, é indispensavel que a mesma apresente
alguma estética de forma a que o seu significado possa ser percebido. Assim, nada adiantaria,
existir fotografias com estética e sem significado.

O autor supracitado também diz que a linguagem fotogréafica deve compreender duas
perspetivas: a expressiva e a critica. A linguagem expressiva compreende o sentido da imagem,
ja a linguagem critica envolve a aprovacdo ou censura e estética. Demonstrou também que as
fotografias causam impacto e séo geradoras de emocgOes positivas como negativas (Longen,
2008, p. 14).

Kossoy (1999) refere que a imagem fotogréafica fornece provas, indicios, funciona sempre
como documento iconografico acerca de uma dada realidade. Considera ser um testemunho,
que contém evidéncias sobre algo (Kossoy, 1999, p. 33). A fotografia reflete uma realidade
passada, que se alicerca na bidimensionalidade, num espaco — tempo. Constitui, portanto, a
prova o que foi fotografado realmente esteve la, legitimando-a como um certificado de uma
determinada cena.

Ja Kossoy havia referenciado que apesar de toda a critica interna e externa que a
metodologia estabelece para os documentos, existe sempre uma hipétese especial de
deturpacdo. E conhecé-las € a obrigatoriedade dos criticos das fontes (Kossoy, 1983, pp.18-20).

De acordo com estas teorizages foram de igual modo surgindo novos argumentos que
consideram a fotografia uma fonte documental que poderd ser um objecto-tema de uma
pesquisa, simultaneamente um objeto de uma memoria, uma vez que faz sobressair os lagcos de

pertenca entre o individuo a uma determinada sociedade.



Neste sentido, Lissovsky entende que a reflexdo ldgica que se tem sobre o entendimento do
espaco, assim como do objeto, contribui bastante para a determinacéo do avan¢o metodoldgico
da utilizacdo da imagem fotografica como uma verdadeira fonte historica. A distribuicdo dos
objetos no espaco nao se entende como algo gratuito, tudo se posiciona no espago, 0 que permite
analisar as relagOes entre os mesmos (Lissovsky, 1983, pp. 118-119).

Entendemos que o uso da fotografia tem vindo a ser um elemento bastante explorado desde
ha algum tempo, permitindo documentar uma determinada época, bem como reviver, refazer,
reconstruir, repensar, a luz do paradigma atual, as experiéncias do passado.

A fotografia e a Historia sempre se entrecruzaram, raz&o pela qual continua a ser um fator
de relevancia no campo académico, permitindo cada vez mais perpetuar a ideia de que as
fotografias constituem fontes da historia e té-las como fonte € sempre uma mais-valia.

Goncalves & Duarte (2005) referem que a responsabilidade do historiador no
manuseamento da fotografia, enquanto fonte documental da Historia, é reconstituir o processo
gerador do artefacto, compreender os seus elementos constitutivos e por fim, determinar os
elementos icdnicos que compdem o registo fotografico (Gongalves & Duarte, 2005, p. 177).

Assim, entendemos que constitui uma responsabilidade acrescida para o historiador quando
utiliza a imagem fotografica como fonte documental, pois tera que decompor todos elementos
que possam ser considerados comprometedores para a execugédo do seu trabalho.

Um outro elemento que nos propomos analisar esta relacionado com o conceito de classes
sociais e elites. Entendemos classes sociais como sendo um conjunto de pessoas que tem um
status social semelhante segundo diversos critérios, mas tendo como principal critério o
econdmico. Apoiando-nos na teoria das elites, retrata estas como sendo um grupo de pessoas
que, por razdes especificas, se destaca da massa da populagdo, formando uma elite, que esta
envolvida nas grandes decisdes sociais. A “elite” de Pareto, a “classe politica” de Mosca e os

“lideres organizados” de Michels, sdo conceitos que representam pessoas no poder.



Neste sentido, identificamos a elite angolana, no periodo de 1975-2002, integrada nos trés
principais movimentos politicos sendo: Movimento Popular de Libertacdo de Angola,
doravante designado por (MPLA), a Frente Nacional de Libertacdo de Angola (FNLA) Unido
Nacional para a Independéncia Total de Angola (UNITA), bem como as entidades tradicionais,
0s sobas, que em conformidade com a Constituicdo da Republica de Angola no seu Capitulo 111
— Institui¢oes do Poder Tradicional, Artigo 223.° (Reconhecimento), refere no “1. O Estado
reconhece o0 estatuto, o papel e as fungdes das instituicdes do poder tradicional constituidas de
acordo com o direito consuetudinario € que nao contrariam a Constituicao”; “2. O
reconhecimento das instituicbes do poder tradicional obriga as entidades publicas e privadas a
respeitarem, nas suas relacdes com aquelas instituicdes, os valores e normas consuetudinarios
observados no seio das organizacdes politico-comunitarias tradicionais e que ndo sejam
conflituantes com a Constituicdo nem com a dignidade da pessoa humana”;

No Artigo 224.° (Autoridades tradicionais), “As autoridades tradicionais sdo entidades que
personificam e exercem o poder no seio da respectiva organizacdo politico-comunitéaria
tradicional, de acordo com os valores e normas consuetudinarios e no respeito pela Constituicdo
e pela lei”;

E, por fim, no seu Artigo 225.° (Atribuigcdes, competéncia e organizacao) "As atribuigdes,
competéncia, organizacdo, regime de controlo, da responsabilidade e do patrimoénio das
instituicbes do poder tradicional, as relacGes institucionais destas com os Orgdos da
administracdo local do Estado e da administracdo autarquica, bem como a tipologia das
autoridades tradicionais, sdo regulados por lei”.

Esta breve explanagdo sdo os pontos essenciais que iremos discorrer ao longo da nossa
dissertacdo. No proximo ponto iremos fazer a apresentacdo do tema e definiremos a natureza

da nossa pesquisa.

1.2.  Apresentacao do tema e definicdo da natureza de pesquisa

O interesse pelo presente tema surge da observagdo empirica e na minha experiéncia ao longo
de dez anos enquanto modelo. Foi nessa posi¢do que pude observar os avancos e recuos na
aceitacdo dos trajes tipicamente africanos em detrimento do uso da indumentaria mais
europeizada.

O primeiro passo para o entendimento mais profundo do tema, foi em 2019, aquando da

defesa pablica da minha monografia de Licenciatura, no Instituto Superior de Ciéncias da



Educacéo de Luanda, que tém como titulo “Breve reflexdo sobre a Moda em Angola: 1961-
1975”.

Neste trabalho, verificamos que entre as décadas de 1950 e 1960, Angola era uma das
colodnias portuguesa onde a condicao da indumentéaria era determinante para a ascensao social,
bem como para a inclusdo social dos nativos na comunidade. A adogdo do vestuério europeu
chegou a ser uma condi¢éo sine qua non para que o indigena obtivesse a qualidade de cidadao
na plenitude os seus direitos.

Estes pressupostos foram instituidos através do “Estatuto dos indigenas portugueses das
Provincias da Guiné, Angola e Mogambique” pelo Decreto-Lei n.° 39.666, de 20 de Maio de
1954, que previa no seu capitulo Il da condi¢do de indigena e da aquisicdo da cidadania, do
art.°. 56.° referia que pode perder a condi¢do de indigena e adquirir a cidadania o individuo que
prove satisfazer cumulativamente a alguns dos requisitos como o da alinea d-), determinando
que era necessario se ter bom comportamento e ter adquirido a ilustragdo e os habitos
pressupostos para integral aplicagdo do direito pablico e privado dos cidaddos portugueses?.

Neste sentido, a aculturacdo permitia ao nativo o estatuto de assimilado. Verificamos, que
a indumentaria tera um impacto preponderante, na medida que era a forma mais percetivel para
demonstrar a apreensdo dos habitos e costumes do colonizador. N&o obstante, e como forma de
protesto contra o poder colonial, muitos nativos resistiram & alteracdo das suas vestes
tradicionais, bem como os habitos e costumes sociais.

Percebemos que a politica de assimilacdo foi uma tentativa de Portugal destruir a tradicao
cultural das suas colénias africanas e, através da europeizacdo, formar uma elite privilegiada
que colaborasse com os colonizadores.

Deste modo, o vestuario enquanto elemento de moda, e dentro da narrativa da Historia, tem
vindo a ganhar um papel de destaque, bem como tem contribuido para o conhecimento da
sociedade. Segundo Borges, influéncia sobre a histdria(...) e esta, tem uma larga dimens&o que
originalmente podemos destacar uma parte da historia € o produto da moda, uma vez que o seu
significado é fonte para o conhecimento da identidade historica das relagdes sociais e de género
(Borges, 2013, p. 623).

1 Estatuto dos indigenas portugueses das Provincias da Guiné, Angola e Mocambique Ministério do Ultramar.
In: Diario do Governo n.° 110/1954, Série | de 1954-05-20, Decreto-Lei n.° 39.666. p. p 199-221
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Porém, a tendéncia de abordagens sobre o vestuario ndo é por si s6 algo novo, mas é no
século XX que se notabiliza a sua larga expansédo, tal como descreve Claudia (2002), este
periodo vai ser marcado por uma grande transformacdo nos costumes, principalmente no
feminino, que se caracterizou pela revolucao sexual, sendo um forte simbolo de transformacéo
nos costumes e principalmente na moda (Claddia, 2002, p. 3).

Neste sentido, estudarmos que os trajes, indumentéarias ou vestuario sdo de especial
interesse, na medida em que também contribuem para explicar o0 Homem através das suas
relacGes com a sociedade e com a cultura.

Para estudarmos “A indumentéria como elemento de distin¢do social ....”, recorremos a
imagens fotogréaficas da época enquanto fonte documental histérica. De acordo com Assun¢édo
Barros (2010) este refere que a historiografia, € equivalente a qualquer parte da producédo
historiografica, contempla um conjunto de escritos acerca de um tema ou periodo historico
especifico utilizando os mais diversos instrumentos como fonte documental (Barros, 2010, pp.
3-5). A frase popular de Seminovos (1901), “sem documento ndo ha historia”, foi o ponto de
partida para situar a fonte documental histérica como o principio da operacao historiografica.
A frase seria contraposta, algumas décadas mais tarde, por Febvre (1953), “Sem problema nio
ha Historia”, contudo, 0 autor queria mostrar que a operagdo historiografica principiava na
verdade com a formulagdo de um problema.

Conquanto a imagem fotografica seja polissémica, na medida em que podera ser lida sem
regras predeterminadas (Luciana, 1993. p. 3), a sua leitura depende do contexto ao qual a
fotografia pertence. Mas, se esse contexto, for desconhecido, o leitor pode criar significados e
inseri-los numa nova corrente de sentido.

Neste sentido, Hissashi, Souza & Pellegrino (2009) reforcam dizendo que toda imagem
fotografica contém mdaltiplas significacGes, permitindo a liberdade de interpretacdo e a
utilizacdo de quem a observa e analisa (Hissashi, Souza & Pellegrino, 2009, pp. 465-466).

Entendemos que a utilizacdo da imagem fotogréfica, nesta dissertacdo, inscreve-se na linha
de pensamento de Roland Barthes e todos outros que dedicaram o seu tempo a propor iniciativas
de utilizagdo da imagem fotografica como uma fonte de pesquisa e pelo facto de ndo existir
material escrito que pudesse dar sustentabilidade ao nosso trabalho. Porém, consideramos que
ao registarmos a Histdria do vestuario em Angola utilizando a prova iconogréafica, tal ira
permitir trazer uma nova visdo sobre a moda e o vestuario e 0 Homem e a sociedade num dado

periodo de tempo.

11



Esta investigagéo, ndo tem como finalidade uma generalizacdo a todo o universo das elites
as andlises que aqui realizamos, porém, avocamos este estudo como uma ferramenta capaz de
contribuir para o debate sobre o tema da importancia da indumentaria como um elemento de
distingdo de classes, inserida num contexto mais amplo da compreensdo do mundo politico,
econdmico e social. Pretendemos, também, salientar a importancia da identidade cultural para
a conquista de melhores desempenhos num mundo politico, social e econémico cada vez mais
complexo e em constante transformacao.

No préximo ponto iremos fazer a apresentacdo dos critérios e selecao das fontes.

1.3.  Apresentacao dos critérios e selecédo das fontes

As imagens fotograficas constituem a nossa principal fonte documental, embora saibamos que
parte dos arquivos fisicos estdo localizados em Angola, mas ha também outros localizados em
Portugal. Todavia e dado o contexto restritivo que nos encontramos, motivado pela situacao
pandémica da Covid-19, ndo foi possivel consultar todos arquivos fisicos na sua totalidade tal
como haviamos planeado.

Assim sendo, entendemos que a solucao passaria pela busca dos arquivos em diferentes
links utilizando o motor Docs.google.com e Scholar.google.com, tendo em observacéo a varios
critérios na selecdo dos arquivos.

Tonaél, Catarino, Valentim, de Almeida, O.F & da Silva (2001) referem que é de extrema
importancia fazer avaliacdo dos conteidos que sdo disponibilizados na Internet, porém para
quem os utiliza, também, deve ter em atencdo os elementos que garantam a fiabilidade da fonte
filtrando por critérios de avaliagdo que analisem tanto o conteldo, quanto a apresentacdo da
informagao (p.p. 4, 6).

Assim sendo, entendemos dedicar a nossa pesquisa em fotografias que reflitam
especificamente os anos de 1975 a 2002 correspondem ao periodo em estudo, tendo em conta
0S quatro principais grupos pertencentes a elite angolana “MPLA”, “UNITA”, “FNLA” ¢ as
entidades Tradicionais (Sobado) constituintes da elite social.
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1.4. Definicédo da problematica

Para Prodanov e Freitas (2013) a “formulacdo do problema prende-se ao tema proposto, ela
esclarece a dificuldade especifica com a qual nos defrontamos e que pretendemos resolver por
intermédio da pesquisa. Assim sendo, a problematica deve ser enunciada de forma mais simples
possivel tornando facilitada a sua compreensdo. Para sua elaboracao, o investigador, deve evitar
as perguntas de retoricas, especulativas e afirmativas ou valorativas por ndo serem consideradas
questdes cientificas” (Prodanov e Freitas, 2013, p. 121).

Descreve ainda Silva que a “pesquisa € baseada de uma forma metodoldgica construida
com o propésito de esclarecer ou resolver um problema, sendo o problema visto como o ponto
de partida da pesquisa” (Silva, 2011, pp. 10-18).

Neste sentido, queremos referir que o presente trabalho se inscreve no campo da Histéria
Politica e Social Contemporanea, pretendendo fazer um retrato analitico com base na
indumentaria das elites e cronologicamente fundamentado da histéria social e contemporanea
de angolana. Acreditamos que ao compreender o passado, podemos entender o presente, e
perspetivar um futuro.

Sabemos que no periodo colonial e para os nativos, a indumentéria era tida como um
elemento diferenciador, bem como a ado¢do dos mesmos modos vividos dos colonizadores,
pelo que a questdo central do nosso trabalho é: Qual serd a identidade demonstrada pelas
indumentarias das elites angolanas no periodo pds-colonial, entre 1975-2002?

Assim sendo, entendemos por sua vez fazer o levantamento das hipéteses e
simultaneamente fazermos a apresentacdo dos objetivos em estudo. No que diz respeito as
hipbteses, entendemos que sdo, uma suposicdo que colocamos na tentativa de explicar o
problema (Prodanov e de Freitas, 2013, p. 121) bem como, séo suposi¢fes que apresentamos
como respostas plausiveis e provisorias para o problema inerente a nossa pesquisa, porém, com
o desenrolar da pesquisa, elas podem ser confirmadas ou infirmadas, pelo que sdo apresentadas
como provisorias (Silva, 2011, pp. 10-18).

Desta forma, e através de um unico problema, podemos levantar varias hipdteses que
poderao ter possiveis solucdes para a sua resolucao.

Os autores supracitados referem que as hipoOteses sdo classificadas por Basicas e
Secundérias. A primeira recai sobre a suposta afirmacgéo que escolhemos para responder a nossa
problematica e a Ultima séo as afirmacfes complementares e significam outras possibilidades

de resposta ao problema.
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Ora, em conformidade com a questdo identificada na problematizacdo desta tematica,
levantamos as seguintes hipdteses:

Hipotese Bésica

Depois do periodo de transicdo do poder em 1975, emerge uma elite politica, social e
governamental em Angola. Sera que a identidade da indumentaria das elites angolanas foi
inspirada nas vestes europeias, nomeadamente a de origem portuguesa?

Hipdtese Secundarias

Hi- A indumentéria foi muitas vezes utilizada, e continua a sé-lo, como um elemento de
identidade nacional. Sera que em Angola, as elites emergentes passardo a apresentar-se com
pecas ou vestimentas tipicamente tradicionais angolanas?

H>- As mulheres pertencentes as elites emergentes passaram a apresentar-se com pegas ou
vestimentas tipicamente angolanas?

Hsz- A indumentéria foi sempre um elemento diferenciador no mundo e tido como um
indicador representativo das mais variadas classes sociais. O facto de Angola ter a necessidade
de adquirir vestes no exterior, sera que surgird um novo intercambio nas relagdes internacionais
de Angola?

Hs- No tempo colonial o ato de vestir a europeu constituia um elemento fundamental para
obter a qualidade de cidaddo em pleno gozo dos seus direitos e deveres. Serd que através da
indumentéria a elite emergente se quer mostrar ao mundo como civilizada®?

Depois de apresentada a questdo de partida e levantadas as hip6teses surge a necessidade

de enunciar os objetivos:

Obijetivo geral:
= Compreender com base no vestuario qual a identidade espelhada pela indumentéaria
das elites angolanas no periodo de 1975-2002, tendo como critérios e os fatores

politicos, econdomicos e sociais.

Obijetivos especificos:
= Analisar com base em imagens fotograficas a tipicidade dos vestuarios que as elites

angolanas usavam em eventos e visitais oficiais no exterior,

2 (..) que é proprio de uma sociedade evoluida; que revela desenvolvimento social, econémico, cultural e/ou tecnolégico; que age de

modo urbano ou cortés; polido (...); civilizado | Definicdo ou significado de civilizado no Dicionario Infopédia da Lingua Portuguesa

(infopedia.pt)
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= Entender o posicionamento fotografico das elites angolanas,
= Perceber de que forma o vestudrio se torna num elemento fundamental na

representacdo da identidade cultural de um povo.

No préximo ponto abordaremos a relevancia do estudo e o seu recorte temporal.

1.5. Relevéancia e recorte temporal

No que tange a relevancia do estudo, 0 mesmo esta intrinsecamente relacionado com trés
pertinéncias: a pessoal, a cientifica e a social. A pessoal estd relacionada com a minha
experiéncia profissional, como j& foi referido no ponto 1.2. deste trabalho, e com a minha &rea
de formacdo. Na pertinéncia social destacamos o facto das indumentérias, os trajes e as
vestimentas remeterem-nos para a cultura de uma sociedade numa dada época. A questdo
central ndo esta relacionada com as pegas vestidas, mas com as rela¢des que estabelecem com
tudo o que estd em seu redor. Neste sentido, Braudel (2005) salienta que o vestuario em
Histdria, ndo podera ser abordado como uma mera descri¢do de diferentes silhuetas, mas sim
como um elemento de cultura material, no qual se encontram misturadas questdes econémicas
e valores culturais (Braudel, 2005, p. 258).

Por fim, a pertinéncia cientifica. Julgamos trazer um olhar diferente na abordagem das
questdes em Africa, nomeadamente em Angola. A academia esté repleta de estudos sobre os
massacres, esclavagismo, colonialismo, guerras, fome, etc., que este continente tem passado, e
é neste sentido que avocamos este tema para que possamos contribuir para 0 aumento de
conhecimento das questdes socioculturais em Africa, particularmente em Angola. Acreditamos
também que poderemos incentivar mais académicos africanos e de outras nacionalidades a dar
continuidade ao tema em estudo.

Relativamente, ao intervalo temporal em estudo, 1975 consagrada a Independéncia de
Angola e 2002 0 ano que se silenciaram as armas, a paz, permitindo a livre circulacdo de pessoas
e bens, bem como a proliferacdo das tecnologias de informacdo. Este ano de 2002,
identificamos como um marco determinante pelo facto de ter implicagdo na formacdo da atual
elite politico-econdmica, social e governamental angolana.

No préximo, ponto iremos fazer a apresentacdo da metodologia.
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1.6. Apresentacao da metodologia

No que diz respeito a abordagem metodoldgica Prodanov e Freitas (2013) evidenciam que a
investigacao cientifica é totalmente dependente de uma conjuntura para que 0s objetivos sejam
alcancados. Esta dependéncia passa por procedimentos técnicos e intelectuais. Porém, o método
cientifico € uma conjuntura operacional de processos mentais que devemos empregar na
investigacdo. E fio condutor adotado no processo de pesquisa (Prodanov e Freitas, 2013, pp.
121-122).

Este trabalho esta alicercado na metodologia de producdo historiografica. A historiografia
consiste no conjunto de provas documentais acerca de um tema ou de um periodo histérico
especifico e que até entdo nao recebeu relevo por parte de historiadores, na medida em que ndo
existem muitas fontes documentais que proporcionem fazer a abodagem histérica que se
pretende investigar.

Neste sentido, propusemos estudar as indumentarias das elites angolanas no sentido de
perceber o seu impacto na sociedade, bem como documenta-las e analisa-las através de provas
fotograficas.

Para isso, recorremos aos mais variados métodos de pesquisa, tais como: o bibliografico, a
identificacdo e selecdo das fontes, a analise e interpretacdo de dados, tendo em conta a critica
histérica. Numa primeira fase, identificamos os mais diversos acervos com conteldos
relativamente ao interesse do nosso estudo, numa segunda criamos uma base de dados com
elementos definidos tendo em conta a fiabilidade das fontes.

Por fim, entendemos que fosse primordial verificar, validar e adequar os conteddos
programaticos para a redacdo final da dissertacdo. Quanto a possibilidade de enquadramento de
novas metodologias, entendemos, que o nosso trabalho fica em aberto.

Seguidamente, iremos apresentar as fontes.

1.7. Apresentacdo das fontes

As fontes para a pesquisa consistem num conjunto de materiais que utilizamos para documentar
e assegurar a origem de informacdo. Prodanov e Freitas (2013) referem que quanto a definicéo
do tema o investigador deve percorrer a um amplo levantamento de fontes, quer sejam livros,

monografias, teses, artigos cientificos ou periédicos com o intuito de constituir a elaboracao da
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contextualizacdo do problema em estudo. Para a Historiografia, e para fins de investigacdo a
origem da informacdo é um factor fundamental. As fontes ou documentos historicos sdo
sinbnimos em seio historiografico. Considera-se fontes ou documentos histéricos tanto os
textos escritos, como fotografias, objectos de cultura material ou quaisquer outros conteudos e
materiais que os historiadores utilizam (Prodanov e Freitas, 2013, pp. 121-122).

Desta forma, no que tange ao quadro de suporte tedrico para contextualizagdo do tema em
discussdo, destacamos trés autores que consideramos que as suas perspetivas irdo ajudar a
fundamentar e enriquecer o problema em estudo; sdo Roland Barthes, José Barros D" Assunc¢éo
e Carlos da Rocha Dilolwa. O primeiro, e por ter dedicado essencialmente aos estudos ligados
a fotografia, por ser o expoente méximo quando abordamos temas inerentes a linguagem
iconografica. O segundo, por utilizar uma abordagem interdisciplinar que estabelece dialogos
entre diversos campos do saber, inclusivamente no que concerne as relacées da Historia com
as demais ciéncias sociais e humanas, bem como com 0s mais diversos campos expressivos
como o cinema, a literatura, as artes visuais e a masica. Por fim, o terceiro, pelo facto, dentro
do contexto angolano, ser uma referéncia no estudo sobre a industria téxtil que, por conseguinte,
é um dos sectores mais importantes da moda.

Assim sendo, iremos utilizar a fotografia como fonte documental. Entendemos que a
imagem fotogréafica permite ter uma percec¢do social, espacial e temporal do homem perante a
vida em sociedade. A técnica fotogréafica é fruto de um contexto.

Segundo Barthes (1984) a fotografia remete para um referente, mas ndo se torna
exclusivamente simbdlica, na medida em que ela também é um recorte de um espaco temporal,
bem como, do tempo do ato fotografado, simultaneamente representa uma ac¢éo no meio social
que esta inserida (Barthes, 1984, pp. 15-16). Neste sentido, a imagem fornece provas, indicios,
e funciona sempre como documento iconografico acerca de um contexto passado onde
aconteceu tal facto.

Uma outra perspetiva sobre a fotografia é a de Sarraipo (2016) que realca que no campo
jornalistico a fotografia tem uma importancia muito elevada e indispensavel em comparagéo ao
restante teor jornalistico. Uma grande parte dos 6rgdos de comunicagdo necessita e recorre a
esta ferramenta para relatar a informagé&o de forma mais direta e realista. A palavra tem o poder
de descrever o assunto da forma mais detalhada e € fundamental como transmissor de
informacdo (Sarraipo, 2016, pp. 19-20). No entanto, a imagem, nomeadamente a fotografia,
transmite graficamente o mesmo assunto de forma mais facil e direta, encaminhando o leitor a

fazer uma observacgdo mais concreta e mais atrativa do contetdo.
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Barthes (1990) e Sarraipo (2016) estdo em concordancia em conceberem que a imagem
fotogréfica carrega consigo sempre uma mensagem, porém alertam para a limitacdo humana no
que toca a sua interpretacdo. Esta limitacdo esta intrinsecamente relacionada com as
aprendizagens da pessoa ao longo da vida, proporcionado, por vezes, um Viés cognitivo.

Neste sentido, Kossoy (1999) sugere trabalhar com duas proposi¢cdes metodoldgicas a
“analise iconografica” e a “interpretagdo iconoldgica”. A andlise iconogréfica, sugere a
necessidade em fazer a separacdo de todos os elementos constituintes da imagem, decompondo-
a em duas partes. A primeira, sera a “reconstituicdo do processo que originou o artefacto”,
determinando os seus “elementos constitutivos: assunto, fotografo, tecnologia”, como também
espaco e tempo. A segunda, remete para a “identificacdo dos detalhes icbnicos que compde o
conteddo” (Kossoy, 1999, p. 58).

Ap0s a recolha destas informagdes, segue-se a fase da “interpretagdo iconologica”. Aqui, 0
investigador centra-se no contexto passado do documento obtendo informacdes sobre a sua
natureza, data, local onde este se encontra, e das demais informagoes.

O autor supracitado propde também dois caminhos de investigacdo pela decifracdo. O
primeiro, pretende resgatar na medida do possivel, a historia do assunto, ja o segundo, procura
desmontar as condicdes de producdo tais como: o0 processo de criacdo que resultou na
representacdo (p. 59). Estes principios de analise e interpretacdo do documento fotografico,
também sdo encontrados noutros autores.

Ora, no que diz respeito as fotografias de arquivo utilizadas para este trabalho, queremos
referir que existiram insuficiéncias de imagens fotograficas. Nomeadamente em fotografias que
dariam realce a figura da imagem feminina, dos sobas, assim como de Holden Roberto. Esta
quase inexisténcia de fotografias que nos referimos serdo constatadas no capitulo trés.

Porém, entendemos que auséncia de imagens femininas se justifica muito pelo facto de nao
existir neste periodo uma emancipacdo feminina propriamente dita. Isso era visivel, por
exemplo; através da composicdo do governo da época, que se constituia na sua maioria por
membros do sexo masculino.

Relativamente a falta de imagens fotogréaficas dos sobas, entendemos que estara relacionada
com o facto de na altura ndo existir tecnologias suficiente para reportar na integra estas
entidades, até porque o0 acesso a livre circulacéo de pessoas e bens estava condicionada.

Constatamos tambeém que esta auséncia de imagens tenha sido extensiva a Holden Roberto
lider do partido Frente Nacional de Libertagdo de Angola (FNLA), assim como dos seus

correligionarios de partido.
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Porém, entendemos que esta auséncia de e nos arquivos fotograficos se prende ao facto de
que o periodo correspondente a 1989-2002 ter sido uma época em que Holden Roberto passou
grande parte da sua vida exilado na Republica Democratica do Congo, devido as perseguicoes
politicas que o0 mesmo sofreu em Angola.

Em suma, podemos dizer que um investigador devera munir-se de uma metodologia
criteriosa e concreta de analise, para nao cair no enviesamento ou até mesmo numa ficcao
documental.

Seguidamente, e no proximo ponto, iremos apresentar a estrutura do trabalho, que terminara

primeiro capitulo da dissertacao.

1.8. Apresentacao da estrutura do trabalho

O presente trabalho estd organizado em quatro capitulos:

No primeiro capitulo fizemos um breve enquadramento do tema em estudo, apresentamos
0 tema e a natureza da pesquisa, 0s critérios e selecdo de fontes, definimos o problema em
estudo e neste ponto enunciamos também as hipoOteses. Seguidamente, apresentamos a
relevancia do estudo e o seu recorte temporal, seguiu-se a metodologia e a apresentacdo das
fontes. Por fim, enceramos este capitulo com a apresentacdo da estrutura do trabalho.

No segundo capitulo iniciaremos com a contextualizago tedrica e historica do tema em
estudo. Ird incidir na revisdo de literatura, onde espelharemos a situacdo geogréfica, social,
politica, assim como abordaremos 0 estado da industria téxtil, por forma a justificar a
proveniéncia dos téxteis consumidos em Angola, dentro do intervalo temporal em estudo.

No terceiro capitulo abordaremos as questes centrais do nosso trabalho. Pretende-se
caracterizar a elite angolana quanto ao vestuario, identidade e simbolismo, em dois momentos
gue consideramos fundamentais. O primeiro é o periodo de 1975 a 1989, que reflete a ascensédo
das elites do poder. E, no segundo momento, de 1989 a 2002, é um periodo que vai ser marcado
por varios conflitos internos, o que tera reflexo na dimensdo politica, econdmica e social,
culminando numa guerra civil. O pais ficou divido entre as forcas partidarias do MPLA, da
UNITA e da FNLA. Este periodo também vai ser marcado pela intensificacdo da diplomacia
externa com o objetivo de recolher apoios e reconhecimento junto da comunidade internacional.

Por fim, no quarto e ultimo capitulo apresentaremos uma sintese dos principais resultados
obtidos e algumas assercfes que possam a vir serem Uteis para a sociedade angolana e, em geral,

para as sociedades africanas, bem como para as ciéncias sociais. A titulo conclusivo, exporemos
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as limitagBes e obstaculos encontrados e tracaremos alguns caminhos para investigaces
futuras.

Em seguida, faremos apresentacdo do capitulo da contextualizacao tedrica e historica.
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CAPITULO 2
Contextualizacéo Teorica e Historica

Para uma melhor compreensao do tema em estudo, é necessario fazermos uma separagéo entre
0 quadro tedrico e historico. Neste sentido, iremos apresentar duas perspetivas. A primeira esta
mais direcionada para o contexto tedrico, no que versa as questdes da indumentaria, e a segunda
mais direcionada para o contexto historico da sociedade angolana.

Assim, ao abordarmos o contexto tedrico, trazemos a relacdo dialética da indumentéria e a
sua expressao simbolica e, enquanto objeto de estudo, a indumentéria é suportada através da
utilizacdo da imagem fotografica como fonte documental. Quanto a contextualizacéo histérica,
trazemos o quadro explicativo da demografia da sociedade angolana e seus constituintes, e
finalizaremos este capitulo com apresentagdo do sector da industria téxtil em Angola.

Relativamente ao contexto tedrico, os estudos de Aguiar e Caldas (2006) conceptualizam a
indumentaria, moda e aderecos como “constituintes dos sistemas de significacdo no qual, se
constroem e se comunica uma ordem social” (Aguiar e Caldas, 2006, pp. 2-4). Todavia, a
indumentaria ndo se desassocia da moda. Stefani (2005) por sua vez, enfatiza que a moda é um
elemento ligado a vida de todas as sociedades. Porém, até mesmo os que dizem ndo serem
aficionados ou até mesmo seguidores, acabam de algum modo, estarem sujeitos a estas
variacdes dos modismos (p. 10).

Malinowski e Cortazar (1984) descrevem o elemento cultural, como sendo um conjunto
completo que consiste nos mais diversos agrupamentos; estes podem ser entendidos através das
manifestacdes de crencas, ideias e normas, que dirigem 0s grupos sociais (pp. 1-2). Este modelo
inclui a representacdo de signos pelo vestuario ou indumentaria. Porém, os signos representados
pelo vestuario ou indumentéria ao serem captados por uma cadmara fotografica, tornam-se num
elemento que pode ser designado como a representacao fotografica da imagem do vestuério
captada num determinado tempo, espago e cenario.

Vidal e Abdala (2005) enfatizam que ao contemplarmos uma fotografia € sempre na
maioria das vezes identificado como um momento prazeroso. Contudo, a fotografia ndo esgota
sua utilidade ou funcdo pela simples contemplacéo estética, excetuando-se algumas fotografias
artisticas. Nao é o belo que prende a nossa atencdo, mas as probabilidades de conhecer e

entender o real (p. 178).
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Kossoy (1983) considera que o Historiador tem um duplo desafio em seu trabalho com a
representacdo da imagem fotografica como fonte da Histdria. Esse desafio esté intrincadamente
ligado a reconstrucdo temporal, espacial e cronoldgica do processo gerador do artefacto,
permitindo a compreensdo dos seus constituintes e, por conseguinte, auxilia na determinacéo
dos elementos iconicos que compdem o registo visual (pp. 22-24).

Deste modo, percebemos a existéncia técnicas de rigor que auxiliam o investigador na
extracdo das variantes simbolicas da fonte documental que, por si sO, a fotografia carrega,
promovendo, assim, a imparcialidade do investigador. Todavia, essa neutralidade ndo passa
pela exclusdo dos valores éticos e sociais indispensaveis na pesquisa cientifica, mas na sua
incluséo nos lugares apropriados.

No proximo ponto, iremos discorrer sobre a génese do simbolismo como elemento de

dominacéo de classes.

2.1. A génese do simbolismo como elemento de dominacao de classes

sociais

Os seres humanos sdo o0s Unicos capazes de criar elementos simbolicos que manifestam e
comunicam através das suas aptiddes e/ou habilidades. O homem criou a linguagem verbal,
produziu arte, desenvolveu sistemas como a escrita, gerou mitos e lendas, fez ciéncia; ao criar
simbolos, este cria cultura (Corso, 2005, pp. 51-58).

Neste sentido, podemos dizer que 0 Homem se humaniza produzindo o seu mundo, gerando
a sua marca cultural e produz diferentes manifestagfes culturais. A cultura espelha 0 meio em
que esta envolvido. Recria 0 mundo natural e o criado, gerando um novo significado e novas
formas de recriar as realidades ja existentes.

Corso destaca alguns destes elementos que estdo na génese do simbolismo, enfatizando que
0 homem n&o nasce com os elementos simbdlicos, “Tabula rasa”, porém a cultura permite ao
homem criar simbolismo.

A formagdo do simbolismo entendemos ser o elemento determinante, é um poderoso
instrumento para constru¢do da identidade cultural. Porém, pretendemos realcar a sua
importancia enguanto simbolo agregador de uma comunidade e identificador de uma cultura.

Entendemos que a identidade cultural é constituida por um conjunto de simbolos que
tendem a construir um determinado padréo dentro das sociedades, como se formasse nuvens

culturais especificas que se tornam representativas das diversas culturas.
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A identidade cultural €, justamente, o padrdo que identifica uma producédo cultural de um
certo grupo social. Por exemplo, podemos associar certos tipos de indumentarias e ritmos
musicais a um determinado grupo social. Ressalvamos que 0s grupos sociais sao constituidos
por pessoas que interagem de modo sistematico entre si. Desempenham, também, papéis
reciprocos em conformidade com normas, interesses e valores com vista a prossecucao de
objetivos comuns. Ja as classes sociais sd&o um grupo dentro de uma sociedade que se
distinguem dos outros pelas suas caracteristicas econdémicas, politicas ou culturais. A classe
social é constituida por pessoas que ocupam uma posi¢ao proxima na escala da producéo e do
consumo, por isso tém em comum o mesmo padrdo de vida, hébitos culturais, poder de
influéncia, mentalidade e interesses.

As classes sociais dominantes, designadas também por elites, caracterizam-se
essencialmente pelo poder econémico, assim estas determinam 0s signos nos mais variados
espacos sociais (Bresse, 2018, pp. 17-21).

Marx fazia referéncia aos detentores do poder capitalista, aludindo que as classes sociais
detentoras do poder econdmico sdo as que ditam as regras e as demais classes devendo
simplesmente a obediéncia (Bresse, 2018, pp. 4-12).

Nesta linha de pensamento, Lebrun (2017) descreve o poder econémico como sendo, desde
0s tempos mais remotos, o principal elemento diferenciador das classes sociais, ou seja, quem
tem ordena e quem ndo tem cumpre.

Carreirdo (2006) chama a atencdo para o facto de que o poder econOmico exerce a sua
influéncia. A essa influéncia ele designou como pacto ideoldgico, sendo este um elemento
fundamental, por exemplo nos governantes que passam a comungar dos mesmos rituais, crencas
e determinacdes das elites.

Neste seguimento, Bourdieu (2013) diz: constatamos que 0S grupos sociais, e
nomeadamente as elites, existem de algum modo duas vezes. A objetividade de primeira ordem,
apela para o registo da distribuicdo das propriedades materiais e, a segunda aquela que remete
para as classificacOes e representacdes contrastantes que sdo produzidas pelos agentes, na base
do conhecimento com que manifestam os seus estilos de vida. Essas as duas ordens de
existéncia ndo sdo independentes, ainda que as representacfes tenham uma certa autonomia em
relacédo as distribuigdes (Bourdieu, 2013, pp. 105-115).

No entanto, ao verificarmos as diversas observacOes relativas as classes sociais,
percebemos a pertinéncia de se fazer um estudo sobre a simbologia do traje ou indumentaria,
por ser entendida também como elemento de “representacdo”, “distingdo” e “simbolismo”

(Barbosa e Walkiria, 2008, pp. 4-7 e Bourdieu, 2007, pp. 95-03).
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Apresentados estes conceitos, é possivel comecar a delinear e a descrever a génese do poder
dominante nas mais diferenciadas classes sociais, considerando que os Vvarios elementos
pertencentes aos signos se tornam pré-reconhecidos pelas massas.

Bourdieu (1989) entende que o poder simbdlico é o poder que visa a construcdo da
realidade, que normalmente estabelece uma cronologia gnosioldgica: no sentido imediato do
mundo, e de uma forma particularizada no universo social. Enfatiza, também, que este elemento
foi motivo de estudo para Durkheim, designando-o como “conformismo l6gico”, na edificagdo
de uma concecdo homogénea do tempo, do espaco, do nimero, da causa, que torna possivel a
concordancia da vida em sociedade (Bourdieu, 1989, pp. 9-10).

Neste sentido, foi possivel identificar nos escritos do autor supracitado que os simbolos séo
as ferramentas por exceléncia da integracdo social, enquanto elementos ou instrumentos de
conhecimento e de comunicacao.

Deste modo, Monteiro (2014) considera que a tradicdo marxista privilegia as funcgdes
politicas dos sistemas simbolicos, em detrimento da sua estrutura légica e da sua funcédo
gnosiologica (pp. 126-132). Normalmente, este interesse € predominante nas classes
dominantes, pelo que se entende que as ideologias apresentadas em sociedade servem na
realidade a claros interesses particulares, mas que tendem por normalidade a serem
apresentadas como elementos que complementam os interesses de todos as classes sociais.

Bourdieu (1989) considera que os elementos constituintes das culturas dominantes também
contribuem para integracéo real das classes na sociedade. E de realcar que a comunicac&o ocupa
um papel preponderante ganhando assim uma distingéo sob as classes dominadas.

Importa referir que a classe dominante tem no seu &mago o capital econémico, o que lhe
permite pér em acdo os seus simbolos dominantes, sendo este o resultado de uma escolha
ideoldgica e politica por parte destas mesmas classes, vulgo elites. Promovem, também, os seus
simbolos e influenciam na construcdo da identidade cultural de uma sociedade.

Neste sentido, é por meio da producdo simbdlica que, de facto, a identidade cultural
angolana foi alcancada, gracas ao desenvolvimento de um conjunto de simbolos, mas
sobretudo, através da vontade das elites e de um Estado centralizador.

Salientamos, também, que existem correntes ideoldgicas classificadas como conservadoras,
que colaboram e se dedicam a servir os interesses dessas elites (Netto, 2014, pp. 6-11).

Seré& inclusive o simbolismo como elemento de dominagéo que iremos explorar no proximo

ponto.
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2.1.1. Caracterizac¢ao do simbolismo como elemento de dominagdo

Bourdieu parte da premissa de que o poder simbolico € um sistema comunicante, tendendo a
estabelecer um sentido imediato no mundo social, sendo este um contributo fundamental para
a ordem social.

Neste sentido, entendemos que o poder do simbolismo é um elemento assente em “equagdes
pragmaticas”, “dominios absolutos” e “vitimas camplices” como este ultimo ¢ descrito por
Moriconi (2009).

As equagdes “pragmaticas” ou “pragmatizadas” constituem um principal suporte na
representacdo dos ideais simbolicos. Por exemplo, a forma de vestir das elites séo as que ditam
as indumentarias do topo e constitui uma pratica que remota ja ha algum tempo;

Frings (2012, p. 14) e Pinto e Sousa (2015, pp. 52-54) referem que as elites quando surgem
com um determinado visual, este, é sempre calculado um risco para sua aceitacéo.

No que diz respeito aos “dominios absolutos”, estes estdo relacionados com elementos
notabilizados nas articulacGes das dominacdes das massas. Sao apresentados normalmente em
consonancia com o poder governamental e com o0s objetivos de impor ou construir uma
realidade regularmente idealizada. Por exemplo, no que se refere a indumentaria, as tipologias
com que os membros das elites se fizerem representar é percecionado pelas massas como o
ponto mais alto de representacdo social.

Por fim, a ideia das “vitimas cumplices” segundo descreve Moriconi (2009) esta
relacionada com a representacao das elites e o conceito de norma, ou seja, estas interiorizam os
signos das entidades maximas, por forma a afastarem-se do rétulo do fracionismo,
representando assim uma parte do todo (p. 126).

Moriconi acrescenta que, para legitimar o processo de interiorizacao, por exemplo, no caso
de um territorio, primeiramente ha necessidade de definir e promulgar “isso € meu”, para
seguidamente, obter a resposta massiva do “que € seu”. Neste contexto, nasce a dicotomia da
“vitima cumplice”.

Porém, Moriconi segue referindo que para legitimar o processo de cercar um territorio e
promulgar "isso € meu", é necessario obter a resposta massiva de "que € seu". Nesse contexto,
nasce a légica da “vitima camplice”. Sem legitimidade ndo haveria dono e a ganancia daqueles
gue se aproximam (que no final sdo os vencedores) ndo é tdo importante, mas a ignorancia
daqueles que aprovam, porque provavelmente também sdo seduzidos pela possibilidade de

cercar.
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Monteiro (2014) da especial atencdo aos processos de simbolizagdo, colocando a nogéo de
“representacoes coletivas”. Neste sentido, destaca como primeiro elemento as formas de
representacdo religiosas. Nao forcosamente numa religido que cré num Deus pre-estabelecido,
mas sim, pela crenca que se tem por uma determinada causa (pp. 126-132).

Neste sentido, o autor, refere que esta crenga tem muito a ver com as normas estabelecidas
que levam as massas acreditarem no pré-estabelecido, seguindo obedientemente tal como no
confucionismo.

Em suma, a caracterizacdo do simbolismo como elemento de dominacdo acontece num
determinado tempo e espaco social, onde impera a afetividade, emoc¢des proprias das inter-
relacfes humanas, onde as pessoas sdo 0s proprios agentes mobilizadores. O poder simbdlico
firma-se exclusivamente no reconhecimento.

No préximo ponto, iremos abordar a perspetiva socioldgica do conceito de classes e espaco
social, com o objetivo de melhor entendermos as caracteristicas das classes sociais num espaco

social.

2.1.2. Classes e espaco social: uma andlise do ponto de vista socioldgico

Podemos definir classes sociais conforme os autores Boito e Berringer (2013, pp. 31-34) e
Costa, Mauritti, Martins, Machado e Almeida (2000, pp. 28-30), como um grupo de pessoas
cujo padrdo de vida é semelhante em termos econémicos, culturais, politicos, etc., mas em que
a condicao econémica é o elemento diferenciador. Dentro da sociologia, 0 espaco social refere-
se as inter-relacBes que acontecem entre as pessoas. O espaco social contém as interacdes que
sdo estabelecidas entre o lugar e o social e o cultural. Todavia, ndo se trata de um conceito com
estruturas fixas, mas onde estas podem ser modificadas com a cultura.

Neste sentido, este conceito permite a apreensdo de dindmicas hierarquicas e das diferencas
sociais, pelo que as relagGes sao interligadas e moveis. E, esta mobilidade € influenciada pelas
relagdes de proximidade ou distancia entre os agentes envolvidos. Assim, a sociedade atua
num campo de forcas onde as pessoas estdo socialmente posicionadas, umas em relagdo as
outras, como se criassem dimensdes sociais. Porém, este conceito pode ser aplicado para
compreender as relagcdes entre grupos, classes sociais, e as suas representaces atraves do
espago fisico.

Entendemos o espaco fisico como um elemento substancial e real que existe mesmo sem a

presenca da humanidade. Neste sentido, o espago fisico € definido pela exterioridade reciproca
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das partes, o espaco social é definido pela exclusdo muatua (ou distingdo) das posi¢es que o
constituem, ou seja, como estrutura de justaposicdo de posigdes sociais.

Nestas estruturas sao visiveis e latentes as relacdes de forca entre as pessoas socialmente
posicionados em lugares distintos e pelas que ocupam o mesmo lugar social. Segundo Pierre
Bourdieu, as distancias espaciais entre os diferentes grupos manifestam as distancias sociais
existentes, sobressaindo 0s mecanismos de segregacao.

De acordo com o autor supracitado, o espaco social € o lugar onde se constroem as
identidades individuais, estdo intrinsecamente relacionados com a percecdo das diferencas no
posicionamento social. Outro fator do processo da construgdo das identidades num espaco
social esta relacionado com auséncia ou abundancia dos diferentes tipos de capitais, tais como
o capital social, cultural e econdmico. O capital social diz respeito ao valor ou prestigio que as
pessoas possuem ou adquirem através das relagfes sociais; o cultural esta intimamente ligado
ao conjunto de conhecimentos adquiridos pelas pessoas; 0o econémico diz respeito aos bens
materiais, dinheiro e posses adquiridos e acumulados pelas pessoas.

Bourdieu também sistematizou o conceito de espago social propondo as seguintes
caracteristicas: multidimensional, relacional e dindmico. O primeiro propde que ao analisarmos
0s agentes envolvidos nos processos sociais, estes podem ser observados em inlimeras
dimensdes, na medida em que é possivel identificar as diferentes camadas dentro do mesmo
grupo e examinar as relacdes que sdo estabelecidas entre as pessoas. J& a caracteristica
relacional, diz que as posicOes e valores que elas ocupam sao determinados pelo contexto, ndo
se expressdo num valor absoluto. Deste modo, trazem consigo a mobilidade conforme o
contexto que estdo a ser observadas. A terceira caracteristica, a dindmica, esté alicercada nos
processos de reclassificacdo e redefinicdo posi¢cdes num espaco social.

Ja Estanque (1997) refere que as classes sociais podem ser observadas através das suas
consciéncias, observando assim a hegemonia que determinados conjuntos de consciéncias
individuais podem adquirir no seio de um grupo e, por conseguinte, esse grupo fica refém das
suas influéncias ideologicas.

Deste modo, Estanque e outros autores, tais como Costa, Mauritti, Martins, Machado e
Almeida (2000) estabeleceram um elemento em comum, nomeadamente quando se referem a
formagéo dos signos ideologicos e a sua relagdo entre o fator econdmico e poder, que sdo
essenciais, inclusive, para a formacao das elites numa sociedade.

Relativamente, ao contexto Angolano, sabemos que, por exemplo, o poder politico, o poder
empresarial e até o poder associativo se fundem numa so elite, a elite governamental. Esta, por

sua vez, tem sido a principal gerador e criadora dos signos sociais da sociedade. Deste modo,
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sobressai a perspetiva de que os poderes econdmicos e politicos tém uma preponderancia
hegemonica na construcdo dos ideais e que, por conseguinte, estes sao aceites e reconhecidos
socialmente pelos demais.

Esta poderosa elite estabelece padrdes que se tornam imagens de marca no seio das classes
dominadas, proporcionando facilmente o seu reconhecimento e consumo repetitivo dos seus
elementos simbdlicos.

Sera inclusive o vestuario, os adornos e o luxo que, no proximo ponto, iremos abordar a

importancia e a sua representacdo simbdlica.

2.2. O vestuario como signo de representacdo simbolica

Baseado no principio da semiologia de Ferdinand Saussure, Barthes (2009) identifica trés
tipologias de vestuario: primeiro, o “vestuario imagem”, reflete um desenho ou uma veste
fotografada; o segundo, o “vestuario escrito”, o tal convertido em linguagem conforme o seu
corpo verbal e, por fim, o “vestuario real” relacionado a constitui¢ao tecnologica, este estd
intrinseco o fabrico.

Nesta linha de pensamento, (Nacif, 2007, pp. 1-5) definiu o vestuario como sendo um
conjunto formado de pecas que compdem o traje e 0s acessorios que servem para fixar. O autor
refere também que o vestuario tem multiplas fungdes e, por exemplo, é utilizado como uma
interface entre 0 homem, o meio natural e cultural, sendo que estas fungdes simbolicas sdo
inseparaveis.

Santos (2017) apresenta a dimensdo simbolica dos bens. Defende que estes apresentam uma
estrutura dicotomica e a primeira dimensao é fisica, enquanto a segunda vertente € intangivel
(pp. 2-5). O vestuario ndo € excecdo, pelo que a roupa possui duas componentes distintas: uma
real, associada a respetiva producdo, e uma imaginaria, assente no seu consumo. Desta forma,
para além de possibilitar o cumprimento de uma funcéo utilitaria como a protecédo do corpo,
viabiliza a criacdo de uma mensagem, dado o simbolismo que lhe é atribuido.

Neste sentido, Nacif diz que o vestuario apresenta uma dupla origem simbdlica e
instrumental. Como uma pratica significante, o vestuario faz parte do dominio da cultura
material. Deste modo, o caracter significante do vestuario sobrepde aos seus aspetos estético e
funcional, como afirma Burgelin, enfatizando que a origem do vestuério ndo é a manifestagédo

artistica ou ornamental, mas sim a necessidade de manifestar um significado.
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Neste seguimento, Paiva (2013) refere quer seja o vestuario um elemento de moda, um traje
social ou um figurino cénico, traz consigo uma carga simbdlica repleta de elementos culturais
e mensagens ocultas que se constroem através da chamada linguagem do vestuario. Enquanto
elemento que comunica, o0 vestir também retrata parte da cultura e deve ser considerado como
tal, levando-o a considerar que o ato de vestir é, também, um ato de significacédo (p. 2).

Nesta ordem de pensamento, deixa transparecer que o vestuario é um elemento simbdlico
de extrema importancia, pois merece diferentes abordagens para salvaguardarmos a sua
relevancia ou importancia. Percebemos ainda que o vestuario é um elemento simbolico
expressivo de signos culturais. Porém, Pereira (2015) diz que o vestuario pode ser entendido
como um conjunto de trajes e de acessorios, pois é considerado na maior parte das sociedades
como um sector da cultura, e caracterizado por técnicas, ritos e costumes com significados
préprios (pp. 3-9).

Neste contexto, entende-se que nas mais variadas perspetivas enunciadas sobre a questéo
do vestuario definem o vestuario como um signo simbdlico e que, por vezes, € unificador de
lacos culturais. Em suma, o vestuario obedece a regras do tempo, na medida em que vai
mudando de forma natural e a essa mutacao designa-se por tendéncias (Campos e Gomez, 2014,
pp. 187-209).

No préximo ponto iremos abordar as tendéncias no vestuario.

2.2.1. Tendéncias no vestuario

Num determinado intervalo temporal, o vestuario é tido como uma tendéncia. Essa tendéncia,
é representada como um signo e, assente na premissa de que a indumentaria é um elemento de
poder, dominacdo de classes e influéncias sociais. Gomes (2019) enfatiza que em sociedades
de elevada objetificacdo do capital como é o caso das sociedades modernas, a dominacgédo de
classe tende a deixar de ter o cardcter de uma dominacéo directa e violenta para assumir a forma
de uma impessoalidade cujos mecanismos sdo mais sofisticados e mais dificeis de identificar
(pp. 226-228).

Neste sentido, Junior e Becker (2020) referem que a “indumentaria para além de ser um
elemento que caracteriza o ato de vestir, € também um elemento utilizado para “dominacéo de
classes” (p.1).

Assim sendo, considera-se que o vestir seja um ato gerador de influéncia e de exercicio de
poder, conforme (Aguiar e Caldas, 2006, pp. 2-4). Mendes e Carvalho (2015, p.10), num estudo

efetuado no periodo relativo a segunda metade do Século XIX, no Brasil, sobre indumentéria,
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verificaram que estas quando eram confecionadas com a mistura de elementos externos da
cultura local, eram mais apelativos para os imigrantes estrangeiros e aqueles que detinham
algum poder econdmico. Acontecia, tanto na forma de vestir, como no modo de falar.

Estas influéncias foram encontradas em diversos sectores culturais, mantendo resquicios
de tal participacdo na cultura brasileira até aos dias de hoje, numa senda das influéncias dos
paises mais modernizados, nomeadamente a Franca que passou a ser a maior influenciadora e
precursora de novos estilos no vestuario no Brasil e no mundo, tal como revela (Pollini, 2018,
p. 15). Neste sentido, as vitrinas estavam repletas de manufactos de origem francesa, roupas,
calgados, perfumes e tecidos. Neste Ultimo periodo, os mais preteridos encontravam-se 0s
crepes da China, o chiffon, a musseline de soe (musselina de seda), além do tule e outros tecidos
gue vinham de Porto Alegre e Inglaterra que tiveram bastante influéncia na transformacéo
social.

Massarotto (2008) descreve em gesto de concordancia com os demais autores referenciados
que fundamentalmente a moda marcou a segunda metade do século X1X, assim como o século
XX. A moda, também, era sindbnimo de artigos de luxo, voltada especialmente para as elites (p.
14).

Neste sentido, percebemos que a forma como as pessoas se vestem, desde 0s tempos mais
remotos, passou a ser entendida como uma forma de representacdo identitaria e de distin¢do
entre classes sociais.

Monteiro, Ferreira e Freitas (2005) descrevem que nas diversas sociedades, a indumentaria
além de protegerem o corpo e destacarem a beleza, estabelecem hierarquias que se tornam
simbolos identitarios por meio dos quais € possivel refletir sobre os valores socioculturais de
determinados grupos sociais (p. 382).

No préximo ponto iremos abordar o vestuario e a expressdo da identidade.

2.2.2 O vestuario e a expressao de identidade

O vestuario enquanto expressdo de identidade tera que ser compreendido no campo da
interpretacdo semiotica, fundamentando-se nos estudos dos acontecimentos e linguagens
culturais como fendmenos responsaveis pela formacéo de significados, (Mendes, 2013, pp. 19-
22).

Nesta linha de pensamento, Nacif (2007, p. 4) e Quintela (2011, p. 15) comungam com

Mendes, ao referir que a semiotica como ciéncia do conhecimento mostra as diversas formas
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como o individuo atribui um significado a tudo que o circunda ou conhece, a tudo o que Vvé ou
Ihe é narrado. Neste sentido, é preciso referir que esta ciéncia tem como base de estudo qualquer
sistema de signo, bem como, da construcao do seu significado.

Lima (2018) enfatiza que toda indumentaria carrega consigo um signo com tipologias de
mensagens informativas estreitamente diferenciadas, entretanto, estas vestimentas s&o
facilmente reconhecidas e associadas a uma identidade especifica. Por exemplo, como podemos
observar nas fardas militares e, outras indumentarias, nos remetem especificamente para um
grupo social. As vestimentas utilizadas por estes elementos representam as classes sociais
expressivas, sao carregadas normalmente de contetudos simbolicos que os distinguem diante de
uma multiddo (Lima, 2018, p. 1).

Por sua vez, esta identificacdo dos signos pode ser expressa por diferentes tipos de cores.
A psicologia das cores compreende a influéncia das cores nas emocges e nos sentidos de quem
as percebe. As cores carregam consigo e de forma associada um sentimento e uma simbologia
(Heller, 2013, p. 1). Neste sentido, a representagdo da cor no vestuario € facilitadora e
diferenciadora permitindo identificar determinadas entidades.

Assim sendo, Mendes (2013) entende que 0 Homem consegue comunicar e expressar-se
através das roupas que utiliza, fazendo parte da sua identidade. Porém, o vestuario detém um
poder consideravel no quotidiano do Homem, no seu crescimento e evolugdo como ferramenta
de comunicacdo e distincdo cultural (Mendes, 2013, p. 21).

Vasquez (2007) diz que a identidade visual é composta por um sistema de signos,
organizados e dispostos segundo critérios e principios que visam representar e comunicar uma
identidade conceptual. Através dos processos cognitivos, o invisivel torna-se visivel, com a
criacdo de um nome e, a incorporacao de um design, onde se materializa a identidade conceptual
(Vasquez, 2007, pp. 204-206). Desta forma, e por meio desses elementos visuais possibilita a
vinculacdo de uma personalidade a marca, fazendo com que ela se diferencie das outras. Assim
sendo, percebemos que a identidade visual € um elemento que proporciona unidade e identidade
a um determinado grupo.

Neste sentido, e seguidamente iremos caracterizar a sociedade angolana entre 1975 e 2002,

tendo em conta 0s aspetos territoriais, demograficos e sociopoliticos.
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2.3. Asociedade angolana entre 1975 e 2002

Para a caracterizacao da sociedade angolana no periodo em estudo, entendemos ser fundamental
trazer para este trabalho os trés elementos que permitirdo conhecer as caracteristicas da
sociedade, sdo eles: os territoriais, demograficos e sociopoliticos.

O primeiro, permitira fazer uma analogia do espaco territorial tendo em conta a sua
geografia. O segundo, entendemos que seré a condi¢do sine qua non para o ponto de partida
dos objetivos que nos propusemos, uma vez, conhecendo a localizagdo geografica da populagéo
e a sua distribuicdo podera indicar, determinar facilmente a localizacdo das elites bem como, o
estatuto econdmico de cada grupo social.

O terceiro e ultimo elemento estéd relacionado com as estruturas sociopoliticas. Através
deste elemento poderemos compreender e diferenciar as classes dominantes das classes

dominadas, bem como, entender a formacao das elites.

2.3.1. Caracterizacao da sociedade angolana

Entre os povos africanos o conceito de fronteiras ndo tinha o mesmo grau de importancia que
nos paises europeus, para 0s quais a nogdo de territorialidade era uma questdo cimeira para a
sobrevivéncia dos poderes instituidos. No contexto dos estados, reinos, impérios que, um pouco
por todo lado floresciam como expressao maxima do poder e do seu exercicio, tinha-se em
conta, quase sempre, o controlo sobre 0s homens e o0s seus bens. O territorio € tido como uma
pertenca de todos, que néo se restringe ao grupo®. Deste modo, entendemos que a dominagao
dos diferentes espacos geograficos impostos pelas elites detentoras do poder viria desde sempre
a condicionar o liberalismo das classes de rendimentos mais baixos.

Para se conhecer as vastas regides do territério de Angola, organizaram-se expedicdes
militares, comerciais e cientificas, instalam-se missdes religiosas e estabeleceram-se nicleos de
portugueses gque apoiavam e animavam as incursfes no sertdo do territorio (Amaral, s. d., p.
16). Foram assinados varios acordos, mas é quando se deu a ocupacdo de facto, que se

determina o reconhecimento geografico das fronteiras de Angola.

3A evolugdo das fronteiras de Angola, Luanda, arquivo histérico nacional, 1997, p. 12
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De acordo com os dados extraidos do Instituto Nacional de Estatistica de Angola, de 31 de
dezembro de 1973, Angola possuia uma superficie territorial aproximada de 1.246.700 km?
sendo, 16 distritos, 120 concelhos, 37 circunscri¢do, 487 o nimero de postos, 34 o numero de
freguesias, 71 cAmaras municipais, 48 comissdes municipais e 34 juntas de freguesias®.

Dentre dos distritos, Moxico era 0 maior em extensdo territorial, com uma area estimada
de 223.023 km?, e com a menor extensao territorial surgia o distrito de Cabinda, com uma area
estimada de 7.270 km?. Ja o distrito do Uige com o maior nimero de concelhos 16; com o
menor nimero de concelhos tinhamos o distrito de Cabinda, totalizando apenas 4.

Assim, foi organizada a divisdo administrativa de Angola no periodo em estudo.

No ponto seguinte, apresentaremos a estrutura demografica de Angola correspondente ao

intervalo de tempo entre 1975 e 2002.

2.3.2. A estrutura demogréfica

A partir da identificacdo de quem eram, como estavam repartidos e onde estavam localizados,
salvaguardamos que, por mais escassas que sejam as analises da época estaremos em condicdes
para afirmar que, o sector que pretendemos estudar tinha de facto alguma nitidez (do Carmo,
2003, p. 16). Dentro do intervalo temporal em analise, entendemos que seria pertinente analisar
0s censos populacionais realizados entre 1960 e 1970. Apenas estes dois foram realizados perto
da data determinada para o inicio deste estudo.

Em conformidade com o censo de 1960, observamos que o distrito do Huambo tinha uma
area de 29.827 km? e uma populacéo estimada em 598.441 habitantes. O distrito de Benguela
com uma area de 38.648 km? tinha uma populacio estimada em 487.871 habitantes. O distrito
do Cuanza-Sul tinha uma area de 52.747 km? e uma populagio estimada em 405.012 habitantes;
o distrito de Mocamedes com uma area de 55.947 km? e uma populacdo estimada em 43.393
habitantes; o distrito da Huila uma area de 166.348 km? e uma populacio estimada em 592.451
habitantes; os distritos do Bié e Cuando-Cubango tinham uma érea de 263.949 km? e uma
populagio estimada em 567.253 habitantes. O distrito de Cabinda tinha uma area de 7.270 km?
e uma populacdo estimada em 58.453 habitantes; o distrito do distrito do Cuanza-Norte tinha
uma area de 27.106 km? e uma populagio estimada em 263.101 habitantes; os distritos do Uige
e Zaire (Congo) tinham uma area de 95.948 km? e uma populacdo estimada em 503.178

4 Anudrio estatistico, I.N.E, Luanda, I.N.E, 1973, p. 19
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habitantes; o distrito de Malanje com uma area de 110.629 km? e uma populagio estimada em
451.719 habitantes.

O distrito da Lunda tinha uma area de 167.786 km? e uma populagio estimada em 247.449
habitantes; o distrito do Moxico com uma érea de 199.786 km? e uma populagio estimada em
267.079 habitantes; o distrito de Luanda tinha uma area de 30.709 km? e uma populagéo
estimada em 347.173 habitantes. O total populacional em 1960 era de 4.830.449 habitantes,
sendo que 4.604.362 eram pretos, 172.529 brancos e 53.392 mesticos (166 outros).

do Carmo (2003) refere que este censo corresponde ao maior periodo de imigracao
portuguesa dentro do territério de Angola. A populacdo repartia-se de forma desigual no
territorio, sendo o Huambo o distrito mais populoso com um indice habitacional de 598.441 e
com o menor numero habitacional, o distrito de Cuando-Cubango com uma media de 0,59
habitantes por km?, a média era inferior a 4 habitantes por km?. O censo realizado em 1960
demonstrou que 30% da populagédo branca encontravam-se na regido de Luanda um pouco mais
de 40% espalhados por Benguela, Huambo, Huila e Namibe e os outros 30% cobriam
irregularmente o resto do territorio (do Carmo, 2003, pp. 14-17).

Ja o censo realizado em 1970, segundo os dados disponiveis no Instituto Nacional de
Estatistica de Angola, revelam que existiu um aumento populacional, cujo total era de
5.646.166 habitantes, sendo o distrito do Huambo com o maior nimero de habitantes, com
821.213 habitantes, e Mo¢amedes o que tinha o menor nimero de habitantes, com 51.718
habitantes.

A realizagdo deste censo retratou a dimenséo das cidades e vilas de Angola. No entanto,
podemos antever como ird ser delineado o quadro econdémico de Angola, tendo em conta o total
populacional.

A base da economia de um pais é determinante para a composicao e para a formacéo de
classes sociais (Boito e Berringer, 2013, p. 131 e Costa, Mauritti, Martins, Machado e Almeida,
2000, pp. 10-16).

O funcionamento da economia em Angola, estava assente em dois pilares. O primeiro,
direcionado para a imigracao portuguesa que, em poucas décadas, e como se pode verificar
através dos dados apresentados, teve um aumento populacional para mais de 100 000 efetivos.
Esta imigracéo, tinha uma forte componente empresarial.

O segundo, estava assente na populacdo nativa, que ndo tinha nem sequer direito a
cidadania, na sua maioria. E por circunstancias econoémicas e/ou por pressao administrativa, 0s

nativos eram direcionados para trabalhos assalariados e geralmente mal pagos, com excegao
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dos povos do Sul que eram encaminhados para os trabalhos agricolas, sobretudo para a
producdo de produtos exigidos pelo colonizador (café, milho, sisal).

Luanda era o grande centro urbano, onde quase metade da populacéo angolana vivia. Em
20 anos, Luanda registou um crescimento populacional de 268%, passando de 61.000 habitantes
para quase 142.000.

Segundo os dados numéricos por habitantes, poderemos considerar uma representacdo dos
principais e provaveis consumidores dos tecidos produzidos e comercializados em Angola.
Naturalmente que os confecionavam e comporiam as diferentes indumentarias encontradas nas
diferentes classes sociais.

do Carmo refere que era nos espacos urbanos onde mais facilmente conviviam as pessoas
de origens diferentes, que se cruzavam diferentes informacdes, culturas e influéncias
ideoldgicas e que por isso sdo mais propicios para o desenvolvimento de novas tendéncias no
vestuario.

Em suma, é importante referir que neste periodo a grande maioria dos recursos de Angola
estavam alocados para o sustento da guerra civil. Naturalmente, que as questdes ligadas a
indumentaria ndo eram de todo uma prioridade para a populacdo em geral, porém verificamos
que neste periodo os rostos que comandavam o conflito tinham uma preocupacdo no modo
como se indumentavam e se apresentavam a sociedade e ao mundo.

Seguidamente, a figura 1 representa o mapa politico de Angola, onde podemaos verificar e
compreender melhor a dimenséo territorial do pais. No proximo ponto iremos caracterizar a

estrutura sociopolitica.
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Fig. 1- Mapa Politico de Angola
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2.3.3. A estrutura sociopolitica

Depois de termos feito uma reflexdo sobre o contexto demogréafico, surge a necessidade de
abordarmos a estrutura sociopolitica e o contexto social, em Angola.

Neste sentido, antes da década 1960 e 70, segundo do Carmo (2003) Angola apresentava
uma economia estrangulada. Estdvamos no periodo ainda colonial, onde a politica econdmica
estava direcionada para o aumento da populacdo portuguesa, com o intuito de dinamizar a
economia, embora nao privilegiassem a inclusdo dos nativos (do Carmo, 2003, p.16). Bender
ressalva o facto de grande parte dos brancos que se encontravam em territério angolano néo
possuir habilitacbes académicas e/ou conhecimentos que lhes permitisse gerir de forma eficaz
0s recursos do territorio. Muitos destes emigrantes ndo tinham concluido o ensino basico, sendo
que esta populacdo migrante era um reflexo da realidade que se vivia em Portugal.

Simultaneamente, a populagédo residente em Portugal vivia num regime ditatorial e num
cenario onde imperavam dificuldades sociais e econémicas. Este periodo foi marcado pelo
impacto que teve nas condic¢des de vida da populacdo portuguesa. Ainda, sem estabilizar, e num
contexto economicamente débil as dificuldades foram agravadas pelas limitacGes impostas na
sequéncia da Il Guerra Mundial. O elevado nivel de desemprego, o racionamento, a escassez
de alimentos e de combustiveis, 0s baixos salarios, os elevados precos dos bens essenciais,
tornavam ainda mais dificil a situacdo social em Portugal. Emigrar para as colonias, além de
estimulado pelos governantes, era uma hipotese para melhorar as condi¢Ges de vida. Neste
sentido, justifica-se na década de 60 o aumento exponencial da populacdo portuguesa e que,
por conseguinte, ira ter repercussdes negativas no processo de socializagdo dos nativos (Bender,
2009, p. 117).

Paralelamente, o artigo 73° da Carta das Na¢bes Unidas obrigava os paises membros a
contribuir para o desenvolvimento das suas col6nias, no sentido de se criar “autogoverno”, de
forma a suster as aspiracdes dos povos e conceder o devido acompanhamento na progressao
das suas livres instituicdes. Todavia, Portugal recusava-se em fornecer as devidas informagoes
em conformidade, argumentando que ndo tinha col6nias, apenas estas eram provincias
ultramarinas.

Entre 1961 e os anos 70, verificou-se uma viragem na politica colonial portuguesa,
motivada pela pressao internacional, onde foram registadas profundas transformacoes, tanto na

industria extrativa como na transformadora.
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No inicio da década de 1970, segundo Adelino (1983) a taxa de crescimento da economia
angolana atingia niveis elevados e eram evidentes as modificacGes estruturais decorridas. A
producdo diversificara-se, 0 sistema bancario expandia-se, e 0 capital apresentava fortes
indicios de concentracdo em varios ramos de atividade (Adelino, 1983, pp. 1101-1119).

N&o obstante, neste mesmo periodo, foi iniciada uma politica de integracéo dirigida aos
nativos, embora ainda fosse escasso o nimero de africanos credenciados com um curso superior
e que ocupavam cargos de responsabilidade. Verificamos também a particularidade de estes
serem colocados para o exercicio profissional fora das suas provincias natais. O sistema colonial
ndo permitia o0 acesso a gestdo dos nativos nos territorios de que eram originarios, retirando
assim a possibilidade de afirmacdo aos mesmos.

Neste sentido, irdo surgir os primeiros atos de rebelido contra o poder colonial, tendo a sua
primeira concentracdo, em Luanda, no dia 4 de fevereiro de 1961, data consagrada do inicio da
luta armada. Esta concentracdo era composta por alguns grupos de patriotas angolanos, com
mais de 200 homens munidos de catanas e facas, que estavam estrategicamente distribuidos em
varios locais, onde foram realizadas varias acdes revolucionarias.

Segundo de Ribeiro (2009), sob o “prisma da retorica do regime, o maior fracasso de
Salazar ao longo das suas quatro décadas, no exercicio dos seus poderes, terd sido a sua
incapacidade de proteger a populacdo ndo s6 a branca como 0s proprios pretos em Angola
(Ribeiro, 2009, pp. 478-479).

Em 1961 inicia-se a guerra colonial nas plantacGes de café de Angola e ndo restam duvidas
que as forgas portuguesas que controlavam estas regides ndo estavam preparadas para a tarefa,
deixando a populacéo civil a mercé de combates ligados a Unido dos Povos de Angola.

O autor supracitado vai mais além e enfatiza que era notdrio que a guerra estava proxima
e ndo poderia ser surpresa para qualquer um. Ja se sabia que a Republica Democréatica do Congo
tinha mergulhado numa guerra civil para alcancar a sua independéncia e estes dois paises
estavam estreitamente ligados, o que reforcava a ideia dos angolanos de que seria possivel lutar
pela independéncia.

Todo este clima de tencdo vivido entre 1961 e 1974, vai ter as suas repercussdes quer no
sector da industria, como na vida social e politica do povo angolano e que mais tarde ira
culminar com a sua independéncia, em 1975.

Em suma, podemos dizer que a génese da estrutura sociopolitica de Angola foi tecida
através do proprio processo de colonizagéo, que trouxe consigo uma infraestrutura ideolégica
que tende a confundir dois aspetos: o econdémico/ecoldgico e o étnico/racial e, as vezes, a

inverter a sua ordem de prioridade.
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A titulo conclusivo, reforcamos que o tecido social de Angola ficou marcado pelo aumento
das assimetrias, principalmente no acesso ao ensino, na medida em que este é um fator
determinante para atenuar as assimetrias e confere as reais oportunidades de igualdade. A guerra
civil que decorreu entre 1975 e 2002, também teve um grande contributo para o aumento das
desigualdades sociais em todo o territério Angolano.

No proximo ponto, iremos discorrer acerca da origem da industria téxtil em Angola.

2.3.4. A Industria téxtil em Angola

Ao longo da histdria que antecede o ano de 1961 a industria téxtil ndo tinha uma grande
expressao, devido a uma série de constrangimentos, que foram impostos pelo préprio sistema
portugués. Deste modo, ndo podemos falar de uma inddstria téxtil saudavel devido as restri¢cbes
na fabricacdo de tecidos nas col6nias com o objetivo de estas ndo concorrem diretamente com
os tecidos produzidos na metrépole, de acordo com Decreto n.° 33 924, de 5 de setembro de
1944, que era extensivo para Angola e Mocambique (Rocha, 2000, p. 251).

Os finais de 1961 corresponde a um periodo de viragem da ideologia portuguesa no que
concerne aos novos planos de desenvolvimento no sector industrial angolano. O pacto colonial
tradicionalmente aplicado pelo regime de Salazar, foi substituido por uma politica de
desenvolvimento que veio a resultar em profundas transformacées quer para o proprio aparelho
produtivo, quer para o sector industrial, particularmente para a indudstria téxtil. Seguidamente,

iremos apresentar as principais unidades téxteis.

2.3.4.1.  As principais unidades téxteis

Rocha (2009) nos seus escritos, refere que até 1961 a Textang era a unica unidade téxtil de
Angola. O objetivo era impedir a concorréncia dos tecidos portugueses. Mas, com viragem da
ideologia portuguesa, no que concerne aos novos planos de desenvolvimento do sector
industrial, onde foi incluido um novo regime de pagamentos externos, motivaram a
liberalizacdo do mercado téxtil, por conseguinte, comegaram a surgir outras industrias téxteis.

Neste periodo a producdo téxtil em Angola, deu salto significativo. As principais unidades
de tecidos em Angola, eram a Textang, a fabrica Imperial de borracha (FIB), em Luanda, € a
SATEC no Dondo. No conjunto das industrias téxteis, o descarogcamento e pesagem do algodéo,
era um sub-ramo mais importante, pois o valor bruto saltou de 276 para 476 milhares de

escudos, 0 que representou um incremento de 73% em 1972/73, com o particular destaque para
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o distrito de Malanje onde esta industria tinha os seus feudos na COTONANG (8000 toneladas
e 220 000 contos) e pela cooperativa agricola de Malanje (Rocha, 2009, p. 251).

Rocha, evidencia que para garantir o funcionamento em pleno destas unidades, 0s
colonialistas consideravam seis regides de boa produtividade algodoeira que eram as seguintes:
o distrito de Luanda, exceto o concelho da Quicama, a regido da Kissa, a regido de Kwanza-
Norte, incluindo o concelho do Libolo do distrito do Kwanza-Sul, a regido de Malanje incluindo
a circunscricdo de Kapenda-Kamulemba, o distrito da Luanda e concelho de Mussende do
distrito do Kwanza-Sul, a regido do Kwanza-Sul com excecdo dos concelhos de Libolo e
Mussende e por fim a regido do distrito de Benguela, Huila, Cunene e Mogamedes.

O facto de as terras em Angola serem férteis permitiu que tdo rapidamente fossem atingidos
elevados niveis de producdo. Este facto foi essencial para que a industrial téxtil angolana se
tornasse uma referéncia a nivel mundial sobre tudo na producdo de algoddo. Seguidamente,

vamos apresentar a os niveis de producdo de téxteis.

2.3.4.2.  Os niveis de producéo téxteis

De acordo com estudos apresentados por Adelino (1983), este referencia que a producgéo téxtil
em Angola vai ganhar uma maior visibilidade com abertura dos investimentos nacionais e
estrangeiros. Era visivel uma nova era para o sector econémico com a introducao do Il e Il
Plano de Fomento, entre 1959-1964 e de 1968-1973, que consagrou grande parte dos
investimentos previstos, as infraestruturas econdémicas, transportes, comunicagdes, industrias
extrativas e industrias transformadoras (Adelino, 1983, pp. 1101-1102).

A publicacdo do Decreto-Lei n. °478/71, do més de novembro do ano de 1971, espelha uma
nova viragem da politica portuguesa em Angola, pretendendo «solver o défice» da balanca de
pagamentos e «proteger» as industrias transformadoras locais, para impulsionar um arranque
equilibrado no sector econémico, ainda que, num quadro da interdependéncia dos espacos
econdémicos portugués.

Os primeiros passos no desenvolvimento industrial ocorreram entre 1960 e 1972,
verificamos que vao ser consagrados na indudstria extrativa com grande predominancia nos trés
principais ramos: diamantes, ferro e petroleo.

Neste sentido, e de acordo com Adelino (1983), a taxa de crescimento das industrias extrativas,
no periodo de 1962 e 1968, foi de 170%, cerca de 20% por ano, com maior predominancia do
ferro com 702% e diamantes com 153%. Entre 1968 e 1969 existiu uma duplicacdo nas vendas

do ferro e uma quadruplicacdo nas vendas do petrdleo. Foi notdrio a atencdo especial que as
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indUstrias extrativas tiveram no quadro do |11 Plano de Fomento, com a consagracao de 11 599
500 escudos, cerca de 45,6% do orcamento correspondente. Nestes sectores encontram-se,
essencialmente, os investimentos estrangeiros e de multinacionais e a sua maior expanséo foi
entre 1960-1972, correspondendo assim as expectativas da metrdpole.

J4, as industrias transformadoras, verificaram-se significativas transformacées, muito pelo
facto de o Ill Plano de Fomento portugués atribuir uma verba modesta, cerca de 3 360 600
escudos, o que corresponde a 13% do valor global disponivel, quando comparadas com 0s
45,6% alocados as industrias extrativas. O que nos leva a crer que o sector das indudstrias
transformadoras, em particular a indUstria téxtil, ndo conseguissem atingir um maior nivel de
producao.

Ainda assim, é de realcar a forte expansdo das industrias transformadoras neste periodo.
Olhando para 1960, a producéo atingia 1% do valor total da producdo bruta. Volvidos alguns
anos, e em 1972, a produtividade ultrapassava os 10% do valor dos finais de 1960, pelo que o
crescimento da industria transformadora reflete a importancia da inddstria téxtil no crescimento
do sector econdémico.

Apbs a declaracdo de independéncia verificou-se uma grande instabilidade militar,
originando um abandono generalizado em inUmeras empresas pertencentes a todos 0s sectores
da atividade econdmica. Neste sentido, tal como enumera Ferreira (2002) foi o terreno fértil
para que se elaborasse a Lei n.° 3/76, de marco de 1976, do Conselho da Revolucdo, que previa
a nacionalizacdo e o confisco (Ferreira, 2002, p. 20).

No final de 1980, com a restruturacdo das empresas que ficaram sob o controlo estatal,
foram implementadas medidas que perspetivavam contribuir de maneira mais eficaz para
alcancar os objetivos de producéo e desenvolvimento do pais.

De ano para ano as dificuldades econdémicas agravaram-se, a economia angolana ficou mais
timida, nomeadamente a partir de 1982. O prec¢o do petrdleo caiu, a situacdo militar agravou-se
e a producao nacional continuou a cair abruptamente, em simultaneo a divida externa aumentou
bastante. Os meios financeiros postos a disposi¢cdo das empresas industriais estatais eram
oriundos do Orcamento Geral do Estado e apenas cobriam os prejuizos financeiros, ndo
permitindo fazer ou suportar qualquer tipo de investimentos. A auséncia de crédito bancério no
ambito da politica monetéria, inviabilizou o recurso a este meio, por forma a que o governo
pudesse investir neste sector (Ferreira, 2002, pp. 20-30).

Em 1992, a guerra civil agudizou-se e, por conseguinte, o desenvolvimento industrial ficou

adiado, marcado pela instabilidade e pela guerra até 2002.
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No préximo capitulo, abordaremos e caracterizaremos a elite angolana quanto ao vestuério,
identidade e simbolismo, no periodo entre 1975- 2002. Apresentaremos a selecdo das imagens
fotograficas, em conformidade a delimitacdo temporal, e faremos a primeira abordagem dos

conteudos observados, tendo em conta, os elementos de distingdo simbolica da indumentaria

utilizada pela elite angolana.
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CAPITULO 3
O Poder Social da Elite Angolana, Vestuario, Identidade e

Simbolismo 1975 — 2002

No presente capitulo procuraremos analisar dois momentos temporais relativos a escolha da
indumentaria da elite angolana. O primeiro, sera o periodo de 1975 a 1989 e o segundo o
intervalo temporal de 1990 a 2002. Para analisarmos estes dois momentos, recorremos a
imagens fotograficas, recolhidas por ocasido de encontros politicos, econémicos e
socioculturais, quer internamente ou externamente. Anteriormente, solicitamos a devida
autorizacdo para a utilizacdo das imagens, como fonte, para a realizacdo desta dissertacéo
(Anexo 1).

3. O poder social da elite angolana, vestuario, identidade e simbolismo

Neste primeiro ponto iremos debrucar, essencialmente, sobre o recorte temporal de 1975 a

1989, relativamente a identidade simbolismo do vestuario das elites angolanas em ascenséo.

3.1. Identidade, representacao social das elites 1975-1989
Segundo Breakwell (1993) A teoria da identidade social, embora tente explicar as relagdes
intergrupais, € um modelo que evoca as necessidades e as motivacdes individuais (a necessidade
de uma identidade social positiva), como meio de explicar fundamentalmente as dinamicas
interpessoais e intergrupais (Breakwell, 1993, p. 2).

Neste sentido, entendemos ser pertinente analisar imagens fotograficas ligadas a periodos
que antecedem a cronologia definida, com o objetivo de fazer um breve enguadramento

historico, seguidamente, apresentamos na fotografia 1.
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Fotografia 1: Soba da Jamba Entidade Tradicional. Local: Bié 1925.

Arquivo: blogspot.com

Os sobas sdo lideres comunitarios ancestrais. O grupo do sobado é chefiado pelo soba
grande, aquele que lidera os outros sobas na comunidade. Estes tém como fungéo a resolugao
dos problemas sociais e tradicionais das comunidades. Caso o soba ndo encontre a solugéo para
dirimir o conflito, este recorre ao soba grande para juntos encontrarem uma solucdo. Em
algumas provincias existe um Conselho de Sobas, que em concilio, nomeiam o0 seu
representante junto da comunidade. J& noutras provinciais, mais a norte, a sucessdo é feita
através de linhagem, sendo que o filho da irma é o seu sucessor natural aquando da sua morte.

Através da fotografia 1, podemos verificar como estes nativos ja tinham cuidado com a
forma que se apresentavam. Indumentavam-se com alguma distincdo e as suas vestes refletiam
a sua identidade social, bem como o grupo social que pertenciam.

Em baixo, apresentaremos as fotografias 2, 3 e 4, que antecedem a luta pela independéncia,
iremos observar como se apresentavam 0s nativos, que outrora, estiveram envolvidos na luta
pela independéncia e que, em grande parte, Sa0 0s mesmos que também irdo integrar as elites
economicas, politicas e socioculturais e com poderes na governagéo e direcdo dos destinos do

povo angolano.
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Fotografia 2: Holden Roberto Politico revolucionario angolano. Local: Kinshassa, julho de 1961.

Arquivo: Getty Images Foto: Ben Martin

Fotografia 3: Jonas Savimbi Politico revolucionario angolano. Local: desconhecido, em 1966.

Arquivo: Alamy
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Fotografia 4: Anténio Agostinho Neto Politico revolucionario angolano. Data: 11 de setembro de 1973.

Arquivo: Getty Images

As fotografias 2 e 4 sdo demonstrativas que o tipo de vestuario utilizado por estas
individualidades esta inserido num universo de codigos culturais europeus. J& a fotografia 3
apresenta um visual mais proximo do estilo militar e podera ser ilustrativa do momento que
Angola atravessava, a formacdo dos movimentos da luta pela libertacéo.

Neste sentido, a indumentaria sempre representou um traco de individualidade, uma
posicdo social e até mesmo uma ideologia. Ao longo do tempo, o traje sempre carregou,
também, a representacdo de uma classe social, e de um grupo social. O vestuario sempre teve
um caracter de marcar uma distin¢éo entre os grupos.

Alexandre (2004) define a representagdo social como “um conjunto de conceitos, que
jogam um papel fundamental na formagédo de condutas” (Alexandre, 2004, p. 10), ou seja, a
representacdo social é consequéncia da interacéo social e sdo comuns a um determinado grupo.

Nesta linha de pensamento, procuramos dentro do nosso estudo destacar algumas
personalidades que representam a interagcdo social das elites angolanas e elegemos para

iniciarmos a figura do primeiro presidente de Angola, Dr. Antonio Agostinho Neto.

46



Procuramos realgar como o presidente Neto ira influenciar na forma como estas elites se
indumentam e, por conseguinte, também exercera influencia no modo de vestir da populagao
em geral. Antes, relembramos e ndo podemos descurar o facto de o presidente Agostinho Neto
ter vivido parte da sua vida em Portugal, onde frequentou e desenvolveu os seus estudos
academicos na area da Medicina. Sabemos que neste periodo estudar medicina ou uma outra
qualquer ciéncia na Europa, em particular Portugal, ndo era um elemento comum para 0s
nativos africanos.

Fonseca (2018) destaca, a partir dos anos 1950, o contributo de Agostinho Neto, dizendo:
cujo curso de vida é relembrada por um percurso marcado com o aprendizado colonial, assim
como, a sua marca poética da Angolanidade na década de 40 e 50 e, também, é visto como um
ativista anticolonial e um combatente pela liberdade (Fonseca, 2018, p. 138).

O mesmo autor ainda prossegue referenciando que Agostinho Neto integrou o grupo de
atores de grande relevancia para os povos africanos. Designadamente, Kwame Nkrumah no
Gana, “The Father of African Nationalism”, Kenneth Kaunda na Zambia, Julius Nyerere na
Tanzania, com Samora Machel em Mocambique, assim como, com Nelson Mandela na Africa
do Sul.

Deste modo, facilmente sobressai que a sua integracdo social, diante 0 mundo em geral,
possa ser considerada de muito “bem-sucedida”. O presidente Neto ¢ natural de uma pequena
aldeia em Angola, “Kaxicane”, que dista aproximadamente 65 km, da capital de Angola, ainda
assim ndo se deixou inibir, mas sim, procurou buscar sempre 0 melhor de si até atingir o auge
das suas aspiragcdes. Ora, se no passado o indumentar-se como os colonos era uma condigédo
para que o nativo tivesse direito a cidadania portuguesa, tal como consta na carta do indigenato,
entendemos que Agostinho Neto vai ter em conta particularmente este elemento para se afirmar
e ser aceite pelas elites coloniais.

N&o podemos também, deixar de referenciar que este periodo era vivido com uma forte
segregacdo racial. No mesmo periodo temporal, nos Estados Unidos, reivindicava-se por
liberdade, trabalho, justica social e pelo fim da segregacédo racial contra a populacdo negra,
tendo culminado numa manifestacdo que ficou conhecida pela marcha sobre Washington e,
mais tarde, em 1964, foi atribuido o Prémio Nobel da Paz, a Martin Luther King Jr., que liderou
esta marcha. Estes dois acontecimentos, trouxeram uma visibilidade mundial para a causa afro-

americana e, consequentemente, despertaram outras consciéncias no mundo.
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E neste contexto que Agostinho Neto se afirma na sociedade como uma personagem
carismatica e com uma forte representacdo social, ao se distinguir na sociedade portuguesa.
Acreditamos que a forma de se apresentar foi fundamental para a sua afirmacéo, também, no
continente europeu chegando mesmo a contrair 0 matrimonio com a Dra. Maria Eugenia Neto,
uma cidada branca, de nacionalidade portuguesa, conhecida como escritora, poetisa e jornalista.

Agostinho Neto Agostinho morre em Moscovo, a 10 de setembro de 1979, no decorrer de
complicacdes de saude e foi substituido na presidéncia de Angola e do MPLA por Lucio Lara,
que ficou poucos dias na interinidade até a tomada de posse de José Eduardo dos Santos.

Entendemos ser necessario considerar estas descri¢des, tendo em conta que nos referimos
a entidades africanas muito importantes da época. O presidente Neto representava a principal
figura do pais, por isso é pertinente estudarmos a sua forma de vestir enquanto elemento de
representacdo simbdlica, ou signo identitario.

A teoria da representacéo social, proposta por Breakwell (1993) refere que em contraste, as
teorias das representaces sociais descrevem como as pessoas interpretam e tornam o seu
mundo significativo, € um modelo que enfoca 0s processos de comunicacao interpessoal como
os determinantes da estrutura e do contetdo dos sistemas de crencas que sdo chamados de
representacdes sociais (Breakwell, 1993, p. 2).

Neste sentido, olhando para a trajetoria da principal figura de referéncia da elite angolana,
no periodo que antecede o pds-colonial, procuramos transmitir através da sua indumentéria as
suas crencas, 0s seus valores e significado. Conforme podemos observar, nas fotografias 5 a 7,

(ue apresentamos a seguir.
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Fotografia 5: Anténio Agostinho Neto, Lider do MPLA. Local: Lisboa, 8 de abril de 1975.

5

Arquivo: Getty Images Foto: Gysembergh Benoit

Fotografia 6: Agostinho Neto cumprimentando um variado grupo de sobas em Malange. Local: Malange-Angola,
1979.
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Arquivo: Portal de Angola. Foto: D.R
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Fotografia 7: Sobas em Malange. Local: Malange-Angola 1979

Arquivo: Portal de Angola. Foto: D.R

Ao observamos estas fotografias, constatamos que o lider maximo utiliza uma indumentaria
equiparavel aos habitos ocidentais deixando para atras um estilo de vestuario caracteristico dos
africanos.

Andrade (2005) refere que cada momento requer um tipo de apresentacao e atuacao que se
encontra normatizada pelo contexto social. Neste sentido, a emergéncia da nova elite angolana
tem em Neto uma referéncia e uma representacdo social, e a sua semelhanca também irdo
indumentar-se nesta conformidade. Entendemos que aderir ao traje tipico ocidental ndo tenha
sido embaracoso, antes pelo contrario, acreditamos que esse modo de se vestir era tido como

um elemento distintivo na recém-independente sociedade angolana (Andrade, 2005, pp. 3-5).
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Um outro elemento que, também, consideramos importante prende-se ao facto de existirem
dentro das elites politicas, a UNITA, a FNLA o MPLA e o Sobado, varias formas diferentes de
se indumentarem. Uns utilizavam roupas ao estilo militar, outros optavam por vestes mais
europeizadas e outros mais tradicionais. Adiantamos que o traje tipico dos africanos se
diferencia dos demais pelo facto de utilizarem pano (tecido) estampado com desenhos
ornamentais e muito coloridos, bem como a forma que sdo confecionados. Dugrand (2016)
refere que as diferencas na coinfec¢do comecavam pela forma do corte. Eram pecgas que nao
deixavam o corpo exposto e que se podiam identificar facilmente como um vestuario formal
africano.

Seguidamente, apresentamos as fotografias das indumentarias dos trés movimentos de

libertacdo. Primeiro, apresentaremos, a elite pertencente a UNITA.

Fotografia 8: Jonas Savimbi Lider da UNITA Local: USA, 1 fevereiro 1986

Arquivo: Getty Images Foto: Diana Walker
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Fotografia 9: Jonas Savimbi Lider da UNITA Local: Angola, conferéncia de imprensa 8 de fevereiro de 1976.

Arquivo: Getty Images Foto: Cilo Gamma-Rapho

Fotografia 10: Delegagdo da UNITA, com Jonas Savimbi (no centro) durante as negociacfes com o Governo de

Portugal para os Acordos de Alvor que levaria Angola para a independéncia. Local: Alvor 1975.
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Arquivo: Getty Images

Segundo, apresentaremos, a elite da FNLA.
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Fotografia 11: Holden Roberto Politico revolucionéario angolano. Local: Kinshasa, marco de 1967.

M |

Arquivo: Getty Images Foto: Ben Martin

Fotografia 12: Comandante Militar da FNLA Angelo Carvalho Local: Kinshasa, margo de 1972

P

Arquivo: Alamy

53



Fotografia 13: Holden Roberto Politico revolucionario angolano. Local: Luanda, 28 julho de 1975.

vara e

Arquivo: Getty Images

Fotografia 14: Secretario Geral da FNLA Daniel Chipenda. Data: 1976. (Angola)

Arquivo: Alamy
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Fotografia 15: Encontro com o Lider da FNLA Holden Roberto. Data: 1976.

Arquivo: Getty Images Foto: Benjamim Auger

Terceiro, e Gltimo grupo, a elite do MPLA:

Fotografia 16: Presidente angolano Agostinho Neto (legenda original) Moscovo, Russia: Esta fotografia do

Presidente Agostino Neto acaba de ser recebida de uma fonte oficial soviética. Local: Moscovo 1979

Arquivo: Getty Images
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Fotografia 17: Primeiro Ministro Lopo do Nascimento em conferéncia de imprensa
Local: Itdlia. Entre 1975 a 1978.
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Arquivo: Getty Images

Fotografia 18: Ministro angolano das Relagdes Exteriores, Pedro de Castro Van-Dunem, chega ao funeral do
imperador do Japdo. Local: Narita Chiba 22-1-1989.

Arquivo: Getty Images Foto: Asahi Shimbun

Seguidamente, iremos abordar o vestuario enquanto elemento identitario e de vinculagéo

de ideais.
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3.1.1. O vestuério enquanto elemento identitario e de vinculacdo de ideais

Pereira (2003) aborda a questdo da identidade do vestuario referindo que o exercicio da
producédo do vestuario ndo pode ser unicamente entendido pela sua transformacéo, aquela que
tem suprido os anseios do ser social, mas sim, deve ser interpretado com aquilo que se veste e
0 que faz representar a integracdo do individuo (Pereira, 2003, pp. 10-28). Ou seja, 0 vestuario
ndo é apenas um elemento pertencente a cultura material, mas antes é também elemento
participante de uma relagéo que lhe atribui complexidade. Enquanto elemento identitéario, é tido
coOmo uma componente que comunica através dos seus signos, assumindo uma linguagem
identitaria do vestuario. Essa linguagem é expressa pelos habitos, costumes, sexualidade,
religido, gosto estético e, que por vezes, gera conflitos entre as classes sociais, tal como o autor
supracitado refere, A imitacdo do uso do vestuario do mais elevado padrdo vem de algum
tempo, as classes dominantes legitimavam as suas posi¢Ges sociais através da ostentacdo da
riqueza que o vestuario expressa, e estes passaram a representar o poder economico das classes
dominantes (Pereira, 2003, idem).

Neste sentido, entendemos estabelecer uma analogia com o processo de vinculagdo da
identidade das elites angolanas, como observamos através das fotografias nimero 16 a 18 (ver

p. 55-56), e nas fotografias 19 e 20, que apresentamos seguidamente.

Fotografia 19: Presidente Reagan com Jonas Savimbi Local: 30 de outubro de 1986 Washington, DC: Saldo
Oval.

Arquivo: Getty Images
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Fotografia 20: Presidente George Herbert Bush (EUA) com Jonas Savimbi Lider da UNITA em 07 de Novembro
de 1991 Local: Washington, DC: Casa Branca.
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Arquivo: Getty Images

Analisando o traje, verificamos que a indumentaria escolhida pelas elites politicas
angolanas, aquando de uma apresentacdo em eventos ou cerimonias publicas internas como
externas eram imbuidas, tendencialmente, em preceitos muito semelhantes ao modo de vestir
do mundo ocidental.

Acreditamos que, na época, existisse um patrdo de moda estabelecido pelas elites
ocidentais. Assim sendo, esta elite ao querer estabelecer uma afirmacao quer interna e externa,
naturalmente, entendeu olhar para o ocidente como um arquétipo.

Neste sentido, Barthes (2009) diz que os “padrdes do vestuario de moda sempre estiveram
em alta (Barthes, 2009, p. 18)”, ou seja, as vestimentas do mais alto padrdo de luxo foram
sempre facilitadoras da integragdo social, bem como permitem uma melhor aceitagéo dos pares.

Porém, entendemos que esta escolha na forma de trajar das elites, ter& um impacto
psicossocial nos demais angolanos, tal como explicam Davidovitsch & Silva (2010), estes “séo
caracterizados e expressos pelas referéncias histéricas”(Davidovitsch & Silva, 2010, p. 157).
Entendemos que o passado colonial e a sua influéncia atuam como fatores de referéncia, nas
escolhas das indumentarias destas elites. Outro elemento que relacionamos é o facto de a

industria téxtil angolana neste periodo ter entrado em declino.
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Neste sentido, a elite angolana necessita de estabelecer uma rota de mercado com o mundo
exterior para aquisicdo dos mais modernos vestuarios e acessorios existentes (Rocha, 2000, p.
251). Malucelli (2011) define que “quando um grupo de pessoas é visto como compradores e
que partilham o mesmo desejo na procura de um objeto, € a compra que 0s move. Estes
envolvem parte dos seus meios e recursos para poderem adquirir” (Malucelli, 2011, p. 4).

E possivel observar, conforme as imagens 16 a 20, o vestuario apresentado, assim como 0s
acessorios utilizados por esta elite, com excec¢édo dos Sobas (ver fotografias 6 e 7), manifestavam
algum requinte e luxo, tendo em conta o contexto da época.

Malucelli refere que os produtos de luxos estdo intrinsecamente ligados aos valores
humanos, enumeramos dois desses valores. Primeiro, a preocupagdo com a aparéncia pessoal:
os consumidores de luxo estdo dispostos a dedicar esfor¢os, como recursos e tempo, para cuidar
da imagem pessoal e para parecerem atraentes aos olhos dos demais. Neste sentido, em relagédo
as referidas imagens, foi possivel identificarmos os cuidados com acessorios de requinte e
roupas sendo sugestivel de que as elites pretendiam impressionar ou ostentar todo o seu poder
e sucesso, bem como a classe social que pertencem.

A segunda, a Distinc¢do: os produtos de luxo apresentam precos mais elevados, na medida
que comunicam uma distribuicéo seletiva e sdo considerados raros. Desta forma, estes bens
estéo fora do alcance de muitos e, por isso, poucos podem adquiri-los.

Estes fatores aqui apresentados eram tidos em conta, fazendo sobressair a intencionalidade
do modo de vestir. O que nos faz compreender que a representacdo da identidade das elites
angolanas tem inspiragdo no vestuario europeu e, provavelmente, tenha sido uma estratégia de
competicdo e de aceitacdo para o0 mundo de igual para igual.

Assim sendo, com base na aquisicdo de tecidos, vestuarios e acessorios, entendemos que
Angola se abre para 0 mundo e, através das suas elites, ira fazer uma investida no campo das
relacBes internacionais. Os bens, o0 vestuario e acessorios vao permitir uma melhor afirmacéo e
aceitacao pelas suas congéneres internacionais.

No proximo ponto, iremos apresentar a representagdo do vestuario tanto no feminino como

no masculino.

3.1.2. A representagéo do vestuario feminino e masculino

De acordo com a participacgdo ativa e desempenho da elite feminina em Angola, entendemos

ser pertinente refletirmos sobre como as mulheres se faziam representar pelo traje. Neste
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periodo era pouco comum falar-se da emancipacdo da mulher, porém iremos considerar 0s
valores culturais da mulher angolana e os seus elementos simbdlicos.

Carvalho (2018) diz que uma vez, que se estuda o vestuario de um determinado periodo
temporal, é inevitavel estabelecer uma relagéo direta entre a imagem produzida e aquela que
reflete no instante que a percecionamos (Carvalho, 2018, pp. 19-20). Porém, quando se pensa
num vestuério antigo, ocorre logo uma predeterminacao na escolha que normalmente representa
0 resgate de uma época enquanto fracdo de uma cultura material.

As mulheres desde sempre carregam uma responsabilidade na apresentacdo do seu
vestuario. Os autores (Cassagnes & Dousset, 2014, pp. 4-6) descrevem que ele jamais é neutro
ou secundario, mas antes beneficia as hierarquias, do mesmo jeito que as combate. Assim, 0
vestuario tem um estatuto e uma fungdo participativa na constru¢cdo de uma identidade.

Seguidamente, apresentamos, a fotografia 21.

Fotografia 21: Presidente Antonio Agostinho ao centro, e do seu lado esquerdo a sua esposa Maria Eugenia Neto,

ladeados de membros do governo e militares armados. Local: Angola 1975

Arquivo: Getty Images Foto: Jean Claude
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Atraveés desta imagem, observamos que as mulheres véo se diferenciar na escolha das suas
indumentérias, uma vez que estas utilizam mais os preceitos africanos. Desta forma,
interpretamos esse facto em duas perspetivas distintas. A primeira, esta mais direcionada néo
apenas para uma questao estética, mas para realcar a beleza da mulher africana, perpetuando a
sua identidade mais proxima das suas tradicdes.

A segunda perspetiva, estd relacionada com o facto de a mulher ndo ter um acesso
igualitario tanto aos bens, como ao direito na igualdade de oportunidades relativamente ao
homem.

Neste sentido, e relativamente a primeira perspetiva que enumeramos, Lara (2000), que nos
seus escritos refere na década 70 do século passado, ja existiam autores que defendiam que o
impacto do trafico atlantico havia sido capaz de destruir uma identidade preexistente dos
africanos (Lara, 2000, p. 1).

Entendemos que para lutar contra a destruicdo da identidade dos africanos, as mulheres
pretendiam resgatar este elemento de valor cultural para o povo africano, imperando a beleza e
as cores que carregam nas suas vestimentas. Estes valores também podem ser percebidos,
novamente, referenciando o autor supracitado, ao mencionar que “a linguagem das roupas
africanas é rica e a sua complexa coinfeccéo dificilmente poderia se reproduzir integralmente
sob as condicdes da escraviddo do novo mundo” (Lara, 2000, p. 12).

Neste sentido, o uso do traje africano feminino justificava-se muito pelo facto de estas
quererem incentivar a preservagdo deste precioso bem da cultura, tal como enfatiza Lara, “os
trajes de mulheres pretas constituem um rico exemplo da constru¢do de uma linguagem visual
prépria” (Lara, 2000, p. 15).

Compreendemos, também, se associarmos o traje africano a elite do poder, podera ser
percebido como uma forma de estes buscarem um reconhecimento e aproximacao junto ao povo
angolano. Ora, teremos de destacar aqui esta opcdo de indumentaria como um elemento de
coragem por parte da maioria das mulheres angolanas, que mesmo com outras opgdes, sempre
preferiram a indumentéria africana permitindo reforcar uma identidade propria que as elevasse
diante dos demais.

Acreditamos que este facto tenha contribuido para demonstrar a importancia e o
reconhecimento dos trajes tradicionais. Neste sentido, observamos também as mulheres que se
encontravam no exercicio de fungdes publicas ou com algum papel de relevo na sociedade
angolana, por vezes e em apari¢des publicas trajavam-se com base nas indumentérias africanas,
talvez com o objetivo de eternizarem-no e salientarem os tragos historico-cultural contidos

neles, conforme podemos observar, em seguida, atraves da fotografia 22.
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Fotografia 22: A Primeira Dama da Republica de Angola Ana Paula Dos Santos a esquerda, recebe em visita a
Princesa de Gales, Diana. Local: Angola 13 de janeiro 1997

Arquivo: Getty Images Foto: Tim Graham

Referirmos que em funcéo do traje africano que era utilizado pela mulher, este indicava o
seu nivel sociopolitico, assim como o sociocultural. Por exemplo, na Ilha de Luanda, regido
pesqueira de Angola, as mulheres que tinham um poder mistico usavam o traje mais elaborada
face as demais. Quer no passado, como no presente, 0S mesmos trajes continuam a ser
designados como Kimono. Assim, e para além das cores, as pecas, a forma de usa-los, também
tém significados. Antigamente, as senhoras mais endinheiradas que passeavam pelas ruas de
Luanda, o seu kimono era formado por um total de quatro panos: o mulele ua jiponda (peca
interior), 0 mulele ua xaxi (pano transpassado cobrindo a parte superior), depois 0 mulele ua
tandu (tecidos transpassados na parte inferior), e o pano preto conhecido como bofeta.

As mulheres que representam as “Bessa-Ngana”, 0S seus trajes sdo carregados de um poder
mistico/sobrenatural. Estes sdo baseados, também, em pecas de pano, mas que ganham um

outro sentido pela forma como estes sdo atados ao corpo.
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E de salientar que existe uma diferenciacdo em termos da tipicidade e da qualidade do pano
utilizado para a confecéo de um traje de uma Bessa-Ngana. As pecas de pano mais vistosas e
mais luxuosas sdo as de fundo branco, ou as riscas vermelhas ou azuis, como podemos observar
na fotografia 21. Relativamente, aos aderecos eram pecas complementares, assim como as
tipicas trancas de carapinha que completavam o seu visual.

Relativamente ao significado de Bessa-Ngana, quer na lingua nacional kimbundo” e
“kikongo”, a palavra Bessa, significa béncdo e Ngana o Todo-Poderoso.

Neste sentido, as Bessa-Ngana sdo detentoras de poderes misticos e conseguiram impor-se
junto da elite no poder. Por conseguinte, perpetuaram as suas praticas culturais indigenas.
Magalhées (2008) descreve o traje das Bessa-Ngana como carregado de grande simbolismo, e
acrescenta que ao trazer este traje ao mais alto nivel social, representa em particular o
comprometimento e reconhecimentos das forcas divinas (Magalhaes, 2008, p. 140).

Na Ilha de Luanda, as mulheres que trajavam de Bessa-Ngana eram tipicamente utilizadas
nos rituais que estabelecem um elo entre os desejos e as divindades celestiais, assim como
noutras ocasides especiais tais como as festas formais ou de alambamento, sendo este Gltimo,
um ritual de noivado.

Acreditamos que existia por parte da elite angolana a intencdo da criagdo de uma
personalidade historico-cultural que os interligasse com o poder tradicional ou sobrenatural.

No que tange ao vestuario masculino queremos referenciar que existem diferencas na forma
das elites masculinas de se indumentarem. Se observamos as fotografias 11 a 15 e as fotografias
6 e 7, percebemos que ndo existe uma linha comum na forma como as elites masculinas se
apresentam. Iremos, seguidamente, apresentar mais um conjunto de fotografias para melhor

fundamentarmos esta assercao.
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Fotografia 23: Jonas Savimbi Lider da UNITA. Local: Angola, fevereiro de 1985.

Arquivo: Getty Images Foto: Jacky Coolen

Fotografia 24: Jonas Savimbi Lider da UNITA numa conferéncia. Local: Washington, DC: Novembro 1991

Arquivo: Getty Images Foto: Cynthia Johnson
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Fotografia 25: Jonas Savimbi Lider da UNITA com os seus membros militares. Local: Angola, sem data.
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Arquivo: Getty Images. Foto: Jacky Coolen

Fotografia 26: Primeiro ministro de mogambique Marcelino dos Santos e o primeiro presidente de Angolana
Antonio Local: Angola-Luanda, 12-11-1975.

Arquivo: Getty Images. Foto: Alain Mingam
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Fotografia 27: Francois Mitterrand presidente francés e seu homologo José Eduardo dos Santos Presidente de
Angola Local: Palacio do Eliseu 22-9-1987.

Arquivo: Getty Images Foto: Raphael Gaillarde

Fotografia 28: José Eduardo dos Santos Presidente de Angola. Local: Franca Hotel Crillon, em Paris 22-9-1987.
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Arquivo: Getty Images Foto: Joel Robine
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A sequéncia das fotografias foi organizada, cronologicamente e pelos grupos em estudo, a
FNLA esta representada pelas imagens 11 até a 15, as da UNITA s&o as fotografias 23 até a 25,
as que representam o MPLA sdo as imagens 26 até 28, e por ultimo o grupo dos Sobas sdo as
fotografias 6 e 7.

Observando o vestuario apresentado pelos elementos da UNITA, constamos que estava
presente uma mistura de varios tipos de vestuarios. Cada um deles com a sua significagdo. Nas
cerimonias internas e externas, estes optavam tendencialmente pelo estilo ocidental, porém o
seu lider ndo. Savimbi tinha uma imagem de apresentacdo muito prépria e exclusiva o que Ihe
conferia a sua identidade. Este usava, por norma, fatos chamativos equiparados no estilo
“Abacost” e fazia-se acompanhar sempre de uma bengala, que Ihe era peculiar. Este estilo surge
no Zaire, entre 1972 e 1990, com o objetivo de abolir as indumentéarias utilizadas pelos
ocidentais. Foi imposto pelo presidente da época, Mobutu Sese Seko e vigorava no seu plano
de autenticidade do governo; tinha como finalidade a rutura com o passado colonial, tal como
escreve (Nerin, 2016, p. 14).

Verificamos também que este traje era muito semelhante ao utilizado por Mao Tsé-Tung,
fundador da Republica Popular da China, que governou o pais desde a sua criacdo em 1949 até
sua morte em 1976. Entendemos que esta exigéncia tenha sido uma tentativa de africanizar as
roupas, tendo mesmo culminado numa nova tendéncia no estilo de vestir dos africanos. Era um
traje que era confecionado tendencialmente com tecidos africanos, usado sem gravata, por
vezes, com um lencgo, e também, acompanhado de um barrete e uma bengala.

Ao observarmos as fotografias 19, 20 e 24 da elite politica da UNITA, verificamos
semelhangas com a indumentéria do presidente do Zaire, bem como com Mao Tsé Tung.
Savimbi ao inspirar-se nestas vestimentas deixa sobressair a sua afinidade ideolégica com o
regime da China, que é materializada na alianca historico-politica da UNITA com a Republica
da China, como refere (Sapalalo, 2014, p. 12).

Um outro diferencial em Savimbi era utilizar frequentemente nas suas apari¢cdes uma farda
militar (ver fotografias 23, p. 64 e 25, p. 65), distinguindo-se dos seus oponentes. A farda militar
reflete o valor da tradi¢do, marca as hierarquias e representa a disciplina e confere autoridade a

guem a usa.
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J& a FNLA inspirava-se mais nos modelos de indumentérias mais ocidentais (ver,
fotografias 11 do seu lider Holden Roberto, e fotografia 14, do secretario-geral, Daniel
Chipenda). Optavam, na maioria das vezes, por indumentarias que eram compostas por
camisas, blazers e gravata. Utilizavam acessorios como relogios classicos, tal como qualquer
outra entidade que tinha algum poder politico, econémico ou social. Todavia, Holden Roberto
esteve emigrado e exilado, passando grande parte da vida fora de Angola. Primeiro, no ex-Zaire
durante a luta pela independéncia, depois no exilio em Paris, regressando a Angola em 1992,
para participar nas primeiras eleicdes. Este periodo que viveu fora, nomeadamente no antigo
Zaire, vigorava a obrigacdo do uso do Abacost, pelo que acreditamos que Holden foi obrigado
a abandonar o seu estilo de vestir classico e tipico europeu atendendo ao rigor imposto sobre 0
modo de se vestir, ver fotografia 15.

E importante referir que a FNLA, participou ativamente na fundacio da Unido dos Povos
do Norte de Angola (UPNA), de base étnica bacongo, que mais tarde transformou-se na Unido
das Populacdes de Angola (UPA). O antigo Zaire, atual Republica Democratica do Congo,
tornou-se independente da Bélgica em 1960 e faz fronteira com a regido Norte de Angola. O
facto de ja serem independentes e auxiliarem na luta pela independéncia de Angola,
provavelmente, existiu uma influéncia deste povo tanto nos habitos, costumes como no
vestuario do povo angolano, nomeadamente entre alguns elementos que integravam a FNLA,
como podemos observar na fotografia 12, do comandante militar Angelo Carvalho.

Quanto ao MPLA era caracteristico observamos semelhancas nas vestimentas de quase
todos membros deste movimento, desde 0 seu presidente aos demais membros. Importa referir
que em 1975 Angola se independentiza e este periodo foi marcado por assinaturas de acordos,
negociacdes de varias ordens entre Portugal e Angola, tanto na esfera politica como econémica.

Carreirdo (2006) chama a atencdo de que o poder econdmico exerce a sua influéncia. A
essa influéncia, ele designou como pacto ideoldgico, sendo este um elemento fundamental e se
verifica, por exemplo, nos governantes que passam a comungar dos mesmos rituais, crengas e
determinacfes dos seus congéneres. Neste sentido, entendemos que esta elite angolana em
emergéncia aderiu ao pacto ideoldgico proposto por Carreirdo e passou a comungar das mesmas
indumentarias e dos acessorios utilizados pela elite politica portuguesa e de acordo com 0s
padrdes proferidos do mundo ocidental, como se a democracia existisse pelo que se veste. Em

seguida, iremos apresentar mais fotografias das elites angolanas em visitas ao exterior do pais.
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Fotografia 29: Acordos de Bicesse assinados a 31-05-1991, no Estoril, Portugal, pelo Presidente da Republica,
Eng.° José Eduardo dos Santos, e 0 Dr. Jonas Savimbi lider da UNITA, na presenca de representantes de paises da

Troika de Observadores, designadamente Portugal, RUssia e EUA.

Arquivo: Jornal de Angola. Foto: Jornal de Angola

Fotografia 30: Presidente da Assembleia Nacional de Angola, Roberto de Almeida na esquerda e Jaime Gama na
Expo 98. Local: Lisboa-Portugal, 17 de outubro de 1998.

Arquivo: Lusa. Foto: José Rodrigues
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Fotografia 31: Eng.° José Eduardo dos Santos Presidente de Angola a direita e Fernando Henrique Cardoso

Presidente do Brasil.

Arquivo: Lusa. Foto: Herminio Oliveira

Na sequéncia das fotografias apresentadas observamos que a op¢do da indumentaria da elite

do MPLA assemelha-se com as elites do mundo ocidental. Contrariamente, o lider da UNITA,
que opta por se apresentar com um estilo inspirado nas indumentarias asiaticas e africanas,
conforme a fotografia 29.

Por fim, trazemos a elite dos Sobas. Estes sdo considerados autoridades e entidades com
poder politicos e simbolicos assentes na sua ancestralidade. O sistema colonial, a luz do seu
modelo cultural, tinha atribuido a este grupo um papel subalterno e desprovido de sentido. Com
a independéncia de Angola, o Estado, para além de reconhecer enquanto uma distinta classe
social, concede-lhes o estatuto de autoridades tradicionais, atribuindo um papel de destaque no
quadro da gestdo administrativa ao nivel comunitario. Este reconhecimento ndo esta apenas
alicercado nas suas func@es culturais e socias tradicionais que desempenham, mas também por
Ihes conferir a fungdo de participam no plano executivo, legislativo e judicial de Angola, como

ja fizemos referéncia no capitulo 1.
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Neste sentido, observamos nas fotografias 6 e 7 que os sobas tinham uma vestimenta
peculiar, que consistia numa mistura ndo uniforme de estilo do seu vestuario. Entendemos que
estes vao seguir as tendéncias de indumentarias ditadas pelos representantes do governo. Ao
fazerem uso do blazer, deixa em aberto a possibilidade de que estes provavelmente se querem
afirmarem junto dos detentores do poder. Numa tentativa de fazerem uma aproximacao e terem
o reconhecimento dos demais lideres politicos e, por conseguinte, na partilha do poder tanto
econdémico quanto politico. Este critério, entendemos ndo com uma imposi¢do, mas sim, um
reflexo como afirma Heimer (1973), que diz, “o europeu para justificar a sua expansao colonial
perante si proprio e perante o colonizado, teve de criar o mito da sua superioridade civilizatéria
e as vezes racial” (p. 26). Este mito de superioridade civilizatdria, ja encontramos na fotografia
1, do Soba da Jamba, que facilmente reconhecemos as suas vestimentas muito semelhantes a
elite economica da era colonial.

Porém, entendemos que o uso dos Blazers seja um elemento de distingdo social dos Sobas
relativamente a populagdo local. Neste sentido, incluir o blazer no seu estilo de vestuério tera
uma importancia simbdlica no reforco da sua afirmagdo e poder, enquanto autoridades
tradicionais junto das populacdes suas comunidades. O uso do blazer era mais utilizado pelos
sobas em rituais tradicionais, socioculturais e na rececédo das individualidades governamentais
do pais, conforme podemos observar na fotografia 6 e 7, a rececdo ao entdo presidente
Agostinho Neto que cumprimenta um grupo de Sobas, em Malange.

No que diz respeito aos acessorios utilizados pelos Sobas, o chapéu simboliza a protecdo
divina e a bengala representa a orientagcdo sobrenatural, ndo existindo qualquer tipo de
alteracdo. Estes sdo frequentemente utilizados e os sobas séo reconhecidos pela populagéo,
tanto nas classes sociais mais elevadas, quanto na maioria da popula¢éo angolana, tanto citadina
como rural. No proximo, ponto iremos discorrer acerca da distincdo simbolica das elites

angolanas.

3.1.3. Adistingédo simbdlica nas elites angolanas

De acordo com as vestimentas, assim como o0s acessorios utilizados pelas elites angolanas,
entendemos fazer uma abordagem sobre os principais elementos de distin¢do entre classes.
Segundo Lacerda & Rocha (2013), o “vestuario como simbolo de distingdo de classes facilita a
compreensdo das agles sociais existentes, quer no passado como no presente. O vestuario,

assim como, 0s acessorios constituem um elemento de grande envolvimento simbdlico” (pp. 2-
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3). Neste sentido, podemos observar as fotografias em abaixo, onde espelham o simbolismo do

vestuario, bem como os elementos de distingdo entre classes.

Fotografia 32: Jonas Savimbi lider da UNITA. Local: Angola, fevereiro de 1985.

Arquivo: Getty Images Foto: Jacky Coolen

Fotografia 33: Jonas Savimbi lider da UNITA com os seus bens. Local: Angola. Fevereiro de 1985

Arquivo: Getty Images. Foto: Jacky Coolen
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Fotografia 34: Proclamacdo da Independéncia de Angola pelo Presidente Antonio Agostinho Neto. Local:

Angola. 11 novembro de 1975.

Arquivo: Jornal de Angola. Foto: Edi¢coes Novembro

http://jornaldeangola.sapo.ao/politica/presidente_na_huila_no_11_de_novembro

Fotografia 35: Presidente de Cuba Fidel Castro e José Eduardo dos Santos Presidente de Angola, revendo a guarda

de honra apés a chegada ao Aeroporto Internacional José Marti Havana, 30 de julho de 1987.

Arquivo: Getty Images Foto: Rafael Perez
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Ao observarmos, esta sequéncia de imagens, nomeadamente as fotografias 32 e 33 e a
fotografia 8, verificamos que de um modo geral, o lider da UNITA quer internamente ou
externamente apresentava-se como pertencente a uma organizacdo militarizada. Porém, o uso
frequente da indumentaria militar fazia toda diferenca na percecdo dos demais. A cor verde na
farda representa a autoridade e as quatro estrelas douradas, visiveis na boina vermelha de
Savimbi, sdo distintivos da designacdo de General na simbologia militar em vérios paises do
mundo. J& os seus acessorios opulentes em ouro, fotografia 8, o uso de rel6gios preciosos, deixa
transparecer que este se queria afirmar através do seu caracter guerreiro e luxuoso. Malucelli
(2011, p. 4) refere que o estatuto luxuoso é caracteristico nas elites com poder e no caso de
Savimbi, possivelmente, queria ser visto como um homem de um status social inquestionavel,
detentor de poder politico e econémico, tal como descreve Fiori (2005): a “relagdo do poder e
dinheiro é um elemento secular” (Fiori, 2005, p. 6).

Em Savimbi era comum o uso de uma bengala, conforme fotografia 32 e 33. Entendemos
que para além de ser um simbolo da representacdo do poder sobrenatural, tal como os Sobas,
tivemos a percecdo de que as bengalas utilizada por Savimbi eram dispositivos de seguranca e
de alerta face ao inimigo (recordamos que Angola estava mergulhada em plena guerra civil).

Nas sociedades ocidentais, a bengala ou o cajado sempre foram um elemento distintivo da
alta burguesia, simultaneamente, também, eram utilizados para a seguranca pessoal. Por vezes,
estas eram incorporadas com sistemas de alerta e, ou armas camufladas, que eram acionadas
sempre que o seu portador estivesse em risco. Além disso, 0 uso de bengala remete para uma
idade mais elevada, o que pode ser percecionado como uma maior experiéncia de vida, de
aquisicdo de conhecimento e de maturidade.

Relativamente a distincdo simbodlica na elite politica da FNLA, ao observarmos as
fotografias 11 a 15, estes tiveram a influéncia de ambas culturas, tanto a ocidental como
africana. Embora mais discretos, apresentavam-se com vestimentas ocidentais, que lhes
concedia o privilégio de serem tidos como homens cultos e integros, “forma encarada quando
se fazia o uso de roupas classicas europeias”. Salientamos que Holden Roberto, quando posava
para a fotografia, tinha como objetivo de ser eternizado e reconhecido através do seu legado, e
é percetivel através das imagens que apresentamos uma clara demonstracdo de poder, tal como
podemos analisar nas outras elites.

No que diz respeito ao MPLA, percebemos que existe uma grande representatividade
simbdlica dos seus vestuarios, assim como nos acessorios ou aderecos. O primeiro impacto
representativo nesta elite, esta relacionada com a exuberancia das suas vestimentas. O brilho

dos tecidos raros refletidos nas imagens fotogréaficas, demonstra o luxo da época.
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Galhanone (2005) faz uma abordagem acerca do simbolismo do luxo, comeca por
evidenciar que o luxo € um forte elemento simbdlico que serve para marcar territorio entre as
burguesias favorecidas e o resto da populacdo. Pensando no valor econémico, quer dos
vestuarios e acessorios utilizados nesta elite, entendemos que seja para também demonstrar a
utilidade de produtos bem acabados, raros e duradouros. Porém, estas pecas utilizadas, também,
eram raras para a época o que nos leva a perceber que estes optaram por deixar claro a sua
simbologia diante do mundo em geral (Galhanone, 2005, pp. 2-3).

Ja o Presidente Agostinho Neto apresentava-se de uma forma ndo exuberante, mas que
deixava transparecer a representacao do seu poder politico, econémico e militar. Pode observar-
se estes elementos através do modo que este pousa para as fotografias. O Presidente Neto
gostava de ser fotografado em plano “close up ', assim como plano contrapicado. Portela (2014)
definiu estes dois elementos da seguinte forma: “O Plano contrapicado, ¢ um plano para além
do efeito visual que transmite uma maior dindmica, € um auxilio que resolve, por vezes, a baixa
estatura de um modelo. Ao fotografar de baixo para cima, é possivel transmitir a ilusdo de um
modelo mais alto”. Olhando para a estatura baixa de Neto, percebe-se que esta seria uma
imposicdo ou condicdo para ser fotografado. No que diz respeito ao plano “close up”, Portela
refere que ““se valoriza o que realmente é importante. A valorizagdo referida resulta de um forte
e marcante contraste do rosto relativamente ao resto da imagem, apresentando-se definido pela
luminosidade direcionada para ele” (Portela, 2014, pp. 32-39). Todos estes elementos ao serem
tidos em conta, entende-se que 0 mundo estaria diante de um homem com uma firme e concisa
vontade nas suas pretensdes, conforme fotografia 34.

No que se refere aos Sobas, percebemos, em funcdo das imagens 6 e 7, que estes ao
introduzirem o blazer nas suas vestimentas foi com o intuito de comunicar uma mensagem
igualitaria da sua representacdo, quer de poder como politico, econémico e militar junto do
governo central e, por conseguinte, reforcar a sua posi¢édo social diante da populacéo.

Seguidamente, e no préximo ponto, iremos realcar o recorte temporal 1990 a 2002,
atendendo que este periodo vai ser marcado por varios conflitos internos quer do ponto de vista
politico, econémico e social, resultando numa guerra civil onde o territério ficou divido entre
as forcas partidarias do MPLA, da UNITA e da FNLA. Este periodo também ficou marcado
pela intensificacdo da diplomacia externa, com o objetivo de recolher apoios e reconhecimento
junto da comunidade internacional. E neste sentido que as opgdes no vestuario e acessorios das
elites politicas nos parecem ser mais reveladoras ou indicadoras da distin¢do de classes e,

eventualmente, transmissoras dos ideais sociopoliticos para Angola.
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3.2. O poder social da elite angolana, vestuério, identidade e simbolismo
1990 -2002

Fortes (2019) refere que desde que Angola se tornou num pais independente até o fim da sua
guerra civil, em 2002, com a morte do lider da UNITA Dr. Jonas Savimbi, o pais enfrentou
varias peripécias que lhe levaram a utilizar as relagcBes exteriores como ferramenta para
contencdo da crise politica, econdmica e social (Fortes, 2019, p. 2).

Neste sentido, o periodo de 1989 a 2002 foi marcado por conflitos intensos internos e com
restricbes ao nivel da mobilidade, ndo eram permitidos ajuntamentos e existia recolher
obrigatério, bem como um racionamento dos bens de consumo e de primeira necessidade.
Paralelamente, e por parte das diferentes forcas partidarias, o exercicio da politica fazia sentir
entre Angola e 0 mundo, na busca de solugdes junto da comunidade internacional.

Este periodo também fica marcado pela desenvoltura da participacdo feminina nas lides
politicas. Entendemos que neste momento as forgas partidarias procuram intensamente o
reconhecimento e apoio junto da populacédo e da comunidade internacional.

Neste sentido, Fortes, refere que a indumentaria € determinante e que facilita o processo de
aceitacdo, exigida ao nivel da burguesia internacional, bem como ajuda a consolidar aquilo que
sdo as aspiracdes procuradas. O permanente contacto com as suas congéneres internacionais, e
o0 declino da industria e da producdo nacional, Angola vé-se obrigada a fazer uso dos seus
recursos naturais, tanto para alimentar a guerra como para adquirir bens de consumo, incluindo
0 vestuario e acessorios. Neste sentido, a aquisicdo de indumentarias por parte das elites reflete
a preocupacdo de que estes, por intermédio da escolha destas, tentaram estabelecer uma relagéo
vinculativa e de proximidade politica e econémica, fazendo transparecer a partilha de valores
socioculturais semelhantes diante as suas congéneres.

Sousa (2016) acrescenta dizendo que Angola, busca nesta fase a sua afirmacdo, e esta
imbuida em vérias reformas economicas e politicas para aproximar o pais ao ocidente, por
forma a obter novas oportunidades de negociacfes para a sua integracdo enquanto Estado
Soberano (Sousa, 2016, p. 55).

Consideramos oportuno apresentar mais algumas imagens que ilustram a forma como estas
elites politicas recebiam internamente as altas entidades externas, assim como se apresentavam

junto das elites internacionais.
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Fotografia 36: Presidente de Angola Eng. José Eduardo dos Santos recebe o Papa Jodo Paulo Il em Angola. Local:

Aeroporto 4 de Fevereiro. Data: 07 de junho de 1992.

Arquivo: Getty Images Foto: Scott Peterson

Fotografia 37: Eng.° José Eduardo dos Santos Presidente de Angola no centro com a esposa Ana Paula dos Santos

numa partida de futebol em Angola. Local: Luanda 28-09-1992.

Arquivo: Getty Images Foto: Scott Peterson.
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Fotografia 38: Da direita para esquerda Presidente José Eduardo dos Santos; Presidente do Gabdo Omar Bongo
e 0 Presidente da UNITA Dr. Jonas Savimbi apds assinatura de acordos de paz em angola aos, 11 de novembro de
1994,

Arquivos: LUSA

Fotografia 39: Visita a Franga do Eng.° Eduardo dos Santos Presidente de Angola a direita, & esquerda Charles

Pasqua Ministro do interior francés.

Arquivo: Getty Images Foto: Thierry Orban

78



Fotografia 40: Dr. Jonas Savimbi lider da UNITA em visita a Africa do Sul. Data: 15 de abril de 1995.

Arquivo: Getty Images Foto: Ane Le Coz

Fotografia 41: O Presidente da UNITA Dr. Jonas Savimbi recebe em Angola o Presidente do Partido Popular
(CDS-PP) de Portugal Manuel Monteiro. Local: Andulo-Huambo 1997.

Arquivos: LUSA. Foto: Helena Valente
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Importa referir que, sequndo Barthes (1980) a fotografia “é uma contingéncia pura, e ndo
poderd ser mais do que isso, sendo sempre uma coisa representada” (Barthes, 1980, p. 37).
Neste sentido, ao observamos as fotografias acima podemos verificar que as principais forcas
partidarias, quer internamente quer externamente, e de forma geral, buscaram um estilo muito
inspirado ao estilo do mundo ocidental, tanto no recorte ou modelo das indumentarias como na
semelhanca das cores, nomeadamente na elite politica do MPLA

Na elite do MPLA observamos o brilho exuberante das suas vestes, deixando transparecer
todo o seu poder econdomico e politico, bem como a manifesta partilha dos valores
socioculturais. O seu principal lider e Presidente da Republica ndo aparenta ter uma cultura de
vestir diferente dos seus congéneres, nem tdo pouco deixa transparecer o impacto das cores e
0s padrbes que o pano africano tem para 0 seu povo e a importancia destes na construcdo da
identidade nacional, conforme podemos verificar nas fotografias 36, 38 e 39. Todavia, quando
observarmos a fotografia 37, verificamos que a opcao do lider do MPLA em ocasifes mais
descontraidas, opta por uma indumentaria ao estilo safari. E de referir que este estilo tem origem
na palavra em Swahili® que significa “viagem”, e foi desenhado no XIX por ingleses que foram
enviados para estudarem as questdes sobre Africa, tais como as tribos, os animais exéticos, etc.
Estes ao chegarem ao continente africano e em condic¢des de extremo calor verificaram que as
suas roupas habituais ndo se adaptavam ao clima. Recriaram e adaptaram a indumentaria dos
antigos cacadores africanos tornando-a mais funcional e préatica para os seus objetivos. E, a
partir de tecidos naturais, com muitos bolsos, para que pudessem colocar tudo que precisavam
para as suas expedicdes tais como: cantil de agua, canetas, blocos, etc. O estilo safari € muitas
vezes confundido como uma indumentaria colonial, no entanto, é originaria dos antigos
cacadores africanos.

Porém, este estilo teve mais visibilidade através da divulgacdo de fotografias, filmes da
época que retratavam o periodo da colonizacdo, assim como, foi reinventado na alta-costura
europeia. Neste sentido, Parreira e Irina (2017) refere que “Yves Saint Laurent (Y.S.L) criador
de alta-costura, em 1966, inspirado no safari africano, concebeu um casaco descontraido, com
4 bolsos e um cinto na cintura que se ajustava a qualquer corpo. Inicialmente, tinha sido
idealizado para o publico masculino, mas com a revolugdo feminina, as mulheres passaram a

utiliza-lo como simbolo, no que toca a igualdade de género”. (Parreira e Irina, 2017, p. 47).

5 Swahili ou Kiswahili, é a lingua banta com o maior niimero de falantes. E uma das linguas oficiais do Quénia, de Ruanda, da Tanzania e de
Uganda, embora o0s seus falantes nativos, os povos suailis, sejam originarios apenas das regides costeiras do oceano Indico. E uma das
linguas de trabalho da Unido Africana.
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Deste modo, Roche e Kfouri (2018) referencia que a indumentéria, parece se tornar mais
do que um acessorio de moda, mas sim um signo de ades&o, de solidariedade, de hierarquia, de
exclusdo, inclusdo, € um dos cddigos de leitura social (Roche e Kfouri, 2018, p. 47). Tem
também a forca de nos remeter para uma determinada época, espelhar ideologias, gostos,
culturas e identidade. Lipovetsky (2009) diz que é o signo mais imediatamente espetacular da
afirmacéo do Eu (Lipovetsky, 2009, p. 49).

Neste sentido, e recorrendo a psicologia, Nufiez & Ramalho (2005) definem que a
identidade pode ser considerada pelos atributos que uma pessoa possui e que permitem
descrevé-la como pessoa Unica e singular (Nufiez & Ramalho, 2005, pp. 10-11). Para a
sociologia, a identidade é a comunh&o de varias ideias e ideais de um determinado grupo.
Zanatta (2011) refere nos seus estudos que Strauss (1999) defende a asser¢do de que “a
identidade pessoal esta interligada com a identidade de grupo que, por sua vez, repousa num
passado historico” (Strauss, 1999, p. 48) pelo que salienta a importancia do meio na construcdo
da identidade, mas que também reflete 0 meio onde se realiza essa interacéo social.

Através das fotografias 38, 40 e 41, observamos que o lider da UNITA mantém o rigor no
seu traje, o tal que se assemelha ao Abacost, mas altera um pouco este estilo tradicional, para a
utilizacdo de camisa com as golas sobressaidas e cores mais fortes ou quentes, tipicamente
reconhecemos e atribuimos, e numa andlise desprendida, o traje tipicamente africano.

Relativamente a elite da FNLA importa referir que neste periodo o movimento entrou em
declinio, cujo indicador porventura mais forte foi o facto do seu lider, Holden Roberto, ter
passado a residir em Paris durante muitos anos. Outro indicador que consideramos, foi o facto
de muitos dos seus membros terem integrado o lado do MPLA e até chegaram a fazer parte do
Governo de Reconciliacdo Nacional.

Seguidamente, apresentamos mais um grupo de fotografias, onde podemos observar outros

membros das duas principais for¢as partidarias, quer no exterior como no interior de Angola.
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Fotografia 42: Abel Chivukuvuku, o lider parlamentar da UNITA. Local: Luanda 09-01-1996

Arquivo: Lusa Foto: Epa/Anténio Cotrim.

Fotografia 43: Chegada dos principais lideres da UNITA a Luanda, a direita Anténio Dembo Vice-Presidente a
esquerda Abel Chivukuvuku. Local: Luanda 01-04-1998.

Arquivo: Lusa Foto: Epa/Helena Valente
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Fotografia 44: Visita do subsecretario dos EUA para os assuntos politicos Thomas Pickering e o embaixador dos
EUA em Angola, Joseph Sullivan com o vice-ministro dos negdcios estrangeiro de Angola Jorge Chicote. Local:
Luanda, 15 de dezembro de 1999.

Arquivo: Lusa.

Fotografia 45: Embaixador de Angola Portugal, Osvaldo Serra VVan-Dinem.

Local: Lishoa-Portugal, aos 02 de novembro de 2000.

Arquivo: Lusa.
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Fotografia 46: O Ministro dos Negécios Estrangeiros de Angola, Jodo Miranda e o seu homélogo italiano

Lamberto Dini durante a reunido no Palacio Farnesina Local: Roma, aos 02 de novembro de 2000.

Arquivo: Lusa. Foto: Epa Ansa/Maurizio Brambatti

Lipovetsky considera que a indumentaria é um meio de expressdo da unicidade das pessoas,
pelo qual manifestam a sua personalidade e se diferenciam umas das outras. Ja Eco (1989) diz:
Quem se interessou alguma vez pelos actuais problemas da semiologia, j& ndo pode continuar
a fazer o nd da gravata, todas as manhds diante do espelho, sem ficar com a clara sensacao de
estar a fazer uma opcéo ideoldgica: ou, pelo menos, de lancar uma mensagem, uma carta aberta
aos transeuntes, e a todos 0s que se cruzarem com ele durante o dia (Eco, 1989, pp. 55-56).

Verificamos, na sequéncia de imagens anteriormente apresentadas, que a elite partidaria
das duas principais forcas politicas procurou adotar um vestuario mais inspirado aos seus
congéneres europeus, reforcando a ideia, mais uma vez, de que estes se assemelham. Porém, o
lider da UNITA, embora incluindo novas pecas ao seu estilo de vestuario, conforme ja tinhamos
observado nas fotografias 40 e 41, verificamos que elas contem tendencialmente um estilo mais

préximo do africano.
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Todavia, entendemos que estas opc¢des de vestudrio por parte destas elites irdo proporcionar
ao povo angolano uma forte tendéncia de observarem o modelo europeu como uma referéncia
na moda, em detrimento das suas tradi¢des de vestuario africano. Seguidamente, no proximo
ponto iremos observar as opc¢des de vestuario feminino, tanto nas representacdes internas e no

exterior do pais.

3.2.1. Simbolismo e identidade do vestuario no feminino no exterior do pais e no interior

de Angola

Se no passado recente era raro o aparecimento das mulheres na politica, ja no periodo de 1989-
2002 verificamos um aumento do numero de mulheres na esfera governativa. Em 1991,
segundo Vieira e Matos (2018), foi criada a “Secretaria de Estado para a Promocao da Mulher,
e em 1997 esta Secretaria transformou-se no Ministério da Mulher. Mais tarde, pelo Decreto
Presidencial 178/14, passou a ser designado como Ministério da Familia e Promoc¢édo da Mulher
até a presente data” (Vieira e Matos, 2018, p. 15).

Seguidamente, iremos apresentar mais fotografias onde iremos observar a tendéncia de

opcéo do estilo de indumentarias apresentadas por estas mulheres.

Fotografia 47: A Primeira Dama da Republica de Angola Ana Paula Dos Santos, vestida de traje africano,

acompanha o seu esposo Eng.° José Eduardo dos Santos a uma assembleia de voto. Local: Angola 1991

Arquivo: Getty Images Foto: Scott Perterson
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Fotografia 48: Visita a Espanha da Ministra das Pescas de Angola Fatima de Jardim a direita no Centro o
embaixador de Angola em Espanha Assungdo dos Anjos e a esquerda a Ministra da agricultura de Espanha Loyola
de Palacio. Local: Madrid 30-07-1998.

Arquivo: Lusa. Foto: Epa/Gustavo Cuevas

Fotografia 49: A esquerda a Vice-Ministra da Reinsercio Social, Eufrazina Maiato, a direita a Diretora Nacional

de Infancia de Angola, Ana Afonso, em visita ao Refligio Aboim Ascensédo. Local: Portugal 02-07-1998

Arquivo: Lusa Foto: Vasco
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Ao observarmos a sequéncia de imagens, verificamos que a tendéncia do vestuario das
elites femininas foi também alterado para o estilo mais ocidentalizado. Ao analisarmos a
fotografia 47, a Primeira Dama da Republica de Angola, Ana Paula dos Santos, num ato
publico, sufragio nacional, optou por estar vestida com um traje africano. Esta sua opcao é
sugestiva que tenha um sentido simbdlico, tanto no campo social, como politico, econdmico e
cultural. Podemos observar também, na fotografia 22, onde a Primeira Dama recebe a Princesa
Diana, opta por se indumentar com o mesmo tipo de traje.

Neste sentido, Frédéric Godart diz que o codigo social do vestuério, representa uma forma
de valorizar o passado, porém a Moda das indumentarias acompanha forcosamente a mudanca
nas estruturas sociais e politicas das sociedades. Esta mudanca engloba inimeras questdes tais
como a possibilidade de questionarmos as tradi¢fes passadas e busca pela realizacdo do desejo
de viver de forma diferente (p. 53).

Neste sentido, ao analisarmos as indumentarias da elite feminina verificamos estar presente
essa alteracdo no estilo de indumentaria. Estas representantes governativas optam pelo um estilo
de indumentaria mais europeu, conforme fotografias 48 e 49. Embora admitamos que as
mulheres da elite governativa alternam entre o estilo ocidental e o estilo africano, por
conseguinte, auxiliam na preservacao da esséncia da indumentaria das mulheres africanas.

Neste sentido, Jorge (2000) defende que a preservacdo de uma identidade passa por uma
ocorréncia social que ndo deve ser contestada, e 8 medida que o tempo vai passando, as pessoas
vao tendo maior discernimento sobre este bem histérico e da riqueza etnogréfica do seu
patrimonio coletivo (Jorge, 2000, pp. 1-2).

O autor supracitado refere ainda que “estas manifestagdes de dinamismo cultural, intenta
preservar para as geracdes vindouras a precariedade dos vestigios materiais de milénios de
historia humana e de identidade cultural”. Porém, esta visibilidade nas a¢fes governamentais e
a escolha da indumentéria, quer no exterior como no interior, sdo sugestivas de existir uma a
fragmentacdo e uma rutura com o passado.

A preservacdo cultural que nos referimos ndo é unica e exclusiva, esta tal como afirmam
Fernandes, Alonso, Julido, Lourenco & Ramos (2014), contempla outros objetos tais como: “A
pinturas, monumentos sendo considerados formas materiais, onde se enquadra, também, o
vestuario. Ja, as formas imateriais, manifestam-se tais como: um signo linguistico, a danca,
mausica, culinaria, habitos e costumes, religido, entre outras” (Fernandes, Alonso, Julido,
Lourenco & Ramos, 2014, p. 1).
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Segundo Portilho (2009) numa perspetiva socioldgica e antropoldgica, refere que a adogao
de habitos e costumes mais direcionados para as questfes ligadas ao consumo, estdo
relacionados na partilha de codigos que facilitam a mediacdo das relacbes sociais (Portilho,
2019, p. 4).

Neste sentido, 0 consumo do vestuério e outros terd sempre a tendéncia de assumir uma
relacdo funcional, em que os bens sdo acessorios ritualisticos, ou seja, sdo normalmente
utilizados em cerimonias ou eventos sociais para marcar e delimitarem hierarquias, assim como
para a construcao de pontes entre grupos sociais.

Deste modo, entendemos que a adogéo dos estilos ocidentais permitiu estabelecer um ponto
de confluéncia entre a elite angolana e as suas congéneres mundiais. Pelo que consideramos ser
um ponto estratégico para a afirmacédo da sua identidade no exterior.

Portilho (2009) refere que esta adocdo de habitos e costumes é um elemento que se
relaciona com escolhas, assim sendo, as escolhas de consumo estdo sempre enraizadas em
experiéncias concretas de pertencimento a uma determinada comunidade moral no sentido
antropoldgico, ou seja, um grupo de individuos que partilha a mesma base normativa onde
algumas escolhas sdo consideradas moralmente corretas e superiores a outras (Portilho, 2019,
pp. 4-5).

Para 0 nosso estudo importa também reforcar o facto de as vestimentas tipicamente
ocidentais representarem, desde os tempos mais remotos, a mais alta elite, tal como (Barthes,
2009, p. 18) ja referenciava.

Neste sentido, Portilho entende que o consumo é definido como uma é&rea de
comportamento cercado por regras e valores morais que acarretam consigo implicacfes como
decisbes sobre 0 que comprar e onde gastar, assim como o0 quanto gastar etc., que, entretanto,
passam por decisdes morais que expressam e produzem cultura.

Sabendo dos lacos histéricos entre Angola e Portugal, assim como as varias experiéncias
que muitos dos principais membros da elite angolana tiveram, desde a formagdo académica,
desporto, musica, concursos de beleza, etc., nos leva a perceber que o vestuario tera sido
“aculturado”, o que significa trazer para sua cultura um elemento novo (Castro, 2014, p. 19).

No préximo capitulo iremos fazer a discussdo dos resultados.
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CAPITULO 4
Consideracoes finais

Neste capitulo iremos fazer a discussdo dos resultados e apresentaremos uma sintese da nossa
investigacdo. Elaboraremos, também, uma sinopse dos aspetos que consideramos mais
relevantes na nossa dissertacdo e evidenciaremos as implicacGes e limitacdes do nosso estudo,

bem como proporemos algumas sugestdes para futuras investigagoes.
4.1. Discussao de resultados

O presente estudo € de cariz exploratdrio e tem como objetivo principal analisar a indumentaria
como elemento de distincdo entre classes sociais, com uma analise na identidade das elites
angolanas com base no vestuario entre 1975-2002.

Esta investigagdo ndo tem como finalidade uma generalizagédo a todo o universo de elites,
porém, avocamos este estudo como uma ferramenta capaz de contribuir para o debate da
importancia das indumentarias, enquanto elemento de distin¢do entre classes, inserida num
contexto mais amplo da compreensdo do mundo politico, econdmico e social. Pretendemos
também salientar a importancia da identidade cultural e nacional para a conquista de melhores
desempenhos num mundo politico, social e econémico cada vez mais complexo e em constante
transformacéo.

Optou-se por expor e comentar sucintamente os resultados obtidos no capitulo anterior, a
medida que foram apresentas as imagens fotograficas que ddo suporte e sustentam a nossa
pesquisa. Assim, neste sentido, iremos realizar a discussdo dos resultados com base na hipotese
basica e secundarias, tracadas no inicio da nossa pesquisa, com o intuito de encontrar as
respostas para o estudo em questao.

Passamos a analisar a nossa hipotese basica “Depois do periodo de transi¢ao do poder em
1975, emerge uma elite politica, social e governamental em Angola. Serd que a identidade da
indumentaria das elites angolanas foi inspirada nas vestes europeias, nomeadamente as de

origem portuguesa?”
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Naturalmente a resposta a esta hipdtese em estudo é positiva, pois as vestes das elites
angolanas sdo inspiradas nas vestes europeias, nomeadamente as de origem portuguesa.
Todavia, ndo podemos afirmar, mas sim confirmar apenas essa tendéncia.

Destacamos o grupo do MPLA, na pessoa do seu primeiro lider e do seu sucessor, bem
como dos seus membros, onde verificamos essa clara tendéncia. As suas vestes estdo carregadas
por um conjunto cddigos culturais europeus o que manifesta algum simbolismo e significado.

Neste sentido, e em conformidade com Burgelin, podemos afirmar que a escolha do modo
que elite politica do MPLA se indumenta ndo é apenas uma manifestacdo artistica ou
ornamental, mas sim a necessidade de manifestar um significado. J&, Paiva (2013) reforca a
ideia de que o vestuario traz consigo uma carga simbdlica repleta de elementos culturais e
mensagens ocultas que se constroem através da chamada linguagem do vestuario (Paiva, 2013,
p. 2). Enquanto elemento que comunica, 0 vestir também retrata parte da cultura e deve ser
considerado como tal. O ato de vestir €, tambem, um ato de significaco.

Em conformidade com os autores supracitados e recorrendo as fontes iconograficas,
nomeadamente as fotografias 16, 26, 27, 28, 34, 35, 36 e 39, reconhecemos 0s simbolos
culturais semelhantes aos europeus, nomeadamente ao estilo de indumentar portugués.

Neste sentido, a elite do MPLA indumentava-se com alguma distingdo e as suas vestes
refletem a sua identidade social, bem como o grupo social que pertencem.

A teoria da identidade social, proposta por Breakwell (1993), refere que a identidade
social, embora tente explicar as relacdes intergrupais, € um modelo que evoca as necessidades
e as motivagdes individuais e, por conseguinte, a necessidade de uma identidade social, como
meio de explicar fundamentalmente as dindmicas interpessoais e intergrupais. Ou seja, 0
vestuario ndo é apenas um elemento pertencente a cultura material, mas antes, € também
elemento participante de uma relacéo que Ihe atribui complexidade e que reflete a partilha de
habitos, costumes, valores de um grupo (Breakwell, 1993, p. 2).

Verificamos que as opcOes de indumentaria da elite, acima referida, ndo esté relacionado
com o facto de ter existido um padrédo de moda estabelecido pelas elites ocidentais, mas sim
por se identificar socialmente e porque olharam para o ocidente como um arquétipo. Ao
assemelhar-se a identidade cultural dos seus congéneres portugueses, proporcionava e facilitava
0 estabelecimento e fortalecimento de sinergias com os seus pares. Assim, e atraves do
reconhecimento dos codigos, simbolos que carregavam nas suas indumentarias, permitiu
sedimentarem os lacos e estabelecer uma vinculacao a povos especificos.

Ja aelite da UNITA, e o seu lider, optava por um estilo de vestuario tanto militar como um

estilo mais reconhecido como africano. Conforme podemos confirmar através das fotografias
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19, 20, 24, 25, 29, 32,33, paralelamente os seus membros optavam, tendencialmente, por
indumentarias mais europeizadas conforme observamos nas fotografias 38, 40, 41.

A elite da FNLA, relativamente ao seu lider, também optava por um estilo mais classico e
dentro dos preceitos ocidentais, porém esta elite parece-nos ser mais flexivel na questdo da
forma de vestir dos seus membros, conforme observamos na imagem 12, a op¢ao de vestes mais
ao estilo africano. Acreditamos que esta flexibilidade na indumentaria esteja intrinsecamente
relacionada com a influéncia da proximidade fronteirica com a Republica Democratica do
Congo, ao norte de Angola, bem como por estes terem auxiliado a luta pela libertacao.

A elite do Sobado, entendemos que embora de uma forma menos expressiva, a mesma,
resgatou alguns elementos simbdlicos ocidentais, tais como o uso do blazer, como forma de se
aproximar as elites em ascensao.

E, em resposta a nossa hipotese basica, podemos dizer que os diferentes grupos das elites
angolanas que estudamos optam por varios estilos de indumentarias quando se apresentam no
exercicio das suas funcGes, mas que existe uma forte tendéncia de estas replicarem o modelo
europeu através das suas vestes.

Para explorarmos mais o tema em estudo levantamos quatro hipoteses secundarias que
seguidamente iremos analisar. A primeira hipdtese: “Hi: O traje foi muitas vezes utilizado, e
continua a sé-lo, como um elemento de identidade nacional. Serd que em Angola, as elites
emergentes passardo a apresentar-se com pe¢as ou vestimentas tipicamente tradicionais
angolanas?”

Verificamos que tendencialmente as elites em ascendéncia ndo tém como opc¢ao a escolha
de indumentarias tipicamente tradicionais. O traje tipico dos africanos diferencia-se dos demais,
pelo facto de utilizarem pano (tecido) estampado com desenhos ornamentais e muito coloridos,
bem como, a forma como sdo confecionados pano sobre pano. Dugrand (2016) refere que as
diferencas na confecdo comecavam pela forma do corte. Eram pecas que ndo deixavam o corpo
exposto e que se podiam identificar facilmente como um vestuario formal africano.

Neste sentido, ndo nos permite confirmar Hi, de que as elites angolanas passaram a usar o
traje africano como elemento de identidade nacional nas suas apari¢fes publicas, bem como,
no exercicio das suas funcBes. N&o obstante, e para esmiucarmos melhor esta questdo
levantamos uma hipotese para tentar observarmos se existe diferengas na utilizacdo do traje
africano entre géneros. Assim, lancamos a segunda hipotese, “H2 - As mulheres da elite
emergente passardo a apresentar-se com pecas ou vestimentas tipicamente angolanas?”. Aqui,
verificamos diferencas. As mulheres que se encontravam no exercicio de fungdes publicas ou

com um papel de relevo na sociedade angolana, em particular a Primeira Dama Ana Paula dos
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Santos, conforme fotografias 22 e 47, por vezes nas suas apari¢des publicas vestia com base
nos trajes africanos. O que podera significar uma tentativa de eternizarem o traje africano e de
salientarem os tracos historico-culturais contidos nele. Estas aparicdes com o traje africano
poderdo estar subjacentes, também, a uma tentativa de aproximacao e identificagdo com o povo.

A industria téxtil em Angola estava em declinio e praticamente sem produgéo nacional. A
aquisicdo de vestuario e bens de consumo eram racionados. E o recurso aos panos tradicionais
para a confecdo das vestimentas era uma pratica comum no povo.

Ja as elites ao se demarcarem do uso do pano para a confecdo dos seus trajes para utilizarem
no seu quotidiano, deixa transparecer que estes utilizavam o seu poderio econémico para se
indumentarem de forma distinta da populacdo, adquirindo roupas e acessérios no exterior do
pais. Neste sentido, Lebrun (2017) descreve o poder econdmico como o principal elemento
diferenciador das classes sociais. Entendemos que o traje africano é um elemento determinante
e que contribuiu para a formacdo de um simbolismo nacional. Consideramos este elemento um
poderoso instrumento para a constru¢do da identidade cultural e nacional, na medida que
agregada uma comunidade e identifica uma cultura.

Assim, a identidade cultural é constituida por um conjunto de simbolos que tendem a
construir um determinado padréo dentro das sociedades, como se formasse nuvens culturais
especificas que se tornam representativas das diversas culturas e dos diferentes status sociais.

A identidade cultural é, justamente, o padrdo que identifica uma producdo cultural de um
certo grupo social. Desta forma podemos concluir, e relativamente a Hz, que as mulheres,
tendencialmente, utilizavam mais o traje tanto no exercicio das fun¢fes como quotidianamente.

Neste sentido, tracamos a nossa terceira hipdtese e procuramos compreender se “Hs- A
indumentaria foi sempre um elemento diferenciador no mundo e tido como um indicador
representativo das mais variadas classes sociais. O facto de Angola ter a necessidade de adquirir
vestes no exterior, serd que surgird um novo intercdmbio nas relacBes internacionais de
Angola?”

Para analisarmos esta questdo optou-se por dividir e analisar dois momentos temporais,
relativamente a escolha da indumentaria da elite angolana. O primeiro foi o periodo de 1975 a
1989 e o segundo o intervalo temporal de 1989 a 2002. O objetivo desta divisdo temporal esta
alicercado no facto de que no segundo periodo, 1989 a 2002, assistimos a uma intensificacdo
das agOes governativas, tanto na esfera internacional como no campo diplomatico.

O primeiro recorte temporal, 1975 a 1989, identificamos a ascensdo das novas elites com
poder de varias ordens tais como: politico, econdmico e militar. Neste sentido, e de acordo

com as suas vestimentas, assim como 0s acessorios utilizados pelas elites, verificamos que o
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vestuario e os acessorios constituem um elemento de grande distin¢ao simbolica entre as elites,
nomeadamente por parte dos seus lideres. Conforme, podemos verificar atraves das imagens
17, 26, 27 e 28, que representam a elite do MPLA, como a do lider da UNITA, ver fotografias
10, 19, 20 e 23.

Esta distin¢do simbolica entre as elites, no que se refere aos estilos de indumentaria, deixa
transparecer uma clara ideologia politica. A elite do MPLA e 0 modo como os seus lideres e 0s
seus membros se indumentavam pautavam-se pela descricdo dos materiais, pela neutralidade
das cores, da utilizacdo de acessorios, deixando um pouco de lado os estampados e as cores
garridas tdo caracteristicos do povo africano. Analisando o vestuario como um signo que
carrega uma simbologia e mensagens, podemos dizer que existia neste grupo uma identificagéo
e uma afiliacdo a ideologia europeia, nomeadamente com Portugal. Paralelamente, assistiamos
ao lider da elite da UNITA, um estilo similar ao Abacost, introduzido, pelo Mobutu Sese Seko,
e semelhante ao utilizado por Mao Tsé-Tung. Este estilo de vestir tinha como finalidade a rutura
com o passado colonial, tal como escreve ( Nerin, 2016, p. 14). Esta forma do lider da UNITA
se indumentar é sugestivel de uma clara demarcacdo da ideologia europeia, mas deixa
transparecer a sua identificacdo com as ideologias asiaticas, nomeadamente com China, de Mao
Tsé-Tung.

J& o segundo recorte temporal de 1989-2002, foi marcado pelo agudizar da guerra, por
conflitos internos intensos e com restricdes ao nivel da mobilidade. Ndo era permitido os
ajuntamentos, existia o recolher obrigatério, bem como, um racionamento dos bens de consumo
e de primeira necessidade. Paralelamente, e por parte das diferentes forcas partidarias, o
exercicio da politica fazia-se sentir entre Angola e 0 mundo, na busca de soluc¢des junto da
comunidade internacional, bem como procuravam intensamente o reconhecimento e o apoio
junto da populacdo e da comunidade internacional. Este periodo também fica marcado pelo
aumento da participacdo feminina nas lides politicas.

Embora o lider da UNITA incluiu novas pecas ao seu estilo de vestuario, conforme
podemos observar nas fotografias 38, 40 e 41, verificamos que elas contem tendencialmente
um estilo mais préximo do africano. Comparativamente com o lider da elite do MPLA,
verificamos o brilho exuberante das suas vestes, deixando transparecer todo o seu poder
econdmico e politico, bem como a manifesta partilha dos valores socioculturais com 0s seus

congéneres europeus, conforme as fotografias 36, 38 e 39.
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J4, as mulheres que exerciam funcgdes na esfera governativa, neste periodo, verificamos que
existiu uma tendéncia para optarem por indumentarias mais ao estilo ocidental. O que deixa
transparecer que esta escolha ndo esta apenas voltada para questdes da moda, mas ela concentra
um signo de adesao, de solidariedade, de hierarquia, de exclusdo, inclusdo, € um dos codigos
de leitura social. Neste sentido, a indumentéria tem a forca de nos remeter para uma
determinada época, espelha ideologias, gostos, culturas e identidade.

Entendemos que a aquisicao de indumentarias por parte das elites reflete a preocupacéao de
estes tentarem estabelecer uma relagdo vinculativa e de proximidade politica e econdmica,
fazendo transparecer a partilha de valores socioculturais semelhantes diante as suas congéneres.

Consideramos que esta opgdo de indumentarias pelas elites veio facilitar, reforcar e
aproximar dos seus congéneres europeus, e que foi facilitadora no novo intercdmbio das
relacBes internacionais de Angola, pelo que confirmamos a Hs.

Por fim, a quarta hipdtese consiste em compreendermos se as indumentérias séo tidas como
sindnimo de civilizacdo. Compreendemos civilizagdo como o resultado do progresso da
humanidade na sua evolugdo social e intelectual. “Ha: No tempo colonial o ato de vestir a
europeu constituia um elemento fundamental para obter a qualidade de cidaddo em pleno gozo
dos seus direitos e deveres. Seré que e através da indumentéria a elite emergente quer se mostrar
ao mundo como civilizada?”

Para aceitarmos ou rejeitarmos esta hipdtese temos que recorrer ao conceito de identidade
pessoal, proposto por Strauss, que defende a assercdo de que a identidade pessoal esta
interligada com a identidade de grupo que, por sua vez, repousa num passado histdrico.
Entendemos que o passado historico entre Angola e Portugal teve um forte impacto na formacéo
da identidade cultural, pessoal dos elementos que integram as vérias elites em estudo.
Relembramos que a grande maioria dos membros das elites angolanas fizeram a sua formacéo
académica em paises ocidentais, nomeadamente em Portugal. E, por conseguinte, assimilaram
e aculturaram formas de estar, de ser e de saber que provavelmente fé-los afastarem-se da
originalidade do seu povo. Sabemos que a condi¢do da indumentaria, no periodo colonial, era
determinante para a ascensdo social, bem como para a inclusdo social dos nativos na
comunidade. Recordamos que a adogdo do vestuério europeu chegou a ser uma condicéo sine
gua non para que o nativo obtivesse a qualidade de cidadao na plenitude dos seus direitos. Estes
pressupostos foram instituidos através do “Estatuto dos indigenas portugueses das Provincias
da Guiné, Angola e Mogambique” pelo Decreto-Lei n.° 39.666, de 20 de maio de 1954.

Neste sentido, admitimos que a forma de vestir das elites angolanas podera ser indicadora

de que estas se identificam com os ideais do mundo dito civilizado. A forma de vestir da maioria

94



das elites sdo reveladoras da partilha dos mesmos codigos, signos e, por conseguinte, 0s
mesmos valores socioculturais e verificamos, como apelidou Carreirdo, a existéncia de pacto
ideologico, sendo este um elemento fundamental, por exemplo nos governantes, que passam a
comungar dos mesmos rituais, crencas e determinagcdes dos seus congéneres. Face ao exposto,
verificamos a tendéncia das elites angolanas em comungar os hébitos, costumes com o mundo
ocidental, tido como civilizado, pelo que aceitamos a hipétese Ha.

Seguidamente, faremos a conclusdo da dissertacdo, onde iremos apresentar as limitaces
do estudo, bem como apresentaremos novas pistas para futuras investigagoes.

Seguidamente, faremos a conclusdo do nosso trabalho.

4.1.2. Conclusao

Partindo do objetivo que nos propusemos estudar, a indumentaria como elemento de distingéo
entre classes sociais, e com base na investigacdo de imagens iconogréficas, analisamos o tipo
de vestuario utilizado pelas elites angolanas no intervalo de tempo compreendido entre 1975 a
2002. A razdo da escolha deste recorte temporal esta relacionada com o facto de Angola em
1975 se tornar independente e o0 ano de 2002 ser marcado pelo fim da guerra civil.

Com a independéncia surge a necessidade de Angola se apresentar ao mundo como um
Estado Soberano, de se afirmar e de ser reconhecida pelos seus congéneres mundiais. Em 1975,
verificou-se a ascensdo das primeiras elites angolanas. Estas nasceram dos movimentos
populares de libertacdo nacional e fizeram parte integrante do nosso objeto de estudo, pelo que
identificamos a elite MPLA, a FNLA, a UNITA e as entidades tradicionais, os Sobas.

Estas elites também integraram o primeiro parlamento provisorio e transitério, o Conselho
de Revolucdo, 6rgao que foi instituido com a entrada em vigor da primeira Lei Constitucional
da Republica Popular de Angola.

Neste sentido, sabemos que a indumentaria é também um meio de expressdao com
significacdo, e a forma como nos indumentamos é um veiculo auxiliador para nos inserimos
dentro dos grupos, onde nos movemos ou em que tenhamos a pretenséo de nos mover.

Desta forma, a indumentaria constréi e representa significacGes que através dos nossos
sentidos nos remetem para a possibilidade de criar processos de identidade e, especialmente, o

elemento do adorno ou do acessorio.
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Neste sentido, e num primeiro capitulo, procuramos fazer um breve enquadramento do
tema, o estado de arte, apresentamos o0 tema e a natureza da pesquisa, 0s critérios e selecdo de
fontes, definimos o problema em estudo e enunciamos as hipoteses.

Seguidamente, apresentamos a relevancia do estudo e o seu recorte temporal, seguiu-se a
metodologia e a apresentacdo das fontes, por fim encerramos este capitulo com a apresentacdo
da estrutura do trabalho.

No segundo capitulo, fizemos a contextualizacdo historica do tema em estudo tendo em
conta a génese do simbolismo enquanto elemento de distin¢do de classes sociais, bem como
procuramos compreender vérias dimensdes do vestudrio enquanto: signo de representacdo
simbdlica, tendéncia e expressao de identidade. Apresentamos a situacdo geografica, social,
politica, assim como abordamos o estado da industria téxtil, por forma a justificar a
proveniéncia dos téxteis consumidos em Angola, dentro do intervalo temporal em estudo.

J& no terceiro capitulo procuramos caracterizar a elite angolana quanto ao vestuario,
identidade e simbolismo, em dois momentos temporais distintos. O primeiro momento, 1975 a
19809, reflete a ascensao das elites do poder. No segundo momento, 1989 a 2002, foi o marcado
por varios conflitos internos quer do ponto de vista politico, econémico e social, que resultou
numa guerra civil onde o territorio ficou divido entre as forcas partidarias do MPLA, da UNITA
e da FNLA. Este periodo também ficou marcado pela intensificagcdo da diplomacia externa com
0 objetivo de recolher apoios e reconhecimento junto da comunidade internacional. E neste
periodo que verificamos a maior tendéncia de as elites politicas angolanas optarem por
indumentarias mais europeizadas em detrimento do traje africano. Entendemos que estas
escolhas sejam reveladoras ou indicadoras da distincdo de classes e, eventualmente,
transmissoras dos ideais sociopoliticos. A elite da FNLA e o seu lider inspiravam-se mais nos
modelos de indumentarias mais ocidentais, bem como os seus membros, todavia eram mais
flexiveis nas suas escolhas. Relativamente ao segundo periodo temporal estudado, verificamos
que o movimento entrou em declinio cujo indicador e muitos dos seus membros terem integrado
as fileiras do MPLA.

J& a elite dos Soba, observarmos que a utilizacdo do blazer passou a ser um elemento
distintivo nas suas vestimentas. Fazendo sobressair a intencdo de comunicar uma mensagem
igualitaria da sua representacao quer de poder politico, econdmico e militar junto do governo
central e, por conseguinte, reforcar a sua posicao social diante da populacao.

Porém, observamos que as indumentarias sdo reveladoras de identidade e,

simultaneamente, sdo demostrativas da vinculacgdo de ideais.
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Relativamente ao vestuario feminino, verificamos que num primeiro momento as mulheres,
vao-se diferenciar através das suas escolhas, uma vez que estas utilizam mais 0s preceitos
africanos. Desta forma, interpretamos esse facto em duas perspetivas distintas. A primeira esta
mais direcionada ndo apenas para uma questdo estética, mas para realcar a beleza da mulher
africana, perpetuando a sua identidade mais proxima das suas tradi¢fes. A segunda perspetiva
esta relacionada com o facto de a mulher ndo ter um acesso igualitario tanto aos bens, como ao
direito na igualdade de oportunidades relativamente ao homem. Porém, num segundo momento,
observamos que as mulheres que exerciam funcdes governativas, adotaram por um estilo mais
ocidental de se vestir. Esta opcao é sugestivel de que estas, através da indumentaria, tentaram
estabelecer um ponto de confluéncia com as suas congéneres mundiais. Pelo que consideramos
ser um ponto estratégico para reforcar os processos identitarios e assumir a partilha de valores
sociopoliticos no exterior do pais.

Entendemos que as indumentarias sdo tidas como uma segunda pele, a aparéncia final da
pessoa € composta pelas suas vestes, aparéncia essa, que conta com a liberdade de expressar
sentidos e significar.

Neste sentido, e seguindo no principio da semiologia proposto Ferdinand Saussure e
Barthes (2009) fica claro que existe um potencial de comunicacdo no vestuario, porém se a
indumentéria corresponde & lingua, onde o individuo retira o que vai vestir de inimeras
possibilidades, se por acaso a linguagem ou o vestuario for de alguma forma escasso, podemos
dizer que o conjunto de signos se combinam para veicular uma mensagem, também, sera
escasso. O que se refletira tanto no ato de vestir como o da “fala”, portanto, lesando o potencial
de expressao do individuo.

Com relacdo as limitacdes e dificuldades estas prenderam-se, essencialmente, por ser um
tema pouco explorado no contexto africano, o que também, podera ser uma vantagem em
virtude de seremos pioneiros a estudar a relacdo da indumentéaria e a formacao das elites.

Um outro elemento que ndo dispensa a sua a indicacdo € o atual contexto da Covid-19 que
se vive em todo mudo. O que originou muitas dificuldades em termos acesso a imagens
fotogréficas do periodo em estudo e a correspondéncia com as instituicdes angolanas,
nomeadamente, o Centro de Imprensa Anibal de Melo (CIAM), que seria a nossa principal
fonte para a aquisicao de imagens, pois € a entidade publica que gere grande parte dos arquivos
fotograficos de Angola, e que ndo responderam as varias solicitacdes, o que gerou desperdico
de tempo e dinheiro. Mas que provavelmente refletird a situacdo dificil que o pais vive na
atualidade. Contudo, respondentes e concordantes com a cedéncia de imagens foram as

entidades: Lusa, Getty Images, Jornal de Angola, Portal Angola, Alamy e blogspot.com.
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Através destas entidades conseguiu-se observar perto de trezentas fotografias, mas que
selecionamos cinquenta, todavia s6 utilizamos quarenta e nove fotografias. Porém, visitamos
outras fontes de arquivos como foi o caso da embaixada de Angola em Varsdvia-Poldnia.

Outra dificuldade que enumeramos foi encontrarmos imagens iconograficas que ilustravam
o recorte temporal em estudo. Relacionamos esse facto com o periodo mais critico que Angola
viveu depois da sua independéncia, marcado por uma longa guerra civil, o que também nos
levou a fazer um reajuste do recorte temporal em estudo, por auséncia de fontes fotograficas.

Relativamente as implicacdes do estudo, acreditamos que demonstramos a importancia da
indumentaria como elemento de distin¢do das elites angolanas em varias dimensdes, tanto ao
nivel identitario, como ao nivel de partilha de valores sociopoliticos e até mesmo culturais.
Aqui, abrimos uma nova perspetiva para futuros estudos e, como € de conhecimento geral, 0
modo exagerado como os angolanos adquirem bens de consumo quando viajam para Portugal
ou para outros paises, talvez esteja relacionado com o facto de ndo termos construido uma
identidade nacional suficientemente forte, que inclua 0s nossos trajes como um elemento
distintivo, ou sera apenas pelo facto de a industria téxtil ser praticamente inexistente?

Neste sentido, seria interessante estudarmos mais paises africanos para entendermos melhor
0 impacto das indumentérias das elites politicas na formacdo da identidade nacional dos seus
cidaddos. Neste trabalho fica por explicar se a ascensdo destas elites e a sua forma de se
indumentarem, tendencialmente ao estilo europeu, ndo tera um impacto na forma como 0s
angolanos valorizam o que vem de fora em detrimento do traje local?

Pretendemos também sugerir a inclusdo da moda no discurso politico, no sentido de auxiliar
na afirmacdo da identidade africana, nomeadamente a angolana. Esta sugestdo baseia-se,
essencialmente, pelo motivo que o pano, 0s seus estampados e as suas cores exibem um forte
poder comunicacional, quando vestidos ativam forcas internas e se tornam numa ferramenta
marcante de comunicacdo e poder. Os tecidos medeiam, acima de tudo, relacBes sociais e
resgatam e comunicam 0 nosso poder ancestral, o traje.

Acreditamos que este elemento associado a cultura de um grupo, ou de uma sociedade ou
povo, que por varios anos lhe foi resgatada a sua cultura e foram discriminados e oprimidos, o
vestuario podera ser uma ferramenta capaz de gerar um guestionamento dos padrdes estéticos
de uma sociedade e colaborar na afirmacgdo dos povos africanos e, por conseguinte, facilitar a
inclusdo dos mesmos. Entendemos que o traje e as indumentarias deverdo ser discutidos e
acrescentados na agenda politica dos governantes angolanos, bem como devem ser observados
como uma alavanca para o arranque da industria téxtil na sua plenitude e permitira contribuir,

eventualmente, para refor¢co da nossa identidade nacional. Mas, infelizmente e, por vezes,
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parece que, quando as elites angolanas olham para Angola, sentem necessidade de, primeiro,
espreitar Portugal e ou o mundo ocidental...

A titulo conclusivo terminamos, e a propdsito do traje angolano, com uma citagcdo de
Barthes (2005) que nos diz que a relacao entre traje e indumentaria € uma relacdo semantica: a
significacdo do vestuério cresce a medida que se passa do traje a indumentéria; o traje é
debilmente significativo, exprime mais do que notifica; a indumentéria, ao contréario, é
fortemente significante, constitui uma relacéo intelectual, notificadora, entre o0 usuario e seu

grupo (Barthes, 2005, p. 273).
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Anexo n. °1 — Comprovativo de solicitacdes.

SOCOLOGA
€ POLITICAS PUBMICAS

DEPARTAMENTO DE HISTORIA

MESTRADO EM HISTORIA MODERNA E CONTEMPORANEA
Declaracio

Para os devidos efeitos declara-se que Elidio Sozinho Manuel, de nacionalidade angolana
conforme o Passaporte n.° N2036788, passado pelo Arquivo de identificagdo de Luanda,
aos 26 de julho de 2016, valido até 26 de julho de 2026, estd inscrito e ¢ estudante do
Mestrado em Histéria Moderna ¢ Contemporiinea, na especialidade em Relagdes

Internacionais, no Iscte - Instituto Universitirio de Lisboa, tendo o n.° 89754.

Para a obtengio do grau de Mestre, Elidio Sozinho Manuel estd a desenvolver uma
dissertagdio de mestrado dedicada ao tema O sector da Moda visto pela Imprensa: uma
andlise na identidade das Elites angolanas com base no vestuario 1975-2002", sob a
minha orientagdio. Para que o trabalho posso ser realizado, o estudante tem necessidade
de recolher um conjunto de fontes de informagdo, em particular fotografias ¢ outros
documentos historicos, que lhe permitam concretizar a pesquisa que tem em curso.
Assim, muito agradeciamos a vossa colaboragéio em disponibilizar ao estudante as fontes
necessarias que serdio, de acordo com o rigor académico, a base de andlise para o tema

em pesquisa.

Lisboa, 30 de junho de 2020
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Diretora do Departamento de Historia




Anexo n. °2 — Comprovativos de autorizagoes.

Luis Matias (GMG/ddi) 9/04
para mim v

Boa tarde Caro Hélio,

Envio-lhe uma seleccao de fotos que realizei.
Como julgo que |he tinha dito, nao temos um
grande conjunto de fotos sobre o tema
pedido.

Aguardo

Cumprimentos

Luis Matias

Documentalista

Direcao de Documentacao e Informacao

Rua Tomas da Fonseca, Torre E, Piso 3 1600-209 Lisboa

t 213187562 (Ext. 7562 )

# & Giobal Media
‘ GROUP



Filipe Reino 12/04
para mim, Modnica v

Caro Hélio Manuel,

No seguimento do seu email, enviamos em
baixo o link de acesso ao Arquivo Fotos da
Lusa para poderem escolher a fotos que
pretende.

https://www.lusa.pt/fotografias

No menu que aparece faga as pesquisas no
campo “Pesquisa arquivo fotografico” ( por
exemplo: “Isabel dos Santos”, “ Isabel dos
Santos AND Angola”, etc.), para pesquisarem
as fotos.

Aguardamos que nos envie os IDs (niUmero de
documento) das fotos que pretende.

Aguardamos o seu contacto.
Com os melhores cumprimentos,

FILIPE REINO

Direcdo Comercial e Marketing

LUSA @
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Rua Dr. Joao Couto, Lote C - 1500-236 Lisboa
T[+351]1217 116 697 TM [+351] 966 681 583
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