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Resumo

A presente dissertacdo pretende explorar a utilizacdo da técnica de samplagem no hip hop
portugués, de modo a entender o papel que esta arte possui em Portugal.

A ideia central desta pesquisa diz respeito a investigar se a utilizacdo de samples de
origem portuguesa em musicas de hip hop portugués podera ter um papel cultural, permitindo
assim a promulgacao e difusdo da cultura portuguesa.

Procura-se clarificar, através de entrevistas a produtores de hip hop portugués e estudo
da tecnica, as suas razes de utilizacdo do sampling, assim como desenvolver questbes

relacionadas com o processo de samplagem, influéncias, preferéncias e métodos.

Palavras-chave: sampling, hip-hop, cultura portuguesa, Portugal



Abstract

The present dissertation aims to explore the use of sampling in Portuguese hip hop, focusing on
the goal of understanding the role this art form plays in Portugal.

The central point of this research is to investigate if the using of samples from
Portuguese origin, in Portuguese hip hop music, could assume a cultural role, thus allowing the
diffusion and promulgation of the Portuguese culture.

It is aimed to clarify, through the means of interviews of Portuguese hip hop producers
and studying of the technique, their reasons to use sampling, as well as developing questions

related to the sampling process, influences, preferences, and methods.

Key Words: sampling, hip hop, Portuguese culture, Portugal
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CAPITULO 1
Introducéo

Com esta dissertacdo proponho-me a observar a utilizacdo de uma técnica, que embora
conhecida e utilizada h& décadas, continua a estabelecer-se como relevante e comum a varios
produtores de musica, com destaque na esfera do hip hop portugués: o sampling .

Este é um termo que se carateriza pela arte da utilizacdo de excertos sonoros numa nova
composicdo. E possivel utilizar samples de todo o tipo, desde mdsica composta e vozes ou
batidas j& utilizadas em cancdes pré-existentes (Birdsong, 2007: 4 e 5) até a discursos ou
didlogos, sendo estas duas Ultimas alvo de maior interesse nesta dissertagdo, como sera
especificado mais a frente.

Embora a primeira utilizacdo de samples tenha ocorrido nos anos 60, as raizes desta
mesma técnica apenas foram solidificadas nos finais dos anos 70. Em Portugal, esta arte mostra-
se como igualmente expressiva, existindo produtores que desde ha muito fazem uso deste
método, sendo possivel mencionar Madkutz, produtor portugués, pioneiro da técnica neste pais,
ou até nomes mais recentes e conhecidos como Sam the Kid.

O facto de esta ser ainda uma técnica utilizada atualmente, de forma ampla, revela-se
como um dos principais fatores capazes de suscitar interesse, enaltecendo a sua relevancia como

objeto de estudo.

1.1. Apresentacdo do objeto de estudo
Partiu-se para esta investigacdo com a suposicao de que esta técnica é utilizada em Portugal,
quando recorrendo a samples portugueses, com um objetivo em mente.

Quando mencionados “samples portugueses”, entenda-se por excertos de som falados
ou cantados na lingua portuguesa e retirados de qualquer tipo de media em formato audio,
prévios a elaboracdo da nova peca de som em questdo. Revelam-se como mais relevantes para
a observacdo de estudo para esta dissertagdo todos samples retirados de excertos de audios
falados na lingua portuguesa, proferidos por personalidades relevantes para a historia da cultura
portuguesa, podendo encontrar-se disponiveis em arquivos, videos no Youtube, ou que tenham
sido recolhidos pelo proprio artista ou outrem, por qualquer outro método de recolha e
armazenamento de audio. No entanto, todos os ficheiros de audio portugueses utilizados pelos
produtores de hip hop portugués que tenham, na sua 6tica, a capacidade de ser reinseridos numa

nova peca de arte, neste caso musica, e capazes de ganhar um novo significado nessa mesma



peca contribuindo para reforcar o que ja ¢ “dito” na musica, poderdo revelar-se como
importantes para analise nesta dissertacdo. Assim, considere-se samples retirados de entrevistas
a nomes como Amalia Rodrigues e José Mério Branco, a gravagdes de musica popular cantada
por aldedes em contexto casual de festa e samples oriundos de videos humoristicos do Youtube,
assim como poesia declamada.

Esta suposicdo relativa a utilizacdo de samples portugueses visando um objetivo originou a
principal questdo de partida desta investigacdo, que diz respeito a duvida relativa a quais
poderdo ser as causas e objetivos dessa mesma utilizacdo e/ou reapropriacdo de referéncias
culturais, recorrendo a samples portugueses em musicas de hip hop portugués. Posteriormente
surgiram outras questdes complementares a esta, referentes ao processo dessa utilizagdo,
cobrindo tépicos como o método de obtencdo de samples portugueses e quais as razdes e
resultados trazidos pela técnica em causa.

Segundo Bryman, perguntas de partida sdo importantes pois forcam a ponderar sobre
qual assunto ou problematica inserido na area de interesse pretende recair o foco. As mesmas
servem como uma maneira de organizar ideias e refletir sobre o que é pretendido descobrir com
a realizacdo do trabalho de pesquisa, 0 que revela a importancia de afunilar essas questdes
(Bryman, 2012).

Por essa razdo foi decidido que o foco recairia especificamente na utilizacdo de samples
portuguesas, pela parte de produtores atuais de hip hop portugués.

Estes critérios atribuidos permitiram encontrar o foco da pesquisa, que caso contrario se
poderia revelar como demasiado extensa e resultar na obtencao de respostas néo téo claras.

Tendo estabelecido estes critérios tornou-se também mais fécil eleger quais dos
produtores entrevistar e sobre quais dos samples em musicas debrucar. Os critérios de eleicdo
para os entrevistados serdo explicados.

Consequentemente, foi também crucial efetuar toda uma pesquisa e leitura da historia
do hip hop e das suas origens, para novamente ser possivel aplicar conhecimentos ao caso
portugués. O derradeiro objetivo diz respeito a entender o papel que esta arte desempenha em
Portugal, ao ser utilizada pelos produtores de hip hop portugués.

Importante referir também que o foco recai quase exclusivamente nos samples utilizados
por beatmakers e produtores que, como mencionado por Gravato (2017) “tanto possuem
relevancia para o desenvolvimento do rap/hip hop em Portugal (...) e ajudaram a aportuguesar

o rap nacional” (Gravato, 2017:87). Estdo assim em causa “samples de reconheciveis



instrumentos ou musicas portuguesas nos instrumentais.” (ibid) tal como de qualquer amostra
vozeada, oriunda de ficheiros audio portugueses, previamente gravados.

Por estas raz0es, ndo interessara explorar ou analisar samples que ndo sejam portugueses
e que ndo remetam para qualquer tipo de referéncia portuguesa, ou seja, que ndo tenham sido
retirados de algum ficheiro de audio portugués, surgido previamente, e que ndo possam ser
reapropriados, atribuindo um novo significado a muasica em questéo.

Procura-se assim averiguar o porqué da utilizacdo desses samples portugueses, pela
parte de produtores portugueses de hip hop atuais e dar voz aos mesmos, com o intuito de ser
explicado quais os objetivos que impulsionam a utilizacdo desses mesmos samples, dado que a
utilizacdo de samples de musicas e de audios de personalidades americanas, por exemplo, sao
mais comuns e as originais, na medida em que sempre foram as mais utilizadas, desde o inicio
desta técnica.

Revela-se como pertinente esmiucar a arte da utilizacdo de samples portugueses pela
parte de produtores portugueses, ndo sé por ser um fator que pode atribuir um cariz dindmico a
uma musica -fazendo com que a mesma se destaque, a si e ao seu autor- mas também por poder
ainda, através da sua utilizacdo, ajudar a relembrar e imortalizar o passado, através de
referéncias culturais e até mesmo reavivar a obra de certos artistas, fazendo com que 0s mesmos,
juntamente com as suas obras, sejam expostos a uma nova audiéncia, maioritariamente
constituida por uma camada mais jovem.

O contexto em que surge esta dissertacdo pode considerar-se relevante, pois atualmente
estd substancialmente mais acessivel fazer musica de forma individual -através de programas
tecnoldgicos- e difundir a mesma nas forgas propulsionadoras que sdo as redes sociais, 0 que
aumenta significativamente o nimero de artistas que o decidem fazer e as inovacdes que sdo
possiveis de surgir.

A visdo do sampling como um “roubo”, assim como todos os problemas adjacentes a
essa suposicao -como € o caso dos direitos de autor- sdo algumas das questdes mais exploradas
quando este assunto & mencionado. Por estes serem campos bastante explorados previamente
por varias teses de mestrado e doutoramento como Birdsong (2007) e Santos (2013), e tambeém
pela razéo do interesse pessoal divergir por outros caminhos, sera apresentada apenas uma breve
contextualizacdo deste assunto, visando poder referir alguns exemplos emblematicos
portugueses. O foco desta dissertacdo sera, no entanto, os produtores atuais de hip hop portugués
e a utilizacdo de samples portugueses, pelos préprios, como instrumento de promulgacgdo da

cultura -e/ou lingua- portuguesa.



1.2. Metodologia

Como foi referido anteriormente, numa primeira fase foi realizada uma anélise a
bibliografia relativa a histéria do hip hop e do sampling, desde a sua origem, através de uma
pesquisa bibliografica tanto nacional como internacional, visando obter conhecimentos para
poder ser dado énfase aos mesmos assuntos num contexto portugués.

Posteriormente, esta pesquisa optou por recorrer a uma analise de dados qualitativos.

Apds a pesquisa e analise de fontes documentais para enquadramento do tema, de forma
a entender como o mesmo tinha sido tratado previamente, seguiu-se uma analise sistemética de
informacg&o empirica original, recolhida pessoalmente no decorrer do periodo de dissertacao.

Optou-se ainda por explorar o universo de masicas que utilizam samples portugueses,
de forma a poder enumerar e explorar algumas das mesmas, numa listagem explorada mais a
frente e disponivel em anexo. O uso destes dados secundarios permitiu fornecer uma importante
base relativa a evidéncias de sampling no hip hop portugués.

A escolha do método qualitativo como metodologia eleita no contexto desta dissertacao
revela-se como a mais adequada, pois interessa recolher testemunhos especificos e ndo fazer
uma generalizagdo dos publicos do hip hop portugués, ou de todos os produtores portugueses
que utilizem qualquer tipo de samples, por exemplo.

Assim optou-se pela realizacdo de entrevistas que visassem descobrir as motivacdes por
detras da utilizacdo de samples portugueses em masicas de hip hop portugués, pela parte de
produtores deste mesmo movimento.

De acordo com Charles C. Ragin (s.d), o0 método qualitativo ¢ eleito quando existe a
necessidade de obter uma grande quantidade de informacéo relativa especificamente aos casos
escolhidos ( Ragin, (s.d) : 81). Corroborando esta informacéo, revelou-se como fundamental,
mediante o tema desta dissertacao, a realizacdo de entrevistas, pois apenas através das mesmas
foi possivel entender e analisar cada um dos testemunhos individuais, neste caso, de trés
produtores de hip hop portugués.

Este método permitiu explorar as causas e motivagdes dos produtores, assim como
opinides que permitiram pintar uma imagem relativa aos mesmos e, sobretudo, dar-lhes voz,
caracteristica que Ragin aponta como sendo uma das fundamentais carateristicas da pesquisa
qualitativa.

Segundo este autor, o objetivo de dar voz é fundamental pois, muitas vezes, existem
minorias ou grupos marginalizados cujas vozes e pontos de vista raramente séo ouvidos pelas

audiéncias “mainstream”, pois quase nunca sdo investigados ou publicados pelos media,
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chegando a correr o risco de ser mal representados, quando 0 mesmo acontece, excecionalmente
( Ragin, (s.d) : 83).

Embora nédo seja factual que produtores de hip hop portugués sejam necessariamente
marginalizados, entende-se que muitas vezes ndo lhes é dado o devido destaque, especialmente
se 0s mesmos forem caraterizados como artistas underground.

Com base nestas informacdes, perguntas de partida e resultados que se esperavam
confirmar, revelou-se quase como imperativo que 0 objeto de observacao eleito fossem os
produtores, neste caso, de hip hop portugués.

A eleicdo de um namero restrito de entrevistados — extraidos do grande leque existente
de produtores de hip hop portugués- permitiu um aprofundamento da analise dos processos de
trabalho individual de cada entrevistado. Assim, a amostragem dos mesmos obedeceu também
a um critério fundamental: a utilizacdo de samples portugueses no género musical hip hop.

Outro dos critérios passa por eleger quem o faz mais avidamente e em projetos
relativamente recentes, sempre dentro do género do hip hop. Consequentemente, os produtores
eleitos inserir-se-do na designacao de produtores da nova escola, e sdo eles, nomeadamente,
David Bruno, Stereossauro e Zé Menos.

A eleicdo destes trés nomes deve-se ao facto de serem trés personalidades que utilizam
a técnica de sampling mais recorrentemente e por o fazerem ha varios anos, tendo assim um
discurso sobre a pratica, com a capacidade para informar sobre o seu processo, razdes e, estando
dentro da histdria da técnica, influéncias. Existe uma vasta amostra de produtores que utilizam
0 sampling pontualmente, no entanto esta dissertacdo pretendeu enfatizar quem o faz mais
recorrentemente, recorrendo especial, mas néo exclusivamente, a samples portugueses.

Importante referir também que foi importante para esta selecdo o facto de os produtores
escolhidos serem também quem exerce a performance, posteriormente, das musicas e obras em
questdo, pois apenas solidifica a suposicdo de existir uma intencao especifica e uma mensagem
a passar, pela parte dos mesmos, tanto aquando da sua producdo, como aquando da sua
apresentacdo, ao vivo ou ndo, como explica Teresa Fradique (2003):

(...)quando os rappers sdo também produtores e criam o seu proprio instrumental, a relagdo
entre as letras e 0 som torna-se ainda mais imbricada, ndo existindo receitas nem prioridades.
(Fradique, 2003: cap.4 paragrafo 30).

Por fim, a escolha recai também sobre produtores cuja obra € do conhecimento pessoal.
As entrevistas foram realizadas via Zoom, chamada telefonica e encontro presencial,

apos conversas prévias com cada um dos entrevistados. Obedecendo ao critério de perfil, como

10



referido acima, os entrevistados foram posteriormente contactados e foi decidido o formato no
qual a entrevista ocorreria.

A preferéncia da realizacdo das mesmas por Zoom, telemdvel e encontro presencial, em
contraste com a mediacao de uma entrevista via e-mail, reverte para o facto de ser benéfico para
0 estudo visualizar e ouvir os entrevistados aquando das suas respostas, de forma a poderem ser
interpretadas também as suas expressoes faciais, gestos e diferentes entoacdes. O cariz informal
que estas plataformas podem proporcionar auxiliou a que a conversa fosse mais fluida e casual,
0 que se revelou como positivo, dado o intuito de extrair informacgdes e opiniBes sinceras,
relativas as suas motivacdes e causas, sem demasiado pensamento por detras.

As entrevistas realizadas -cujo guido se encontra presente em anexo- foram
semiestruturadas e dotadas de um conjunto de perguntas-guia, deixando espaco para oferecer
liberdade a qualquer um dos entrevistados. O guido das entrevistas foi composto por vinte
perguntas com variados objetivos, de modo a ndo ser demasiado extensa, semelhantes para
todos os entrevistados e posto em acdo entre maio e junho de 2021, ap6s a marcagdo das
mesmas, em abril do mesmo ano.

Apenas apos a recolha, transcricdo e analise das entrevistas em questdo, que se revelaram

como uma das pecas fundamentais desta pesquisa, foi possivel chegar a conclusdes.

11



CAPITULO 2
Revisdo da Literatura

2.1.  Introduzir o hip hop
Segundo Bryman, definir conceitos € importante pois, a partir dos mesmos, é-nos dada a
oportunidade de entendermos melhor o mundo social. Funcionam como rétulos e servem como
ferramentas para o auxilio da organizagéo da nossa pesquisa (Bryman, 2012 :8). Assim comegou
por tentar definir-se um dos principais conceitos desta dissertacéo: hip hop.

A ambiguidade e amplitude do termo em questéo revela a plena dificuldade de se definir
0 mesmo. N&o tendo como objetivo esgotar a bibliografia e pesquisa existente em busca de um
conceito especifico que defina o termo na sua integridade, segue sendo possivel chegar a
algumas conclusdes relativas ao mesmo. Segundo Schloss (2009) o termo “hip hop” ¢é utilizado
para referir trés conceitos, que embora se sobreponham, sdo diferentes entre si. O primeiro
conceito do termo, segundo o autor, diz respeito “to a group of related art forms in different
media (visual, sound, movement) that were practiced in Afro-Caribbean, African American,
and Latino neighborhoods in New York City in the 1970s.” (Shloss, 2009: 4) ou seja, 0 primeiro
sentido do termo refere-se ao hip hop como movimento, e todos elementos que o englobam.
Deste movimento fazem parte quatro elementos, surgidos entre 1973 e 1979 — que foi, na
opinido dos puristas do hip hop, onde ocorreu a mais verdadeira forma de cultura do hip hop-,
nesse mesmo lugar e séo eles deejaying ou “turntabling”, o rapping também conhecido por
“MCing” ou “rhyming”, a pintura graffiti, também conhecida por “graf” ou “writing” e
“Bboying”. Todas estas vertentes partilhavam o mesmo espaco urbano, cujos artistas muitas
vezes se dedicavam a mais do que uma das variantes. (Williams, 2010: 45).

Quando utilizado neste sentido, este termo diz também respeito aos eventos onde todas
estas formas de arte eram praticadas, a quem as praticava, a sensibilidade estética partilhada
pelos praticantes e as atividades que até hoje mantém essas mesmas tradi¢des. (Shloss, 2009:
4)

De acordo com Lipsitz (1994) mencionado por Teresa Fradique (2003), este movimento
“surgiu no inicio dos anos 70, quando um membro de um gang de rua nova iorquino (os Black
Spades) que se auto-intitulava de Afrika Bambaataa organizou a ‘Zulu Nation’®.” (Lipsitz 1994:

26) (Fradique, 2003: cap.1, paragrafo. 8). O nascimento do movimento € muitas vezes atribuido

1 ONG fundada por Afrika Bambaataa que visava promover a cultura hip hop como forma de afastar os
jovens do Sul de Bronx dos gangs, violéncia e criminalidade.
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também a DJ Kool Herc, autor do primeiro evento da historia do hip hop, realizado a 11 de
agosto de 1973 em Bronx, Nova York.

Relativamente ao segundo sentido do termo, Shloss argumenta que se refere a uma forma
de musica popular que se desenvolveu ou foi desenvolvida para além da cultura hip hop.
Este “hip hop” diz assim respeito a musica rap. Na otica deste autor, o rap resultou da interagao

entre a cultura do hip hop e ja existente industria musical. (Shloss, 2009: 5)

Sobre este tipo de musica, Tricia Rose na sua obra “Black Noise” (1994) apresenta a sua
definicdo, afirmando que a musica rap se carateriza como sendo uma forma de storytelling
rimado, acompanhado por uma base musical eletronica e altamente ritmica, argumentando ainda
que surgiu como sendo uma forma de expressao cultural negra, que priorizava vozes negras das
margens da América Urbana. (Rose, 1994: 2)

Quanto ao terceiro significado do termo, Shloss argumenta que diz respeito a conotacao
utilizada para referir um tipo de faixa demografica constituida pela juventude Afro-Americana,
mesmo que os integrantes ndo estejam ligados diretamente ao rap ou a outras artes do hip hop.
Este termo nesse contexto ¢ utilizado para “dar uma cara” a atitude ou gerag¢do do hip-hop,
“usually invoked to emphasize age and class over race when singling out young African
Americans, either for praise or criticism” (Shloss, 2009: 5).

Quando utilizado nesta dissertacao, este termo diz respeito maioritariamente ao primeiro
sentido do mesmo, apresentado por Shloss, ou seja, hip hop enguanto cultura e movimento, com

todos os seus elementos.

2.2.  Hip hop em Portugal

Em consequéncia da divulgacao do hip hop, o rap teve as suas primeiras manifestacdes
em Portugal em meados de 1980 (Lupati 2019; Fradique 2003; Contador & Ferreira 1996).

Embora a primeira expressao do rap tenha sido underground, espontanea e sem qualquer
registo (Lupati, 2019: 106) é comum a varios académicos que afirmem que tera surgido na
margem Sul e posteriormente alastrado para o resto de Portugal. (ibid).

Segundo Santos (2013) e Contador e Ferreira (1997) no inicio da década de 1980 surgem
as primeiras ligacdes ao hip hop em Portugal, gracas a moda instaurada do breakdance. A
difusdo do rap norte-americano foi impulsionada por cassetes enviadas dos EUA, Franga e
Holanda, o que fez com que nomes como Public Enemy ou Run DMC comecassem a ser
ouvidas, especialmente em bairros suburbanos. Inicialmente o rap produzido em Portugal

envolvia bastante caldo nova-iorquino, com rimas baseadas em experiéncias vividas por esses
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mesmos rappers estrangeiros (Santos, 2013: 27-31) no entanto, em 1995, o cenario muda, como
explica a mesma autora:

E no ano seguinte que se denota nos Da Weasel a passagem paradigmatica ja atras referenciada
de uma identidade musical influenciada pelo rap norte-americano para uma identidade musical
maioritariamente luso-africana. Em 1995, foi langado o seu primeiro album de estidio: Dou-lhe
Com A Alma (Dinamo). E é aqui que se reflete o processo de mudanca ja que das dez faixas que
0 album contém, apenas duas sdo em inglés. (Santos, 2013: 31)

Esta mudanca aliada & crescente presenca do rap nos media portugueses — atraves de
programas de radio como “Mercado Negro”, por Jodo Vaz, na Correio da Manha Radio, “Novo
Rap Jovem”, na NRJ-Radio Energia e posteriormente “Repto” na Antena 3, ambos por José
Marifio- fez com que, em 1994, surgissem os “primeiros trabalhos de artistas nacionais do
género: o ja referido EP More Than 30 Motherf***s (Margem Esquerda/EMI) dos Da Weasel
e Portukkkal E Um Erro (EMI/Valentim de Carvalho) de General D.” (Santos, 2013: 33)

Em 1994 da-se o0 boom do hip hop em Portugal, coincidente com o langamento do album
Rapublica pela Sony Music. Este album contou com nomes como Black Company, Zona Dread,
Funky D, New Tribe, Lideres da Nova Mensagem, Boss AC e Family. Embora o langamento
desta obra tenha servido como plataforma para muitos destes artistas darem os primeiros passos,

o grande hit foi a faixa “Nadar” de Black Company.

2.3.  Escolas e produtores

Numa tentativa de designar ou catalogar a que escola do hip hop poderiam pertencer 0s
produtores entrevistados para esta dissertacdo, foi realizada uma pesquisa que visou encontrar
uma distin¢éo entre ambas.

Segundo Teresa Fradique (2003) as expressoes “Old School” e “New School” ou seja,
correspondentemente, “velha escola” e “nova escola”, surgiram por uma necessidade de se
estabelecer uma distingdo entre “os fundadores ou «pais» da cultura Hip Hop e os seus
seguidores.” (Fradique, 2003: cap.2, paragrafo.3). Esses mesmos seguidores da cultura hip hop
“produzem os seus temas, face j& ndo a uma cultura marginal e em emergéncia, mas tendo por
referéncia um estilo musical cujos pressupostos se encontram bem definidos, classificados e
comercializados.” (ibid), sendo assim essa situagao que os distingue: os que o fizeram de raiz e
0S (ue seguem 0S pioneiros.

Apesar de parecer ser possivel chegarmos a uma definigéo, continua a ser um verdadeiro

desafio averiguar quando comegam e acabam as diferentes geracdes e escolas do hip hop e que
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rappers se inserem nas mesmas, no entanto, 0S nomes eleitos para realizar as entrevistas desta
dissertacdo poderdo inserir-se na ‘nova escola’.

A relevancia dos nomes escolhidos reverte para o facto de se tratar de produtores de hip
hop portugués que utilizam esta técnica mais recorrentemente e em trabalhos mais recentes,
exemplificando a maneira como a utilizacdo desta técnica se manifesta de geracdo em geracéo,
revelando tracos de inovagdo, verificada através da maior diversidade na escolha de samples, o
que resulta na producdo de obras originais como “Bairro da Ponte” de Stereossauro, um dos
entrevistados, onde foram utilizados inimeros samples de fado, algo ndo tdo comum. Também
David Bruno mostrou tracos de inovagdo através da utilizacdo de samples de cariz humoristico
ou samples de excertos de musica popular cantada por aldedes, em muitas das suas obras, assim
como Zé Menos, o Ultimo dos entrevistados, através da utilizagdo de samples retirados de
entrevistas ao seu proprio avé e didlogos oriundos de entrevistas a personalidades importantes
da cultura portuguesa.

Embora alguns destes exemplos dos entrevistados possam nao ser pioneiros, estes séo

alguns dos nomes que o estéo a fazer mais recentemente e de uma forma mais recorrente.

2.4. A histéria do sampling

O sampling é uma arte que evoluiu da pratica de deejayying no hip hop, surgida nos
finais de 1970 — depois de GrandWizzard Theodore ter inventado o “scratching®”, partindo do
desenvolvimento da técnica de Grandmaster Flash- e nos inicios de 1981. (Shloss, 2004: 134).
Esta técnica diz respeito a utilizagdo de samples® na producéo de novas musicas, que podem
surgir das mais variadas fontes, como por exemplo, para além de qualquer obra musical, padrées
ritmicos de instrumentos, trechos de diadlogos oriundos de entrevistas, programas de televisao,
videos da internet, filmes, ou qualquer tipo de vocalizacdo, poemas ou até gravagdes de campo
(Teixeira, 2018: 30).

Mark Katz (2004), também mencionado por Teixeira (2018) define sampling como uma
técnica que consiste em incorporar digitalmente qualquer som pré-gravado num novo som
gravado, com o auxilio de material utilizado para 0 mesmo proposito de criar samples, seja ele
um teclado tradicional, outro qualquer tipo de maquinas que nada se parecem com instrumentos

tradicionais ou software utilizado em computadores do préprio artista, muitas vezes. O som alvo

2 Técnica de turntablism realizada por DJs que consiste em manipular os discos de vinil, movendo-os para
tras e para a frente, repetidamente, de forma a criar sons ritmicos ou percussivos.
% Porcdo de um som, a ser reutilizado num novo som.
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de samplagem passa pelo processo de ser cortado e depois montado, novamente, com o intuito
de formar uma “imagem” digital do som, constituida por ondas sonoras, as quais serao
atribuidos ndmeros binarios, posteriormente. Cada um desses nimeros representard uma
amplitude ou altura dessa onda sonora, e quando o som for reconstruido, recorrendo a um DAC
(digital-to-analog converter) ira imitir voltagens correspondentes a cada um desses nimeros
binarios. (Katz, 2004:138).

A utilizacdo do sampling como uma das principais ferramentas de criacdo de musica por
uma grande parte de artistas da nova escola revela a capacidade mutante desta mesma técnica,
continuando a ser eleita, tanto pelo cariz criativo e perfil artistico de cada musico, como pelo
facto de continuar a ser uma das formas mais acessiveis de se criar misica sem grandes meios
associados. Através deste método é dada a possibilidade tanto a artistas emergentes, como a
artistas ja estabelecidos, de terem grande liberdade artistica, muitas vezes recorrendo somente
a softwares, trabalhados a partir das suas proprias casas, sem ser necessario recorrer a grande
investimento em materiais, instrumentos, ou estudios fora de casa. O facto de ser talvez a técnica
mais acessivel para artistas sem muitos meios, especialmente quando em ascensdo, cimentou o
sampling como uma das técnicas mais populares no hip hop, praticamente desde o inicio do

movimento.

Segundo Williams (2010), desde o seu inicio que a masica hip hop foi fundada sobre os
alicerces da manipulacgdo de faixas ja existentes, nomeadamente por parte de DJs que retiravam
excertos -conhecidos como breaks ou breakbeats*- de instrumentais de outras musicas, para
construirem as suas proprias faixas, através de procedimentos como “(...)looping passages with

two copies of the same record or stringing passages together from different records.” (Williams,

2010: 6)

4 De acordo com Shloss (2014) o foco no breakbeat pela parte dos DJs em Bronx abriu caminho para toda
uma vaga de “social trends” que viriam a originar a musica que hoje em dia conhecemos como HipHop.
(Shloss, 2014: 32). Pode assim dizer-se que o breakbeat originou o hip-hop.
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2.5. O sampler

O surgimento dos samplers ° permitiu aos rappers expandir uma das embrionarias
carateristicas musicais mais centrais do rap: o breakbeat, j& acima mencionado. Segundo Shloss
(2014) o sampling foi inicialmente bem recebido, pois permitia aos DJs concretizar as ideias
que tinham para as suas “turntables” mas com menos trabalho. O sampler, por sua vez,
conseguiu rapidamente levar o hip-hop a sitios onde a turntable ndo conseguiu, no entanto, a
sua importancia continua, até aos dias de hoje, a ser amplamente reconhecida no que toca a
criagédo de hip-hop baseado em samples. (Shloss, 2014: 42)

O uso do sampler ¢, deste modo, primordial no rap, pois veio permitir “um maior
doseamento dos elementos ritmicos e ilustrar melhor o aproveitamento dos breaks dentro da
musica.” (Contador e Ferreira, 1997: 170). Consequentemente, a produ¢ao de musica hip hop
no fim dos anos 80 e nos anos 90, inclui, de acordo com Williams (2010), toda uma mistura de
tecnologia como samplers, sequenciadores -maquinas que juntam os samples- , sintetizadores,
drum machines e ainda instrumentos ao vivo (Williams, 2010: 7 e 8), permitindo assim aos
produtores de musica utilizarem cada vez mais referéncias, ao terem acesso a mais tecnologias
para dinamizarem o estilo de musica. Um dos sons mais samplados no hip hop nessa altura
seriam os “drum timbres”, originarios do estilo de musica funk nos anos 1970, gragas aos breaks

possiveis de obter dos mesmos (Williams, 2010: 8).

2.6. O Boom do sampling

Foi em meados dos anos 80 que o sampling teve o seu “boom”, ao ter sido inventada
uma nova tecnologia que melhor se adaptava as necessidades dos musicos: o sampling digital.
Gracas a estes desenvolvimentos, empoderados por simultdneos avangos na arte de
“Mceeing” e aliados a um alto teor criativo, o hip hop atingiu a sua “era dourada” em fins dos
anos 80. Um dos mais propulsores nomes neste desenvolvimento foram “Bomb Squad” um
coletivo conhecido pelo seu trabalho com “Public Enemy” que revolucionou o hip hop, com o
seu estilo de musica caraterizado por uma mescla de samples de varias fontes. (Schloss, 2004:
34-39)

> Um sampler é um dispositivo que utiliza e trata samples. Como Martin Russ explica na sua obra Sound
Synthesis and Sampling (2004) estes podem funcionar em trés modos: gravagdo, edi¢cdo/armazenamento
e replay. (Russ, 2004: 217)
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Aliado também ao facto de se ter tornado uma tecnologia mais acessivel, deu-se assim
o desenrolar de uma verdadeira histéria de cumplicidade entre a tecnologia, que estava a ir cada
vez mais ao encontro das necessidades do DJ, e o proprio, permitindo-o, consequentemente,
aprimorar as suas técnicas de looping, collage e crate digging. (Williams, 2010: 7).

Também Teresa Fradique cimenta este facto no seu livro “Fixar o Movimento” (2003). A
autora argumenta que o surgimento “da personagem do produtor (aquele que escolhe, sequencia
manipula 0s sons, na sua maioria pré-produzidos)”, que rapidamente assumiu um papel
preponderante de destaque, se deveu em grande parte a todo o desenvolvimento tecnolégico a
nivel de software e de aparelhos digitais como os samplers, especialmente. (Fradique, 2003:
cap. 4, paragrafo 28 ). Esta juncdo de conhecimento e tecnologia, aliado também as ferramentas
de proliferacdo que sdo as redes sociais (Soundcloud, Youtube, Spotify, Twitter, Instagram,
etecetera) e a sua utilizagdo em grande parte por bedroom producers® foram grandes
responsaveis pelo boom do hip hop portugués que se sente agora.

Para sustentar esta afirmacéo, apos a realizacéo das entrevistas foi possivel verificar que
todos os inquiridos sdo bedroom producers, produzindo assim toda a sua musica nas suas
préprias casas, com 0s seus processos cunhados e materiais adquiridos pelos mesmos.

Esta é uma das carateristicas dos artistas da nova escola, embora ndo exclusiva a mesma,
0 que desperta o potencial da utilizacdo de samples atualmente como um meio de passar uma

mensagem, que podera ter um cariz cultural.

2.7.  Problemas resultantes da técnica

Derivado ao facto de a maioria dos samples utilizados inicialmente serem originarios de
musicas ou vozes da autoria de artistas africanos, a arte de samplar era originalmente vista como
plagio ou “vampirismo”, tendo levado inclusive a que, em finais de 1980 e inicios de 1990,
houvesse um agravamento no que toca as leis dos direitos de autor, especialmente na América,
dificultando a divulgacdo de albuns como os de De La Soul e Public Enemy que utilizavam,

frequentemente, samples (Williams, 2010).

® Este termo diz respeito a produtores, na maioria, “self made” que produzem musica no seu quarto, (ja
mencionados também previamente por Contador e Ferreira) normalmente, utilizando as ferramentas que
tém a sua disposicdo. Este termo é explicado em detalhe por Andrew Whelan na sua obra Breakcore:
Identity and Interaction on Peer-to-Peer, da qual foi extraido este excerto que aprofunda o termo:“The
designator bedroom producer, in common parlance, refers to an ideal-typical individual, making music
in (it is usually taken to be) his bedroom (...).The bedroom producer “has the know-how, the technology,
and the will to create music via computer programs and sampling within the confines of his or her own
room” (Ayers 2006: 133). “ ( Whelan, 2008: 18)
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Apesar de ao longo desta dissertacdo serem feitas ocasionais mencdes a um dos assuntos
mais estudados no que diz respeito ao sampling, os direitos de autor, esta dissertacdo ndo se
pretende focar especificamente nesse assunto, por ndo ir de encontro ao principal objetivo da
mesma: entender 0s objetivos, processos, e motivacdes na utilizacdo de samples portugueses

para o desempenho da técnica.

2.8.  Sampling em Portugal

Em Portugal, embora néo seja possivel datar especificamente a primeira utilizacao de
samples, principalmente portugueses, pela parte de um artista da mesma nacionalidade, Santos
(2013) relembra o facto de o boom do hip hop se ter dado em 1994 e avanca que ja em 1995 se
encontram tipos de samplagem de mdsica estrangeira incorporada no hip hop portugués.

No que diz respeito a utilizacdo de samples portugueses em mdusicas de hip hop
portugués, um dos primeiros e mais relevantes exemplos, levantado pela mesma autora, é
precisamente a faixa de Sam the Kid “Estranha Forma de Vida”, presente no dlbum
“Entre(tanto)”. Nesta faixa ¢ possivel identificar um sample extraido da cancao “Estranha
Forma de Vida” de Dulce Pontes, oriunda do 4lbum “Léagrimas” (1996), que, por sua vez, se
tratava de uma versdo da musica de Amélia Rodrigues, com o mesmo titulo, presente no album
“Busto” de 1962. (Santos, 2013: 74).

O éalbum “Beats, Volume 1: Amor 2002” do mesmo artista pode ser considerado como
um ponto marcante de referéncia historica pela utilizacdo abundante de samples, algo inovador
para a época.’

Dada a popularidade da técnica, existe um vasto leque de artistas portugueses que
utilizam samples portugueses, muitos deles referidos em obras como a de Santos (2013), que
menciona a utilizagéo de variados samples portugueses pela parte de nomes como: Macacos do
Chinés, Boss AC, Mind The Gap, Capicua, Dealema, Sam The Kid e Chullage .

Com o intuito de atualizar essa “lista”, dando prioridade a nomes “underground” e
mostrando simultaneamente o seguimento que esta técnica evidencia, foi montada uma listagem

de exemplos atuais, que embora ndo englobe todos os artistas que utilizam samples portugueses,

" Ao utilizar amplamente samples portugueses, sejam didlogos ou musicas, 0 autor enfrentou problemas
juridicos com o cantor e ator Victor Espadinha, por ter utilizado um sample da voz do mesmo na sua
musica “Sedu¢do”, presente no album “Beats, Volume 1: Amor 2002”. O caso ndo chegou a tribunal,
no entanto, foi Sam the Kid que “ganhou”, pois defendeu que a utilizacdo desse sample foi utilizada
com o intuito de homenagear o ator. A sample em questdo constituia na seguinte frase: “Quando eu era
mais novo, havia uma coisa muito bonita que era a sedug@o.”
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da prioridade a obras mais recentes cujos autores sejam menos conhecidos, de forma também a

poder dar luz aos mesmos (ver anexo A).

2.9. A atualidade do hip hop

A forte presenca da utilizagdo de samples portugueses oriundos de obras culturais® em
mausicas de hip hop portugués fez com que se partisse para esta investigacdo com a hipdtese de
que esta reapropriacdo de referéncias culturais pode ser utilizada como instrumento de
promulgacdo da cultura e/ou lingua e identidade portuguesa.

Com esta dissertacdo procura-se explorar se através da utilizacdo de samples de musica
portuguesa e excertos de dialogos de personalidades portuguesas, -utilizando assim as mais
variadas referéncias culturais-, os produtores visam um objetivo proprio e acreditam que as
mesmas possam ter, de facto, um papel cultural.

Para aprofundar esse assunto, revelou-se como necessario explorar todo o processo desta
arte para cada artista individualmente, os seus objetivos, inspira¢cdes, métodos e opinides sobre
esta técnica, também numa tentativa de pintar uma imagem desta arte em Portugal atualmente

e de guem a exerce.

& Samples extraidos de entrevistas, diadlogos ou musicas de identidades relevantes na cultura portuguesa ou
em contexto etnografico.
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CAPITULO 3
Técnica de recolha de dados: a entrevista

Um dos métodos de recolha de dados para esta dissertacdo foram entrevistas, que segundo
Quivy e Campenhoudt (1995) se caraterizam como sendo um caso de observacéo indireta, tendo
em conta que é o investigador que se dirige ao sujeito, visando obter a informacéo que procura,
recorrendo para isso a um questionario ou guido de entrevista. Os autores explicam, na mesma
obra, que o0 sujeito entrevistado, ao responder as perguntas, intervéem na producao de informacéo
e assim esta ndo é recolhida diretamente, revelando-se como menos objetiva. (Quivy e
Campenhoudt, 1995: 164).

Apos a definicdo clara e rigorosa dos objetivos da entrevista e quais as dimens@es que
se pretendiam explorar foi elaborado um guido de entrevistas. As questdes presentes no mesmo®,
assim como as suas dimensdes, surgiram apos a realizacao de uma leitura extensiva relativa aos
topicos a explorar nesta dissertacdo, indo assim de encontro ao estipulado por
Carmo e Ferreira (2008), que defendem o uso da entrevista como recomendével “nos casos em
que o investigador tem questdes relevantes, cuja resposta ndo encontra na documentagdo
disponivel ou, tendo-a encontrado, ndo Ihe parece fiavel, sendo necessaria comprova-la.”
(Carmo e Ferreira, 2008: 144).

Esta informacdo legitima a utilizacdo deste método de recolha, tendo sido comprovada
a escassa panoplia de informacéo e bibliografia relativamente a arte do sampling em Portugal.

A utilizacdo de um guido, construido mediante a necessidade de obter bibliografia e
material para explorar, foi de encontro ao normalmente realizado aquando da escolha de se fazer
entrevistas. Bogdan e Biklen afirmam que guides de entrevistas sdo frequentemente utilizados
quando se visa obter dados relativos a varios locais e sujeitos “susceptiveis de serem
comparados”. (Bogdan e Biklen, 108: 1994). As entrevistas visaram explorar individualmente
cada testemunho de cada individuo, de maneira a ser possivel chegar a conclusdes, algo
afirmado também pelos autores, que referem a possibilidade “se, em cada local ou com cada
sujeito, s@o recolhidos dados semelhantes, podem fazer-se afirmacGes respeitantes a
distribui¢@o dos factos reunidos.” (ibid). Apenas atraves deste método seria possivel, da forma

adequada, fazer ou retirar essas mesmas afirmacées e conclusoes.

® Disponivel em anexo como “Anexo B: Guido de entrevistas”
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Quivy e Campenhoudt (1995) defendem que, contrariamente ao que ocorre aquando da
realizacdo de um inqueérito por questionario, nos métodos de entrevista é estabelecido um
contacto direto entre o investigador e os seus interlocutores, onde ocorre uma troca “durante a
qual o interlocutor do investigador exprime as suas perce¢des de um acontecimento ou de uma
situagdo, as suas interpretagdes ou as suas experiéncias” (Quivy e Campenhoudt, 1995: 192).

O papel do investigador, nas palavras dos autores, recai sobre a facilitacdo dessa
expressao, tendo sempre presente a necessidade de ndo se afastar dos objetivos da investigacao,
ao mesmo tempo que permite que o interlocutor “aceda a um grau maximo de autenticidade e
de profundidade”. (ibid)

Assim, visando uma maior abertura para a obtengédo de respostas auténticas e profundas,
foi realizada uma entrevista semidiretiva ou semidirigida, “(...) certamente a mais utilizada em
investigagdo social.” (ibid), explicada pelos mesmos autores:

Geralmente, o investigador dispde de uma série de perguntas-guias, relativamente abertas
visando assim, tanto quanto possivel, “deixar andar” o entrevistado para que esse possa falar
abertamente, com as palavras que desejar e pela ordem que lhe convier. O investigador
esforcarse-a simplesmente por reencaminhar a entrevista para os objetivos cada vez que o
entrevistado deles se afastar e por colocar as perguntas as quais o entrevistado nao chega por si

préprio no momento mais apropriado e de forma tdo natural quanto possivel (Quivy e

Campenhoudt, 1995:; 192-193).

Foi este 0 método seguido, o que explica a oscilacdo entre tempos de entrevista — que
diferem todos de entrevistado para entrevistado, conforme a motivagdo de cada individuo para
o dialogo — assim como reparos espontaneos.

Através deste tipo de entrevista, em contraste com uma entrevista exploratoria, “o
investigador centrard mais a troca em torno das suas hipoteses de trabalho (...) e o contetido da
entrevista sera objeto de uma analise de conteldo sistematica, destinada a testar as hipoteses de
trabalho.” (Quivy e Campenhoudt, 1998: 192).

Sobre este tipo de entrevistas semidiretivas, ou seja, com plano, guia, esquema,
focalizadas e semiestruturadas, Bardin avanga também, explicando que “devem ser registadas
e integralmente transcritas (incluindo hesitacfes, risos, siléncios, bem como estimulos do
entrevistador)” (Bardin, 2016: 93). Estas indica¢des foram seguidas, como se pode verificar na
transcricdo integral dos excertos das entrevistas realizadas.

Tendo sido gravado o didlogo espontaneo do entrevistado, é também assim explicada a
transcricdo feita, fiel ao discurso dos entrevistados, por vezes com fala atribulada, com alguma

auséncia de sentido. Nas palavras de Bardin:
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(...) qualquer pessoa que faga entrevistas conhece (...) a aparéncia por vezes tortuosa,
contraditoria, “com buracos”, com digressdes incompreensiveis, nega¢des incomodas, recuos,
atalhos, saidas fugazes ou clarezas enganadoras. Discurso marcado pela multidimensionalidade
das significacGes exprimidas, pela sobredeterminacdo de algumas palavras ou fins de frase. Uma
entrevista €, em muitos casos, polifénica. (Bardin, 2016: 94)

Importante referir que todas as entrevistas, independentemente do meio em que foram
executadas, foram gravadas com o auxilio do gravador do dispositivo telefénico, com o
consentimento prévio de todos os entrevistados, algo apontado como imperativo também por
Bogdan e Biklen, que defendem a importancia de ser perguntado aos sujeitos se 0S mesmos se
importam de ser gravados. (Bogdan e Biklen 1994: 139).

Foram entrevistados trés produtores, relativamente a arte do sampling e ao seu processo.

Os entrevistados possuem idades entre 0s 25 e 42 e todos eles produzem as suas proprias
musicas. As entrevistas decorreram entre maio e junho de 2021 e tiveram como objetivo
entender o papel que esta arte tem em Portugal, assim como 0 Sseu processo, motivacoes e
objetivos por detras da utilizacdo da mesma. Embora a amostra em causa seja reduzida, os trés
nomes entrevistados dizem respeito a trés personalidades que utilizam a técnica de sampling
mais recorrentemente e hd um periodo de tempo consideravel, de forma a possuirem um
discurso sobre a préatica, podendo assim fornecer testemunhos fidedignos sobre esta arte. Foram
também priorizados nomes que se poderdo afastar um pouco da defini¢ao de “mainstream”.

Outro critério relevante foi o facto de serem produtores que posteriormente apresentam
também o seu trabalho, na primeira pessoa.

O guido das entrevistas, disponivel em anexo como anexo B, é constituido por vinte
perguntas, tendo, no entanto, deixado espaco para algumas perguntas livres e reflexdes que
contribuiram para o desenvolvimento de alguns respostas de determinados entrevistados.

O registo casual no qual decorreram as entrevistas possibilitou uma maior abertura pela
parte dos artistas entrevistados, assim como uma maior honestidade e desenvolvimento relativos
as respostas. Foram selecionados intervenientes na esfera do hip hop portugués que recorressem
a pratica do sampling , de modo a suscitar uma recolha de testemunhos fidedignos da préatica da

mesma.
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3.1.  Perfil dos produtores entrevistados

David Bruno: é David Bruno dos Santos Besteiro, tem 35 anos, oriundo de Vila Nova de Gaia e € um
dos nomes mais promissores na esfera da musica portuguesa atual. Membro do grupo de hip hop
portuense “Conjunto Corona”, David Bruno atua também a solo, com o mesmo nome, e em dupla, na
dupla David & Miguel, constituida pelo mesmo e Mike el Nite. Avido utilizador da arte do sampling ,
o artista foi convidado a lecionar aulas relativas a esta mesma arte, orgulhando-se de ja ter masterizado
uma propria técnica Unica de samplagem. Embora sample um pouco de tudo, tanto a solo como em
Corona, as suas musicas sdo conhecidas por conter inumeras samples de didlogos portugueses, muitas
vezes relativos ao humor.

Stereossauro: é Tiago Norte, tem 42 anos, oriundo das Caldas da Rainha e é um dos mais conhecidos
DJ’s e produtores de Portugal. Sendo o autor de “Bairro da Ponte”, album que atingiu grande
popularidade, utilizando pistas inéditas de musicas do reportério de Amalia Rodrigues e outros nomes
da musica portuguesa, juntando assim o fado a musica eletrdnica e rap. Integra também a dupla
“Beatbombers”, constituida pelo proprio e DJ Ride, dupla esta responsavel pelo famoso remix da ilustre
musica “Verdes Anos” de Carlos Paredes. Beatbombers consagraram-se campefes de
scratch/turntablism em 2012, no Campeonato Mundial de DJs, que decorreu na Pol6nia.

Z¢ Menos: € José Pocas, tem 25 anos, oriundo de Vila Nova de Gaia e € o autor de “o Chao do Parque”,
0 seu mais recente projeto, um album com grande teor introspetivo e carga poética. Anteriormente, sob
o nome artistico de KaP, langou “Do nada nasce tudo” (2015), um album rico em samples, especialmente
de dialogos. Pocas é rapper e produtor.

Mediante a disponibilidade dos artistas em questdo, Zé Menos foi entrevistado via zoom, David
Bruno presencialmente e Stereossauro via chamada telefonica.
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CAPITULO 4
Analise das entrevistas

4.1 . Dimensdes de analise

Para a andlise das entrevistas foi elaborada previamente uma grelha de analise (ver anexo C) ,
visando estabelecer as dimensdes e subdimensfes de analise essenciais ao foco, aquando do
estudo das entrevistas.

Esta abordagem verificou-se como necessaria, pois ndo serviria apenas questionar 0s
produtores acerca das razdes para a utilizacao de samples portugueses, revelando-se assim como
importante explorar os campos que abrangessem toda a parte do processo geral da técnica, assim
como outros parametros tais como motivacdes, influéncias e métodos.

Estes parametros tiveram como objetivo originar, enaltecer e especificar as questdes a
colocar aquando da realizacdo das entrevistas, permitindo excluir o que ndo seria prioritario
abordar.

Foram eleitas seis dimensdes, a abordar ao longo da analise: caraterizacdo do produtor,
processo de samplagem, métodos artisticos, motivos pessoais, sampling como promotor da
cultura e futuro do sampling.

Com a dimenséo de caraterizagcdo do produtor pretende-se aferir dados relativos aos
mesmos, de forma a poder entender o seu perfil como entrevistados. Com a dimenséo de
processo de samplagem prioriza-se entender o processo que cada produtor realiza aquando da
utilizacdo da técnica, frisando aspetos como quais os materiais usados, influéncias, local de
trabalho e auxilio no processo. Quando analisada a dimensao de métodos artisticos, interessa
explorar as fontes a que os produtores recorrem para a extracdo de samples e preferéncias
relativas as mesmas. Esta dimensdo relaciona-se intimamente com a préxima, a dimensao de
motivos pessoais, onde se procurou entender como foi iniciada a pratica desta técnica, o que
permite explorar as suas principais motivacdes para a pratica da mesma. A dimensdo de
sampling como promotor da cultura, sendo a que mais se aproxima da principal hip6tese desta
dissertagéo -entender se existe um papel cultural na utilizagdo de samples portugueses- procura
entender se os entrevistados reconhecem efeitos na utilizacdo de samples portugueses e se o
fazem com um propdsito em mente. S&o também aqui exploradas as principais razoes, objetivos
e intencdes pelas quais utilizam samples portugueses e a propria técnica. Por fim, a dimenséo
de futuro do sampling pretende averiguar as opinides dos produtores entrevistados sobre o

sucesso desta técnica, futuramente.
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Como se pode verificar, através do desdobramento destas dimensdes foi possivel chegar
as subdimensoes, que permitiram elaborar questdes relativas a esta arte.

Assim, as dimens@es de analise correspondem a vérias subdimensdes:

Dimensoes Subdimensdes

Dimensdo de anélise 1: Caraterizacdo do Nome, idade, profissdo, formacéo e
produtor perfil artistico.

Dimensdo de analise 2: Processo de Software utilizado, hardware utilizado,
samplagem local de trabalho, auxilio de outrem, referéncias e

inspiracdes.

Dimenséo de analise 3: Métodos Fontes, preferéncias, géneros musicais e
artisticos época.

Dimenséo de analise 4: Motivos Como comegou, motivagdes e intengdes.
pessoais

Dimensédo de analise 5: Sampling como Obijetivos e razdes.
promotor da cultura

Dimensao de anélise 6: Futuro do Opinido sobre a técnica.
sampling

Tabela 1: Dimensées e subdimensées de andlise

Através deste desdobramento foi possivel originar as questdes que se revelaram como

necessarias a colocar, originando o guido de entrevistas, presente em anexo como Anexo B.

4.1.1 Caraterizacédo do produtor

As quatro perguntas iniciais dizem respeito ao perfil do artista, nomeadamente o0 seu nome,
idade, profissdo, formacao e perfil artistico. Foi assim possivel chegar a conclusdo que, com a
excecdo de David Bruno, que é também empresario, os restantes tém a musica como a sua Unica
profissdo. Relativamente a formacdo, com a excecdo de Stereossauro, que ndo possui qualquer

tipo de formacao, os restantes tém pelo menos um grau de licenciatura.

4.1.2 Processo de samplagem

Procurou saber-se em que condicOes estes artistas utilizadores de samples no hip hop
portugués trabalhavam. Assim, foi possivel verificar que toda a amostra entrevistada é
constituida por “bedroom producers”, termo ja explicado acima, ver cf ( Whelan, 2008: 18).
Todos os artistas entrevistados possuem um home studio, criando assim toda a sua musica a
partir de casa e recorrendo a um conjunto de softwares como Ableton Live e Virtual DJ.

Pode identificar-se a primazia do software sobre os dispositivos hardware. Stereossauro
e David Bruno utilizam somente software, especialmente no que toca a processar 0s samples e
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embora Zé Menos possua um tipo de hardware, este é hibrido, como o proprio explica na
entrevista realizada:

S0 uso, assim especifico para beats (...) aquele hardware hibrido, é s6 um controlador tipo...uso o
Ableton Push que é um controlador feito pelo Live e para o Live. Que, ou seja, como é um
controlador, se ele ndo estiver ligado ao PC n&o faz nada. Ele funciona s6 como um lado fisico para
eu tocar com os pads e 0s nobs e tem aqui mais uns botdes e tal, mas ya, € assim o Gnico hardware
gue eu uso, ja usei mpds e uns tecladozitos midi, mas também tudo controlador, ou seja, assim
mesmo hardware, ndo tenho sintetizadores, ndo tenho samplers tipo mpcs stand alone mesmo, tipo
isso nunca usei, mas também prefiro a liberdade do computador, € uma cena que eu gosto mais.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

Todos os inquiridos revelaram que o seu processo de samplagem é totalmente individual, algo
que, nas palavras de Zé Menos, carateriza bastante a sua geracdo. David Bruno sublinha ainda
que ndo so6 o seu processo € individual, como é um processo inovador:

E totalmente individual, o Gnico auxilio é & posteriori, depois na parte da masterizacio e
etecetera, portanto, no polimento final da musica. Todo o processo inicial € meu e acho que
podia ser um processo quase patenteado que alids eu ja estou a dar aulas e formacéao sobre esse
processo. E muito engracado eu estar numa aula a fazer uma cena séria, estas a ver, com um
processo sobre como é que se sampla, com base em algo que eu nunca vi em lado nenhum. E
apenas anos de experiéncia. Sabe muito bem.

David Bruno, entrevista pessoal, 2021

O facto de todos os entrevistados se afirmarem como individualistas no processo de
samplagem ¢é natural, para a informacéo de que todos sdo bedroom producers.

O proprio ambiente pode suscitar um maior conforto, assim como autodidatismo,
fundindo o trabalho com o lazer, sendo assim possivel desenvolver formas e processos cada vez
mais inovadores, como é exemplo o de David Bruno e outros jovens produtores. Pode, no
entanto, como identificado por David Bruno, existir um auxilio, posteriormente, na
masterizacdo e lancamento.

A criacdo de home studios motivados pelo e para o autodidatismo formou toda uma
geracdo no hip hop, como foi mencionado anteriormente. Através dos softwares utilizados e do
desenvolvimento tecnologico no geral esta situacao foi facilitada, cada vez mais, sabendo que
este € um estilo musical criado a partir de poucos meios, como mostrado, desde a sua genese.

O individualismo causado nesta forma de fazer arte suscita o0 surgimento dos mais
variados processos, sendo prova disso a divergéncia nas respostas obtidas relativamente a
perguntas referentes ao processo.

Quando inquiridos relativamente as suas maiores influéncias e inspiragdes, é rara a vez

em que é referido um nome portugués, o que, embora levante algumas questdes relativas ao
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porqué deste facto, talvez se justifique pela maneira como o sampling e o hip hop se glorificaram
especialmente nos Estados Unidos da América, na sua “era dourada”. Tendo em conta a idade
dos entrevistados e a altura em que possam ter comec¢ado a aprender e utilizar esta técnica, a
mencéo de influéncias na sua maioria estrangeiras ndo surpreende.

Stereossauro apresenta as suas referéncias como Jay Dilla e DJ Shadow, sendo que este
ultimo inspira o artista por ser, para além de DJ, um produtor, que utiliza os samples, na sua
opinido, de uma maneira muito especifica.

David Bruno aponta como suas principais referéncias Dan the Automator com o seu
projeto “Lovage”, onde também entra Mike Patton e muitos dos produtores americanos da
“golden era” do hip hop como Pete Rock e Lord Finesse

O artista explica também, na entrevista realizada para esta dissertacdo, que o que mais o
inspirou nestes artistas, também para o seu processo de samplagem atual, foi o facto de fazerem
tanto com tdo pouco, como explicado pelo proprio:

(...) porque eles conseguiam fazer aquelas musicas com muitos poucos recursos e isso foi uma
grande inspiragdo para mim. Teres pouco e com 0 pouco que tens conseguires fazer muito,
acrescenta valor. Alids, € isso a coisa que eu gosto mais em toda a minha musica e arte, até tem
um nome assim um bocado fancy, chama-se upcycling, para quem gosta, € pegares huma cena
gue ja ndo vale nada e acrescentares-lhe valor e torna-la numa coisa fixe, pronto.

David Bruno, entrevista pessoal, 2021

Atualmente e nesta fase da sua carreira, 0 artista considera ja ndo ter referéncias,
regendo-se assim pelo seu gosto pessoal e tudo o que apaixona “a primeira vista”, o que
contribui para o carater intimista de cada uma das suas musicas e para 0 seu processo cunhado:

(...) deixei de ter essas referéncias, comecei a nao ter referéncias nenhumas, a ter o meu método,
0 meu estilo, as minhas ideias e 0 que sigo apenas basicamente é amores & primeira vista. E a
minha arte e o sampling, 0 meu trabalho hoje é assim: é ouvir, e se ao final de dois segundos eu
estou apaixonado pelo que oucgo esta feito. Mas pronto diria que hoje em dia ja ndo ligo assim
muito a referéncias e construi isso para mim praprio.

David Bruno, entrevista pessoal, 2021

Este € um dos exemplos onde se pode verificar a evolugdo do hip hop, vendo que,
operando pelos mesmos fatores, provenientes da falta de recursos e utilizando grandes nomes
do hip hop, muitas vezes da velha escola, como referéncia, se desencadeiam inovagdes, como
novos processos de samplagem.

Zé Menos considera J Dilla e Madlib como as suas principais referéncias, que o

inspiraram relativamente ao espectro de possibilidades, no universo de fazer musica:
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(...) quando eu comecei até era mais o J Dilla e a medida que fui ficando mais aberto
mentalmente, Madlib tornou-se bué importante, até certo ponto, porque eu lembro-me de
descobrir assim umas beat tapes dele, uma coisas mesmo refundas, aquilo devia ser tipo caixote
do lixo quase, soava mesmo sujo (risos) e ele samplava cenas mesmo do nada, coisas mesmo
estranhissimas e eu lembro-me disso, porque na altura ele mudou diretamente a forma como eu
fazia as coisas (...). Existem muitos artistas que legitimaram do género: “olha ¢ possivel ires
por aqui, ndo tens que ir, mas tipo é possivel”, para abrir umas portinhas na cabega de uma
pessoa e para uma pessoa e um gajo fica assim um bocado mais aberto.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

Neste caso, o papel das referéncias deste artista possibilitou também a legitimagéo de
poder arriscar mais na musica, algo muito importante para a inovagdo do hip hop como estilo
musical, novamente, utilizando nomes anteriores como mentores que pavimentam uma estrada
segura de possibilidades, seja para replicar conteudo, adicionando cunho préprio, ou inovar, a
partir mesmo, criando métodos e/ou resultados pioneiros.

Zé Menos menciona ainda a influéncia que certos discos tiveram em si, enquanto artista,
como foi o caso de “You're Dead” (2014) de Flying Lotus e¢ “Bad Vibes” (2012) de Shlomo,
obras que o impactaram mais tarde, também numa realizacdo do que gostaria de ser atingido
artisticamente, como um objetivo de poder algum dia replicar algo do género, o que podera
também ter potenciado o seu método artistico, no que toca a fazer masica.

Relativamente a artistas nacionais, Zé Menos aponta Sam the Kid com um dos principais
nomes de referéncia desta técnica em Portugal, assim como Virtus:

(...) depois ca pronto, Sam The Kid, continua a samplar muito bem, ele ¢ um gajo que sampla
bem, tem uma grande paixdo e faz aquilo muito bem, o Virtus também a certa altura também
primava por uma skill assim bastante especial no sampling , muito carateristica va, acho que foi
iSS0.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

Zé Menos é o Unico dos entrevistados que para além de nomes de artistas estrangeiros
refere nomes portugueses. Este é também o mais novo dos entrevistados, com 25 anos, 0 que
podera ter incentivado a mencao extra de tais nomes, por também estes serem nomes mais

recentes.

4.1.3 Métodos artisticos
Procurou-se, de seguida, tentar entender a que fontes recorrem os artistas para obter 0s
samples utilizados, assim como aferir se existem preferéncias relativas aos mesmos e se existe

uma preocupacao acrescida no que toca a epoca de origem dos samples escolhidos.

29



Stereossauro, produtor e DJ, e também o entrevistado de maior idade € o Unico que ainda
recorre aos discos de vinil, oriundos muitas vezes de feiras de velharias, para encontrar samples.

Este método tem o nome de “crate digging”, termo atribuido ao ato de procurar vinis —
quanto mais raros, mais valorizados- com o objetivo de encontrar e obter os samples mais raros
possiveis. Ver cf (Shloss, 2004: 79-80)

Talvez por ser este 0 método eleito pelo artista, 0 mesmo néo atribui preocupacéo a
época de origem dos samples utilizados, sendo também flexivel no que toca a preferéncias de
género musicais das mesmas, argumentando que ndo é algo fixo, tendo tendéncia para procurar
e escolher samples de fado, musicas de mundo e algumas obras de masica folk. A preferéncia
por tipos de samples também sofre mudancas ao longo do percurso artistico, como 0 mesmo
refere na entrevista realizada para esta dissertacdo, afirmando que embora inicialmente a
procura e utilizacdo de samples se debruce mais avidamente sobre breaks de bateria,
rapidamente alastrou a sua pesquisa para sons de instrumentos isolados e musicas do mundo e
as suas variantes.

Também David Bruno argumenta que 0 seu processo passa por fases, estando
dependente do género do projeto em questdo, ndo tendo assim preferéncia nos samples que
utiliza:

N&o, ndo tenho. Os samples séo de acordo com o disco que eu estou a fazer. Portanto, com David
e Miguel estava a fazer um disco romantico, entdo todos os samples teriam que ser nessa onda,
com Corona era muito rock psicadélico, portanto os meus samples dependem da histéria que eu
VOU querer contar a seguir.

David Bruno, entrevista pessoal, 2021

Também por esta razdo, para este artista existe uma acrescida preocupacao relativamente
a época de origem dos samples, dando uma maior importancia ao facto de os samples utilizados
se puderem inserir no ‘sentimento’ da €poca a que o projeto se propde.

No entanto, 0 método deste artista é bastante diferente, dado que extrai os samples
maioritariamente do Youtube, ndo utilizando assim vinis na sua forma fisica, como respondeu
quando inquirido acerca das fontes a que recorria para extrair os samples:

Olha principalmente ao Youtube, porque ha montes de canais que eu sigo que se dedicam,
pessoas que se dedicam a ripar vinis, cassetes e coisas muito raras que as vezes chegam a estar
uma ou duas semanas na net e depois s&o retiradas por direitos de autor, por exemplo. Hoje s6
compro vinis em formato fisico para guardar, ndo como meio para fazer a masica, portanto eu
diria que é mais rapido e na maior parte dos casos as coisas que eu samplo s6 existem ai, sO
existem uma ou duas musicas nesses canais de Youtube e ndo hd em mais lado nenhum, portanto
ou sacas ali, ou ndo as sacas em mais lado nenhum e eu sempre que posso compro, ok?. S6 para
te dizer o processo: descobrir é quase tudo no Youtube, depois vou procurar se ha maneira de
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comprar, muitas vezes ndo ha, porque sdo coisas muito raras. Mas diria que o Youtube hoje é a
principal fonte.

David Bruno, entrevista pessoal, 2021

Zé menos argumenta que o seu método passa por explorar a discografia de artistas que
sejam do seu agrado pessoal, 0 que considera até um pouco como um crate digging digital,
passando por uma longa pesquisa quando um certo corpo de trabalho lhe interessa, através de
varias fontes:

(...) Quando descubro um artista ou album que eu goste muito, depois vou sacar a discografia
toda do artista e pronto, depois tento sempre encontrar ficheiros, ha muito sitios na net onde
encontrar ficheiros, vou continuar a usar esta expressdo “encontrar ficheiros” (risos). E crate
digging, eu sinto mesmo que faco crate digging na net e depois uso alguns programas.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

Embora ndo dispense essencialmente do Youtube para o processo de obtencdo de
samples, a aplicacdo neste caso emprega a funcao apenas de pesquisa geral, ao visar encontrar
artistas ou a pandplia de musica disponivel mediante um certo género musical, procurando obter
0s mesmos ficheiros com maior qualidade e noutros sitios, posteriormente.

Zé Menos acredita que sdo essas escolhas de samples, ou seja, as suas preferéncias
pessoais, que atribuem identidade a quem sampla, aferindo que também tem as suas, que passam
por masica brasileira, jazz dos anos 70/80 e derivados e algumas guitarras acusticas, também
muitas vezes brasileiras.

Relativamente as preocupacdes relativas a época de origem dos samples, Zé Menos
aponta duas principais razfes para ter preferéncia em ndo samplar trabalhos recentes, que
englobam o gosto pessoal e receio de san¢bes, como 0 mesmo explica:

Eu ndo gosto muito de cenas recentes por varios motivos: um é que podemos ter mais azar, é
mais facil ter azar com coisas recentes e nao é que eu esteja muito preocupado, em Portugal ndo
ha casos praticamente disso e continuamos muito a sombra da ilegalidade, é o que é, mas eu
também tento ser coerente nisso, alias, apercebi-me cedo que tinha que ser coerente nisso, se
alguém quiser...no dia em que alguém samplar uma coisa minha, se isso algum dia acontecer,
ndo vou fazer nada, ndo vou fazer nada, ndo vou pedir dinheiro nenhum(...). Apercebi-me cedo
de que se eu gosto disto assim, também tenho que ser coerente com isso e isso depois até acabou
por definir assim alguns ideais que eu tenho a nivel de direitos autorais e coisas assim do género.
Eu gosto desta visdo assim da musica e enquanto puder, faco assim. Outro motivo é um bocado
o lado estilistico/ estético da coisa, a forma como soam as gravagdes.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

Ou seja, ndo sO é apresentada uma preocupacdo acrescida com o facto de poder ser
sancionado por utilizar, sem autorizacdo, samples mais recentes, mas é também prezado o valor
estético da arte. Seguindo quase pelo raciocinio de quem se dedica ao crate digging querendo
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obter os samples mais raros e, muitas vezes, mais velhos, desconhecidos e “maltratados”,
mesmo pela maneira como sdo guardados, o artista atribui grande importancia ao fator de poder
ter os samples que pretende utilizar, da maneira mais “suja” e “raw” (crua) possivel. Esta
preferéncia deve-se assim ao sentido estético, dado que samples mais antigos apresentam,
muitas vezes, carateristicas de som menos polido:

(...) porque nos, principalmente no caso de fazermos coisas s6 completamente sem musicos,
somos sO nds a tocar gravacles de outras pessoas e com loops de bateria ou a tocar bateria
individualmente, aquele lado real das gravacfes que quanto menos limpo, ou seja, quanto mais
sujo mais se nota, que é real, ajuda logo a trazer uma sensacgdo de realidade musical e sonora
para os beats. As coisas sdo logo ali mais verdadeiras, torna-se mais nitido que aquilo é real e,
as vezes, as coisas quando sao muito polidas tira um bocadinho esse contexto, ndo é que fique
mais real, que na verdade ndo fica, mas se for a pensar nas grava¢fes no &mbito da qualidade
sonora, aquilo ajuda a trazer assim um certo contexto que fica dificil, sendo que n6s fazemos as
musicas sozinhos em quartos onde ndo ha ninguém a tocar instrumentos, entdo traz logo assim
um certo...uma textura, sdo varias texturas.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

Existe ainda outra razdo para a preferéncia de samples mais antigos, no entanto, que
recai sobre o fator mais psicoldgico atribuido a questdo dos direitos de autor e ao preconceito
de utilizar samples sem autorizacdo prévia. No pensamento intimo do artista, 0 mesmo
estabelece uma relagao entre samples “demasiado” polidas € um “roubo” mais evidente, embora

reconheca esse caso como um auto preconceito e ndo uma verdade absoluta.

4.1.4 Motivos Pessoais

Todos os artistas entrevistados, todos eles com diferentes motivacoes, quando inquiridos
relativamente a como se tinham iniciado na arte do sampling, referiram o computador como
uma das pecas fundamentais, influenciados pelas obras musicais as quais se expunham ou eram
expostos na sua época e de uma forma totalmente individual.

No caso de Stereossauro, foi exercido todo um processo a partir do momento em que
adquiriu um computador, entendendo com a pratica todos os componentes necessarios na altura
para exercer o processo de samplagem desejado, como o mesmo explica:

Foi quando comprei o primeiro computador e muito influenciado por bandas como os Beastie
Boys, que eram a minha banda favorita na altura, continua a ser uma das bandas favoritas e
assim que percebi que eles faziam muita coisa com samples, foi 0 que eu quis fazer também.
Depois foi a questdo de arranjar um computador e gira-discos e as pecinhas todas que ligam
umas coisas as outras e foi-se construindo assim.

Stereossauro, entrevista pessoal, 2021
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Também Zé Menos se iniciou pelo computador, tendo como base os CD’s que tinha
disponiveis em casa na altura, regendo-se por um método de tentativa erro, num processo de
autoconhecimento a ser aperfeicoado até aos dias atuais, como refere o artista:

A primeira cena foi: primeiro que eu percebesse como é que se fazia beats, 0 que é que era samplar,
acho que foi um tempo (...), foi um processo um bocado penoso no inicio de perceber...aprender a
tomar a decisao de “o que € que eu vou samplar e como ¢ que eu vou samplar” o que fica fixe, o que
é gue € podre, entdo as primeiras cenas que eu fiz foi pegar aqui em montes de discos que temos em
casa e comecar a gravar aquilo para o computador e comegar a pensar: “olha eu curto esta musica
deixa corta-la e ver o que acontece”. Pronto ¢ houve coisas muito podres..., mas acho que faz parte.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

Este artista atribui grande importancia a internet e a sua capacidade de ensinar,
especialmente aliciante nos anos da adolescéncia, onde ndo existe tanta pressdo sobre 0s
préprios, na sua opinido. O artista refere que quando comegou ndo conhecia ninguém do seu
“circulo” que apostasse nesta arte, tendo sido todo um percurso tentativa, erro, algo muito
comum entre os bedroom producers, explicado pelo préprio:

Mas resumindo foi assim, pegar em discos que tinha em casa, CDs e comegar a cortar e depois ir
muito comparando com aquele processo também um bocado doloroso de ouvir 0s gajos que eu gosto
muito e perceber o qudo longe eu estou, e era muito na altura, ainda mais do que agora. (...)mas
pronto isso ajuda-te a perceber o que estas a fazer mal ou o que queres melhorar a seguir, que era
uma coisa que eu na altura pensava muito e que me ajudou a evoluir que era: “okay agora quero ser
melhor a fazer drums, a fazer baterias, a descobrir mais técnicas s6 de baterias” e depois: “okay, o
que € que eu posso fazer de diferente nos samples” e era muito pelo ouvir e perceber, pesquisar na
net, malta a fazer tutoriais a mostrar umas coisas que talvez nédo interessavam mas que la para o
meio havia um cena que pensavas: “eia isto da-me jeito! Nao sabia que dava para fazer isto!” e vais
aprendendo as técnicas assim, a ver outros € a pesquisar na net...a net ¢ muito amiga.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

David Bruno atribui a sua inspiragdo para se ter iniciado na arte do sampling ao seu pai,
movido pela curiosidade de ouvir samples em outras obras, o que desde muito novo lhe
despertou grande interesse:

Por causa do meu pai. O meu pai cresceu em Mocambique perto da fronteira com a Africa do
Sul e na altura em Portugal, pelo menos aqui em Portugal mesmo, havia muita censura e néo
havia muito acesso a musica estrangeira. Nas colonias, na altura, era diferente, especialmente
em Mocambique e na Africa do Sul, porque na Africa do Sul havia uma grande abertura musical
e de cultura e 0 meu pai comprava muitos discos na Africa do Sul e sobretudo coisas soul e r&b,
ou seja, o tipo de coisas que no inicio do hip hop as pessoas samplavam muito, o que significa
que eu quando era crianga ouvia muito esses discos em casa e depois 0 que é que acontecia,
quando ouvia as musicas de hip hop, reconhecia os samples e dizia assim: “opa eu conheco isto!
O meu pai tem este disco, eu conheco esta coisa aqui!” e foi essa coisa que me motivou a
comegar a fazer o sampling .

David Bruno, entrevista pessoal, 2021
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O artista explica ainda a sua evolucdo e razdes para a mesma, tendo tambeém passado
por um periodo de tentativa erro. Comecando por utilizar CDS do seu pai e técnicas apelidadas
pelo proprio de “rudimentares”, foi evoluindo as suas técnicas até chegar a algo mais eficaz e
que demorasse menos tempo, como o proprio afirma:

Quando eu comecei para ai em 2003 nem havia Youtube, era mesmo CD’s do meu pai e era com
programas bem piores que hoje, Hip Hop Dj e coisas muito rudimentares. Depois tive uma fase
muito grande por exemplo com o PZ quando fiz o “Cara de Chewbaca” s6 utilizava MPC,
classico do Hip Hop, mas como te digo eu também sou ansioso e impaciente e quando comecei
a descobrir que podes fazer a mesma coisa em um décimo do tempo, arrumei logo as maquinas
para 0 museu.

David Bruno, entrevista pessoal, 2021

Quando inquiridos relativamente a quais as suas maiores motivagdes/razdes para
utilizar sampling, todos os artistas entrevistados referem o facto de ndo saberem tocar
instrumentos, no entanto, existem outros motivos.

Stereossauro aponta o facto, ja referido em varios momentos desta dissertacao, desta
técnica ser um dos veiculos mais acessiveis a producdo de musica, dado o custo elevado
necessario a investir, se ndo houvesse a possibilidade de recorrer & mesma. Assim, ao ser

questionado relativamente as suas maiores motivacdes para utilizar sampling, o artista explicou:

E ser mau a tocar instrumentos. E também porque o orcamento é muito limitado e no inicio ent&o
meu deus...s6 arranjar um computador ja foi o que foi, nunca podia aspirar a ter um estdio com
baterias e guitarras e teclados, entdo foi a maneira que com menos investimento possivel
conseguisse ter acesso a mais sons diferentes.

Stereossauro, entrevista pessoal, 2021

Também David Bruno iniciou a sua resposta com a mesma explicacdo, no entanto,
argumenta que a propria técnica o ajudou a aprender a tocar, no sentido em que é necessario
fazer arranjos em determinados samples. Para além destas motivacdes, o artista volta a referir a
importancia que atribui ao “upcycling”, indo de encontro ao facto de haver um motivo pensado,
cujo significado se revela como rico, na utilizacdo de samples, como o préprio explica,
respondendo a mesma questdo acima:

E fécil, é que eu ndo sei tocar nada. Mas assim curiosamente o sampling ensinou-me a tocar
porque com o tempo, comecar a fazer arranjos de musicas, comecar a fazer arranjos em cima
dos samples, ter que comecar a fazer arranjos por cima das notas, 0 Marco Duarte também, o
guitarrista, a tocar comigo comegou-me a ensinar as escalas, e eu comecei a aprender e comecei
cada vez a tocar mais. (...). Acho que € 6timo numa perspetiva de aprender, como uma coisa
leva a outra, mas o sampling comecou por isso. E também, em segundo lugar por aquela coisa
que te disse ha bocado, aquele chavdo do upcycling, que é pegares em coisas que estdo
abandonadas, que sdo esquecidas e que ja ninguém liga nenhuma e de repente fazer uma cena
fresh, nova.
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David Bruno, entrevista pessoal, 2021

Zé Menos, por sua vez, atribui a esta técnica uma importancia mais direcionada para o
seu perfil artistico, assim como uma posi¢do que chega a ser politica, por defender a mesma
veementemente. Assim, o artista explica as suas principais motivagdes para utilizar esta técnica
da seguinte forma:

Eu penso nisso porque as vezes tenho conversas com amigos em que me questiono “como € que
seria se eu deixasse de samplar?” e eu acho que o sampling para mim ainda esta — até pode ficar
para sempre mas para mim ainda esta- ligado ...digamos que com o tempo acho que se tornou
cada vez mais algo que me define artisticamente e com o qual eu concordo e defendo
politicamente, a nivel de ideal ja, daquilo que eu acho que a arte é e como a arte deve
comportarse no mundo, qual deve ser o seu papel e como é que as pessoas a devem tratar, j& esta
ligado nesse nivel, ou seja, ja estd muito ca dentro, acho que deixou de ser uma ferramenta, de
ser sO uma coisa que eu faco porque sim, ainda € algo que eu fago porque sim, mas é uma coisa
que eu fago porque sou e porque acredito na cena. J& faz parte do meu perfil artistico, no meu
caso esta muito ligado ai.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

No entanto, o prdprio acaba inevitavelmente por referir também o fator acessivel desta
mesma técnica:

Obviamente que isso vem —acho que pronto, o teu trabalho certamente vai dar de caras com isso
inevitavelmente- da cena que €: “porque € que as pessoas no rap principalmente comegaram a
utilizar sampling e a coisa ficou tdo popular assim?”- porque era malta que ndo sabia tocar outras
cenas, as vezes era mais barato um sampler do que ter uma banda e conhecer pessoas que
tocassem outras coisas e depois aquilo permitiu fazer um certo tipo de musica que era mais facil.
Hoje em dia, por exemplo, eu samplo e tenho o sampling como a minha ferramenta principal e
ao mesmo tempo, fazer a masica que eu fago agora era muito dificil fazer nos anos 90 com as
mesmas ferramentas, porque o computador permite uma elasticidade ridicula (...) mas para mim
hoje acaba por ser a ferramenta principal do meu trabalho a nivel de produgéo, ja reparto o
espago com muitas coisas , mas acaba por ser algo que me define bastante engquanto artista.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

Resumindo, este artista cré que a técnica de sampling ja se encontra tdo enraizada no
seu perfil artistico, influenciando assim a maneira como produz a sua masica, que se deixasse
de utilizar, todo o seu processo, assim como identidade artistica e até estilo musical, teriam de
passar por toda uma fase de redefini¢do, sabendo que a sua propria técnica de samplagem ja se
encontra carregada com um cunho de identidade propria. Embora Zé Menos saiba tocar alguns
instrumentos, estabelece uma preferéncia em “tocar” antes os samples, pois acredita que atribui
uma textura mais real em contraste com a possibilidade de ser o proprio a gravar um som de um
instrumento, separadamente. Essencialmente, o artista destaca esta técnica como uma das

ferramentas cruciais para continuar a produzir a sua masica autonomamente:
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(...)para eu continuar a fazer muisica sozinho sem precisar assim de uma estrutura bu¢ da grande
e ter a mesma sensac¢do musical as vezes cadtica de tantos instrumentos e tanto ndo sei qué, o
sampling é essencial e depois pronto, todo o lado ideoldgico da coisa com o qual eu concordo
e defendo imenso.

Zé Menos entrevista pessoal, 2021

4.1.5 Sampling como promotor da cultura

Este topico é o que mais recai sobre as hipoteses inicialmente postas.

De seguida, os entrevistados foram questionados acerca de como escolhiam samples
especificamente portugueses. Apds a obtencdo das respostas foi possivel verificar que o

processo se revela bastante semelhante ao processo que referiram utilizar aquando da questao:

“A que fontes recorre para extrair os samples?”.
Stereossauro revela que ndo existe uma “féormula” especial, mas que recorre também a
vinis, sendo necessario ouvir um a um, para obter o pretendido:

Epa ¢ ouvindo...ndo ha assim uma féormula. Geralmente tento encontrar ou discos s6 de guitarra
portuguesa, sem ninguém a cantar por exemplo ou discos...epa ¢ s6 ouvindo porque nao da para
julgar um disco pela capa, quando compras um disco nas velharias ndo o podes ouvir, tens que
levar para casa e estar a ouvi-lo a ver se alguma coisa te desperta interesse ou néo.

Stereossauro, entrevista pessoal, 2021

E assim respondida uma das questdes existentes relativas a se era feito um crate digging
de discos portugueses também, sendo uma técnica pouco utilizada na amostra entrevistada.

David Bruno, assim como estabelecido anteriormente, ndo recorre a0 mesmo método,
sabendo que retira os samples maioritariamente do Youtube e outros sitios online. No entanto,
é importante referir que os samples portugueses utilizados por este artista consistem, quase na
totalidade, em didlogos corriqueiros e/ou situacdes do quotidiano, apenas possiveis de obter
através deste meio, como explica o artista:

Eu de inicio passava muitas horas na internet, no Facebook, em péginas pessoais do Facebook,
etecetera a procura. Depois as pessoas comegaram a ver que eu aproveitava esse tipo de
contetdos, comecei a ter a sorte de ter muitas pessoas a enviarem esse tipo de conteldos.
Comecei a ter muitas pessoas a mandarem-me e eu uso um critério que é: se forem coisas com
muitas views ou 0s apanhados como estdvamos a falar ainda ha bocado, ndo me suscita muita
curiosidade porque ndo sdo tdo pérolas, gemas, e ndo sdo tdo genuinas. A minha coisa € dizer
assim: “porra quem ¢é que disse isto?”. Tem que ser coisas mesmo de pessoas, nas paginas do
Facebook. Eu ndo tenho medo dos direitos de autor, ndo me importo com isso. Importa-me mais
a raridade e a genuinidade.

David Bruno, entrevista pessoal, 2021
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Zé Menos, por sua vez, atribui alguma dificuldade no que toca a escolha de samples
portugueses, pois sdo escolhidos mediante o seu imaginario de infancia, o que acresce também
uma preocupacdo relativa aos direitos de autor, como refere:

Olha cenas portuguesas é tricky, pode ser complicado. Porque com muitas delas, elas estdo
naquele regime em que sdo coisas que eu conhego de pequeno e que sdo demasiado perto de
mim para eu as estragar. Estragar digo mais cortar e ser plastico e trocar as coisas de sitio, como
estdo muito perto do meu imaginario, tenho algum preconceito com isso. Sdo musicas que
conheco bem e que gosto muito e normalmente gosto de tocar em coisas que eu nao conheco,
mas ja samplei muita cena portuguesa, mais no passado e houve um EP que eu fiz, esse tal EP
“Dificil de ser encontrado” a maior parte dos samples, mais de metade, era Zeca Afonso.(...).
Eu acho que a dificuldade das cenas portuguesas as vezes é isso, nds vamos sentir a necessidade
de ficar com partes das vozes (...), afasta-me muito por serem coisas que eu conheco e depois
ha o tal fantasma da legalidade e de poder vir a ter problemas, porque essa malta ta toda registada
e nunca sabes quando alguém te vai chatear e isso afasta-me um bocado.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

Embora varios artistas utilizem samples portugueses, como ja foi mostrado acima,
quando utilizados, na maioria das vezes, sdo dialogos ou excertos retirados de entrevistas a
personalidades e ndo necessariamente partes musicais de outras musicas portuguesas — embora
também ocorra, como € exemplo, Stereossauro; quando utilizadas partes musicais, é mais
comum a utilizacdo de samples estrangeiros. Zé Menos avanga com uma explicacdo, no seu
caso, atribuindo esse mesmo “pudor” ou “receio” ao facto de serem obras com um significado
mais forte, a nivel pessoal para o artista:

(...)o jogo é um bocado esse, como ¢ que eu faco aquilo sem desmontar demasiado, sem
descaraterizar aquilo: ou descaraterizo no maximo ao ponto de nem se notar muito o que eu fiz,
isso até seria o ideal, mas depois sdo coisas que eu conheco e fico ali um bocado a meio caminho,
faco uma homenagem? Entdo isto é uma homenagem direta ou ndo? Ou fico s6 com a guitarra
de um gajo e fago uns cortes e dou aqui a volta a isto ya, tenho um bocado essa dificuldade.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

Foi ainda perguntado aos entrevistados por que razao ou razées os mesmos escolhiam,
especificamente, samples portugueses, na espectativa de se aferir, finalmente, se existia também
um papel cultural por detrés da utilizagdo de samples oriundos de pessoas e/ou pecas culturais.
Chegou-se a conclusdo de que o mesmo ndo é um dos principais objetivos, no entanto, quando
referido, a maioria dos entrevistados reconhece o acontecimento como um efeito indireto. A
utilizacdo destes samples esta ligada, na totalidade dos casos entrevistados, também ao facto de
se querer contar uma historia e, especialmente, a uma questao de identidade, como defendido

por Stereossauro:
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Porque acho que todos os artistas, sejam cantores ou masicos ou o que for, procuram ter a sua
prépria voz, né? ter a sua propria sonoridade. Uma das coisas que eu reparei muito cedo foi que
se 0 publico conhecesse 0s samples que eu estava a usar, percebiam o que eu estava a fazer com
os samples, 0 que era muito interessante e também se identificavam com a prépria sonoridade,
portanto foi uma questdo de identidade, provavelmente se fosse francés estaria a samplar
musicas de acordedo francés e coisas assim.

Stereossauro, entrevista pessoal, 2021

O artista atribui assim a utilizacdo de samples culturalmente portugueses a uma questao
de identidade. No entanto, quando questionado se é da opinido que, ao utilizar samples
portugueses, especialmente do cariz dos mesmos utilizados no seu album “Bairro da Ponte”,
estd de certa forma a mostrar classicos da cultura portuguesa a uma nova audiéncia 0 mesmo
validou, aferindo:

Sim! Isso ja aconteceu e é sempre um bocado estranho, mas também um bocado engragado,
quando alguém vem ter comigo e diz que por exemplo desconhecia por completo o Carlos
Paredes até ouvir as minhas cenas e depois foi ouvir e ficou super f&, tipo isso €é fixe, ndo é que
seja esse 0 propdsito com que faco as coisas, mas depois receber esse tipo de feedback é sempre
muito fixe. E um efeito.

Stereossauro, entrevista pessoal, 2021

No caso de David Bruno, 0 mesmo refere que utiliza samples portugueses para contar
uma histdria e realizar um enquadramento nas mesmas, utilizando os samples como uma espécie
de elemento de ligacdo, que por sua vez também atribui algo de importante as suas musicas,
passando assim por um importante caminho de “storytelling”.

Quando questionado novamente sobre se acredita que ao utilizar samples culturais
portugueses esta, de certa forma, a contribuir para a propagacdo da cultura, mostrando- a
também a uma camada mais jovem, 0 mesmo responde negativamente, mencionando de novo
a relevancia que atribui ao upcycling:

Eu também sou jovem (risos). Mas ndo, eu ndo diria que tem a ver com ser jovem ou nao, tem a
ver s com aquela coisa que eu estava a dizer ainda ha bocado de coisas que ja estdo no armario
cheias de pd, estas a perceber? Ou que cairam no esquecimento e ja ndo valem nada. Dar vida
nova a uma coisa, e tanto da para 0s jovens como para as pessoas mais velhas, porque uma coisa
gue eu gosto muito na minha masica é 0s meus amigos e pessoas que gostam da minha musica
virem-me dizer que os seus pais adoraram e que conheciam aquele sitio e isso d&-me muito
prazer.

David Bruno, entrevista pessoal, 2021

No entanto, com esta resposta consegue entender-se que, mesmo indiretamente, o autor
esta de facto a propagar a cultura, se entendermos o termo “coisas velhas” como os samples que

0 mesmo usa. Ao dar-lhes uma nova vida, estd assim a mostrar 0S mesmos a uma outra
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audiéncia, atribuindo-lhes assim um novo significado e, ndo por causa, mas por efeito, é assim
um agente ativo na promulgacao da cultura portuguesa, através dos samples utilizados.

Quando inquirido acerca das razdes pelas quais escolhia, especificamente, samples
portugueses, Z& menos volta a referir a questdo da identidade, mas também da homenagem a
cultura portuguesa. O artista apresenta razGes que o incitam a querer continuar a escolher
samples especificamente portugueses, referindo nomes que o estdo a fazer atualmente, ligando
0 assunto a um lado mais cultural da musica:

(...) hoje em dia o que me faria pegar seria principalmente partindo de duas opgdes: por um
contexto de homenagem mesmo ou perto disso ou por um contexto meramente musical e que s6
pudesse encontrar em coisas portuguesas e ha gente que esta a fazer isso agora. (...) Tens agora
0 Pedro Mafama, o Pedro da Linha que tem feito muitos beats, tem 14 algumas coisas ritmicas.
O Rizza que esté a trabalhar comigo e que esta a fazer um disco muito vincado nisso, com beats
dele e andou a samplar muita cena ritmica tuga, ou seja, para eu ir também seria muito nesse
sentido, ir buscar elementos que sdo musicalmente tipicos portugueses, identitarios da musica
portuguesa.(...)Se for para ir buscar um tipo de percussdo, um tipo de groove que seja
tipicamente portugués ai até tenho algum interesse e estou a ser contagiado para o fazer,
mergulhar assim em cenas portuguesas em registos fonograficos, ndo necessariamente em discos
de artistas, mas em coisas tipo registos fonograficos de grupos musicais de zonas do interior
principalmente, que tém os seus subgéneros mais especificos. Seria mais pelo lado ethomusical,
cenas tipicas portuguesas.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

O testemunho deste artista vem cimentar e reconhecer o interesse que os artistas da nova
escola parecem nutrir pelo fio terra ligado a cultura, que existe, inevitavelmente. N&o s6 pelos
nomes entrevistados, mas pelos nomes referidos pelos mesmos, € possivel verificar o crescente
interesse em ir beber a fonte da cultura portuguesa, anterior a tudo isto e em constante mutacao.

Quando questionado acerca de se, na sua opinido, ao utilizar samples portugueses
culturais, na producédo da sua musica, estaria a promulgar a cultura portuguesa, expondo novas
audiéncias a mesma, o mesmo respondeu afirmativamente, elaborando ainda mais sobre o fator
cultural das inspirac@es para a producdo de nova masica:

Sim, por exemplo no meu caso eu acho que sim. Na minha cabeca a questdo até é mais
percebermos o que é que temos identitario portugués na masica tradicional, e ha bastantes coisas,
mas 0 que é que temos e o que pode ser interessante de recontextualizar e integrar na masica
contemporanea, na musica moderna, nestes novos géneros, em géneros urbanos com aspas, em
géneros mais modernos, mais eletronicos, isto tudo num dmbito e numa linha da minha musica
estar culturalmente contextualizada no meu pais ou estar mais contextualizada no meu pais.
Porque se formos a ver, se formos a olhar para a musica eletrénica, a musica eletrénica ndo tem
nacionalidade quase, e digo isto de varias coisas, por exemplo, ha muito rock que também néo
tem, e ndo tem mal nenhum, mas seria nessa tentativa, nesse exercicio de me contextualizar mais
enquanto produtor musical, contextualizar a minha obra mais como musicalmente portuguesa,
ir buscar essas coisas que definem e que definiram muitos estilos para tras feitos ca na nossa
musica tradicional...seria um exercicio muito nesse angulo, de poder fazer um género moderno,
um género contemporaneo digamos, que esté ligado ao passado e a raiz musical do pais, acho
gue pessoalmente seria mais por essa linha. Obviamente que isso traz consigo, e discos que
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venham agora ter sucesso com isso, tudo aquilo que tu disseste, uma chamada de atengéo para
0 passado, para certos instrumentos, para certos grooves, certos ritmos, certas tradi¢bes musicais
e com essa chamada de atencdo acho que traz inerentemente uma legitimacdo desse passado.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

Pode verificar-se que existe uma preocupacao gerada pelo interesse ndo s6 em inovar,
mas em se conectar mais as suas raizes culturais, de onde nasce um desejo de incorporar detalhes
oriundos dai de uma forma identitaria; uma nova escola preocupada em entender a cultura fora
do espectro exclusivamente musical, mas incluindo-o também. S&o assim reconhecidos,
também pelo proprio artista, identidades que o estdo a fazer atualmente como é o caso da
Enchufada, que assumem uma fuséao africana e portuguesa com ritmos eletrénicos que chegam
a tocar no hip hop, numa tentativa de “retratar Lisboa enquanto uma cidade com bastante
multiculturalidade”, o que mostra que, em muitos ambitos, e cada vez num contexto musical
mais abrangente, 0s musicos estdo cada vez mais em contacto com a cultura da sua propria
identidade, e raizes que se alastram mais do que se poderia pensar inicialmente.

O artista refere ainda outro dos entrevistados, Stereossauro, como um dos mais
importantes nomes nesta técnica, visando promover a cultura:

Acho também que o Stereossauro — que deve estar na tua lista também- que nesse sentido ele
tem dos trabalhos recentes mais importantes no que toca a sampling de cenas portuguesas (...)
um trabalho de referéncia ndo s6 no sampling nacional mas no sampling mundial, ndo tenho
qualquer tipo de davida. Pela especificidade do que aconteceu, ter permissao para samplar pistas
de uma coisa tdo decisiva para a musica portuguesa como a Amalia. E ndo se acanhou, pds
sintetizadores e 0 seu género de beats e tal. Isto para dizer que sinto que estamos a acordar para
esta cena de ir ver 0 que aconteceu cé antes e estarmos um bocadinho com o fio terra ligado a
nossa tradicdo, seja ela por influéncia africana ou influéncia arabe.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

Zé menos é assim da opinido que nos proximos tempos irdo aparecer cada vez mais
projetos modernos no ambito musical, especialmente urbano, ligados a cultura portuguesa.

Ou seja, embora a utilizagdo de samples retirados de pecas culturais ndo seja, ao que
parece, utilizada com o principal proposito de “educar” ou “promulgar” a cultura portuguesa, e
existam outros principais objetivos, acima analisados, a musica -e a utilizacdo de samples,
especialmente, neste caso- encontra-se, de facto, muito ligada a cultura e pode atuar, direta ou
indiretamente, como um veiculo crucial de divulgagéo cultural.

Com o objetivo ainda de explorar mais profundamente o porqué da utilizacdo téo

abrangente de dialogos ou qualquer parte falada em masicas de hip hop portugués foi lancada a
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questdo a alguns dos entrevistados: “Quais as razfes/objetivos da utilizagdo de samples de
didlogos em musicas de hip hop Portugués?”.

Sabendo que David Bruno respondeu, indiretamente, a esta questdo ao longo da sua
entrevista, a mesma foi colocada apenas aos dois restantes entrevistados.

Ambos os artistas apresentam razdes diferentes e acabam sempre por referir o facto de
ser rara a utilizacdo de samples dialogados noutros géneros musicais, como explica
Stereossauro:

Um diélogo, sem ser uma parte cantada, serd sempre para dar um tom mais cinematico a coisa,
dar ali um interlidio ou um “outro” ou um inicio que seja algo mais cinemadtico ou que transporte
para um ambiente ou para uma vibe e como no hip hop ja se usa a cena de samplar discos, porque
ndo samplar dialogos de filmes também? Porque indica qual é o0 mood do tema, por exemplo.
Agora porque é gue ndo é utilizado nos outros tipos de musica, ndo sei, mas devia.

Stereossauro, entrevista pessoal, 2021

Neste testemunho, Stereossauro atribui assim a raz&o ao facto de um sample atribuir uma
“vibe” a musica, ou seja, um sentimento carateristico, uma das hipoteses iniciais prévias a esta
pesquisa. Em muitas musicas de hip hop portugués, embora o seu valor seja, maioritariamente,
cultural, os samples utilizados parecem muitas vezes vir reafirmar o que o rapper esta a dizer,
ou encaixar na “vibe” do “flow” do proprio cantor, servindo assim também como uma espécie
de validacdo para o que esta a ser dito, pela autoria de alguém, muitas vezes, conceituado, o que
atribui um sentimento de pertenca, transporte de plano ou poder a propria musica. Nas musicas
de Stereossauro sao utilizados samples musicais, e ndo s6 dialogados, o que explica a sua
resposta relativa a ter a intencao de transportar o ouvinte para um determinado ambiente. Neste
caso, entenda-se que no seu album “Bairro da Ponte” talvez o objetivo para a utilizagdo de
samples de fado, seja mesmo esse, fazer com que o ouvinte “viaje” para um plano mais ligado
a tradicdo, engquanto se funde simultaneamente com o presente.

Esta pratica € muito utilizada pelo rapper Nerve, recorrendo, por sua vez, a samples
dialogados. A titulo de exemplo, na sua musica “Noés e Lacos” (explorada também no anexo
A); uma mausica que fala sobre o proprio autor ndo ser o pretendido para uma relagdo. A meio
da musica € inserido um sample retirado de uma entrevista de Amalia Rodrigues, em que se
pode ouvir a propria a dizer, como que em tom de validacdo, ao ser inserida na mdsica, as
palavras:

Né&o quer dizer que ndo haja vezes em que ele ndo esta certo, mas a maior parte das vezes, eu
quanto a mim, ele esté errado. E esta, como nds pensamos que ele esta, um bocadinho estragado,
um bocadinho mimado. (Amalia Rodrigues in entrevista sobre Alfredo Marceneiro, 1969)
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Neste contexto ¢ feita uma reapropriacdo do que Amalia Rodrigues estaria a dizer, sobre
Alfredo Marceneiro, neste caso, com o proposito de ser alguém ilustre a validar o sentimento
que O rapper estava a tentar expressar na musica, encaixando simultaneamente no “flow”.

O mesmo acontece, dando outro exemplo do mesmo artista, na sua muasica “’98” também
mencionada no anexo A, que comec¢a com um sample inicial de José Mario Branco, retirado da
sua musica “FMI”, onde o mesmo profere as seguintes palavras: “Vou, vou-vos mostrar mais
um pedaco da minha vida, um pedago um pouco especial, trata-se de um texto que foi escrito,
assim, de um s6 jorro...” (José Mario Branco in “FMI”, 1996)

Este sample vem assim servir, novamente, como uma espécie de validacao e atribuicdo
de poder a esta faixa de Nerve, quando inserida logo no inicio da musica, com o intuito de
“apresentar” o texto que se avizinha, escrito por Nerve, dado que o mesmo se apresenta como
sendo também ele uma histdria, que se inicia com as palavras: “Esta noite vi a porta do quarto
a abrir sozinha”.

Zé Menos valida também esta explicacéo, elaborando sobre o que significa utilizar um
excerto deste tipo numa musica de hip hop portugués:

E curioso, porque ai ¢ diferente mesmo da musica. E uma citago como tu farias numa tese de
mestrado, até certo ponto. Este gajo que normalmente é conhecido ou é uma entidade que podes
ndo identificar pela voz, mas é uma pessoa importante, disse isto. Ou esta s6 aqui esta frase
engragada que eu estou a tirar do contexto e tanto pode ser esse lado de citagdo de um gajo que
eu respeito a brava e este soundbyte faz bué sentido nesta musica em que eu falo de algo do
género. As vezes serve so para sintetizar o “statment” como estavas a dizer, tipo um gajo canta
uma mausica e pode dizer montes de coisas e aquela frase ajuda a sintetizar parte da minha postura
em relacdo aquilo de que estou ali a falar, tipo uma coisa mais curta ajuda e traz esse impacto
externo de ser outra pessoa a dizer aquilo, do género: eu acho isto e encontrei outra pessoa que
¢ conhecida ou importante a dizer aquilo ou a passar aquela ideia. (...) Mas acho que no fundo
é um bocado isso, tu ires buscar alguém que teve coragem para dizer uma coisa de uma forma
muito crua, que tu no fundo estas a pensar enquanto estas a escrever esta musica, ou sumariza a
tua atitude ou a tua opinido ou a tua postura. O Keso, por exemplo, no KSX2016 tem um
soundbyte de um video do Youtube, que é uma discussdo num autocarro em Inglaterra de um
inglés branco a insultar uma pessoa acho que era negra, ndo sei se era jamaicana, mas pronto,
uma discussdo por motivos de raga ou xendfobos num autocarro em Inglaterra e isso também,
mesmo nesse uso, tem um poder essa cena, tem um poder contextual e acho que (...) isso € uma
coisa que podia perfeitamente ser utilizada em outros estilos musicais, é s6 usar soundbytes de
entrevistas ou de videos de coisas que se apanha na net...eu nunca vi! E estou a questionar isso,
porque é que esse tipo de cena, até podia ser usado noutros estilos perfeitamente.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

Ou seja, assim como Stereossauro, Zé Menos termina a sua explicacdo questionando-se
sobre o porqué de esta pratica, e de esta utilizacdo de samples em especifico, ndo ser
comummente utilizada em outros géneros musicais. No entanto, apés alguma reflex&o, o artista

foi capaz de apresentar um raciocinio plausivel, relativo a predomindncia desta mesma
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utilizacdo quase exclusivamente em musicas de hip hop e, neste caso, portugués, que passa pela
importancia atribuida ao texto neste género musical:

No rap em Portugal usa-se muito isso, esses soundbytes e assim e curiosamente noutros géneros
ndo, mas por outro lado também tem uma explicacdo, acho eu, eu lembrei-me agora que é: a
malta d& bué importancia ao que esta a dizer. E tradicional dar-se muita importancia ao que se
esta a dizer. Alias, em muitos dos casos, ¢ mesmo a prioridade tipo “o que é que o gajo esta a
dizer?” e nesses casos (outros estilos musicais) as letras quase nem sdo para se ouvir, muitas
vezes. Em montes de estilos 0 que se esta a dizer ndo € to prioritario, ou ndo tem tanto peso
como tem no rap (...). Mas continua a ser um género completamente “driven” pela letra. Ainda
é muito. E acho que por causa disso torna natural a cena de pegar em frases que eu gostei de
ouvir um gajo dizer. Acho que aquilo pode ser contextualizado nesta musica em que eu estou a
falar sobre uma cena ou estou a falar sobre a minha emigracédo no Reino Unido ou estou a falar
sobre o contexto artistico em Portugal, que neste momento estou a pensar no César Monteiro ou
entrevistas do Almada (Negreiros), o que faz com que seja mais facil ou mais direto, mais
interessante também pegar em soundbytes dessas pessoas que se respeitem ou ndo, até pessoas
desconhecidas, e usar & como auxilio para o statment da mdsica e para 0 seu tema. Eu acho que
isso pode ser parte da explicagdo. E depois porque também estamos habituados a pegar em cenas
e meter no meio das musicas, é muito normal. A prépria cena do sampling enquanto samplar
musica também nos habituou a essa cena de pegar em coisas e p6ér 1a. Acho que pode ser por ai.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

Encontrou-se assim uma resposta plausivel para o facto de ser tdo comum a utilizacdo
de diélogos, muitas vezes oriundos de personalidades com um peso culturalmente atribuido, e

da sua reapropriacdo em musica de hip hop.

4.1.6 Futuro do sampling

Por fim, os entrevistados foram inquiridos relativamente ao futuro do sampling.
Procurou entender-se se 0s artistas consideram que esta € uma técnica que continuara a ser
popular, ou a ascender em popularidade, continuando a ser uma ferramenta imprescindivel a
producdo de musica, especialmente no hip hop portugués.

Com a excecdo de Stereossauro, todos mencionaram uma das principais preocupacoes
gue podera surgir com um entrave a continuacdo prospera da utilizacdo desta técnica: os direitos
de autor e as san¢Oes dai provenientes.

No entanto, comecando por Stereossauro, € varias vezes referido o facto de esta ser uma
técnica que dificilmente se tornaréd obsoleta. Quando questionado se acredita que esta técnica
continuaré relevante futuramente, o mesmo responde de modo afirmativo:

Eu acho que sim, eu acho que ainda tem muito para ser explorado, o sampling , até porque como
a partida se estas a samplar musica que ja existe, basta alguém ir fazendo musica nova com as
mesmas técnicas de sempre, tem logo ai oportunidade para fazer coisas novas com o sampling .
Mas, se juntares a isso novas técnicas de sampling , que estdo sempre a aparecer com tecnologia
e cenas assim, epa, acho que é um bocado infinito.

Stereossauro, entrevista pessoal, 2021
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Também Zé Menos acredita que o sampling continuara a ser relevante no futuro, no
entanto, argumenta que poderdo surgir fases de mais ou menos popularidade, como o proprio
explica:

E assim eu sou sempre muito cuidadoso com previsdes (risos) mas eu diria que sim. Eu diria que
sim. Acho que vai ter fases, porque também acho que ja teve. Eu lembro-me de ouvir um
produtor americano o 9th Wonder a falar sobre isso e a dizer que ali nos inicios dos anos 2000
nos Estados Unidos ja ninguém gostava de samples e estava toda a gente a comecar a tocar teclas
tipo o Timbaland, (...) e depois a cena voltou mais tarde e continua a voltar e continua a furar.
Acho que é um bocado porque vai haver fases, mas enquanto ferramenta a Unica sentenca de
morte que eu posso ver para 0 sampling é mesmo os direitos autorais e a forma como eles (...)
podem ser fiscalizados no futuro ou ndo...isso pode ser decisivo para acabar com o sampling
em certos meios, em certos nichos em que ndo ha dinheiro para limpar samples ou para pagar
autores ou tipo quando eu ndo fago dinheiro da musica como é que vou pagar a alguém? Nao
vou, ndo faco dinheiro da musica, isto ndo é rentavel de todo. Entéo pronto, se olharmos para o
mercado portugués em que pouca gente faz dinheiro representativo, tem um rendimento sélido
e representativo da musica, esse tipo de extras de custos e de royalties e tal, a coisa nem sempre
me parece com muito futuro.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

Apesar de existir esta preocupagdo relativa aos direitos de autor, assim como
Stereossauro Zé Menos acredita que esta sera uma arte bastante dificil de se tornar obsoleta, se
for vista pelo espectro de criatividade e possibilidades existentes, sabendo que existe uma
infinidade de material para se trabalhar com, no que toca a musica, com o auxilio de tecnologia,
gue neste caso é também a forma talvez mais acessivel de se o fazer.

David Bruno foi o Gnico dos entrevistados que respondeu de forma negativa a pergunta
colocada: “Acredita que esta ¢ uma técnica que continuara relevante futuramente? Porqué?”.
Para este artista, os problemas divergentes que podem surgir relacionados com os direitos de
autor sdo um grande impedimento, embora entenda o ponto de vista de quem é samplado, como
explica o préprio:

Nd&o. Néo ndo vai. Vai acabar rapido, vai ser cada vez menos utilizada por causa dos direitos de
autor, porgue € caro, ndo é? Quando estas a comegar néo, fazes e pronto (...) de inicio quando
estas a comecar podes samplar, porque ninguém com dimensdo se vai chatear com questfes
juridicas por causa de uma pessoa que tem meia dizia de plays, quando comecas a crescer e a
atingir uma determinada dimensdo e queres utilizar o trabalho dos outros, e acho muito bem,
tens que o pagar. Se tu és grande, vais dar concertos, vais ganhar dinheiro, tens que dar uma
parte desse dinheiro & pessoa que estas a utilizar, é so justo. E acho que por causa disso vai
morrer o sampling e gera muito atrito, tu fazes a musica, mas depois ndo sabes se a podes lancar,
porque tens que pedir direito as pessoas que tém os direitos da masica, que na maior parte das
vezes nao sdo 0s musicos, mas sim as labels, que ndo vao facilitar um pintelho, e vao pedir tudo
0 que quiserem para as poderes usar. Portanto ndo, ndo acredito que dure muito tempo, pelo
menos a artistas assim de nivel maior ou entdo sera tipo uma musica num album s6 com sampling
e pronto. E no meu caso utilizo por homenagem, mas consigo perceber, acho que ndo durara
muito, sinceramente.
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David Bruno, entrevista pessoal, 2021

Verifica-se que todos os entrevistados reconhecem o sampling como uma das principais
e mais essenciais técnicas a criacdo de masica no hip hop portugués, embora estejam cientes de
que poderdo surgir alguns entraves futuramente, relativos as questdes legais dos direitos de
autor. Excluindo esse obstaculo, a sua utilizacdo serd garantida, pelo menos pela parte dos
produtores entrevistados, tendo sido considerada como pouco provavel de se tornar obsoleta,
tanto pelo seu carater flexivel e inovador, como pelo facto de ser uma das mais acessiveis

técnicas no que diz respeito a produzir musica.
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CAPITULO 5
Conclusotes

Concluindo, partiu-se para a investigacdo mediante a hipotese de que a utilizacdo de samples
portugueses de cariz cultural no hip hop portugués poderia ser feita com o objetivo de promulgar
a cultura portuguesa. Assim surgiu a questdo de partida desta investigagdo: Quais as causas e
objetivos da utilizacdo/reapropriacdo de referéncias culturais, recorrendo a samples
portugueses, em musicas de Hip Hop Portugués?

Apds uma consulta documental de referéncias bibliogréaficas, do estudo de referéncias
de outros produtores de hip hop portugués e da realizacdo de entrevistas a trés produtores
portugueses utilizadores de samples, tendo como objetivo derradeiro entender o papel que esta
arte desempenha em Portugal, foi possivel averiguar que a utilizacdo de samples portugueses, a
sua época, géneros musicais preferidos, fontes onde os obtém e 0s objetivos e inten¢des para 0s
utilizarem diferem vastamente de produtor para produtor, por razbes que recaem
maioritariamente sobre o contexto em que 0s mesmos cresceram, assim como preferéncias
pessoais e projetos a desenvolver. Verificou-se que nenhum método entre a amostra entrevistada
é igual, enaltecendo assim o carater criativo desta técnica, mostrando o largo espectro de
possibilidades que se criam quando os proprios artistas sdo autodidatas e desenvolvem
processos que levam a posterior criacdo de musica baseados em vivéncias pessoais e contextos
no quais cresceram, que influenciam direta ou indiretamente toda a sua obra e processo criativo.

O facto de todos os entrevistados serem bedroom producers explica mais amplamente a
origem dos diferentes processos e técnicas existentes. Sabendo que ndo contam com o auxilio
de outrem para produzir as suas musicas, dependem de si proprios, do seu gosto pessoal e
experiéncias vividas, assim como influéncias e inspiracdes que podem diferir largamente de
produtor para produtor, resultando num vasto leque de hipdteses artisticas.

Este fator explica também o facto de existirem diferentes razbes para a utilizacdo de
samples especificamente portugueses. Foi possivel confirmar, pela parte dos produtores
entrevistados, que embora a difusdo da cultura portuguesa pelo meio de utilizagdo de samples
portugueses nas suas masicas nao seja, a priori, o principal objetivo e/ou razéo para o fazerem,
na sua maioria reconhecem o mesmo como um efeito, muitas vezes indireto e extremamente
positivo da utilizacdo das mesmas. Assim, apesar de ter sido proposta a hipotese inicial referente
a suposicdo de que os produtores de hip hop portugués entrevistados utilizavam samples

portugueses como veiculo para promover a cultura portuguesa, foi possivel averiguar, apds a
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analise das entrevistas, que existem outros motivos principais para a vasta utilizacdo desta
técnica, nomeadamente: o facto de ser tratar de uma técnica acessivel e pratica e muitas vezes
poder ser utilizada como veiculo para promover a prépria identidade do artista, de forma a
atribuir um cunho pessoal e cultural de sua origem nas suas proprias musicas.

Os entrevistados referem ainda o importante papel que esta técnica pode desempenhar
na vida e arte dos artistas, podendo auxiliar os mesmos no que toca ao storytelling ou expressao
pessoal, atribuindo ainda dinamismo a obra.

No entanto, como referido anteriormente, todos os entrevistados concordam que a
difusdo da cultura portuguesa pelo meio de utilizacdo de samples portugueses nas suas musicas
acaba por ocorrer, mesmo que indiretamente, nomeadamente com provas de ouvintes que
abordam os produtores, afirmando que nunca tinham ouvido falar de certos nomes como Carlos
Paredes e que, ap6s o consumo da obra dos artistas entrevistados, se tornaram apreciadores
dessas mesmas obras mais antigas. Este facto € assim reconhecido como um efeito, que podera
revelar-se como positivo, por mostrar que através desta utilizacdo de samples obras mais antigas
ou menos conhecidas estdo agora a ser expostas a novas audiéncias, em constante mutacéo e
difuséo, contribuindo assim para o legado cultural portugués.

Foram também encontradas, apds as varias opinides estipuladas pela parte dos
produtores, razdes plausiveis que poderao esclarecer o porqué da tdo vasta utilizacdo de samples
de dialogos no hip hop portugués, uma ocorréncia que nao se verifica tdo comummente noutros
géneros musicais.

Segundo os artistas entrevistados, a utilizacdo de samples de didlogos em musicas de hip
hop portugués podera ser tdo comum devido ao facto de este ser um género musical onde é dada
uma maior relevancia ao que é dito, dado o papel que a letra desempenha, algo ndo tdo comum
noutros géneros musicais.

Outra das principais razfes apontadas pelos produtores recai sobre a maneira como a
utilizacdo desses mesmos samples podera desempenhar um papel de validacdo exterior ao que
esta a ser dito na musica em questdo, de forma a atribuir um maior impacto no discurso. Esta
utilizacdo de samples podera também servir como uma maneira eficaz de transportar os ouvintes
para o sentimento que a musica pretende transmitir, elevando assim a experiéncia de consumo
musical.

Confirmou-se assim que a arte da utilizagdo de samples portugueses pela parte de
produtores portugueses, ndo s6 pode ser um fator capaz de atribuir um cariz dindmico a uma

musica, contribuindo para a expresséo identitaria do seu autor, como a sua utilizagdo pode ainda
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ajudar a relembrar e a imortalizar o passado, atraves de referéncias culturais, e até mesmo
reavivar a obra de certos artistas, fazendo com gue 0s mesmos, juntamente com as suas obras,
sejam expostos a uma nova audiéncia, mesmo que ndo diretamente e com esse objetivo
especifico em mente.

Para além da obtencdo de respostas as questdes colocadas, fez-se questdo de referir
nomes ndo tdo conhecidos, de forma a dar luz a trabalhos mais recentes de avidos utilizadores
da tecnica, exemplificando assim como a mesma continua a ser utilizada e se encontra em
ascensdo, da velha a nova escola. Um dos Unicos entraves possiveis a continua ascensao de
utilizacdo desta técnica, apontado pelos entrevistados, seria 0s problemas que poderdo surgir
relativos aos direitos de autor. Com a excegdo do caso, continuam a ver o sampling como uma
das mais dindmicas e acessiveis ferramentas que podem ser utilizadas na concretizacdo dos mais

variados trabalhos artisticos.
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ANEXos

Anexo A: Lista de exemplos de utilizac8o de samples portugueses na atualidade

Com esta listagem pretende-se mostrar 0 seguimento que esta técnica evidencia na atualidade,
recorrendo a exemplos mais atuais e priorizando nomes “underground”. Esta “lista” consiste na
apresentacdo dos artistas que utilizam os samples portugueses, os samples utilizados que interessam
para o caso, a data em que os utilizaram e a obra na qual foram utlizados, assim como alguns excertos

de entrevistas realizadas pessoalmente, de modo a retificar algumas das afirmacdes realizadas.

Nerve

(2015)
Em “Conhaque” (2015), Nerve utiliza um sample retirado de uma entrevista realizada em 1969%° a
Alfredo Marceneiro, um dos mais ilustres nomes do fado portugués. Esta faixa faz parte do album “
‘Trabalho & Conhaque’ ou ‘A Vida Nao Presta & Ninguém Merece a Tua Confianga’” (2015). Também
no mesmo album e ainda remetente ao fado, em “Nos e Lagos” o artista utiliza um sample retirado da
mesma entrevista referida acima, desta vez proferida por Amalia Rodrigues. O mesmo repete a proeza
em “Monstro Social”, presente no mesmo album.

Ainda neste dlbum, Nerve utiliza um excerto samplado de “FMI” de José Mario Branco, na sua

faixa “’98”.

(2020)
Em “Minimo” (2020), Nerve utiliza um sample de um excerto da faixa “100 Insultos”, presente no album
com o mesmo nome, de VRZ, langado em 2003. Ambos os artistas fizeram outrora parte da editora

Matarroa.

Stereossauro

(2020)
No seu album “Bairro da Ponte” (2020), Stereossauro utilizou inumeros samples de obras de fado
portugués. Desde samples de “A minha terra ¢ Viana” de Amalia Rodrigues, -presentes na faixa “Duas
Casas” feat. Capicua-, ao remix da faixa “Verdes Anos” de Carlos Paredes, na entrevista realizada ao

artista para esta dissertacdo 0 mesmo afirma:

10 Entrevista disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=BunaulGdiyY&t=483s
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https://www.youtube.com/watch?v=Bunau1GdiyY&t=483s
https://www.youtube.com/watch?v=Bunau1GdiyY&t=483s

(...) a Valentino de Carvalho tem o maior arquivo de Fado e provavelmente de musica portuguesa, no
geral e eles cederam-me acesso a esse arquivo e eu fui os trés dias |4 para esse arquivo com o técnico da
Valentim que esta encarregue de digitalizar esse arquivo, que isso é tudo em fita magnética, e fui ter com
esse técnico, com o Fernando Rascdo (...) e eu ja levava algumas em mente que eu sabia que queria mas
ao mesmo tempo que eu lhe dizia “olha quero algo assim” ele proprio dizia “okay, se ¢ deste tipo que tu
queres entdo tens aqui mais dois ou trés exemplos que podem ser fixes” e foi uma ajuda incrivel, tive ali
uma ajuda muito grande e depois foi trazer esses samples ja em formato digital para casa e esses trés dias
de pesquisa intensiva, depois foram para ai uns trés meses de selecdo e de estar a escolher muito bem o
que queria e o que ndo queria, mas foi um processo longo, foi um processo muito longo...mas muito fixe!.

Stereossauro, entrevista pessoal, 2021

David Bruno

(2020)
Em “Introducdo” (2020) presente no album “Raiashopping” ¢é recitado o poema “Patria” de Miguel
Torga.

Nas faixas “Momento N°17, , “Momento N°3” e “Momento N°4”” do mesmo album sio utilizados
samples retirados de videos amadores no Youtube e/ou entrevistas. Na entrevista realizada para esta
dissertacdo, o artista explica como encontra samples tdo especificas, neste caso, elaborando sobre o

sample de pessoas a cantar a musica popular “Laurindinha” presente na faixa “Momento N°1”:

Isso é numa aldeia perto dos meus avos que andei no Youtube a procura de videos e encontrei um daqueles
videos ... ha alguns canais de pessoas que tinham cassetes e digitalizaram e meteram 14, videos com 80
views (risos) mas para a historia que eu estou a contar é aquilo. E aquilo! E mais ainda do que eu estou a
fazer, eu estou a tentar contar aquela histria mas o que aqueles senhores estdo a fazer ndo é a minha

99,99

historia, € ”a” cena.

David Bruno, entrevista pessoal, 2021

David Bruno € um dos constituintes do grupo de hip hop “Conjunto Corona”, também conhecido
pela utilizacdo de samples que apelam ao sentido de humor, retiradas também, maioritariamente, de
videos do Youtube, populares entre a comunidade mais jovem, numa cultura de humor, presentes em
faixas como “Trazes Cogumelos Contigo?”, do 4lbum “Lo-Fi Hipster Sheat” (2014), “Comerciante”, do

album “Lo-Fi Hipster Trip” (2015) e “Profecias”, do album Santa Rita Lifestyle (2018).

Zé Menos

(2015)
No seu album “Do Nada Nasce Tudo” (2015), ainda sobre o nome KaP, ¢ utilizado um grande volume
de samples de dialogo portugués, como o proprio afirmou na entrevista realizada para esta dissertacao:

(...)houve uma altura em que se fazia muito isso, muito mesmo, muito mais do que agora, se bem que
ainda vai aparecendo, a cena de sacar so soundbytes, alguém a dizer uma coisa, numa entrevista ou assim.
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No “Do Nada Nasce Tudo” tenho muita coisa se bem que a unica voz que se mantém em todas as musicas
€ 0 meu avo, é sempre a mesma pessoa e depois la em algumas ha coisas de filmes brasileiros, ha coisas
de entrevistas que eu apanhava de rappers, esta I& uma voz do Sam The Kid, esta l1a uma voz do Virtus,
esta 14 uma voz do Zé Fortes que é um técnico de som dos mais conhecidos e importantes da musica
portuguesa, que eu apanhei uma entrevista dele e eu apanhei uma coisa engracgada e tirei. Esta 14 o Zé
Mario (José Mario Branco) a cantar a inquietacdo. Depois sei que ha cenas de um filme brasileiro que é o
“Orfeu Negro” numa musica, e depois o meu avo esta nas cenas todas, porque o meu avd foi entrevistado
varias vezes por ter feito voluntariado prisional durante 45 anos, entdo foi entrevistado muitas vezes, por
ir as prisdes estar com 0s presos e conviver com eles e leva-los a casa entdo ha muito registos, ele ainda é
Vivo e eu na altura usei-o em todas as musicas, por ser um bom orador também.

Zé Menos, entrevista pessoal, 2021

E possivel verificar a partir da faixa “Chegada”, presente no mesmo album (2015) a utilizagdo

de samples de Antdnio Gervasio, a citar um poema de Antonio Aleixo, ilustre poeta popular portugués.
O mesmo se repete nas faixas “Nada Me Impede”, “Quem é Quem”, “O Que Tem de Ser”, “2 Horas em
10 Minutos”, “-1a+”, “Ninho Pt. I, “O Siléncio”, “Deitado ¢ Infinito”, “No fundo”, “Dificil Dizer”,
“Um sexto”, “Inacabad” e “Acapella” (14 das 18 faixas), oriundos de diversas entrevistas, realizadas no
programa “Praca da Alegria” da RTP e outra da RTP Noticias.

Na sua faixa “Skit”, presente no mesmo album, podem notar-se variadissimos samples de Sam
The Kid, Virtus e Zé Fortes, entre outros nomes relevantes da cultura portuguesa.

Benny Broker
(2020)
Na faixa “Olhos fechados no Caminho”, presente no album “Fruto do Sono” (2020) ¢ utilizado um

sample de um dialogo do humorista Bruno Nogueira.

Holly Hood
(2020)
Na sua faixa “Nemesis” (2020) ¢é utilizado um sample de um excerto de uma entrevista realizada a Jodo

César Monteiro em 19711

Gonsalocomc
(2021)

Produtor de apenas 17 anos utiliza um sample de um dialogo do filme “Patio das Cantigas” (1942) na

ITAB

faixa “Prometo”, presente na sua beat tape “ atoatape 112 (2021)

1 Entrevista disponivel em https://youtu.be/YIUOGtFa28Y
12 geat tape disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=V8sUz5g87Ts
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Anexo B: Guido de entrevistas

Qual o seu nome e idade?

Qual a sua profissdo ou profissdes?

Possui alguma formacédo? Se sim, qual?

Como caraterizaria o seu perfil artistico?

A que tipo de software recorre (se algum) para extrair as samples?

Possui algum material de hardware que utiliza aquando do processo? Se sim, qual/quais?
Onde ocorre este processo? Em casa? No estidio? Num home studio?

Possui algum auxilio no processo de samplagem ou é algo totalmente individual?

Quais sdo as suas maiores referéncias e/ou inspiracOes relativas a arte do sampling ?

A que fontes recorre para extrair os samples?

Tem preferéncia em algum tipo de samples? Se sim, qual/quais?

Tem preferéncia em extrair samples de algum género musical especifico? Se sim, qual/quais?

Quando extrai os samples, existe alguma preocupacao relativamente & época de origem das
mesmas?

Como se iniciou na arte do sampling ?

Quais séo as suas maiores motivagOes/razdes para utilizar sampling ?
Como escolhe samples portugueses?

Por gue razdo (ou razdes) escolhe samples portugueses?

Sente que estd de uma maneira direta ou indireta a promulgar a cultura portuguesa, mostrandoa
a uma nova audiéncia?

Quais as razdes/objetivos da utilizacdo de samples de didlogos em mdasicas de hip hop
portugués?

Acredita que esta é uma técnica que continuara relevante futuramente? Porqué?
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Anexo C- Grelha de analise das entrevistas

Fechada & do produtor Nome ¢ idade 1 Qual o sen nonw e idade”? Tiago Norte, 42 anos. Davad Bruno dos Suntos Besteiro, 35 anos Z7¢ Pocas, 75 anos.
Fechada Canaterizagio do produtor Profissio 2. Qual a sua profissio ou profissdes? Missico. Miisico e emypresiria. Fuz trabalhos de Sudio, gravagdo, mistura ¢ master.
Licenciado ¢m Misica na varantc de Produgio ¢
. R 2 . . - Possui a formagdo de engenheiro Tecnologias da Misica na Escola Superior de Musica ¢
d adutor X £ ? Nio, 3 E P
Fechada C produto 3. Possui alguma formacdo? Se sim, qual? INJo, autodidata, | shamramig eda ek > Ps Al e
Mestrado de Teoria ¢ Critica de Ane, Estudos Artisticos.
Tntrospetivo ¢ experimental, pedtico e metafdrico,
Aberta Caraterizagdo do produtor 4. Como cemterizaria o seu perfil artistica? ’vﬂwiL DJ ¢ produtor, ailo é 56 uma coisa.  "Kitsh. A portuguesa. Artista." fugiand doritar na idde de s
lexpressar, dando munta importhneia a letra.
SA ey ¢ " Virtual DJ e outros softwares de fazer Reason p Ableton Liv
Aberta Processo Software Utilizado ek ol ’“‘.:‘:‘:“":,“ algarm) part |y jeron tive. download do Youtube, para além de autros  [recarrendo 3 virios auxiliares desses mesmas
I . = e shes. |programas.
i x 6. Possui algum material de bardware que utiliza Na3o. " fago tudo w |0 que possui ¢ hibride, tudo necessita de
Abst Procem Hindwane UNkige, squando do processo? Se sim, qualquais? [MBo-processs of taniples. oo computador. tenho hardware para tocar a0 vivo.” estar ligado ao PC, coma pads, nobs e teclados midi.
5T 5 7
Fechada Processo Local de trabalho | 1+ Onde ocome cake processo? Bm case? No cstbdio? o, gyyiio, Home studio no anexo da sua casa. Home Studio
Num home stadio”
1 ' “C totalmenteingividual, o Unico auxilio é a
Fechada Processo Auxilio de outrém 4, Pokat xio oy iebdc unipligein b E um processo individual. ‘posteriori, depois na parte da masterizacdo, |"Nah.ya, sé individual "
¢ algo 1owalmente individual”? -
‘portanto, no polimenta final da musica.
Dan the Automator com o seu projeto
9 " " fere 4 “Lovage”, onde também entra Mike Patton, e | Dilla, Madlib, Sam The Kid e Virtus. Menciona também
Aberta Processo Referéncias/inspircdes 8 l?‘“-“ :;:::;:'m: :’ 5 'n;w Dilla & DI Shadow. ‘muitos dos prody da golden |influéncias do disco "You're Dead" de Flying Latus &
Lot e \era do hip hop como Pate Rock @ Lord “Bad Vibes” de Shichmo.
| = . (Finesse. .
Busca discografias de artistas que goste nos mais
2 Essencialmente discos de vinil oriundos de \variados ficheiros da internet. Utiliza o Youtube para
0
Aberta Métwdos Antisticos Foates 10.A que fontes recore para extrair as samples? ains i walhrag. Youtube, principalm ente, nesaukar. s oivis & oulvos sftios ria Kitarmet para Gbier,
com qualidade,
cré que inicialmente tocos procuram breaks
11 Tem preferéncia em algum tipo de samples? Se  |de bateris, mas rapidamente partiu em busca "Ndo, ndo tenho. Os samples sio de acordo " ~ &
e htnda Anieicn FeKitasies sim, qualiquais? e sons de instrumentos solados e misias. jcom o disco que eu estou a fazer.” larx:g derivadod, méscs brasieion & gultarnis acdticas,
o mundo.
= 2 E mbora seja por fases, considers como e 3 J
” c = 12 Tem preferéncia em extrair smples de algum z Néo, como disse na resposta anterior, i e i
Aberta Métodos Aristicos Géneros Messeass abterd masicalespécifico? So st quallguta? ::f::?:: fado, musicas do murdo & depende da histéria que eu quero contar © 1322 € deriados e musica alternativa.
["Sim, dlaro, porque depende muito da < R
13.Quando extrui os samples, existe alguma ‘histéria, portanto se eu com David e Miguel :1“ A L0 N T AC A POt e aey
3 : 7 ] g Y A ais "azar” relativamente aos direitos de autor. Outro
Aberts Métodos Artisticos Epocs preceupugio relaivamente  época de origem das  [Ndo. tenho uma dupla de cantores romantices dos
- ) > motivo é o facto de preferir como gravaglies mais
mesimas? anos 90, é importante que os samples s g
‘extraidos sejam(...) dessa épota.” ¢
Inidou-se a0 comprar o sew primeiro Inkiou-se nesta arte por causa do seu pal, Uit Sty wrva, conaicess s piacest pacoss skl
lcomputacor, mflusnciade por bandas coma fimpulsionada pelo facta de achar fascinante: [SPUENder coma fazer sampling propriam ente. Comegou
g X . " . » . o R lcom Eifell Studio, awtodidata, pegando essenclalments
Aberta Motivos Pessouis Como comegou 14.Como s¢ iniciou na arte do sampling? los Beastie Boys. Deu-se a 0s samples dos discos que este "
e discos que tinha em casa e ouvindo artistas de
lcontinuagho com a compra de um gira discos The trazia de Mogambique. Comegou com o & 3 3 2
b deli ‘Hip Hop DJ € MPC. sampling que admirava. Considera a internat como uma
o belad ns paca cie ligacho. i 2 ajuda cucial.
“E féell, € que eu ndo sei tocar nada, "
lconsidera o sampling tamibém como uma Para além de esulpunr que ¢ consideravelmente mals
15.Quazs sd0 as suas maiores para [Ser mau a tocar e fi aprender a REMtICHNfazer PARIA DRcoridD 8o SHPANY (R0 £0
Aberta Motivos Pessoais Motivagdes o 3 5 i, gt monetariamente, coma pelo facta de nio saber tocar
utilizar sampling? limitaco tocar”, Em segundo lugar, a vontade de i
1. o - instrumentos), considera que a arte do sampling o
azer "upcyding”, dar vida nova aalgo
3 define artisticamente.
‘esquecido.
Escolhe ouvindo, sem haver formula. {Inkialmente passava muito tempo na
Geralmente tenta encontrar discos s6 de nternet, Facebook ¢ pdpinas pessoais & Escolhe de acordo com o seu imagindrio de infandia,
Motivos Pessoais sampling R 3 > 22 2
Aberta Intengdes e objenvos 16.Como escolhe samples porugueses? [puttarra portug , mas & procura. P do tempo, muitas tendo algum pudor am tocar no Mesmo, por razoes
como promotor da cultury = W g 5 %
pois nio se pode julgar pela capa ag amandar he pesscais e afetivas.
sia compra, sabendo que iria possivelmente aproveitar.
Escolhe num contexto de homenagem e/ou com o
% Para ter 3 sua propria voz eprépria . objetivo de fazer algo epecificamente reladonado com a
Aberta Banrgling ‘mﬂ“""“"‘ L Objetivos 13.Bx e s (ou ”z?,"“'"" mmples | naridade: Considera uma questSo de g:l';": "'::‘;"";""": enquadrarbems | o i portuguesa que s6 putlesse al; com o auslio de
portigue: identicade. - d samples portugueses, ser encontrado. S3o razdes
relacionadas com homenagem e estética,
Sim. O artista vE na utilizaglo destes samples também
uma tentativa de honrar a identidade portuguesa
S — £ml i ‘N30 sente propriamente gue sim, nc entanto, |presente na misica tradidional, pois considera
teceu. Embora " i
’ 15 Sente que esti de urma maneins direta ou indireta  [princigal propésito de o fazer, assume como admite que um dos seus malores obietivos é interessante re.(.onuxlua izar e integrar na musica
Sampling como promotor da - o ’ ‘trazer de volta 2 uz samples de sans |cantemporanea"”. Oferece ainda exemplos de quem
Aberta g Objetivos P a cultura p uma  [sendo um efeito, dando o exemplo de ter 2 i
tura hova anditnch? s 3 b ok Farastad wh v s ‘esquecidos, tendo como efeito, talvez também o esta a fazer atualmente como a Enchufada,
e indireto, o reconheciments pela parte da Pedro Mafama e Stereassauro. Gonsidera ainda uma
e imais variada audiéncia. excelente forma de afirmar a sua masica
como as ralzes
do passado e de toda a cultura que vem com este.
Considera a utilizagio de samples de didloge portuguds
e musicas de hip hop portuguds coma uma maneira
de siNtetizar 0 que se quar rasmitr com a musica em
lConsides > akribui 4 questdo: "Mas acho que no fundo € um bocado isso, tu
AN A S S S ires buscar alguém que teve coragem para dizer uma
[insemdtion 3 obes, e amporte pa |cosa de uma forma muito crua, que tu no fundo estis a
£ 2 19.Quais #s rrdesobjetivos da utilizacio de samples [ambiente ou para ums "vibe®. Como |4 existe | deu anterior e aofacto v d <
Aberta Samples de didlogos Objetivos e razbes % pensar enquanto estds a escrever esta musica, ou
de didlogos em misicas de hip hop portugués? muito o samplar de discos no hip hop, parece de o fazer para contar uma histdria)
8 &il sUmariza a tua atitude ou  tua cpinEo oua tua
natural samplar também didlogos, indicando i =
s o sentiiento 00 temd postura®. Zé Menos atribul ainda a explicacio & ampla
3 utilizagdo deste tipo de samples no hip hop portugués
30 facto de ser um género musical ainda muito
conduzido pela letrz e pelo que se esta a
dizer.
Sim. Embora considere Gue existirio fases, o artista
zponta que o Unico entrave A utilizagéo e continua
Consicera que sim, pois ainda existe muito ascensdo desta técnica poderdo ser os direitos de autor.
= 5 - para ser explorado, especialmente se "Ndo, nda val. Vai acabar ripido, vai ser cada |"Mas por outro lado, se isso ndo chegar a ser umacorda
Aberta Futuro do sampling Opinido sobre a técnica 20 Acredita que esta & uma técnica que contimmed lallarmos &s0 a novas téonicas de sampling  vez menos utiizada por causa dos direitos de |eo pescogo, acho que val continuar a ser grande

relevanie futuramente? Se sim, porqué”?

lque est3o sempre 3 aparecer com tecnologia,
lconsidera que sefa algo infinito,

auter, porgue é cara ndo €2.7

ferramenta para poucos recursos, acho que vaiter
sempre esse peso enorme de ser uma dtima ferramenta
Para poucos recursos @ uma ferramenta acima de tudo
elastica o suficiente para ndo ficar datada.*
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