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Tensoes e rupturas

O Teatro Municipal de Faro,
o Solar da Horta do Ourives

e a Casa das Figuras:

intervencoes em proximidade

ROGERIO PAULO VIEIRA DE ALMEIDA

Este novo edificio do teatro, com as recuperacoes
patrimoniais da Casa das Figuras e do Solar da
Horta do Ourives, vem dar um arranque decisivo no
plano urbanistico desta drea, criando um corjunto
de novos usos para os antigos edificios e novas rela-
coes destes antigos edificios com 0 novo teatro.

Jorge Sampaio’

Designio

Solicitam-me um artigo sobre o Teatro Municipal de
Faro. Nao podia, e nao pode, vir s0. Ao mesmo tempo
e no mesmo local — a antiga Horta do Ourives — em
que surgia a nova obra, intervinha-se nos antigos solar
e Casa das Figuras. Por isso mesmo se esperou que
este texto abordasse a relacao destas diferentes cons-
trugoes ou até a eventual (menor) correccao que a
volumetria do teatro evidencia junto ao antigo solar.
Os dois conjuntos de obras — de construcao, o do
teatro, e de reabilitacao, o do solar e da Casa das
Figuras — reflectem diferentes posturas que se situam
para la de meras diferencas de projecto. O teatro foi
assumido como realizagao emblematica de prestigio,
quase de regime. Com ele ergueu-se uma obra de
grande visibilidade, que acabou, coincidentemente,
por coroar o conjunto de iniciativas com que Faro
cumpriu 0 papel que lhe fora destinado, o de cidade
capital da cultura em 2005. O inegdvel alcance desta
Iniciativa situa-se muito para 1a do estreito limite tem-
poral desse ano, explicando assim os recursos que a
sua dimensao exigiu, o que contrasta, por exemplo,
com a escassez de meios com que se viram contem-
plados muitos dos eventos previstos para Faro 2005.
Com projecto de Gongalo Byrne, um dos arquitec-
tos portugueses de maior prestigio, procurou-se as-
Segurar uma garantia de qualidade na obra, evitando-
"S€ 0 seu anonimato. Desde o inicio da década de 1990
que este tipo de projectos é frequentemente acompa-

nhado pela chamada de um arquitecto de renome,
funcionando assim como uma espéecie de cau¢ao para
as instituicoes politicas promotoras da construcao
destes equipamentos, e como garantia de eficacia e
visibilidade num movimento de empenhamento cul-
tural que, sobretudo desde a projec¢ao internacional
de Alvaro Siza, se tem vindo a acentuar com a desco-
berta pelos poderes central e local, pelos agentes
politicos e pelos meios de comunicagao social da
possibilidade da arquitectura poder constituir um
meio de afirmacao publica e politica, integravel assim
num discurso social e cultural do qual até ai havia
sido mantida a margem. Para além disso, também o0s
habituais problemas que poderiam ser trazidos por
um outro tipo de arquitecto igualmente prestigiado
ficaram certamente acautelados: prazos de projecto
ultrapassados, custos descontrolados, inauguragoes
tardias ou ja deslocadas do evento que lhes deu ori-
gem®. Com o projecto iniciado em 2000, a construcao
da obra pautou-se pela eficacia e rapidez.

Para a reabilitacao do Solar da Horta do Ourives e
da Casa das Figuras, o procedimento adoptado foi

Tension and rupture
Teatro Municipal de Faro,

Solar da Horta do Ourives and Casa das Figuras
Interventions in close proximity

The fact that Faro became the National Capital of Culture in 2005
prompted three interventions in Horta de Ourives, namely restoration
of its manor-house and of Casa das Figuras and construction of a new
Theatre, this being assumedly a project with great visibility. No
comprehensive study was made and all three projects were developed
separately. In an area where both the road system and successive
individual constructions led to disaggregation, this situation further
fragilises the two 18th century houses. The Theatre follows the logic
of fragmented transformation surrounding it, thereby creating a new

cultural centre. There is no such thing as urban continuity, and
no connection between the three projects.
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1 Vista poente do
solar e do teatro.
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diferente. Desde ha muitos anos em ruina, sucessivas
tentativas de reabilitar o conjunto foram sempre adia-
das nas ultimas duas deécadas. Apesar das propostas
de recuperacao de ambas as casas, nem sequer o
inicio do projecto de teatro levou a que se tentasse
um estudo de conjunto. E jd com a construgao deste
em andamento que é decidida a intervencao nos dois
edificios, tendo o0s projectos e obras de ambos tido
que se ajustar ao ritmo ja estabelecido pelo teatro.
Decisoes vdrias foram depols, como noutros casos,
tomadas em obra, em funcao de descobertas tornadas
possiveis pelo levantar das sucessivas camadas de
construgao que o tempo depositou, sendo frequente a
confrontacao com factos consumados e tendo a fisca-
lizacao autarquica que se desdobrar para assegurar
alguns critérios de rigor na execu¢ao.

O principio do fim

Os dois procedimentos estao nos antipodas um do
outro. Um, objecto de um trabalho de concepgao e
projecto com vista a realiza¢ao de uma obra segura e
dominante no que respeita a sua qualidade espacial,
formal e construtiva, procurando-se a0 mesmo tempo
demonstrar um inequivoco envolvimento cultural,
evidente na escolha de um arquitecto de referéncia
no panorama portugués como € Gongalo Byrne.
Outro, surgido a pretexto do primeiro, claramente
subalternizado e nunca tendo sido objecto de aten-
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¢ao especifica por parte do poder decisério local.
Mas, mais do que as diferencas de procedimento
enunciadas, importa assinalar a forma como a pro-
gramacao de cada uma das intervencoes foi abor-
dada de forma autonoma, tratando-se cada uma
delas como objectos so por acaso situados no mesmo
espaco. Como em muitos outros casos, aos arranjos
exteriores parece ficar reservada a tarefa de “harmo-
nizar o conjunto” ou de “unificar as intervengoes”.
Veja-se como nestas intervencgoes, apesar da dife-
renca de formas e de dimensao, os espacos exteriores
lhes parecem comuns.

Por razoes cuja andlise se situa para além das pos-
sibilidades deste artigo, as cidades em Portugal tem
evolufdo nas tltimas décadas por impulsos e repentes
sucessivos, onde se cruzam as vontades de afirmacao
politica, a exploracao economica de mais-valias e a
tentativa das autarquias de acompanhar a iniciativa
privada, ao invés de a prever e enquadrar. A constru-
cao de equipamentos de certa dimensao surge muitas
vezes como a possibilidade, a posteriori, de tentar dar
sentido a territorios descaracterizados, e onde a exibi-
cao da obra feita, como a vontade de centralidade
e/ou de possuir determinado tipo de equipamentos,
sao muitas vezes dominantes sobre as consideragoes
de cardcter urbano relativas a configuracao das cida-
des e ao papel estruturante que aqueles devem ter".
A pontualidade destas edificagoes actua como salva-
guarda de consciéncia, com capacidades redentoras
para uma actuagao urbana pouco clara e de objectivos
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estreitos. A possibilidade de se realizar uma obra de
grande porte surge quase sempre como um evento de
alcance politico, uma marca de regime — mesmo que
local e temporalmente limitado. Concomitantemente,
e desejada grande, apelativa, sinal ou simbolo de pro-
gresso e cultura, mesmo que envolta nos equivocos
dos ciclos eleitorais de quatro anos e desdenhando a
sua capacidade transformadora de um local.

Ou seja, numa area que e o culminar da dezena de
quilometros que antecede a entrada de Faro, ao longo
dos quais se sucedem stands de automdveis, pavi-
Ihoes de comércio especializado e armazéns; onde se
localiza a primeira rotunda de entrada na cidade,
ladeada a norte pelo Férum Algarve e a sul pelo fan-
tasmagorico Faro Shopping, o hipermercado Feira
Nova e mais um stand; e em que os terrenos a norte
do teatro e das antigas casas viram nos tltimos anos
aparecer uma urbanizacao de casas unifamiliares
vagamente replicando a forma dos telhados deste
ultimo, a estratégia seguida para ambas as obras
parece ter sido em tudo semelhante & que originou a
actual situacao de entrada na capital algarvia: o pro-
cedimento caso a caso, a unicidade objectual de cada
Intervencao, a estrada-via rdpida a dominar sobre a
rua, as formas auténomas a sobreporem-se a conti-
nuidade urbana, a atrac¢do das diversas actividades
com a sua polaridade imediata como incentivo para a
ida até aos lugares e ndo o0 movimento fluido e conti-
nuo das pessoas, aqui de resto impossibilitado pela
multiplicidade das barreiras fisicas.

Neste contexto, falar de exagero na desproporcao
do volume do teatro, especialmente em relacdo ao
solar, seria abordar apenas uma parte limitada do
conjunto de relacdes presentes e das condigoes que se
situam a montante do projecto da nova obra e das
que, em paralelo com a sua construcao, levaram 3
actual configuragio espacial e formal da drea, e a sua

condicao de clara desurbanidade. Dada a multiplici-
dade de questoes relativas a esta zona e a sua recente
transformacao, uma abordagem das intervencoes
centrada na anadlise e/ou descricao das caracteristicas
formais do teatro como reflexo de uma posicao
de autor seria claramente redutora.

Polaridade e continuidade

A drea envolvente destas obras é dominada por um
conjunto de construgoes de diferentes dimensoes e
expressoes formais. A par da ja citada sucessao de
pavilhoes e stands ao longo da Estrada Nacional (EN)
125, € de assinalar que a antiga Horta do Ourives é
limitada por esta a norte, a qual tem ainda aqui a
expressao de uma via rdpida apesar de fazer jd parte
da cidade. Para la dela, um conjunto habitacional de
casas de dois pisos, construido na ultima década.
sugestivamente denominado de Horta das Figuras e
onde se tenta entao replicar a forma de telhados do
solar. Na rotunda que antecede a entrada em Faro, de
um lado a grande massa do centro comercial Férum
Algarve quase que formando uma porta da cidade, do
outro uma galeria comercial desocupada — o Faro
Shopping —, o hipermercado Feira Nova e um stand
automovel. S6 depois da segunda rotunda a cidade
das continuidades, das ruas e das avenidas, dos edifi-
cios de habitagdo contiguos que se tocam formando
quarteiroes ou bandas. Trata-se, por isso, de um local
de transicdo, com as construcoes tipicas das periferias
a chegarem a cidade. Aqui assiste-se a um agudizar
da tensao entre a cidade e a periferia construida, com
as formas urbanas a safrem para o territorio, e as
construcoes e tipologias de beira de estrada a entra-
rem pela urbe adentro. Acresce ainda uma outra
caracteristica que € a de, ao longo da EN 125, as cons-

2  Conunto do Teatro
Municipal de Faro,
Solar da Horta do
Qurives e Casa das
Figuras: planta de
implantacao.



3 Vista sul do teatro
com o solar.

trucoes do lado norte serem de pequena dimensao,
casas de um ou dois pisos, muitos vezes em continui-
dade linear, enquanto do lado sul dominam os pavi-
Ihoes isolados de grande porte.

A forma como o edificio do teatro se coloca na sua
relacao com a envolvente parece aceitar um conjunto
de pressupostos: (i) a logica de construcoes isoladas
que se sucedem ao longo do lado sul da EN 125 e das
quais o teatro serd a ultima antes de se entrar na
cidade, (ii) o facto deste ser mais um pélo de activi-
dades na zona com a mesma légica de atraccio de
pessoas, distinguindo-se apenas pela sua natureza
cultural, e a impossibilidade (iii) de aqui se estabele-
cer uma continuidade construida que se aproxime da
cidade tradicional e (iv) da expressao arquitectdnica
e da forma exterior do edificio estabelecerem qual-
quer mediacao com as construcoes envolventes.

Partindo dos pressupostos enunciados, o teatro
tem uma implantagao claramente centrada em si.
Como em qualquer loteamento urbano, no terreno
que outrora formava a Quinta do Ourives levantou-
-S€ uma construcao bem no meio do espago disponi-
vel. O terreno € largo e espacoso e os afastamentos
sao obviamente generosos, com distancias aos extre-
mos da ordem das dezenas de metros. A preexistén-
cia do solar apenas parece acentuar as similitudes
com o modus operandi corrente naquele tipo de
loteamentos, como se de uma especie de anexo a
grande constru¢ao se tratasse, aqui em forma de
edificacao antiga mantida como preservacao do
patrimonio.

Shaia monumentos 24

A forma exterior € claramente afirmativa da pre-
senca do edificio. Apesar disso, a implantacao deste
bloco monolitico isolado estabelece as seguintes rela-
coes: (i) a largura deste e a de um stand a poente do
local é idéntica, desenhando um alinhamento rigo-
roso entre as duas construgoes; (ii) o espaco entre o
teatro e o solar possibilita a continuidade visual com
a Rua Infante D. Henrique; (iii) a sua localizacao na
drea nascente permite a formagao de uma praca exte-
rior com duas grandes rampas que conduzem ao
interior; e (iv) estas rampas elevam nitidamente a
obra fazendo com que a sua zona de entrada se situe
claramente acima do nivel do solo. Para além dos
alinhamentos descritos, a altura a que a obra se
implanta constitui um dos seus aspectos mais rele-
vantes. Por um lado, coloca o piso principal de acesso
acima do nivel da envolvente, que passa a ser olhada
com maior distancia, como que de um miradouro
onde se tem uma relagao visual privilegiada com a
cidade e com a ria*, mas ao mesmo tempo afasta
também o teatro da Casa das Figuras e do solar, tor-
nando o espaco entre as trés construgoes ocupado
pelas rampas num sistema monumental de acesso
exclusivo ao edificio.

O monolitismo da forma paralelepipédica, com uma
saliéncia em altura na zona correspondente ao palco,
mantém o que parece corresponder a uma coerencia
de projecto, preferindo a clareza formal a uma even-
tual multiplicacao de volumes. Esta clareza evidencia-
-Se em varias opcoes de projecto; (i) na ja enunciada
unicidade da forma em paralelepipedo, em que a
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elevacao da zona correspondente ao palco nao surge
como mais um volume, mas apenas como uma decli-
nacao da forma geral, (i) no revestimento continuo de
pedra amarela que, assente sobre paredes portantes de
betdo armado que formam a estrutura, unifica todo o
volume a excepcao do piso térreo, (iii) na quase ausen-
cia de janelas e na forma como foram desenhadas,
com o vidro a situar-se em continuidade com a super-
ficie da pedra e sem reentrancias, (iv) no elevar do piso
de entrada cujo exterior € constituido por uma faixa
ininterrupta de vidro também a face da pedra, com as
paredes abaixo em pedra cinzenta acentuando a forma
tinica do edificio, e (v), no topo nascente, 0 espaco em
“U” escavado na parede a ser revestido a ferro e vidro,
evidenciando, dada a interrupcao do revestimento de
pedra, tratar-se de um talhe feito numa forma cuja
referéncia e continuidade se mantém. A faixa continua
de vidro em volta de todo o piso térreo e particular-
mente significativa, pois em varios pontos ela nao
mantém qualquer relacdo de transparencia com O0S
espacos interiores, sendo claramente ditada por consi-
deracoes relativas a coeréncia da forma exterior.
Internamente, o edificio organiza-se planimetrica-
mente numa sucessao de (rés espacos principais,
a entrada, a plateia e o palco, correspondendo a estes
diferentes alturas, com a dilatagao vertical do espaco
a fazer-se no sentido da entrada para o palco. No
entanto, e revelador verificar a forma como, por
exemplo, a diferenca entre a altura da entrada, mais
baixa, e a da sala e do palco nao é acusada no exte-
rior, mantendo-se constante a altura das paredes,
0 que acentua a ja referida unidade da forma.
Trata-se de um programa para um teatro de grandes
dimensoes, com capacidade para oitocentas pessoas e
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idealmente planeado para receber eventos de projec-
¢ao internacional, bastando ver que, da apresentagao
do teatro, constam expressoes como (...) palco, com
dimensoes identicas as do grande auditorio do Centro
Cultural de Beléem (...) e (...) é enorme e permitird
acolher grandes produgoes para miisica orquestral,
teatro ou danc¢a’. Nestas circunstancias, o teatro resul-
taria sempre num edificio de grandes dimensoes,
facto que de resto se adequa aos ja referidos desejos
de visibilidade. O que, no entanto, estabelece limites
claros quanto a possibilidade de articulacao volumé-
trica entre o teatro, o solar e a Casa das Figuras.
Se bem que a proximidade da nova construcao com
as duas preexistentes levantaria sempre questoes de
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4 Vista nascente
0o teatro.

5 | Vista sudeste
do teatro.



6 Vista nordeste
do solar e do teatro.

articulacao volumeétrica, ja o posicionamento relativo
daquela parece claramente alhear-se destas, atraves
do elevar do piso de entrada e do (des)alinhamento
relativamente ao portao do solar, onde parece patente
a impossibilidade, aceite por Gongalo Byrne, de
recompor ou trabalhar com o antigo sistema de rela-
coes espaciais que existiria na Horta do Ourives.
Ou talvez ndao a impossibilidade, mas a consciencia
de que a transformacao da zona se tem feito atraves
dos edificios recentemente construidos, e que € den-
tro dessa logica que o novo teatro deveria operar. Em
dois projectos anteriores — 0 concurso para o Centro
Cultural de Belém (CCB) e a Marina de Lagos — Gon-
calo Byrne havia jd evidenciado procedimentos dife-
rentes face a relacoes existentes, ou entrevistas. No
concurso para o CCB ensaia uma reconstituicao de
alguns alinhamentos visuais entre a entrada do rio
Tejo e a igreja e Mosteiro dos Jeronimos, enquanto nd
Marina de Lagos a relagao de axialidade entre a esta-
cao de caminho-de-ferro existente e a cidade ¢ inter-
rompida e feita desaparecer pela colocagao do edificio
da marina, relegando para a condigao de traseiras a
estacao existente. Nestes trés casos, porem, 0 con-
junto de transformagoes em presenga parece (er
levado a uma ponderac¢ao relativamente cuidada dos
elementos fundamentais que estao em actuagao sobre
um determinado territorio. E se é claro que o teatro é
um ediffcio de alguma forma alheio as duas constru-
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coes preexistentes, quer volumeétrica, quer planimetri-
camente, ele procura por outro lado entrever a trans-
formacdo a que se assiste no local, para com ela
operar.

No caso da intervencao no solar e na Casa das
Figuras trataram-se de obras em que se procurou,
através de operacoes de restauro, reconstituir os edi-
ficios, reabilitd-los para novas fungoes — polo de
informacao municipal e turistica, uma, e futura sede
da Orquestra do Algarve, a outra —, e conferir-lhes
uma aparencia proxima da “original”. Tambeém aqui
se abordou, ou programou, a intervengao nas duas
casas de forma alheia a construcao do teatro. A reabi-
litacao/reconstrucao/restauro de um edificio, acres-
cida da introducao de novas fungoes, deveria ser, no
entanto e necessariamente, uma transformagao subs-
tantiva que nao se devia poder limitar a uma manu-
tencao ou recuperacao de uma suposta aparencia,
tanto mais que a antiga clausura das construgoes
dentro de um recinto fechado ja desaparecera.
As sucessivas operacoes de reabilitagdo permitiram
revelar arcarias e contrafortes durante a obra, mas,
em volta, a estratégia de eliminacao de vestigios tem-
poralmente desajustados da suposta construgao origi-
nal visou, de facto, exibir objectos despidos de
alguma da espessura fisica que o tempo lhes havia
conferido. E que, ao mesmo tempo, eram ainda
aquilo que conferia a possivel unidade de todo o con-
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7 | Vista exterior do
portéo da antiga Horta
do Ourives,

junto, delimitando-o e separando-o do sistema vidrio.
As diferentes construcoes estio agora dispostas indi-
ferenciadamente sobre uma base de relva, terra,
asfalto e pedra como se de pecas de mesa ocasional-
mente dispostas sobre uma toalha se tratassem. Pri-
vados da sua envolvente e dissolvido o conjunto que
definiam, ficaram frageis perante as novas constru-
¢oes envolventes. A possibilidade de articulacdao entre
O teatro e estas construgoes passava pela intervencio
nelas realizada nao as entender como meros objectos

de uma exposicao, ou desligados dum espaco em
transformacao.

Fragmentacao e forma

Pouco se falou, durante a fase de projecto do teatro,
da sua possibilidade de relagcao com o solar. E, antes
disso, do que fazer com o préprio solar. E, ainda
antes, ou durante, da forma como a drea onde agora
se situa o teatro se deveria transformar. E ndo tanto
pela presenca dos chamados valores patrimoniais do
solar e da Casa das Figuras, mas pela problematica
que a drea compreendida entre as duas rotundas de
entrada em Faro — a do Férum Algarve e a que serve
de arranque a Avenida Calouste Gulbenkian —evi-
denciava ja antes da construgdo e da reabilitacao.
Tera sido a simultaneidade das duas intervencoes que
terd despoletado a hipétese de relacao volumeétrica
das duas construcoes. Nao seria o solar na ruina em
que se encontrava ate ha dois anos, para mais envolto
em construgoes “espontaneas” e que ainda persistem
em parte, a suscitar a emergencia de juizos sobre a
falta de articulagao do teatro. E, acompanhando-as, a
inexisténcia de reflexao sobre a transformacao desta
drea charneira na entrada da capital. Que continuida-
des seria possivel estabelecer ou refazer? E com qué?
Com os indicios de rua ou memdorias de azinhaga que
o muro da horta vagamente sugeria? Ou com a cidade
das ruas, avenidas e edificios de habitagao em conti-
nuidade que logo a seguir a rotunda formam a mole
de Faro?

As relagoes de continuidade e de contiguidade que
caracterizam a cidade estdo aqui definitivamente
impossibilitadas pela concentragao de actividades
fortemente polarizadoras, pela permanéncia da
estrada, pela intensidade das vias de comunicagao e
pela inevitdvel primazia dada ao automovel. O pro-
jecto de Gongalo Byrne para o Teatro Municipal de
Faro enfrenta esta logica inexordvel, com ela procu-
rando interagir e operar no seio das transformacoes
em curso. E se no projecto parece perpassar algum
alheamento face as construgoes ja existentes na
antiga Horta do Ourives, o teatro serd o tnico edificio
da drea que parece atentar a sua dimensao territorial
e que evidencia uma reflexdo sobre as condigoes em
que aquela se tem alterado. Nunca Faro aqui foi
cidade, nem objectivamente parecem ter sido dados
passos para criar condi¢oes para que isso pudesse
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acontecer. E um local de tensoes, rupturas e conflitos
de formas e espacos. Onde o teatro e as casas da
antiga Horta do Ourives serao certamente o menor
dos problemas.

Rogerio Paulo Vieira de Almeida
Arquitecto

imagens: 1, 3 a B: DGEMN. José Pedro Aboim
Borges. 2005; Z: Departamento de Reabitacao
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NOTAS

Este texto € devedor de algumas contribui¢tes. Do senhor professor doutor José
Eduardo Horta Correia e da senhora arquitecta Patricia Malobbia, por informa-
eoes relativas ao decurso das obras no Solar da Horta do Ourives ¢ na Casa das
Figuras, e da senhora doutora Angela Miranda Cardoso, sem cujos comentdrios
este texto ndo teria a sua forma actual.

' Discurso de Jorge Sampaio por ocasido da Inauguragio do Teatro Municipal de
Faro, Teatro Municipal de Faro, 01 de Julho de 2005,

! Veja-se o exemplo da Casa da Miisica, que, programada como parte das reali-
zacoes do Porto 2001, s6 velo a ser inaugurada em 2005,

' Exemplos desta situagio sio a EXPO 98 e os estidios de futebol construidos
para o Campeonato Europeu de 2004, Ja na década de 1970, Gongalo Byrne se
vira a frente do projecto do Pavilhdo de Exposiches, em Braga, onde a constru-
¢do de um auditério previsto para uma segunda fase foi antecipada por supos-
tamente poder ser o maior da Peninsula Ibérica.

‘' Vide Memoria Descritiva do projecto.

S In http://www.teatromunicipaldefaro.pt
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8  Vista da pala de
entrada do teatro e do
portao da antiga
horta.
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