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RESUMO

Este trabalho final foi fruto de uma curiosidade despontada no decorrer do Laboratério de
Cultura Arquitectdnica Contemporanea, quer pela pesquisa de diversas obras do Atelier
Conceicéao Silva — pela sua insergao contextual no panorama (pratico e tedérico) arquitectonico,
europeu e nacional, nos anos 60 e 70 do ultimo século —, quer pela entrevista realizada ao
arquitecto Tomés Taveira, colaborador neste atelier entre 1965 e 1972.

O objectivo deste ensaio foi procurar detectar e compreender as principais influéncias da
arquitectura inglesa no trabalho do Atelier Conceigao Silva. Pioneiro portugués na “descoberta”
da arquitectura brutalista, este atelier levou a cabo inimeras obras, muitas delas ombreando
com projectos internacionais.

A metodologia de trabalho passou por uma investigagao focalizada na obra analisada em
grupo no referido laboratério: as Torres de Alfragide. Procurou-se, através da analise de
projectos britanicos, detectar na obra portuguesa influéncias directas ou indirectas dessas
obras e da cultura arquitectonica anglo-saxénica em geral. Para esse fim foi realizada uma
viagem ao Reino Unido, ja em posse de todos 0s elementos necessarios para um
levantamento fotografico e para a realizacdo de um circuito de viagem, possivel de ter sido
efectuado pelos arquitectos portugueses que visitaram o pais britanico nessas décadas.

Como apoio neste trabalho, a bibliografia assenta tanto na pesquisa de obras e arquitectos
especificos, como em leituras tedricas que suportam as opgoes estéticas e funcionais
adoptadas na época. Foi fundamental perceber quer o contexto nacional como o internacional,
principalmente através das discussoes, artigos e projectos publicados em publicagoes
periddicas, nacionais e estrangeiras.

Palavras-chave: arquitectura inglesa, Novo Brutalismo, Atelier Conceicao Silva, Torres de Alfragide



ABSTRACT

This final work was the result of a curiosity that took form in the course of the Laboratério de
Cultura Arquitecténica Contemporanea (Laboratory of Contemporanean Architectural Culture),
either by the research of the different works from the Atelier Conceicao Silva — by his contextual
insertion in the architectural panorama (practical and theoretical), european and portuguese, in
the 60s and 70s of the last century —, either by the interview held to the architect Tomas Taveira,
collaborator in this atelier between 1965 and 1972.

The goal of this essay was to seek out and understand the main influences of the english
architecture in the work of the Atelier Conceicao Silva. Poruguese pioneer in the “discover” of
the brutalist architecture, this atelier has conducted numerous works, many of them
comparable in importance with internacional projects.

The work methodology has consisted in an investigation focused in the work analised in
group at the referred laboratory: the Torres de Alfragide. It was sought out, through the analysis
of british projects, the direct or indirect influences of them in the portuguese building. For this
propose it was realized a trip to the United Kingdom, already in possession of the necessary
elements for a photographic survey and to perfom a circuit of travel, the could be done by
portuguese architects which visited the british country in those decades.

To support this work, the bibliography was based in both research works and in specific
architects, as well as in theoretical readings that support the aesthetic and functional options
taken at the time. It was fundamental to understand either the nacional panorama as well as the
internacional, mainly through the discussions, articles and published projects in periodic
publications, portuguese and foreign.

Keywords: english architecture, New Brutalism, Atelier Conceigao Silva, Torres de Alfragide
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INTRODUCAO

Com este trabalho, na sequéncia de uma investigacao geral sobre o arquitecto Conceicao
Silva, pretende tragar-se as referéncias internacionais que informam as Torres de Alfragide, situadas
na periferia de Lisboa e surgindo como resposta a realidade suburbana que despontava aquando da
sua edificagao (1968-74). Projecto do Atelier Conceicao Silva, com o arquitecto Tomas Taveira como
chefe de equipa, as Torres de Alfragide sao, assumidamente, «um projecto inglés»'.

Apesar de sabermos que o leque de «icones formais, volumétricos, (...) histéricos»* que surgem
neste projecto transcendem, naturalmente, o ambito briténico®, ndo ha duvida que, no contexto
internacional e durante as décadas de 50 e 60, as correntes de pensamento britanicas dominaram
de certo modo o mundo ocidental — nao s6 na arquitectura, como na arte (nascimento da Arte Pop),
no design, na musica popular (surgimento dos The Beatles e do paradigma de banda pop que hoje
ainda vigora), etc. — e contribuiram para a definicdo da sociedade de consumo massificado que é
depois ampliada nos Estados Unidos da América.

No campo da arquitectura, a imagem do movimento moderno é renovada pela acgao do Team
10 — liderado pelo casal inglés Alison e Peter Smithson —, que conjuga os principios validos dos
primeiros pioneiros com os temas da nova realidade emergente nesses anos. A faceta mais obvia do
pensamento arquitecténico britanico nestas duas décadas sera, claramente, o Novo Brutalismo,
propagandeado pelo critico Reyner Banham e difundido mundialmente, que associa uma ética mais
responsavel a uma estética mais humana e respeitadora da verdade dos materiais. Na realidade, a
difusao deste movimento foi quase sempre feita superficialmente, através de revistas que mostravam
imagens da estética brutalista e pela qual muitos arquitectos se deixaram seduzir, desconhecendo
em parte ou totalmente a ética subjacente ao estilo, que os Smithson e Banham nao conseguiram
divulgar de forma efectiva. Deste modo, procura-se saber se as Torres de Alfragide s&o apenas um
exercicio no &mbito de uma estética — ndo Unica mas como resultado de diversos elementos de
composicao formais provenientes de multiplas fontes — ou se traduzem também a ética subjacente
ao Novo Brutalismo, e como esta foi interpretada para responder ao contexto suburbano portugués
dos anos 60 do século XX.



Para esse fim, foi efectuada uma pesquisa assente em trés momentos: o tragar do contexto
historico portugués que informa a situagao vigente em 1968, ano do comego do projecto das Torres
de Alfragide; a percepcao da realidade britanica nos anos pds-Segunda Guerra Mundial e as
propostas arquitectonicas que surgiram para responder aos novos modos de vida, no ambito da
habitagcao colectiva, bem como as propostas formais que, independentemente do programa,
também poderéao ter informado as Torres de Alfragide; por fim, a procura dos pontos de contacto
que existiram entre Portugal e o Reino Unido nesses anos — através de revistas, exposigoes,
congressos, etc. — que possam directa ou indirectamente ter influenciado a “viragem” para o mundo
anglo-saxénico que caracteriza a nossa arquitectura (especialmente na capital) nas décadas
seguintes — sabendo-se que anteriormente a maioria dos arquitectos modernos portugueses se
referenciava em Le Corbusier, na arquitectura moderna brasileira e, mais tarde, na arquitectura catala
e italiana (recebendo assim, por alguma destas vias, referéncias essencialmente formais de Frank
Lloyd Wright) —, e da qual as Torres de Alfragide, e 0 seu autor, s&o dos primeiros reflexos efectivos.

Os instrumentos de trabalho foram diversos, desde entrevistas ao principal projectista do
conjunto e a outros colaboradores do Atelier Conceicao Silva, a pesquisa em revistas nacionais —
Arquitectura, Binario — e inglesas — Architectural Design, Architectural Review —, em monografias de
caracter geral ou especialmente dedicadas aos varios temas abordados neste ensaio, a consultas
ao processo original, e inclusive a uma viagem a Londres e arredores para ver de perto projectos
ingleses de indiscutivel repercussao no panorama arquitecténico mundial, e que poderao também
ter sido visitados por Tomas Taveira numa das suas viagens a Inglaterra nos anos 60. Com a
auséncia de dados concretos sobre essas viagens, entramos portanto, de certo modo, no campo da
especulagao, apesar de todos 0s projectos visitados terem tido ampla cobertura mediatica nas
revistas que sabemos serem assinadas pelo Atelier Conceicéo Silva e disponiveis para consulta
pelos seus colaboradores.

! Cf. Entrevista ao arquitecto Tomas Taveira (em anexo).

2 Idem.

% Nomeadamente, fazem sentir-se também neste projecto as influéncias de Carlo Scarpa e da arquitectura catalé.
Outra referéncia menos visivel nas Torres de Alfragide serd a de Rudolph Schindler, arquitecto muito admirado por
Tomés Taveira, mas cuja influéncia se observa mais no conjunto do Hotel da Balaia.



1. PREPARATIVOS: CONTEXTO NACIONAL

O Atelier Conceicao Silva no panorama portugués na década de 1960

Panorama Geral

A década de 1960 caracterizou-se, quer em Portugal quer no resto da Europa, como uma
época de optimismo e procura de novas solugdes para os problemas arquitectonicos, apds o
periodo de reflexdao, geralmente associado aos anos 50, em «que tiveram lugar as mais
determinantes rupturas declaradas com o heroismo de grandes convicgées»'. Com o projecto
moderno de tendéncia universalizante praticamente dissolvido, em evolugao ou transformado no
Estilo Internacional, grupos como o Team 10 defendem a pluralidade de tendéncias em detrimento
da uniformizacéo arquitectdnica e urbanistica resultante do movimento moderno mais ortodoxo,
propondo a construg&o do «modo de vida moderno, contextualizando-o nos espacos urbanos e
dando novas interpretagées dos principios validos da primeira arquitectura moderna»*.

Em Portugal, a década anterior tinha sido pautada pela implantacao ja bastante efectiva do
processo projectual moderno, na sequéncia do | Congresso Nacional de Arquitectura de 1948, e da
divulgagcao do Movimento Moderno encetada pela segunda fase da revista Arquitectura, propriedade
das ICAT (Iniciativas Culturais Arte e Técnica) desde 1948, e onde arquitectos-projectistas como
Francisco Keil do Amaral (1910-75), José Rafael Botelho (n. 1923), Manuel Tainha (n. 1922), Victor
Palla (1922-2006), Joaquim Bento d’Almeida (1918-97), José Huertas Lobo (1914-87), Francisco
Castro Rodrigues (n. 1920), Candido Palma de Melo (1922-2002) e o préprio Conceigao Silva,
apresentam projectos nacionais e estrangeiros de marcada modernidade, defendem a profissao e a
sua necessaria contemporaneidade, e revelam a obra construida e tedrica de autores
internacionalmente reconhecidos, como Walter Gropius (1883-1969), Le Corbusier (1887-1965),
Richard Neutra (1892-1970), Alvar Aalto (1898-1976), e muitos outros, chegando a publicar por
inteiro a Carta de Atenas ao longo de 1948, traduzida por Castro Rodrigues e pela sua esposa Maria
de Lourdes®. A influéncia deste documento, amplamente valorizado nas comunicacoes
apresentadas no Congresso de 48, verifica-se nas operagoes urbanisticas realizadas nos anos 50,



que se caracterizam pela diferenciacdo em relagéao a cidade tradicional, como o Bairro das Estacas
(1949-55), inserido em Alvalade, os conjuntos da Av. Infante Santo (1955), da Av. dos Estados
Unidos da América (1956), e em especial a intervengao em Olivais Norte (em estudo desde 1955,
iniciada em 1959).

A transicao para os anos 60 ficou marcada, apesar do esforgo econémico e das
consequéncias sociais da Guerra Colonial (1961-74), por um alargar dos horizontes para a disciplina.
E, por exemplo, no inicio dessa década que se comega a discutir a necessidade de preservagédo do
patrimonio edificado, n&o sé dos edificios pré-industriais mas também dos proprios edificios mais
recentes, através de estudos como os de José Augusto Franga® (n. 1922), Luiz Cunha® (n. 1933) ou
Nuno Portas® (n. 1934). De facto, o contributo essencial para o repensar do dogmatismo moderno
em Portugal foi dado por uma série de arquitectos — entre os quais Carlos S. Duarte (n. 1926),
Frederico Sant’Ana, Rui Mendes Paula, José Daniel Santa-Rita (1929-2001), Nikias Skapinakis (n.
1931), Pedro Vieira de Almeida (n. 1933), Raul Hestnes Ferreira (n. 1931) e Nuno Portas — que,
comegando em 1956-57 uma nova fase da revista Arquitectura, «<publicando e exercendo trabalho
critico, [e] divulgando as raizes do movimento moderno numa perspectiva de reflexao culturalista e
histérica»’, procuram alternativas quer ao deturpado modelo vernacular propagandeado pelo Estado
Novo, quer ao uniformizador Estilo Internacional, como se verifica no editorial do nimero 60°, onde
se afirma imperativo refutar «a actualidade de uma arte pseudo-universalista, purista e abstracta,
desinteressada do aprofundamento das condi¢cées especificas do meio» e recusar «as solugées
oferecidas por um falso tradicionalismo, perdido em saudosismos nebulosos, incapaz de responder
aos novos problemas, técnicos e eticos, presentes aos arquitectos portugueses». A importancia desta
publicagéo é resultado, nas palavras de Portas®, de um «esfor¢o conjunto de década e meia para
manter polémica a revista Arquitectura num meio bem avesso a reflexao historica e ao exercicio da
critica como formas de interveng&o no curso dos acontecimentos arquitectonicos».

No plano econémico, verificou-se neste periodo, ndo s6 um certo aumento da industrializacéo,
como o sector referencial do turismo e o da construcao privada especulativa vieram rivalizar com o
entao principal encomendador, o Estado. Apds uma campanha de obras publicas que nos anos 30
impulsionou a classe dos arquitectos — especialmente em Lisboa, gracas ao engenheiro Duarte
Pacheco' -, as encomendas do Estado nas décadas seguintes, com mais ou menos intensidade,
continuam a apostar em empreendimentos de vulto, recorrendo geralmente a estética comummente
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associada com o periodo da ditadura — monumental e de cunho nacionalista, semelhante a
praticada noutros paises europeus, ndo s nos que viviam regimes totalitarios —, como o Hospital de
Sao Joao no Porto (1960), a Biblioteca Nacional (1961) ou a Reitoria da Cidade Universitaria de
Lisboa (1961). No entanto, fora dos principais centros urbanos, os projectos decorrentes das
Direcgbes Gerais (hospitais e outros equipamentos de salide, escolas, conservatérios, pousadas,
etc.), mostram-se mais receptivos a outras manifestacoes arquitectdnicas — como se pode verificar
em dois projectos exemplares de Manuel Tainha: a Pousada de Oliveira do Hospital (1957-1966) € a
Escola de Regentes Agricolas em Evora (1965) —, decorrentes de uma aproximagao as correntes
internacionais mais experimentais ou das pesquisas que procuram adaptar a linguagem moderna as
referéncias vernaculares, para as quais o Inquérito a Arquitectura Popular (iniciado em 1955 e
publicado em 1961) constituiu um contributo de extrema importancia.

Juntamente com o Inquérito e com a nova série da revista Arquitectura, torna-se também
importante referir a “descoberta” da interpretacdo do moderno de Bruno Zevi (1918-2000), através
da sua obra Histdria da Arquitectura Moderna, de 1950, o primeiro livro historiografico sobre o tema
traduzido para portugués, vinte anos apoés a sua publicagao original. Nuno Portas, que assina, no
primeiro volume, o prefacio (escrito em 1967), considera-o um «livro fundamental (...) para a
orientagcao das sucessivas experiéncias feitas pelas geracées mais novas que (...) tém procurado
alargar os conteudos e 0s horizontes formais de uma heranga imediatamente anterior que se
identificava com demasiado exclusivismo e estreiteza com o proprio conceito de arquitectura
moderna»"", salientando o principal objectivo de Zevi, «que consistiu em mostrar a evidéncia de uma
séria diversidade dos filbes do movimento [moderno]»'?. Opondo-se ao que considera serem «as
mais importantes histérias da arquitectura moderna»'® — Die Baukunst der Neuesten Zeit (1927), trad.
A arquitectura do nosso tempo de Gustav Adolf Platz; Pioneers of the Modern Movement (1936), de
Nikolaus Pevsner; Modern Building (1937) de Walter Curt Behrendt; e Space, Time and Architecture
(1941) de Sigfried Giedion —, que estabelecem o culminar da maturacao moderna em Le Corbusier,
Gropius ou na antitese Wright-Le Corbusier, Zevi procura dar uma nova (ou completada) perspectiva
histérica ao movimento, analisando «a passagem essencial da arquitectura moderna da fase
funcionalista, no sentido proeminentemente econémico e mecanicista para uma maturagao
humanizadora»'*, um passo que a geracao pds-racionalista j& tinha dado, quer na Europa quer nos
Estados Unidos, nomeadamente através da difusdo dos principios da arquitectura organica. A
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publicagdo deste livro surge entao, como refere Portas', como resposta a essa «miopia
historiografica», responsavel por uma «difusdo generalizada de formalismos modernos [que]
conduziria inevitavelmente a negacao do proprio principio moral do movimento, isto €, ao retorno a um
novo academismo». Indo ao encontro das ideias que alimentavam o Team 10, Portas defende no seu
prefacio «uma arquitectura para habitar, em vez de caixas para contemplar»'®, considerando a Storia
de Zevi como «a mais expressiva entrada nessa nova concepgao de arquitectura, que de Borromini a
Frank Lloyd Wright [1867-1959], veio abrindo caminho: a arquitectura de uma livre determinacao
espacial>"".

A publicacdo do segundo volume da histéria de Zevi, publicado em 1978, servira também para
Portas revelar o seu estudo intitulado A Evolucéo da Arquitectura Moderna em Portugal: Uma
Interpretacdo, que vai, em grande medida, lancar as bases para a historiografia nacional sobre a
arquitectura moderna. Remetendo para A Arte em Portugal no Século XX (1974), de José-Augusto
Franga, como obra de referéncia «compreensiva e largamente documentada»'®, Portas opta por um
ensaio direccionado para «a critica e a interpretacdo dos factos arquitectonicos mais relevantes»'
desde oitocentos até aos anos 60 do século XX. Nessa interpretagéo, o autor caracteriza o periodo
desde meados de 1800 até aos anos 1920 como “As Décadas Obscuras”, denunciando o
afastamento cultural e econémico entre Portugal e a Europa, que se reflectiu na falta de progresso
cientifico e tecnoldgico, na debilidade do ensino da arquitectura, na desconsideracéo social da
classe dos arquitectos, na construgao baseada em modas estilisticas e, como consequéncia de
todos estes factores, na impossibilidade do surgimento de uma arquitectura moderna acompanhada
da sua componente tedrica e ideoldgica, uma vez que “O Efémero Modernismo” se traduz
essencialmente, salvo alguns casos — entre os quais as “novidades” trazidas por Luis Cristino da
Silva (1896-1976), Cassiano Branco (1897-1970), Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957), Carlos Ramos
(1897-1969), Jorge Segurado (1898-1990), Rogério de Azevedo (1898-1983) e Adelino Nunes (1903-
1948), entre outros —, na adaptacao das fachadas a mais um estilo (ndo recusando, porém, o uso do
betdo armado na estrutura, se bem que esta se apresenta quase sempre escondida), utilizando o
funcionalismo, tal como na Europa, mais como «alibi pragmatico (a ideologia) de uma ruptura na
linguagem figurativa e de um novo gosto depurado, do que um fundamento metodoldgico rigoroso da
criagdo»*°. Os dois Ultimos capitulos deste ensaio, “A Resisténcia” e “A Abertura Relativa e as
Clivagens Inevitaveis”, tratam da segunda e terceira geragbes de arquitectos modernos em Portugal
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— das quais falaremos mais a frente neste capitulo —, salientando as mudangas sociais, a dificil
relagdo com o Estado, os projectos no ambito das Caixas de Previdéncia, os movimentos
associativos que culminam no Congresso de 48, a polémica da “Casa Portuguesa” e a realizagao do
Inquérito, no primeiro capitulo; e a explosao imobilidria e turistica, a accao do MRAR (Movimento de
Renovacao da Arte Religiosa), as mudancas operadas na profissao e a nova Arquitectura, no
segundo capitulo, onde Portas da o seu testemunho pessoal como “actor” no cenario do final dos
anos 60, fechando o estudo com énfase na «procura de um novo espaco»?' efectuada por Alvaro
Siza (n. 1933) — e, portanto, balizando a linha que considera ideal para ser seguida pelas geracoes a
que o texto se destina —, «o primeiro autor portugués, desde ha uns bons séculos, a vencer as
fronteiras por mérito proprio, porque a critica internacional (...) reconhece nesse itinerario [projectual]
uma singularidade de solugdes e uma inteligéncia projectual que vao direitas a crise linguistica
patente no panorama da arquitectura contemporanea, agora érfa dos seus grandes mestres»>.

A conjugacao dos elementos previamente enunciados — no que diz respeito a evolugao da
arquitectura moderna no nosso pais e as respostas que vao sendo dadas as solicitacoes
internacionais —, bem como a accéao pedagogica desenvolvida por Carlos Ramos na Escola de
Belas Artes do Porto a partir de 1952, vao determinar a “entrada” na terceira fase do Movimento
Moderno em Portugal, na sequéncia das reflexdes contextualistas nos paises periféricos em relagéao
a linha cultural dominante — do centro da Europa e dos Estados Unidos —, que mais tarde vao ser
analisadas por Kenneth Frampton e agrupadas segundo a denominacao de Regionalismo Critico,
«entendido como uma pratica marginal que, embora critica acerca da modernizacao, ainda assim se
recusa a abandonar os aspectos emancipatorios e progressistas do legado arquitectonico
moderno»=.

Verificamos, entdo, que o moderno ortodoxo — franco-germanico, de caracter “funcionalista” —
teve relativamente pouca manifestagao construida em Portugal, apesar de um dos projectos
marcantes da década de 60 (e consequentemente tardio), a Sede e Museu da Fundacao Calouste
Gulbenkian (1959-69) — simbolo do racionalismo, qualidade construtiva e atencdo ao detalhe, e cujo
projecto paisagistico e marcada horizontalidade fazem a ponte com o organicismo — ser
marcadamente moderno ou, nas palavras de Ana Tostoes, «a confirmagao do grau de maturidade
que o projecto moderno atingiu entre nés»**. Cedo os arquitectos questionaram este modelo e, na
década de 60, apesar da difusao do Estilo Internacional e da popularidade que tinha atingido a
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arquitectura moderna no Brasil (uma das “vias de entrada” do moderno de Le Corbusier em
Portugal®), assiste-se a multiplicacao de abordagens, que se baseiam no organicismo (por via
americana, italiana ou nérdica), na aproximagao ao vernaculo local e na transposicao de temas
entao contemporaneos como o Pop, o Novo Brutalismo inglés e o Metabolismo japonés. Este
cruzamento de influéncias pode-se verificar, por exemplo, na grande intervencao urbanistica desses
anos, os Olivais Sul, onde o plano de José Rafael Botelho® e Carlos Duarte, informado em parte pela
experiéncia inglesa das New Towns, se relaciona com a arquitectura de inspiracdo Neo-Realista
italiana, sem esquecer ainda a heranca da Carta de Atenas. Convergem neste empreendimento,
entao, multiplas vontades e entendimentos, o que resultou no somatdério de zonas de «blocos sem
qualquer percepcao de conjunto», fruto da «inevitavel divergéncia (...) cultural dos muitos arquitectos
do Sul», nas palavras de Nuno Portas?, e permitindo em definitivo, segundo José Manuel
Fernandes®, «a implantagdo e vulgarizagao do ideario moderno do espago urbano “estilhagado”, e da
‘habitagdo colectiva em altura” isolada». No entanto, cremos que o experimentalismo urbano desta
década (como nos Olivais Norte e Sul, e Chelas, em Lisboa; ou no Bairro da Pasteleira e no Conjunto
Habitacional do Luso, no Porto), edificado no &mbito dos Gabinetes Técnicos de Habitacéo ou da
Federacao de Caixas de Previdéncia, entre outros, contribuira para o repensar das necessidades
dos moradores e, remetendo ja para a pluridisciplinaridade que marcara essas décadas
(principalmente com a Sociologia), acentuara a chamada “fungao social” do arquitecto e o sentido
de participagao publica que vai ser o motor das intervencoes no pos-25 de Abril, nomeadamente no
Programa SAAL (Servico Ambulatério de Apoio Local).

Principais Arquitectos e Obras

Como vimos, na transicao para os anos 60, deixa de existir a necessidade da implementacao
do moderno mais “dogmatico”, e a questao dos regionalismos encontra-se ja relativamente
ultrapassada, devido ao contributo essencial, ndo sé do Inquérito, mas tambéem das reflexdes
tedricas de atentos arquitectos como Fernando Tavora® (1923-2005). A pratica arquitectonica desta
década ja decorre bastante livre de condicionalismos exteriores a profisséo, pelo que se multiplica
quer o tipo de encomendadores — «0 cliente publico menos centralizado — as camaras e a
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Previdéncia fundamentalmente — e, sobretudo (...) o cliente novo das empresas que se re-instalam e
das imobiliarias, que exploram a procura acrescida dos promotores turisticos»*° —, quer o tipo de
encomendas, quer as tendéncias arquitectonicas em si. A geragéo nascida entre 1910 e 1915, e que
projecta nos anos 60 obras ja amadurecidas, segue varias vias: por vezes enraizadas no moderno
mais internacional, por vezes adaptadas ao contexto portugués, e por vezes num compromisso nem
sempre facil entre modernidade e tradigao — falamos, de entre os mais importantes, de Francisco
Keil do Amaral, Alfredo Viana de Lima (1913-91) e Raul Chorao Ramalho (1914-2001).

No entanto, a teoria arquitectonica nacional refere a geracao nascida entre 1915 e 1925 como
a principal protagonista na década de 60. Apesar de formada por altura do Congresso, e de exaltada
pelos ideais modernos, esta rejeita em parte o espirito esclarecido dos pioneiros, preferindo um
processo mais experimental que teste alternativas aos modelos ja conhecidos. Pedro Vieira de
Almeida, associando esta geragao aos movimentos culturais onde estavam inseridos — as ICAT em
Lisboa (de arquitectos como Conceicéo Silva, Nuno Teoténio Pereira [n. 1922] e Manuel Tainha) e a
ODAM (Organizagao dos Arquitectos Modernos) no Porto (com Fernando Tavora, José Carlos
Loureiro [n. 1925], Joao José Tinoco [1924-83], entre outros) — e contrapondo-a com as anteriores,
considera-a como a “geracéo do compromisso”®', sublinhando «a dignidade e inteireza da
generalidade de uma geragao, nesse dificil jogo de compromissos, seja com o poder instituido, seja
com as forgas econémicas dominantes, seja mesmo com 0s interesses particulares dos investidores
privados», e referindo que é precisamente na «capacidade de gerir compromissos (...), mas
mantendo estrutural integridade, que reside uma das melhores, sendo a melhor das herancas
profissionais da geragcao do Congresso».

Conceicao Silva parece emergir nessa altura como o mais habil na gestao desse
compromisso, aproveitando sempre cada oportunidade projectual para imp6r as suas ideias aos
seus clientes, demonstrando um acertado sentido de resposta e intervengao qualificativa do meio
humano, bem como valorizadora do meio natural. Falaremos do Atelier Conceicao Silva — que em
meados da década se transforma numa estrutura complexa e em constante evolucao —, bem como
da sua linha de actuagao neste periodo, mais a frente neste capitulo®.

A par do Atelier Conceicao Silva, projectavam neste contexto, gradualmente favoravel ao
investimento publico e a promogao privada, muitos outros ateliers que, apesar da sua menor
dimensao, obtiveram por vezes uma maior presenca na nossa historiografia, produzindo algumas
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das obras mais embleméticas da década de 60. E o caso do Atelier Nuno Teoténio Pereira, também
referenciado como “escola” alternativa e complementar ao curso das Belas-Artes, que é neste
periodo um dos mais proliferos ateliers de Lisboa, dedicando-se em grande parte a projectos com
origem na encomenda publica. Numa tendéncia marcada pela experimentacéo e contextualizacéo,
sao da responsabilidade de Teoténio Pereira relevantes projectos (muitos em co-autoria com Nuno
Portas e Pedro Vieira de Almeida, entre outros) nos campos da habitacao colectiva — Torres e
Bandas de Habitagao, nos Olivais Norte (1957-68, com Anténio Pinto de Freitas [n. 1925]) e nos
Olivais Sul (1959-68, com Bartolomeu Costa Cabral [n. 1929]) —, da habitagao unifamiliar — Casa Dr.
Barata dos Santos, em Vila Vicosa (1959-63); Casa Bras de Oliveira, em Sesimbra (1959-64) —, da
arquitectura religiosa — Igreja do Sagrado Coracao de Jesus, em Lisboa (1962-76) — e da
arquitectura de servicos — Edificio de Escritorios e Comércio “Franjinhas”, em Lisboa (1965-69, com
Joao Braula Reis [1927-89]), que cria um interessante contraste com o seu vizinho, o Edificio Castil
(1968-71), demonstrando dois entendimentos da arquitectura comercial na cidade consolidada,
opondo duas opgoes distintas na transigao interior-exterior € na materialidade (a fachada-cortina, a
estrutura visivel e o privilegiar do espaco interno para comércio no edificio do Atelier Conceicao Silva;
a dupla “pele” em betéo e o caracter semi-interior dos espacos comerciais no edificio do Atelier
Nuno Teoténio Pereira). E também da autoria deste atelier o projecto do Bairro do Restelo (1971-75,
com Gongalo Ribeiro Telles [n. 1922], Joao Paciéncia [n. 1943] e Pedro Viana Botelho [n. 1948]) que,
entrando na nova década, pde em causa muitos dos pressupostos que tinham orientado o
urbanismo desde a Carta de Atenas, ao propor o regresso a “rua corredor” e a escala mais intima do
bairro, de acordo com o principio “high density, low rise”, que comegava a despontar na Europa.

De referir também outros nomes activos nas décadas 50/60, mais ou menos consagrados hoje
em dia, e que marcaram a nossa cultura moderna desenvolvendo obras de referéncia para o
moderno portugués, dedicando-se muitas vezes também ao ensino. Para além de Fernando Tavora,
continuador da obra pedagdgica de Carlos Ramos no Porto, faziam parte do grupo defensor do
movimento moderno em Portugal, Arménio Losa (1908-88), Cassiano Barbosa (1911-98), Artur Pires
Martins (1914-99), Agostinho Ricca (1915-2010), Ruy d'Athouguia (1917-2006), Alberto Pessoa
(1919-85), Joao Andresen (1920-1967), Candido Palma de Melo (1922-2002), Formosinho Sanches
(1922-2004), Pedro Cid (1925-83), Mauricio de Vasconcellos (1925-97), entre muitos outros,
constituindo «uma geragao que, diplomada no fim dos anos 40 ou ao longo dos anos 50, garantiu a
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necessaria mudanga de mentalidade na arquitectura nacional (...), [iniciando] uma renovagao do
vocabulario e das ideias, em nome duma modernidade que devia abandonar posi¢ées estritamente
racionalistas, funcionalistas ou de um formalismo internacional»>.

Estas duas décadas sao também contentoras das primeiras obras dos arquitectos que vao
actuar de forma determinante na cena arquitectonica portuguesa dai em diante. Nascidos ja nos
anos 30, vao-se “emancipar” nesta década arquitectos como Alvaro Siza, com a Casa de Ché na
Boa Nova (1958-65) e as Piscinas de Lega da Palmeira (1961-66); Raul Hestnes Ferreira, com os
Edificios Habitacionais em Olivais Sul (1961) e as Moradias Geminadas em Queijas (1968); ou
Tomas Taveira (n. 1938), com a Loja Valentim de Carvalho (1966-69) e as Torres de Alfragide (1968-
74), projectados ainda no &mbito do Atelier Conceicao Silva.

Torna-se também importante nao esquecer os arquitectos que, exercendo no Portugal
ultramarino, compuseram uma obra de constante qualidade — referenciada no moderno tropical
brasileiro e/ou jogando com a cultura local —, que s6 anos mais tarde veio a ser conhecida e
valorizada em Portugal Continental. Falamos de nomes como Vasco Vieira da Costa (1911-82),
Francisco Castro Rodrigues e Fernao Lopes Simdes de Carvalho (n. 1929), trabalhando em Angola;
0 caso excepcional de Amancio “Pancho” Guedes (n. 1925), em Lourenco Marques (hoje Maputo),
representante do moderno expressionista e com forte ligacao a cultura africana e ao meio inglés;
Manuel Vicente (n. 1934), com extensa obra em Macau; e o caso mais proximo de Joao Rebelo
(1923-2006), nos Acores, autor daquele que seria «0 Unico manifesto pela afirmagéao da arquitectura
moderna (...) em Portugal>**. O exercer da profisséo nas colénias era muitas vezes uma alternativa a
ficar em Portugal, pois «o0s tempos eram obviamente dificeis para uma afirmacao mais livre dos jovens
arquitectos no retrégado, fechado e repressivo ambiente, cultural e social, do pais ibérico»*, para
além de que existia uma grande solicitacédo de arquitectos nas provincias ultramarinas,
especialmente em Angola e Mogambique. O proprio Conceigao Silva, no comego da sua carreira,
realizou algumas viagens e projectos para Sao Tomé (incluindo um ante-projecto de 500 edificios
para uma roga, em conjunto com Joseé Bastos, o qual nunca teve efectivacao material), tendo
inclusive ponderado partir para Angola®.
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O Atelier Conceicéo Silva

Para Conceicao Silva, 0 ano de 1960 marca uma viragem na sua carreira. O grande projecto
desses anos, o Hotel do Mar, nao sé define o moderno de cariz contextualista e mediterranico em
que se vai basear grande parte da sua obra dai para a frente, ajudando-o a formar o seu estilo
pessoal e a balizar a linha que os seus colaboradores deveriam desenvolver, COmo 0 seu SuUcesso
comercial Ihe vai possibilitar inimeras oportunidades no ramo turistico, que o seu pequeno atelier na
Rua Nova da Trindade néo tinha capacidade de corresponder. Para resolver a situagao, Conceigao
Silva convida Mauricio de Vasconcellos, arquitecto ja com bastante obra e reconhecimento
profissional®’, na altura sem trabalho®, e juntos formam atelier conjunto (entre 1965 e 1968) na Rua
D. Pedro V, em Lisboa, onde mais tarde funcionara o Atelier Conceicéo Silva, ja sem Vasconcellos,
distribuido por trés andares num total de 1500 m?, aos quais se vao somar mais mil num prédio
préximo, para receber as areas de engenharia e publicidade. A necessidade de Conceigao Silva em
expandir-se e em desdobrar o seu atelier em multiplas actividades complementares reside, nao sé
no que Inés Leite® chama «a evolugéo natural do arquitecto» — que, congregando todos os
intervenientes no projecto e na construcao, e dedicando-se igualmente a prépria promocao
imobiliaria, tem como objectivo fundamental «ser cliente de si proprio, ndo se sujeitando as
exigéncias dos encomendadores» —, mas também no desejo de controlar de todo o processo, desde
0 ante-projecto até a conclusao da obra e inclusive a sua promogéo e venda. Sem nunca sacrificar a
arquitectura a qualquer interesse de consumo, como testemunha Manuel Tainha*®, Conceigéao Silva
destaca-se assim do panorama nacional, onde os arquitectos em geral, «<por questées de
Sobrevivéncia, eram obrigados a fazer concessoes ou, outras vezes, viam as suas obras serem
deturpadas»*'.

E do atelier conjunto com Mauricio de Vasconcellos que se vai formar o embrido da estrutura
empresarial, que culmina na criagdo em 1974 da sociedade anonima Conceigao Silva, Projectos e
Planeamento, que praticamente nao tem continuidade devido a partida do arquitecto para o Brasil
em 1975. No entanto, tal sociedade acaba por reflectir o forte investimento em projectos de cariz
urbanistico que, sendo por um lado um sector de maior responsabilidade e seguido de perto por
Conceicao Silva, por outro permite um «maior espago de liberdade aos seus colaboradores no
campo restrito da arquitectura»**. Com o seu arquitecto-fundador dedicado essencialmente a gestao
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e a relagao com os clientes — Conceigao Silva tinha, nas palavras de Tomas Taveira, «uma brutal
capacidade de penetragdo no mercado»* —, o atelier, que chega a ter cerca de 150 colaboradores,
estrutura-se em quatro principais sectores: Producao (arquitectura, engenharia, equipamento,
planeamento urbano, fotografia, artes plasticas e graficas, paisagismo), Coordenacao e
Planeamento (programacao, tempos/custos, impressao, documentacao, medicao e orgamento —
cadernos de encargos, concursos), Servicos Administrativos (contabilidade e finangas, pessoal e
contencioso, etc.) e Secretariado Geral (secretaria e arquivo, economato e conservacao, etc.),
conforme documentos reproduzidos na tese de Inés Leite*, que descreve com clareza a indole do
atelier:

«O grande gabinete da D. Pedro V vai tornar-se num atelier de referéncia, onde 0s
tirocinantes iam bater a porta com alguma probabilidade de serem aceites, pois havia
cada vez maior pressao de trabalho (...) Apesar do rigor e disciplina impostos (...) era
também um espaco de convivio, com um ambiente informal e aberto, frequentado pelos
colegas de outros gabinetes, que iam visitar 0s amigos, consultar as dltimas revistas
internacionais, ou mesmo ver alguns projectos de que se falava. O espaco transpirava a
modernidade, (...) tinha um certo glamour, que era conferido pelas proprias
caracteristicas fisicas do espago. Conceicéo Silva tinha radicalmente transformado a
estrutura tipicamente pombalina num espago aberto, (...) praticamente em open-space,
(...) num continuum de revestimentos em madeira, com equipamento de moderno design
(...) A estes aspectos acresciam uma magnifica vista sobre Lisboa, desde o Parque
Eduardo VIl ao Rio Tejo, e a localizagéao na ligagao entre o Principe Real e o Chiado,
coracao comercial e artistico da capital>*.

A distancia de 40 anos, entdo num pais ainda nao totalmente livre e bastante retrogrado como
o era Portugal, importa salientar o papel muitissimo relevante que o Atelier Conceigéo Silva teve, ndao
so na edificacao de alguns complexos urbano-arquitecténicos de qualidade impar por todo o pais,
mas também, e talvez mais importante, na formacéo efectiva de jovens arquitectos — bem como de
designers, artistas plasticos, gedgrafos, etc. — num trabalho interdisciplinar e num contacto com a
realidade profissional que dificilmente era transmitida na Escola de Belas Artes. Tal importancia
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mede-se pelos testemunhos de alguns dos arquitectos que por la passaram, bem como pelo
sentimento de nostalgia que percorre alguns profissionais quando recordam o seu tempo no
atelier*,

E, por exemplo, 0 que se depreende do depoimento de Maria Jodo Eloy*” (n. 1945),
colaboradora no projecto das Torres de Alfragide, quando afirma que Conceicao Silva «foi o primeiro
arquitecto que me fez respeitar a profissao que escolhi, quer pelos desafios da sua pratica,
desenvolvida com mestria no seu Atelier, quer pelo constante debate que proporcionou em torno da
pesquisa de novos modelos e novas formas de a conceber», referindo que era entao ainda estudante
quando Ihe foi oferecida «a rara possibilidade de participar na aventura profissional que representava,
na época, a grande estrutura empresarial Que geria com um rigor tao impar e notavel como a
criatividade que dispensava as suas obras, aos espagos onde vivia e trabalhava e as relacées
pessoais que cultivava com a abertura do seu caracter austero, mas generoso». Também José
Forjaz* (n. “1936) nos referiu que o atelier era «um dos mais bem organizados do pais e onde havia
um superior respeito pelo profissionalismo da pratica do projecto», recordando Conceicao Silva como
«Uma pessoa muito agradavel de trato e respeitador da personalidade dos seus colaboradores».
Podemos igualmente tracar um retrato do funcionamento bastante open-minded do atelier, onde «o0s
projectos eram distribuidos pelos varios colaboradores a quem era dada uma grande liberdade de
concepgao e de desenvolvimento do respectivo anteprojecto, que era depois regularmente discutido
com o Conceicao Silva, o Mauricio de Vasconcellos e o Bartolomeu Costa Cabral». As propostas que
saem do atelier a partir de meados da década demonstram uma clara vontade de estar a par com a
evolucao da arquitectura contemporanea, que chegava através das revistas internacionais e através
do contacto directo nas viagens de trabalho — pagas pelo atelier — ou de lazer, que os colaboradores
— ganhando bastante bem — conseguiam realizar no estrangeiro®. Verifica-se, com a entrada de José
Forjaz e de Tomas Taveira, uma “viragem” conceptual direccionada para o mundo anglo-saxénico —
de arquitectos como Leslie Martin (1908-99), James Stirling (1926-92) e o casal Alison (1928-93) e
Peter (1923-2003) Smithson —, que se traduz numa «maior sensibilidade ao valor da tecnologia e do
pormenor, (...) [nas] formas de organizacao do trabalho e (...) [numa] viséo mais extra-europeia do
universo da arquitectura para la da Franga e da Italia»*°. No entanto, o mesmo Forjaz®' também nos
diz que «n&o seria muito facil identificar “influéncias” nem, naquela altura, haveria grande preocupagéo
em adoptar “herdis” como modelos a seguir», uma vez que 0s constrangimentos de ordem menos
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tedrica eram mais proeminentes: «havia uma muito mais saudavel atitude, entre quem projectava,
sem necessidade de grande especulagéo tedrica ou de vinculagdo a escolas de pensamento pois 0s
limites objectivos, quer econdmicos quer técnicos, eram sentidos como muito mais restritivos e
definidores das formas e dos espagos».

Aproximando-nos do final da década, assistimos — com o «despontar de um capitalismo
portugués incipiente»>*, a que se vai juntar a explosao turistico-imobiliaria no Algarve e nos grandes
centros urbanos — a possibilidade de realizagao de experiéncias formais e conceptuais que
beneficiam, quer das oportunidades econémicas nascentes, quer de uma abertura mais ou menos
efectiva ao exterior. Nas palavras de Ana Tostoes™, «a cultura arquitecténica sofria uma revolugéo,
comparavel a da afirmacao do movimento moderno, com as novas maneiras de pensar a relacao
entre a arquitectura e o espago publico urbano ou a singularidade da paisagem», numa ruptura com o
programa moderno, confirmada no «virar dos anos 70 [com] a questao da valorizagdo das
linguagens». A producao de teoria arquitecténica que ira marcar o pensamento pos-moderno nas
décadas seguintes manifesta-se em especial nos livros A Arquitectura da Cidade (1966) de Aldo
Rossi (1931-1997) — onde se propde um «retorno a tipologia e aos valores da cidade [tradicional]
europeia»>*, a utilizagao dos elementos geométricos basicos da arquitectura, bem como o recurso as
formas histéricas — e Complexidade e Contradicao em Arquitectura (1966), bem como o subsequente
Learning from Las Vegas (1972), ambos de Robert Venturi (n. 1925) — que sublinha a ideia de que o
popular e o banal s&o também objectos arquitecténicos validos, recuperando a decoragao, os
icones e os edificios dialogantes®.

De facto, o sentido de que um edificio se comp0e através de referéncias histéricas, de dados
contextuais, de constrangimentos de varia ordem, de relagbes com outras disciplinas e com as
varias artes, em suma, de reflexos da comunidade em geral — sendo ele préprio um produto do meio
cultural em que se insere e nao da sociedade utdpica que o Movimento Moderno procurou erigir —, é
0 motor da arquitectura no final do século XX, sendo a transicéo para a década de 1970
caracterizada por uma «ambiguidade potenciadora de uma pulverizagcao de tendéncias e exploragcoes
formalistas [que] vai abrir o tempo da amplitude do pds-modernismo». No fundo, a atitude mais
saudavel de que falava Forjaz vai ao encontro de uma perspectiva mais descontraida em relagao ao
processo arquitecténico, colocando o arquitecto no mesmo nivel de todos 0s outros intervenientes e
nao num patamar superior, num sentido de dialogo interdisciplinar, seguindo a “filosofia” que
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Conceigao Silva conseguiu transpor para o seu atelier®, e que demonstra a fantastica adaptacéo do
mesmo a realidade concreta e aos novos problemas e transformagdes que vao surgindo, na
sociedade e consequentemente na profissao, ao longo dos anos 60.

Com o aparecimento de novas solicitacoes, a autoria da obra realizada passa a pertencer ao
Atelier Conceicao Silva como uma entidade propria — cujas varias equipas de projecto séo
autbnomas, e de certo modo também independentes do proprio Conceicao Silva —, resultante do
esforco multiplo de toda uma engrenagem que o arquitecto geria com rigor, procurando «uma
organizagao perfeita das condigdes de trabalho nas suas Empresas, com total respeito pelos direitos
dos seus assalariados», como refere Maria Jodo Eloy®’, que considera «redutor homenagear
Conceicéo Silva apenas como o “autor” de toda a vasta obra produzida pelo seu Atelier, sem valorizar
0 seu desejo — concretizado com prazer e empenho — em gerir eficazmente uma complexa rede de
relacoes profissionais entre as equipas de projecto e obra que existiam nas Empresas que criou»,
incluindo, «com o mesmo espirito, (...) 0s nomes de todos 0s membros das equipas de projecto,
inclusive a de meros colaboradores, na ficha técnica das obras que assinava e promovia, Quer se
tratasse de projectos de arquitectura e engenharia, quer de design de interiores, artigos de imprensa
e de publicidade, pinturas, esculturas, tapecarias ou fotografias, para referir apenas alguns dos
produtos culturais em que investia 0 seu conhecimento e a sua arte».
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Correios e Telecomunicagdes por todo o pais. Nesse mesmo ano, nomeou uma Comissao Técnica para estudar e elaborar
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2. EM VIAGEM: o NovOo BRUTALISMO

A arquitectura inglesa entre 1950 e 1970

«(...) enquanto escrevo este ‘envoi’, torna-se muito claro que o maior e mais
importante facto sobre a contribuicao Britanica para o [Novo] Brutalismo € o de que este
acabou. Se o movimento ainda € alvo de um continuo interesse € dificil de dizer — o futuro
pode ter mais surpresas (...) reservadas para nés»'.
Reyner Banham, The New Brutalism (1966)

Ao escrever um livro — ou um manifesto —, promover intensamente um movimento ou um
determinado ponto de vista arquitectdnico e simultaneamente anunciar a sua morte umas paginas
mais adiante sera, certamente, caso raro na histéria da arquitectura. Mas, no entanto, é isso que
acontece quando percorremos as paginas de The New Brutalism — Ethic or Aesthetic?, onde Reyner
Banham (1922-1988), depois de formular os principios do movimento e de descrever uma série de
projectos onde observa uma correcta aplicacéo dessas premissas, declara-o extinto, pelo menos na
Gra-Bretanha, num capitulo final em jeito de epilogo. A razao para isso: o caminho divergente que,
segundo Banham, «pai adoptivo do Novo Brutalismo, [e] sem o qual a sua mensagem nunca teria tido
nem metade da ressonéncia que conheceu»?, foi tomado pelos seus principais “aliados”, o casal
Smithson — que, com o cluster do The Economist, conseguiu “apenas” «um exercicio artesanal dentro
da grande tradicdo»°, e ndao um exemplo da «arquitectura basica absoluta»" que os brutalistas
defendiam —, e James Stirling (que, apesar de nunca se ter assumido como um brutalista, € um dos
personagens com mais relevo no livro de Banham) — cujo Edificio da Engenharia da Universidade de
Leicester (com James Gowan [n. 1923]) “falha” a sua condigao brutalista por, entre outros aspectos,
nao depender estilisticamente de nenhuma obra de Le Corbusier. Assim nos diz Banham, momentos
apos ter declarado esses projectos como “nao-brutalistas”: «Estes sao edificios que pertencem a
outro livro. A sua confianga descontraida caracteriza-os como obras de maturidade, a maturidade de
talentos originais que poderdo nunca mais vir a precisar de colocar o problema do estilo, confiantes
de que tal questao se resolvera a si mesma através do processo de satisfacao das necessidades para
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que o edificio foi criado»°. Quais eram, entao, as condigdes — que o critico comegou por definir e
defender onze anos antes num artigo da The Architectural Review® — que os arquitectos tinham de
respeitar para obedecer ao canone brutalista? E como foram elas interpretadas pelos arquitectos de
outros paises — incluindo Portugal — que recebiam, mais ou menos atentamente, os estimulantes
resultados desta nova arquitectura vinda de Londres?

Contexto Internacional — O fim dos CIAM e o emergir do Team 10

Os principios do Novo Brutalismo foram formulados com uma agenda concreta, tendo em
vista, por um lado, uma certa renovagao dos (ou retorno aos) ideais mais basicos da arquitectura do
Movimento Moderno, que tinha derivado, no Reino Unido, quer na “arquitectura branca dos Anos 30”
(termo de James Stirling) — arquitectura que a nova geragao considerava contraria a teoria moderna,
uma vez que escondia a estrutura e 0s materiais por baixo de reboco pintado de branco,
associando, paradoxalmente, a estética da maquina as superficies suaves e planas e a
«simplicidade da régua e compasso»’ —, quer no Novo Humanismo, por vezes apelidado
depreciativamente de “Revivalismo William Morris” — que defendia o uso dos materiais e das formas
com detalhe pitoresco, com influéncia da arquitectura escandinava. Assim, os brutalistas queriam
recuperar, com «pleno rigor moral, funcional e racional»°, a verdade dos materiais, o revelar da
estrutura e o respeito pela funcao. A principal qualidade que Banham encontrava nos brutalistas era,
essencialmente, a capacidade de, ao mesmo tempo que procuram restaurar a esséncia da primeira
arquitectura moderna, serem capazes de analisar os problemas nascidos no pés-guerra com uma
nova e refrescante perspectiva, algo que se tornara insustentavel para a estrutura tradicional dos
CIAM (Congres Internationaux d’Architecture Moderne). O critico, com o seu habitual sentido de
humor, foi propagandeando uma renovacao quer estilistica quer ao nivel do pensamento, ao longo
dos inUmeros artigos que escreveu nas principais revistas inglesas — como se pode verificar nesta
passagem: «Observar a jovem avant-garde admirar, com igual intensidade, casas de camponeses
em Santorini, e o cromado dos carros de Detroid; o Cutty Sark, a Chiswick House, 0s magos de
tabaco da Camel, e a capela de Le Corbusier em Ronchamp; Pollock, Paolozzi e Volkswagens — tudo
isto parece o completo abandono de todos os standards. Porém nao se trata de nada disso — € o
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abandono do preconceito estilistico, e a sua substituicao pelo conceito “the style for the job”. Este
abandono abre caminho a uma integragao mais viavel entre o design e 0s aspectos praticos da vida
na era da maquina»’.

Torna-se importante, tal como Banham o faz no inicio do seu livro, tracar as origens do Novo
Brutalismo de modo a perceber o contexto que levou ao seu aparecimento. O emergir deste
movimento esta naturalmente associado ao surgimento e a acgao do Team 10, n&o so pelo facto de
Alison e Peter Smithson serem das principais forgas activas em ambos 0s casos, mas
principalmente pelo sentimento partilhado por todos 0s seus membros de que o Movimento
Moderno, pelo menos como vinha sendo apresentado nos CIAM, tinha em Ultima analise fracassado
na sua busca por uma habitagao “humana”, tendo sido dado demasiado énfase a satisfacao
funcional e a racionalizagao da construgdo. Como nos diz Kenneth Frampton', entre 1928 e 1956,
os CIAM passaram por trés etapas de desenvolvimento. A primeira tem como ponto de partida a
Declaragéo de La Sarraz, que «enfatizou a construcao, e nao a arquitectura, como a “actividade
elementar do homem”»'". Foi a fase mais doutrinéria, dominada pelos arquitectos alemaes, e onde
se explicitaram as ligagbes da arquitectura a politica e a economia, defendendo a racionalidade, a
padronizacao e a universalidade dos métodos de producao, cortando com a era artesanal. Neste
periodo estudaram-se temas como novas formas de planeamento urbano — com énfase no interesse
comum e na propriedade colectiva —, os padroes minimos de vida, «o0 uso eficiente tanto da terra
como do material»'?, entre outros. Ainda segundo Frampton, «o0 segundo estagio dos CIAM, de 1933
a 1947, foi dominado pela personalidade de Le Corbusier, que deliberadamente alterou a énfase
predominante, fazendo-a incidir sobre o planeamento urbano»'. Esta é a fase da Carta de Atenas
(redigida em 1933, publicada dez anos mais tarde), documento orientador do urbanismo moderno
que, em tom dogmatico e genérico, alcangou grande popularidade e, pese embora o seu caracter
essencialmente idealista, bem como posteriores consideracdes sobre os edificios historicos e o
contexto geografico, nao deixou de configurar de forma universalizante grande parte da expansao
urbana no século XX. A Carta de Atenas tornou-se um dos principais alvos da critica das geracoes
mais novas, como se verifica nas palavras de Banham'* em 1963, que a considera «o documento
mais olimpico, retorico e essencialmente destrutivo que ja surgiu dos CIAM», acusando a sua
«generalizagdo persuasiva que [Ihe] confere (...) o seu ar de aplicabilidade universal [que] esconde
uma concepgdo muito limitada tanto da arquitectura como do planeamento urbano», acusando ainda
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a uniformizagao da habitacdo em blocos de alta densidade: «hoje, trinta anos depois, ndo
reconhecemos nisso nada além da expressao de uma preferéncia estética, mas na época teve a forca
de um mandamento mosaico e realmente paralisou as pesquisas sobre outras formas de moradia». A
terceira fase dos CIAM ja anuncia a urgéncia da mudanca do seu paradigma, nomeadamente em
dois congressos realizados em Inglaterra (Bridgwater, 1947; Hoddesdon, 1951) — onde ja se
contraria a “cidade funcional” e onde o grupo inglés MARS (Modern Architectural Research Group)
trata temas como o nucleo da cidade — e especialmente com o CIAM IX em Aix-en-Provence (1953),
onde se da a ruptura decisiva com a “velha guarda” dos congressos — que «ndo deu nenhum sinal
de que era capaz de avaliar realisticamente as complexidades da situacao urbana dificil do pds-guerra
(...) [fazendo com que] os novos afiliados, oriundos da geragcao mais nova, (...) [fossem] ficando cada
vez mais desiludidos e inquietos»'® —, através da accao dos Smithson e de Aldo van Eyck (1918-99),
Jacob Bakema (1914-81), Georges Candilis (1913-95), Shadrach Woods (1923-73), John Voelcker
(1927-72) e outros, que contrariam as quatro categorias funcionalistas da Carta de Atenas
(Habitacao, Trabalho, Lazer e Circulagao), contrapondo-as com «um padrao mais complexo que (...)
seria mais sensivel a necessidade de identidade», composto por um conjunto de categorias de
natureza mais hierarquizada que, no caso do projecto dos Smithson para Golden Lane (1952),
incluia as nocoes de Casa, Rua, Bairro e Cidade, embora sem um caracter rigido e, no caso das
duas Ultimas, com dominios variaveis e indefinidos. A transicdo completa-se no derradeiro CIAM (o
décimo, em Dubrovnik, 1956), ja da responsabilidade do Team 10, e ja sem a comparéncia de Le
Corbusier, que passa o testemunho de forma contundente as geragdes mais novas, segundo ele
mais bem preparadas para responder ao sentimento de urgéncia que se tinha instalado — «S&o eles
0s que sabem. Os seus antecessores foram excluidos, ficaram de fora, nao estao mais sujeitos ao
impacto imediato da situagdo»'®.

Contexto Britanico — A Nova Geragao e as Origens do Novo Brutalismo

No entanto, Le Corbusier é na verdade o elo de ligacao entre o Movimento Moderno e o Novo
Brutalismo, n&o s6 por ser praticamente o Unico dos “velhos mestres” que era indiscutivelmente
admirado pelos “angry young men”"” da arquitectura inglesa, mas principalmente porque ja tinha
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vindo a efecturar a sua revisao pessoal da arquitectura moderna desde os anos 30, procurando na
arquitectura regional mediterranica a ligacéao a cultura local e a sintese entre modernidade e tradicao.
O proprio Reyner Banham comeca um dos artigos fundadores do movimento com uma citagao de
Vers une Architecture (1923), <A arquitectura €, atraves dos materiais em bruto, o estabelecer de
relagbes emotivas»'®, denotando a admiragao pelo mestre franco-suigo. Outras figuras internacionais
—como Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969), Philip Johnson (1906-2005), Gerrit Rietveld (1888-
1964), Alvar Aalto (1898-1976), Ernesto Nathan Rogers (1909-69) ou Hugo Haring (1882-1958) —
servem de inspirag&o para 0s jovens arquitectos ingleses de entdo, que paralelamente rejeitam o
passado recente da Gra-Bretanha dos anos 1950 — exceptuando, segundo Banham, arquitectos
como Wells Coates (1895-1958) ou Berthold Lubetkin (1901-90) —, nomeadamente a linha
arquitectonica e ideoldgica seguida na exposigao nacional Festival of Britain'® (1951), um esforgo do
pos-guerra que pretendia ser um “tonico para a nagao” — a critica mais frequente a este evento era
relativa ao investimento excessivo num pais com uma enorme caréncia de habitacao (apesar de ter
sido uma das primeiras tentativas governamentais de introduzir a arquitectura moderna num pais
bastante conservador, a nova geracao nao se revia no “festival style” [que misturava exemplos
balizados entre um estilo moderno e os estilos “tipicamente britanicos”] e recusa ser impossivel a
conjugacéao da arquitectura moderna com o caracter britanico, sem cair em nostalgias neoclassicas)
—, € a construcao das primeiras New Towns — cujos modelos escandinavos adoptados perturbavam
0s arquitectos mais jovens, como explica Banham: «A principal directiva da teoria pitoresca,
‘consultar o génio do lugar”, (...) parecia servir para justificar, ou mesmo santificar, a complacéncia
em comprometer qualquer valor arquitectonico ‘auténtico’, para dar lugar a tudo o que fosse do mais
provinciano e de segunda-linha na vida social e intelectual britanica»®. Esta Ultima situagéo leva ao
comentario satirico e muito divulgado de James Stirling: «Vamos aos factos: William Morris era um
sueco!»*'. Kenneth Frampton esclarece o que a geragéo nova repudiava:
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«A sintaxe desse estilo [o Novo Humanismo, baseado na arquitectura oficial do
Welfare State sueco] — que parece ter sido considerado suficientemente “popular” para a
realizagao da reforma social inglesa — compreendia uma arquitectura de telhados de
pouca declividade, paredes de alvenaria, timpanos verticais e janelas de caixilhos
qQuadrados, de madeira (...). Esse chamado “detalhamento popular” [people’s detailing]
tornou-se (...) 0 vocabulario padrao dos arquitectos esquerdistas do Conselho Municipal
de Londres e conquistou maior aceitagcao gragas a influéncia dos editores mais activos da
The Architectural Review, J. M. Richards [1907-92] e Nikolaus Pevsner [1902-83], 0s
quais, apos terem defendido um modernismo rigoroso, comecaram, na década de 1950,
a optar por uma abordagem mais livre da criacao da forma construida. As conferéncias
Reith feitas por Pevsner em 1955, O Caracter Inglés da Arte Inglesa [The Englishness of
English Art], afirmavam publicamente a informalidade pitoresca como a propria esséncia
da cultura britanica»*.

Para além do casal Smithson, outros arquitectos, mesmo sem aderirem conscientemente ao
Novo Brutalismo, partilhavam as mesmas preocupacoes, rejeitando quer o «populismo gratificante»
do Festival of Britain quer o Novo Humanismo tal como propagandeado pela The Architectural
Review. Alguns deles, a semelhanca dos Smithson e de Stirling, trabalhavam para o LCC (London
County Council) — Alan Colguhoun (n. 1921), William Howell (?-1975), Colin St John Wilson (1922-
2007), Peter Carter e John Killick (1924-72) —, realizando projectos residenciais ja libertos do modelo
novo-humanista. Os brutalistas contrapdem este modelo com a nogao de que o “velho humanismo”
tinha estado sempre presente no Movimento Moderno, trazendo para o debate a influéncia classica
de Andrea Palladio (1508-80) nos mestres modernos — através do livro Architectural Principles in the
Age of Humanism (1949), de Rudolf Wittkower (1901-71); de ensinamentos do seu discipulo Colin
Rowe (1920-99), autor do ensaio The Mathematics of the Ideal Villa (1947), que compara Palladio e Le
Corbusier; e do préprio Modulor (1948), na tradicao dos sistemas de proporgao classicos —, bem
como as «aizes socioantropolégicas da cultura popular-**, que interessavam também aos artistas da
época, como Nigel Henderson (1917-85) e Eduardo Paolozzi (1924-2005), «dos quais o Brutalismo
derivou grande parte do seu caracter existencial»*.
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Foram diversas as manifestagoes artisticas que nesses anos procuraram o regresso a uma
condicéo humana basica e total, e os proprios Smithson participaram em exposigoes juntamente
com artistas que de alguma forma partilhavam o mesmo sentimento. Apesar do nome “brutalismo”
ter tido uma origem bastante singular e até de caracter depreciativo®, o termo foi adoptado pelos
arquitectos fundadores do movimento, pois no principio da década de 1950, como refere Banham,
«nenhuma palavra excepto ‘Brutalismo’ poderia significar o que 0s Smithsons e muitos outros da sua
geragéao sentiam com urgéncia que deveriam expressar, mesmo que nao tivessem, na altura, uma
arquitectura para o fazer»*". Na verdade, o nome ia também ao encontro da art brut de Jean Dubuffet
(1901-85) e do culto do antiestético, que foi explorado pelos Smithson juntamente com Henderson e
Paolozzi (os quatro pertencentes ao Independent Group, considerado o percursor da Arte Pop) nas
exposicoes Parallel of Life and Art (1953) e This Is Tomorrow (1956). Esta Ultima, concebida por Theo
Crosby (1925-94) e contando com a presenga de muitos artistas, musicos, arquitectos e designers
graficos mais tarde consagrados, revelou-se de grande importancia para o mundo artistico uma vez
que continha o péster-colagem Just what is it that makes today's homes so different, so appealing?,
considerado um dos primeiros icones da Arte Pop.

Banham reforca o paralelismo entre o meio artistico e os jovens arquitectos ingleses,
contrapondo o conceito de Michel Tapié (1909-87) de ‘un art autre’, ou seja, uma “anti-arte”, livre de
condicionalismos pré-concebidos — como o Expressionismo Abstracto (de Dubuffet, Jackson Pollock
ou Willem de Kooning) —, que procura, nao a qualidade abstracta de beleza, mas todas as
qualidades que afectam as emocoes, ou seja, a dimensao humana na sua totalidade. Assim, os
Smithson propunham ‘une architecture autre’ (termo de Reyner Banham), uma arquitectura
subversiva que, pretendendo responder a nova realidade do pds-guerra, abandonava os conceitos
académicos de «composi¢ao, simetria, ordem, modulo, proporgéo, ‘literacia em planta, construgao e
aspecto” (...) [e até] a ideia de que a fungéo primordial do arquitecto € usar estrutura para fazer
espaco»®, rejeitando, basicamente, a nogéo da “Arte da Arquitectura”, corrente desde o
Renascimento, a semelhanca do que fizeram na época os compositores da ‘musique concréete’, que
recusaram a teoria musical ortodoxa — harmonia, melodia, ritmo, métrica, etc. —, usando 0s sons
naturais ‘as recorded’ e a manipulagao electroacustica como matéria-prima. A ideia essencial que 0s
Smithson queriam transmitir era de que, uma vez que a sociedade estava dramaticamente diferente
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depois da Il Guerra Mundial, o paradigma arquitectonico também teria de mudar. O casal explicita
em 1957:

«Partindo de edlificios individuais, compostos no seu conjunto por técnicas
estéticas classicas, prosseguimos para uma examinagao da questao total da dimensao
humana e da relacao que os edificios e a comunidade tém com ela. Deste estudo
cresceu uma atitude completamente nova e uma estética nao-classica.

Qualquer discussao sobre o Brutalismo falhara o alvo se nao levar em conta a sua
tentativa em ser objectivo em relagéo a ‘realidade’ — aos objectivos culturais da
sociedade, as suas vontades, as suas técnicas e assim por diante. O Brutalismo tenta
corresponder a uma sociedade de produgdo em massa, e apresentar uma poesia dura a
partir das forgas confusas e poderosas que estao operando.

Até agora o Brutalismo tem sido discutido do ponto de vista estilistico, quando a
sua esséncia é ética»™.

As proposicoes éticas do casal Smithson tinham uma correspondéncia na atitude conceptual
de Le Corbusier na Unidade de Habitacdo de Marselha (1947-52), o primeiro edificio de referéncia
para os brutalistas, mas cuja estética do béton brut foi porventura mais significativa pelo seu
resultado formal do que pela intengado moral subjacente. E precisamente isso que nos diz Banham:
«A inovacéao crucial da ‘Unité’ ndo era [somente] a sua escala herdica, nem as suas originalidades na
organizacao seccional, nem as suas pretensées socioldgicas — era, mais do que tudo, o facto de que
Le Corbusier tinha abandonado a ficcao do pré-guerra de que o betao armado era um material
preciso, da ‘era da maquina’>*. Com este edificio, Le Corbusier tinha, segundo Banham, unido a
tradicao norte-europeia com a tradicado mediterranica, tendo finalmente chegado ao que se tinha
proposto em Vers une architecture: que a tecnologia moderna se unisse as licoes classicas para
produzir, tao somente, arquitectura, tal como entendida por «Perret, Fidias, Mansart ou Miguel
/f\nge/o»“. Tal como Le Corbusier, também os brutalistas tinham como objectivo essencial construir
“relacOes emotivas” com “materiais brutos”, e talvez tenha sido essa a contribuicao essencial da
Unidade de Marselha para a ética que os brutalistas procuravam. A reveréncia da geragao nova em
relacéo a Le Corbusier fazia com que se visse a ‘Unité’, ndo como uma tentativa de corresponder ao
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urbanismo diagramatico e universal da Carta de Atenas, mas como uma solugao Unica num contexto
Unico, ou seja, um habitat ideal para o realojamento da populacéo de Marselha no pés-guerra —uma
perspectiva humana em vez de mecénica, antropoldgica em vez de funcional. Os brutalistas podiam
assim continuar a seguir as pisadas do mestre franco-suico, segundo o epiteto «Do as Corb does,
not as Corb says»*.

Outro edificio referencial para o Novo Brutalismo é construido, ndo em betdo, mas em ago,
vidro e tijolo. Trata-se do Instituto de Tecnologia de lllinois, em Chicago, de Ludwig Mies van der
Rohe. O conjunto de edificios, construidos entre 1939 e 1958, era muito admirado em Inglaterra
devido ao uso honesto dos materiais (na Europa, as estruturas em ago raramente ficavam visiveis no
edificio finalizado), a pormenorizacao simples mas refinada, e ao uso da simetria nas fachadas e da
composigao axial nas plantas. Com efeito, o primeiro edificio construido a deter o rétulo de brutalista
inspira-se em Mies e ndo em Le Corbusier. A Escola Secundaria de Hunstanton (1949-54), de Alison
e Peter Smithson, representa, entao, os principios-base do Novo Brutalismo: o uso dos materiais “as
found”®, quer no exterior quer no interior dos edificios, a articulagao expressiva dos diversos
elementos constitutivos (quer construtivos: os materiais; quer funcionais: os diversos pavilhdes da
escola), o uso da simetria e da planificagao axial, a disposicao de todos o0s elementos técnicos
(condutas, cabos eléctricos, canalizacéo) a vista, e a pormenorizagao pouco detalhada mas
funcional. Tudo é composto com grande franqueza e sem espectacularidade ou artificio: «a clareza
formal [da escola] (...) & para ser vista como parte de uma determinagcéo para dotar o edificio de toda
uma concepgao simples e compreensivel. Sem mistério, romantismo ou ambiguidades em relacao a
funcao e a circulagao»*.

A radicalidade desta proposta ndo encontrou semelhante em mais nenhum projecto construido
pelos Smithson. No entanto, Banham destaca varios projectos da dupla, nao realizados — a Casa do
Soho (1952) e as entradas falhadas para as competicoes da Catedral de Coventry (1951), do
conjunto habitacional Golden Lane (1952), da extensao da Universidade de Sheffield (1953), e a
proposta para Berlim-Hauptstadt (1958) —, cuja rejeic@o levou, provavelmente, ao repensar e ao
evoluir das premissas brutalistas. Nas palavras de Robin Boyd (1919-71), arquitecto e critico
australiano, os Smithson «sabiam que a insoléncia herdica do Brutalismo, que era boa para
conferéncias ou para trabalhos de competicao ou para uma pequena moradia, tinha de ser
ligeiramente alterada numa escola, mais num edificio publico e quase completamente revista para St.
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James Street, onde 0 marmore era mais apreciado»*. Com o éxito da encomenda para St. James
Street em Londres (o conjunto do The Economist), os Smithson diluiram as proposicoes do Novo
Brutalismo, adequando-as a realidade do mercado de trabalho. Mas talvez nunca tenham
abandonado completamente a sua busca ideolégica, o que explica que tenham construido
relativamente pouco, tendo permanecido essencialmente como tedricos, expondo as suas ideias em
conferéncias, livros, artigos e como professores.

Evoluggo do Novo Brutalismo

Aceitando que o edificio-manifesto de Hunstanton era um acontecimento praticamente
irrepetivel, Reyner Banham reformula em 1955, no artigo New Brutalism, a definicdo da arquitectura
brutalista, de modo a permitir um desenvolvimento futuro do movimento, porventura menos radical,
dando menos énfase a legibilidade e clareza da planta, e mais ao conceito do edificio como uma
entidade visual Unica e imediatamente apreensivel — <A definicao de um edificio do Novo Brutalismo
derivada de Hunstanton (...) tem de ser modificada de modo a excluir o formalismo como uma
qualidade basica (...) e devera ser lida mais correctamente: 1, Memorabilidade como uma Imagem, 2,
Exibic&o clara da Estrutura; e 3, Valorizagéo dos Materiais “as found”. Relembrando que uma Imagem
€ aquilo que afecta as emocgoées, que Estrutura, no seu sentido mais amplo, € a relagcao entre as
partes, e que materiais “as found” sdo os materiais no seu estado natural [raw materials]»*.

Um dos mais importantes arquitectos britanicos a enveredar por uma «versao peculiar do
brutalismo»*" foi sem divida James Stirling, que apresentou pela primeira vez ao mundo anglo-
saxonico, através de um artigo na Architectural Review®®, as Maisons Jaoul, as casas de Le Corbusier
que se tornaram o ponto de partida para o desenvolvimento da estética brutalista britanica — definida
por Kenneth Frampton como um «vernaculo a base de vidro e tijolo, extraido das estruturas industriais
do século XIX»>*, indo ao encontro da “warehouse aesthetic” pretendida pelos Smithson para a
pequena casa no Soho que, «se tivesse sido construida, teria sido o primeiro expoente do Novo
Brutalismo em Inglaterra, (...) [e conteria] a estrutura inteiramente exposta, sem acabamentos
interiores (...), como num pequeno armazém»*°. As Casas Jaoul clarificaram a maneira brutalista de
lidar com os materiais, especialmente para os jovens arquitectos que, n&o se revendo ou nao
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percebendo o brutalismo inerente da escola de Hunstanton, consideravam o trabalho de um grande
mestre como Le Corbusier um caminho mais seguro a percorrer, especialmente por observarem que
esta fase do arquitecto franco-suigo ja pouco tinha a ver com o purismo e com as propostas
utépicas e progressistas dos anos 1920, e mais com a procura de responder a um contexto territorial
e temporal especifico. Embora tanto Le Corbusier como James Stirling recusarem ver o rotulo de
“arquitectura brutalista” aplicado neste projecto, a verdade € que a fase posterior do Novo
Brutalismo teve, como nos diz Banham*!, «uma muito menor relacao com as proposicoes tedricas
dos Smithsons do que com o desenvolvimento e mutacées do estilo inventado por Le Corbusier para
estas duas-casas-num-podio em Neuilly. Elas “tornaram-se” o Brutalismo», ou seja, uma forma de
tratamento dos materiais livre da estética da maquina da “arquitectura branca dos Anos 30", bem
como a possibilidade de projectar de forma honesta, ndo para um futuro utépico e tecnocratico, mas
para uma realidade confusa e por vezes contraditéria, para a qual os arquitectos ja nao tinham todas
as respostas.

Os apartamentos em Ham Common (Londres, 1955-58), de Stirling e Gowan, para além de
estabelecerem a reputacéo da dupla, respondem entao aos trés principios genéricos de Banham, e
as revistas da época vao classifica-los como um exemplo brutalista. Encontram-se neste projecto a
exibig&o clara da estrutura e a valorizagdo dos materiais “as found” — betao, tijolo, vidro e madeira. A
memorabilidade como imagem € dada, ndo so pela conjugacéo habil dos materiais, mas tambéem
através do protagonismo volumétrico e escultérico com que sao tratados certos elementos
funcionais — janelas, caleiras, chaminés, elementos de ventilagao e, internamente, as lareiras —, no
seguimento da Ultima fase de Le Corbusier — a de Ronchamp e das experiéncias indianas —, o que
demonstra a «habilidade com que algumas pistas das Casas Jaoul foram expandidas em Ham
Common num estilo completo, rico e flexivel»*.

Se o estilo brutalista em Inglaterra adoptou o vocabulario de Ham Common — e, por afinidade,
das Casas Jaoul e da referéncia imprescindivel da Unité de Marselha — como base projectual, as
derivacdes brutalistas que surgiram um pouco por todo o mundo resultaram da conjugacao das
linguagens corbusianas com factores regionais, ou com reminiscéncias mais racionalistas (sem
sofrerem, portanto, um processo semelhante de “anglicizacao”). E 0 caso da habitagao propria (St-
Rémy-les-Chevreuse, 1957) de André Wogenscky (1916-2004) — brago direito do mestre franco-suico
no seu atelier — ou da fabrica em Thun (Suiga, 1960) do Atelier 5, caracterizadas pelo seu ecletismo
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em relacdo ao idioma de Le Corbusier; do Instituto Marchiondi (Milao, 1959) de Vittoriano Vigano
(1919-96) ou dos apartamentos em Harumi (Téquio, 1958) de Kunio Mayekawa (1905-86),
formalmente mais austeros e imponentes; do orfanato (Amsterdao, 1958-60) de Aldo van Eyck, do
Siedlung Halen (Berna, 1961) do mesmo Atelier 5, ou das habitacdes para casais estudantis na
Universidade de Yale (New Haven, 1962) de Paul Rudolph (1918-97), estruturas mais complexas cuja
conjugagao modular pretende criar a sensa¢ao de um aglomerado urbano, de relagao entre cheios e
vazios, que se repetem mas que nao entediam. Reyner Banham sumariza: «o Brutalismo estava a
tornar-se um estilo com ampla difuséo para além das suas fontes, mas essas fontes ainda tinham
autoridade suficiente para estampar uma imagem bastante consistente em todas as suas derivagoes,
mesmo quando as ligagbes exactas na corrente de relagbes ndo conseguem ser estabelecidas»*.

Naturalmente, também em Portugal o Novo Brutalismo sofreu um processo de aculturagao,
a que nao foram certamente alheios factores diversos, tais como a participagao de arquitectos
portugueses em eventos internacionais, o cariz dos artigos de divulgagao do movimento nas revistas
portuguesas, o contacto com arquitectos, criticos e publicacdes estrangeiras, ou a realidade socio-
econdmica nacional nos anos 1960. Tentaremos de seguida, com base na informagao que foi
possivel recolher, tracar algumas das “ligacoes na corrente de relacdes” entre 0 nosso pais e o
mundo anglo-saxonico, especialmente no que toca a transposicao do Novo Brutalismo — e dos
temas discutidos no Team 10, muitas vezes coincidentes com os do movimento britanico — para o
nosso contexto, com especial incidéncia em Inglaterra, e particularmente em Londres.

A relagao entre Portugal e o mundo anglo-saxonico

«A construcao da cultura arquitectonica contemporénea foi acompanhada por um
movimento de crescente internacionalizacao das ideias e das formas. Neste processo
desempenharam um papel fundamental as viagens de estudo, as exposicoes, 0S
encontros e congressos internacionais. O contacto directo entre criadores, e entre estes e
as obras de referéncia, alimentou o debate de ideias, a definicao de correntes, o
confronto, a polémica. Tanto a adesao como o repudio foram potenciados pelas paginas
ilustradas das publicagées da especialidade»**.
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Através das fontes historiograficas que orientam o estudo da arquitectura moderna do século
XX em Portugal, é possivel perceber que os arquitectos ou progressistas do nosso pais raramente
procuraram modelos ou referéncias no mundo anglo-saxoénico, preferindo, especialmente numa fase
inicial que vai desde o primeiro modernismo até meados dos anos 1950, conhecer e divulgar alguma
da cultura arquitectonica de paises como a Franga, Alemanha, Italia, Holanda ou Bélgica. De facto,
nessa primeira fase o contacto com paises de lingua inglesa so6 se efectuara por viagens de estudo,
muitas vezes incluidas em digressdes mais alargadas pela Europa, de arquitectos como Cristino da
Silva, Viana de Lima, e Carlos Ramos (ao Reino Unido), ou Keil do Amaral (ao Reino Unido e E. U.
A.), Jorge Segurado, Frederico George (1915-94) e Adelino Nunes (aos E. U. A.). Existem,
naturalmente, excepgoes neste periodo, como a frequéncia em 1944 do curso de urbanismo na
Universidade de Londres por Fernando Mesquita, ou a publicagédo de um nimero da Revista Oficial
do Sindicato Nacional dos Arquitectos — nessa altura dirigida por José Cottinelli Telmo (1897-1948) —
dedicada ao panorama da arquitectura inglesa imediatamente apds a guerra®. Os artigos que
compdem esta edicao foram organizados e traduzidos pelo British Council, e consistern numa
amostragem da cultura arquitectonica e artistica, no sentido de divulgar a Inglaterra como um pais
progressista e (ainda) centro de um império mundial. S&o salientados, nestes artigos, temas como o
caracter inglés, a organizagao profissional da classe dos arquitectos ingleses, e a relacéo artistica
entre os dois paises. Apresentam-se, lado a lado, ensaios sobre a histoéria e tradicdo da arquitectura
inglesa desde o Romanico, e sobre a importancia da ciéncia e das novas técnicas, das quais foi
pioneiro o Crystal Palace (1851), de Joseph Paxton (1803-65). Organizados tipologicamente, os
edificios representados na revista dividem-se entre os de construgcao urgente no pés-guerra —
escolas e hospitais, de onde sobressai a clareza estrutural e a pré-fabricacao em ago, o que lhes
confere um aspecto sébrio e discreto —, e as igrejas e edificios para a administragéao publica — de
cunho monumental e com uma certa mistura de estilos (Art Déco, neo-classico, vitoriano, etc.).
Referem-se, especialmente, arquitectos como Christopher Wren (1632-1723), na parte historica, ou
edificios de Edwin Lutyens (1869-1944), Giles Gilbert Scott (1880-1960), Reginald H. Uren (1906-88)
ou o grupo Tecton — criado por Lubetkin em 1932, e contando com Lindsay Drake (1909-80), Francis
Skinner (1908-98) e, mais tarde, Denys Lasdun (1914-2001), entre os associados.

No entanto, as culturas do centro da Europa continental ou dos paises mediterranicos
exerceram quase sempre uma maior influéncia entre nds. S6 em 1952-53 havera, em Portugal,
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ocorréncias significativas de cariz internacional com maior ligacdo ao meio britanico —
nomeadamente, o Il Congresso da UIA (Unido Internacional dos Arquitectos), em Lisboa (1953),
«submetido ao tema “O Arquitecto na Encruzilhada de Caminhos”, [que contou] com a presencga de
600 participantes de 35 delegacdes, entre os quais Patrick Abercrombie (1879-1957), presidente da
UIA~*, urbanista inglés e autor do County of London Plan (1943) e do Greater London Plan (1944),
onde se propde a criagao das New Towns*’. A par deste congresso, tinha-se realizado no ano
anterior o XXI Congresso do FIHUAT (Federacao Internacional de Habitagcao e Urbanismo), também
em Lisboa, cuja edicao em Edimburgo (Escdcia), uns anos mais tarde, vai contar com a presenga,
entre outros, de Fernando Tavora.

Torna-se importante referir que Tavora, juntamente com Viana de Lima, € um dos portugueses
que acompanha mais de perto o processo de revisao arquitecténica e urbanistica do Movimento
Moderno. Salientam-se a sua participacao no CIAM VIl em Hoddesdon (Reino Unido, 1951),
dedicado ao tema do “Core”, no CIAM IX em Aix-en-Provence (Franca, 1953), que trata o estudo do
“Habitat Humano”, e no CIAM X em Dubrovnik (Jugoslavia, hoje Croacia, 1956), onde desenvolve
com outros o conceito de “Cluster Planning”. Durante esses ultimos encontros dos CIAM, Tavora
esta em contacto com muitos dos arquitectos mais importantes da cena internacional, nao s6 com
0s mais consagrados, mas também com os “jovens turcos” que vao abalar os alicerces da
organizacao — os Smithson, Van Eyck, Bakema, Candillis, Woods, entre outros —, marcando
presenca ainda, na sequéncia da transformacéao dos CIAM, nos encontros do Team 10 em Otterlo
(Holanda, 1959) e Royaumont (Franca, 1962). A propdsito deste Ultimo, publicara na revista
Arquitectura um comentario esclarecedor: «O facto de que nao tenhamos chegado a uma conclusao
em Royaumont e que nao tentassemos sequer obté-la, é, quanto a mim, profundamente significativo.
Ha momentos nos quais é possivel a um grupo de homens que se reunem chegar a conclusoes
Claras, lucidas, esquematizadas; outros ha, pelo contrario, em que é apenas possivel concluir que... é
impossivel encontrar-se uma conclusdo»*. Tavora torna-se assim no “arauto” portugués dessa
positiva incerteza com que o0 meio arquitectdnico olha o mundo no inicio da década de 1960, e que
vai ao encontro da “terceira via” da arquitectura moderna que muitos arquitectos sentiam ser o
caminho a seguir: «Os tempos e as dimensées mudaram... A realidade € mais diversa, mais rica e
mais variada. Nao € possivel, por agora, dar receitas (...) O Mundo apresenta-se aos nossos olhos e
ao nosso espirito como complexo, perturbador, insolito (...) Sente-se que 0 momento é de pesquisa e
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de duvida, de reencontro, de drama e de mistério»*°. Outro portugués a participar nas reunides do
Team 10 foi Pancho Guedes, personagem muito ligado a cultura anglo-saxénica através da Africa do
Sul - foi através do sul africano Theo Crosby (editor da Architectural Design) que entrou em contacto
com os Smithson. A sua participacao causou sensacao entre 0 grupo, uma vez que a sua obra, para
além de muito imaginativa e de um caracter exético, continha uma inegavel carga humanistica que
também interessava aos dissidentes dos CIAM. Ja anteriormente, em 1960, Pancho tinha contactado
com Reyner Banham e J. M. Richards, editores da Architectural Review, que publicam o seu trabalho
na revista inglesa®.

Outro factor importante para o contacto com as escolas e praticas internacionais € a atribuicao
pela Fundacéao Calouste Gulbenkian de inUmeras bolsas de estudo e de investigagao no estrangeiro,
desde meados da década de 1950°'. Foram bolseiros arquitectos como o préprio Tavora —em 1960,
visitando as faculdades de arquitectura mais importantes nos Estados Unidos, e assistindo a World
Design Conference, em Toquio, que contou com a presenca de arquitectos como Louis Kahn (1901-
74), Kenzo Tange (1913-2005), Minoru Yamasaki (1912-86), Paul Rudolph e o casal Smithson —,
Hestnes Ferreira — 1962-63, estudando nos Estados Unidos: na Universidade de Yale com Rudolph e
na Universidade da Pensilvania com Kahn (onde recebe o Master in Architecture), e trabalhando no
atelier deste Ultimo em Filadélfia® — Vieira de Almeida — 1963, estudando equipamento urbano em
Inglaterra —, Rafael Botelho — 1963, estudando planeamento territorial e técnicas urbanisticas na
Holanda e em Inglaterra —, o arquitecto paisagista Elidio Alves de Araujo (n. 1925) — 1964, estudando
em Inglaterra —, José Pulido Valente (n. 1936) — 1966, estagiando no Building Centre, em Londres —,
ou Manuel Fernandes de Sa (n. 1943) — 1969, realizando um curso de pds-graduagao em Town &
Country Planning, na Universidade de Manchester (Reino Unido). Esta mesma fundacéo — cujo
projecto para o seu edificio-sede contou com a consultoria, em 1959, de Leslie Martin, Franco Albini
(1905-77), Georges-Henri Riviere (museologo, 1897-1985), Carlos Ramos e Keil do Amaral —
patrocinou também iniciativas como uma viagem a Londres (1964) de 15 artistas e arquitectos
nacionais, incluindo Tavora, Ramos e Fernando Lanhas (n. 1923). Outros arquitectos portugueses
procuraram aprofundar os seus estudos em paises de lingua inglesa, caso de José Forjaz, Master of
Science in Architecture na Universidade de Columbia, Nova lorque, em 1968; ou Manuel Vicente,
Master in Architecture na Universidade da Pensilvania em 1969, onde foi também aluno de Louis
Kahn.
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Em certas ocasides procurou-se também divulgar a arquitectura portuguesa além-fronteiras
através de exposicoes, como a Exhibition of Portuguese Architecture (1956), organizada pelo
Secretariado Nacional de Informagao com apoio do Sindicato Nacional dos Arquitectos, e
apresentada em Londres e em outras cidades do Reino Unido. Esta exposicao, que consistia em
mais de 50 projectos nacionais, € comentada por Rafael Botelho que — apesar de salientar como
positiva a divulgacao da arquitectura portuguesa no estrangeiro —, ndo a considera «valida [nem]
representativa»*®, uma vez que ndo possuia um fio condutor claro, nem uma hierarquia légica dos
projectos apresentados.

Para além do contacto directo com o estrangeiro, naturalmente dificil devido a factores de
ordem politica e econémica, o outro meio de “comunicagéo” com o exterior sera, portanto, a
publicag&o das revistas nacionais — muitas vezes contendo artigos retirados de publicacoes
estrangeiras —, bem como a recepgao das revistas internacionais, essenciais para a divulgacao e
critica necessaria ao aprofundamento das questodes da disciplina. Verificamos, ao analisar as
publicacdes periddicas nacionais — nomeadamente a revista Arquitectura (na sua terceira fase, 1957-
74) e arevista Binario (criada em 1958 pelos irmaos Manuel e Jovito Tainha, e tratando temas quer
da arquitectura quer da engenharia) — que, apesar do seu esforgco de divulgacao, quase sempre
complicado por contingéncias econdmicas, teriam sempre de ser complementadas por publicagoes
estrangeiras de modo a compor um quadro mais abrangente do panorama internacional, o que alias
acontecia no Atelier Conceicao Silva, e provavelmente em muitos outros.

Uma das primeiras referéncias a arquitectura inglesa do pds-guerra surge em 1955, ainda na
segunda fase da revista arquitectura, num artigo que divulga a construcao experimental de células
habitacionais pelo LCC*. Este tema da pré-fabricagao — assim como as novas solugoes técnicas e
materiais que aparecem em muitas noticias relativas a Inglaterra — continuara a ser um dos elos de
ligagdo com o Reino Unido, como se vé no artigo assinado por Vasco Croft de Moura (n. 1932), “A
Pré-fabricacao em Hertfordshire”, que documenta a construgao de escolas estandardizadas nessa
regiao inglesa, que o arquitecto portugués acompanhou de perto ao ser integrado na equipa
coordenada por Charles Herbert Aslin (1893-1959), pioneiro da construcao pré-fabricada e
responsavel por esse programa enquanto arquitecto do condado.

S6 a partir de 1958 a arquitectura inglesa aparecera com mais frequéncia nas paginas das
revistas portuguesas, destacando-se os artigos relacionados com o urbanismo: entre outros, um
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ensaio de Carlos Duarte sobre Ebenezer Howard (1850-1928) e a tradugao de excertos de Garden
Cities of To-morrow (originalmente publicado em 1902), bem como da introducéao de 1946 escrita por
Lewis Mumford (1895-1990); e a transcricao de um extracto de uma conferéncia de José Rafael
Botelho no British Council de Lisboa em 1958, subordinada ao tema “As Novas Cidades Inglesas” —
que Botelho teve oportunidade de visitar numa viagem ao Reino Unido em 1956 —, onde se traca um
retrato bastante detalhado do desenvolvimento urbanistico britanico desde a Revolugao Industrial e
as solucdes de planeamento no pés-guerra — acompanhado de esquemas conceptuais e de
documentagao fotografica —, e onde se defende a correcta legislagao urbanistica como condicao
essencial para dar resposta aos problemas da habitac&o, estruturada num «Planeamento Nacional,
escalonado em planos regionais e planos locais». Também a cultura arquitecténica americana é
retratada na transicéo para os anos 1960, com artigos de caracter geral — como um ensaio de Luis
Fernandes Pinto, que viaja aos Estados Unidos ao abrigo do State Department e do American
Council on Education, onde retrata as vérias tendéncias da arquitectura americana desde o século
XIX, tocando nos aspectos sociais, econdmicos e culturais que as determinaram, e mostrando
edificios de arquitectos como Eero Saarinen (1910-61), Yamasaki, Kahn, Mies e Johnson, ou o
colectivo SOM (Skidmore, Owings and Merril, formado em 1939) — ou sobre temas mais especificos
- como o artigo “A Cidade e o Automovel”, de Robert Auzelle®; as andlises a obra de arquitectos
como Paul Rudolph; ou artigos relacionados com o turismo, a arquitectura de consumo ou a
expansao suburbana —, a maioria tradugoes de artigos originalmente publicados em revistas
estrangeiras.

O contacto mais directo e abrangente com as revistas que chegavam dos outros paises foi
estabelecido por Nuno Portas, que em algumas edi¢Oes da Arquitectura, ainda anteriores a 1960,
assinou uma seccao dedicada a escolha e critica sumaria de artigos provenientes de varios paises —
como os Estados Unidos, Reino Unido, Itélia, Alemanha, Suica, Franca, Japao, Suécia, entre outros,
ou mesmo da sua “compatriota” Binario —, a semelhanca do que acontecia nessas mesmas revistas.
Uma andlise aprofundada dessa secgéo, denominada “Das revistas estrangeiras”*®, permite concluir
que a maioria dos artigos escolhidos fazem referéncia a arquitectura italiana — com bastante énfase
nas questdes do urbanismo — e escandinava — com predominancia dos artigos sobre Alvar Aalto.
Relativamente aos artigos ingleses, Portas destaca as intervenc¢des do LCC e de James Stirling,
referindo também artigos tedricos dos Smithson. No entanto, em nenhuma destas analises € referida
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a palavra Novo Brutalismo, ou semelhante, um termo em circulagcdo corrente nas revistas britanicas
pelo menos desde 1955. Na realidade, muitos dos artigos de revistas inglesas seleccionados por
Portas tratam de arquitectura de outros paises — como Franga, Espanha, Japao, Suécia, Finlandia e
outros — ou de inovacdes em questdes tecnoldgicas. Os que tratam de arquitectura inglesa sao alias
referentes, em grande parte, aos temas da transposicao do neo-empirismo sueco para Inglaterra, ou
da enaltagdo do ruralismo britanico, precisamente os temas combatidos pela geragao que se
enquadra do movimento brutalista. Verificamos, entao, que esta secgao da Arquitectura,
simultanemente informativa e critica, corresponde a uma tomada de posicao em relagcdo a cena
internacional — como se observa nos comentarios de Portas aos artigos referentes a Mies van der
Rohe — caracterizando os seus projectos do final da década de 1950 como a confirmagao da
«rarefaccao do [seu] universo espacial>*" ou da «inquietante (...) tendéncia para uma cristalizacdo num
espirito neo-classico»*® —, ou na defesa apaixonada do Neo-Liberty em resposta a um «violento e mal-
informado ataque»*°* ao movimento italiano por parte de Reyner Banham na Architectural Review.

Como j& se referiu, a ligacao com a arquitectura inglesa fez-se essencialmente, no caso das
publicacoes periddicas portuguesas, pela transposicao de artigos estrangeiros, existindo pouco
contacto directo com as obras inglesas — ndo se encontra, por exemplo, registo de correspondentes
estrangeiros associados as revistas nacionais —, ao invés do que aconteceu, por exemplo, aquando
da divulgagao da obra do italiano Carlo Scarpa (1906-78)® ou da dupla catala Josep Antoni Coderch
(1913-84) e Manuel Valls i Verges (n. 1912)%", através de viagens e de estudos desenvolvidos por
Nuno Portas. E provavelmente assim que se publica, logo em 1958 na revista Bindrio, os blocos de
habitacado em Ham Common, de Stirling & Gowan. Apesar de ndo existir nenhuma informagao sobre
o autor do artigo — inglés, portugués ou outro —, o tipo de discurso sugere que este é feito a partir de
elementos da revista Architectural Review, ou que se trata mesmo de uma tradugao integral,
especialmente na parte da memoria descritiva. O artigo faz também referéncia a outros projectos
habitacionais de jovens arquitectos ingleses — dos Smithson e de William Gough Howell (1922-74) e
Stanley Frederick Amis (n. 1924) —, bem como a maxima de Gowan que guiava o trabalho da dupla:
the Style for the Job, traduzido no artigo para “um estilo para cada obra”.

S6 em 1961 se publicara outra obra inglesa, o conjunto urbano de Roehampton (1952-55),
apontado por Teresa Valssassina Heitor como influéncia no projecto urbano dos Olivais Sul. O artigo
¢ assinado por Joao Reis Machado, que mais tarde integrara com José Rafael Botelho, Luis Vassalo
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Rosa® (n. 1935) e outros a equipa responsavel pela elaboracéo desse projecto de expanséo da
cidade lisboeta, onde se experimentaram conceitos derivados em parte da «primeira geragdo das
new-tows inglesas e de algumas intervengées pontuais»>, bem como das «propostas resultantes da
revisao dos conceitos subjacentes as cidades novas inglesas, introduzida no plano de Cumbernauld
(1956-61), do qual se destaca a densificacao das areas residenciais, a estruturagcao da cidade em
torno de um centro civico de grande envergadura e identidade prdpria e 0 abandono do conceito de
unidade de vizinhanga»*. O artigo de Machado incide, ndo s6 na descrigao detalhada do plano — nas
suas vertentes urbana e arquitectonica —, mas também nos problemas gerais da habitagdo em
Londres, apresentando também comentarios criticos ao projecto, da autoria de Aldo Rossi, Alison e
Peter Smithson, Nikolaus Pevsner, entre outros.

Um par de anos mais tarde apresenta-se o Harvey Court do Colégio Gonville & Caius, de
Leslie Martin e Colin St John Wilson (Cambridge, 1960-62), a partir de uma edi¢ao da Casabella e
n&o de uma revista inglesa. Na mesma edicao da Arquitectura, publicam-se excertos de artigos de
W. I. Carruthers e Noel Moffet, traduzidos por Vassalo Rosa, sobre Centros de Servigo em Londres,
com o intuito de mostrar um «método de trabalho e de recolha de elementos, cujo conhecimento sera
util para a organizacao dos esquemas a utilizar nos nossos problemas»*. Em 1965, divulga-se, na
Binario o Centro Civico de Hampstead (Londres, 1959-64), de Basil Spence (1907-76) e outros, um
grande complexo comunitario do qual acabou por ser construido apenas a biblioteca e as piscinas.

Paralelamente a estes projectos ocasionais, € a outros apresentados sumariamente, as
revistas nacionais publicam ainda, ao longo da década de 1960, alguns artigos de teoria ou histéria
da arquitectura, versados em temas de especial interesse nessas décadas. Carlos Antero Ferreira (n.
1932) assina o artigo “Aspectos sociais na concepgao do habitat” — que resume os temas tratados
no | Coléquio sobre Problemas da Habitagdo (organizado pelo Sindicato Nacional dos Arquitectos) —
, bem como um relatério da Exposicéo Internacional de Construgdo em Londres (1963) — onde se da
conta das Ultimas inovagdes internacionais nos sistemas e materiais contrutivos, de uma exposicao
onde uma vez mais se defendeu a necessidade da industrializacao e da estandardizacdo nesta area.
Carlos Duarte dedica-se ao estudo de Louis Sullivan (1856-1924), expoente da Escola de Chicago,
mostrando a sua obra e traduzindo dois capitulos do seu conjunto de textos Kindergarten Chats; e
divulga a arquitectura do “béton brut” no Japéao, a partir de artigos da revista The Japan Architect, de
onde ¢ retirado também o projecto mais marcantes da exposicado de Publicam-se também, entre
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outros, textos ou conferéncias de Candilis, Leslie Martin, um interessante ensaio de Luiz Cunha —
que, ao encarar os problemas da habitacdo nas metropoles, apresentou algumas das propostas
urbanas futuristas e radicais que surgiram na época, como a do casal Smithson para Hauptstadt, ou
0s projectos dos metabolistas japoneses — e, de maior importancia para este trabalho, o artigo “A
arquitectura inglesa a meio do século”, de Theo Crosby, traduzido e apresentado na Binario em
1966. O autor, que tinha sido editor da Architectural Design entre 1953 e 1962, era um entusiastico
promotor da nova vaga arquitectonica e artistica inglesa. Neste ensaio, Crosby enaltece o trabalho
de Leslie Martin e Robert Matthew (1906-75) no LCC, que abriram caminho para a nova geragao, de
onde sao salientados Lasdun, Stirling e os Smithson.

Se esta referéncia mais alargada aos novos nomes da arquitectura inglesa do pos-guerra nos
parece ja um pouco tardia — todos estes arquitectos ja gozavam de bastante popularidade ainda na
década de 1950 —, a mencao do termo “Novo Brutalismo” é-o0 ainda mais. A primeira alusao ao
movimento — e Unica, ao que foi possivel apurar — surge na edigao de Julho-Agosto de 1967 da
revista Arquitectura e, paradoxalmente, através de um excerto do ja citado artigo de Robin Boyd, “O
triste fim do Novo Brutalismo” (traduzido a partir da Architectural Review), que essencialmente
confirma o que ja tinha sido anunciado por Reyner Banham no seu livro de 1966. No entanto, e tal
como Banham parece desejar no seu epilogo, talvez o aparecimento concreto deste movimento nas
paginas de um livro — ou de uma revista — tenha feito com que aumentasse o interesse pelo Novo
Brutalismo. No caso de Portugal, talvez este artigo tenha despontado uma maior curiosidade pela
arquitectura inglesa, e por este movimento em particular. De facto, na mesma edigao onde se
publica o artigo de Boyd, sao apresentados dois projectos que se enquadram na estética do
brutalismo, que é alias, como ja vimos, a vertente pela qual o movimento foi difundido
internacionalmente.

" BANHAM, R. (1966), p. 134. Tradugéo livre.

2BOYD, R. - O Triste Fim do Novo Brutalismo in Arquitectura, n® 98 (Jul.-Ago. 1967), p. 142-143, original no The
Architectural Review, n.° 845 (Jul. 1967).

3 BANHAM, R. (1966).

4BOYD, R, op. cit.

® BANHAM, R. (1966).
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5 The New Brutalism in The Architectural Review, n.° 118 (Dez. 1955), p. 354-361. Consultado em BANHAM, R. (1999), p. 7-
15. Tradugao livre.

" BANHAM, Reyner — Machine Aesthetes in New Statesman, n.° 55 (Ago. 1958), p. 192-193. Consultado em BANHAM, R.
(1999), p. 26-28. Tradugao livre. Um dos exemplos mais divulgados desta arquitectura, e mais atacados por Banham, trata-
se dos Isokon Flats (1934), de Wells Coates (membro fundador do grupo MARS), em Londres.

8 Jdem.

° Idem.

1 FRAMPTON, K. (2008), p. 327-339

" dem.

2 Idem.

'8 Idem.

14 Reyner Banham, in FRAMPTON, K., (2008).

® FRAMPTON, K. (2008).

'® Excerto da carta enviada por Le Corbusier ao CIAM X, reproduzido em FRAMPTON, K. (2008), p. 330.

7 “Angry Young Men” foi um grupo, formado principalmente por dramaturgos e romancistas provenientes da classe média
trabalhadora, que se tornou proeminente na década de 1950. Entre os principais membros do grupo incluem-se John
Osborne e Kingsley Amis. O termo foi originalmente cunhado pelo director de imprensa do Royal Court Theatre para
promover a peca de John Osborne, Look Back in Anger. Acredita-se que a expressao deriva da autobiografia de Leslie
Paul, fundador do Woodcraft Folk, publicada em 1951 sob o titulo Angry Young Man. Apds o sucesso da pega de Osborne,
o rétulo foi utilizado mais tarde pelos jornais britanicos para descrever jovens escritores britanicos caracterizados pela sua
desiluséo relativamente a sociedade tradicional inglesa. O termo, sempre impreciso, comegou a ter menos significado ao
longo dos anos, a medida que os escritores a quem foi aplicado inicialmente tomaram rumos mais divergentes, muitos
deles rejeitando esse rétulo que, além do mais, consideravam intil.

18 | e Corbusier, cit in BANHAM, R. — The New Brutalism in The Architectural Review, n.° 118 (Dez. 1955), p. 354-361.
Consultado em BANHAM, R. (1999), p. 7. Traducéo livre.

9 Cf. DIMBLEBY, D. (2007), p. 265-257; < http://en.wikipedia.org/wiki/Festival of Britain >

20 BANHAM, R. (1966) p. 12-13. Tradugéo livre.

2! Comentério reproduzido em FRAMPTON, K. (2008), p. 320.

22 FRAMPTON, K. (2008), p. 319-320.

2 Jdem, p. 320.

24 Idem, p. 321.

% Idem.

26O termo foi primeiramente usado pelo sueco Hans Asplund, filho de Erik Gunnar Asplund, que comentou com
arquitectos britanicos o termo ‘neo-brutalista’, depois trazido por esses colegas para Inglaterra, onde «se espalhou
rapidamente (...) [tendo] sido adoptado por uma certa faccao de jovens arquitectos ingleses» (Hans Asplund cit. in
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BANHAM, R. (1966), p. 10. Traducéo livre). O termo foi depois convertido para Novo Brutalismo, uma vez que neo-brutalista
remetia erradamente para um revivalismo.

27 BANHAM, R. (1966), p. 10. Tradugao livre.

%8 |dem, p. 68. Tradugao livre.

2 Peter Smithson, in Architectural Design (Abr. 1957), cit in BANHAM, R. (1966), p. 66. Tradugao livre.

%0 BANHAM, R. (1966), p. 16. Tradug&o livre.

31 Idem.

%2«Fagam como Corb faz, ndo como Corb diz», Toni del Renzio in BANHAM, R. (1966), p. 72. Tradugéo livre.

% Qu seja, o respeito pela integridade dos materiais. O termo “as found” circulava nos anos 50 pelo meio artistico
londrino, nomeadamente através do Independent Group, e era relativo a uma nova tendéncia de pensamento que
valorizava o banal e o estado original dos materiais, objectos, etc., analisando-os segundo uma perspectiva nova ou
mesmo radical. Cf. LICHTENSTEIN, Claude e SCHREGENBERGER, Thomas (ed.) (2001).

34 BANHAM, R. (1966), p. 19. Tradugéo livre.

% BOYD, R., op. cit., p. 142-143.

% BANHAM, R. — The New Brutalism in The Architectural Review, n.° 118 (Dez. 1955), p. 354-361. Consultado em
BANHAM, R. (1999), p. 7-15. Tradug&o livre.

57 Termo de Rafael Moneo, in MONEO, Rafael (2004), p. 16. Tradugao livre.

% STIRLING, J. — From Garches to Jaoul in Architectural Review (Set. 1955).

% FRAMPTON, K. (2008), p. 324

40 Alison Smithson, in Architectural Design (Nov. 1953), cit. in BANHAM, R. (1966).

4T BANHAM, R. (1966), p. 85. Tradugéo livre.

2 Idem, p. 88.

*3 Idem, p. 90.

* Joao Paulo Martins, in TOSTOES, A. (2004), p. 157.

4 Revista Oficial do Sindicato Nacional dos Arquitectos, n.° 14 (Set. 1942).

6 Joao Paulo Martins, in TOSTOES, A. (2004), p. 164. Carlos Ramos serd vice-presidente da UIA entre 1959 e 1963,
frequentando a reunido da Comissédo de Formagéao de Arquitectos da UIA, em Londres, e participando em vérios encontros
da organizacao.

47 As New Towns propostas por Abercrombie eram aglomerados-satélite em redor de Londres, construidos
essencialmente para alojar populagao deslocalizada durante o processo de descentralizagcao da capital inglesa,
resultante da reconstrugdo menos densa do centro da cidade no pds-guerra. Nos planos do urbanista inglés, muitos
dos terrenos arrasados no Bliiz destinavam-se a integrar a nova estrutura de parques e jardins.

* TAVORA, F. — O Encontro de Royaumont in Arquitectura n.° 79 (Jul. 1963), p. 1.

 1dem.
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%0 Cf. BEINART, J. — Amancio Guedes. Architect of Lourengo Marques in Architectural Review, n.° 770 (Abr. 1961), p. 240-
251. A obra de Pancho Guedes vai ainda ser publicada na L'Architecture d’Aujourd’hui (1962), antes de surgir nas paginas
portuguesas — no Diario de Noticias (1963) e na Arquitectura. Cf. Miranda Guedes. Arquitecto de Lourengo Marques in
Arquitectura, n.° 79 (Jul. 1963), p. 29-31.

%" Os dados relativos as bolsas da Fundagao Calouste Gulbenkian foram na sua maioria retirados de “Arquitectura
Moderna em Portugal: a Dificil Internacionalizagéo. Cronologia”, de Joao Paulo Martins, in TOSTOES, A. (2004), p. 156-171.
%2 Hestnes Ferreira publica, apds regressar a Portugal, um artigo na revista Arquitectura, tratando os temas do planeamento
urbano e arquitecténico nos Estados Unidos. Cf. FERREIRA, R. H. — Reflexées sobre a cidade americana in Arquitectura, n.°
91 (Jan.-Fev. 1966), p. 1-8.

% BOTELHO, J. R. — A Exposicéo de Arquitectura Portuguesa em Londres in Arquitectura, n.° 57-58 (Jan.-Fev. 1957), p. 14.

54 Para identificar as referéncias bibliograficas das revistas citadas neste capitulo, cf. Tabela | (em anexo).

% Robert Auzelle (1913-83), urbanista francés, foi director do Gabinete de Urbanizacao da Camara Municipal do Porto
(consultor desde 1957), elaborando um Plano Regulador (1962) para essa cidade e o Plano de Urbanizacdo de Aveiro,
entre outros planos parcelares.

%6 Cf. tabela Il (em anexo).

" PORTAS, Nuno — Das revistas estrangeiras in Arquitectura, n.° 66 (Nov.-Dez. 1959), p. 58.

%8 |dem, in Arquitectura, n.° 64 (Jan.-Fev. 1959), p. 49.

%9 Idem, in Arquitectura, n.° 65 (Jun. 1959), p. 54.

% Jdem, Carlo Scarpa, um Arquitecto Moderno em Veneza in Arquitectura, n.° 59 (Jul. 1957), p. 23-29.

81 Jdem, A Obra de José Coderch e M. Valls Verges in Arquitectura, n.° 73 (Dez., 1961), p. 3-18.

%2 |_ufs Vassalo Rosa, arquitecto e urbanista licenciado pela ESBAL, com especializagdo em Planeamento

Urbanistico na Universidade de Sussex e estagios em Espanha, Franga, Inglaterra, Republica

Federal Alema e Estados Unidos da América, cf. nota biogréfica, consultada em < http://www.cm-
odivelas.pt/extras/pdm/anexos/notas_biograficas/Vassalo_Rosa.pdf >.

8 HEITOR, T. V. - Olivais e Chelas: Operag6es Urbanisticas de Grande Escala, p. 5.

5 Idem.

% CARRUTHERS, W. I. - Centros de Servigo na Cidade de Londres in Arquitectura, n.° 77 (Jan. 1963), p. 31-34.
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3. DE VOLTA A PORTUGAL: As TORRES DE ALFRAGIDE

O Atelier Conceicao Silva e a Arquitectura Brutalista

A influéncia do movimento novo-brutalista na arquitectura praticada no Atelier Conceicao Silva
¢é especialmente notdria a partir do projecto do complexo da Balaia (1964-68), e atinge o seu pico no
Edificio Castil (1968-71) e no que foi edificado no &mbito do conjunto de Tréia (1970-74). Esta
influéncia verifica-se, essencialmente, no tratamento dos edificios como uma Imagem, na
conjugacao e cariz dos materiais, na estruturacéo de alguns projectos em clusters, e no recurso a
novos temas funcionais — como as galerias de circulacao destacadas e a organizagao do projecto
em funcao do movimento e necessidades dos utilizadores —, trazendo para o debate as matérias
urbanisticas, arquitecténicas, socioldgicas e antropoldgicas em discusséo na Europa, em grande
parte devido a acgao conjunta ou individual dos membros do Team 10.

As Torres de Alfragide, como resultado de um processo projectual complexo, nao sao
informadas por nenhum projecto ou movimento arquitectonico especifico, mas sim pela interligacao
de elementos formais e conceptuais que naturalmente transcendem o ambito britanico. Através da
entrevista' ao projectista responséavel pelo conjunto, o arquitecto Tomas Taveira — que trabalhou no
Atelier Conceicao Silva entre 1965 e 1972 — , foi nos dado a perceber que as Torres de Alfragide séo,
dito de forma simplista, o resultado de um cruzamento entre a arquitectura de Itélia e do Reino Unido
— dois paises amplamente visitados por Taveira nesses anos —, com destaque para Carlo Scarpa e
para os arquitectos enquadrados por Reyner Banham no movimento brutalista. Tendo como ponto
de partida as declaragbes de Taveira acerca dos arquitectos € movimentos que mais o inspiravam
nesse periodo, iremos tracar de seguida um percurso por algumas obras inglesas que, devido ao
seu impacto no meio arquitectdnico em geral, poderao ter influenciado, com mais ou menos
impacto, as solucdes funcionais e as opcoes estéticas tomadas nas Torres de Alfragide.
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CP&B — Complexo Habitacional de Barbican

Barbican (1956-83), juntamente com o conjunto Golden Lane (1952-62), foi o projecto mais
marcante da carreira da equipa formada por Peter Chamberlin (1919-78), Geoffrey Powell (1920-99)
e Christoph Bon (1921-99). Trata-se de um complexo residencial de enormes dimensoes, e procurou
responder aos desejos da Corporation of London de aproveitar a necessidade de reconstrucao da
maior area devastada pelos bombardeamentos para devolver a zona central da metropole — o distrito
da City of London — a capacidade residencial que havia perdido em relacdo a arquitectura de
servicos. As principais caracteristicas deste projecto sao, para além da escala monumental, a
concentracao da habitagdo em diversas tipologias — desde diversos tipos de bandas e moradias, até
as trés torres de 43 andares —, a integracéo de diversos equipamentos no complexo —um centro de
artes, uma igreja sobrevivente do blitz, um museu, escolas e jardins publicos e privados —, e a
separagao do trafego automovel da circulagao pedonal através de um pddio que cobre as vias de
trafego, contendo estacionamento e servicos de apoio ao complexo. Toda a circulagéo pedestre €
feita, portanto, ao nivel do pédio, segundo um programa iniciado nos anos 1950 que pretendia dotar
Londres de um sistema independente elevado, que tornasse a circulagao pedestre mais fluida, uma
ideia gradualmente abandonada ao longo das décadas seguintes.

Barbican sofreu grandes vicissitudes durante todo o processo de projecto-edificacao — que
durou mais de 20 anos e envolveu varios planos diferentes —, e inclusive depois de estar terminado —
o complexo foi acusado de ser um gueto voluntéario para a classe alta, quando inicialmente se
destinava a ser habitacao social, e 0s elevados custos da obra ndo se coadunaram com o clima de
crise econdmica vivido nos anos 1970. A auséncia de zonas comerciais e a confusao em relacao aos
acessos ao podio fez com que o espago publico nao fosse pontuado de uma vida urbana intensa,
ao contrario das ruas tradicionais de Londres, e o Centro de Artes nao se transformou, pelo menos
até mais recentemente, na ancora necessaria a vivéncia do espaco. No entanto, o complexo € hoje
admirado com um novo entusiasmo — sendo amplamente considerado como uma “obra-prima
imperfeita” — que se confirma pelo «crescente nimero de arquitectos, artistas, académicos e
jornalistas de design que escolhem viver em Barbican e também em Golden Lane»*.

Apesar de, como foi edificado, o complexo nao corresponder exactamente a definicao de
brutalismo equacionada por Reyner Banham, sobressaem certas caracteristicas que claramente o
aproximam do movimento. Barbican €, sem dlvida, memoravel como imagem — uma imagem
monumental e proporcionadora de um estilo de vida cosmopolita —; exibe claramente, em certas
partes dos edificios, a estrutura, e a organizagao funcional das suas partes é também perceptivel; e
0s materiais usados, apesar de nem sempre serem apresentados “as found” — o betao foi picado de
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modo a resistir melhor ao tempo e a ser mais atractivo a classe média-alta que se pretendia cativar —
, dotam o conjunto de um aspecto muralhado e aspero, remetendo para a fortificacao que existia no
local — uma barbaca — e para o medievismo que se queria evocar. Para além destes aspectos, a
influéncia de Le Corbusier é perceptivel um pouco por todo o complexo, e o pddio é uma variagao
do conceito de “streets in the air’, de Alison e Peter Smithson.

As Torres de Alfragide manifestam também uma procura por alcancar uma imagem forte e
uma situagao de acontecimento urbano no territério, embora num contexto suburbano bastante
distinto do centro londrino onde se implanta Barbican. A presenca de trés torres em ambos 0s
projectos é sintoméatica da procura de uma escala e de um ponto de referéncia para orientar
desenvolvimentos futuros. No projecto de Alfragide essa procura da imagem que marca e que
pontua um local descaracterizado, é notdria. As torres apresentam, nas palavras de Tomas Taveira,
«um rendilhado (...) [que se afasta do] movimento moderno seco, puro e duro»®, o que confere ao
edificio, segundo a memaria descritiva, «uma visualizagao mais rica e um inacabado caracteristico da
semantica dum edificio tipo torre»*. Por esta descrigao podemos deduzir que a estética do edificio foi
um ponto fulcral do projecto portugués, tal como o foi em Barbican.

A necessidade de criar cidade — onde ela nao existe ou onde ela foi arrasada — € comum aos
dois projectos, que procuram integrar certas actividades, de modo a originar uma condicao urbana —
o centro de artes, a escola de musica e a escola de raparigas em Barbican; a zona comercial e 0
centro social e piscinas em Alfragide —, bem como apostar na qualificacao do espaco publico,
dotando-o de equipamento e de zonas verdes tratadas com grande qualidade Em ambos os
projectos encontramos também um elevado grau de exceléncia nos materiais e de detalhamento
nos pormenores, certamente devido ao publico-alvo a que se destinavam. O tratamento requintado
destes Ultimos é outro dos aspectos que, existindo nos dois projectos, ndo vai ao encontro das
concepgoes brutalistas de Banham. Constatamos, portanto, que existe um paralelo entre os dois
conjuntos habitacionais, essencialmente a nivel conceptual, sendo também de salientar a procura
pelo controlo total de todo o processo, caracteristica constante do Atelier Conceigéo Silva, e também
notéria no complexo inglés.
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Denys Lasdun — Keeling House;
Apartamentos em St. James

Denys Lasdun é um dos arquitectos que, apesar de mencionado no livro de Banham pelos
seus “cluster blocks”, faz parte de uma geragao que ja se tinha razoavelmente instituido no campo
da arquitectura, na transicéo para a década de 1950, ao contrario de Stirling ou dos Smithson, que
teriam ainda de ganhar a sua posicao. Tendo trabalhado com Wells Coates e com Berthold Lubetkin
(no seu grupo Tecton), Lasdun desenvolveu uma arquitectura firmemente enraizada nos principios
modernos do Le Corbusier dos anos 1920, adaptando-a aos seus proprios conceitos de “geological
strata”, uma arquitectura de forte énfase horizontal que remete para os estratos geoldgicos e para
Frank Lloyd Wright, e que se manifesta mais efectivamente nos seus projectos a partir de meados de
1960. Os seus dois projectos que foram visitados em Londres respondem a dois programas
habitacionais diametralmente opostos — a Keeling House (Bethnal Green, 1955-9) destinava-se a
habitagcao social, enquanto os apartamentos em St. James (1958-60), sobranceiros ao Green Park,
tinham como publico-alvo a classe alta —, mas possuem, no entanto, semelhancas ao nivel do
desenho e da proporcionalidade.

O primeiro projecto fazia parte de um conjunto experimental de torres de habitacao —
denominadas de “cluster blocks” — que tinha como objectivo aproveitar uma area reduzida de
implantacao para desenvolver, em altura, residéncias (a maioria em duplex) que, através da sua
organizagao em planta — os apartamentos sao destacados em redor de um ndcleo de acessos e
acedidos através de pontes e de galerias —, permitiam «reduzir a massa visual e as superficies
repetitivas»°, a0 mesmo tempo que criavam, com a colocagao das vérias torres, grupos visualmente
reconheciveis na paisagem urbana. A separacao do nucleo de acesso e de servigos comuns tinha
também como propdsito manter a privacidade e sossego dos habitantes, possibilitando
simultaneamente o contacto com a envolvente através da sua disposicao aberta, de modo a manter
o sentido de vida comunitaria dos realojados, reforcado pela existéncia de zonas comuns que
pretendiam simular os backyards caracteristicos da zona de intervengao — e indo ao encontro da
ideia da necessidade de pertenca ao sitio, reclamada pelos arquitectos mais novos, nomeadamente
por Alison e Peter Smithson.
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Os “cluster blocks” de Lasdun, entendidos como um repensar das unidades em altura
edificadas usualmente nessa época, respondem ainda a um maior aproveitamento da luz solar e das
vistas, ao mesmo tempo que resolvem as questoes estruturais de estabilidade da torre de forma
engenhosa, através da uniao central dos blocos, mostrando uma total cooperacéo entre a
concepgao arquitectonica e os requisitos da engenharia. Apesar das suas caracteristicas
extremamente originais, os blocos de Lasdun n&o obtiveram sucesso na adaptagao a comunidade
em que se inseriram, tendo a maior parte deles sido desmantelados. A Keeling House, que foi
abandonada e registada para demolicao, foi salva in extremis por uma classificacao Grade II* —
“edificios particularmente importantes e de interesse mais do que especial” —, tendo sido vendida a
um promotor imobiliario que renovou os apartamentos (1999-2001) e os vendeu como um
condominio destinado & classe média-alta. A semelhancga de Barbican, goza hoje de maior
popularidade do que quando foi edificada nos anos 1950. A sua inerente condicao brutalista — que
advém do ja citado triangulo imagem, estrutura e materiais — € mais abrangente, no entanto, do que
o projecto de CP&B, uma vez que continha um equacionamento minucioso das necessidades dos
moradores, remetendo para a ética que Banham considerou como o elemento primario e
fundamental do Novo Brutalismo.

As Torres de Alfragide possuem algumas afinidades com os “cluster blocks” de Lasdun. O
tratamento do betao e a materialidade em geral séo proximas, tal como o sentido de verticalidade
gue em ambos 0s casos se queria alcangar. Mas a maior semelhanca é a nivel conceptual: a
utilizagcdo de um nucleo central — o “core” — para agregar os diferentes apartamentos, maximizando
assim o ganho solar, facilitado também por uma orientacao similar no terreno. No projecto
portugués, o nlcleo n&o é aberto para o exterior, mas dele partem corredores internos que vao
buscar a luz a todos os pontos cardeais. Apresenta-se, também, mais complexo do que o atrio
inglés, conjugando, num s6 volume, dois elevadores, um monta-cargas, as colunas técnicas e as
condutas do lixo, e permitindo uma circulagao total em seu redor. Os apartamentos sao,
naturalmente, muito diferentes — em Alfragide existem cinco tipologias, em Bethnal Green apenas
duas, de area muito menor. Os destinatarios do projecto portugués sao mais proximos dos dos
apartamentos em St James, situados no coragao de Londres, e contendo apenas sete apartamentos
(de trés tipologias de areas muito generosas, incluindo uma penthouse), e isso reflecte-se em
algumas caracteristicas comuns. Em ambos os casos, aposta-se em amplos espacos para as zonas
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de estar dos apartamentos — alguns destes possuem, nos dois projectos, uma sala “afundada”,
acedida por alguns degraus, reforcando a intimidade e a variacao espacial — e em materiais caros e
de excelente qualidade, quer no interior quer, especialmente em Londres, no exterior. O desenho das
plantas apresenta um limite recortado — mais extremado em Alfragide —, com o recuar das casas de
banho e dos espacos de circulacdo comum, e com 0 avangar das salas e quartos. Encontra-se
também uma maneira semelhante de resolver as esquinas, embora no projecto do Atelier Conceigao
Silva as varandas de canto, de configuracoes diversas, tenham sido alvo de um tratamento mais
minucioso. Por Ultimo, ambos os empreendimentos contemplam um estacionamento subterraneo,
fruto da necessidade de corresponder a uma nova realidade urbana, que contempla o automovel
como principal meio de transporte, especialmente das classes mais abastadas.

Stirling & Gowan — Edificio da Engenharia da Universidade de Leicester

Tomas Taveira nunca escondeu a sua admiragao por James Stirling, e a influéncia deste ultimo
¢é constante ao longo de boa parte da carreira do arquitecto portugués. Especialmente no inicio da
sua vida profissional, ainda no Atelier Conceicéo Silva, Taveira via Stirling como um heréi®, como
alguém que transformava o léxico moderno — na sua maior amplitude — em material para uma
composicao livre dos dogmas da arquitectura moderna — principalmente da “arquitectura branca dos
anos 30", assim designada, ironicamente, por Stirling” —, da qual o arquitecto portugués se queria
«libertar-®. Assim, os elementos formais e conceptuais das obras de Stirling (juntamente com James
Gowan, nesta primeira fase), bem como as de outros arquitectos britanicos (homeadamente, o casal
Smithson), sdo analisados por Taveira no ambito de uma «pesquisa muito pormenorizada dentro dos
icones classicos, icones formais da arquitectura inglesa». E neste sentido que considera a Fabrica
de Discos Valentim de Carvalho (Pago de Arcos, 1966), por exemplo, como «um neo-historicismo»'°,
na medida em que utiliza tanto as referéncias directas de projectos modernos — neste caso, o
projecto de Leicester'’, ja com o estatuto de um “classico” —, como as referéncias menos directas ao
passado romanico e goético. Taveira aproxima-se, portanto, da linha de pensamento pés-moderno
que vai orientar toda a sua producao como arquitecto independente — essencialmente, a
recuperacao dos temas da arquitectura menosprezados pelo «fundamentalismo»'? da arquitectura
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moderna ortodoxa e prolongado no neo-racionalismo e pelas correntes minimalistas: o contexto
cultural, a cor, os simbolos, as formas classicas, a arquitectura do banal, os edificios como veiculos
comunicantes, ou o vernaculo (sendo que Taveira considera o Regionalismo Critico de Kenneth
Frampton como uma maneira de desconstruir o universalismo do movimento moderno, mas sem
deixar de perpetuar as formas simples e abstractas do racionalismo, ndo valorizando suficientemente
a arquitectura vernacula na sua esséncia — de adaptacao a topografia, clima, cultura local, etc.).
Geoffrey Broadbent salienta a influéncia, no pensamento de Taveira, dos «trés grandes livros de
1966. A Arquitectura da Cidade de Aldo Rossi, Complexidade e Contradicao em Arquitectura de
Robert Venturi, (...) [e] O Novo Brutalismo de Reyner Banham»'®, destacando este Ultimo como o que
mais entusiasmou o arquitecto portugués.

Também Stirling e Gowan procuraram afastar-se da légica, de certa forma paradoxal, da
arquitectura propagandeada nos CIAM. O Edificio da Engenharia da Universidade de Leicester
(1959-63) corresponde ao primeiro trabalho de grande complexidade da dupla inglesa. Antes tinham
realizado os apartamentos em Ham Common (1955-58) — que serviram de base para a estética mais
comum do brutalismo britanico, transpondo o Le Corbusier das Casas Jaoul para o meio inglés —,
outros projectos habitacionais, e participado em varios concursos para edificios universitarios, sem
sucesso. Stirling e Gowan recusavam ser vistos como brutalistas pois, segundo Reyner Banham,
sentiam que esse rétulo «assustava potenciais clientes, bem como a maioria dos criticos ingleses»'*.
No entanto, partilhavam com os arquitectos da sua geragao o repudio pela maneira como as
questdes urbano-arquitecténicas estavam a ser resolvidas pelos pioneiros da introducéo da
arquitectura moderna em Inglaterra, a partir da década de 1930. A equipa acompanhou de perto a
“revolta” contra a “arquitectura branca”, que perpetuava o mito da maquina para habitar, e contra o
“people’s detailling”, que importava os conceitos escandinavos para reforgar o suposto caracter
tipicamente inglés da arquitectura que se deveria edificar. A postura moral que Stirling e Gowan
procuraram ia de facto ao encontro da nova arquitectura que os Smithson e outros também
tentavam implementar. Em ultima analise, Stirling e Gowan conseguiram alcangar resultados mais
praticos, embora a producéao tedrica de Alison e Peter Smithson, juntamente com o debate
produzido nas revistas (promovido em grande parte por Banham) e nas reunides do Team 10,
tenham exercido uma notdria influéncia no pensamento arquitectonico e urbanistico subsequente.
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Talvez a razao para esse facto esteja na aproximacao ao processo projectual: os Smithson
davam bastante importancia aos aspectos sociolégicos e a antropologia cultural, enquanto a equipa
de Leicester tinha como principal referéncia o axioma “the Style for the Job” — um estilo diferente para
cada obra —, que tornava as opcoes formais inseparaveis das determinacoes funcionais. Banham
explicita: «em Leicester, (...) [Stirling e Gowan] néao tinham tempo, orcamento ou area de implantacao
para especulacées desnecessarias sobre estilo: o caracter [do edificio] surge (...) do esqueleto
estrutural e das fungées que este abriga»'®. E, no entanto, o que distingue Leicester das proposigoes
funcionais inerentes ao racionalismo, e que faz com que seja considerado «o primeiro edificio na Gra-
Bretanha depois do Modernismo»'® e, portanto, anunciando ja o pds-modernismo?

Uma analise do projecto confirma a maneira extremamente I6gica com que se organizam as
diversas partes do edificio, dispostas cada uma numa posicao independente, e com uma maneira
prépria de conjugagao dos materiais industriais — baratos e evocativos do passado industrial inglés —
que preenchem todo o conjunto (tijolo e ladrilho vermelhos, betao aparente, vidro e metal),
conjugacao essa derivada do programa rigido pretendido — por exemplo: o topo de vidro dos sheds
das oficinas é orientado para norte, 0 que faz com que o desenho do telhado esteja a 45 graus com
as linhas gerais do projecto; a torre alta com o tanque de agua era um requisito base do projecto; os
espacos de circulagao nas torres de laboratérios e gabinetes vao diminuindo de area a medida que
se sobe, uma vez que o movimento de pessoas é menor; as duas torres partilham o mesmo
elevador porque nao havia dinheiro para mais. No entanto, e tal como nos diz John McKean (n.
1943), nenhum dado do programa pode explicar, por si sO, «a cascata de cristal cintilante entre as
torres chanfradas, (...) a escada de incéndio de vidro cilindrica, (...) [porque razao] o laboratdrio de
aerodinémica se balanga retoricamente trés pisos acima da rua de servigo»'’, ou o posicionamento
dos auditérios que, sendo tratados como blocos monoliticos, sobressaem para fora do corpo do
edificio, parecendo suspensos pelos componentes mais leves do edificio (por finos pilares de betéo,
pela escada de vidro), e suportando as duas torres, criando uma iluséo de desiquilibrio que parte da
inversao da maneira tradicional de compor os elementos de um edificio. Esta associagao dinamica
dos elementos de um edificio parece encontrar ecos na obra de Konstantin Melnikov (1890-1974) e
dos construtivistas russos, mas McKean salienta os esquicos futuristas de Antonio Sant’Elia (1888-
1916), “redescobertos” entao recentemente por Reyner Banham. No entanto, e recusando ainda
outras comparacdes com Frank Lloyd Wright, Gowan objecta: «0s nossos modelos eram Ingleses»'®.
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Segundo Tomas Taveira, a composicao imaginativa de Leicester, derivada dos pré-requisitos
funcionais, cria «uma leitura de imageabilidade do edificio completamente ambigua e onde 0s seus
valores se vém altamente enriquecidos pela auséncia de formas fixas ou regras ja anteriormente
experimentadas e usadas pela histéria da arquitectura»'®. Taveira salienta o jogo de emogdes
contraditérias proporcionado pela «escada em caracol que fica por baixo do anfiteatro e parece que
esta a sequra-lo, (...) [correspondendo a] uma inversao da estatica, em que 0s materiais mais
pesados estao em baixo e os mais leves em cima. Isso é uma ligao»*°. Um dos interesses do
arquitecto portugués na corrente novo-brutalista esta, portanto, no protagonismo que é dado a
certos elementos funcionais que eram sempre escondidos: «se vocés virem a escola dos Smithson é
a primeira vez que as tubagens estao todas a vista dentro do edificio»*".

Leicester fecha, entdo, um ciclo, iniciado nas experiéncias dos pioneiros dos anos 1920, e
inicia outro, deixando «antever uma nova forma do “mundo” arquitectonico, em termos de
conceptualizagdo, mas nao pretendendo “reafirma-la” ou ‘reinventa-la”»**. Esta nova realidade seria,
no entender de Taveira, a confirmacao da tendéncia, posta a circular nesses anos, de ruptura com o
racionalismo: «A negacao historica do funcionalismo e a defesa dos contrastes experimentais de uma
arquitectura que integre toda a arte popular, natural, ndo-erudita, onde a ornamentacéo, a evocacao, a
imagem publicitaria, devem vir a renovar todo o mundo historico (retorico) dos grandes classicos do
Romantismo, do Neoclassico, do Pre-Moderno e do Actual».

Nas Torres de Alfragide, sdo aprofundadas as linhas conceptuais implicitas no projecto de
Leicester — ou seja, no que se refere a composicao dindmica dos apartamentos e dos espacos de
circulagao comum, que se referem mais a captacao maxima de luz natural, 2o movimento dos
moradores e a uma concreta forma de viver cosmopolita que € proposta, e menos com categorias
abstractas de espaco interior e do genius loci do entorno circundante —, mas € também feita uma
referéncia explicita ao edificio inglés: uma homenagem, se assim quisermos chamar, ao eixo de
circulacéo vertical no encontro das duas torres de Leicester, a “cascata de vidro” que protege os
sucessivos atrios e que 0s une num espaco ininterrupto. A cobertura/parede € constituida por
pequenas superficies de vidro unidas por uma caixilharia metalica, bem presente, que Ihes imprime
uma quadricula manipulavel. O pano de vidro é entdo moldado ao longo do percurso, ascendente
ou descendente, avangando e recuando sempre em angulos ligeiros, imprimindo um lugar de
destaque e um sentido estético ao que, sem isso, seria uma simples parede ou mesmo pano de
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vidro sem protagonismo. Este involucro parece deformar-se devido a pressao dos dois corpos de
tijolo vermelho que nele “embatem”, reforcando o sentido se ser um simples espago de uniao entre
dois elementos funcionalmente importantes, ganhando assim também o seu significado.

O protagonismo da caixa de escadas em Alfragide tem, a semelhancga da “parede-cortina
moldada” de Leicester, uma certa ambiéncia cénica, principalmente a noite, quando se ilumina a
passagem de alguém. Tal como no projecto inglés, este elemento permite a continuidade espacial
dos étrios interiores dos varios pisos — algo que, alias, ja acontecia nos apartamentos de Ham
Common, onde os atrios a partir do primeiro piso séao tratados como “pontes”, o que permite as
paredes de vidro erguerem-se até ao telhado, num tratamento que Reyner Banham considera
proximo do Neo-Plasticismo de, por exemplo, Rietveld (admirado pelos ingleses pela sua Casa
Schréder — Utrecht, 1924). Assim, como nos diz Banham, em Ham Common, «o efeito espacial de
chegar a uma destas pontes pelas escadas ndo € o de entrar num espaco-caixa fechado num nivel
acima, mas de ser elevado até um ponto intermédio num espago continuo»*.

Para além do elemento-protagonista da caixa de escadas, em Alfragide observamos também
semelhancas ao nivel do tratamento dos materiais — nomeadamente, no encontro entre a caixilharia
e a parede nos espacos comuns, ou na qualidade escultural de alguns elementos funcionais (os
estendais, algumas varandas, as pontes de acesso) — temas que remetem nao sé para Leicester
mas também para Ham Common —, bem como no desenho de alguns pormenores, especialmente
nas guardas e corrimdes metalicos que acompanham as escadas, consonantes com o
detalhamento diversificado e cuidadosamente trabalhado do Edificio da Engenharia. Dos edificios
tratados neste capitulo, este foi 0 que teve mais consequéncias a nivel internacional, nao sendo por
isso de estranhar a influéncia directa e indirecta do trabalho de Stirling e Gowan nos arquitectos
portugueses, dos quais Tomas Taveira, como projectista-chefe das Torres de Alfragide, € dos
primeiros a explorar.

' Cf. Entrevista a Tomas Taveira para informagoes relativas ao arquitecto (em anexo).
2 HEATHCOTE, D. (2009), p. 225. Tradugao livre.

8 Cf. Entrevista ao arquitecto Tomas Taveira (em anexo).
“Torres de Alferragide - meméria descritiva in Arguitectura, n.°127/128 (Jun. 1973), p.39
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S Cluster blocks at Bethnal Green, London in Architectural Design, n.°4 (Abr. 1956), p. 125-128.
% Nas palavras de Geoffrey Broadbent. Cf. BROADBENT, G. (1991).

7 Banham explica o comentério satirico de Stirling: «Um arquitecto continental da geragéo de Stirling ter-se-ia referido,
sem duvida, a "Arquitectura Branca dos Anos Vinte”, mas esta [designagao] conteria menos escarnio histérico do que a
vers&o de Stirling, pois enquanto a estética branca foi uma invengdo original dos anos vinte, tinha-se ja tornado num

estilo copiado pela maioria dos modernistas britanicos que o usaram depois de 1930» — BANHAM, R. (1966), p. 86.

8 Cf. Entrevista ao arquitecto Toméas Taveira (em anexo).

° Idem.

1% jdem.

" Este projecto da dupla inglesa foi tema de uma andlise critica efectuada por Toméas Taveira aquando do seu concurso
para professor catedratico, bem como de um artigo publicado na revista Coléquio de Artes. Cf. TAVEIRA, T. — Analise
(Critica) de James Stirling in Coléquio de Artes, n.° 23 (Junho, 1975), p. 32-41.

12 Termo utilizado por Tomas Taveira no seu ensaio Imagination versus Fundamentalism in BROADBENT,G. (1994), p. 14-
15.

¥ BROADBENT,G. (1994), p. 7.

* BANHAM, R. (1966), p. 87. Tradugao livre.

® BANHAM, R. — The Style for the Job in New Statesman, n.° 67 (Fevereiro, 1964), p. 261. Consultado em BANHAM, R.
(1999), p. 96-99. Traducao livre.
'® McKEAN, J. (1994), p. 5. Tradugao livre.

7 Idem.

'8 James Gowan, cit. in MCKEAN, J. (1994), p. 41.
Y TAVEIRA, T. - Andlise (Critica) de James Stirling in Coldquio de Artes, n.° 23 (Junho, 1975), p. 39.

20 Cf. Entrevista ao arquitecto Tomés Taveira (em anexo).
2" Idem.

2 TAVEIRA, T. (1975), p. 41.

2 BANHAM, R. (1966), p. 88.

65



CONCLUSAO

Como pudemos observar ao longo deste ensaio, no Portugal de 1960, s6 através de artigos
publicados em revistas estrangeiras ou, idealmente, através de viagens de estudo, se poderia ter
uma proximidade real com a arquitectura inglesa do pés-guerra. Verificamos, também, que o
contacto superficial com a arquitectura brutalista, aquando da sua internacionalizagdo, fez com que
esta se difundisse essencialmente pela sua componente estética, uma vez que, como sabemos, a
imagem circula de maneira muito mais rapida e eficaz do que a teoria. A este facto nao foi totalmente
alheia a influéncia de Le Corbusier no movimento inglés — e na arquitectura internacional dessa
época em geral —, que se tornou a fonte de inspiragao mais abrangente da estética dita “brutalista”
no mundo inteiro.

Constatamos também, no primeiro capitulo, que o ambiente no Atelier Conceicéo Silva era
bastante propicio a pesquisa formal e espacial, € que era dada bastante liberdade de concepgéao
aos seus colaboradores. Recebendo revistas e livros estrangeiros — o atelier possuia uma vasta
biblioteca, com os servicos de uma bibliotecaria —, proporcionando salarios acima da média — que
poderiam financiar a realizagao de viagens (sendo que o atelier financiava as viagens de trabalho),
bem como a aquisicao de livros e revistas por parte dos colaboradores —, e mantendo um
confortavel e constante nimero de projectos em carteira, o Atelier Conceicéo Silva foi, de facto, um
local privilegiado para o desenvolvimento de uma arquitectura sem constrangimentos que nao os da
prépria concepcao arquitectonica, permitindo a pormenorizacao até ao mais infimo detalhe dos
projectos, que se incluiam muitas vezes em planos urbanos — também realizados no atelier -, que 0s
enquadravam no territério portugués, em processo de transformacao acelerada nos anos 1960.

Na época em que as Torres de Alfragide foram edificadas, o habitar nos suburbios lisboetas
era visto como uma alternativa, para a classe média-alta, a vivéncia mais agitada do centro da
capital, a semelhanca do que tinha sido a Costa do Sol no inicio do século XX, ou as zonas rurais em
volta de Sintra e Cascais a partir de meados desse mesmo século. No entanto, nestes Ultimos casos
era privilegiada a moradia unifamiliar de férias ou fim-de-semana, apesar do acesso facilitado pelas
linhas ferroviarias da regiao. No caso de Alfragide, a comunicacéo com Lisboa era mais rapida,
devido ao acesso de automovel possibilitado pela auto-estrada Lisboa-Cascais, gragas a abertura
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do Viaduto Duarte Pacheco (1941). Consistindo numa verdadeira mudanca de habitos, onde se vivia
no suburbio e se trabalhava na cidade, a classe mais abastada procurou opgoes de habitagéao
proximas da capital, mas com relativa independéncia, que prestassem uma maior qualidade de vida.
O plano das Torres de Alfragide procurou responder a essa necessidade, colmatando a falta de
planos de ordenamento capazes de assegurar a criacao efectiva de cidades-satélite em redor de
Lisboa — ao invés do que aconteceu, por exemplo, em Londres. Em Alfragide, o Atelier Conceicao
Silva pretendia “fazer cidade”, e o complexo das torres, com o seu centro civico e comercial, serviria
como um dos novos nucleos de um desenvolvimento coerente de um suburbio. Uma vez que se
tratava de uma iniciativa privada € numa zona pouco ocupada, o complexo € orientado para o uso
do automovel, o que se verifica pelo amplo estacionamento, dividido entre publico e privado dos
moradores.

Como o Atelier Conceicao Silva, movendo-se no meio empresarial e tendo companhias-satélite
das varias areas, controlava todo o processo, desde a posse dos terrenos — neste caso propriedade
de um engenheiro sécio da empresa de imobiliaria criada por Conceicao Silva — até a construgao —
assegurada por outra empresa do arquitecto — e venda, estava composto um cenario onde era
possivel o aprofundamento total das questdes arquitecténicas da habitacdo, uma vez que nao existia
necessidade de fazer render a area de construgao, sendo dada primazia a qualidade do servigo —
arquitectonico, em todas as suas vertentes —, que Conceicao Silva se orgulhava de realizar.

A organizagao interior dos apartamentos &, entdo, tratada quase como numa moradia
unifamiliar, retomando e desenvolvendo temas da habitacdo mediterranica ja anteriormente
explorados, por exemplo, nas Moradias da Balaia. Estas moradias, de pequena dimensao, foram
projectadas por Tomas Taveira e anunciam ja algumas das caracteristicas dos apartamentos em
Alfragide: a orientacao em funcao do percurso do sol; a planta recortada de modo a responder a
necessidades funcionais — de desenho da planta e de captacao de luz natural —; o privilegiar das
pequenas aberturas verticais para filtrar o excesso de luz e calor; a organizagao das divisbes em
redor de um pequeno patio — que em Alfragide toma a forma de uma varanda, em alguns
apartamentos —, que separa a area privada da area social; a valorizacao escultérica de certos
elementos funcionais — no caso da Balaia, as expressivas chaminés cilindricas que se destacam das
paredes por pequenas frestas de vidro.
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Nas zonas publicas das Torres de Alfragide sente-se mais, pelo contrario, a influéncia inglesa,
como tentamos demonstrar anteriormente. As fontes do trabalho efectuado por Tomés Taveira ndo
séo, porém, completamente dbvias, sendo que o desenho das torres é, no seu conjunto, bastante
rico — talvez precisamente por cruzar essa vivéncia mediterranica com as novidades britanicas —, nao
sendo, seguramente, inferior em termos qualitativos quando comparado com 0s projectos
habitacionais do casal Smithson, de Stirling e Gowan, ou mesmo do modernismo maduro de
Lasdun. O gosto pelo detalhe, que Taveira partilha com Stirling, mas acima de tudo, com Carlo
Scarpa, faz com que as Torres de Alfragide se afastem do Novo-Brutalismo no que diz respeito aos
pormenores pouco trabalhados e ao uso de materiais industriais comuns. As torres ndo s&o um
projecto tao claramente apreensivel como, por exemplo, a escola de Hunstanton, e ndo utilizam os
materiais de forma tao “bruta” como os apartamentos de Ham Common. Mas séo, inegavelmente,
memoraveis como uma Imagem, como ponto de referéncia numa paisagem sem edificios de
significado; apesar da sua estrutura nem sempre ser visivel e de nao ser um edificio com uma
organizagao simples, a disposicao independente dos apartamentos em redor do nucleo de acesso,
como se de um cluster se tratasse, remete para a clara relagéo entre as partes de que fala Reyner
Banham; por ultimo, embora sejam predominantes, nas torres, as superficies rebocadas, a sua
aplicagao e conjugagao com o betéo aparente, o vidro e a madeira no seu estado natural, € proxima
do tratamento dos materiais dos projectos brutalistas, como se V&, por exemplo, no tratamento
aspero que é dado ao reboco no interior dos apartamentos.

No entanto, mesmo estas categorias de Banham poderao ser reequacionadas, especialmente
agora que distam 55 anos desde o seu primeiro artigo sobre o Novo Brutalismo, e 44 anos desde a
publicagdo do seu “guia” para 0 movimento, onde anuncia a sua dissolugao e onde deixa
transparecer um certo desencantamento em relagao as propostas falhadas e a evolugao da
arquitectura dos seus “protegidos”. O proprio Banham entra em contradicao quando, em 1964,
elogia o Edificio de Engenharia da Universidade de Leicester pelo seu caracter iconico, pela sua
clareza organizacional e pela utilizacao “as found” de materiais baratos e industriais, declarando-o
nao-brutalista dois anos depois por nao ter nenhuma referéncia (pelo menos evidente) a obra de Le
Corbusier. O que Banham viu como o fim do movimento novo-brutalista talvez fosse, na verdade,
simplesmente a sua insergao na producao arquitectonica corrente, e nao mais o idealismo
irrealizavel que propunha uma arquitectura totalmente “outra”. Como nos diz Robin Boyd, os
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brutalistas produziram «alguns desenhos que tudo indica que poderiam ter sido traduzidos em muito
boa arquitectura, se vivessemos num mundo muito bom. Contudo, (...) este nao € um mundo bom em
que a arquitectura pode florescer apenas pelas suas virtudes. E apenas um mundo razodvel para as
tradicées e um mundo maravilhoso para as modas visuais. O verdadeiro problema para os Brutalistas
e 0s seus colegas em todo o mundo néo foi ético ou estético mas pratico»'.

O edificio em Leicester de Stirling e Gowan, e o cluster do The Economist de Alison e Peter
Smithson, talvez tenham sido, no fundo, ndo uma retirada do movimento, como assim o viu Banham,
mas na verdade o seu apogeu, a sua transformagao em «world-class [architecture]»*, como o proprio
Banham designou o Edificio da Engenharia. Seria caracteristica essencial do Novo Brutalismo ser
uma arquitectura marginal? O entusiasmo com que foram recebidos estes dois edificios faz-nos
ponderar sobre se 0 movimento novo-brutalista n&o tera, de facto, aberto multiplos caminhos para a
arquitectura da segunda metade do século XX, sem ter perdido na totalidade as suas premissas
fundamentais — no fundo, o elo que o ligava a vitalidade da primeira arquitectura moderna. Ambos os
edificios sao iconicos, estrututalmente claros e estimulantes, e os materiais sao tratados, embora
com um certo refinamento, sem perder a sua objectividade e o seu caracter “bruto” e ndo tratado.
Estamos na presenca de pecas de arquitectura muito mais expressivas, interessantes e bem
integradas (na realidade cultural), do que qualquer edificio do brutalismo mais “anti-artistico” da fase
inicial dos Smithson e da restante geracao de “angry young men” desapontados com a (des)ordem
mundial.

Na nossa opinido, as Torres de Alfragide sao herdeiras dessa nova forma de ver o mundo,
aceitando-o como é e procurando uma integracao — ou seja, uma reacgao sobre 0 «contexto
intelectual», como nos diz Taveira® — bem conseguida e interessante. No entanto, foram edificadas
numa época de transicéao, e o desordenamento urbano das décadas seguintes impediu
desenvolvimentos do mesmo género e da mesma qualidade. O centro civico e comercial ndo
conseguiu sobreviver ao desenvolvimento industrial na zona e ao surgimento dos grandes centros
de consumo. Talvez o desejo do Atelier Conceigao Silva fosse criar uma cidade nascida a margem
das decisdes administrativas, a semelhanga das cidades originadas por centros comerciais nos
Estados Unidos da América — o pioneiro deste urbanismo pouco ortodoxo, Victor Gruen (1903-80),
sempre exerceu um «fascinio especial>* em Tomas Taveira. Mas o que é facto é que,
urbanisticamente, as Torres de Alfragide falharam, tal como muitos projectos brutalistas,
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especialmente na area da habitagcao social — embora, mais recentemente, alguns edificios dessa
época tenham sido remodelados e sejam, muitos pela primeira vez, um sucesso. No entanto,
considerando a necessidade urgente de intervencéo na periferia nos nossos dias, chegamos a
conclusao que a maior parte, senao todo, o desenvolvimento suburbano teve fracas consequéncias
ao nivel de promover o sentido de cidade que era desejavel. Sera, pois, de grande justica, olhar para
as Torres de Alfragide como os londrinos olham hoje em dia para Barbican, como uma “obra-prima
imperfeita”, como um gesto arrojado de intervencao urbana que podera ser de grande utilidade para
o repensar da periferia. Um modo de viver (cosmopolita), mais do que uma estética (apelativa, sem
duvida), sera porventura o principal legado inglés das Torres de Alfragide.

'BOYD, R - O triste fim do Novo Brutalismo in Arquitectura n.® 98 (Jul.-Ago. 1967).

2 BANHAM, R. — The Style for the Job in New Statesman, n.° 67 (Fev. 1964), p. 261. Consultado em BANHAM, R. (1999), p.
99. Tradugao livre.

8 Cf. Entrevista ao arquitecto Tomés Taveira (em anexo).

* ldem.
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ANEXOS



Torres de Alfragide, Amadora, Portugal.

Atelier Conceigao Silva. Planta de Localizagao.

Fonte: [catalogo Francisco da Conceigéo Silva arquitecto: 1922-1982 (1987)]
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Complexo Habitacional de Barbican, Londres, Reino Unido.
CP&B. Planta de Localizagao.
Fonte: [HEATHCOTE, D. (2009)]
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Moradias da Balaia, Albufeira, Portugal.
Atelier Conceigao Silva. Planta Tipo.

Fonte: [catalogo Francisco da Conceicéao Silva arquitecto: 1922-1982 (1987)]
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Torres de Alfragide, Amadora, Portugal.

Atelier Conceigao Silva. Planta Tipo.

Fonte: [catalogo Francisco da Conceigao Silva arquitecto: 1922-1982 (1987)]
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Apartamentos em St. James Street,

Londres, Reino Unido.

Denys Lasdun. Planta Tipo.

Fonte: [WEBB, M. (1969)]

Cluster Block, Bethnal Green,
Londres, Reino Unido.
Denys Lasdun. Planta Tipo.

Fonte: [BANHAM, R. (1966)]
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Pormenor da Caixa de Escadas
Torres de Alfragide,

Amadora, Portugal.

Atelier Conceicéao Silva.

Fonte: [Joao Cardim (2010)]
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Axonometria de Michael Wilford da escada do Edificio da
Engenharia da Universidade de Leicester, Reino Unido.
Stirling & Gowan. Planta de Localizac&o.

Fonte: [MCKEAN, J. (1994)]



Entrevista ao arquitecto Joao Pedro Conceicéo Silva

O Atelier Conceigao Silva foi um dos primeiros ateliers em Portugal a funcionar como uma
empresa. Como era o seu funcionamento? Por exemplo, como eram contratados novos
estagiarios?

JCS: Bem, nessa altura ndo se chamavam estagiarios. Comegando pelo primeiro atelier do
arquitecto Conceicao Silva — que comegou a trabalhar com o arquitecto José Bastos —, este
localizava-se na Rua Nova da Trindade, aqui no Chiado, ao pé da Brasileira. Comecgou por ser
um modesto atelier, com uma pequena equipa. Anos mais tarde convidou o arquitecto [José
Daniel] Santa-Rita. Foi ai que se desenvolveu o projecto para a Loja Rampa e, mais tarde,
através do mesmo arquitecto, convidaram Conceicao Silva para fazer uma exposicao com o
seu mobiliario para a Loja Jalco, na Rua Ivens. Foi a partir dai que fez iniUmeros contactos com
diversos clientes, surgindo a oportunidade de fazer o Hotel do Mar, que juntamente com o
Hotel da Balaia s&o dos melhores projectos arquitecténicos, na hotelaria, em Portugal.

Em 1965, o atelier estava cheio de trabalho, e na sequéncia do Hotel do Mar, 0 meu pai
conseguiu inumeros trabalhos na area hoteleira, sendo necessario expandir o atelier. Foi nesse
periodo que se cruzou com o arquitecto Mauricio de Vasconcellos e, uma vez que este ndo
tinha trabalho, convidou-o para se juntar ao atelier. O atelier passa entao para as novas
instalagoes, ao pé do Principe Real, na Rua D. Pedro V, ocupando trés pisos de um edificio.
Era um atelier que tinha tudo para a pratica da arquitectura, tinha sala de maquetes, todos os
arquitectos que aqui trabalhavam tinham uma programacao de obra, havia maquetistas,
fotografos, havia até os primeiros computadores para ajudar na construgao das obras. Pode-
se dizer que era um atelier com toda a tecnologia, até nos proprios estiradores.

Agora como se contratavam as pessoas? Nao é como é hoje, naquela altura além de 20
arquitectos coordenadores, trabalhavam aqui no Atelier Conceicao Silva mais de 160 pessoas.
Era dividido em chefes de projecto, e por sua vez estes tinham outros arquitectos que eles
dirigiam. Havia uma sala de desenho, que hoje acabou, com os estagiarios. Toda esta
estrutura era controlada — e algumas pessoas nao escondem a polémica —, pelo Conceicao
Silva. Nao havia um projecto que saisse do atelier que nao fosse visto por ele. Apesar do
atelier estar todo de portas abertas, as pessoas que aqui trabalhavam sentiam-se num sitio
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fechado, ndo havendo tempos mortos. Ele introduziu no atelier um funcionamento de empresa,
e como empresa existiam regras, uma delas era o relégio de ponto. Havia uma disciplina de
horarios e um método de trabalho que fazia com que o atelier funcionasse, sendo possivel ao
acompanhar um projecto até a altura da sua construcao. Muitos ateliers na altura
desenvolviam muitos projectos que nunca chegavam a sair do papel. Este, além de ver os
seus projectos a sair do papel, tinha o factor de os poder acompanhar em obra.

Eu néo sei ao certo como eram contratadas as pessoas. Acredito que muitas vezes além do
curriculo eram contratadas por conhecimentos. Haviam aqui muitas pessoas contratadas que
a certa altura iam sendo promovidas. Fala-se que os ordenados, aqui no Atelier Conceicao
Silva, eram dos mais altos no pais. O meu pai confessava-me que ele nao queria fazer muito
dinheiro com a arquitectura. Que, embora o atelier recebesse muito dinheiro, preferia dar bons
ordenados como forma de motivagao e apreco pelo trabalho desenvolvido dentro do atelier. E
fala-se que, também por esta razao, as pessoas queriam vir para aqui trabalhar. Sendo que
também aqui no atelier aprendiam realmente o que era trabalhar dentro da profissao . Aqui
faziam-se projectos para construir.

Diz-se que o atelier pagava viagens as pessoas que aqui trabalhavam. E verdade?

JCS: Por exemplo, no edificio Castil, 0 meu pai levou o arquitecto Tomas Taveira a Londres,
ver as New Towns. Outros arquitectos foram a Luanda para ver determinadas situacgoes.
Chamava-se a isto fazer o trabalho de pesquisa, e numa altura em que, além de ser muito
dificil andar de avido, era complicado sair do pais, sendo de grande relevancia este trabalho
de anélise. Como se diferencia uma nova arquitectura de outra? Ea procura de novos
materiais, novas solugoes. Existe uma feira de construgéo fora do pais, € importante mandar la
alguém para ir ver. Naquela altura mandar alguém ir a Alemanha era como ir ao Japao
actualmente.

Havia aqui dentro do atelier um laboratdrio de fotografia s6 de apoio a arquitectura. Naquela
altura era diferente de hoje no que toca as foto-montagens. Havia, portanto, aqui dentro do
atelier, uma grande dindmica entre os varios departamentos, havendo muitas actividades
paralelas e uma grande presenca de trabalho multi-disciplinar.
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Havia outro caso interessante dentro do atelier, por exemplo era preciso fazer um estudo de
cores primarias para um projecto: o pintor S&4 Nogueira estava aqui no atelier para auxiliar
nessa questao e participar dentro dos projectos. Era preciso de um desenho engenharia: era
s6 chamar o engenheiro aqui dentro do atelier. Tudo o que auxiliasse a arquitectura funcionava
aqui dentro. Mesmo o departamento de engenharia mudando mais tarde para outras
instalacdes, havia uma ligagao constante entre ambos. Mesmo departamentos como o de
design de interiores, que podiam funcionar a parte da arquitectura, funcionavam aqui dentro.
Portanto, as pessoas trabalhavam todas em conjunto aqui, mesmo que o trabalho nao fosse o
mesmo, convivendo juntos. Havia até uma bibliotecaria dentro do atelier, que mandava vir
todas as revistas.

Que influéncias € que sentiam mais no atelier? Recebiam muitas revistas americanas,
inglesas?

JCS: Recebia a AJ [The Architect’s Journal], a AD [Architectural Design], a Domus, a
Casabella. E mesmo se nao houvesse uma revista na biblioteca, e alguém dizia que era boa,
assinava-se. Mas quando havia bons ordenados dentro do atelier, as pessoas acabavam por
ter também a sua propria biblioteca. Lembro-me que sé em ordenados na altura eram mais de
100 mil contos todos os meses para distribuir. O que contava era a arquitectura e nao o
dinheiro que se fazia com ela.

Outro exemplo, que 0 meu pai dava, era chegar sempre primeiro e ser o ultimo a sair do
atelier. Era uma pessoa que acima de tudo gostava muito do trabalho que fazia. Quando o
escultor Fernando Conduto fez aquela escultura para o exterior do edificio Castil, a Camara de
Lisboa colocou sempre entraves quanto a sua colocagao. O arquitecto Conceigéo Silva
decidiu ir l4 po-la a meio da noite e até hoje ninguém a tirou de la.

Conceicao Silva comegou por fazer moradias, mas a determinando momento da sua vida
deixou de fazer, apenas fazendo aquelas que nao podia recusar, como é caso das para donos
de empresas, como ¢ a casa da Boca do Inferno, do Valadas Fernandes, dono da Engil.
Nessas moradias ja sabia que nao facturava, e entao oferecia os projectos.
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Quais eram as maiores influéncias do Conceigao Silva, num periodo em que o pais se
encontrava bastante isolado?

JCS: O meu pai era uma pessoa viajada, atendendo a época. No inicio da sua vida profissional
ganhou um projecto para a exposigao de Lausanne. Por exemplo, lembro-me de uma altura
que ele foi a Checoslovaquia. Foi também a Suica, numa fase inicial, e depois passou a ir
muitas vezes ao Brasil. Essas influéncias as pessoas vao apreendendo ao longo da sua vida,
pelos locais onde vao passando. Lembro-me de |he perguntarem que linha seguia a sua
arquitectura e ele dizia: «é indefinido, muitas vezes as pessoas dizem influéncias que nao séo
verdade». Ele lia as revistas e adaptava. Era o que ele dizia: «os tedricos é que perguntam
ISS0».

Nem uma obra de arquitectura de referéncia?

JCS: Por exemplo se falarem de [Frank] Lloyd Wright, era uma referéncia, eram as referéncias
da época. Ele tinha aqui livros do [Oscar] Niemeyer, do Le Corbusier, do Alvar Aalto, portanto
ele tinha as informagdes todas. Quando foi a Londres, se calhar o [James] Stirling. E preciso
ver que havia também sempre uma identidade muito forte, que era a pormenorizagéo da obra.
Uma obra n&o era para ser so vista de fora mas principalmente no seu interior. Todos o0s
pormenores, tanto de fora como de dentro, eram cuidados, na sequéncia do Hotel do Mar,
onde havia uma linguagem que foi depois desenvolvida. E por isso que quando se vai a Troia
existe aquela identidade, e ai até se falava muito que néo sé era no interior mas também no
exterior, acho que foi um dos arquitectos do Atelier Promontério que disse quando trabalhou
|4, a obra nédo era s6 a dimensao dos edificios mas também todo o exterior, que tinha sido
cuidado. Ou seja como todos os arranjos exteriores eram feitos aqui no atelier, tudo era
controlado pela vasta equipa de profissionais das diferentes areas, percebia-se que aquilo
tinha identidade. Hoje em dia € dificil dar essa identidade a um projecto de arquitectura como
Conceicao Silva fez, existem varias identidades que fazem cada parte do projecto.

Por exemplo existe uma moradia para o Ribeiro da Cunha, no Guincho, e o préprio diz:
«aparecem-me aqui estudantes de arquitectura para ver a casa e ficam pasmados quando
lhes digo que a casa tem mais de 50 anos». Assim como as Torres de Alfragide, as pessoas
nao acreditam na idade que as torres tém. Ha coisas que se vao mantendo e que ficam
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sempre bem, ha coisas que podem ser arrojadas na altura, mas depois néo. Agora as
influéncias, vocés nao se esquegam eu fui para o atelier com 22 anos, € 0 meu pai foi para o
Brasil tinha eu 25 anos S6 se conhecem as influéncias quando se trabalha em conjunto com a
mesma pessoa, € se vao trocando ideia ao longo do projecto. Depois existem os tedricos que
vém tentar dizé-las, até podem n&o ser. Agora, s6 vendo 0s livros que existiam aqui, etc., para
perceber que influéncias foram transmitidas para os projectos.

O que é que motivou Conceigéo Silva a se refugiar no Brasil?

JCS: Ele foi agredido. O meu pai tinha aqui dentro do atelier muitas pessoas de esquerda, que
eram do contra, na altura. Nao sei se ele seria de esquerda ou direita porque ele nunca o
demonstrou, sei apenas que era contra a situagao. Ele tinha um grande amigo que era o Mario
Pais de Sousa, que era da familia do Salazar, e estavam sempre a discutir, amigavelmente, por
0 meu pai ser contra o Salazarismo. Inclusive, o Pais de Sousa, revela que através dele
tentavam convencer Conceicao Silva a fazer obras para o Estado, coisa que ele recusava
constantemente. Isto também para dizer que muitas pessoas que entravam para o atelier o
conseguiam por serem de esquerda.

Com o desenrolar do 25 de Abril, ele é agredido quase até a morte & porta de casa, eu penso
que devido as suas ligagdes dentro do mundo capitalista, sendo que eram estes que traziam
projectos para o atelier. Depois deste incidente ele abandona Portugal, apenas levando para o
Brasil o seu Jaguar descapotavel, um carro que tinha um grande valor sentimental para ele.
Depois disto, 0 atelier ainda tentou funcionar sem a sua chefia, mas nao se aguentou. Os
projectos nao apareciam e as pessoas que aqui trabalhavam acabaram por sair.

O meu pais depois cria novamente um atelier no Rio de Janeiro, no Brasil, onde desenvolve
principalmente moradias. Ai acaba por passar a Ultima fase da sua vida até 1982, o ano da sua
morte.
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Entrevista a arquitecta Maria Joao Eloy

O que significou para si trabalhar com o Arquitecto Conceigcao Silva (CS)?

MJE: CS foi o primeiro arquitecto que me fez respeitar a profissao que escolhi, quer pelos
desafios da sua pratica, desenvolvida com mestria no seu Atelier, quer pelo constante debate
que proporcionou em torno da pesquisa de novos modelos e novas formas de a conceber.
Aceitando que trabalhasse no seu Atelier em 1967, como estudante do curso de arquitectura
na ESBAL, ofereceu-me a rara possibilidade de participar na aventura profissional que
representava, na época, a grande estrutura empresarial que geria com um rigor, tao impar e
notavel como a criatividade que dispensava as suas obras, aos espacos onde vivia e
trabalhava e as relagbes pessoais que cultivava com a abertura do seu caracter austero, mas
generoso.

Em que datas e em que projectos trabalhou no Atelier de CS?

MJE: Desde 1967 a 1969, quando finalizei o 6° e Ultimo ano de arquitectura, colaborei com os
coordenadores das equipas de projecto do Hotel da Balaia, de moradias na Balaia e de
apartamentos em Sesimbra. A partir de 1969, estando a iniciar o estagio para completar o
curso, escolhi para tema do seu Relatério a obra das Torres da habitagao de Alfragide, tendo
colaborado no projecto e no acompanhamento de

obra deste conjunto de edificios. De 1969 a 71, colaborei noutros projectos, de que destaco a
intervengao urbanistica e arquitecténica em Trdia, a Sede da Valentim de Carvalho em Oeiras,
a Urbanizacéo do Alto Dafundo e o Edificio Castil.

Como classifica a obra das Torres de Alfragide e a experiéncia que recebeu no seu
acompanhamento?

MJE: O conjunto de intervengbes em Alfragide incluiu o projecto e a construcao de trés torres
para

habitagao multifamiliar e de um edificio para actividades comerciais e culturais, com um
auditorio.

99



O projecto da trés torres de habitagao foi executado, fundamentalmente, pelo arquitecto
Tomas Taveira, embora assinado pelo Atelier CS. O mesmo aconteceu no edificio polivalente,
anexo, embora este viesse a ter diferentes intervencdes projectuais.

As alteracdes introduzidas em alguns fogos revelam a total incompreensao dos habitantes em
relagao as propostas arquitectonicas e de design de interiores dos projectista.

Como observa a questao da autoria das obras executadas no Atelier de CS?

MJE: A autoria dessas obras pertence inequivocamente ao Atelier CS, o “Autor da Obra”, nos
termos em que esta designagao vem descrita na legislagao actualmente em vigor.

Todavia, esta realidade nao pode iludir a importancia que CS atribuia ao valor da sua obra
como Empresario, que se traduzia numa organizagao perfeita das condigoes de trabalho nas
suas Empresas, com total respeito pelos direitos dos seus assalariados. Com o mesmo
espirito, inclufa os nomes de todos os membros das

equipas de projecto, inclusive a de meros colaboradores, na ficha técnica das obras que
assinava e promovia, quer se tratasse de projectos de arquitectura e engenharia, quer de
design de interiores, artigos de imprensa e de publicidade, pinturas, esculturas, tapecarias ou
fotografias, para referir apenas alguns dos produtos culturais em que investia o seu
conhecimento € a sua arte.

Assim, considero que sera redutor homenagear CS apenas como o “autor” de toda a vasta
obra produzida pelo seu Atelier, sem valorizar o seu desejo - concretizado com prazer e
empenho - em gerir eficazmente uma complexa rede de relacdes profissionais entre as
equipas de projecto e obra que existiam nas Empresas que criou, apesar das contrariedades
que impediram, em varias ocasioes, que esta determinagao fosse bem sucedida.

N&o sera demasiado realcar o facto, inédito nos anos 60 em Portugal, de nas suas Empresas
trabalharem, em equipas multidisciplinares, diversos profissionais de arquitectura, engenharia,
urbanismo, geografia urbana, matematica, paisagismo, economia e gestao, construgéo civil,
design, decoracéao, artes gréficas, pintura, escultura, literatura, poesia, publicidade, fotografia,
execugao de maquetas, além de

equipas de assessoria técnica e administrativa e de estudantes e estagiarios de diversas
profissdes.
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O arquitecto Conceigéo Silva refere-se ao Hotel Balaia (HB) como a concretizagdo do conceito
de obra global. “(...) o cliente pde o problema assim, depois do projecto realizado: «vocé pode
construir este edificio e entrega-lo com chave na mao?» E eu, numa atitude de atrevimento,
disse «Posso»". Este contrato tera partido do cliente ou do arquitecto Conceigao Silva?

MJE: O conceito ‘chave na méao’ foi utilizado no HB, mas admito que o tenha sido também no
Hotel do Mar, onde o design de interiores e de mobiliario foi realizado por CS e a sua equipa.
No caso do HB, a resposta de CS ao cliente mostra que a ideia foi langada por este e que CS
aceitou o desafio para que, alias, se vinha preparando com as equipas dos seus dois ateliers
(Chiado e D. Pedro V).

Quando o sécio Mauricio de Vasconcellos sai do atelier e € empregue uma nova hierarquia
Tomas Taveira e Jorge Soares de Oliveira sdo os bragos direitos de Conceigao Silva.
Chegaram ambos na mesma altura da reforma do atelier?

MJE: Em Novembro de 1967, quando comecei a trabalhar no Atelier CS, nao havia uma ‘nova
‘hierarquia’ com TT e JSO, nem esses arquitectos tinham chegado apds a ‘reforma’ do atelier,
nem houvera sequer qualquer ‘reforma’. Esses 2 arquitectos trabalhavam no Atelier quando
existia a Sociedade entre CS e MV e, tendo esta sido dissolvida, continuaram a desenvolver os
projectos em que trabalhavam como assalariados de CS.

Como descreve o conceito de controle total criado no atelier Conceicéo Silva?

MJE: O termo ‘conceito de controle total’ da pergunta conduz a equivocos.

No Atelier CS, os Planos de Urbanizagao e de Pormenor, entre outros, e os Projectos Gerais e
de Execugao eram realizados por técnicos de todas as especialidades do proprio Atelier. O
mesmo acontecia com o acompanhamento de obra, o design de interiores e a publicidade das
obras produzidas. No final dos anos 60, CS criou condigdes para que as suas obras fossem
construidas por uma empresa a que

estava associado.
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No projecto das Torres de Alfragide (TA), como surgiu o envolvimento com o escultor
Fernando Conduto? Como se chega a comunhao entre o projecto e a pega escultérica, e que
impacto tem a mesma no espago publico?

MJE: A admiracao de CS pela obra de FC e a amizade entre ambos proporcionou a
encomenda. Uma peca escultérica como a referida tem um impacto indissociavel do prestigio
da obra de arquitectura que a completa, o que foi o caso da escultura de FC. O conjunto das
TA, que se constituiu como um grande volume de construcao, com alto indice de ocupagéao
aprovado com reservas pela CML, teve um projecto de paisagismo que considerou a
localizagao da peca.

Quais foram os projectos que influenciaram na concepgéo das Torres de Alfragide?

MJE: A pergunta deve ser feita ao Arqg. TT por ter sido o projectista das TA.

Embora a autoria das obras de CS pertenca inequivocamente ao Atelier CS — o “Autor da
Obra”, nos termos em que esta designacgao vem descrita na legislagao actualmente em vigor —
esta realidade nao pode iludir a importancia que CS atribuia ao valor da sua obra como
empresario, que se traduzia numa organizagao perfeita das condicoes de trabalho nas suas
Empresas, com total respeito pelos direitos dos seus assalariados. Com o mesmo espirito,
incluia os nomes de todos os membros das equipas de projecto, inclusive a de meros
colaboradores, na ficha técnica das obras que assinava e promovia, quer se tratasse de
projectos de arquitectura e engenharia, quer de design de interiores, artigos de imprensa e de
publicidade, pinturas, esculturas, tapegarias ou fotografias, para referir apenas alguns dos
produtos culturais em que investia 0 seu conhecimento e a sua arte. Assim, considero que
sera redutor homenagear CS apenas como o “autor” de toda a vasta obra produzida pelo seu
Atelier, sem valorizar o seu desejo — concretizado com prazer e empenho —em gerir
eficazmente uma complexa rede de relagdes profissionais entre as equipas de projecto e obra
que existiam nas Empresas que criou, apesar das contrariedades que impediram, em varias
ocasides, que esta determinagéo fosse bem sucedida.

No inicio da construgao, das Torres de Alfragide, tinham conhecimento do projecto
habitacional dos Smithson — Robin Hood Gardens?
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MJE: A pergunta deve ser feita ao Arg. TT por ter sido o projectista das TA. Embora n&o hajam
semelhancas entre as 2 obras, é provavel que TT conhecesse 0 projecto referido por admirar a
obra de Alison e Peter Smithson, entre as de muitos outros arquitectos.

Surgiram muitas condicionantes ao projecto inicial das Torres de Alfragide?
MJE: Apenas pequenas restrigoes feitas pela CML em relagao a volumetria da terceira torre, o
que veio a ser resolvido através de simulacdes do conjunto apresentadas na CML.

Donde surgiu a ideia da sinalética interior € a materialidade no projecto das Torres de
Alfragide?

MJE: Fundamentalmente da criatividade do Arg. TT e de sugestdes do arg. CS, assim como
do resultado de experimentagdes desenvolvidas no HB e nas moradias da Balaia.
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Entrevista ao arquitecto Tomas Taveira

Desde cedo iniciou actividade profissional, ainda antes de terminar o curso, como desenhador
no atelier do arg. Teotdnio Pereira. Tendo contactado com Nuno Portas que, alias,
recomendou que assinasse a revista Architectural Design, como vé o seu afastamento
progressivo da arquitectura e principalmente o contributo que o mesmo deu para que alguns
arquitectos fossem “esquecidos”?

TT: Eu também tive sorte na vida, para ndo dizer “montes” de sorte. Eu trabalhava para
estudar, a minha primeira profissao foi serralheiro mecanico, sempre tive uma vida muito dificil.
E quando estou no primeiro ano de escola [curso de arquitectura] concorri a uma bolsa da
Gulbenkian e o Frederico George (1915-94) era da comissao que atribuia as bolsas, pelo
menos aos alunos de arquitectura. Ele ndo me conhecia, mas conhecia o meu trabalho para a
disciplina que era leccionada por ele, que era Arquitectura Analitica. E entdo, um dia, eu ia no
corredor e ele chama-me e diz «Tu é que te chamas Taveira? E para te dizer que tiveste uma
bolsa da Gulbenkian.», eu ia caindo. A bolsa que eu recebia em 1958 era um conto e
quinhentos, uma brutalidade de dinheiro. Desatei a comprar revistas € livros, comecei a
fabricar uma biblioteca. Entretanto casei, estava no 3° ano de escola. Viajei para ltélia e visitei
0 barroco todo e o Miguel Angelo (1475-1564). Fui profundamente influenciado por um
arquitecto muito pouco estudado, o Carlo Scarpa (1906-78), principalmente pela loja na Praca
de S. Marcos, a Loja Olivetti (1957).

Eu assinava a AJ e a Architectural Design. Assinava a AJ porque a revista dedicava-se a
explicagao de projectos com os respectivos detalhes, tinha muitas fotografias, plantas e
pormenores construtivos. O José Forjaz (n. 1936) é que me indicou a AJ. Quem me indicou a
Architectural Design foi o Nuno Portas (n. 1934).

Eu trabalhava na Carris, como serralheiro, comecei a tirar o curso de liceu a noite. A Carris
tinha uma estratégia inventada para mim e para mais dois rapazes que tinham o curso
industrial, que era pdr-nos a rodar pelas varias sec¢des dentro da serralharia mecanica.
Quando eu fui para a sala de desenho houve uma pequena revolugcao, porque eu desenhava
melhor do que os desenhadores que la estavam ha 60 anos e dois desenhadores de la foram
ter comigo e perguntaram-me se eu queria ir trabalhar para um atelier de arquitectura. Eles
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trabalhavam com o Ruy d’Athouguia (1917-2006) e com o Formosinho Sanches (1922-2004),
estavam naquela altura a fazer o projecto do Bairro das Estacas (1950).

Sai da Carris, continuei a tirar o curso a noite e fui trabalhar como mogo de recados para o
Formosinho Sanches, que entretanto tinha saido do atelier. Entao, vou encontrar o Mauricio de
Vasconcelos (1925-97), que tinha vindo do Brasil e tinha acabado de fazer a casa Rangel de
Lima. Chamavam-Ihe o “brasileiro”, com sentido pejorativo, e foi trabalhar com o Conceicao
Silva (1922-82). Estiveram pouco tempo juntos.

Depois comecou a circular que havia um desenhador e eu comecei a circular de atelier em
atelier. Desenhava umas horas neste, outras horas naquele, e passei por “n” ateliers até que
me levaram para o atelier do Teotonio Pereira (n. 1922), um individuo chamado Duarte Nuno
Simoes, que dirigia o atelier naquela altura e que foi ultrapassado pelo Portas. O Portas correu
com ele, intrigou e correu com o Duarte Nuno Simdes. No momento em que tinha acabado as
torres nos Olivais Norte com uma polémica grande, porque havia um arquitecto que era o
Freitas Leal (n. 1925). A polémica a que eu assisti foi que o Freitas Leal fez as torres com o
Teotodnio e ele € que € o autor do projecto, isso deu uma polémica que foi abafada na altura e
o Freitas Leal ndo tinha poder.

Acontece que, no atelier do Teotdnio, eu desenvolvi uma irreveréncia, que é uma das razoes,
também, de um certo édio que o Portas me tem. Porque ele tinha a mania que sabia de
cinema mas depois quando a gente dialogava sobre cinema ele perdia. Porque ele nao
compreendia o Antonioni (1912-2007), ele ndo compreendia o Joseph Losey (1909-84), ele n&o
compreendia o Visconti (1906-76). Falava pela rama daquelas coisas todas, depois
transformava aquilo tudo numa questao religiosa, quase. Depois eu tinha umas ligagdes. Eu
fazia parte do grupo do Gelo, eu fazia parte do grupo da Brasileira, eu fazia parte do grupo dos
cineastas e depois eu tinha uma cabeca diferente, independentemente de ter aquele acervo
de livros e de revistas que eu lia, enfim tinha poucas solicitagdes, de maneira que ainda me
lembro de eles me considerarem fascista porque eu gostava do Deserto Vermelho (1964). Eu vi
a Eva (1962) 30 dias seguidos. Eu na tropa fracturei a coluna vertebral, e estive onze meses
deitado numa cama, e depois comegaram a deixar-me sair a tarde. Eu saia do hospital as
duas da tarde, enfiava-me no Cinema Império, onde hoje é a IURD. Apanhava o autocarro a
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porta do cinema, que me deixava a porta do hospital... 30 dias seguidos. Quando tive dinheiro,
fui a Roma e a Veneza reconhecer todos os locais das filmagens.

Mas, portanto, o Nuno Portas, que € um individuo a quem eu dou um enormissimo valor, um
enormissimo valor... De uma energia... Dou-lhe valor primeiro porque € um jesuita puro e um
intriguista inultrapassavel, e isto s6 se consegue com inteligéncia. Os grandes inquisidores
eram pessoas super inteligentes. E portanto, a arquitectura portuguesa esta afunilada para a
eternidade, por causa do Portas e dos “Kenneths Framptons”, e gente assim. E ndo so, a
Unica coisa que interessa a um historiador é aprofundar o movimento moderno, nao ha mais
nada... Em pintura e em escultura ha pelo menos 40 estéticas diferentes. A arquitectura s6
pode ter uma estética? Isto foi sempre o grande problema do Nuno Portas, que € um individuo
muito inteligente, mas nao ¢ artista, ele esta deslocado. Nao é um artista, ndo compreende a
arte. Por defesa, refugiou-se naquilo que ele considerou serem verdades e nao sai dali. Entao
vai criando desertos para manter as suas ideias € manter os seus pupilos, digamos assim. E
mentor de toda essa gente... E depois, ou no seguimento disto tudo, ha um grupo que em 48,
no congresso dos arquitectos, toma conta do sindicato, depois toma conta da Associagao, e
hoje da Ordem dos Arquitectos, que é todo de inspiragéo Portas, e s la entra quem for ao
beija-mao. (...)

Mas portanto, a grande explicagao esta, na minha opiniao, no facto de haver pessoas que se
dedicam a uma actividade para a qual ndo tém a menor capacidade intelectual. E quando eu
digo capacidade intelectual, € capacidade para aprender, capacidade para modificar as
ideias, capacidade para se expor, capacidade para ser confrontado. O Portas habituou-se
sempre a mandar. E portanto foi eliminando pessoas a volta dele. Todas as pessoas que se
opunham ao Portas eram eliminadas. Eu opunha-me naturalmente, eu acho que nés nunca
discutimos...

O Portas assistiu a minha defesa de tese no concurso para catedratico, € comentou para o
lado — a sala estava cheia, era um acontecimento, agora uma defesa de Tese de
Doutoramento é zero, sete mil doutoramentos por més, naquela altura pa... [agora] em
qualquer das universidades, em qualquer dos cursos o Doutoramento € um zero —este gajo
esté a falar ha uma hora e ainda néo falou de arquitectura portuguesa». Qual arquitectura
portuguesa? Eu so sei falar do Cassiano Branco, que € o Unico que me influenciou. la falar do
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neo-realismo dos Olivais? Qual arquitectura? Hvia uma arquitectura portuguesa naquela altura?
Hoje, eu acho que ha uma arquitectura portuguesa, toda feita por esta malta, que faz umas
coisas (...) uns paralelepipedos.

(...)

Apds esta passagem pelo atelier Teotonio Pereira, um atelier ja algo afastado do Movimento
Moderno, em termos estéticos, ndo ideoldgicos, como surgiu a oportunidade de trabalhar no
atelier Conceigéao Silva?

O arquitecto nunca se refere muito ao periodo em que trabalhou com o arquitecto Conceigao
Silva. Qual a relagéo profissional e pessoal com Conceigao Silva?

Sabemos que o atelier era bastante open minded, financiava até viagens aos seus
colaboradores. Foi numa destas viagens que conheceu a obra do Stirling ao vivo?

TT: Era open minded porque o atelier era dirigido por mim. Eu entrei para o atelier em 1965. O
atelier tinha uma estrutura, naquela altura, muito simples, era com o Conceigao Silva (CS) e
com o Mauricio de Vasconcelos (MV), eram sécios. Portanto, teoricamente, o esquema de
trabalho era claramente um binémio. O CS tinha uma capacidade de penetracdo no mercado
brutal e 0 MV era o “arquitecto”, a pessoa que dirigia o atelier [em relagao aos projectos de
arquitectura], isto de uma forma muito geral.

Eu entrei no dia em que o atelier da D. Pedro V abriu e comigo entraram mais 10 ou 12
arquitectos, uma brutalidade. Acontece que, no meio dessa gente havia gente sem habitos de
trabalho. Naquela altura, nos ateliers, era para “se ir fazendo”, o ritmo era diferente, a televisao
era a preto e branco e trabalhava meia hora por dia, cinemas néo havia, havia meia dizia de
cinemas em Lisboa e, portanto, toda a vida intelectual era inexistente ou polarizada na
Sociedade Nacional de Belas Artes, cujo presidente era o CS, ou polarizada pelos cafés. Havia
dois ou trés cafés onde reuniam os intelectuais. Era a Brasileira, a noite o café Gelo, que era
mais frequentado por poetas e escritores, principalmente pelo grupo surrealista, - Mario
Cesariny (1923-2006), Luiz Pacheco (1925-2008), Cruzeiro Seixas (n.1920) e de vez em
quando um individuo fenomenal, que era particularmente meu amigo, o Anténio Aguiar. Havia
muito pouco trabalho, os arquitectos andavam, por vezes, um ano, dois anos, para fazer uma
moradia. Vocés vejam que quando eu me inscrevi na Camara Municipal de Lisboa era para ai
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o numero 401, portanto, antes disso havia s6 uns 200 ou 250 arquitectos. A interpretacao que
eu estou a fazer € uma interpretagcao abusiva, mas € aguela que eu tenho para mim.

Havia toda uma, dir-se-ia, antropologia comportamental especial. Era trivial as pessoas
dizerem que os arquitectos s6 comecavam a trabalhar a noite. 90% dos arquitectos comecava
a trabalhar as quatro da tarde, as cinco ia lanchar, depois fazia mais uns tracinhos, depois ia
jantar, depois estava na conversa durante a noite, até a uma, duas, trés da manha, e depois ia
para 0s grupos, agueles mais interessantes juntaram-se a estes grupos intelectuais. Havia
uma outra regiao de discusséao e de encontro, que era o café/cervejaria Ribadouro, onde se
reunia o grupo dos cineastas, o José Fonseca e Costa (n. 1933), o Fernando Lopes (n. 1935),
gente da televisao, o Fernando Ruas e um ou outro escritor. O comando do grupo era tricéfalo
[opinides mais pertinentes], era o Fonseca e Costa, o Fernando Lopes e o Baptista Bastos (n.
1934). Depois este grupo deslocava-se todo para casa do Fernando Lopes, onde a gente ia
“matar” o Salazar e todas as noites “matavamos” o Salazar varias vezes. Eram grupos
inofensivos de gente que andava a tentar um “lugar ao sol”.

Portanto, os habitos de trabalho eram, dir-se-ia, inexistentes em relacao aquilo que poderia ser
a exigéncia de um atelier que nasceu, passo o termo, industrializado. Porque o CS tinha uma
capacidade muito grande para arranjar trabalho e tinha em carteira, eu nao quero exagerar,
pelo menos 20 trabalhos enormissimos. A 12 fase do Hotel do Mar estava a ser feita no outro
atelier [Chiado], onde pontificava o Santa-Rita (1929-2001) e o José Telo Zuquete (1939-2008).
Esse atelier fazia muitas lojas. O CS tinha tido uma sociedade com um decorador e designer
muito importante, que era o Manuel Rodrigues (1924-1965), e as mas linguas diziam que quem
fazia o design todo das lojas era o0 Manuel Rodrigues e ndo o CS.

O CS era um homem muito especial, um homem de direita que diariamente ofendia o que ele
chamava de “tercionérios” da PIDE, na Brasileira. Tinha um grande amigo que era sobrinho de
um ministro do Dr. Salazar, o Mario Pais de Sousa (1925-2002). Eu convivi com ele durante
anos e fui muito amigo dele, era um individuo de uma estrutura intelectual e de inteligéncia
fabulosas. O CS era um homem, sem sentido pejorativo, que era o “esperto”, “colava-se e
absorvia”. Nao lia um livro, ndo abria um livro de pintura e era capaz de dizer «este pintor é
bom e este ndo presta», e acertava! Todas as pessoas que o CS langou, o Julio Pomar (n.
1926), a Paula Rego (n. 1935), o Sa Nogueira (n. 1921), era gente que ele apadrinhava porque
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eram bons. Depois se a gente perguntava porqué ele respondia para nao lhe perguntarem
essas coisas, que a gente sente a arte. Dirigia com méao de ferro, contra a PIDE, a Sociedade
Nacional de Belas Artes (SNBA), que era um antro comunista, antro no sentido positivo, onde
se abrigavam todas as tendéncias, basicamente, naquela altura, mais neo-realistas que outra
coisa qualquer.

O primeiro impacto na SNBA, aquela arte mais “evoluida”, foi a entrada do KWY, que era a
Lourdes Castro (n. 1930), o Costa Pinheiro (n. 1938), etc.. Isso foi um impacto brutal porque
esta gente vinha de Paris, com umas ideias diferentes. O Rolando Sa Nogueira, naquela altura,
ainda n&o tinha ido, nem pensado ir, para Londres, onde sofreu uma influéncia muito grande
do Francis Bacon (1909-92).

Voltando aos habitos, isto era uma cultura que nao era peripatética, mas era quase, era a
cultura do café, ndo havia dinheiro, ndo havia acesso a livros, ndo havia revistas, zero. O
Teotodnio Pereira assinava uma revista que era a Architectural Review e a L’Architettura do Bruno
Zevi (1918-2000) e a Casabella, que era dirigida pelo Ernesto Nathan Rogers (1909-69).
Quando houve um dia em que alguém inventou um plano urbanistico para o Algarve, que
estava dividido em quatro zonas, era o célebre “Dodi”', e uma das zonas foi feita por nés, & no
atelier, eu nao trabalhei nisso, quem dirigiu essa parte foi o Bartolomeu Costa Cabral € o Pedro
Vieira de Almeida (n.1933).

Este inferno de trabalho que havia em Portugal, uma coisa perfeitamente louca, carecia de
intervencoes rapidas, carecia de atitudes muito fortes face a arquitectura. O CS imp6s logo
uma coisa, entrava-se as duas e saia-se as oito. Trabalhou la o José Forjaz, fez Ia um projecto
lindissimo que era uma fabrica de produtos farmacéuticos, muito inspirado no Leslie Martin
(1908-99), um arquitecto naquela altura muito famoso, inglés, como sabem. O Leslie Martin foi
consultor da Gulbenkian e acabou por fazer o edificio do Centro de Arte Moderna. Mas o Leslie
Martin tinha uma arquitectura muito horizontalizada, de riscas quase, uma risca de betao, uma
risca de vidro. Um arquitecto muito interessante, intelectualmente nao tanto. Contactei com ele
muito superficialmente, quando trabalhei com o Keil do Amaral (1910-75), que também era
consultor da Gulbenkian. Foi um arquitecto que nao deixou escola, mas foi muito importante.
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O José Forjaz foi importante para mim porque confirmou uma tendéncia que eu ja tinha, de
ligagao a cultura anglo-saxonica, enquanto toda a outra gente tinha uma ligagao a Italia, a
cultura italiana pura, neo-liberty.

Passado meia duzia de meses, um ano, o CS andava de cabeca perdida porque os projectos
nao saiam, ele estava a ter problemas gravissimos com os clientes, € 0 Unico projecto que
estava a andar era 0 meu, que era o Hotel da Balaia. Enquanto os outros estavam no
anteprojecto, eu estava a pormenorizar o Hotel da Balaia. Portanto criou-se ali uma emulagao
brutal entre o MV, que se queria apropriar da autoria do hotel, e eu. O MV ia para la de noite
alterar umas coisas e eu chegava la no dia seguinte e continuava a fazer o meu dever, com a
aprovagao do CS, como é dbvio.

Houve um dia que os arquitectos todos que la estavam se revoltaram contra o CS, dizendo «ou
sai 0 Tomas Taveira ou saimos noés todos!». Eu ndo me apercebi de nada. Nao tinha aparecido
ninguém para trabalhar, mas eu estava a trabalhar calmamente, depois ouvi uma conversa
vagamente, que o CS estava a ter com o MV. Passado meia hora o CS veio ter comigo e disse
que o0s arquitectos se tinham ido todos embora, que |he puseram uma questao, e que preferiu
ficar comigo. Houve um que ficou, o Jorge Soares de Oliveira, que estava em posicao de ir
tomar conta da obra do Hotel da Balaia, e foi o responséavel pela minha entrada para o atelier.
Depois disso entrou a Maria Joéo Eloy, a Luisa d’Orey, mais tarde o Henrique Chicé.

Conseguimos observar na sua obra inicial, no contexto deste atelier, influéncia da arquitectura
inglesa. Ja sabemos que assinava a Architectural Design, o arquitecto Conceigao Silva
partilhava os mesmos interesses?

TT: Quando aparecem pessoas a dizer que o CS conhecia o Stirling (1926-92), o CS nem
conhecia o nome do Stirling, quanto mais o Stirling. Sao coisas completamente diferentes.
Quem descobre o Stirling, quem descobre a arquitectura inglesa a sério sou eu, que a levo
para a escola. E ndo so o Stirling, naquela altura havia muitos arquitectos interessantes que
sempre andaram pendurados na minha cabeca. O Leslie Martin nunca foi porque era muito
rigido, a minha imaginacao, o meu espirito ndo se coadunavam muito com aquele tipo de

rigidez. O Stirling ndo, os Laboratérios de Leicester (1959-63) do Stirling, que visitei “n” vezes.
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De resto, foram objecto de uma analise e ligao que eu dei, quando fiz o0 concurso para
professor catedratico, ninguém conhecia.

Agora aparecem uns “miudos”, o filho do Fernando Lopes que fez uma revista qualquer
esquisitissima, muito bonita, a Prototipo, com esses Martins Barata (n.1965), historiadores de
trazer por casa, malta que nao existe, com um artigo a dizer que o CS, O CS, O CS, aquilo era
a minha cabega, ndo era a dele. Quando entrei para o atelier ndo havia cultura. O Jorge Soares
de Oliveira era um bom construtor, um individuo excelentissimo que era o nimero dois do
atelier, n&o lia uma revista, nada.

Percebe-se pela obra do atelier que este ia acompanhando a cena internacional,
principalmente a inglesa. O arquitecto na entrevista refere que “mandava no atelier Conceigéo
Silva”, o que quer dizer com esta afirmagéao?

TT: A razédo de eu dizer que quem pontificava no atelier era eu deriva, em parte, desta
circunstancia de ter ficado com a responsabilidade dos trabalhos todos. A 22 fase do Hotel do
Mar, os apartamentos de Palames, as Torres de Alfragide, esse projecto ja € meu de raiz,
depois a Loja de Discos, a Fabrica de Discos, o edificio Castil. Tudo isso € posterior aquela
“revolta”. Naturalmente que também havia um peso intelectual muito grande da minha parte,
porgue sempre estudei muito. Viajava todos os anos, tinha dinheiro, na altura recebiamos
cinco contos pela tarde, uma brutalidade. Viajei com o CS uma vez, em trabalho, fomos a
Alemanha e ele pagou a viagem. Mas ndo pagava viagens a colaboradores, s6 as de trabalho.
O CS néao sabia falar inglés, nao sabia falar francés, era completamente analfabeto
relativamente a linguas estrangeiras. Convidei-o varias vezes para ir comigo a ltélia, o Mario
Pais de Sousa foi duas vezes comigo, o advogado que era sécio dele nas Torres de Alfragide.
Alias, éramos todos socios, eu também era sécio da SIURBE e da ARP, que era uma empresa
de publicidade, era ainda soécio do atelier, eu tinha 25% do atelier, a escritura nunca se chegou
a fazer e eu vim embora.

Pensa que o facto de estar numa situagao privilegiada na hierarquia do atelier pdde determinar
as tendéncias que os projectos deviam seguir?
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Que tendéncias eram essas? Neobrutalismo, metabolistas, organicismo, grupos como o Team
10 ou os Archigram?

As Torres de Alfragide sdo muito duras no tratamento exterior, mas interiormente, nos
apartamentos, sdo muito confortaveis. Cada apartamento ¢ tratado quase como se fosse um
moradia. Em que obras e arquitectos se inspirou para este projecto?

Nos anos 60/70 estas zonas periféricas eram tidas como uma oportunidade. Percebe-se que
as Torres poderiam ser uma centralidade para um plano de uma espécie de cidade-satélite. As
new towns inglesas foram uma inspiragao?

TT: E um projecto que tem profundissima influéncia da arquitectura inglesa, portanto do Stirling
e basicamente das teorias neo-brutalistas do Reyner Banham (1922-88). Tem influéncia
daquela gente toda, estava muito influenciado pelos Smithson, por exemplo. A minha cabeca
naquela altura girava muito naquela regido do neo-brutalismo. A fabrica da Valentim de
Carvalho ja é uma viragem para um neo-historicismo. Se vocés lerem o Espaco, Tempo e
Arquitectura (1941), que para mim era uma biblia, do Siegfried Giedion (1888-1968), vocés vém
que ha sempre uma valorizagao enormissima da cultura classica. O proprio Bruno Zevi (1918-
2000), no Saber ver a arquitectura (1948), apoia-se de uma forma decisiva na cultura classica.
Portanto as Torres de Alfragide ndo tém esta influéncia, influéncia da cultura classica, mas tém
um “rendilhado” e umas fungdes interiores que saem ja para fora daquilo, digamos, que é o
movimento moderno seco, puro e duro.

Se vocés virem o projecto dos Smithson, Robin Hood Gardens (1966-74), influenciou-me muito
no momento do projecto das Torres de Alfragide, mas para o ultrapassar. Portanto, comecga a
haver uma pesquisa muito pormenorizada dentro dos icones classicos, icones formais da
arquitectura inglesa. Portanto, eu nao fui buscar a um projecto, mas fui buscar “n” elementos.
As Torres de Alfragide tém também influéncia de um projecto inglés, que € um projecto de
arquitectos anénimos, mas que fazia parte de uma organizagao do London County Council,
em Londres e que tem, no fundo, um esquema de organizacao [dos fogos] em volta de uma
escada. O outro era, se vocés repararem as Torres de Alfragide comecam a “partir-se”, e
comega a ser aquela tal situagao de um bocadinho de parede ter vidro, depois tem betéo,
depois tem reboco. Se vocés pulverizarem, digamos assim, um algado ou um cunhal, vocés
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vao buscar a Loja Olivetti do Scarpa e, portanto, todas essas influéncias acabam por desenhar
a torre.

Portanto, ndo ha, em si préprio, um projecto que se inspira em nao sei o qué. Nao. Cada
coisinha tem uma referéncia, tem uma ligagao interna, interior, minha. Eu andava, hoje nao, o
que nao quer dizer que nao venha a recuperar, eu afastei-me muito do Scarpa, uma
arquitectura de design, mais libertaria, ndo identificavel muito imediatamente, histéria mais
proxima ou mais afastada, mas sempre com um sentido historicista. Se vocés virem o hall de
ligacao da sala para os bares, do Hotel da Balaia, tem umas escadas que s&o uma mistura de
Alvar Aalto (1898-1976), inspiradas naquela generosidade do Alvar Aalto e isto casado com o
detalhe do Miguel Angelo, da Biblioteca Laurenziana. Portanto, certas viagens sobre a histéria
e as vezes sobre a antropologia cultural foram sempre incompreendidas, digamos assim,
pelos historiadores de arquitectura que nao estao habituados a olhar para o objecto e a
indentifica-lo, ndo estao habituados a fazer uma analise exaustiva daquilo que podem ser os
icones formais, volumétricos, icones histéricos que estejam eventualmente escondidos.
Portanto, quando eu digo que é um projecto inglés, a seguir corrijo, pois a grande forca que as
torres tém vém deste esforgo muito grande de experiéncias do London County Council. Outra
coisa que também, de Inglaterra, nunca ninguém em Portugal referiu, um objecto que foi o
fecho da minha ligacao a Inglaterra, que foi o centro de uma nova cidade, da cidade de
Cumbernauld, que é uma cidade atravessada por uma enorme via rapida, e o centro fica por
cima da via répida. E um objecto seminal, as novas cidades inglesas influenciaram-me muito
em termos de planeamento. Isto € fenomenal, formalmente isto € o fecho da arquitectura neo-
brutalista. Nunca foi repetido e em Portugal nunca foi sequer estudado, que eu tenha
conhecimento.

S6 uma pessoa do Team 10 é que me influenciou, o Aldo Van Eyck (1918-99). O Aldo Van Eyck
teve uma influéncia brutal sobre mim, mas com essa obra sé [Orfanato (1955-66)]. Demorei
anos a estuda-la e a perceber como € que se integrava, como é que aquilo funcionava. O
edificio da Universidade de Leicester é, também, outra influéncia muito importante. Portanto,
ha aqui véarias coisas que comegam a concorrer para eu me libertar do movimento moderno,
mas sempre através da histéria. A Escola de Amsterdao, com o Michel de Klerk (1884-1923),
que fez Amsterdam-zuid. Isto sdo experiéncias de arquitectura que também nunca foram
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estudadas ca. Os Archigram s&o algo que me fascina e que eu nunca consegui incorporar
bem, estou agora a tentar num projecto novo.

O arquitecto fala também acerca do contexto. De que maneira interpretou o contexto onde
inseriu as Torres?

TT: Para mim o contexto € um contexto intelectual. A cidade pode dar uma referéncia ou outra.
Mas eu procuro sempre, quando falo de contexto, reagir sobre o contexto, nao utilizar as pré-
existéncias, salvo se elas se impuserem de tal forma que possa parecer Util.

O que o levou as opgdes estéticas e programaticas que tomou?

Pode dizer-se que as Torres tém influéncia do imaginario futurista, com as caixas de escada
transparentes que se iluminam a noite?

TT: Aquilo [a caixa de escadas] € do Stirling, dos Laboratérios, é a primeira vez que a escada
se torna protagonista na arquitectura do Stirling. Aquela escada dos Laboratérios, a escada
em caracol que fica por baixo do anfiteatro e parece que esta a segura-lo, € uma inversao da
estatica, em que os materiais mais pesados estao em baixo e os mais leves em cima. Isso €
uma licdo.

As pessoas nao punham as escadas de fora, teoricamente as escadas estao sempre dentro,
escondem-se. O neo-brutalismo traz alguns elementos funcionais para protagonistas da
arquitectura. Se vocés virem a escola dos Smithson é a primeira vez que as tubagens estao
todas a vista dentro do edificio.

O arquitecto fez uma pds-graduacao, no MIT, acerca de Planeamento Urbano e Territorial.
Visto que se interessa por este tema, qual a sua opinido acerca dos suburbios, da expanséo
suburbana dos anos 70 e da falta de qualidade do mercado de oferta.

Como se pode , hoje, transformar os suburbios em mais do que um “dormitério”? Aquando do
projecto para as Torres de Alfragide qual era a sua expectativa de expansao para a zona?

TT: A grande exploséo foi a seguir ao 25 de Abril. Até ao 25 de Abril havia barracas, habitacao
clandestina. Quando chega o 25 de Abril a habitagao clandestina torna-se legal por decreto.
As Camaras para receberem dinheiro tém de construir, por causa das contribuicoes
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autarquicas quer dos construtores, quer dos proprietarios das casas, e fazem disso uma forma
de rendimento, entdo quanto mais melhor. Naturalmente que os autarcas ndo s&o as pessoas
mais inteligentes deste pais. Alguns regem-se por outro tipo de interesses, depois dao nestas
broncas todas que a gente vé por ai, e as outras que a gente nao vé. Portanto, esta
desurbanizacao desenfreada resulta de uma atitude, na minha opinido, consciente. Quanto
menos urbanismo houver maior é a liberdade que eu tenho para fazer negécio com quem
quero. Ha necessidade de desurbanizar, ndo aprovar planos directores, manter os planos
directores sempre em revisao, suspender os planos directores, trabalhar com planos de
promenor que, teoricamente, estao a ser controlados. E nessas circunstancias os autarcas
estao completamente a vontade. Se vocés virem Portimao “morrem”, se virem a Quarteira
“morrem”.

Foi a primeira vez que houve uma campanha publicitaria para venda de apartamentos, com o
primeiro apartamento modelo. Como e por quem foi pensada?

A quem eram destinadas estas habitacoes?

TT: Tudo isto vem da cabeca do CS. O CS tinha um profundissimo sentido de negécio.

A primeira vez que eu vi que ele tinha sentido de negdcio foi quando percebi que ele tinha
“milhdes” de projectos em calha e ninguém mais tinha projectos.

O CS pensava essencialmente em promogao e marketing. Utilizava isso, por exemplo, para
promover a Sociedade Nacional de Belas Artes, para promover os artistas que ele gostava.
Quando eu digo que ele “fez” artistas, os artitas eram “feitos” por ele, ele falava a toda a gente
que eles sao bons, que eles sao aquilo e aqueloutro. Depois o CS conhecia presidentes de
bancos, presidentes das companhias de seguros. Dava-se com a “nata” da intelectualidade e
dava-se com a "nata” da financa.portanto, o CS € que inventou este andar modelo, que eu
acho que nunca se tinha feito em Portugal, nem em parte nenhuma do mundo. Fez-se de facto
uma enormissima bacalhauzada, organizada por um engenheiro, que era o construtor € nosso
socio, que se chamava Domingos Ribeiro da Silva. Entéao eles convidaram pessoas
seleccionadas, entdo essas pessoas seleccionadas compraram logogo os duplex todos,
naquela tarde os duplex sairam. Mas isto é tudo da cabega do CS, eu sabia la o que era um
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andar modelo, eu era um barbaro! (...) As torres sairam praticamente todas ao mesmo, como a
primeira foi um éxito dos diabos as outras ja estavam a sair das fundacoes.

E o bairro a volta, ja estava construido?

TT: N&o havia nada, fizemos ali um centrozinho comercial que n&o resultou, porque um centro
comercial pequenino pode resultar no Castil, esta num sitio de passagem. Eu tinha um fascinio
especial pelo Victor Gruen (1903-80), o individuo que inventou os centros comerciais. Este
arquitecto inventou fazer os centros comerciais fora das cidades, uma cidade tinha uma saida
e agora fazemos aqui um centro comercial, com um parqueamento enorme, e agora temos
aqui tudo. Depois inventou uma forma de urbanismo, 0s centros comerciais cresceram,
comegam a aparecer 0s COrreios, porque as pessoas precisavam de mandar cartas, depois
tinha de ter seguranga, aparece a policia, depois as pessoas magoam-se, tém desmaios,
centro médico, (...) depois como as pessoas comegam as estar radicadas 10/12 horas por dia
comecgou a aparecer a habitacdo e entdo surgiram umas 50 cidades nos E.U.A. assim. No
fundo surgiram cidades satélite, nao planeadas, nao € o caso das cidades satélite tipo as
novas cidades inglesas, produto da cabeca do Sir Patrick Abercrombie (1879-1957). No fundo
séo cidades que nasceram dum esforgo comercial, portanto ndo é uma atitude administrativa,
guando eu digo planeadas, é planeadas a partir de uma administracao. Neste caso nao, é
fenomenal, eu tinha um livro sobre o Victor Gruen.

Por falar em influéncias, que andam sempre na minha cabega, vocés podem acrescentar o
Pierre Koenig (1925-2004), um arquitecto modenista que vem a seguir aos chamados five
architects, a malta de Los Angeles, o Rudolph Schindler (1887-1953), era no fundo um
seguidor do Schindler e do Breuer. O Schindler foi sempre uma obsesséo. (...)

Este sentido historicista vem do Giedion e do Zevi, foram “Papas” intelectuais para mim €, no
urbanismo, foi o Lewis Mumford (1895-1990) revisitar essa gente € para mim um exercicio, nao
direi diario, mas € um exercicio regular. (...)

' O «Plano Regional do Algarve» foi desenvolvido por uma equipa de técnicos italianos
coordenados
por Luigi Dodi e publicado em 1966. Cf. LOBO, Susana in Jornal Arquitectos, n.° 227, p. 18-25
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Entrevista ao arquitecto José Forjaz (via e-mail)

Sabendo da colaboragao do arquitecto José Forjaz no Atelier Conceicao Silva + Mauricio de
Vasconcellos entre 1966 € 1967, e tendo surgido varias dividas sobre muitos dos aspectos do
atelier e dos seus projectos, gostaria que, se tivesse disponibilidade e se conseguir recordar,
me elucidasse sobre algumas questoes, e que levantasse outras que julgue pertinentes.

Como era, sumariamente, o funcionamento do atelier no periodo em que la foi colaborador?
JF: O atelier do Conceicao Silva era, do que pude avaliar, um dos mais bem organizados do
pais e onde havia um superior respeito pelo profissionalismo da pratica do projecto.

Os projectos eram distribuidos pelos varios colaboradores a quem era dada uma liberdade
grande de concepcao e de desenvolvimento do respectivo anteprojecto que era depois
regularmente discutido com o Conceigao Silva, o Mauricio de Vasconcellos e o Bartolomeu
Costa Cabral.

Como era, em tracos largos, a personalidade de Conceigao Silva e a sua gestao/participagao
nos projectos?

JF: O Conceigéo Silva era uma pessoa muito agradavel de trato e respeitador da
personalidade dos seus colaboradores. Nesses aspectos muito mais agradavel do que o
Mauricio, por exemplo.

Quais eram as principais influéncias dos arquitectos que projectavam no ambito do atelier (no
seu caso, em entrevista ao arquitecto Tomas Taveira, ele refere que o arquitecto José Forjaz
"trouxe" a influéncia britanica para o atelier, chegando inclusivamente a recomendar a Tomas
Taveira a assinatura de uma revista inglesa [a AJ7?])

JF: Nao seria muito facil identificar "influéncias", nem naquela altura haveria grande
preocupacao em adoptar "herdis" como modelos a seguir. Penso que havia uma muito mais
saudavel atitude, entre quem projectava, sem necessidade de grande especulacéo tedrica ou
de vinculagéo a escolas de pensamento pois 0s limites objectivos, quer econémicos quer
técnicos, eram sentidos como muito mais restritivos e definidores das formas e dos espagos.
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O que eu trazia da minha experiencia exterior a Portugal era uma maior sensibilidade ao valor
da tecnologia e do pormenor, as formas de organizacao do trabalho e talvez também uma
visdo mais extra europeia do universo da arquitectura, para la da Franca e da Italia. Estamos a
falar de 1965/66 e do despontar de um capitalismo portugués incipiente em que a
especulacao era ainda muito cautelosa e para la das obras de equipamento publico
(controladas de perto pelo Estado Novo) sé o turismo, também nascente com o acordar do
Algarve, ofereciam oportunidades de obras de vulto e significativas. Sobre isto muito mais a
reflectir.

O mesmo Tomas Taveira refere que viajou varias vezes a Inglaterra (inclusive para ver edificios
comerciais aquando do projecto do Edificio Castil), mas que Conceigao Silva nao o teria feito
(pelo menos por esses anos). No entanto, Jodo Pedro da Conceigao Silva disse-nos que teréo
ido os dois a essa viagem. Podera o arq José Forjaz elucidar-nos?

JF: Eu n&o fui a Inglaterra "por conta" do atelier Conceigao Silva. Fui, véarias vezes, por mim
proprio visitar amigos e obras, e sozinho.

Finalmente, e s a titulo de curiosidade, conseguimos identificar o seu projecto que refere no
curriculo como Design of a prototypical highway bridge-restaurant (de resto muito
interessante), no catalogo feito em 1987 pelos filhos do arquitecto Conceigéo Silva, mas néo
os outros dois, o laboratério farmacéutico em Lisboa e 0 complexo turistico em Sesimbra (pois
existem varios), poderia dizer-nos que projectos sao e se foram construidos?

JF: O laboratério deveria estar ainda nos arquivos. Nao me lembro de quem era o cliente mas
tenho a vaga nogao de que ficou em ante projecto. Lembro-me da solugao espacial e técnica
e gostaria muito de um dia voltar a dar-lhe uma olhadela. Do restaurante tipo para as auto
estradas lembro-me bem das discussdes que sobre isso tive com o Manel Vicente e tenho
uma vaga ideia de que acabamos por fazer cada um a sua prépria solugao. Gostaria muito de
rever esse projecto do qual n&o tenho nehum desenho.

O condominio de Sesimbra existe construido e um pouco alterado com umas brincadeiras
decorativas do Tomas Taveira que, no entanto, nao Ihe anulam a forga da proposta
volumétrica e espacial e sobretudo a coragem da insergao na topografia. Nao sei explicar-lhe
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