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Resumo

Este estudo analisa as politicas de salvaguarda existentes no estado brasileiro com foco em
trabalhos realizados no territério quilombola denominado Sitio Histoérico Kalunga, localizado
a nordeste do estado de Goias, centro oeste do Brasil e o trabalho realizado no periodo entre
2000 e 2020 e no “Memorial da Escravatura e do Trafico Negreiro” localizado em Cacheu, na
Guiné Bissau. No caso do Sitio Historico Kalunga o foco ¢ dado aos apoios institucionais do
Ministério da Cultura (MINC), do Instituto do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN) e do Fundo de Arte e Cultura do Estado de Goias (FAC-GO) passando por politicas
transversais que colaboram neste contexto, inclusive as direcionadas a afrodescendentes,
consolidadas em uma cartilha simples apresentada como anexo desta pesquisa. No caso de
Cacheu identificar e conhecer as a¢des de salvaguarda realizadas no Memorial da Escravatura
e do Trafico Negreiro. Nas duas realidades identificamos a presenca de politicas de salvaguarda
a luz da Convengao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, da Organizacdo das
Nacodes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), 6rgao responsavel pelas

acoes que visam preservar, visibilizar e valorizar o Patrimonio cultural imaterial no mundo.

Palavras-chave:

Patrimonio Cultural Imaterial, Quilombo, Kalunga, Cacheu, Memorial da Escravatura, Politicas
culturais



Abstract

This study analyzes the existing safeguard policies in the Brazilian state with a focus on works
carried out in the quilombola territory called Sitio Historico Kalunga, located in the northeast
of the state of Goias, in the central west of Brazil and the work carried out between 2000 and
2020 and in the “Memorial Slavery and Trafficking Negreiro” located in Cacheu, Guinea
Bissau. In the case of Sitio Historico Kalunga, the focus is on institutional support from the
Ministry of Culture (MINC), the National Historical and Artistic Heritage Institute (IPHAN)
and the Goias State Art and Culture Fund (FAC-GO) passing through transversal policies that
collaborate in this context, including those aimed at people of African descent, consolidated in
a simple booklet presented as an annex to this research. In the case of Cacheu, identify and
know the safeguard actions carried out at the Memorial da Escravatura e do Trafico Negreiro.
In both realities, we identified the presence of safeguard policies in the light of the Convention
for the Safeguarding of Intangible Cultural Heritage, of the United Nations Educational,
Scientific and Cultural Organization (UNESCO), the body responsible for actions that aim to

preserve, make visible and enhance the intangible cultural heritage in the world.

Keyword: Intangible Cultural Heritage, Quilombo, Kalunga, Cacheu, Slavery Memorial,
Cultural policies
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Introducao
Este trabalho se propde conhecer, descrever e analisar as agdes para a Salvaguarda do

Patrimonio Imaterial no Territorio Quilombola Kalunga denominado “Sitio Histérico
Kalunga”, em Goias, no Brasil, e no “Memorial da Escravatura e do Trafico Negreiro” em
Cacheu, na Guiné Bissau. Vou reflectir sobre os instrumentos de reconhecimento e valorizagao
do Patriménio imaterial presente em ambas realidades, nomeadamente sobre o papel da
Organizagao das Nagdes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura - UNESCO e dos 6rgaos
responsaveis pelo Patriménio imaterial em ambos os paises. Também irei observar o papel
desempenhado pelo Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) ligado ao
Ministério da Cultura do Brasil'. A analise incide sobre o discurso de preservagdo e a
consolidacdo de politicas de protecdo ao Patrimonio cultural imaterial pelos oOrgaos
responsaveis nestas duas realidades especialmente IPHAN, no Brasil e UNESCO, na Guiné
Bissau e no Brasil.

Duas convengdes foram muito importantes no &mbito desta problematica: a Convengao para
a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial® adotada na 32* sessdo da Conferéncia Geral da
UNESCO, ocorrida em Paris entre 29 de setembro ¢ 17 de outubro de 2003 e a Convengao
sobre a Prote¢do e Promog¢do da Diversidade das Expressdes Culturais®, instituida na 33*
reunido, celebrada em Paris, de 03 a 21 de outubro de 2005, tendo o texto sido ratificado pelo
Brasil por meio do Decreto Legislativo 485/2006%. Tais documentos foram fundamentais para
a base de criacdo de politicas de salvaguarda especialmente no Brasil, mas também refletidos

nos projetos realizados por organizagdes internacionais na Guiné-Bissau.

Questdo de partida e objetivos

Nesta dissertagdao proponho-me a analisar o papel da Organizagao das Nac¢des Unidas para
a Educacgdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), internacionalmente, do Governo federal a partir
do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), também nos ambitos
estadual e municipal, no Brasil e dos 6rgdos responsaveis pelo patrimonio imaterial na Guiné
Bissau, com foco na preservacdo e valorizagdo do patrimonio cultural imaterial quilombola e

guineense.

! A atual gestdo do Estado Brasileiro reduziu o Ministério da Cultura a uma Secretaria.

2UNESCO, 2003. Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial.

3 UNESCO, 2005. Convengdo sobre a Prote¢do € Promogdo da Diversidade das Expressdes Culturais.
4 Decreto Legislativo 485/2006, 2005.
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A partir de um histdrico temporal da existéncia de politicas de patrimonio cultural imaterial
direcionadas as comunidades quilombolas e dos africanos da Guiné Bissau, irei identificar e
questionar a verdadeira eficidcia e a compreensao dos instrumentos de reconhecimento e
valorizacdo do patrimdnio imaterial destas realidades, a partir das experiéncias vivenciadas pela
autora na comunidade Kalunga, no centro-oeste brasileiro e através de documentos e
entrevistas, digitalmente, na Guiné Bissau.

Escolhi o periodo de 2000 a 2020 para compreender as politicas de salvaguarda existentes
e implantadas em duas realidades, no Sitio Histérico Kalunga, em Goias, no Brasil ¢ em
Cacheu, na Guiné Bissau, mais especificamente no Memorial da Escravatura e do Trafico
Negreiro.

Sao colocadas as seguintes questdes para orientagao da pesquisa:

Existem agdes de salvaguarda do patrimonio imaterial na Comunidade Quilombola
Kalunga, em Goids, Brasil? Se sim, como elas funcionaram, desde a idealizagdo a realizagao?
Quais sdo os atores destas acdes? Elas sdo resultado de alguma politica? Em que ambito?

Existem acdes de salvaguarda do patriménio imaterial na Guiné Bissau, realizadas no
Memorial da Escravatura e do Trafico Negreiro?

Existe alguma ac¢do direta da UNESCO nas acdes existentes nestas realidades? Se sim,
qual?

Os conceitos de “cultura”, “cultura popular”, e “patriménio imaterial” converteram-se em
recursos simbolicos, juridicos e politicos essenciais para confirmar a importancia da
diversidade cultural, contribuindo fortemente para a gestdo e formulagdo de politicas publicas
direcionadas a preserva¢ao e manutenc¢ao deste patrimonio.

Defini os seguintes objetivos de investigacao:

e Analisar a presenga direta da UNESCO na salvaguarda do patrimonio imaterial em
Cacheu, na Guiné-Bissau e na Comunidade Quilombola Kalunga, em Goias, Brasil;
e Analisar em que medida as agdes ou politicas de salvaguarda existentes sdo

realizadas por atores internos ou dependente de atores externos;

Metodologia
Desenho da investigacdo

O desenho de investigagdo assenta em uma abordagem qualitativa, baseada nos modelos de

etnopesquisa a partir de ferramentas como a etnografia e a pesquisa acdo. Em dois periodos de
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trabalho de campo, 2018 e 2019, pude recolher informagdes, apontamentos para posterior
analise. O foco de minha investigacdo resultou em perguntas baseadas na pertinéncia e
importancia da salvaguarda do patrimonio imaterial Kalunga.

As perguntas foram surgindo ao longo da revisdo bibliografica e das visitas exploratorias
ainda em 2018 quando decidi investigar quais poderiam ser as politicas publicas existentes no
territorio Kalunga que decidi comparar com uma experiéncia em Africa, mais tarde definida na
Guiné-Bissau. Naquele momento ndo era possivel prever que estariamos em meio a uma
pandemia.

As questdes foram alteradas varias vezes, pois a primeira perspetiva era mais antropologica
do que politica. Reformulei em didlogo com dados mais amplos relativos a continuidade e
manutencgdo da tradi¢io pelo caminho de sua salvaguarda. O Que E O Que E? Infancias
Kalunga e o Museu laid Procopia.

Ainda na fase etnografica, a ferramenta inicial de pesquisa foi a observagao participante,
que segundo Spradley (1980), possui o objetivo de engajar o pesquisador nas atividades
estudadas e possibilitar a observacdo das mesmas. Nessa etapa, realizei as 2 visitas a
comunidade, onde estive com 2 liderancas importantes para responder as questdes dos projetos
selecionados para andlise. Esses momentos de relagdes proximas e constantes prolongou-se
posteriormente pelos meios digitais, tendo até promovido uma live sobre o projeto “Museu laia
Procopia”™>

A pandemia trouxe limites para a minha a¢d@o em campo e escolhi 4 entrevistados em cada
estudo de caso. As dificuldades foram maiores com os participantes da Guiné Bissau pois nao
pude estar em campo para conhecer de perto o contexto de minha investigacdo. Mesmo assim
os entrevistados contribuiram fortemente com as suas respostas, dando a informagao

fundamental para a andlise.

Estratégias de recolha de dados

Fiz dois periodos de trabalho de campo no Brasil, em 2018 e 2019 e pude recolher informagdes,
para posterior analise. Aqui o foco de minha investigacao resultou em perguntas baseadas na
pertinéncia e importancia da salvaguarda do patriménio imaterial Kalunga. Nao fiz nenhuma

deslocacdo a Guiné-Bissau devido a interdi¢ao de viagens dada a existéncia da pandemia.

> Facebook Vozes de Mestres (2020). Entrevista a laia Procopia. Disponivel em:
https://www.facebook.com/vozesdemestres/videos/599750783969343
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As questdes orientadoras da pesquisa foram alteradas varias vezes, pois a primeira
perspetiva de estudo era mais antropoldgica e etnografica. Reformulei a orientagdo da pesquisa
em didlogo com dados mais amplos relativos a continuidade e manutencao da tradi¢dao pelo
caminho de sua salvaguarda. As perguntas foram surgindo ao longo da revisdo bibliografica e
das visitas exploratorias ainda em 2018 quando decidi investigar quais poderiam ser as politicas
publicas existentes no territorio Kalunga e compara-las com uma experiéncia em Africa, mais
tarde definida como a Guiné-Bissau. Naquele momento ndo era possivel prever que estariamos
em meio a uma pandemia.

A ferramenta inicial de pesquisa foi a observacao participante, que segundo Spradley
(1980), possui o objetivo de engajar o pesquisador nas atividades estudadas e possibilitar a
observacao das mesmas. Nessa etapa, realizei as 2 visitas a comunidade Kalunga, onde estive
com 2 liderancas importantes para responder as questdes relativas aos projetos selecionados
para andlise. Esses momentos de relacdes proximas e constantes prolongaram-se
posteriormente por meios digitais, tendo promovido uma /ive sobre o projeto “Museu laid
Procopia”, uma das ac¢des analisadas, promovida pela politica nacional que permite premiar
mestres da cultura popular. Nesta /ive pudemos apurar informagdes relevantes para a pesquisa,
como pode ser visto no link. °

As dificuldades foram maiores com os participantes da Guiné Bissau pois ndo pude estar
em campo para conhecer de perto o contexto de minha investigacdo. Mesmo assim os
entrevistados contribuiram fortemente com as respostas, dando-me subsidios suficiente para

conduzir a analise.

® Facebook Vozes de Mestres (2020). Entrevi sta a  laia  ProcOpia. Disponivel  em:
https://www.facebook.com/vozesdemestres/videos/599750783969343
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A recolha de dados foi feita através de entrevistas semiestruturadas ¢ de observagao
naturalista. Toda a informagao recolhida convergird num entendimento abrangente do tipo de
relagdes conceptuais entre os problemas e, eventualmente, na indiciagdo de novos problemas
(Moénico, 2010). Em relacao ao estudo dos Kalunga fiz observacao participante:

Observacdo Participante ¢ realizada em contacto direto, frequente e prolongado do
investigador, com os atores sociais, nos seus contextos culturais, sendo o proprio investigador
instrumento de pesquisa. Requer a necessidade de eliminar deformagdes subjetivas para que
possa haver a compreensdo de factos e de interagdes entre sujeitos em observagdo, no seu
contexto. E por isso desejavel que o investigador possa ter adquirido treino nas suas
habilidades e capacidades para utilizar a técnica. (Correia, 1999, p. 31)

As entrevistas semiestruturadas, presentes neste estudo, seguiram um guido que, apos ter
sido testado e retificado, de acordo com os objetivos do estudo, foi aplicado, mas tendo que ser
adequado a cada entrevistado(a), como podera ser visto no Anexo A, Uma das entrevistas sobre
a Guiné Bissau foi com o Presidente da AIN - Associazione Interpreti Naturalistici , realizada
por Skype.

Por isso, ndo foi para nés um guido estatico tendo permitido a alteragdo de algumas
questdes, como a ordem das perguntas de acordo com o processo da entrevista que foi feita por
Skype, zoom, e em alguns casos por e-mail

Assim, construi a tabela com o resumo das entrevistas que foram realizadas e dois guides
da entrevista semiestruturada disponiveis no ANEXO A. Ao total foram contactadas 16
pessoas, sendo 8 da Comunidade Kalunga de Goias e 8 da Guiné-Bissau, tendo sido obtidas
apenas 5 respostas de cada pais, sendo 3 de cada pais diretamente ligadas ao estudo de caso e 2

relacionadas com as agdes de salvaguarda nacionais ou estaduais.

Técnicas de tratamento de dados

Fizemos a analise de conteudo das entrevistas qualitativas compreendendo os contextos e
inserindo os resultados das entrevistas institucionais no decorrer da escrita como referéncias o
Capitulo 2.

Ja as 2 entrevistas de cada pais que tratam dos 2 estudos de caso foram apresentadas,
analisadas e comentadas na sequéncia da apresentacdo de cada caso no capitulo IV. Neste
momento de tratamento das respostas de cada entrevistado, consideramos suas respostas em
perspetivas paralelas seja no ambito de realizagdo da agdo em si ou as suas construcdes €

impactos na comunidade aquando da realizagdo destas acdes.
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Trabalho de campo
O trabalho de campo na comunidade Kalunga foi realizado quando da minha permanéncia

na comunidade durante o desenvolvimento dos projetos “Encontro de Culturas Tradicionais da
Chapada dos Veadeiros” entre os anos de 2013 a 2017, a produgdo do “CD-Livro e canal de
Youtube O que € o que €: infancias kalunga” (Barbosa, 2018) e a elaboragdo, producao e escrita
do Livro “Sertdo Kalunga”, ambos durante o ano de 2018 e ainda o “Bolsa de Mestrado em
Estudos Africanos” durante o més de julho de 2019. No contexto do Brasil recorri a documentos
digitais e realizei entrevistas aos moradores da comunidade Kalunga, que serdo citados durante
o trabalho. As entrevistas fundamentais foram com Procdpia dos Santos Rosa (matriarca e
lideranca Kalunga, idealizadora do Museu laid Procdpia) e Marise Gloria Barbosa (Barbosa,
2018) Etnomusicéloga e idealizadora do Projeto “CD-Livro e Canal Youtube O que € o que é:
infancias Kalunga”. Também trabalhei com informag¢des das seguintes instituicdes: Secretaria
de Cultura do Estado de Goias na pessoa de Keith Valéria Tito, Gerente de Museus, Bibliotecas,
Instituto Goiano do Livro e Arquivo Historico; a Diretoria de Monitoramento e Controle de
Resultados de A¢des Culturais Fomentadas, o Fundo de Apoio a Cultura da Secretaria de Estado
de Cultura e Economia Criativa - GDF (FAC-DF) e a Fundagdo de Empreendimentos
Cientificos e Tecnologicos (FINATEC), respondendo pelo Instituto do Patrimoénio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), na pessoa de Anderson Oliveira da Silva.

Para a investigacdo da realidade na Guiné Bissau recorri a documentos do proprio Memorial
além de entrevistas ao Presidente da AIN - Associazione Interpreti Naturalistici e atualmente
coordenador técnico-cientifico do Memorial da Escravatura e do Trafico Negreiro de Cacheu
(Guiné-Bissau); ao Presidente do Memorial, a Assessora para Cooperacdo junto da Embaixada
de Portugal em Guiné-Bissau, a subdiretora de Projetos do Instituto Marqués de Valle Flor
(IMVF) e ao atual Chefe de Gabinete da Secretaria de Estado da Cultura da Guiné Bissau.

Organizacao da dissertacao
No capitulo um apresento os conceitos de patrimonio cultural, patrimonio cultural imaterial

e o desenvolvimento histérico desse conceito pela UNESCO. Essa organizacdo tem sido um
espaco importante no processo de inclusdo da diversidade cultural especialmente no que
estabelece nos dois documentos que vamos trabalhar, a Conven¢do sobre a Protecdo e
Promocgédo da Diversidade das Expressdes Culturais’ e a Conveng¢do para a Salvaguarda do

Patriménio Cultural Imaterial®.

TUNESCO, 2005. Convengdo sobre a Prote¢do e Promogdo da Diversidade das Expressdes Culturais.
8 UNESCO, 2003. Convengio para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial.
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O segundo capitulo contém o caminho percorrido na institucionalizagdo dos conceitos,
expressoes, definigdes e percursos na constru¢do de politicas ou agdes de salvaguarda do
Patrimoénio imaterial no Brasil e na Guiné Bissau.

Para esta investigacdo da diversidade e similaridades entre Brasil e Guiné Bissau, os
conceitos de Cultura desenvolvido por Thompson (1995) e de Patrimonio Cultural Imaterial
desenvolvido pela UNESCO serao os conceitos de partida.

Dada a necessidade de compreensdao da estrutura e conjuntura brasileiras torna-se
importante incluir reflexdes sobre o racismo, colonialismo e territdrio, inseparaveis de toda
discussdo que se dedique a populacdo brasileira onde 52% da populacdo se autodeclara negra;
preta ou parda.

No terceiro capitulo apresentamos, analisamos e discutimos os resultados obtidos na
investigacdo realizada nas duas realidades, a Comunidade Quilombola Kalunga, em Goias,
Brasil e o Memorial da Escravatura e do Trafico Negreiro em Cacheu, na Guiné Bissau. Para
conhecer um pouco mais do cendrio de politicas de patrimdnio imaterial na Guiné nos apoiamos
também em alguns documentos oficiais em busca de indicacdes sobre o assunto, o Documento
de Estratégia Nacional de Redugdo da Pobreza da Guiné-Bissau, DENARP I° - 2005 € o
DENARP II - 2011-2015'°, 0 Programa do IX Governo Constitucional da Guiné-Bissau 2014-
2018'!, o Plano Estratégico Operacional Terra Ranka 2015- 2020!% ¢ os Resultados da III
Conferéncia Nacional da Cultura, além de documentos ndo oficiais, tais como matérias,
entrevistas e artigos publicados em jornais e revistas, na internet. Também recorremos a uma
entrevista on-line, do ex-secretario de Estado da Cultura da Guiné-Bissau Antonio Spencer
Embalo publicada no Facebook do PAIGC2020.

Em seguida, no quarto capitulo, apresentamos as nossas consideragdes finais.

Como parte integrante desta investigagdo, apresentamos trés anexos contendo documentos
complementares:

ANEXO A - Tabela e guides das entrevistas;

? DENARPI - Documento de Estratégia Nacional de Redugdo da Pobreza da Guiné-Bissau, 2005.
'"DENARPII- Documento de Estratégia Nacional de Redugdo da Pobreza da Guiné-Bissau, 2011-2015.
' Programa do IX Governo Constitucional da Guiné-Bissau 2014-2018.

20 Plano Estratégico e Operacional 2015-2020 Terra Ranka consiste num abrangente plano de
desenvolvimento para Guiné-Bissau que teve como base um documento inicial apresentado pelo IX
Governo Constitucional da Guiné-Bissau, concebido em colaboragao com véarios agentes da sociedade
civil guineense, e apresentado durante a Conferéncia dos Doadores e Parceiros Internacionais que se
realizou em Bruxelas, em Marco de 2015. Este projeto implica a realizagdo de um conjunto de agdes em
diferentes areas de intervencao, entre as quais biodiversidade, cultura, educacio, satude, infraestruturas,
agricultura etc.
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ANEXO B - Diario de campo com imagens e comentdrios das visitas realizadas na
comunidade Kalunga para reconhecimento visual da Comunidade Kalunga;

ANEXO C - Cartilha de politicas publicas direcionadas a povos e comunidades
afrodescendentes levantadas aquando da realizagdo deste trabalho S3o fonte de pesquisa das
oportunidades existentes, especialmente para a comunidade Kalunga na elaboracao de projetos
para a salvaguarda do patrimonio cultural imaterial Kalunga, contendo algumas oportunidades

Internacionais.
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1. Cultura e Patrimonio

1.1 Cultura e Patrimoénio Cultural

1.1.1 Cultura

O conceito de cultura aplica-se a uma variedade de fenomenos e a um conjunto de interesses
que sdo hoje compartilhados por estudiosos de diversas disciplinas, como a sociologia, a
antropologia, a historia e a critica literaria. Apesar de compreender a complexidade em definir
o termo cultura pela sua constante transforma¢do em meio a globalizacdo e outros fatores de
mudanga tentarei aqui tragar um percurso de entendimento do termo considerando as analises

de Thompson (1995) mas trazendo a luz deste trabalho a particular reflexao de Clifford Geertz:

“Compreender a cultura de um povo expde a sua normalidade sem reduzir sua particularidade.”
(Geertz, 1989:10).

Thompson (1995), em Ideologia e Cultura Moderna esclarece que, apesar de pouco consenso
em relacdo ao conceito em si, muitos analistas concordam que o estudo dos fendomenos culturais
¢ uma preocupacao de importancia central para as ciéncias sociais.

Na sua obra o autor aponta os varios sentidos que o conceito de cultura ganhou ao longo
do processo histdrico e estabelece quatro conceitos norteadores:

1. Concegao classica de cultura;

2. Concegdo antropoldgica descritiva: evolucionismo e funcionalismo

3. Concegdo antropoldgica simbdlica;

4. Concecao estrutural.

Para Thompson (1995) o primeiro sentido da palavra surgiu em discussdes entre filosofos
e historiadores alemaes no final do século XVIII e inicio do XIX, quando o termo era usado
para se referir a um processo de desenvolvimento intelectual ou espiritual. O uso tradicional do

termo como concecao classica de cultura foi definido por Thompson (1995), como:

“0 processo de desenvolvimento e enobrecimento das faculdades humanas, um processo
facilitado pela assimilacao de trabalhos académicos e artisticos e ligado ao carater progressista
da era moderna” (Thompson,1995:170).

Embora essa concecdo tenha se mantido em usos cotidianos, ja se encontra em desuso na

academia. A mudanca essencial surge no fim do século XIX, com o surgimento da Antropologia
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onde a construcdo do conceito de cultura dialoga com os métodos da descri¢do etnografica. Por
esse caminho a primeira conce¢do perde lugar para novos conceitos. Thompson aborda a
“concecdo antropoldgica descritiva” recorrendo para isso a varios autores que discorrem sobre
o assunto, desde o evolucionismo de Morgan e Taylor até ao estruturalismo de Levi Strauss, ao
funcionalismo de Malinowski ¢ ao neo-evolucionismo de White (2009). Esta concegdo ¢
definida por Thompson da seguinte maneira: “a cultura de um grupo ou sociedade € o conjunto
de crencas, costumes, ideias e valores, bem como os artefactos, objetos e instrumentos
materiais, que sdo adquiridos pelos individuos enquanto membros de um grupo ou sociedade”
(Thompson,1995). O evolucionismo inscreve-se nesta conce¢do descritiva: as produgdes
culturais de uma sociedade sdo consideradas como significantes do seu lugar ou estagio de
desenvolvimento no quadro da evolu¢do da humanidade.

Uma outra perspetiva parte da “conce¢do simbolica de cultura”, a qual pode ser

considerada, de forma ampla, como:

“cultura ¢ o padrdo de significados incorporados nas formas simbdlicas, que inclui agdes,
manifestagdes verbais e objetos significativos de varios tipos, em virtude dos quais os
individuos comunicam-se entre si e partilham suas experi€ncias, conce¢des e crengas”
(Thompson,1995:176).

Segundo Thompson (1995), nas ultimas décadas a concecdo simbolica da cultura foi
colocada no centro dos debates antropologicos por Clifford Geertz, o qual defende que o
conceito de cultura ¢ essencialmente semiotico, diferente do simbdlico defendido por White
(2009).

White (2009) considera que o Homem e a cultura s@o inseparaveis, ou seja, um nao existe
sem o outro. A explicacdo para essa afirmacao pode ser feita por meio dos simbolos e dos
significados que lhe sdo atribuidos, uma capacidade inerente ao Homem. A cultura ¢, entdo,
realizada pela simbolizagdo. Quando os processos biologicos naturais de evolugado e revolucao
produziram um animal simbolizador, a cultura surgiu como uma consequéncia do exercicio e
da capacidade de simbolizar, com o discurso articulado, que ¢ a forma tipica de simbolizagdo.
O mundo inteiro se tornou classificado, conceitualizado e verbalizado, e as relacdes entre coisas
se estabeleceram com base nessas concec¢des (White e Dillingham, 2009).

Na obra A4 Interpretac¢do das Culturas (1989), Geertz apresenta cultura como as teias de
significado tecidas pelo ser humano e considera que a antropologia se dedica a analise dessas
relagdes. Segundo Thompson (1995), esta abordagem manifesta claramente a concegdo

simbolica de cultura, o que a caracteriza como o padrao de significados incorporados nas formas
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simbdlicas em funcdo da qual as pessoas se comunicam umas com as outras e partilham as suas
experiéncias, concecdes e crengas. Compreende que a maior dificuldade e fraqueza da concegao
simbolica de cultura ¢ que ela ndo da atengao devida aos problemas de poder e conflito,
passando por cima dos contextos sociais estruturados dentro dos quais os fendmenos culturais
sao produzidos, transmitidos e recebidos. Destaca ainda que os fendmenos culturais sao vistos,
acima de tudo, como constructos significativos, como formas simbolicas, e a analise da cultura
¢ entendida como a interpretacao dos padrdes de significado incorporados nessas formas.

As agoes e manifestagdes verbais do dia-a-dia, fendmenos como rituais, festivais e obras
de arte, sao sempre produzidos ou realizados em circunstancias socias historicas particulares,
por individuos especificos, providos de certos recursos e possuidores de diferentes graus de
poder e autoridade. Uma vez produzidos ou realizados, circulam, sdo recebidos, percebidos e
interpretados por outros individuos situados nas circunstancias socio historicas que
compartilham valores e experiéncias, captam o sentido dos fenomenos em questao. (Thompson,
1995).

Thompson (1995) propde entdo uma outra abordagem do conceito, com o objetivo de
agregar fortemente os contextos sociais nos quais os fendomenos culturais estdo inseridos,

definindo:

“o estudo das formas simbolicas - isto ¢, agdes, objetos e expressoes significativas de varios
tipos - em relacdo a contextos e processos historicamente especificos e socialmente
estruturados dentro dos quais e por meio dos quais, essas formas simbolicas sdo produzidas,
transmitidas e recebidas. Os fendmenos culturais, deste ponto de vista, devem ser entendidos
como formas simbdlicas em contextos estruturados; e a analise cultural como o estudo da
constituicdo significativa e da contextualizagdo social das formas simbolicas”
(Thompson,1995: 180)

Na perspetiva de uma andlise das politicas de salvaguarda do Patrimoénio Imaterial em
realidades com similaridades € preciso considerar os fendmenos culturais em seu contexto e
construcdes histdricas a partir das matrizes africanas.

E importante trazer aqui um dado sobre a constitui¢do da populago brasileira. 56,10% de
pessoas se declaram negras no Brasil, segundo a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios
(Pnad) Continua do IBGE. Os negros — que o IBGE conceitua como a soma de pretos e pardos
— sdo, portanto, a maioria da populagao.

De tal forma, para falar sobre politicas culturais para a populacdo negra no contexto deste

trabalho torna-se fundamental o conhecimento de alguns conceitos como os de Quilombo,
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Territorialidade e Patriménio, mas também, Decolonialidade e Racismo Estrutural, que
abordaremos de seguida.

Esta andlise pretende levar em conta a observacao dos lugares que estes codigos estruturais
ocupam na constituicao das politicas culturais e no acesso a elas. Apesar de serem temas para
muito trabalho e estudo precisam aqui ser minimamente tratados para compreendermos que o
envolvimento dos atores na estrutura de constitui¢ao das politicas publicas de uma sociedade,
de forma integral ¢ cada vez mais necessario para valorizar e reconhecer a propria cultura e
historia, como nos remete claramente o pedagogo brasileiro Paulo Freire, que conheceu de perto
a primeira campanha de alfabetizacdo planeada em 1975 e iniciada em 1976, pelo Ministro
Mario Cabral, quando organizou os circulos culturais nas areas rurais, vilarejos e na capital de
Guiné-Bissau, reafirmando a importancia do investimento em educacdo para todos, com o
objetivo de reorganizacdo politica de uma sociedade recém liberta do julgo colonial:

O sentido da descoloniza¢ao das mentes determina, entretanto, a permanente revolucao,
ponto chave para Amilcar Cabral e que aparece na pratica de Paulo Freire no intuito da
reafricanizacdo das mentalidades. Era claro, para Freire que a autonomia de um povo ¢
diretamente proporcional a valorizacdo e reconhecimento da sua histéria e cultura,
confrontando com o modelo colonial de escola:

A educagao colonial herdada, de que um dos principais objetivos era a “desafricaniza¢do” dos
nacionais, discriminadora, mediocremente verbalista, em nada poderia concorrer no sentido da
reconstru¢do nacional, pois para isto ndo fora constituida. A escola colonial, a primaria, a
liceal, a técnica, esta separada da anterior, antidemocratica nos seus objetivos, no seu contetido,
nos seus métodos, divorciada da realidade do pais, era, por isso mesmo, uma escola de poucos,
para poucos e contra as grandes maiorias. (FREIRE; GUIMARAES, 2011:24).

E neste sentido que trazemos para esta analise ainda o conceito de Racismo estrutural como
forma de controlo da classe social sem privilégios afastando-a ao maximo dos lugares de
expressao na sociedade, criando ferramentas de silenciamento e subalternidade.

Comego por considerar ainda o pensamento de Amilcar Cabral que discute essa questdo no
texto, “As nogoes de raga, de identidade e de dignidade”, na Reunido de Peritos sobre nocdes
de raga, identidade e dignidade. UNESCO, Paris, 3-7 de Julho de 1972, quando traz a reflexao:

“a dinamica da luta exige a pratica da democracia, da critica e da autocritica, a crescente
participacao das populacdes na gestdo de sua propria vida, a alfabetizagdo, a criagdo de escolas
e servigos sanitarios, a formagao de ‘quadros’ extraidos dos meios camponeses e operarios, €
outras tantas realizacdes que implicam em grande aceleracdo do processo cultural da
sociedade. Tudo isso torna claro que a luta pela libertagdo ndo ¢ apenas um fato cultural mas
também um fator de cultura”. (Cabral, 1972:136)
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Sobre o conceito do racismo estrutural, apontamos aqui alguns. Trazer o importante
pensador do movimento pan-africanista, Franz Fanon, nos auxilia na perce¢cdo do racismo e

colonialismo na forma estabelecida de ver e viver o mundo.

“O racismo colonial ndo difere dos outros racismos”. (Fanon, 2008:87)

Fanon considera que as estruturas sociais coloniais sdo internalizadas na subjetividade do
colonizado e a transformacgdo dependeria de uma mudanga fundamental das estruturas da

sociedade.

Todas as formas de exploragdo sdo idénticas pois todas elas sdo aplicadas a um mesmo
“objeto”: o homem. Ao considerar abstratamente a estrutura de uma ou outra exploragao,
mascara-se o0 problema capital, fundamental, que ¢ repor o homem no seu lugar. (Fanon,
2008:87)

O pensamento de Fanon demonstra que seja qual for o projeto nacional, o0 mesmo nado pode
estar dissociado do enfrentamento do racismo, pois se assim for, ndo se sustenta. E ainda ndo
se sustenta refletir sobre o racismo apenas na perspetiva identitaria.

Assim como define o conceito um intelectual brasileiro que tem se debrucado sobre essa

questdo, o advogado e doutor em filosofia Silvio Almeida, em seu livro Racismo Estrutural:

Em resumo: o racismo ¢ uma decorréncia da propria estrutura social, ou seja, do modo
“normal” com que se constituem as relacdes politicas, econdmicas, juridicas e até familiares,
nao sendo uma patologia social ¢ nem um desarranjo institucional. O racismo ¢ estrutural.
Comportamentos individuais e processos institucionais sdo derivados de uma sociedade cujo
racismo ¢ regra e ndo exce¢do. O racismo ¢ parte de um processo social que ocorre “pelas
costas dos individuos e lhes parece legado pela tradi¢do”. Nesse caso, além de medidas que
coibam o racismo individual e institucionalmente, tornasse imperativo refletir sobre mudangas
profundas nas relagdes sociais, politicas e economicas. (Almeida, 2019: 33)

Apresento aqui a relagdo do conceito com o tema da politica cultural direcionada a
populagdo negra, especialmente no que diz respeito a falta de democratizagdo ao seu acesso €
0 que este conceito demonstra neste cendrio, acentuando a falta de unidade social. Assim como

ilustra Silvio Almeida, a seguir:

A politicidade do racismo apresenta-se, basicamente, em duas dimensdes: a) dimensdo
institucional: por meio da regulagdo juridica e extrajuridica, tendo o Estado como o centro das
relacdes politicas da sociedade contemporidnea. Somente o Estado pode criar os meios
necessarios — repressivos, persuasivos ou dissuasivos — para que o racismo e a violéncia
sistémica que ele engendra sejam incorporados as praticas cotidianas;

24



b) dimensdo ideoldgica: como manter a coesdo social diante do racismo? A politica ndo se
resume ao uso da forca, como ja dissemos. E fundamental que as instituicdes sociais,
especialmente o Estado, sejam capazes de produzir narrativas que acentuem a unidade social,
apesar de fraturas como a divisdo de classes, o racismo e o sexismo. E parte da dimensao
politica e do exercicio do poder a incessante apresentagdo de um imagindrio social de
unificagdo ideoldgica, cuja criagdo e recriagdo sera papel do Estado, das escolas e
universidades, dos meios de comunicac¢do de massa e, agora, também das redes sociais e seus
algoritmos. Veremos adiante que os chamados “nacionalismos” sempre tiveram as
classificagdes raciais como vetor importantissimo de controle social. (Almeida, 2019: 35-36)

Na dimensao estrutural, o pensador deixa claro que as instituigdes somente sdo racistas,
porque a sociedade também ¢ racista, ou seja, as estruturas que solidificam a ordem juridica,
politica e econdomica dao valor a autopreservacao entre brancos, assim como a manuteng¢ao de
privilégios, uma vez que criam condi¢des para a prosperidade de apenas um grupo. Como
resultado, as institui¢des praticam violentamente o racismo de forma cotidiana.

Na cultura, o racismo ¢ refinado, porque dissemina o multiculturalismo e o relativismo
cultural como forma de adestracdo de corpos, destacando a superioridade, o valor e o
significado da cultura dominante em detrimento de outros grupos dos quais a branquitude
produz a exotificacdo e a inferiorizagdo dos mesmos.

Silvio Almeida chama a atengdo para o fato de que o individuo que se apresenta como
antirracista ndo deve argumentar que o racismo ¢ estrutural como desculpa para ndo reavaliar
as suas atitudes, uma vez que a responsabilizagdo ¢ parte do processo. Assim, ¢ fundamental
perceber que ha uma dialética entre as agdes individuais e a estrutura.

Nelson Maldonado-Torres (2006) reforca a relacdo entre trabalho académico e ativismo
social e politico decolonizador. O autor define transdisciplinaridade decolonial como
orientacdo e suspensao de métodos e disciplinas a partir da decolonizagdo como projeto € como
atitude. Inclui desvendar e visibilizar a matriz colonial do poder, que, em tultima instancia ¢
uma rede de crengas sobre as quais se atua se racionalizando as acdes e desse modo se tira
vantagens ou se sofre as consequéncias. Por isso ¢ necessario, ¢ urgente, se desvendar seu
mecanismo ¢ desmantela-la. Esta atitude e este projeto sdo parte do que podemos chamar de
consciéncia decolonial (decolonial consciousness), em contraposi¢do a consciéncia moderna
(modern consciousness). Enquanto a consciéncia moderna se encarrega de afiancgar as bases das
linhas seculares e ontoldgicas moderno-coloniais, a consciéncia decolonial busca decolonizar,

des-segregar e des-generar'3 o poder, o ser e o saber (Maldonado-Torres, 2006).

13 No original des-generar. Trata-se de um trocadilho pelo qual se supde desmantelar o poder, o ser € 0
saber, a0 mesmo tempo em que se pretende superar as marcagdes de género presentes no poder, no ser
e no saber. Ver citagdo em Revista Sociedade e Estado — Volume 31 Numero 1 Janeiro/Abril 2016.
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Ainda sobre os efeitos da colonizagao e dos seus resultados, Mudimbe, Valentin Y., (1988),

considera:

“As formas e formulagdo da cultura colonial e de seus objetivos, serviram de banalizagdo de
todo o0 modo de vida tradicional e o seu enquadramento espiritual” (Mudimbe, 1988:09).

As politicas de salvaguarda do patriménio devem ser analisadas a luz da
interdisciplinaridade conduzida por pensamentos filosoficos extra cénones institucionais
hegemonicos europeus, levando em consideracao o saber popular e sobretudo, a oralidade.

E preciso compreender o contexto no qual as politicas de salvaguarda sdo implantadas ou
propostas, considerando a observacgao e inclusdo sistémica dos participantes das comunidades.
Esses participantes sdo protagonistas e usufruem destas politicas como realizadores e ndo como
parte recetora de propostas externas.

De tal forma, consideramos aqui os conceitos decolonialidade e racismo estrutural como
fatores relevantes para a compreensao do distanciamento estrutural da maioria dos negros e
afrodescendente na consolidagdo das politicas publicas no Brasil. Este deslocamento se mostra
quando os principais atores das acdes de preservagao do patrimonio imaterial, da historia oral
e da cultura de um povo sdo marginalizados a partir colonizacdo e da presenca do racismo
estrutural, sendo asism subalternizados ou até desconsiderados.

Esta realidade vem sendo posta em pauta por alguns autores e resolvemos trazer aqui para
compreendermos o espaco politico que analisando tratando-se de uma comunidade quilombola
no Brasil e do Memorial da Escravatura e do Trafico Negreiro, na Guiné- Bissau, que tem como
objetivo ser um espago de construcio de conhecimento pela comunidade que o acolhe, com as
historias orais sobre os objetos e todo o contexto do trafico que camuflou toda uma cultura
imaterial de memorias, musicas, rituais e crengas que nos fazem perceber a importancia de
compreendermos este cenario e quais as suas realidades,

Esta deslocacdo das populagdes originarias como os quilombolas, por exemplo, parece ndo
acontecer somente no Brasil, demonstrando tragos desta realidade também na Guiné-Bissau
trazemos a reflexao de Carlos Arbore quando diz:

Apesar de considerar a retorica independente dos anos da luta de libertagdo, eminentemente
nacional, que usou e, portanto, tentou construir uma memoria do trafico de escravos e da
escraviddo em uma chave emancipatoria, devemos considerar esta construgdo memorial como
marginal e estritamente funcional para a construcdo da memoria mais urgente de luta de
libertagdo, processo e fundando o mito subjacente a legitimidade das novas estruturas de poder
e sistemas de Republica no rescaldo da independéncia, que chegou em 1974. Devemos, no
entanto, considerar este processo de transforma¢do de uma provincia colonial em um estado
moderno como um processo interrompido. Hoje, de fato, estamos falando de um Estado fraco
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e fragmentado, marcado por grande instabilidade politica e conflito generalizado,
caracterizado por veios de etnicismo que se polarizam em nacionalismos étnicos, ao invés de
alimentar uma identidade nacional comum. (Arbore, 2018:90).

1.1.2 Patrimonio Cultural
E importante destacar que o papel da UNESCO ¢ fundamental para o reconhecimento e a

operacionalizagdo dos conceitos relativos ao patrimonio cultural e ao impulso na
institucionaliza¢do e formaliza¢do de politicas de preservagdo e salvaguarda do patrimonio,
tanto material quanto imaterial, no mundo. No intuito de incentivar a identificagdo, protecao e
preservacdo do Patrimdnio cultural e natural no mundo, considerado valor para a humanidade,
os Estados-membros estabeleceram na 17* Conferéncia Geral da UNESCO em Paris, no ano de
1972, a “Convengdo do Patriménio Mundial” . As missdes estabelecidas nessa convengdo
foram:

* “encorajar os paises a assinar a Convengdo do Patrimonio Mundial e para assegurar a
protecao do seu patriménio natural e cultural;

* incentivar os Estados partes na Convengdo de nomear locais dentro do seu territdrio
nacional para a inclusdo na Lista do Patriméonio Mundial,

* incentivar os Estados partes para estabelecer planos de gestdo e criagdo de sistemas de
informagao sobre o estado de conservacao dos seus sitios do Patrimonio Mundial;

* ajudar os Estados Partes de salvaguarda do Patriménio mundial, prestando assisténcia
técnica e formacao profissional,

* prestar assisténcia de emergéncia para a Patrimonio Mundial em perigo imediato;

* apoiar as atividades dos Estados-Partes publica de sensibiliza¢ao para a conservacao do
Patriménio mundial;

* incentivar a participagdo da populagao local na preservagao do seu Patrimoénio cultural e
natural;

* incentivar a cooperag¢do internacional na conservacao do patrimonio cultural e natural do
nosso mundo (Convengdo do Patriménio Mundial, 1972).

Nessa convencao, definiu-se Patrimonio Cultural como: monumentos:

“obras arquitetonicas, de escultura ou de pintura monumentais, elementos ou estruturas de
natureza arqueolégica, inscrigdes, cavernas € combinagdes de caracteristicas, que sdo de valor
universal excepcional do ponto de vista, historia da arte ou da ciéncia; grupos de edificios: ou
grupos de edificios separados que, devido a sua arquitetura, unidade ou integracdo na
paisagem, tém valor universal excepcional do ponto de vista, historia da arte ou da ciéncia;

4 UNESCO, 1972. Conven¢do do Patriménio Mundial.
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sitios: obras do homem ou obras conjugadas do homem e natureza, e areas, incluindo os sitios
arqueoldgicos, de valor universal excecional do, estético, etnologico ou antropologico ponto
de vista histérico” (Convengao do Patrimoénio Mundial, 1972:02)

O Comité do Patriménio Mundial, principal 6rgdo encarregado da implementagao da
Convengdo, desenvolveu critérios precisos para a inscrigdo de propriedades na Lista do
Patrimonio Mundial e para a prestagao de assisténcia internacional sob o Fundo do Patriménio
Mundial. Tudo isso estd incluido em um documento intitulado "Diretrizes Operacionais para a
Implementacdo da Convencdao do Patrimonio Mundial". Este documento foi revisado pelo
Comité para refletir novos conceitos, conhecimentos ou experiéncias.

Periodicamente a UNESCO revé estas Orientacdes Técnicas para refletir as decisdes do
Comité do Patrimonio Mundial .

Conforme o tipo de patrimonio cultural e o seu contexto cultural, pode-se considerar que
os bens satisfazem as condi¢des de autenticidade se os seus valores culturais, tais como sao
reconhecidos nos critérios da proposta de inscrigdo, estiverem expressos de modo veridico e
credivel através de uma diversidade de atributos, entre os quais:

* forma e concecao

* materiais e substancia

* uso e fungao

« tradigOes, técnicas e sistemas de gestao

* localizacao e enquadramento

* lingua e outras formas de patrimonio imaterial

* espirito e sentimentos

* outros fatores intrinsecos e extrinsecos.

ISUNESCO, 2020. Orienta¢des Técnicas.
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1.2 O Patrimonio cultural imaterial

O Patrimonio cultural imaterial pode ser considerado como o invisivel, o intangivel, o saber
fazer, o conhecimento, o que ndo se mede, como por exemplo modos e formas de fazer
utensilios, arte, artefactos, memdrias, historias, contetidos do imagindrio coletivo de um povo
ou nagdo, grupo ou individuo.

Consideramos o conceito e as orientacdes basicas estabelecido na Convengao de 2003 da

UNESCO:

“entende-se por patrimoénio cultural imaterial as praticas, representagdes, expressoes,
conhecimentos e aptiddes — bem como os instrumentos, objetos, artefactos e espacos culturais
que lhes estdo associados — que as comunidades, os grupos e, sendo o caso, os individuos
reconhegam como fazendo parte integrante do seu patriménio cultural. Esse patrimoénio
cultural imaterial, transmitido de geracdo em geragdo, ¢ constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em fungdo do seu meio, da sua interacdo com a natureza ¢ da sua
histéria, incutindo-lhes um sentimento de identidade e de continuidade [...]” (UNESCO,
2003:03).

E importante considerar o Decreto n.° 3551, de 4 de agosto de 2000 que criou o Programa
Nacional do Patrimonio Imaterial no Brasil, e instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza

Imaterial:

1 - Patrimonio Cultural Imaterial pela UNESCO — a criagdo de uma politica

E importante apresentar uma evolugio das agdes, destacando os principais marcos
cronolégicos relativos aos esforgos desenvolvidos para a salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial a nivel internacional pela UNESCO.

Em 1972, por ocasido da adogdo da Convengdo para a Salvaguarda e Prote¢do do
Patriménio Mundial, Cultural e Natural, diversos Estados membros da UNESCO sublinham a
importancia dedicada a salvaguarda do que mais tarde vem a ser conhecido como Patriménio
Imaterial.

Em 1973, a Bolivia propde acrescentar a Convengdo para a Salvaguarda e Prote¢do do
Patrimonio Mundial, Cultural e Natural um Protocolo sobre o direito de propriedade intelectual,
a fim de proteger a Cultura Popular.

Em 1982, a UNESCO organiza um Comité de peritos sobre a salvaguarda do Folclore. E
criada a Seccdo para o Patrimonio Nao-Material da UNESCO. A Conferéncia mundial sobre as
politicas culturais (Mondiacult, México) reconhece a importancia do "patrimonio cultural

imaterial", incluindo-o na sua nova defini¢ao de "cultura" e de "patrimonio cultural".
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Em 1989, a UNESCO aprova a Recomendacdo para a Salvaguarda da Cultura Tradicional
e Popular, culminando um trabalho de 16 anos até a redacdo da sua proposta final.

Em 1993, a UNESCO langa o projeto do "Livro Vermelho das Linguas em Risco de
Desaparecimento", com vista a sistematiza¢ao de informagao e promoc¢ao de investigagdo sobre
o tema.

Em 1994, a UNESCO langa o programa Tesouros Humanos Vivos. Em 1996, o Relatorio
sobre Diversidade Criadora sublinha o carater inadequado da Convengdo 1972 para a
celebracdo e a protegdo do artesanato ou de formas de expressdo como a danga e as tradigdes
orais, propondo o desenvolvimento de formas de reconhecimento adaptadas a diversidade e
riqueza do patrimoénio considerado a escala global. A UNESCO langa o Programa Memoria do
Mundo, que visa promover a salvaguarda e o acesso a patrimonio documental de ambito
diverso, entre o qual documentos, manuscritos, tradi¢des orais, registos audiovisuais e
eletronicos, registos sonoros e espolios bibliograficos e arquivisticos de "valor universal".

Em 1997 a UNESCO langa o programa de Proclamagdo das Obras-Primas do Patriménio
Oral e Imaterial da Humanidade.

Em 1999 a UNESCO e a Smithsonian Institution organizam em Washington a Conferéncia
"Avaliagdo mundial da Recomendagdo de 1989: empoderamento local e cooperacdo
internacional". Em 2001 acontece a primeira proclamagao das "Obras-Primas do Patrimoénio
Oral e Imaterial da Humanidade".

Em 2002 a Assembleia Regional do ICOM da Asia/Pacifico, realizada em Xangai (China),
¢ dedicada ao PCI numa abordagem holistica, considerando os Museus como veiculos-chave
para a documentacdo, salvaguarda e promogao destes recursos. No ambito da Conferéncia foi
elaborada a Carta de Xangai, que afirma o significado da criatividade, adaptabilidade e
identidade dos povos, lugares e comunidades, reconhecendo o seu papel de enquadramento no
ambito do qual as manifestagdes do PCI sdo reconhecidas e promovidas a partir das praticas
museoldgicas e patrimoniais. Recomenda igualmente que os museus assumam o papel de
facilitadores de parcerias construtivas para a salvaguarda deste patrimoénio da Humanidade.

Em 2003 a CG UNESCO adota em Paris a Convengao para a Salvaguarda do Patrimoénio
Cultural Imaterial. Realiza-se a Segunda Proclamagdo das "Obras-Primas do Patrimonio Oral e
Imaterial da Humanidade".

Em 2004 O ICOM promove a celebragao do Dia Internacional dos Museus dedicado ao
tema do Patriménio Imaterial. Na Conferéncia sobre o mesmo tema realizada no Japao, um
grupo de peritos aprova a Declaragdo de Yamato para a abordagem integrada para a

Salvaguarda do Patrimdnio Material e Imaterial.
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Em 2005 realiza-se a Terceira Proclamagao das "Obras-Primas do Patrimoénio Oral e
Imaterial da Humanidade".

Em 2006 a Convengao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial entra em vigor.

Em 2008 realiza-se a 3* Sessdo do Comité Intergovernamental para a Salvaguarda do PCI
(Istambul, Turquia, 4 a 8 de novembro), da qual resulta a integracdo na Lista Representativa do
Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade das 90 "Obras-Primas do Patriménio Oral e
Imaterial da Humanidade".

Em 20009 realiza-se a 4* Sessdo do Comité Intergovernamental para a Salvaguarda do PCI
(Abu Dabi, Emiratos Arabes Unidos, 28 de setembro a 2 de outubro), da qual resultam 76
inscricdes na Lista Representativa do Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade e 12
inscri¢cdes na Lista do Patrimonio Cultural Imaterial que necessita de Salvaguarda Urgente, ja
decorrentes de candidaturas apresentadas 8 UNESCO no ambito da Convengao de 2003.

Em 2010, o IPHAN disponibiliza o Banco de Dados do PCI Brasileiro, que permite o acesso
online aos processos relativos aos bens culturais brasileiros registados como Patrimonio
Cultural Imaterial, num total de 19 desde 2002. A criacdo do Banco de Dados dos Bens
Culturais Imateriais Registrados é enquadrada pelo Decreto n.° 3551, de 4 de agosto de 20001°,
que instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e criou o Programa Nacional
do Patrimonio Imaterial no Brasil.

Em 2013 celebra-se o 10.° aniversario da Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio
Cultural Imaterial. Para além do seu inegavel contributo para a ampliagdo da defini¢do e
significados do patriménio cultural, o sucesso internacional deste Tratado exprime-se em
particular no «ritmo sem precedentes» da sua ratificagdo, por mais de trés quartos dos 195
Estados membros da UNESCO até novembro de 2013.

Em dezembro de 2012 a Assembleia Geral das Nagdes Unidas proclamou o periodo 2013-
2022 como a “Década Internacional para a Aproximacao de Culturas” abarcada pela Resolugao
57/249"7,

De acordo com a UNESCO a Década Internacional para a Aproximagao de Culturas
(IDRC) baseia-se no forte momento criado e nas realizagdes da Década Internacional por uma
Cultura de Paz e Nao-Violéncia para as Criangas do Mundo (2001-2010) e o Ano Internacional

para a reaproximacao de culturas (2010).

6 Brasil (2000) Decreto n.° 3551, de 4 de agosto de 2000. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/d3551.htm.
7 UNESCO, 2003. Resolugdo 57/249.
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“A atual onda de conflitos, atos de violéncia e intolerancia exige agdes urgentes. Povos ¢
nagoes precisam unir forgas para o desenvolvimento de uma consciéncia global universal livre
de estereotipos e preconceitos. A Década Internacional para a Aproximacao de Culturas deve
ser entendida como um compromisso para atender a essa necessidade premente de levar em
conta e demonstrar claramente novas articulagdes entre diversidade cultural e valores
universais. A ‘aproximagdo das culturas’ implica que a seguranga internacional ¢ a inclusio
social ndo podem ser alcangadas de maneira sustentivel sem o comprometimento com

principios como dignidade humana, convivio e solidariedade, que sdo as pedras angulares da

convivéncia humana, em todas as religides e ideologias seculares™!s.

Desde 2003, a Secretaria da Convengdo para a Salvaguarda do Patrimoénio Cultural
Imaterial investe constantemente na gestdo do conhecimento para fornecer aos Estados
informagdes detalhadas e servicos on-line para sua implementagdo. Ao fazé-lo, muitos dados
foram acumulados, principalmente em relacdo as tradi¢des e manifestacdes do patrimonio
cultural imaterial inscritos nas listas da Conven¢ao de 2003. No entanto, até agora os dados
sobre esta patrimonializacdo foram apresentados ano a ano, pais por pais, lista por lista, mas
nao de acordo com o contetdo cultural real a que se referem. Em 2016, a Se¢ao de Patrimdnio
Cultural Imaterial iniciou uma reflexdo sobre como:

e reunir elementos que tratam de topicos semelhantes;

e compartilhar diferentes maneiras pelas quais os elementos podem ser conectados
entre si por meio de conceitos.

e desenvolver um mapa com base nos contetidos e significados e ndo na geografia.

O Thesaurus da UNESCO foi identificado como uma estrutura util para indexar essas
tradigdes e manifestacdes, uma vez que seu vocabulario é compartilhado por toda a
UNESCO. Cria a possibilidade de compartilhar interconexdes entre dados relacionados a
Intangible cultural heritage (ICH) e a outros programas da UNESCO, posteriormente.

Em 2017, todas as manifestacdes inscritas foram indexadas de 10 a 15 conceitos escolhidos
no Thesaurus da UNESCO ou, quando necessario, a partir de conceitos criados num
vocabulario complementar, contendo termos mais especificos. Para refletir melhor a
importancia relativa dos conceitos selecionados para um determinado elemento, um a quatro
conceitos foram definidos como primarios, sendo os restantes definidos como
secundarios. Elementos semelhantes compartilham os mesmos conceitos primarios, enquanto

nuances semanticas sao trazidas pelos conceitos secundarios. No total, os elementos referem-

8 UNESCO, 2013. Década Internacional para a Aproximagdo das Culturas (2013-2022).
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se a quase 1.000 conceitos e foram criadas 15.000 relagdes entre tradigdes, conceitos, paises e
regides. Com base nesses dados, um prototipo foi elaborado no inicio de 2018.

A sua apresentagdo convenceu os Paises Baixos a apoiar o seu desenvolvimento. Os dados
foram refinados com a ajuda de especialistas e versdes adicionais das visualizagdoes foram
preparadas (biomas, ameagas e dominios) para o lancamento do site Dive into Intangible
Cultural Heritage, durante o primeiro dia da décima terceira sessdo do Comité do Patrimdnio
Mundial da UNESCO, realizada de 26 de novembro a 01 de dezembro de 2018.

No mundo, até 2019 foram catalogados 549 elementos como Patriménio imaterial da
humanidade, que podem ser vistos detalhadamente no mapa.'®

Na plataforma criada pela UNESCO, com o apoio dos Paises Baixos, ¢ possivel
experimentar varias formas de navegar por um espaco dindmico ¢ interativo de praticas e
expressoes vibrantes do Patrimonio Cultural Imaterial. Esta plataforma propde uma navegacao
tedrica e visual mais ampla através das 500 tradigdes ou manifestagdes inscritas nas Listas da
Convengao de 2003 da UNESCO.

Pode-se conhecer e explorar os varios elementos entre dominios, temas, geografia e
ecossistemas e visualizar interligagdes profundas entre eles. As visualizagdes estdo em
constante evolucao a medida que novos elementos sdo inscritos € a indexacdo ¢ apurada. A
plataforma  "Mergulhe no  Patriménio  Cultural  Imaterial" estda  disponivel
em: https://ich.unesco.org/en/dive.

Nos ultimos anos, temos visto um crescente deslumbramento pelos bens imateriais que
muito se deve a atuacdo da UNESCO e nesse patrimonio esta incluida a cultura popular.

No seu livro Cultura Posta em Questao, Ferreira Gullar (1965) diz que a expressao “cultura
popular” € um fendmeno novo na vida brasileira, cuja importancia estd na razao direta dos
complexos fatores sociais que o determinam. Segundo o autor: A expressao cultura popular
surge como uma denuncia dos conceitos culturais em voga que buscam esconder o seu carater
de classe.

Em contraponto, as mudangas nos modos de vida e no cotidiano dos habitos e
expressividade culturais populares incluem transformag¢des nos ambitos do consumo, da
especializagdo da producao, e da valorizagdo da leitura e da escrita, em detrimento da cultura
oral.

A emergéncia da industria cultural leva a compreensdo de como o popular se desloca em

dire¢ao ao consumo, conduzido tanto pela induastria da cultura, quanto pelas politicas culturais.

Y UNESCO, Constelag¢do de elementos do Patriménio Vivo, 2019.
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Renato Ortiz (1994) no seu livro Mundializacdo da Cultura, questiona o papel da cultura
popular, quando afirma que ela, no inicio do século XXI, ndo desfruta mais da aura que a
envolvia. Segundo o autor, no mundo globalizado, j& ndo € possivel pensar como faziamos ha
alguns anos, num projeto de constru¢ao nacional a partir do “popular”. Para Ortiz, nem a nagao
“incompleta”, nem o popular, “auténtico” ou “radical”, tém forcas para se constituirem como
sinais de alteridade. Eles ndo sdo mais a metafora preferencial para se imaginar o futuro.

Entendemos, como Ortiz, que a nova configuragdo mundial ndo permite mais se pensar a
nagdo, o popular e o proprio conceito de cultura, como categorias estaveis e centradas, e isso
torna uma possivel criar uma nova abordagem da nocao de cultura popular o que ¢ uma tarefa
complexa.

O Patrimonio cultural imaterial manifesta-se no campo das tradigdes e expressdes orais,
incluindo o idioma e nas expressOes artisticas; praticas sociais, rituais e atos festivos;
conhecimentos e praticas relacionados a natureza e ao universo; técnicas artesanais tradicionais.

Depois da defini¢do do objeto da Convengdo, o documento atribui aos Estados-membros
a tarefa de “adotar as medidas necessarias para garantir a salvaguarda do Patrimonio cultural
imaterial presente em seu territorio”.

Em 1989 o 6rgdo méximo deliberativo da UNESCO aprovou as “Recomendagdes sobre a
Salvaguarda de Cultura Tradicional e Folclore”, tendo como principal objetivo recomendar aos
Estados-Membros que estabelecessem medidas legislativas para fins de salvaguarda do
folclore?°, observando os principios e as medidas acordados na Conferéncia-Geral.

Foram enumeradas sugestdes de politicas culturais relativas a criagdo de inventarios e de
tipologias de manifestagdes folcloricas como a constru¢do de arquivos e museus para o

Patrimoénio imaterial, estimulo a producao artistica e a vinculagdo do folclore com a educagao,

20 H4 anos o termo folclore tem sido evitado por muitos estudiosos, por seu desgaste semantico. Um dos
motivos dessa deterioracdo se deu pela maneira como os fatos culturais populares, tradicionais, foram
concebidos, estudados e divulgados por muitos folcloristas: de modo descontextualizado, considerados
apenas em aspetos fragmentados das expressdes em si, nas suas exterioridades e formas,
independentemente das suas fungdes e sentidos profundos para as pessoas e comunidades onde se
preservam. Nestes termos, acabavam servindo como alegoria e representacdo da cultura nacional, da
brasilidade, ou das regionalidades, ou ainda como manifestagdes de arte, para o usufruto estético ¢ de
entretenimento. Tais abordagens provocaram nas pessoas visdo negativa a respeito desses fatos, como
se fossem expressdes curiosas, rusticas, anedoéticas, exoticas diante da vida moderna, vinculados aos
ignorantes e a pobreza. O folclore se prestava a exaltagdo romantica e reconhecimento do “povo”
brasileiro, como referéncia da identidade da nagdo. O socidlogo Florestan Fernandes, desde a década de
1940, alertava para as questdes epistemoldgicas relacionadas aos estudos do folclore, em diversos
artigos publicados em jornais e revistas, como: “Folclore e Ciéncias Sociais” (1959); “Objeto e campo
do folclore” (1958); “Folclore e sociedade” (1960); “O folclore como método” (1944) e outros, que
podem ser encontrados em Fernandes (1961). Ver, também, Vilhena (1997).
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apoio a divulgacdo e ao intercadmbio de tradi¢cdes e experiéncias. Na se¢do dedicada a protecao,
sublinhou-se a importancia das a¢des de protecdo ndo ligadas a aspetos de propriedade
intelectual. Foram previstas medidas concernentes a cooperagao internacional.

A 3* Conferéncia Geral da UNESCO em 2001, adotou a Declaragdo Universal sobre
Diversidade Cultural, que, além de afirmar a diversidade cultural como um “Patriménio comum
da humanidade”, relembra o papel da UNESCO como “ponto de referéncia e forum no qual os
estados, as organizagdes governamentais € ndo-governamentais, a sociedade civil e o setor
privado podem unir-se para elaborar teorias, objetivos e politicas a favor da diversidade
cultural” e define as linhas gerais de um plano de acdo que incluiu a “oportunidade de um
instrumento legal internacional sobre a diversidade cultural”.

Entre 2001 e 2003, o trabalho realizado pela UNESCO tinha um carater sobretudo
conceitual, concentrando a sua atividade normativa no que se refere a -cultura,
preferencialmente na area de Patrimodnio.

A decisdo de negociar uma conven¢ao vinculante sobre a protecao dos contetidos culturais
e expressoes artisticas aproxima a UNESCO das questdes culturais mais importantes da
atualidade. O procedimento adotado para a elaboracdo da nova convencdo seguiu as normas
adotadas pela UNESCO: numa primeira etapa, foram convidados, a titulo pessoal, especialistas
encarregados de discutir o escopo do futuro instrumento e elaborar uma primeira versdo do
texto; num segundo momento, os Estados Membros foram convidados a debater o anteprojeto
proposto, bem como a encaminhar, por escrito, os seus comentarios ao Secretariado Geral. Em
setembro de 2004, iniciou-se, entdo, o processo de negociagdo intergovernamental, com vista a
elaboragdo e a adocgao, pela 38* Conferéncia Geral da UNESCO, no més de outubro do mesmo
ano, de uma Convengao Internacional para a Prote¢ao da Diversidade dos Contetudos Culturais
e Expressoes Artisticas. A Convencdo sobre a Protecdo e Promo¢do da Diversidade das
Expressdes Culturais de 2005 surge com a reflexdo necessaria: “A diversidade cultural ¢ uma
caracteristica essencial da humanidade” (UNESCO, 2005). De fato, as ideologias da
diversidade e da cooperacdo como caracteristicas essenciais do género humano sio inerentes
aos objetivos da UNESCO desde a sua fundacao, por volta dos anos 1940.

Atualmente vemos que o maior desafio da Convengdo de 2003 ¢ envolver os Estados a
inscreverem as suas manifestacdes na Lista de Salvaguarda, para que eles mesmos possam
promover agdes concretas de salvaguarda do patriménio cultural imaterial e,

consequentemente, garantir a manutencao destas manifestagdes culturais da humanidade.
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Um dos grandes desafios da UNESCO, ainda hoje, passa a ser ampliar e uniformizar
amplamente os principios da Convengao de 2003, harmonizando os objetivos internacionais
com os governamentais locais em todo o mundo.

Apresenta-se aqui uma dificuldade: a politica de uniformizar e ampliar os principios da
Convengdo a grupos sociais com regimes culturais totalmente diferenciados uns dos outros. A
Convengao celebra a diversidade e a unido entre povos e culturas, mas, acaba por colocar em
risco as especificidades de cada regido, reforcando homogeneidade e nao a diversidade. Passa
a ser necessario compreender cada universo de simbolos e praticas culturais, respeitando as
diversidades e formas, garantida em politicas e legislagdes especificas a cada realidade. Como

refor¢a o antropdlogo Hermano Vianna, quando diz:

“A diversidade se mantém assim, na transformagao produzida por misturas de todos os tipos —
feitas por culturas que ndo t€ém medo da mistura transformadora (porque elas mesmas sdo
misturadas e heterogéneas) — e ndo pelo estabelecimento de um regime de manutencao das
diferengas a todo o custo (com combate a mistura e ao novo). E preciso, entdo, circular, fazer
circular, inventar novas conexdes”. (Vianna, 2005: 312-313).
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2. Salvaguarda do patrimodnio imaterial

2.1 O Patrimdnio cultural imaterial no Brasil e as politicas de salvaguarda

S6 recentemente podemos observar uma retomada do protagonismo e da hegemonia dos povos
locais no Brasil, considerando o campo das culturas tradicionais e do patrimdnio imaterial. As
politicas culturais tinham estado voltadas maioritariamente para as Artes de espetaculo. assim,
apresento uma sintese deste percurso para o reconhecimento do Patrimonio cultural imaterial
no Brasil.

No Brasil a Constitui¢do Federal de 1988, nos artigos 215 € 216%!, ampliou a nogdo de
Patrimonio cultural ao reconhecer a existéncia de bens culturais de natureza material e
imaterial. Patrimonios ¢ definido como:

"as formas de expressdo; os modos de criar; as criacdes cientificas, artisticas e tecnologicas;
as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados as manifestacdes
artistico-culturais; além de conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontologico, ecoldgico e cientifico. Assim os bens culturais materiais sdo os
palpaveis como construcdes, sitios arqueologicos, paisagisticos, acervos museologicos,
fotograficos, arquivisticos, cinematograficos, documentos etc.” (Constitui¢ao Federal de 1988,
nos artigos 215 e 216).

Nesses artigos da Constitui¢do, reconhece-se a inclusdo no Patrimdnio a ser preservado
pelo Estado em parceria com a sociedade, dos bens culturais que sejam referéncias dos
diferentes grupos constituintes da sociedade brasileira. O Patrimoénio imaterial € transmitido de
geragdo a geragdo, constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fungdo de seu
ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de
identidade e continuidade, contribuindo para promover o respeito a diversidade cultural e a
criatividade humana.

No artigo 215 da Constitui¢do Federal de 1988 ¢ determinado que “O Estado garantird a
todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiard e
incentivard a valorizacdo e a difusdo das manifestagdes culturais”. E no paragrafo primeiro
especifica que: “O Estado protegera as manifestagdes populares, indigenas e afro-brasileiras, e
as de outros grupos participantes do processo civilizatério nacional.” Atento as determinagdes
legais e com o objetivo de indicar instrumentos adequados para o reconhecimento e

preservacdo de bens imateriais, o [IPHAN fez publicar o Decreto n°. 3.551, de 4 de agosto de

2l Brasil (1988). Constituigio de Republica Federativa do Brasil de 1988. Disponivel em:

http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicaocompilado.htm
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2000 - que instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e criou o Programa
Nacional do Patrimoénio Imaterial (PNPI) - e consolidou o Inventario Nacional de Referéncias
Culturais (INCR).

Lia Calabre (2005) considera que a elaboragdo do que se pode considerar politicas culturais
governamentais, no Brasil, comegou ainda na era Vargas. E esta também a opinido de Albino
Rubim (2007), que diz ndo se poder caracterizar o inicio das politicas culturais no Brasil no
periodo do Segundo Império, mesmo tendo o Imperador Pedro II assumido, por vezes, a figura
de mecenas.

Lia Calabre (2005) diz que se pode entender por politicas publicas em cultura um conjunto
organizado e coerente de principios que orientam linhas de a¢des estatais mais imediatas na
area da cultura. Assumindo esta defini¢do de politicas publicas estatais e considerando o
obscurantismo da coldnia portuguesa que negava as culturas indigenas e africanas nao
pensamos que as politicas culturais possam ter existido antes de Getillio Vargas.

O periodo getulista ¢ marcado pela construgdo e estruturacao formal da area da cultura no
Brasil. Nesta €época pode-se considerar dois momentos marcantes para o setor da cultura: a
passagem de Mario de Andrade pelo Departamento de Cultura da cidade de Sao Paulo entre os
anos de 1935 a 1938 e a presenca de Gustavo Capanema no Ministério da Educagado e Satde.

No decorrer da historia da cultura no Brasil ocorreram varios processos de descontinuidade
em governos posteriores, tendo a politica piblica em cultura sido retomada somente no governo
Fernando Henrique Cardoso e ampliada magistralmente pelo governo Luis Inacio Lula da Silva.

Devemos considerar um histérico de agdes anteriores para destacar, por exemplo, a
importancia das inovacdes de Mério de Andrade na sua passagem breve pelo Departamento de
Cultura da cidade de Sao Paulo, tendo-se refletido na esfera Federal desse periodo e até mesmo
em gestdes mais recentes.

A pesquisa de Mario de Andrade inspirou artistas e pesquisadores atuais como ¢ o caso do
Grupo A Barca?? que refez trajetos investigados por Mario de Andrade na recolha de musicas
de devogao, tanto nos cantos dos terreiros brasileiros — como tambor de mina, candomblé e

samba de caboclo — quanto em outros géneros ligados a devogao religiosa como o bumba-boi.

22 A BARCA ¢ um grupo paulista que pesquisa géneros tradicionais brasileiros desde 1998. “O trabalho
da Barca partiu do estudo da obra de Mario de Andrade, particularmente do material musical recolhido
por ele em suas diversas viagens, além das gravacdes feitas em 1938 pela Missdo de Pesquisas
Folcloricas, projeto idealizado por ele quando chefe do Departamento de Cultura de Sdo Paulo”, afirma
Renata  Amaral, contrabaixista do grupo. O acervo encontra-se disponivel em:
http://www.acervobarca.com.br/.
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Também os catimbds nordestinos, inspirados na viagem de Maério de Andrade na década de
1920, quando chegou anotou melodias de proprio punho.

Mairio de Andrade inovou ao estabelecer uma intervencao estatal sistematica abrangendo
diferentes areas da cultura como podemos ver em Rubin (2007:103):

- Pensar a cultura como algo “tao vital como o pao”.

- Propor uma defini¢do ampla de cultura que extrapola as belas artes, sem desconsidera-
las, e que abarca, entre outras, as culturas populares;

- Assumir o patriménio ndao s6 como material, tangivel, na posse das elites, mas também
como algo imaterial, intangivel e pertinente para os diferentes estratos da sociedade;

- Patrocinar duas missdes etnograficas as regides amazdnica e nordestina para pesquisar
culturas populares, deslocadas do eixo dinamico do pais e da sua jurisdicdo administrativa, mas
possuidoras de significativos acervos culturais.

Em 1930 ¢ criado o Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN)
levando em conta, acima de tudo, toda a heranga europeia colonial. Ainda destacamos o
discurso folclorista de preservagao cultural articulado a identidade nacional, mas voltado para
os elementos da cultura popular, buscando a sua preservagdo através de documentacao.

Entre 1979 e 1985, ocorreu o fortalecimento e a consolidagdo de algumas institui¢des e
linhas de atuagdo do governo federal no campo da cultura. Em 1981, na gestdo do Ministro
Rubem Ludwig, foi criada a Secretaria de Cultura, que englobava a Secretaria de Assuntos
Culturais (SEAC) e a area de patrimdnio, ambas sob a dire¢do de Aloisio Magalhaes até¢ 1982.

Entre outras institui¢cdes culturais que podemos citar dentre elas: Fundacao Nacional das
Artes - FUNARTE (1975), Centro Nacional de Referéncia Cultural (1975), Conselho Nacional
de Cinema (1976), Radiobrés (1976) e Fundagdo Pro-Memoria (1979).

No periodo da ditadura no Brasil, de 1964 a 1985, ndo houve continuidade ou grande
relevancia para as politicas culturais de patrimonio, apesar da criagdo de algumas frentes como
a Politica Nacional de Cultura (1975)?. O documento ¢é apresentado ja desde o inicio como
expressao da concegdo basica do que se entende por politica de cultura, cujo intuito € definir e
situar a cultura brasileira, estabelecendo os fundamentos legais da acdo do governo na cultura,
buscando delimitar as diretrizes que norteiam o trabalho do MEC, especificando objetivos e
componentes basicos, ideias e programas, ¢ acima de tudo, apontando formas de agdo desta

politica. Conforme o Ministro Ney Braga, o objetivo geral do documento era

2 PBrasil  (1975).  Politica  Nacional da  Cultura  (1975).  Disponivel  em:
http://rubi.casaruibarbosa.gov.br/bitstream/20.500.11997/7834/1/753%20Politica%20nacional%20de
%20cultura%201975.pdf
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“[...] apoiar e incentivar as iniciativas culturais de individuos e grupos e zelar pelo patriménio
cultural da Nacfo, sem intervencdo do Estado, para dirigir a cultura.” (Brasil, 1975:5).

Entretanto, durante os governos de Sarney (de marco de 1985 a margo de 1990) durante a
década de 80, e do Collor de Melo (de margo de 1990 a dezembro de 1992) toda a estrutura
federal no campo da cultura foi interrompida. Em 1992, o presidente da Republica, Itamar
Franco, recriou o Ministério da Cultura e nomeou como Ministro Antdnio Houaiss. Em 1994,
algumas das instituigdes extintas no governo Collor foram recriadas.

A nova estrutura do Ministério mantinha como entidades vinculadas: Fundagao Casa de
Rui Barbosa (FCRB), Fundagdo Nacional de Arte (FUNARTE), Fundagao Biblioteca Nacional
(FBN), Fundagao Cultural Palmares (FCP) e Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN).

Em seguida, o foco do governo do Presidente Fernando Henrique Cardoso (de janeiro de
1995 a janeiro de 2003) ¢ a Lei Rouanet, que foi aperfeicoada ao longo do seu governo quando
foram promulgadas algumas regulamentacdes que permitiram uma maior agilidade em sua
aplicacdo. Durante a gestdo do Ministro Francisco Weffort (1995-2002) o governo federal
diminuiu o nivel dos investimentos publicos na 4rea da cultura, repassando toda a
responsabilidade para os agentes e produtores culturais.

Em 2004, uma politica de salvaguarda mais estruturada e sistematica comegou a ser
implementada pelo IPHAN a partir da criagdo do Departamento do Patriménio Imaterial (DPI).
Em 2010 foi instituido pelo Decreto n°®. 7.387, de 9 de dezembro de 2010 o Inventario Nacional
da Diversidade Linguistica (INDL), utilizado para reconhecimento e valorizacdo das linguas
portadoras de referéncia a identidade, acdo e memoria dos diferentes grupos que constituem a
sociedade brasileira. O Patrimonio Cultural pode entdo ser definido como um bem (ou bens) de
natureza material e imaterial considerado importante para a nossa identidade.

De 2004 a 2014 o Ministério da cultura realizou vérias a¢des na consolidacao de politicas
publicas de preservagdo do Patrimonio cultural através do programa Cultura Viva, cuja linha
do tempo confirma a consolidagdo de importantes conquistas durante o Governo de Lula. Na
avaliacdo de Juca Ferreira, secretario executivo do Ministério da Cultura na época, houve na
instituicdo uma visao mais antropologica na valorizacdo dos modos de expressao fazendo o
Ministério dialogar mais com as culturas populares, grupos étnicos dando-lhes o justo valor
cultural, preenchendo lacunas e reparando erros (Rubim, 2007).

Foi esta atencdo dada pelo Ministério da Cultura aos grupos e redes excluidos do alcance
do governo que estimulou a criacdo de um dos mais importantes programas da gestdo de

Gilberto Gil, o Programa Nacional de Cultura, Educa¢do e Cidadania — Cultura Viva, criado
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em 2004 - através da Portaria 156 de 06 de Julho de 200424, do Ministério da Cultura, mas que
em 2014 passou a ser uma politica de Estado, com a san¢do da Lei 13.018%, que institui
a Politica Nacional de Cultura Viva, que simplifica e busca desburocratizar os processos de
reconhecimento, prestacao de contas e o repasse de recursos para as organizac¢des da sociedade
civil.

Para Célio Turino, coordenador do programa, o Cultura Viva volta-se para aqueles que
denomina de “os sem Estado”, ou seja, os milhares de brasileiros e brasileiras que nao acessam
os direitos basicos da cidadania, inclusive o cultural.

Em busca de um “Estado ampliado”, o programa Cultura Viva promove o acesso aos meios
de formacao, criagdo, difusdo e fruicao cultural, cujos parceiros imediatos sdo agentes culturais,
artistas, professores e militantes sociais que percebem a cultura ndo somente como linguagens
artisticas, mas também como direitos, comportamento e economia. (Rubim, 2007).

Fruto desta e de outras politicas de salvaguarda do Patrimonio cultural brasileiro, de 2008
a 2020, foram registados como patrimdnio imaterial da humanidade:

e Samba de Roda - No Reconcavo Baiano (2008)

e Arte Kusiwa — A pintura corporal e arte grafica dos povos indigenas Wajapi, no
Amapa (2008)

e Yaokwa — Principal cerimdnia do calenddrio ritual dos enawené-nawé, povo

indigena do noroeste do Mato Grosso (2011)

Como Registo de boas praticas de Salvaguarda estdo:
e O Museu Vivo do Fandango (2011)
e A chamada para projetos do Programa Nacional do Patriménio Imaterial, realizada
pelo IPHAN (2011)
e Frevo - A expressao artistica do carnaval de Recife (2012)
e (irio de Nazaré — A celebragao religiosa de Belém (PA) (2013)
¢ Roda de Capoeira (2014)
e Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhao (2020)
Quando falamos da salvaguarda do Patriménio imaterial pensamos na politica

internacional, realizada pela UNESCO, na politica nacional realizada pelo IPHAN, mas

24 Brasil (2004). Programa Nacional de Cultura, Educacdo e Cidadania — Cultura Viva.

25 Brasil (2014). Programa Nacional de Cultura, Educacdo e Cidadania — Cultura Viva. Lein°® 13.018,
de 22 de Julho de 2014. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2011-
2014/2014/1ei/113018.htm
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também precisamos considerar as politicas chamadas setoriais, ou seja, politicas regionais, mas
que atingem e transformam realidades locais. No Brasil e no caso do povo quilombola Kalunga
consideramos duas medidas: O Prémio Culturas Populares®® ¢ o Fundo de Arte e Cultura de
Goias?’.

De seguida apresento alguns acontecimentos culturais promovidos pelo governo federal,
pelos governos estaduais e municipais por todo o pais, como por exemplo algumas acdes
relativas a criacao de grupos, coletivos e outros tipos de organizagdes com a participagao de
produtores culturais, investigadores, educadores, com o objetivo de refletirem e conceberem
um lugar de expressao para o apoio a formulagao de politicas publicas direcionadas as culturas
populares.

Esta articulagdo surge primeiramente com a criagdo do Forum Permanente de Cultura
Popular Tradicional (FPCP), em agosto de 2002, composto pela associagdo de artistas e
produtores culturais de todo o Brasil. A sua acdo, de ambito estadual, destacou-se na construcao
do Fundo Estadual de Arte e Cultura e posteriormente no Plano de Acao Cultural (ProAC).

Realizou agdes de capacitagdo das comunidades tradicionais para a participagdo mais
efetiva e qualitativa em processos de selecdo publica e para se assumirem como protagonistas
das politicas que os afetam. Esse foi o objetivo das oficinas de Elaboracao de Projetos Culturais
realizadas em 2006 (ProAC 17 — Secretaria de Estado da Cultura de Sao Paulo), 2007 (ProAC
- Secretaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo e Prémio Culturas Populares/MinC), 2008
(ProAC - Secretaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo e Prémio Culturas Populares/MinC) e
2009 (ProAC - Secretaria de Estado da Cultura de S3o Paulo e Prémio Culturas
Populares/MinC).

No ambito nacional o Forum promoveu a realizagdo do I Seminario Nacional de Politicas
Publicas para as Culturas Populares, o Forum de Culturas Populares, Indigenas e Patrimonio
Imaterial do Rio de Janeiro e a entdo nascente Secretaria da Identidade e da Diversidade
Cultural (SID) do Ministério da Cultura. Este seminario contou com alto grau de participagao
popular na constru¢cdo de diretrizes, tornando-se referéncia para a constru¢do de projetos,
programas e agdes governamentais, como o Prémio Culturas Populares. O Férum participou
também, com grande destaque, na I e na I Conferéncias Nacionais de Cultura, no II Seminario
Nacional de Politicas Publicas para as Culturas Populares, em 2006, e no I e II Encontro Sul-

americano de Culturas Populares, realizados, respectivamente, no Brasil e na Venezuela,

26 Brasil (2013). Prémio Culturas Populares, 2013.
7 Goias (2016). Secretaria de Estado de Goias - Secretaria de Estado de Educagdo, Cultura e Esporte
com o Conselho Estadual de Cultura do Fundo de Arte e Cultura de Goias.
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avancando na conquista de espacos institucionais de representacdo para as culturas populares
como a participagdo no Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC) e a criagdo dos
colegiados Setoriais de Culturas Populares e Indigenas.

Em 05 de junho de 2006 o Férum constitui-se como associagdo, tendo colaborado com a
criagdo de foruns regionais em diversos estados. A partir de outubro de 2011, o Férum passa a
atuar em todo o territorio brasileiro. A partir desta estratégia, foi eleito como Secretaria
Executiva da Rede das Culturas Populares e Tradicionais, movimento criado em 2006 que
conta, atualmente, com mais de 5.000 agentes culturais interconectados, trocando informagdes
e enriquecendo o cenario das culturas populares e tradicionais em todo o pais, reunindo
também, agentes de outros paises como Portugal, Argentina e Bolivia.

E a partir deste percurso que a legislagio e as iniciativas relativas a salvaguarda do
Patrimoénio imaterial no Brasil comegam a tomar corpo, nomeadamente Os Pontos e Pontdes
de Cultura do Ministério da Cultura.

De acordo com o Departamento de Comunica¢cdo do Ministério da Cultura, a Politica
Nacional de Cultura Viva € uma das iniciativas com mais capilaridade e visibilidade do
Ministério e registra mais de 4,5 mil iniciativas em todo o Pais. Estd presente em mais de mil
municipios do Distrito Federal e em 26 estados brasileiros. As acdes da politica reinem cerca
de 8 milhdes de pessoas, segundo dados do Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA).

Um exemplo, fruto a nivel estadual, foi a institui¢do pelo governo do Estado do Ceard, em
2003, do de Registo dos Mestres da Cultura Tradicional Popular do Estado do Ceard. Os
Mestres da Cultura do Ceara sido reconhecidos pelas leis 13.351/2003% e 13.842/2006%° que
instituem o registro dos Tesouros Vivos da cultura tradicional popular. Por meio de sele¢do
publica, os mestres agraciados passam a receber um auxilio financeiro vitalicio, e os grupos
tradicionais recebem apoios para suas atividades. Uma politica que dialoga com o conceito
estabelecido pela UNESCO de “Tesouros Humanos vivos” 30 de 1993, que contempla uma
pessoa que possui um alto grau de conhecimento e as habilidades necessarias para executar ou

recriar elementos especificos do Patriménio cultural intangivel.

28 Ceara (2003). Assembleia Legislativa do Ceara (2003) Lei 13.351, de 22.08.03.

2 Ceara (2006). Assembleia Legislativa do Ceara (2006) Lei 13.842, de 27.11.06. Disponivel em:
https://belt.al.ce.gov.br/index.php/legislacao-do-ceara/organizacao-tematica/cultura-e-
esportes/item/5087-lei-13-842-de-27-11-06-d-0-de-30-11-06-proj-lei-n-6-871-06-executivo

3 UNESCO Living Human Treasures: a former programme of UNESCO (s.d.). Disponivel em:
https://ich.unesco.org/es/tesoros-humanos-vivos
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Em Goiés, estado aonde fica localizado o Sitio Histérico Kalunga, foi em 2006 que o
governo criou o Fundo Estadual de cultura que pela Lei n® 15.6333!, de 30 de margo de 2006,

estabelece:

Art. 1° Fica criado o Fundo de Arte e Cultura do Estado de Goias - FUNDO CULTURAL,
integrante da Secretaria de Estado da Cultura, destinado a apoiar a pesquisa, a criagdo ¢ a
circulagdo de obras de arte ¢ a realizagdo de atividades artisticas e/ou culturais por meio de
financiamento a: I — projeto de patriménio cultural, histérico e artistico que promova o
desenvolvimento cultural do Estado, apresentado por pessoa fisica ou juridica, com ou sem
fins lucrativos, aprovado pela Secretaria de Estado da Cultura, ouvido o Conselho Estadual de
Cultura acerca de sua relevancia e oportunidade. (Lei n® 15.633, de 30 de margo de
2006. Regulamentada pelo Decreto n° 7.610, de 07-05-2012%2).

Ainda em Goias, mas agora a nivel municipal destacamos a Lei Organica municipal, de 01
de margo de 2004, que diz que no Art. 11 cabe privativamente ao Municipio, dentre outras, as
seguintes atribuigoes:

X —promover a prote¢do do patrimdnio histdrico cultural local, observada a legislagdo e a agao
fiscalizadora federal e estadual,
Desta forma inicia-se em todo o Brasil uma movimentacdo para a descentralizagdo dos

recursos € a implementacdo de politicas publicas regionais com orientagdes e dinamicas
estabelecidas pelo Plano Nacional de Cultura, do Ministério da Cultura de Gilberto Gil, que
teve duragdo entre 2003 a 2008, sendo dada sequéncia e encaminhamento a mesma politica pelo
seu sucessor que se manteve de 01 de janeiro de 2015 a 12 de maio de 2016, j4 no Governo

Dilma Rousseft.

31 Goias (2006) Governo do Estado de Goias (2006). Lei 15.633, de 30 de Marco 2006. Disponivel em:
https://legisla.casacivil.go.gov.br/pesquisa_legislacao/79675/1ei-15633

32 Goias (2012). Governo do Estado de Goias (2012). Decreto n° 7.610, de 07 de Maio de 2012.
Disponivel em: https://legisla.casacivil.go.gov.br/pesquisa_legislacao/65477/decreto-7610
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3.1.1 Patrimdnio Cultural Imaterial no Quilombo Kalunga

Quilombos no Brasil

Antes de apresentar o estudo de caso referente ao Quilombo Kalunga vamos aqui tratar
alguns conceitos importantes para nossa reflexdo e compreensdo dos fatos de forma
epistemologica e estrutural. Vamos apresentar quatro importantes conceitos fundamentais para
a compreensdo da realidade deste territorio, que sdao eles: Quilombo, territorialidade,
descolonialidade patrimonial e Racismo Estrutural.

Entre os séculos XVII e XVIII, o Brasil vivia o periodo auge da escravidao. Os europeus
colonizadores que habitavam o pais, faziam uso da mao de obra de negros escravizados,
considerados mercadorias e eram avaliados fisicamente como os animais. As condi¢oes da
viagem eram péssimas fazendo com que o indice de mortalidade fosse elevado. Assim aqueles
com melhor saude tinham alto preco.

Para contextualizar as especificidades da popula¢do que estudei no Brasil vou apresentar
alguns aspetos historicos, de forma genérica, apoiada em dados de alguns autores para essa
reflexdo.

Etimologicamente a palavra "quilombo" tem origem nos termos "kilombo" (Quimbundo) e
"ochilombo" (Umbundo), estando presente também em outras linguas faladas ainda hoje por
diversos povos Bantus que habitam a regido de Angola, na Africa Ocidental. Originalmente,
designava apenas um lugar de pouso, utilizado por populagdes némadas ou em deslocamento;
posteriormente passou a designar também as paragens e acampamentos das caravanas que
faziam o comercio da cera, escravos e outros bens cobigados pelos colonizadores. Porém ¢ s6
no Brasil que o termo "quilombo" ganhou o sentido de comunidades autonomas de
escravizados fugitivos.

No entanto, outro significado foi indicado pelo autor Osmundo Pinho, como “Quilombo
ndo significa escravo fugido. Quilombo quer dizer reunido fraterna e livre, solidariedade,
convivéncia, comunhao existencial (Nascimento, 1980 apud Arruti, 2008).

O Conselho Ultramarino em 1740, definia quilombo como “toda habitacdo de negros
fugidos, que passem de cinco, em parte despovoada, ainda que ndo tenham ranchos levantados
nem se achem pildes nele” (Schimitt et al., 2002).

A Associagao Brasileira de Antropologia define quilombo como “toda comunidade negra
rural que agrupe descendentes de escravos vivendo da cultura de subsisténcia e onde as
manifestagdes culturais tém forte vinculo com o passado” (Ungarelli, 2009).

Em entrevista, a professora Lourdes Fernandes de Souza ou Bia Kalunga diz que:

45


https://pt.wikipedia.org/wiki/Quimbundo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Umbundo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bantus
https://pt.wikipedia.org/wiki/Angola
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81frica_Ocidental
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nomadismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Caravana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escravatura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Comunidade

Para muitos o termo Quilombo remete a ideia de esconderijo, mas para mim atualmente me
traz uma ideia de que somos Quilombos de aparecer ¢ viver igualmente nesta sociedade com
os demais humanos com suas historias, culturas e acessibilidades as politicas publicas e
culturais que de fato contribuam para o fortalecimento e preservacdo da cultura Kalunga.

Com o fim formal, mas ndo real, da escravidio em 1888, a marginalizacdo destes grupos
foi aprofundada e ainda hoje ¢ grande a necessidade de luta por direitos territoriais. Territorio
constroi presencga e direitos de existéncia.

Em Leite (2008) no Brasil a ocupacdo das terras pelos colonizadores, deu-se por meio da
expulsdo de povos indigenas, e utilizacdo de mao de obra africana e escravizada. Dessa forma,
a territorialidade negra foi construida desde o seu inicio sobre um constante estado de tensao e
conflito. Para Escobar, (2005) o conceito de territorialidade refere-se ao vinculo de significado

criado e perpetuado culturalmente. De acordo com o sentido de territorialidade, lugar significa

“experiéncia de uma localidade especifica com algum grau de enraizamento, com conexao
com a vida diaria, mesmo que sua identidade seja construida e nunca fixa” (Escobar,
2005:233).

As lutas de quilombolas pelo direito a terra, reiteram a sua necessidade de fortalecer e
marcar sua identidade na sociedade contemporanea, e isso deve-se também ao reconhecimento
de direitos culturais e a participacdo protagonizada nas formulagdes e execugdes de politicas

especificas e de salvaguarda deste ambiente na sua integra.

O Sitio Historico e Patrimonio Cultural Kalunga

Na regido centro oeste do Brasil, no nordeste do estado de Goids nos vaos entre as serras na
regido da Chapada dos Veadeiros, nos municipios de Cavalcante, Monte Alegre e Teresina de
Goias, esta o Quilombo Kalunga.

O municipio de Cavalcante (10.398 habitantes/IBGE 2009) construiu grande parte da
historia do nordeste goiano. Ele abrange 65% da area do Parque Nacional da Chapada dos
Veadeiros, reconhecida pela Unesco/ONU como Sitio do Patriménio Natural Mundial, além do
titulo de Reserva da Biosfera do Cerrado Goyaz. Consolida-se como a principal por¢do
preservada de Cerrado de Altitude do Pais, bem como uma das areas de maior biodiversidade
localizada ao longo do vale do Rio Parana, Bacia do Rio Tocantins. Nesse ambiente vive o povo

Kalunga.
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Figura 3. 1 - Mapa com Sitio Histérico e Patrimonio Cultural Kalunga. Fonte: Nascimento (2015)

Denominado pelo IPHAN como Sitio Histdrico e Patriménio Cultural Kalunga, em 1991,
o territério inclui 4rea de 253 mil hectares ja certificados, dos quais 31 mil j4 foram titulados e
entregues a Associacdo Quilombo Kalunga, em 2014. Em 30 de Junho de 2014 a Associagao
Quilombo Kalunga recebeu do INCRA (Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria)
o contrato de concessdo de Direito Real de Uso (CCDRU), referente a 31 mil hectares do
territorio  tradicional, onde vivem cerca de 600 familias quilombolas Kalunga.
Aproximadamente 8.000 pessoas residem e organizam-se em 56 lugares cuja ocupagdo se
orienta por familias em dreas comuns e ou cercadas para uso privado.

O provavel inicio da ocupacao do territorio e a formagao do povo costuma ser considerado
em finais do século XVII, formado por pessoas de diferentes origens. Ali se reuniram
construindo a sua forma de viver e resistir coletivamente ao longo do tempo. Um senhor, antigo
habitante do Tinguizal, ao refletir sobre esse processo politico, material e cultural da formacao

do povo Kalunga, relata:
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“Tem uma supersticdo que o povo que veio pr’aqui veio fugido. Agora, eles vém de 1a de
longe, e quer que eu conte como € que foi o primeiro que veio pr’aqui! Eu num intendo disso!”
diz Dona Procépia dos Santos Rosa, sua prima, complementa:
“Eu também ndo sei. Os mais véi num ispricou pra noés como ¢ que veio e quem podia contar
era a avo de nois, mas acho que nem ela sabia como € que veio pr’aqui. Pra contar assim: o
meu povo veio de tal lugar, ninguém contou, ninguém! O povo me percura isso, € eu nao sei
contar essa historia. E conhecido dés pra ca. Mas és num ispricou como ¢ que o povo dés veio,
como ¢ que ndo veio! Chega um aqui e diz: Nao! Cés veio foi de tal lugar. Mas eu nao sei!”
(Barbosa, 2018:09)

Hé mais de 200 anos, esse territorio tem sido um espago de resisténcia que abriga geragdes
vivendo em sistema autonomo com produgdo de subsisténcia e com as trocas com o exterior.
Essas trocas acontecem pela venda de produtos derivados do uso de recursos vegetais nativos
do bioma cerrado para elaboragcdo de remédios, ou ainda a extragdo de cocos e castanhas.
Costumam cultivar feijao, arroz, milho, mandioca, algodao, vegetais para seu consumo e trocas.
Tém rebanhos de bovinos. As trocas com o exterior também sempre existiram com o trabalho
dos homens nas cidades ao redor. A principio as mulheres ndo saiam da comunidade.

Contemporaneamente participam regularmente em feiras e eventos politicos e culturais
como o Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros®®. Este é um grande
cenario de exposicdo da comunidade, pois aproximadamente 100 pessoas kalunga sao
convidadas a participar das edigdes do Encontro desde o ano 2000. Ali apresentam as suas
manifestagdes culturais e cortejos devocionais, participam de rodas de conversa sobre
diferentes temas.

Para contextualizar fatos histéricos da comunidade apoiei-me na investigagdo da
antropologa Mari de Nazaré Baiocchi, na sua obra Kalunga — Povo da Terra, 1999. Foi a
primeira pesquisadora que realizou trabalhos de investigagdo na comunidade do Quilombo
Kalunga desde o inicio da década de 80.

A historia oficial conta que em 1722, Bartolomeu Bueno, conhecido como o Anhangiiera,
e Jodo Leite da Silva Ortiz lideraramm incursdes que resultaram no que ¢ conhecido por ciclo
minerador das “Minas dos Goyazes” (Baiocchi, 1999). Com a ocupagdo das terras do planalto
central e a criagdo do estado de Goias por exploradores, denominados “bandeirantes”
descendentes de Portugueses, desenvolveu-se um ciclo de exploracdo do ouro em garimpos.

Africanos da costa da Africa Ocidental e Central, especialistas em mineragio foram

trazidos escravizados para o estado de Goias, para servir de mao de obra na mineragao. A cidade

3 Goids  (2000). Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros.

https://www.encontrodeculturas.com.br/
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de Arraias que hoje se localiza no Estado do Tocantins, era um grande lugar de chegada desses
especialistas. O trabalho duro e a violéncia a que eram submetidos resultava em constante
resisténcia, revoltas e fugas para locais de acesso dificil, como vales, morros e serras, onde os
que que ali conseguissem chegar organizavam-se em comunidades: Os Quilombos. Baiocchi

considera que os Kalunga ocupam a regido do quilombo hé mais de 200 anos:

“A histéria dos Kalunga remete-se a 1722 quando Bartolomeu Bueno, o Anhangiiera, e Jodo
Leite da Silva Ortiz, ao iniciarem a colonizagao e a implantacao do ciclio minerador, as ‘Minas
dos Goyases’, desencadeiam um processo de povoamento. A sede d ouro movia a todos,
nacionais e estrangeiros. As populagdes autoctones, Acrod, Xacriaba, Capepuxi, Caiapo,
Xavante, Karaja, destruidas ou procuram outro habitat”. (Baiochhi, 1999:27)

E ainda:

“Os Kalunga remete-nos a Africa quando o isolamento geografico cultural possibilita a
reificacdo das tradi¢des e costumes. Metodologicamente sdo vistos como descendentes de
escravos que a deriva da sociedade institucional, constroem uma cultura prépria, tendo como
parametro sua historia de grupo “isolado” (1981). Isolado no sentido de (como um quilombo)
delimitar fronteiras e, coletivamente seguir uma histoéria e cultura peculiar. Como
especificidade, poem em pauta a discussdo da historicidade dos quilombos, enquanto luta,
residéncia, e/ou lugar de moradia e constru¢do de uma nova vida, como também néo se esgota
como “lavrador negro” e “comunidade negra isolada no mundo rural”. (Baiochi, 1999:12).

Nos Quilombos os escravizados africanos e brasileiros adaptavam-se desenvolvendo
técnicas para se manterem invisiveis. Os Kalunga construiram a sua moradia nos vaos entre as
serras, locais ainda hoje de dificil acesso.

Quanto ao termo Kalunga para um morador do Riachdo, primeiro professor Kalunga o
tyemo vem de uma planta chamada Kalunga e nativa do Cerrado: “se vocé querer conhecer um
pouco dos Kalunga, ¢ s prova ela. Ela serve pra verme; amarga demais”.

A planta Kalunga ou calungueira — (simaba ferruginea) da nome ao Vao da Serra e do lugar
que ela nasce e cresce, perto do corrego homonimo, onde a terra € considerada sagrada e nunca
seca. “Boa de plantar alimentos para toda a vida”. Um morador do Vao de Almas, numa
conversa informal, garante: “Os Kalunga tiveram origem aqui no Vao de Almas; nossa raiz ¢
aqui”. Ele diz ainda que € s6 14 que tem essa arvore.

Uma observacdo que ndo serd aprofundada neste trabalho ¢ a origem do territorio Kalunga
reclamada por varias comunidades, desvelando uma estrutura clanica presente no territorio.

“Etimologicamente, este termo foi criado a partir do quimbundo ka’lunga, que significa
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literalmente ‘mar’, mas também pode ser usado para transmitir a ideia de ‘imensidao’ e
‘grandeza’ "3

A politica de preservacdo do Patrimoénio Kalunga foi acionada por Baiocchi, precocemente
em 1985, antes da consolidagdo de uma perspetiva ampliada de Patrimoénio pela Constituicao
Federal de 1988, como forma de proteger o quilombo Kalunga (GO) das diversas ameagas que
a comunidade vinha sofrendo:

O que temos assistido assemelha-se a um rolo compressor que desagrega ou assimila as
comunidades, impondo um processo aculturativo onde a identidade histérico-cultural ¢
relegada a segundo plano. Impde-se, ndo se propde, nao se leva em conta a vida, a cultura que
cada grupo possui, as particularidades. Seu modo de amar, trabalhar, sorrir, cantar ¢ morrer,
que pode e deve ser assegurado. (Processo n° 1.304-T-90 - Referente ao tombamento do
Quilombo Vao-do-Moleque, Cavalcante/GO?>?)

Mari Baiocchi solicita o tombamento da area do quilombo, a partir de uma perspetiva que
leva em consideracdo vdrias especificidades culturais da comunidade, sem diferenciar bens
materiais de imateriais. Pode-se ver neste caso uma relagdo de patrimonio cultural como
patrimonio territorial®®, considerando aspetos e formas de fazer como um grande cénone da
cultura kalunga.

O reconhecimento veio a ser realizado em 1991 pelo Governo do Estado de Goids, através
da Lei Estadual n° 11.409/91, como Sitio Historico e Patrimonio Cultural Kalunga, também
reconhecido como parte integrante do patriménio historico e cultural do Brasil. Posteriormente
a lei estadual foi ratificada pela Lei Complementar n. 19, do ano de 1995 que prevé a
propriedade exclusiva, a posse e a integridade territorial, a demarcacdo, a desapropriacdo e a
titulacdo a favor da comunidade.

A lentiddo no processo de regularizagdo das terras arrastou-se até 2000, quando a Fundacao
Cultural Palmares, pela Portaria Interna n.° 40 emitiu o titulo de reconhecimento que concedeu
o dominio do territoério dentro do perimetro demarcado a favor da Associacdo Quilombo dos
Kalunga, mas tal medida prevaleceu sem aplicagao e a discussao so foi retomada apds o Decreto
4.887/2003, que teve como marco inicial a “Ac¢ao Integrada Kalunga”, evento de cunho politico

realizado em 2004, com a presenca do entdo presidente da republica, Luis Inacio Lula da Silva.

34 Significado do Calunga. s.d. Disponivel em: https://www.significados.com.br/calunga/

35 Brasil (2007). Processo n° 1.304-T-90 [Referente ao tombamento do Quilombo Vao-do-Moleque,
Cavalcante/GO]

3% O tema Patrimonio territorial ndo serd abordado nesta dissertagdo. Para o entendimento do tema
sugere-se Dallabrida (2020).
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Em 2005 a Fundagdo Cultural Palmares legalizou a certiddao de autorreconhecimento da
comunidade remanescente dos quilombos Kalunga. Foi s6 em 30 de setembro de 2014 que a
comunidade teve reconhecida a posse de 31 mil hectares do seu territorio que possui cerca de
260 mil hectares.

“O fato do governo brasileiro emitir a posse definitiva para essas comunidades ¢ um avango
significativo porque, com esse direito de posse, a garantia de outros direitos e de politicas
publicas e sociais ocorre com maior rapidez”. Essa € a compreensao de Socorro Guterres, entao
gerente de Projetos da Secretaria de Politicas para Comunidades Tradicionais da Secretaria de
Politicas de Promocgao da Igualdade Racial (SEPPIR). “A comunidade tem a garantia de que
ndo havera mais nenhum tipo de contesta¢do” (Agéncia Brasil)*’.

A presenca da pesquisadora Mari Baiochi na comunidade ¢ até hoje lembrada como um
marco para o alcance de inimeras melhorias bésicas para o quilombo, conforme relata Procopia
dos Santos Rosa moradora, matriarca Kalunga da regido do Riachao, no municipio de Monte

Alegre:

“Desde quando veio aqui a Dona Mari ela foi percurando comigo e eu junto com ela a fui
contando pra ela como foi tudo sufrido. As mulheres ndo iam a cidade s6 os homens, e um dia
ela perguntou: cés tem terra? Vou fazer um jeito de vocés terem o levantamento das terras, eu
falei pra ela: mas nos ndo temos nem registro, como ¢ que faz? E ela disse: eu vou mandar aqui
fazer o registro pra vocés, ¢ ela mandou. Eu estava com a perna quebrada quando, mesmo
quando Bia, minha neta, nasceu e quem tirou meu registro foi meu filho, de tao dificil que era
aquilo, ndo tinha rodagem ia a cavalo. Ela mandou tirar o registro de tudo de nos tudo, ela veio
aqui até de avido registrou tudo e ela foi la tirar um direitinho da terra e até hoje estamos assim,
cada um tem seu direito™®,

Considerando os desafios que a ética contemporanea traz ao tema da valorizagdo do
pertencimento presente na comunidade Kalunga, nos momentos de resisténcia, nas festas e no
dia a dia, em nossas visitas vemos que suas decisdes sdo, na maioria das vezes coletivas, de
acordo com os valores dos ancestrais Kalunga.

Em 1999 foi fundada a Associa¢do Quilombo Kalunga, com o objetivo de representar e
defender os direitos do povo Kalunga. Nos ultimos dez anos as ameacgas de desocupacao do
territorio e de retirada de outros direitos ao povo Kalunga reduziram-se significativamente, ¢

até se extinguiram na maioria das localidades, mas a titulacdo das terras ainda ndo esta

37 Martins, H. (2014). Kalunga ganham posse definitiva de parte do territorio de Gois. Disponivel em:
https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2014-09/comunidade-quilombola-kalunga-
recebe-31-mil-hectares

38 Disponivel em: Facebook Vozes de Mestres, 2020 -
https://www.facebook.com/vozesdemestres/videos/599750783969343.
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concluida e muitas fazendas, que ocuparam o territorio, ndo foram desapropriadas, bloqueando
grandes areas cultivaveis. Por exemplo: A empresa Rialma, tenta ha 20 anos, construir uma
Pequena Central Hidrelétrica na regido. “Essa Pequena Central Hidrelétrica, ela pode ser
pequena para eles, mas para nés ¢ muito grande. A comunidade ndo quer” - relata o presidente
da Associacao Quilombo Kalunga (AQK) e eleito prefeito da cidade de Cavalcante nas recentes
eleigoes.

A regido tem sido alvo de grandes empresas de agronegdcio de monocultura de exportacao
que utiliza o bioma cerrado, destruindo-o. Em 2018 o filme “Ser Tdo Velho Cerrado™
promoveu uma grande campanha em defesa do Cerrado, bioma predominante na comunidade
Kalunga. O cerrado sofre com imensos desmatamentos que trazem consigo a ameaga de
extingdo do bioma. O filme mostra a preocupagdo de alguns moradores da Chapada dos
Veadeiros que se unem para a sua defesa. As populacdes locais, incluindo os Kalunga, sdo
desafiados a conciliar interesses aparentemente incompativeis, abrindo um dialogo necessario
entre a comunidade cientifica, agricultores familiares, grandes proprietdrios de terra e
defensores do meio ambiente. O filme tem algumas participagdes de pessoas do povo kalunga.

Entre elas, a Presidente da Associacdao de Guias do Quilombo Kalunga que diz:

“Eu tenho orgulho de ser kalunga. Quem € o kalunga honrado de verdade continua kalunga
até hoje usando a tradi¢do tanto nas plantas medicinais, no modo de ser ¢ a cultura. A gente
tem que preservar sempre a cultura nossa e ndo a pobreza... De Ouro, diamante, tudo tinha
neste rio e estava sendo explorado, tinha as balsas e dessas pessoas ndo ficava nada pra
comunidade, deixando aqui s6 o estrago. Minha opinido sobre as mineradoras aqui no nosso
territorio € nao, logo devido as coisas ruins que ficam pra gente. Os kalunga sempre precisou
usar disso aqui para a sobrevivéncia, caca, madeira pra fazer sua propria casa, a pesca, mas
nada assim de forma que estragasse o meio ambiente. A gente trabalha com a roga de toco,
planta um ano num lugar o outro ano refloresta”.

Outro morador diz o seguinte:

“A gente planta de 5 a 6 anos seguidos, depois a gente deixa essa roca e faz outra roga em
outro campo... isso que a gente faz ¢ passado de geracdo em geracgao... esse tipo de terra aqui
¢ terra de cultura, produto mesmo organico nativo da terra, ndo precisa colocar nada de
quimico, sdo sementes criolas, sdo sementes centenarias que a gente utiliza, o qual nds
alimentamos nossa familia e pra os vizinhos também.”

Sobre o uso responsavel da terra outro morador afirma:

3% “Ser Tao Velho Cerrado”. Diregdo de André D'Elia e disponivel na Netflix.
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“Aqui ndo tem nada de trato e nem veneno, aqui a gente planta ai €, da por conta propria, tudo
¢ daqui, ¢ feijdo, arroz, milho pra dar galinha, porco, meu pai me ensinou eu a trabalhar desse
jeito. E importante destacar que a base alimentar é mantida pelo trabalho na terra e integra a
consolidagdo de uma identidade étnica e cultural da comunidade quilombola kalunga. Sao
conhecimentos que compde os seus valores civilizatorios.”

O depoimento da lider matriarca kalunga ¢ claro:

“Eu nasci e criei aqui, e as coisas pra nos tudo aqui era dificil, tudo ¢ dificultoso. A gente tem
que cuidar ¢ das coisas de n6s mesmo, das coisas aqui do mato, cuidar das raizes de pau, pra
sobreviver pra tratar da saude, e neste tempo o povo aqui era tudo sadio era dificil ouvir falar
que morreu uma pessoa aqui. Hoje em dia a doenga aqui ta mais do que era. Eu quero é mais
forcas pro Kalunga, pra ‘miord’ nossa comunidade, mas ndo quero nada de destruir nossa
comunidade ndo... 0 povo garimpou ai, intoxicou a 4gua do Parana”*. Entrevista ProcOpia dos
Santos Rosa (ANEXO A).

Nos ultimos 20 anos varias pesquisas vém sendo realizadas na regido, por investigadores
externos a comunidade, mas especialmente por estudantes da Licenciatura em Educagdo do
Campo (Ledoc), da Universidade de Brasilia — UnB, na Universidade Federal de Goias - UFG
¢ na Universidade de Tocantins — UFT. Essa licenciatura tem o seu foco na formagdo de
professores quilombolas e tem formado professores para o trabalho em escolas no Territorio.
Uma iniciativa que pode integrar a cultura local e a educagao formal. O curso de Graduacdo de
Licenciatura em Educacao do Campo, aprovado pelo Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensao
— CEPE — da Universidade de Brasilia, e cuja primeira turma teve inicio em 2007, atende a
demanda formulada pelo Ministério da Educagdo, por intermédio da Secretaria de Educagao
Superior e da Secretaria de Educagdo Continuada Alfabetizagdo e Diversidade, enderecada a
Universidade de Brasilia mediante carta-convite em novembro de 2006. Tem como objeto a
escola de Educacdo Basica do Campo, com énfase na constru¢do da organizagao escolar e do
trabalho pedagdgico para os anos finais do Ensino Fundamental e para o Ensino Médio.

A Licenciatura em Educagdo do Campo, da Universidade de Brasilia ¢ um dos grandes
avangos no acesso a formagao profissional pela educacao universitaria. Essa formagao permite
também o emprego desses profissionais e ¢ um avancgo para a educacdo de criangas e jovens no
territorio quilombola, pois passam a ter professoras que vivem, conhecem e dialogam com sua
cultura.

Fernandes (2015) em seu artigo “O que queriam os Kalungas? A transformag¢ao do olhar

académico sobre as demandas quilombolas do nordeste de Goias”, apresenta uma retrospetiva

40« _importante caudal que possibilita a existéncia e persisténcia da vida” (BAIOCCHI, 2010).
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da literatura académica dos ultimos trinta anos, sobre as demandas da comunidade Kalunga. A
autora analisa vinte e cinco textos, que visibilizam as principais demandas Kalunga. Ela
classificou as demandas como persistentes, parcialmente sanadas e recentes, em busca de
compreensao das transformagdes vividas por essa comunidade. Destaco dois entre esses 25
artigos que discutem a atuacdo do governo na consolidacdo de politicas publicas que
contribuiriam para a salvaguarda do patriménio cultural imaterial dos Kalunga. Sdo eles:
“Comunidade Kalunga: trabalho e cultura em terra de negro”, de Gilmar Alves de Avelar e
Marise Vicente de Paula, e o artigo “Identidades territoriais em sitio patrimonializados:
comunidade de quilombolas, os Kalunga de Goias”, de Maria Geralda de Almeida.

De acordo com a analise de Fernandes, sdo muitas as reivindicagdes na comunidade, a
maioria delas discute a regularizacdo das terras quilombolas. Muitos trabalhos sdo teses,
documentarios, livros com a palavra e reivindicacdes dos moradores.

Para os Kalunga as festas tém um papel social fundamental. E momento em que festejam e
reafirmam a sua identidade. As familias ampliadas se reencontram - irmaos, primos, familias,
criancas sao batizadas, casamentos sao realizados, reivindicagdes comunitarias sao
encaminhadas aos poderes publicos.

Na Festa da Senhora DAbadia, um Império Kalunga com Reis, rainhas, guarda-mor,
bandeiras, rememora os antigos autos populares de origem ibérica que se misturam com a

memoria ancestral de matriz africana, comparaveis com o Tchiloli Sdo tomense.

Politicas de Salvaguarda — datas fundamentais

No seu artigo “A economia criativa € o campo étnico-quilombola: o caso Kalunga”,
Thais Alves Marinho, numa andlise das redes de interdependéncia institucionais, buscando

compreender como os saberes sdo adquiridos e reacomodados diz o seguinte:

“A atuacdo do governo nas comunidades quilombolas*' como a Kalunga, baseia-se na
constatagdo de que o reconhecimento étnico-cultural gera a valorizagdo do grupo, de seu modo
de vida, de seus produtos, que passam a ser vistos como emblemas culturais, identitarios e
tradicionais, 0s quais, por isso, devem ser patrimonializados e preservados.” (Marinho,
2013:243)

O governo de Lula da Silva foi enfatico na critica do mito da democracia racial no

Brasil, por isso desenvolveu politicas afirmativas e viabilizou instrumentos de promogao do

“'Veja o Plano Plurianual (PPA) de 2000-2003, 2004-2007, 2008-2011 e 2012-2015.
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desenvolvimento sustentavel. Alguns projetos foram desenvolvidos na comunidade Kalunga.
Trago aqui a citacdo desses projetos a partir do trabalho de (Marinho, 2008). Sdo eles:
e Girau dos Saberes, que visou estimular a producdo do artesanato na comunidade;
e Quintais Ecologicos, que buscou ampliar a renda por meio da producao de
alimentos produzidos com frutos do cerrado;
e Kalunga Sustentavel em parceria com o Programa “Desenvolvimento e Cidadania”,

da Petrobras, cujo foco ¢ a atividade turistica sustentavel e a valorizacao cultural.

Além dos projetos citados damos destaque ao I Encontro da Cultura Negra Kalunga, uma
iniciativa da comunidade, realizado em novembro de 2009, durante a comemorag¢ao do Dia da
Consciéncia Negra, organizado especialmente por Lucilene Santos, kalunga e ativista, que
estava Secretaria municipal de Igualdade Racial de Cavalcante.

Em parceria com o Ministério da Cultura instaurou o Programa de Afirmag¢ao Quilombola,
visando o resgate e a preservacdo da memoria cultural dos Kalunga, tendo como resultado
principal a constru¢do do “Centro de Referéncia da memoria cultural Kalunga” e ainda o
“Memorial Casa de Led”, em Teresina de Goiés, no povoado da Ema. Estas acdoes deram origem
a outras como a entrega de um Kit com instrumentos musicais, entre eles sanfonas, violdes,
violas, zabumbas, pandeiros, caixas, microfones, além de bombas a diesel e geradores entregues
a comunidade durante o festejo de Nossa Senhora do Livramento no mesmo ano. Pretendia-se
ainda construir 2 memoriais, 0 Memorial Casa de Pedro em Cavalcante ¢ o Memorial Casa de
Santina em Monte Alegre de Goias.

Em 2010, coordenado novamente por Lucilene Santos aconteceu o II Encontro de Cultura
Negra Kalunga. Também o Encontro de Pesquisadores sobre Quilombo Kalunga** que retine
pesquisadores de varias regides do pais, mas fundamentalmente estudantes quilombolas que
sao os organizadores.

O trabalho de Marinho (2008) identifica as dificuldades em realizar projetos com a
comunidade kalunga. Diz que ha falta de conhecimento sobre os meandros dos processos
produtivos e sobre como dialogar com o governo e as ONG’s.

H4 dificuldades na compreensdo dos editais e das suas exigéncias, o que traz dependéncia
de produtores(as) externos a comunidade. A proposta de projetos como resposta a editais, exige

muito tempo na elaboragdo e compreensdo da burocracia documental. E preciso o dominio do

4 Mais informagdes e os Anais do Encontro podem ser consultados em:
https://sites.pucgoias.edu.br/pos-graduacao/mestrado-historia/publicacoes/encontro-de-pesquisadores-
sobre-os-quilombolas-kalunga/
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jargdo dos editais, dos meandros de sua leitura e dos caminhos da argumentagdo. Os grupos
desistem de participar, fruto de muitas tentativas e pouquissimos resultados positivos.

Os governos democraticos fizeram esforgos significativos para democratizar o acesso aos
recursos, mudando as exigéncias administrativas, adaptando linguagens, incluindo gravacdes
de voz como caminho para a inclusdo do universo da oralidade nesse circuito. O Estado
Brasileiro tem procurado dialogar com publicos com outras experiéncias de vida como sao as

comunidades tradicionais no Brasil.
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2.2 0 Patrimdnio cultural imaterial na Guiné Bissau e as politicas de salvaguarda

+ @ Guiné-Bissau

Regido de Cacheu

-
$45 Domingos

[F}Cachau

Figura 3. 2 Mapa da Guiné-Bissau. Fonte: Plano Estratégico Para Desenvolvimento Sustentdvel do
Setor de Cacheu 2019-2025. Cacheu, Junho de 2019.

Nao pretendo no curto espago de tempo de um mestrado, compreender a atual realidade da
Guiné-Bissau. O meu trabalho escolhe um pequeno recorte dessa realidade que foi possivel
visitar virtualmente e por pesquisa bibliografica. Recorro a informagdes basicas, publicitadas
pelos orgaos oficiais do pais e por entrevistados. Este trabalho de pesquisa ficou fortemente
limitado pela atual pandemia que impossibilitou a minha viagem a Guiné-Bissau para pesquisa
de campo, como planejado.

A Guiné-Bissau, oficialmente Republica da Guiné-Bissau, ¢ um pais da costa ocidental de
Africa. Faz fronteira a norte com o Senegal ¢ a sul e oeste com o oceano Atlantico. Além do
territorio continental, integra ainda cerca de oitenta ilhas que constituem o Arquipélago dos
Bijagos, separado do continente pelos canais do rio Geba, de Pedro Alvares, de Bolama e de
Canhabaque. A sua capital ¢ a cidade de Bissau, a moeda ¢ o franco CFA e a lingua oficial € o
portugués, sendo a lingua de comunicacdo o crioulo. Cerca de 62% do PIB da Guiné-Bissau ¢
proveniente da agricultura e da pesca de acordo com o Relatério do FMI No. 11/353, de

Dezembro/2011. O pais exporta mariscos e peixe, amendoim, semente de palma e produtos das
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atividades extrativas florestais e ocupa o sexto lugar na produ¢do mundial de castanha de caju.
O arroz ¢ o cereal mais produzido. O turismo tem sido, também, uma aposta crescente do pais,

apesar da “instabilidade politica”™*3

prejudicar a sua expansdo em todos os setores.

A Guiné-Bissau foi uma colonia portuguesa e declarou a sua independéncia em 24 de
setembro de 1973, reconhecida por Portugal em 1974. O pais tem atravessado muitas
dificuldades decorrendo, em grande parte, da instabilidade politica permanente por isso se fala
de um estado falhado. Estamos a falar de um estado fraco e fragmentado, marcado por grande
instabilidade politica e conflito generalizado, caracterizado por veios de etnicismo que se
polarizam em nacionalismos étnicos, ao invés de alimentar uma identidade nacional comum
(Arbore, 2018).

A Guiné-Bissau tem um patrimonio cultural muito rico e diversificado. O ex-secretario de
Cultura da Guiné Bissau, Antonio Spencer Embalé (que esteve a frente da Secretaria de Estado
da Cultura no periodo entre 04 de julho de 2019 a 27 e fevereiro de 2020), e a 25 de fevereiro
de 2020, em entrevista dada a ONU News** disse:

“Uma das nossas maiores riquezas ¢ o facto de, praticamente, todos os grupos étnicos na
Guiné-Bissau sdo representados também com a sua propria lingua. Significa que o ultimo
recenseamento geral da populagdo aponta 30, 32 grupos étnicos. E todos os grupos tém a sua
lingua. Entdo podemos assumir que temos pelo menos 32 linguas maternas. As diferengas
étnicas e linguisticas produziram grande diversidade nas expressdes culturais como a dancga e
na musica tradicional entre outras manifestagdes”.

Amilcar Cabral sempre defendeu a valorizacao e a preservagao da cultura guineense como
fundamental ferramenta de resisténcia cultural face as tentativas opressoras do pais colonizador.
Para Amilcar Cabral, o desenvolvimento da Guiné-Bissau estava diretamente relacionado com
o investimento na educag¢ao e na criagdo de condic¢des para que a cultura e a informacao fossem
de facil acesso (Amilcar Cabral, 1974):

A realidade cultural da nossa terra ¢ essa. Mas devemos pensar bem na nossa cultura: ela é
ditada pela nossa condi¢do econémica, pela nossa situagao de subdesenvolvimento econémico.
Temos que gostar muito da nossa cultura africana, nds queremo-la muito, as nossas dangas, as
nossas cantigas, a nossa maneira de fazer estatuas, canoas, os nossos panos, tudo isso ¢é
magnifico, mas se esperarmos s6 pelos nossos panos para vestirmos a nossa gente toda,

43 Marafona, M. (2020, Maio 18). Guiné-Bissau: instabilidade politica sem fim a vista. JUP. Acedido
em 2020, Novembro 20 em https://www.juponline.pt/politica/artigo/35791/guine-bissau-instabilidade-
politica-sem-fim-a-vista.aspx.

44 Entrevista ao Secretario da Cultura da Guiné-Bissau quer crioulo guineense como lingua oficial.
(2020). Disponivel em: https://news.un.org/pt/story/2020/02/1705191
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estamos mal. Temos que ser realistas. A nossa terra ¢ muito linda, mas se ndo lutamos para
mudar a nossa terra, estamos mal. A nossa cultura tem que ser popular, quer dizer, cultura de
massas, toda a gente tem direito a cultura. Além disso, respeitando aqueles valores culturais
do nosso povo, que merecem ser respeitados. A nossa cultura ndo pode ser para uma elite, para
um grupo de pessoa que sabe muito, que conhece as coisas. Nao. Todos os filhos das nossas
terras, na Guiné e em Cabo Verde, tém que ter o direito a avangar culturalmente, a participar
nos nossos actos culturais, a manifestar e a criar cultura. (Cabral, 1974:34)

E ainda reitera a importancia da educagao para que a liberdade de expressao fosse garantida:

O nosso Partido, no plano cultural, procurou tirar o maior efeito possivel, o0 maior rendimento
possivel da nossa realidade cultural. Quer ndo proibindo aquilo que é possivel ndo proibir sem
prejudicar a luta, quer criando no espirito dos camaradas novas ideias, nova maneira de ver a
realidade. E quer ainda, aproveitando o melhor possivel todos aqueles que ja tinham um pouco
mais de instrugdo, tanto para dirigir a propria luta como para os mandar estudar para preparar
quadros para o futuro. (Cabral, 1974:37).

A histéria das politicas culturais na Guiné-Bissau conhece limitagdes, em primeiro lugar devido
a destruicdo dos arquivos nacionais colocados no Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas em
Bissau durante a guerra civil de 7 de Junho de 1998. Este conflito provocou danos
irrecuperaveis nos dominios culturais pois foi perdido grande parte tanto do arquivo como do
Centro de Documentagdo sobre Musica e Danc¢a e do Museu Etnografico. Sendo assim,
conforme relata Alonso Cassama em entrevista, que consultar documentagao para escrever
sobre politica cultural antes da década de 90 ¢ muito dificil. Para obviar a este problema
optamos por realgar as politicas culturais anunciadas pelos programas estruturais nacionais
langados neste século: DENARP 1 (2005-2010), DENARP 2 (2011-2015) e Terra Ranka.

Em 2005, o Governo langa 0o DENARP I (Documento de Estratégia Nacional de Reducgao
da Pobreza) documento orientador de uma tentativa de formulagao de diretrizes prioritarias para
(vi) um pais pacifico na diversidade, que valorize o patrimonio cultural e garanta a igualdade
de oportunidades entre géneros; (DENARP I: 25). A implementacao tanto deste programa como
do seu sucessor foi interrompida pelo golpe de estado de 2012 que conduziu a retirada dos
doadores internacionais e ao congelamento dos apoios internacionais € da maioria dos
programas em curso. Apds 2 anos de governo de transicao, foram realizadas elei¢des livres no
ano de 2014, o PAIGC venceu com 56% dos votos. Foi, neste ano constituido o IX Governo
Constitucional da Guiné-Bissau tendo como Presidente da Republica Jos¢ Mério Vaz e como
Primeiro-Ministro Domingos Simdes Pereira. Este estabelece o Programa de governagdo para

a IX Legislatura (de 2014 a 2018), que traz os seguintes pontos relacionados com o patrimoénio:
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Assegurar uma gestdo racional do patriménio natural (florestas, solos, agua e
biodiversidade) visando um desenvolvimento econdémico durdvel e auto-
sustentavel, redutor da pobreza e disciplinador do saneamento, o que implica o
condicionamento das ajudas publicas a utilizacao de praticas agricolas favoraveis
ao ambiente (eco-condicionalidade); (Programa do IX Governo, 2014: 19)%
Recuperar as empresas, terrenos e/ou patrimonios pertencentes ao setor industrial
em inatividade, ndo adquiridos no ambito da lei das privatizagdes e/ou liquidagao;
(Programa do IX Governo, 2014: 28)

Promover programas, projetos, medidas e agdes que visem assegurar a preservagao
do patriménio natural e construido, o bom funcionamento dos ecossistemas, a
manuteng¢ao e fomento da biodiversidade, a conservagao e valorizagao da natureza,
(Programa do IX Governo, 2014: 40)

Requalificar o patriménio natural do Arquipélago dos Bijagdés enquanto oferta
Turistica principal, pondo énfase na sua riqueza ecoldgica; (Programa do IX
Governo, 2014: 43)

Promover iniciativas de valorizagdo do nosso patriménio histérico e simbolico,
legado pela luta anti-colonial e os que visam a consolidacdo do Estado democratico
e de direito; (Programa do IX Governo, 2014: 52)

Implicar os 6rgdos de comunicagdo social na descoberta, valorizagdo, promogao ¢
difusdo do vasto e rico patriménio cultural, artistico e histérico da Guiné Bissau,
(Programa do IX Governo, 2014: 61)

Preservar, valorizar e difundir o Patrimonio Cultural Nacional; (Programa do IX
Governo, 2014: 63)

Promover a preservacdo, o restauro e a valorizagdo do patrimoénio filmico e
audiovisuais nacionais, em particular sobre o acervo da Luta de Libertacao

Nacional. (Programa do IX Governo, 2014: 63).

O Memorial da Escravatura e do Trafico Negreiro, nosso estudo de caso, ¢ um dos espacos

de memoria da Guiné Bissau, que se dedica a preservagdo da memoria do trafico colonial no

pais. O trabalho relativo ao patriménio material e imaterial dos museus e das colecdes, aos

niveis de administragcdo, gestdo, preservagdo, conservacdo, inventariacdo ou historiografia ¢

quase inexistente, e ndo conta com especialistas da area para formacao.

4 Programa do IX Governo Constitucional da Guiné-Bissau 2014-2018.
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Nas resolugoes da III Conferéncia Nacional da Cultura, como medidas para o patrimonio €
destacada a constru¢do do Palacio da Cultura, da Biblioteca Nacional do Museu Nacional, da
Escola de Musica, do Centro de Recursos Culturais e, por fim, a criagdo do Instituto do
Patrimoénio Cultural da Guiné-Bissau (III Conferéncia Nacional da Cultura, 2015: 3-5).

O documento Plano Terra Ranka foi lancado em 2015, com um plano de agdo até 2025,
mas nunca chegou a ser implementado devido aos conflitos politicos que caracterizaram o
mandato do presidente José¢ Mario Vaz (2014-2020). Este documento propunha um programa
de promog¢do do renascimento cultural chamado “Programa 35a: Cultura”. Este programa
visava tornar a cultura uma alavanca-chave de reconstru¢do e transformacdo Guiné-Bissau.
Neste quadro a cultura do pais, com toda a sua diversidade, seria destacada e promovida. Neste
sentido, seria organizada anualmente uma semana da cultura, reunindo o conjunto de povos e
grupos culturais da Guiné-Bisssau para promover as culturas locais e apoiar melhor a criacao
cultural. Para além disto, seria langcado um vasto programa de renovagao do patrimonio cultural
com o objetivo de restaurar a preciosidade histdrica e arquitetural da Guiné-Bissau (a exemplo
de Bolama, antiga capital, que contribuird com um forte componente cultural a oferta do
turismo do Arquipélago Bolama-Bijagos). Neste sentido, o Estado guineense mobilizaria o
conjunto de talentos do pais, sendo ai compreendidos varios artistas e homens de cultura da
diaspora guineense. Para além disto, seriam construidos dois novos locais de cultura: o Palacio
da Cultura e a Biblioteca Nacional. (Plano Terra Ranka, 2015: 119). Também eram destacadas
as seguintes agdes: “elaborar um Plano Global de desenvolvimento Integrado para a gestdo
sustentavel e recuperacao fisica e cultural das cidades historicas” e “revitalizar a memoria dos
resistentes da libertacdo da Guiné-Bissau (III Conferéncia Nacional da Cultura, 2015: 3).

Os constrangimentos a aplicagdo de grandes programas de politica cultural foram
longamente debatidos na entrevista realizada ao antigo secretario de estado da cultura Anténio
Spencer Embald (julho 2019-fevereiro 2020), o qual considerava que existiam trés grandes
dificuldades a serem enfrentadas*¢:

e Sem recursos humanos qualificados e em quantidade suficiente para responder os
desafios da cultura enquanto estrutura governamental;

e Secretaria de estado sem pacotes ativos suficientes e sem uma regulamentacao do
setor, um dos aspetos estruturantes do setor obviamente que o estado ndo se faz sem

pacotes ativos e propria regulamentacdo para permitir que os operadores do setor

46 PAIGC 2020. Entrevista do Secretario de Estado da Cultura da Guiné-Bissau, Antonio Spencer Embalo.
(2019, 7 de Agosto). Disponivel em: https://www.facebook.com/watch/?v=752942871827787
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possam operar dentro dos limites legais para que suas a¢des sejam legais e que
promovam o desenvolvimento do setor. Nao existe uma carta politica orientadora
do setor, sendo um dos aspetos mais frageis, pois tudo o que foi se fazendo estes
anos todos foram agdes avulsas ndo existe uma politica da cultura que seja capaz de
orientar todas as a¢des que vao decorrendo neste setor;

Falta de infraestrutura que possa responder as agdes, ndo existe um museu nacional,
salas de cinema, biblioteca, um palacio da cultura, falta infraestrutura e ate espaco
para intervir como secretaria de estado da cultural. Além do aspeto estruturante que
convém deixar aqui, ¢ que ndo encontrei nenhum tostdo, ou seja, estamos

comegando do zero.

Aponta os principais desafios:

Identificagdo e recrutamento de recursos humanos;

Elaboracdo da nossa visdo politica capaz de orientar a agdo governativa durante os
proximos 4 anos;

Capacidade de mobilizagao de recursos materiais para a realizagdo das acgoes;
Apresentacdo e aprovagdo da Nova organica do Setor que espelha a visdo e a
ambicdo que tem no setor destacando 2 ferramentas importantes:

Criacdo de uma nova dire¢ao geral do Patriménio Cultural

O Secretario de Estado da Cultura apresenta a sua visao politica para o setor da cultura para

o periodo governativo (4 anos) que pretendia ser materializada em programas setoriais

concretos:
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- Promoc¢ao dos simbolos nacionais, bandeiras, hino nacional:

“estamos a falar do nosso Amilcar Cabral, do portugués, do crioulo, e das linguas maternas,
promogcao das industrias criativas, esperamos concretizar em programa setorial de governacao,
que ¢ extremamente importante ¢ depois a questdo da promogdo do didlogo ¢ de mudancga de
comportamento, porque a cultura faz-se mudando o comportamento como vetor de avango do
setor e ainda a valorizagdo e promocao dos ativos culturais. Edificagdo, porque também se faz
cultura em espacos’;

Outro especto trata dos passos de diplomacia politica:

“recebemos o ministro dos negocios estrangeiros de Portugal na semana passada e
consequentemente também fizemos uma viagem rapida a Portugal para podermos consolidar
aspetos aqui discutidos, estamos com um protocolo com uma autarquia portuguesa de Torres
Vedras, que nos abriu uma porta em termos de cooperagdo cultural de acordo com nossas
aspiragdes, convidando Cabo Verde para o carnaval de Torres Vedras, aonde iremos promover
nosso intercambio para perceber a melhor forma como tem organizado sem excluir como ¢ a



base cultural do nosso carnaval. Em 1 més de governagdo foi isso que conquistamos até ao
momento.”

Como meta a atingir o ex-secretario enfatiza que:

“E inadiavel o setor da cultura ter uma carta politica, o que queremos eliminar ¢ um leque de
agoes esporadicas, ndo faz sentido estarmos a agir com questoes laterais que acabam por ser
imprudentes, sem discriminar nenhum subsetor, mas ¢ importante e fundamental que todas as
acOes estejam estruturadas em uma carta politica dentro de um quadro de um programa e
dentro de varios projetos que iremos levar a cabo. Também a infraestrutura ¢ inadiavel, como
uma biblioteca nacional, para promovermos uma rede de bibliotecas nacionais, ndo s6 em
Bissau, mas municipais que possam responder todas as necessidades”.

No entanto, todo o planeamento do ex-secretario cai por terra quando € empossado 0 novo
Secretario Francelino Cunha, que assume a pasta com o novo lema: “A afirma¢do da nossa

747 em margo de 2020.

identidade cultural depende de cada um de nos

Diante de uma politica ptiblica em vias de realizagdo, mas ainda fragilizada os efeitos sao
totalmente visiveis. Em se tratando de reconhecimento pela UNESCO do Patriménio Cultural
Imaterial da Humanidade, enquanto o Brasil possui 6 bens inscritos na UNESCO a Guiné-
Bissau possui apenas o Sosso-Bala, o Balafon Sagrado, na Lista Representativa do Patrimonio
Cultural da Humanidade. O Sosso-Bala ¢ uma espécie de xilofone de 1,5 m de comprimento,
composto por 20 folhas meticulosamente esculpidas de dimensdes desiguais e sob cada uma
delas uma cabaga, que € a caixa de ressonancia.

Considerado o simbolo da liberdade e coesdo do povo Mandinga, disperso num territorio
que pertenceu ao império maliano, o referido instrumento pertenceu e foi originalmente tocado
pelo rei Soumaoro Kanté, que subiu ao trono no século XIII. Desde entdo acompanha, ao longo
dos séculos, a transmissdo de poemas épicos, principalmente o poema épico Sunjata e seus
hinos, que glorificam o fundador do império maliano.

Segundo fontes escritas e orais, o Balafon poderia ter sido feito pelo proprio rei, ou seria
um presente de um jinni (gé€nio). O Sosso-Bala original ¢ preservado com outros objetos
sagrados e historicos numa moranga localizada na aldeia de Nyagassola, no norte da Guiné. Ali
estd o berco da familia Dokala. O balatigui, patriarca da familia Ddkala, ¢ o guardido do
instrumento e s6 pode toca-lo em determinadas ocasides, como no feriado do ano novo

mugulmano ou em alguns funerais. Além da infraestrutura precéria e das dificeis condigdes de

47 Secretaria do Estado da Cultura de Guiné-Bissau. (2020, 14 de Julho). Novo LEMA da Secretaria de
Estado da Cultura. A afirmagdo da nossa identidade cultural depende de cada um de nés. Disponivel
em: https://www.facebook.com/102617111506151/photos/a.135372221563973/135372181563977/
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vida em Nyagasola, a diminui¢@o progressiva do nimero de estudiosos do instrumento musical
devido ao éxodo rural é considerada um dos principais fatores que comprometem a permanéncia
dessa tradi¢do musical. No entanto, os Balatigui e outros membros da familia Dokala, que ainda
ocupam uma posi¢ao importante na sociedade Mandinga, prometeram passar as técnicas para
as geragdes futuras. (UNESCO, s.d.)*®

E importante refletir sobre as diferengas da patrimonializagio de forma geral entre Brasil e
Africa. Trajano Filho (2012) em seu artigo Patrimonializagdo dos artefatos culturais e a redugéo
dos sentidos, afirma algo que tenho observado em varios discursos e realidades em
comunidades quilombolas brasileiras:

“Analiso neste trabalho a tendéncia de reducao semantica correlata ao processo que transforma
institui¢Oes totais voltadas para a solidariedade, a reciprocidade e a convivialidade em icones
da cultura nacional — movimento necessariamente anterior aos esforgos explicitos e formais de
patrimonializa¢@o”. (Trajano Filho, 2012:16)

A partir desta Otica o autor faz um recorte sobre as similaridades e diferencas das politicas

culturais brasileiras e africanas:

...Interessante notar as agendas diferenciadas que informam os estudos de patrimonializa¢ao
no Brasil e na Africa Ocidental. Assentadas sobre concepgdes diferentes do patrimdnio nos
dois contextos (concepcdes que também tém uma variagdo intracultural) estio as agendas,
também elas diferenciadas, dos observadores analistas. No caso do Brasil, eles provém
majoritariamente do préprio pais cujo patriménio é analisado, levando consigo a agenda
politica e cultural (juntamente com os mecanismos e os elementos que a compdem) da
sociedade da qual sdo parte. No caso da Africa Ocidental, a maior parte dos analistas
observadores ndo ¢ oriunda das sociedades que produziram os bens patrimonializados. Sao
especialistas (arquitetos, antropologos, historiadores da arte, museologos, artistas plasticos
etc.) europeus e norte-americanos que, de algum modo, carregam com eles parte da agenda
cultural e politica de suas comunidades de origem: suas concepgdes de memoria, historia,
nacionalidade e formas de representar valores e ideias. (Trajano Filho, 2012:16)

A andlise apresentada por Trajano Filho leva-me a identificar a diferenca dos atores
proponentes dos projetos concebidos e executados em Africa e no Brasil.

Ainda que o Brasil tenha que percorrer um longo caminho para a descentralizagdo e
desburocratiza¢do do acesso as politicas e aos seus recursos, ainda que o racismo estrutural
esteja presente na estrutura social brasileira, vemos um crescimento da presenca popular no
protagonismo destas politicas. Tenho como exemplo, aqui neste trabalho, mas também em

outros, o reconhecimento de um quilombola como Mestra da Cultura Popular, lugar

® UNESCO (s.d.) El espacio cultural del sosso-bala. Consultado em 20 de Outubro de 2020. Disponivel
em: https://ich.unesco.org/es/RL/el-espacio-cultural-del-sosso-bala-00009?RL=00009
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conquistado com o apoio de produtoras culturais externas a comunidade. As elei¢des
municipais levaram muitas candidaturas progressistas para o executivo ou legislativo. O
prefeito eleito em Cavalcante ¢ ex-presidente da Associacdo Quilombo Kalunga. Cavalcante ¢
um dos municipios em cujo territorio esta o Quilombo Kalunga ha mais de 200 anos e que pela
primeira vez, elege um prefeito Kalunga.

Quanto a Guiné-Bissau, a analise de ROWLANDS (2007, p. 15), citado por Trajano Filho
(2012), ¢ a seguinte:

“Estudos recentes sobre os processos de patrimonializagio em Africa sugerem que as politicas

estatais de monumentalizac@o, que criam lugares de memoria atuantes e ativos nos processos
de construgdo nacional, tém sido reforgadas por agéncias internacionais como a UNESCO, que
promovem tecnologias do patrimoénio para a producdo e a reificacdo de passados e futuros
domesticados, sempre circunscritos a dimensdo oficial da vida coletiva. Propdem eles que,
talvez derivada da impossibilidade pratica de os Estados africanos disporem de recursos
tecnoldgicos, financeiros € humanos para objetificar o passado através da preservagdo dos
artefatos culturais materiais (edificagdes, formas urbanisticas etc.) e por meio de projetos
mutuamente inteligiveis ao olhar das agéncias internacionais (ocidentais), dos Estados
nacionais e das popula¢des locais, a politica da UNESCO, depois de ter criado uma oposi¢do
entre o tangivel e o intangivel, tem privilegiado a ideia de uma Africa auténtica como
performativa e ndo como monumental”.

A assessora para Cooperacgao junto da Embaixada de Portugal em Guiné-Bissau, afirma o
seguinte:

“Hoje na Guiné Bissau ndo existe um ministério da cultura, mas sim uma Secretaria de Estado
da Cultura, recém-criada. O ultimo governo tentou desenhar um modelo para a cultura, mas
apos ter caido, tudo voltou ao comego. Para a consolidagdo de uma agenda publica de
salvaguarda antes sera necessario a criacao de uma politica cultural continua”. (Entrevista com
Paula Matos da Costa, Assessora para Cooperacao junto da Embaixada de Portugal em Guiné-
Bissau).

E acrescenta mais adiante: “Houve a inten¢do de registo da Kora*, mas caiu por terra ndo
havendo esse ciclo de politica cultural constante. Agora vamos ver se haverd uma nova
possibilidade.

Claudio Arbore no texto intitulado “Prdticas memoriais, identidade territorial e

desenvolvimento local na Guiné-Bissau” relata:

# 0 kora ¢ um instrumento de cordas tradicional dos povos mandigas da Africa Ocidental, tendo uma
caixa de ressonancia feita de cabaga e suas cordas eram originalmente feitas de pele de antilope com um
braco que sustenta até 21 cordas, e nos certos casos mais. Mais informag¢des disponiveis em:
http://www.koraawards.com/pt/cultura/a-historia-do-kora/.
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“O caso do Memorial da Escravatura e do Trafico Negreiro de Cacheu € de particular interesse
para a analise dos quadros espaciais da memoria, pois envolve dindmicas de tipo transcalar e
atores sociais que nos obrigam a sair do nacionalismo metodologico de lieux de memoire de
Pierre Nora, tendo no estado-nagdo um referencial tedrico e normativo proprio. O fosso entre
o Estado-nacdo, referéncia estrutural e normativa herdada da territorializacdo colonial, e o
Estado expresso pela Guiné-Bissau é de facto tal que induz muitos observadores e estudiosos

a falar hoje de um estado falhado”. (Arbore, 2018:89)

A politica cultural na Guiné-Bissau iniciou seu desenvolvimento desde 1976 ¢ vem sendo
apoiada pela ajuda internacional para o desenvolvimento, com projetos propostos pela
sociedade civil do pais ou em parceria com outras organizacdes internacionais, como foi o caso
do Memorial da Escravatura e do Trafico Negreiro.

Apesar da crise no pais e das varias demandas emergenciais, a cultura era tida como uma
das prioridades da politica do presidente Luis Cabral, irmao de Amilcar Cabral. Destacamos a
seguir os objetivos da resisténcia cultural propostos por Amilcar Cabral que se mantiveram
presentes na base do programa politico de Luis Cabral até 1980, sao eles:

- Desenvolvimento de uma cultura e de todos os valores culturais positivos, autoctones;

- Desenvolvimento de uma cultura nacional baseada na historia e nas conquistas da propria luta;

- Elevacdo constante da consciéncia politica e moral do povo (de todas as categorias sociais) e do
patriotismo, espirito de sacrificio e dedicacdo a causa da independéncia, da justica e do progresso;
Desenvolvimento de uma cultura cientifica, técnica e tecnoldgica, compativel com as exigéncias
do progresso;

- Desenvolvimento, com base numa assimilagdo critica das conquistas da humanidade nos
dominios da arte, da ciéncia, da literatura, etc., de uma cultura universal tendente a uma progressiva
integracao no mundo actual;

- Elevacdo constante e generalizada dos sentimentos de humanismo, solidariedade, respeito e
dedicagdo desinteressada a pessoa humana.

Toda uma estratégia para a politica cultural ptblica foi delineada pelo PAIGC que visava,
sobretudo elucidar o conteudo ideologico da cultura, erguer o nivel cultural das massas,
desenvolver e afirmar a cultura nacional.

Atualmente, ao pesquisar por outros projetos de apoio a formulagdo de politicas publicas
na Guiné Bissau fiquei a conhecer, por exemplo, o Programa de Apoio aos Atores Nao Estatais
(UE-PAANE) “N6 Pintcha Pa Dizinvolvimentu”, financiado integralmente pela Unido
Europeia e implementado na Republica da Guiné Bissau, entre 2011 e 2016, pelo consércio do
qual faz parte a Organizagdo Nao Governamental (ONG) portuguesa Instituto Marqués de Valle
Flor (IMVF) e a empresa portuguesa CESO CI Internacional SA (CESO CI).
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Esse projeto visou, entre outras atividades, capacitar agentes na compreensao de quais sao
as ferramentas e politicas publicas existentes para a preservacao e salvaguarda do patrimonio.

Neste momento estd a iniciar-se o projeto PROCULTURA PALOP-TL, financiado pelo
Camdes, I.P. e pela Unido Europeia. Foi publicado um convite a apresentagao de propostas de
projeto que tenham por objetivo criar emprego duravel e rendimento sustentavel nos setores da
musica, artes cénicas e literatura infanto-juvenil nos Paises Africanos de Lingua Oficial
Portuguesa (PALOP) e Timor-Leste.

O convite compreende trés lotes para atribuicdo de subvengoes até¢ 7.800.000 EUR, nos

termos seguintes:

Tabela 3.1 Subvengdes PROCULTURA. Fonte: Instituto Camdes*’

Lote Subvencao Subvengao Dotacao
Minima Maxima Orgamental
Lote 1 Projetos de empreendedorismo nos € 20.000.00 € 35.000 00 € 600.000.00

setores da musica e artes cénicas,
a realizar em um ou mais paises da
regido PALOP/ Timor-Leste

Lote 2 Projetos internacionais nos setores € 500.000.00 €1.000.000.00 SCrETCa
da musica e artes cénicas, S kb ds .000.000,

envolvendo dois ou mais paises da
regido PALOP/ Timor-Leste

Lote 3 Projetos internacionais no setor da € 300.000.00 € 600.000.00 € 1.200.000.00
literatura infantojuvenil dos PALOP/ gt SR SBEALNIN

Timor-Leste, envolvendo dois ou
mais paises da regido PALOP/ Timor-
Leste

De acordo com o site do Instituto Camdes*’: podem ser requerentes de subvengdes neste
Convite: 1) pessoas coletivas de direito publico ou privado, com ou sem fins lucrativos, desde
que ii) constituidas ou registadas num dos paises do grupo PALOP ou em Timor-Leste, iii) ha
pelo menos dois anos, e iv) com atividade efetiva nesse(s) paises e v) no setor cultural. Podem
também ser requerentes neste convite pessoas coletivas de direito publico ou privado
constituidas ou registadas noutros paises ou territorios, nomeadamente nos Estados-Membros
da Unido Europeia, Estados subscritores do Acordo ACP-UE, Brasil, Africa do Sul e Australia,

desde que em parceria, associacdo ou consorcio com pelo menos um parceiro implementador

39Subvengdes PROCULTURA (2020). Disponivel em: https://www.instituto-camoes.pt/activity/o-que-
fazemos/cooperacao/atuacao/financiamos/subvencoes-procultura
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que cumpra as condi¢des anteriores. Através desta acdo, a Unido Europeia e os parceiros
cofinanciadores pretendem contribuir para o refor¢o da economia criativa e cultural nos PALOP
e em Timor-Leste, incentivar a profissionalizagdo e transformacao do setor cultural num vetor
dindmico de desenvolvimento, emprego e inclusdo, promover ¢ favorecer a empregabilidade
das mulheres e dos jovens. PROCULTURA ¢ um projeto financiado pela Unido Europeia,
cofinanciado e gerida pelo Camdes, I.P. e cofinanciado pela Fundagdo Calouste Gulbenkian.

Hoje a pasta da cultura na Guiné Bissau ¢ ocupada pelo Secretario de Estado da Cultura
Francelino Cunha, cujo chefe de gabinete ¢ o Dr. José Cornélio Correia que nos concedeu uma
entrevista onde falou na elaboragao da carta da politica nacional da cultura, no proximo dia 05
de dezembro de 2020.

De acordo com José Cornélio “este projeto de elaboragdo da carta da politica nacional da
cultura, patrocinado pela Comunidade Econémica dos Estados da Africa Ocidental (CEDEAO),
ira realizar conferéncias regionais por toda a Guiné-Bissau, consultando toda a classe cultural,
bem como seus agentes culturais, promotores, artistas, escritores, Organizagdes nao
governamentais (ONG’s) do setor, bem como os parceiros diretos do turismo, da comunicagao
social e da juventude, todos atores da sociedade civil que contribuirdo para a formulacdo das
diretrizes que irdo nortear o Plano Nacional da Cultura, ponto focal da UNESCO, que também
¢ parceira nesta empreitada”. (ANEXO A).

O Chefe de gabinete, Jos¢ Cornélio, também ressalta que existem alguns projetos em pauta
para aprovagdo como o Projeto de Lei de combate a pirataria, a Lei de Manifestagdo cultural,
de Direitos de autor e especialmente, a Lei do Patrimonio Cultural, para possibilitar a conclusao
e formalizagdo do registo de salvaguarda e inventario do patriménio, tanto imaterial quanto
material, de toda a Guiné-Bissau. José Cornélio arremata informando que a proposta elaboragao
da carta da politica nacional levara em consideragdo todas as convengdes, entre elas, Convengao
para a Salvaguarda do Patriménio Imaterial, 2003 (UNESCO, 2003), a Convengdo sobre a
prote¢do do Patrimonio Cultural Subaquatico’! (UNESCO, 2001) e a Convengdo sobre a
Prote¢do e Promocdo da Diversidade das Expressdes Culturais (UNESCO, 2005) e todas as
suas ratificacdes. Além de consultar e considerar os documentos de base da construcao cultural

do pais construidos anteriormente, que sio eles: DENARP I —2005°2 ¢ o DENARP II°3 - 2011-

STUNESCO. (2001). “Convengio sobre a Protec¢do do Patrimoénio Cultural Subaquatico.” Acedido a
10/06/2020. Disponivel em:
http://www.unesco.org/culture/por/heritage/laws/conv_patsubaqu_portu.pdf

2 DENARPI - Documento de Estratégia Nacional de Redugdo da Pobreza da Guiné-Bissau, 2005.

33 DENARPII- Documento de Estratégia Nacional de Redugio da Pobreza da Guiné-Bissau, 2011-
2015.
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2015, Programa do IX Governo Constitucional da Guiné-Bissau 2014- 2018, Plano de A¢des
da SEJCD, Plano Estratégico Operacional Terra Ranka 2015- 20205 e os Resultados da III
Conferéncia Nacional da Cultura, entre outros.

No Brasil temos um longo caminho a percorrer para a descentralizagdo e desburocratizagao
do acesso as politicas publicas de salvaguarda de patrimdnios imateriais, € aos recursos
destinados a isso. Temos um racismo estrutural profundamente limitador dos recursos e do
desenvolvimento e democratizagdo das capacitagdes. No entanto temos visto um crescimento
da presenca popular na proposicao e protagonismo destas politicas.

No caso brasileiro ha politicas instituidas e algumas delas garantem uma continuidade na
realizagdo de agdes de salvaguarda em campos especificos do patriménio imaterial. Um
exemplo ¢ a premiacao aos Mestres da Cultura Popular, incluindo ag¢des afirmativas para povos
e comunidades tradicionais de matriz africana. Neste trabalho apresentamos o reconhecimento
de uma mulher quilombola como Mestra da Cultura Popular. A proposi¢ao de sua candidatura
teve o apoio de produtoras culturais externas a comunidade.

As recentes eleigdes municipais levaram muitas candidaturas progressistas para o
executivo ou legislativo. O prefeito eleito na cidade de Cavalcante ¢ ex-presidente da
Associacdo Quilombo Kalunga. Cavalcante ¢ um dos municipios em cujo territorio esta o
Quilombo Kalunga ha mais de 200 anos e que pela primeira vez, elege um prefeito Kalunga.

Na Guing, a conquista da independéncia manteve a dificuldade na construcao da nagao e
de politicas estruturais, como nos traz o ex-secretario Antonio Spencer Embal6é em entrevista.
Ele se refere a0 momento entre 1976 e¢ 1980 quando grupos musicais chegaram a ganhar
prémios em festivais em Cuba. “Nao havia dinheiro, mas colocamos de pé o Museu
Etnografico, um cinema, o Museu Militar. Na altura, sem nada conseguimos de fato fazer a
cultura acontecer, escolas de musica e excelentes musicos, neste periodo conseguimos atingir
o que devia ser politica publica”, arremata.

Embal6 também fala com emogao do seu desejo em divulgar o Carnaval da Guiné-Bissau,
e brinca: “como ¢ divulgado o do Brasil”. Ele refirma a necessidade de preservar e recuperar o
carnaval tradicional Guineense contando a experiéncia de 2016 quando fez parte da comissao
organizadora e propuseram a recuperacdo das mascaras dos entrudos e foram muitas as
surpresas quando depararam com o talento e a identidade do povo retratada em pecas tnicas de
enorme valor artistico.

Destaque-se que no Brasil a construcao € coletiva e envolve muitas pessoas que estardo na
avenida desfilando. Nao se trata de iniciativa governamental embora parte dos recursos venha

do Estado.
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Em nossa conversa falamos muito sobre estas realidades das festas populares que
encontramos muito na realidade brasileira, tendo sido inclusive uma delas, o Complexo Cultural
do Bumba Boi do Maranhao reconhecido como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade,
pela UNESCO. Este € um sonho para o carnaval da Guiné Bissau, colocado aqui como uma das
prioridades pelo ex-secretario, basta saber se sera o mesmo sonho do atual secretario, e assim,
sucessivamente as aspiragdes de politicas culturais de patriménio seguem assumindo seu

carater individual, enquanto deveria representar a vontade de um grupo, do povo.
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3. Apresentacdo, analise e comentario dos estudos de caso

3.1 Estudo de caso das experiéncias de salvaguarda do Patrimoénio imaterial no
Quilombo Kalunga, urgéncias, reflexdes e contribui¢cdes
No contexto da Comunidade do Sitio Historico Kalunga tratamos 2 casos que poderao elucidar

a presenca e realizagdo de agdes de salvaguarda do patriménio imaterial no dmbito nacional e
estadual, que sdo o Museu Iaia Procopia e o Projeto CD Livro e canal Youtube - O Que E O

Que E? Infancias Kalunga, como segue:

3.1.1 O Museu laia Procépia
Em entrevista realizada com Lourdes Fernandes de Souza, neta de Dona Procopia, mestra e

lideranga da comunidade Lourdes define o projeto:

0 “MUSEU IAIA PROCOPIA” como um espago de referéncia do modo de viver Kalunga no
qual esta configurada a Historia, Memoria, Cultura e os Multiplos letramentos dos povos
ancestrais. Esta localizado na comunidade Kalunga-Riachdo no Municipio de Monte Alegre
de Goias, surgido de uma proposta inscrita no edital que reconhece Mestres(as) de Culturas
Populares, do Ministério da Cidadania em 2017 no valor 10.000,00 (dez mil reais), o qual
imediatamente foi investido o recurso do para constru¢do do mesmo. Foi feito a inscrigdo e
contemplada na proposta, fomos informadas e orientadas referentes o pagamento do Prémio
pelas agentes amigas Geovana Jardim e Marise Barbosa que se empenharam ajudaram na
inscri¢do e construgio do Projeto. A proposta foi inscrita em nome de IAIA Procépia, Procopia
dos Santos seguindo as orientacdes do edital e com participagdes minha Lourdes Fernandes de
Souza e de laia Procépia a proponente, pessoa fisica. A idealizagdo da constru¢do do
“MUSEU?” ja estava enraizada na memoria de Iaia, uma lider muito importante de HISTORIA
e MEMORIA com seus Miltiplos LETRAMENTOS s6 bastava de suporte, apoio e
informagdes, no qual surgiram as agentes externas ¢ abriram caminhos para acessos as politicas
publicas e culturais no qual foi consolidado de fato no Quilombo Kalunga-Riachao”.

O Edital ao qual se refere Lourdes ¢ o Edital de Selecdo Publica n° 01, de 26 de maio de
2017 — Culturas Populares — Edicao Leandro Gomes de Barros — Que teve inscrigdes abertas
de 29 de maio a 28 de julho de 2017. Aqui € possivel ver o edital de 2018, pois o de 2017 foi
excluido do site, mas as orienta¢des sdo as mesmas:>*

Na entrevista a matriarca Procopia fala sobre a importancia da constru¢cdo deste Espaco
fisico, quando diz:

“a constru¢do do museli ¢ importante para a comunidade principalmente para as criangas,
jovens, adolescentes e as futuras geragdes tendo oportunidades de pelo menos conhecerem um
pouco de nossa histdria, origens e conhecerem alguns instrumentos, objetos da cultura Kalunga
produzidos pelos mais velhos”.

5% Brasil (2018). Ministério da Cultura - Secretaria da cidadania e da diversidade cultural. Edital de
selecdo publica n.® 01, de 26 de abril de 2018.
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Lourdes Fernandes de Souza, neta de Dona Procopia, também chamada na comunidade de
Bia Kalunga, comenta sobre as dificuldades e desafios enfrentados para a obten¢ao de recursos
e ap0ds receber para adaptacdo e execugdo do museu:

“Apos a aprovacao, fomos informadas por elas e dai veio a espera para o pagamento do recurso
que so veio a ser executado em abril de 2018, tendo havido um problema de regularizagdo do
CPF da minha avo, mas que foi solucionado por um amigo da familia”.

Sobre a relagdo entre as agentes e a etnomusicologa Marise Barbosa e sobre a execugao do
projeto Bia comenta:

“Em consideragdo ¢ a relagdo de amizades e por outros trabalhos, contatos que as agentes ja
tinham e tem com o povo Kalunga e principalmente a laid Procopia que se conheciam ha muito
tempo, ndo foi cobrado nada, até mesmo pelo valor do Prémio, que foi recebido na integra”...
“A realizacdo da construgdo ocorreu tudo bem, cada dia a ideia s6 ampliava e fortalecia outros
olhares e pensamentos de desempenho e sucesso. Hoje temos um espago Politico, Cultural,
Identitario ¢ Memorial o qual estd consolidado de fato e guardia da Histdria, memoria, fotos,
artesanatos, instrumentos e objetos que configuram, representam e expressam, os saberes e
fazeres do POVO e da CULTURA Kalunga”.

No geral Lourdes acredita que o projeto foi realizado na sua integra e destaca:

“Apesar do recurso do Projeto foi um Prémio que contemplava o reconhecimento e
valorizacdo de mestres (as) com saberes e fazeres acredito que cumprimos 100% do seu
objetivo inicial porque lai4 poderia usa-lo, aplicar em que quisesse, mas priorizou a mais da
metade do recurso em construiu o ‘museli’ nome rebatizado por ela na linguagem Kalunga, e
o restante usado para cuidados com satude”.

Hoje em dia o Museu encontra-se aberto, mesmo sem se agendar visitas, pois a Dona
Procopia vive ao lado e basta chamé-la que ela nos apresenta o seu acervo e ainda nos conta
boas historias da comunidade, canta ladainhas e nos honra com a sua companhia.

Neste caso trata-se de uma politica publica institucionalizada pelo Governo Lula, conforme
explicitado no capitulo II que privilegia os Mestres dos saberes tradicionais diretamente.
Considero uma agao que reflete resultados muito diretos ao bem imaterial, no caso os saberes
da Mestra Dona Procopia dos Santos Rosa. Este tipo de salvaguarda ¢ totalmente louvavel e
deveria ser exemplo para outras politicas regionais, pois desburocratiza o acesso e facilita a
prestagdo de contas € mesmo a inscri¢gao quando da candidatura, que , apesar de contar com
nossa ajuda pode ser feito por qualquer mestre que tenha acesso a um telemovel e possa gravar

um pouco da sua manifesta¢do cultural comprovando apenas a sua existéncia.
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Em 2019, na ultima edi¢do que homenageou Vitor Mateus Teixeira, o Teixeirinha, o
Prémio teve o valor dobrado para R$20.000,00 (vinte mil reais). Foram destinados R$ 5 milhdes
para 250 iniciativas que visam fortalecer e dar visibilidade a atividades da cultura popular e
tradicional de todo o Brasil.

Varios sdo os resultados desta iniciativa, por exemplo o da Pesquisadora de ervas nativas
do cerrado e dos seus usos medicinais, Marineide Pereira Moreira da Silva, mais conhecida
como Neide das Ervas, que foi uma mestra da Cultura Popular reconhecida pelo governo
federal. Agraciada com o Prémio Culturas Populares em 2018, aproveitou a premiacao para
investir na propria atividade e na sua comunidade, gerando um fluxo positivo para o seu

trabalho.>?

3.1.2 0 CD Livro e canal Youtube - O Que E O Que E? Infancias Kalunga
O projeto “O que € o que é: Infancias Kalunga” foi financiado pelo FAC — Fundo de Arte da

Secretaria Estadual de Educagao, Cultura e Esporte — SEDUCE — do Governo Estadual de Goias
(Edital 2016)°.

Para relatar esta experiéncia foi contactada a organizadora e proponente do projeto Marise
Barbosa.”’

A seguir um breve relato sobre sua atuagdo e como nasceu o projeto:

“Este projeto foi elaborado e proposto por mim como pessoa fisica. Ele nasceu em sala de aula
na Licenciatura em Educagdo do Campo — UnB que se dedica a formagdo de professores
quilombolas e assentados rurais. E a grande maioria dos quilombolas que ali estudam sdo
Kalunga. Como professora de musica, eu levei a musica e brincadeiras da cultura infantil e
pude perceber que o repertorio conhecido dos(as) estudantes se assemelhava ao que eu levava.
Dessa maneira percebi que um modo de viver tdo particular deveria ter outra dimensao que
aqueles jovens desconheciam. Eu os convidei para formarmos um grupo de pesquisa, mas ndo
foi possivel. O tempo dos estudantes estava comprometido com a elaboracdo do TCC uma vez
que as aulas de musica, de acordo com o projeto politico pedagogico, era uma disciplina ja no
final do curso.

Como pesquisadora a questdo me pareceu muito importante. Percebi o distanciamento entre as
geragOes para que aquelas estudantes ndo conhecessem as memorias ancestrais de seu povo.
A comunidade tem estudantes e professores e pesquisadores que formam um grupo. Consultei
a professora Lurdes Fernandes de Souza, a Bia Kalunga sobre a pertinéncia da minha proposta.

Brasil (2018). Secretaria Especial da Cultura - Ministério da Cidadania. (2018). A arte de curar com
ervas medicinais: conhe¢a a mestra Neide das Ervas. Disponivel em: http://cultura.gov.br/a-arte-de-
curar-com-ervas-medicinais-conheca-a-mestra-neide-das-ervas/

56 Goias, (2016). Secretaria de Estado de Goias - Secretaria de Estado de Educagdo, Cultura e Esporte
com o Conselho Estadual de Cultura do Fundo de Arte e Cultura de Goias. Edital de Fomento ao
Patrimonio Imaterial.

7 Historiadora, Etnomusicologa, Percussionista, Economista. Possui experiéncia em docéncia,
pesquisa, elaboracdo e coordenagdo de projetos, captagdo de recursos para projetos que desenvolve
desde a proposicao. Tem experi€ncias concentradas em Patrimonios imateriais e cultura da infancia.
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A resposta € que esse projeto tem didlogo com o que eles buscam e ja tém construido agdes
junto as escolas.

Elaborei a proposta de pesquisa e contei com a produtora Geovana Jardim para elaborar a
planilha de or¢amento e o cronograma de trabalho, além de realizar a produgdo executiva do
projeto, através do Instituto Jardim Cultural. O Edital do FAC- GO aprovou e a pesquisa foi
realizada com a participacao de professoras locais em cada uma das comunidades que pudemos
desenvolver a proposta. Foram elas as articuladoras locais junto as comunidades nas quais
desenvolvemos o projeto. Como ex-alunas elas j& me conheciam e pudemos estabelecer
relacdes de confianga e troca. Nesse processo ja em campo, pude ouvir de uma dessas
professoras e articuladoras locais sobre o alcance que a musica pode ter, sobre o trabalho que
ela pode fazer no dialogo com a memoria”.

Quanto as dificuldades que podem ter existido durante a realizagdo do projeto Marise
Barbosa esclarece:

“Uma grande dificuldade foi a compreensao da Secretaria de Educagdo do governo do estado
que entendeu que ndo poderiamos ir até as escolas sem que tivéssemos autorizagdo daquele
orgao. Isso provocou um atraso de 3 meses e uma mudanga de estratégia. Fomos conversar e
pesquisar junto as comunidades e ndo apenas em escolas como havia sido previsto. O resultado
foi enriquecedor dessa forma. Mas tivemos oportunidade de levar mestres ¢ mestras para
algumas escolas com grande proveito para ambos.”

Quanto ao envolvimento da comunidade Marise Barbosa diz:

“As minhas ex-alunas na LedoC foram as articuladoras locais com a comunidade. Estiveram
junto em todo o processo de gravagdo em campo, entrevistas, articulagdo e distribuicdo dos
livros. Deixamos caixas de livros para as associagdes de cada um dos municipios, associacido
de mulheres, para que pudesse gerar renda em feiras e eventos dos quais participem”.

Marise também nos explica quais foram os pontos fortes do projeto:

“O objetivo de provocar dialogo e visibilidade entre a cultura tradicional e a educacdo formal

foi o conceito que gerou e construiu o trabalho todo. Mais de 50% dos exemplares foi entregue
para as comunidades, professores nas escolas, exemplares foram entregues para consulta pelos
alunos em suas bibliotecas. H4 desdobramentos que sdo visibilizados no uso do livro/CD e
canal Youtube que niao haviamos previsto. Por exemplo o uso das historias contadas e
presentes tanto no livro quanto no canal Youtube para o estudo das variacdes linguisticas na
LedoC-UnB”.
Apesar de ndo ter sido este projeto, especificamente patrocinado pela UNESCO, Marise

Barbosa tem outro projeto apoiado pela UNESCO e nos fala sobre ele:

Tenho um projeto apoiado pelo IPHAN para a Salvaguarda do repertdrio musical das Caixeiras
do Divino de Alcantara no Maranhio. “No Bater da minha Caixa, estou convidando as Foli6a”
Esse trabalho foi digitalizado e esta no acervo do Museu Afro-Digital da Universidade Federal
do Maranhao.
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Marise considera que o projeto foi realizado em 100%, e fala da importancia da politica

cultural que viabilizou a realiza¢do do projeto a nivel estadual.

A politica cultural dos governos democraticos, permitiu visibilidade da forga das cosmovisodes
que se manifestam culturalmente em festas, celebragdes, conhecimentos ligados ao viver e
produzir sua vida, em organizar o tempo e educar geragdes que se seguem. Um grande avango
para o Brasil.

Neste segundo trabalho analisado, o CD-livro e Canal Youtube “O Que E O Que E?
Infancias Kalunga” (Barbosa, 2018), encontrei formas de viver infancias em diferentes
geragdes € a sua exposicao contribui com a questdo da educacao local, com a cultura tradicional
dos Kalunga e a educagdo formal. Por exemplo os espagos para o trabalho desenvolvidos pelas
criangas como espantar os passaros das rocas de arroz quando esses soltam os cachos e os
atraem. Trabalhos que envolvem o desenvolvimento da responsabilidade das criangas como
parte dos valores civilizatorios na formagdo da pessoa. Nao se trata de prioridade para a
producdo da subsisténcia, mas do didlogo da cultura tradicional com a educacao formal. Muitas
mestras relataram que cantavam e inventavam brincadeiras enquanto espantavam passaros; 0s
“periquitos”.

Um exemplo de impacto na comunidade: Como apresentagdo artistica durante o
lancamento do Museu laia Procopia, um grupo de jovens apresentou a Dan¢a do Boilé, que ha
tempos ndo se dancava. Dona Santina da comunidade Saco Grande, sempre dangou, ensinou e
conduziu essa danca, que com sua morte, perdeu o dinamismo. O CD-livro e Canal Youtube
“O Que E O Que E? Infincias Kalunga” (Barbosa, 2018) contém um repertério de versos
cantados no Boilé que ¢ o resultado da pesquisa em diferentes comunidades, e que foi referencia
para que os jovens conhecessem os versos, retomassem a dancga e o canto.

As formas de falar presentes nas entrevistas e expressas pelos contadores de historias,
disponiveis no Canal Youtube do mesmo nome, tém sido utilizadas pela Licenciatura em
Educagao do Campo na Universidade de Brasilia para o estudo das variac¢des linguisticas. Uma
das professoras Kalunga formada pela mesma licenciatura admirou-se com o alcance que um
trabalho com a musica pode ter; uma relacdo com a memoria.

No texto em epigrafe no inicio do livro, uma mestra fala que por aquele livro, os seus
teterenetos irdo reconhecé-la e valoriza-la pois 1a esta a sua foto e também de todas as pessoas

que levaram a sua fala para o livro.
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Esse foi uma acdo que teve o seu inicio em sala de aula de musica na Licenciatura em
Educa¢do do Campo na Universidade de Brasilia e teve, como articuladoras locais da pesquisa
nas comunidades, as ex-alunas da autora.

Esses sao exemplos de trabalhos que embora nido tenham reconhecimento formal como
acoes de Salvaguarda, tém estreito didlogo com essa proposta e t€ém impactos como os aqui
relatados brevemente, dentre muitos outros. Sao um espaco de preservacao e valorizagdo do

patrimoénio alcangados no campo da pratica, mas que merecem total atencao e reconhecimento.

3.2 Estudo de caso da experiéncia de salvaguarda do Patrimdnio imaterial na
cidade de Cacheu

Para compreender o caso do Memorial da Escravatura utilizei bibliografia e documentos
institucionais indicados pelo Dr. Claudio Arbore, um dos idealizadores do Memorial, ¢ a
entrevista a Alonso Cassama, atual presidente do Memorial da Escravatura e do Trafico
Negreiro, além de relatdrios concedidos por uma pessoa do Instituto Marqués de Vale Flor
(IMVF).

A escolha pelo caso do Memorial da Escravatura e do Tréafico Negreiro em Cacheu deu-
se na perspetiva de relacionar a experiéncia com o Patriméonio Imaterial em consonéancia com
o novo modelo de museologia social®® reconhecendo a importancia da memoria oral e o
envolvimento da comunidade aonde o museu esta instalado na coleta e preservacao de
memorias do patrimoénio de uma época que também teve importantes componentes imateriais
durante sua existéncia, as tradi¢des, as musicas de trabalho, 0 modo de fazer estavam presentes
e ainda permanecem, mesmo que em mudanca constante. Assim como nos esclarece Arbore
quando aponta um dos objetivos do Memorial, em:

“O projeto Cacheu Memorial da Escravatura visa a valorizacao do patriménio cultural tangivel e
imaterial também com o objectivo de promover e dinamizar o desenvolvimento local, através da
economia da cultura e de praticas turisticas incipientes, desde diaspdricas. isso e internacional para
os locais. A dinamizacao dos recursos locais por meio de renovadas cadeias culturais e produtivas
visa desenvolver um atrativo turistico consciente. O turismo em Cacheu, através da identidade e
promogcao cultural que a memoria veicula, torna-se a dimensdo em que os recursos territoriais sao
valorizados e o patrimoénio local assume, para além do valor cientifico e cultural, relevancia
econdmica e social”.

(Arbore, 2018: 96).

58 Esta perspetiva da nova museologia insere-se nas dimensdes do desenvolvimento comunitario: “uma dimensdo
doutrinaria pela implicita filosofia personalista que defende; uma dimenséo tedrica pelos pré-requisitos de analise
sociologica e econdmica a que se obriga; uma dimensdo metodologica pelos propdsitos de mudanga planeada que
defende; finalmente uma dimensdo pratica pelas consequéncias que a sua aplicagdo tem no terreno, tanto pela
implicacdo das comunidades no processo do seu proprio Desenvolvimento como pela alteragdo das praticas
profissionais a que obriga.” (Carmo, 2007, p.84 apud Barreto e Santos, 2013:407).
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Outro fator que chama a atencdo com relagdo ao tratamento dado a museologia social no
que tange ao patrimonio imaterial no Memorial da Escravatura e do Trafico Negreiro refere-se

ao aspeto de envolvimento da comunidade local, relatado também no texto de Arbore:

Um dos principios norteadores do projeto foi estimular e nutrir as duas narrativas ligadas a
escraviddo, a historiografica com os métodos de investigagdo histérica e arqueoldgica ¢ a
propriamente memorial, que se alimenta das varias historias, mas que as atualiza e reelabora a sua
maneira. Com efeito, a relagc@o entre historia e memoria se constroi a partir de continuas selecoes e
recomposi¢des de informacdes, categorias, imagens, codigos quase sempre mediados pela palavra
proferida, como ato publico ou privado, que no nosso estudo de caso renova a tradi¢ao de oralidade
do negro africano em formas frequentemente novas. ACacheu, a dimensao espacial da memoria é
alimentada por dindmicas apropriativas do discurso das comunidades locais nas formas criativas
da arte, da palavra

cantada, da musica ¢ das dangas, ou da palavra narrada aos microfones das varias radios
comunitarias de regido. Um papel particular de mediagdo cultural entre as duas dimensdes da
narragdo, histdrica e memorial, ¢ desempenhado pelos “guias culturais” do projeto. Sdo jovens,
residentes ou originarios de Cacheu, que concluiram a escolaridade obrigatoria e estdo a participar
num curso de formagao para desempenharem fungdes de guias junto dos visitantes e animadores
culturais das comunidades residentes. (Arbore, 2018:93-94).

Sendo assim, conhecer esta experiéncia e avancar com este estudo de caso deu-se no
sentido de investigar a dependéncia estrutural, das organiza¢des (ONG’s) e seus atores para
aceder a recursos, sejam nacionais ou internacionais. Tal observacao ¢ relatada por Arbore no

trecho a seguir:

Em nosso estudo de caso, a ONG publicitaria estd substituindo o Estado na produgdo da retorica
"nacional" ¢ da politica da memoria, mas atuando como um ator transcalar que consegue construir
relagdes entre as diferentes escalas do projeto memorial, de local, com a comunidade de aldeia ou
bairro, a transnacional. No que diz respeito a memdria da escravatura, por exemplo, o quadro
transnacional estd dividido em pelo menos trés niveis.

- 1) comunidade regional da Africa Ocidental (ile de Gorée, Senegal; Cidade Velha, Cabo Verde;
Boké, Guiné Conakry); ii) Comunidades afrodescendentes da didspora escrava (comunidade
quilombolas 5 do Estado do Maranhio, Brasil);

iii) comunidade de didspora migratoria (associagdes de migrantes bissau-guineenses em Portugal e
Franga) - restaurando apenas parcialmente a complexidade das redes e processos que atuam na
definicdo da identidade, que s6 podem ser plurais. Também podemos sublinhar a dimensdo
transnacional das comunidades e estruturas que se valem da retérica memorial do trafico para
alimentar discursivamente a retorica de sua propria identidade, assim como é importante destacar
mais uma vez a capacidade das ONGs de intercetar dindmicas globais e se tornarem interlocutoras
para programas ou projetos internacionais, como os ligados a valorizagdo da historia e da memoria
do trafico, promovidos por agéncias como a UNESCO com seu projeto “A rota do escravo o a
Unido Europeia com os seus programas de apoio a projetos de valorizagdo do patriménio cultural.
(Arbore, 2013; 2017 in apud Arbore, 2018: 91).

5.2.1 O Memorial da Escravatura e do Trafico Negreiro

O projeto Memorial da Escravatura e do Trafico Negreiro, em Cacheu, foi possivel mediante a

colaboracao entre a ONGD guineense Ac¢do para o Desenvolvimento (AD), a Associazione
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Interpreti Naturalistici (AIN), de Italia, a COAJOQ, Cooperativa Agropecuaria de Jovens
Quadros, com sede na Regido de Cacheu, e a Fundacdo Mario Soares, de Portugal. Destaque-
se 0 apoio inicial da UNESCO, o financiamento prestado pela Unido Europeia, pela AD-A¢ao
para o Desenvolvimento e pela Fundagdo Mario Soares e ainda o patrocinio da Comunidade
dos Paises de Lingua Portuguesa do seu Alto Patrocinio.

Em entrevista com Claudio Arbore, Presidente da AIN - Associazione Interpreti
Naturalistici torna-se clara a importancia e a saudade de quem sonhou este Memorial, o Eng.°
Carlos Schwarz, conhecido como “Pepito” por todos, responsavel por realizar em 2010 o 1.°
Festival Quilombola em Cacheu, com apoio da Unido Europeia no ambito do projeto Percurso
dos Quilombos, que procurou produzir didlogos interculturais possiveis entre quilombolas
brasileiros(as), guineenses e cabo-verdianos, de acordo com relatorio, produzido por Veronica

Maria da Silva®, que relata:

“Uma das principais motivacdes da viagem residiu no anseio que os quilombolas tinham de
conhecer suas origens ¢ de poder encontrar seus irmdos € irmds mais proximos de seus
antepassados que foram escravizados no Brasil, além de terem a oportunidade de voltar ao seu
local de morada (Maranhdo/Brasil) e contar aos que aqui ficaram o que conheceram e
(re)conheceram além-mar. Outro importante objetivo da viagem foi a difusdo da cultura
quilombola e da visibiliza¢do, além das fronteiras brasileiras, da realidade politica da luta
quilombola pelo direito aos seus territorios”.

Reafirmando a importancia do territorio como afirmagdo de identidade, Claudio Arbore
reitera ainda que foi nesta época que surgiu a ideia de se fazer o memorial:

“A propria ideia de fazer o memorial amadureceu em 2010 gragas a essa capacidade de
atuacdo no marco de um projeto internacional anterior que permitiu a uma delegacdo de
afrodescendentes dos quilombos do Estado do Maranhdo visitar Cacheu por ocasido do
primeiro Festival Cultural Quilombola”.

O catalogo Memorial da Escravatura, 2016%° expde o que mobiliza a historia deste espago
de resisténcia ¢ memoria na preservacdo de momentos, artefatos e fatos de um periodo da
escravatura que requer mais estudos e esclarecimentos a cada dia. Mesmo forcados a
abandonarem a sua identidade os escravizados a carregavam como descreve Isabel Castro

Henriques, no prefacio do Catalogo Memorial da Escravatura:

“Arrancados ao seu espago familiar, social, religioso, cultural, territorial, os Africanos
escravizados foram transferidos para outros mundos, onde a sua utilizagdo constituiu um fator

% Doutoranda em Ecologia Humana e Educagdo Ambiental pela Universidade de Brasilia (UnB) e
Pesquisadora para o projeto “O Percurso dos Quilombos: de Africa para o Brasil e o retorno as origens”.
0 Memorial da Escravatura e Trafico Negreiro (2016).
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economico decisivo de criagdo de riqueza, levando também ao aparecimento de novas formas
culturais, que irromperam e marcaram o mundo. O negreiro e o esclavagista, interessados na
vertente econdomica do escravo, ndo puderam eliminar culturas, valores, divindades que os
homens carregavam consigo e que lhes permitiram sobreviver, resistir e reconstruir identidades
inéditas em espagos hostis e violentos”. (Memorial da Escravatura e Trafico Negreiro,
2016:05).

Num artigo de Barreto & Santos (2013) fica clara a perspetiva baseada nos principios da
UNESCO e mesmo na perspetiva inicial de constru¢do do Memorial da Escravatura e do
Tréafico Negreiro, bem como a linha estratégica da AD-A¢ao para o Desenvolvimento, uma das

instituigdes parceiras:

“Efetivamente, este projeto, numa perspetiva de constru¢do de uma identidade nacional,
procura potenciar a diversidade cultural étnica enquanto fator de paz, desenvolvimento e
unidade nacional. A promogdo da convivéncia interétnica exige que este projeto promova
metodologias inclusivas, em que as expressoes culturais diversas sejam apreciadas pela sua
qualidade intrinseca e possam ser apropriadas pelas diferentes etnias, ja que “a valorizagdo da
cultura por aquilo que ela tem de global e universal, de beleza e conteudo, levara todos e cada
um a melhor apreciarem e adotarem as manifestagdes artisticas de grupos sociais que ndo sao
necessariamente os seus.” (MC, 2012 apud Barreto e Santos, 2013:415)

Havia expectativas em relagdo as potencialidades do memorial: “Assim, espera-se que o
Memorial dinamize a atividade econdmica da regido e que seja promotor de desenvolvimento
local, criando trabalho no ambito das atividades culturais que serdo promovidas pelo Memorial,
bem como pela oportunidade de promog¢ao de outras atividades paralelas como o pequeno
comércio, desenvolvimento da rede de transportes, reconstrucao de habitagdes para alojamento
de visitantes, aparecimento de restaurantes e desenvolvimento do artesanato”. (Barreto &
Santos, 2013).

Em entrevista ao atual Presidente Cambraima Alonso Cassama sobre os projetos existentes
no Memorial observei a presenga da UNESCO na maioria das iniciativas, reiterando a
perspectiva de maior intervengdo da instituigio em Africa do que no Brasil. Sobre esta
participagdo, Cassama relata que “o inventdrio sobre patrimoénio cultural e imaterial do
Memorial ¢ financiado pelo UNESCO”. E conta ainda a sua experiéncia antes de assumir a

presidéncia do Memorial:

“Iniciei o meu trabalho com a recolha de tradicdo Manjaco, como investigador de uma
organizagdo académica juvenil. Isso aconteceu desde o ano 2008, com o objetivo de resgatar
os valores culturais de grupo étnico Manjaco que estava em extin¢ao”.
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De acordo com Cassama (Anexo A) a experiéncia adquirida na formulag@o e constituicao
do projeto ultrapassou a sua expectativa, como relata:

“A minha experiéncia ultrapassou a expectativa que tinhas no inicio, mas foi boa até ao ponto
de assumir o Museu de Memorias da Escravatura. O projeto decorreu com éxito, desde recolha
das informacdes, producao dos relatorios, constru¢do de memorial, musealizacao e gestdo do
memorial.”

O presidente Cassama também relata alguns obstaculos demonstrando a importancia de
conhecer o campo de atuagdo para se conseguir alcancar os objetivos com mais precisao:

“as minhas dificuldades eram a integragdo no campo, tendo em conta meios de trabalho,
dificuldades da lingua, inicialmente era a ndo cooperagdo por parte da comunidade™.
A importancia do projeto para a salvaguarda do patriménio imaterial guinense ¢ destacada

por Cassama a seguir:

“O projecto contribui imenso para salvaguarda de patrimonio cultural imaterial, desde recolha
de musicas, a lingua Cobiana, Manjaca e a danca tradicional cathitram, a musica da tina e
outras. E ainda contamos com o reconhecimento da UNESCO que estd a tentar desenvolver
atividades para esta regido ser reconhecida como zona de reserva de patrimoénio cultural”.

O presidente destaca ainda a importancia do projeto para Cacheu e para toda a Guiné-

Bissau:

“Com a dindmica de dois projetos em Cacheu, Caminho de Escravos e Cacheu di si cultura i
istoria, pode haver o desenvolvimento da radio comunitaria, de hotéis, restaurantes, bibliotecas
entre outros”.
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4. Consideracoes finais

Nos caminhos percorridos no processo desta pesquisa ¢ com as reflexdes advindas dai, posso
afirmar que muito ainda ha para ser feito no campo da salvaguarda do patrimoénio imaterial,
tanto na Guiné-Bissau, quanto no Brasil.

Trouxe dois estudos de caso de agdes de salvaguarda do patrimdénio imaterial na
Comunidade Quilombola Kalunga, no Estado de Goias no Brasil, o “Museu laia Procopia” e o
CD-Livro “CD-Livro e canal de Youtube O que ¢ o que ¢é: infincias kalunga” e ainda no
“Memorial da Escravatura e do Trafico Negreiro”, em Cacheu, na Guiné Bissau.

As duas situagdes funcionam de forma distinta, sendo as agdes, no Brasil cobertas por
legislagdes de estado que subsidiam sua realizagdo e consolidam uma certa independéncia de
execucdo dos atores, mesmo em cooperacdo com alguns agentes externos, mas na maioria das
vezes a acdo passa pela andlise e envolvimento local, desde sua idealizagdo ate a conclusao.

No Brasil vemos o resultado de 2 politicas culturais de salvaguarda do patriménio a
atuarem, uma no ambito federal e outra no ambito estadual. Mas, na Guiné-Bissau, mesmo que
de forma diferente, com uma dindmica mais dependente da cooperagdo entre Organizagdes Nao
Governamentais e a propria populagdo, as agdes de salvaguarda do patrimonio imaterial foram
realizadas. Uma grande a¢ao foi possivel gracas a recuperacdo de um espaco fisico e de criagdo
de logistica para o seu funcionamento. Veio mostrar uma forma real de sobrevivéncia do
patrimoénio museoldgico imaterial. Trata-se de histérias e memorias recolhidas durante o
processo de reconhecimento e institucionalizagdo do Memorial, tendo a UNESCO apoiado esta
atuacao.

Mas hé riscos: a criacdo de dependéncias e a subalternizacao de instituigdes da organizacao
civis a um mercado de bens culturais de entretenimento e a dependéncia cada dia maior do
estado ou da cooperagdo internacional, como € na situacdo da Guiné-Bissau e outros paises do
continente africano.

Este trabalho mostra uma realidade ainda a margem das proposi¢des internacionais da
UNESCO, mas com indica¢des importantes, especialmente no Brasil, quando governos locais
viabilizam politicas de salvaguarda possiveis, mesmo que ainda haja muito por torna-las
acessiveis.

Um dos objetivos deste trabalho ¢ despertar-nos para a reflexdo de qual ¢ o nosso lugar
como interlocutores, como proponentes ou como pessoas que usufruem das politicas,
sociabilizando-as, ajudando na descentralizagdo ou denunciando casos em que vemos ser

privilegiados grupos especificos quando a politica deveria ser publica, e ndo privada.
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Mais claro ainda ficou a compreensdo de que a riqueza e diversidade cultural do povo de
origem africana resiste na sua ancestralidade e reflete nas Iutas no campo politico, cobrando
dos governos e rompendo com estruturas racistas e coloniais. Seria pretensdo minha abordar
todas as contribui¢des dos negros escravizados e dos seus descendentes no Brasil para a cultura, e
ainda contando com o fluxo transnacional das interagdes da populagdo negra da diaspora africana.

Sao necessarias mais agdes descentralizadoras e que envolvam os protagonistas desde a sua
concecdo a realizagdo e finalizagdo dos projetos, acdes e politicas culturais, pois, quando a
comunidade ¢ envolvida em todo o processo de consulta ou mesmo idealizag¢do o resultado tem
parecido ser mais satisfatorio.

No caso brasileiro ha politicas instituidas e algumas delas garantem uma continuidade na
realizacdo de agdes de salvaguarda em campos especificos do patrimoénio imaterial. Um
exemplo € a premiagdo aos Mestres da Cultura Popular, incluindo a¢des afirmativas para povos
e comunidades tradicionais de matriz africana, conforme listamos na Cartilha (ANEXO C).

Na Guiné-Bissau ndo foi possivel identificar uma politica publica de salvaguarda ja
consolidada. O pais estd em processo de organizacdo e estruturagdo do oOrgdo que
provavelmente assumira esta responsabilidade, que ¢ a Secretaria de Cultural da Guiné Bissau,
conforme apresentacao e reflexao no Capitulo II. Também nao identifiquei politicas elaboradas
ou direcionadas para o patrimonio material. Essas envolveriam a¢des direcionadas ao Memorial
da Escravatura e do Tréafico Negreiro, podendo ser foco de reivindicacdo durante as
Conferéncias regionais, ficando aqui este apontamento.

Verifica-se ainda que os documentos oficiais ndo se encontram disponiveis de forma
organizada em algum portal institucional do governo, também nao identificamos uma
instituicao publica ou privada que sistematize informagdes sobre o setor cultural, nem mesmo
do patrimonio material ou imaterial, sendo dificil tratar sobre o tema.

Mesmo que de forma superficial trouxemos questdes fundamentais para a compreensao do
distanciamento que as duas realidades enfrentam devido as estruturas que preservam resquicios
sistémicos da memoria colonial e um histdrico perverso da conce¢ao de raga mantido por tantos
séculos, especialmente no caso do Brasil e Guiné-Bissau refletindo na necessidade de um olhar
mais amplo e cuidados para as politicas de salvaguarda desta memoria imaterial.

Quando o racismo estrutural ndo proporciona acesso a oportunidades de captacdo de
recursos, por exemplo, pois o texto dos editais fica reservado a profissionais experientes, ou
mesmo quando um edital exige uma burocracia fora do alcance das pessoas singulares exigindo
que a candidatura s6 pode ser formalizada por uma ONG. Exemplo disso ¢ quando se muda as

regras, aceitando videos e audios gravados por mestres, no caso do Prémio das Culturas
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Populares, desburocratizando o acesso, promovendo a inclusdo. Sdo poucas as politicas que
possibilitam estes arranjos, mas para um maior acesso essas sao totalmente fundamentais. Toda
a complexidade dos patrocinios ou doagdes que demonstram desconfianga na capacidade que a
pessoa singular ou a organizagdo de menor capacidade financeira t€m de cumprir as regras
dadas pela matriz colonial do poder, que reserva o universo das captagdes e realizacdes de
projetos para quem domina o mundo das discussoes ou da capacidade de oferecer tantos papéis,
certiddes e provas de capacitagdes técnicas, etc.

E inegivel a importincia do reconhecimento mundial, e também o ¢é a existéncia de
reconhecimento interno das agdes que demonstrem poténcia de transformacao social e de
repercussdo na vida de grupos sociais. O reconhecimento internacional, ao se aliar a essa
repercussao interna, permite a ampliagao dos efeitos entre os sujeitos sociais e as esferas do
Estado.

Mantém-se aqui algumas questdes que sugerimos para estudos futuros, entre elas a tematica
da museologia social encontrado nas duas realidades, tanto no Museu laid Procopia quanto no
Memorial da Escravatura e do Trafico Negreiro; e o acompanhamento do atual projeto de
elaboracdo da carta da politica nacional da cultura, patrocinado pela Comunidade Econdémica
dos Estados da Africa Ocidental (CEDEAO), proposto pelo novo Secretario de Estado da

Cultura da Guiné-Bissau.
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Anexo A



Quadro de entrevistas semi-estruturadas:

Entrevistado(a)

Funcao

Objetivos da
entrevista

Data ‘

Formato

BRASIL

Procdpia dos
Santos Rosa (D.
Procopia ou laia
Procopia)

matriarca e lideranca
Kalunga, idealizadora
do Museu laia
Procopia

Conhecer o processo
de idealizacdo e
criagdo do Museu laia
Procépia como agao
de salvaguarda da
memoria e historia do
povo kalunga

02/08/2019

Presencialmente  naj
comunidade e em)
seguida por Whatsapp
para esclarecimento|
de alguma duavida

Marise Gloria

idealizadora do Projeto

de idealizacdo e

[Anderson Oliveira (Geréncia de Projetos do/Conhecer as agdes de  30/03/2020 [Via e-mail
da Silva Instituto do Patrimonio [salvaguarda do institucional
Histdrico e Artistico  patrimoénio imaterial
INacional (IPHAN) kalunga no IPHAN
Etnomusicologa e Conhecer o processo |01/06/2020 [Via Skype, estando o

Dr. Claudio na Italia e

Lucilene dos
Santos Rosa

Secretaria municipal
de Igualdade Racial de
Cavalcante

agoes de salvaguarda
realizadas aquando de
sua atuagao na
Secretaria municipal
de Igualdade Racial
de Cavalcante

Barbosa “O que é o que é: criagdo do Museu laia eu em Portugal
infincias Kalunga Procépia como agao
de salvaguarda da
memoria e historia do
povo kalunga
Keith Valéria Tito (Gerente de Museus, Conhecer as acdes de [07/10/2020 [Via e-mail
Bibliotecas, Instituto | salvaguarda do institucional
Goiano do Livro e patriménio imaterial
IArquivo Historico / através de politicas de
Secult Estado
Superintendente da Conhecer outras 17/11/2020 [Via Whatsapp,

estando a entrevistadal
no Brasil e eu em
Portugal




GUINE-BISSAU

Dr. Claudio
Arbore

Presidente da AIN -
Associazione
Interpreti Naturalistici
e Professor de
Politicas Territoriais e
Ambientais da
Universidade Iulm de
Milao,

Conhecer o processo
de idealizacdo e
criacdo do Museu da
Escravatura e do
Trafico Negreiro

01/06/ 2020

\Via Skype, estando
o Dr. Claudio
IArbore na Italia e eyl
em Portugal

Paula Matos da
Costa

Assessora para
Cooperagao junto da
Embaixada de
Portugal em Guiné-
Bissau

Compreender o cenario
cultural da Guiné-
Bissau ¢ o
envolvimento da
IEmbaixada nas a¢des

14/10/2020

\Via ligacao
Messenger do
Facebook, estando a
Paula na Guiné
Bissau e eu em
Portugal

Herminia Ribeiro

Subdiretora de
Projectos do
Instituto Marqués de
Valle Flor (IMVF)

Conhecer o papel do
Instituto Marqués de
'Valle Flor na criagdo
do Memorial da
[Escravatura e do
Trafico

02/11/2020

'Via Zoom, estando
a Dra. Herminia em
Lisboa € eu em
Portugal

Cambraima
Alonso Cassama

Presidente do
Memorial da
Escravatura e do
Trafico Negreiro de
Cacheu

Compreender o
estado atual do
Memorial e conhecer
as acdes de
salvaguarda
existentes

22/11/2020

Por e-mail, e em
seguida
conversas por
Whatsapp,
estando
Cambraima em
Portugal e em
seguida por
whatsapp na
Guiné-Bissau

José Cornélio
Gomes Correia

Chefe de Gabinete do
atual Secretario de
Estado da Cultura da
Guiné-Bissau

Compreender o
imomento atual da
politica cultural na
Guiné-Bissau

01/12/2020

Por telefone.




ANEXO A — Guiao basico de entrevista

BRASIL

1. Existem projetos de salvaguarda do patrimonio imaterial realizados ou em andamento na
Comunidade Kalunga? Se sim, pode, por favor, descrevé-los?
2. Dos projetos que descreve, a iniciativa da realizacdo foi/¢ da comunidade? Se sim, o
proponente ¢ da comunidade? Se sim, pessoa fisica ou juridica?
3. A elaboragdo do projeto foi feita pelo proponente ou por outra pessoa? Se foi feita por outra
pessoa, foi uma pessoa da comunidade que escreveu?
4. Se ndo, foi necessario ajuda de alguém de fora da comunidade para elaborar o projeto?
5. Caso o projeto tenha sido apresentado por proponentes externos a comunidade, selecione
uma op¢ao:
5.1 O projeto foi construido com a comunidade desde a elaboragdo, com consulta as suas
necessidades.
5.2 O projeto foi construido por terceiros, mas apresentado para a comunidade para ser
executado em conjunto com a comunidade.
5.3 O projeto foi apresentado & comunidade, mas executado por terceiros.
5.4 O projeto foi realizado por terceiros sem a participacao da comunidade.
6. Se houve agente externo, este recebeu algum recurso do projeto pela elaboracao? Se sim,
quantos por cento?
7. Apbs a aprovagdo do projeto, houve dificuldade de receber o recurso? Se sim, favor
descrever quais foram.
8. Durante a realiza¢do do projeto houveram dificuldades? Se sim, quais?
9. A seu ver o projeto cumpriu quantos por cento o seu objetivo inicial, de 1 a 10%?
10. Quando da realizagdo do projeto a comunidade foi envolvida em todas as etapas?
11.  Descreva brevemente a importancia do projeto para a comunidade. Quais foram os
pontos fortes e os pontos fracos?
12.  Dos projetos que participou/executou/elaborou algum deles envolveu patrimonio
reconhecido pelo IPHAN ou pela UNESCO?
13.  Se tem algum contributo ou critica relacionados a esta politica cultural, por favor,
descreva aqui.

14.  Outros aspectos que considere relevante enunciar e que nao foram aqui referidos?



GUINE-BISSAU

1.

e A A

Vocé conhece, participa ou ja participou de algum projeto de salvaguarda do patrimonio
imaterial na Guiné Bissau?

Como comecou a sua interven¢ao? Ha quanto tempo?

Quais foram/sao seus objetivos com este trabalho?

Pode descrever como foi a sua experiéncia ao longo deste tempo de projeto?

Quais foram as suas dificuldades?

O projeto contou com algum financiamento? Se sim, sabe dizer-nos qual?

Como decorreu? Ou como esta a decorrer?

O seu projeto contribuiu ou contribui para a salvaguarda do patrimonio imaterial Guineense?

Se sim, em que ambito?

0. O projeto teve ou tem o reconhecimento da UNESCO? Qual a forma deste
reconhecimento?
10. Considera alguma mudanca na comunidade na qual o projeto foi implantado? Se sim,

descreva, por favor.

1.

Conhece alguma tradicdo ou modo de fazer, relativos ao patrimonio imaterial da Guiné

Bissau que vocé considera relevante candidatar-se ao titulo de patrimonio imaterial da

humanidade? Se sim, qual?

12.

Outros aspectos que considere relevante enunciar e que ndo foram aqui referidos?



ANEXO B



Uma viagem pelo SerTao Kalunga
Local: Comunidade Quilombo Kalunga
Municipios: Cavalcante, Monte Alegre e Teresina | Estado: Goias
Periodo compreendido entre: julho de 2013 a agosto de 2020.

Vista panordmica do Vio de Almas, situado no municipio de Cavalcante, Goias | Brasil

Sertdo, “lugar interior”, “entre terras”, “local distante do mar”, em sua derivagcdo da Africa
angolana. O seu vocabulo teria sido alterado para “celtdo” e depois “certdo” até adquirir a forma
atual “sertdo”. Outra versdo atribui a palavra “sertdo” ao étimo latino “desertanu”, utilizado
para designar regides interioranas, longe do litoral, porém nao necessariamente de clima arido
e que teria sido modifcado para “desertdo” e depois, apenas “sertdo”, que provém da palavra
deserto, lugar ermo, dando ideia também de lugar sem vida. Este Sertao, porém, ndo ¢ um lugar
destituido de vida. Muito pelo contrario! Cachoeiras e rios caudalosos trazem fartura e enchem
os vales de vida. Veredas discretas, surgem silenciosas, cercadas de buritis. Um 04sis nos ermos
do Brasil Central, onde a palavra sertdo emerge com grande forga. Flora e fauna que ofertam
remédio, cura e alimento. Um magnifco ecossistema que ainda se mantém vivo e preservado
pelo modo de vida Kalunga. Ao explorar sabiamente os recursos naturais, os Kalunga se
adaptaram a condic¢des extremas. Nesse territorio isolado, a vida pulsa sob uma transitoria
inquietude. A natureza, além de bela é dura, rude, e os obstaculos naturais fazem parte do dia a
dia das pessoas, trazendo difculdades basicas como acesso, falta de energia e caréncia em

setores como saude e comunicacgdo. Trecho escrito por Geovana Jardim, em SerTao Kalunga
(2019).



Data: 09 de junho de 2020.

Atividade: Live promovida pelo projeto Vozes de Mestres em Portugal, com Mestra Dona
Procopia | Assunto: Museu laia Procdpia | O patrimonio imaterial do povo Kalunga preservado
através do Museu laid Procopia uma iniciativa realizada através do recebimento de um prémio
promovido pela politica publica nacional através do antigo Ministério da Cultura, hoje
Secretaria.

Link de video: https://www.facebook.com/vozesdemestres/videos/599750783969343
Imagens:

3 J@Z es d e o Vozes de Mestres Geovana Jardim -

mestras da
cultura popular

convida

Bia, neta de Dona Procépia,
escritora e professora, contara
sobre o contexto histérico e o
sitio histérico da comunidade
Kaliunga

Terca-feira . 09/06
10h (BR) e 14h (PT)

Dona Procépia falara sobre a
Sussa, tradicdo cultural
considerada sagrada, a origem

do quilombo, a luta pelo territério V oz E S DE

e a campanha para construcao do M E STR E S

Museu Procopia [aid
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Data: Entre 02 e 07 de agosto de 2019.

Atividade: Pesquisa de campo para recolha de informagdes sobre as politicas de salvaguarda
existentes no quilombo e como estdo a funcionar para o Mestrado em Estudos Africanos no
ISCTE/Lisboa e para apresentacdo no projeto “Mestrado em Estudos Africanos” aprovado no
Edital “Conexdo — Bolsas de Estudo, Capacitagdo, Pesquisa e Residéncia” do FAC-DF que
concedeu a bolsa de apoio na realizagdo do primeiro ano da formagao.

Patrimonio imaterial conhecido/pesquisado: Sussa, Museu laid Procopia, 6 tipos de folias
rezadas por Addo, Pagamento de promessa em festa popular.

Publicag¢do realizada ap6s visita de campo, que durou 5 dias, de 02 a 07 de agosto/2019

)0713553410%3A1566755177 D00713553410%3A1566755177

y Geovana
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Espero um dia retribuir toda a grandeza desta oportunidade com algo tao

Q Geovana Jardim estd em Comunidade Quilombola Kalunga, L
Chapada Dos Veadeiros, Goids, Brasil.

10 de agosto as 16:50 - Cavalcante, Brasil - § v
Ha um ano atras estava no mesmo lugar que estive entre os dias 02 a 07
deste més. Desta vez para aprofundar em minha pesquisa do Mestrado em
Estudos Africanos, realizado no ISCTE-Lisboa, através do apoio do FAC-DF.
Considero um presente da minha avé que resolveu nos deixar dia 19 de
julho, me trazendo ao Brasil antes do previsto.
Este presente me proporcionou mais uma das experiéncias incriveis que o
Brasil Profundo tem me proporcionado. Desta vez na companhia de 2
amigos de longa data, a Cris Maia e o Daniel Pantoja e o novo amigo Julio
Lopes, guiados pelas maos divinas do folido Adao, da Contenda.
Foram dias intensos de convivéncia com muita sabedoria Kalunga, o
encontro com Dona Brada, que ao ouvir o Acaua despedia-se de Maria; a
prosa na casa de Kita e Li6, o pouso na casa de Bia Kalunga, no dia
seguinte a visita a Dona Procdpia e o Museu que ela realizou a partir da
premiagao na 5° edi¢ao do Prémio Culturas Populares: Edi¢do Leandro
Gomes de Barros, cujo projeto elaboramos eu e Marise Barbosa. A
caminhada até a Contenda com Adao e o pouso por |3, tendo passado pela
casa de Toca... no dia seguinte o caminho para a chegada a capela,
passando pela casa do pai da Kika, para a festa, que ha muito tempo eu
esperava estar presente, de Nossa Senhora das Neves. A entrega da folia, a
folia, a Sussa, a reza, 0 mastro, o reencontro com Dona Luzia, uma mestra
raizeira que me acolhe sempre quando nos vemos, cuidando de mim com
suas ervas milagrosas... 0 pouso na casa de Jodo e Santa, reencontros
mégicos e permeados de um contetido que irei absorver neste préximo ano
de imersao na escrita da pesquisa.
Gratidao eterna ao povo Kalunga por me alimentar com seu mais nobre
alimento, a sabedoria ancestral que me conduz a um lugar de éxtase que s6
é possivel experimentar diante da verdade.
Grata ao FAC-DF que me possibilitou estar no Mestrado por 1ano com sua
colaboragao.
Espero um dia retribuir toda a grandeza desta oportunidade com algo tao
sublime quanto o que vivo sempre que estou la.

Aos amigos(as) aue ndo pude visitar nesta vinda espero poder vé-los(las)

sublime quanto o que vivo sempre que estou la.

Aos amigos(as) que nado pude visitar nesta vinda espero poder vé-los(las)
em breve.

Amanha embarco para o velho mundo... |3 irei sentir cada momento destes
dias por aqui, desde a despedida de minha avé materna até a visita aos
Kalunga em forma de um ritual de passagem que nunca saira da minha
meméria.

Fotos: Cris Maia, Daniel Pantoja, Julio Lopes e Geovana Jardim

Projeto de pesquisa patrocinado pelo FAC-DF

#conexaoculturadf
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Primeira a¢do proposta:

Para o compartilhamento da experiéncia final do projeto propus publicar em cartilha
simplificada das politicas culturais direcionadas aos povos afrodescendentes e o trabalho
final, com o aprofundamento do estudo sobre as politicas de salvaguarda da cultura
afrodescendente e ainda as possibilidades de intercambio com a didspora africana na construcao
de pontes de troca de conhecimento, compartilhando a rede de contatos criada durante esta

formagao.
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Fotol: Dona Eva, parteira, ao fundo do lado direito, no carro. Foto2: Fiota e Zezinho.
Liderangas do Vao de Almas.

Com Fiota, lideranca que produz remédios, sabonetes medicinais da comunidade Kalunga,
além de ser uma das dangarinas mais ativas da Sussa, no Vao de Almas.



Dona Procopia, lideranca matriarca da Comunidade do Riachdo, no municipio de Monte
Alegre. Vencedora da 5* edicdo do Prémio Culturas Populares: Edicdo Leandro Gomes de
Barros, inscrito por mim em parceria com a etnomusicoéloga Marise Barbosa e o apoio da neta
Bia Kalunga, com o qual criaram o Museu vivo laia Procopia, ao qual fizemos uma visita.



Museu laid Procdpia

- . 4 F i 2 r oy
Museu e Casa de Procopia dos Santos Rosa (Iaid Procopia)
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Fotos cedidas pr Vanusa No‘gueira NéVes_ZOl8_Riachﬁo_Fonte.
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Adao e Dona Brada, liderancas da Contenda e do Tinguizal, Adao ¢ mantenedor da tradi¢ao
de cerca de 13 folias na comunidade ¢ Dona Brada ¢é rezadeira ¢ uma das dangarinas da Sussa.
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Seu Faustino, primeiro professor na escola do Vao de Almas e tocador de caixa das Folias.
Dona Luzia, mestra das ervas medicinais na regido do Vao de Almas, também dangadeira da



Data: 10 de agosto de 2018
Atividade: Gravacao de série documental Bela Raizes

Patrimonio imaterial conhecido/pesquisado: Sussa, sabdo de tingui, parteiras do quilombo
Objetivo: Acompanhamento e producado local da série documental Bela Raizes de 13 capitulos
de 13 minutos, na qual a gastronoma ¢ protagonista. Bela Gil, filha do ex ministro da cultura
Gilberto Gil e grande conhecedora e difusora da alimentagdo saudavel visita a Comunidade
Kalunga conhecendo as curandeiras, raizeiras e liderangas femininas que mantém tradi¢des
vivas. Trecho da experiéncia, com Fiota:
https://www.facebook.com/watch/?v=1276494555851718&extid=660ZROXKelSA6r5h

Registo da Sussa, danca tradicional, patrimonio imaterial kalunga, feito pela pesquisadora
Geovana Jardim, no dia da gravagao:
https://www.facebook.com/100000713553410/videos/pcb.2032052726828493/203204379682
9386

A seguir algumas fotos:
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Equipa de filmagem com as dangadeiras de Sussa na casa da Fiota qué também produz sabado
de pequi e faz muitos chés de ervas do cerrado
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Set de Gravacao da Sussa Transporte da Fiota e outras dancarinas
para gravacao
. =

Casa de Santa e Jodo que nos receberam na casa deles para a equipe dormir e se alimentar
durante 3 dias de trabalho.



Data: 10 de agosto de 2018

Atividade: Projeto “O que € o que ¢é: Infancias Kalunga”

Patrimonio imaterial conhecido/pesquisado: Varias Tradi¢des relacionadas a cultura infantil,
cang¢des, dancas, rodas, contos ¢ brincadeiras.

Objetivo: Elaboragdo de orcamento e plano de trabalho, producao executiva.

Canal web: https://www.youtube.com/channel/UC9IDThcskX3FQHzkUaxcb8w

Facebook: https://www.facebook.com/infanciaskalunga

Instagram: cultura.infanciaskalunga

https://www.facebook.com/518505954898795/videos/387962445461380

Live realizada com a pesquisadora etnomusicologa Marise Barbosa, 05 de junho de 2020 sobre
o projeto “O que ¢ o que ¢ Infancias Kalunga”, que registra a esfera ludica do brincar —
adivinhas, rodas, dangas e cantigas. Nesta live terilamos a presenca de Dona Procdpia para
contar de perto a experiencia de participagdo no projeto mas também da criacdo do Museu “laia
Procopia”, mas devido a uma dificuldade no Quilombo Kalunga, pois a rede ¢ muito
intermitente ndo conseguimos sucesso tendo este bate papo muito interessante com a musicista
e realizadora deste projeto na Comunidade Kalunga, Marise Barbosa.

M Caxadeentrada (8846) - pe X @ (2) Facebook ¢ x +
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Dona Procopia vive no Quilombo Riachdo, no
estado de Goids. Por décadas, laid Procépia,
como @ conhecida, guarda registros da
memaria oral & preciosos objetes do patrimbnio
imaterial. Com 85 anos, a matriarca langa uma
:h campanha para construir um museu a fim de

) preservar a cultura de mais de 300 anos do seu

povo Kalunga

—— Na live de hoje, Dona Procdpia falard desta
Iniciativa ao fado da neta Bia, que & escritora,
i professora e uma grande lideranga Kalunga,

bem como da Manse Barbosa, etnomusicdloga
e idealizadora do Projeto “O que é o que é
infdncias Kalunga”, que registra a esfera ldica
do brincar - adivinhas, rodas, dangas €

cantigas,
Ver menos
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Imagens da realizag¢do do projeto “O que € o que ¢ Infancias Kalunga”, realizado no ano de
2018:




Data: 10 de agosto de 2018

Atividade: Projeto “O que € o que ¢é: Infancias Kalunga”

Patrimonio imaterial conhecido/pesquisado: Varias Tradi¢des relacionadas a cultura infantil,
cang¢des, dancas, rodas, contos ¢ brincadeiras.

Objetivo: Elaboragdo de orcamento e plano de trabalho, producao executiva.

Canal web: https://www.youtube.com/channel/UC9IDThcskX3FQHzkUaxcb8w

Facebook: https://www.facebook.com/infanciaskalunga

Instagram: cultura.infanciaskalunga

O projeto SerTao Kalunga registro em 1 livro de mesmo nome, de com 112 paginas, imagens
inéditas capturadas através da lente do fotografo André Dib, e legendas complementares,
elucidativas, sob a cultura dos povos Kalunga, escritas por Geovana Jardim mostrando como
vivem em comunidade e como se relacionam com os elementos da natureza. A proposta foi
aproximar o Brasil deste outro Brasil profundo aos olhos de quem reconhece seu proprio olhar,
tornando-se uma ponte entre o real e o imaginario deste povo, que de tao forte, culturalmente e
historicamente, resiste até hoje, preservando seu modo de fazer e de viver com muita alegria,
musica, fé e amor no coragdo. O lancamento foi realizado a 16 de junho de 2018 além da
realizacdo de uma exposicdo na comunidade, registrando a doagdo de 30% dos exemplares e
ainda o mesmo percentual das vendas para a Associacdo Quilombo Kalunga, parceira na
realizagdo do projeto, demonstrando assim o reconhecimento e a importancia de envolver a
comunidade em todo o processo, tanto na elaboracdo e execucdo quando foram contratados
servigos internos da comunidade, bem como transporte, hospedagem e alimentagdo, uma ajuda
financeira para cada pessoa fotografada e ainda o percentual de livros e ainda percentual
financeiro na venda dos demais que foram comercializados pelo artista.




Devolutiva a comunidade do Quilombo Kalunga referente a fotos realizadas para o Livro
SerTao Kalunga



Registo das visitas ao Quilombo Kalunga que confirmam a trabalho de campo iniciado desde
2013 pela pesquisadora tendo criado uma relagdo e um vinculo de pesquisadora e parceira no
desenvolvimento de alguns projetos, desde esta época, nomeadamente a gestdo de projetos no
Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros, nas edi¢des de 2013 a 2015 -
http://www.encontrodeculturas.com.br/.

Atividade: Participacdo no Evento TEIA da Cultura 2014 — Natal / Rio Grande do Norte /
Brasil

TEIA Nacional da Diversidade — 5° Encontro Nacional dos Pontos de Cultura e das redes da
diversidade que integram o Programa Cultura Viva. A TEIA 2014 tem o objetivo de fortalecer
o exercicio dos direitos culturais e promover a atuagao cultural em rede.

Data: 20 de maio de 2014.

Patrimonio imaterial conhecido/pesquisado: Sussa, sabdo de tingui, parteiras do quilombo
Atividade: Acompanhamento do grupo para a primeira viagem de avido de suas vidas.

Nesta primeira viagem de avido vemos nos rostos a sensagao de resisténcia e resinificacdo do
lugar de pertencimento a uma sociedade com uma estrutura basicamente racial. Aqui vivemos
um grande momento de pulsacdo cultural e reconhecimento das comunidades tradicionais
possibilitando sua participacdo em congressos e feiras nacionais, como ¢ o caso da TEIA —
Natal / Rio Grande do Norte / Brasil.



Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros entre os anos de 2013 e 2015

O Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros ¢ sobretudo um espaco para se
pensar e se debater politicas publicas para povos e comunidades tradicionais. Com isso espera-
se alavancar a economia dessas comunidades, inserindo-as socialmente e incluindo-as
economicamente. A comunidade Kalunga ¢ uma das envolvidas desde a primeira edi¢do do
encontro em 1999. Mas minha experiéncia de gestdo e produgdo no projeto foi de 3 edigdes
entre os anos de 2013 e 2015 e relato aqui as vivéncias com os Kalunga, que me fez aprofundar
nesta realidade das politicas de salvaguarda na regido.

Nos anos de 2013 a 2015 aconteceram os 3 Encontros Quilombolas como programagao oficial
do Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros.

Representantes das 22 comunidades de descendentes de escravos ja reconhecidas pelo estado
de Goias puderam debater, juntas, suas demandas e desafios. O encontro conta com a parceria,
também, da Casa de Cultura Cavaleiro de Jorge e da Secretaria de Estado de Politicas para
Mulheres e Promogao de Igualdade Racial de Goiés (Semira).

Entre as comunidades, estd o povo Kalunga, considerado o maior grupo quilombola do pais.
Domingos da Cunha Fernandes ¢ o representante da comunidade Kalunga de Fazenda da Ema,
no municipio de Terezinha de Goias. Segundo ele, as demandas por 14 sdo muitas. Falta um
posto médico, faltam estradas. Domingos ressalta que o problema mais urgente ¢ a demora na
demarcagdo do territdrio tradicionalmente ocupado, que esta nas maos de fazendeiros.

“Todo dia vai um 14 e diz que as terras estdo para sair. Nosso povo vai morrendo de velho e
nunca [a regularizacgdo] sai. Eu vou até acabando a fé. O que esta faltando ¢ o seguinte: diz que
¢ o Incra [Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria] ir 14, medir e liberar ela. Mas
nunca foi ninguém l4, ndo. Vai um bocado de gente 14, faz umas propostas bonitas 14, diz que
agora, daqui uns dois dias, uns dois meses esta liberado”, relatou o representante da
comunidade.
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Apresentacao

Esta cartilha simplificada apresenta politicas culturais para povos e comunidades
tradicionais, especialmente de matriz africana. Este material objetiva a sistematizagao
de oportunidades para as associagdes e grupos desfavorecidos, de forma simples e
direta, considerando oportunidades de valorizagao da cultura afrodescendente, seu
registro e sua preservagao. Este levantamento de agdes direcionadas demonstra que
muito ainda ha por ser feito para que sejam conquistados espagos nesta diregao.
Tendo trabalhado ha cerca de 20 anos, inicialmente em Minas Gerais, recentemente
no DF, Goias e regido, com projetos voltados a cultura afro-brasileira a jornalista e
gestora cultural Geovana Jardim estudante do Mestrado em Estudos Africanos, na
Escola de Sociologia e Politicas Publicas - ISCTE — Instituto Universitario de Lisboa,
considera esta formagao importante para alargar o conhecimento sobre a realidade
dos povos e comunidades tradicionais afrodescendentes, estudando sua historia,
origem e contexto. Muitas das tradigdes existentes nos grupos culturais, como as folias
de reis, os candomblés, os congos, Mogambiques, influenciados por jongos, lundus,
maracatus, afoxés e cocos, contribuem, de um lado, para a valorizagao do legado
africano no ambito da cultura brasileira e para outro na manutencao de suas raizes.
Estudar a fonte destas tradicoes e os desafios politicos de fronteiras colonizadoras tem
trazido uma amplitude para a construgao e gestdo de projetos bem mais consolidados
e que contribuam para a luta contra a desigualdade cultural, social e politicas nestes
grupos. A Partir desta formagao pretende-se contribuir para a capacitagéo e
valorizagéo destes povos e Comunidades Tradicionais com o objetivo primordial de
colaborar com a salvaguarda da tradigdo africana, ainda preservada no Brasil, sendo
composto por um conjunto de politicas culturais e publicas que visam principalmente a
garantia de direitos e a protecdo do seu patriménio. Para o compartilhamento desta
experiéncia apresentamos neste material conteudo relativo a estes estudos atuais e
anteriores, vivéncias com 0s grupos, entre outras agdes de apoio a preservagao da
tradicdo cultural, como a idealizagao e realizacdo do Vozes de Mestres — Encontro
Internacional das Culturas Populares, que, além da abordagem a tradigdo também
propde sua valorizagao através do seu dialogo com o contemporaneo.
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Referéncias importantes

Marcos Legais orientadores do | Plano Nacional de
Desenvolvimento Sustentavel dos Povos e Comunidades
Tradicionais de Matriz Africana

DE DESENVOLVIMENTO
SUSTENTAVEL DOS POVOSE

PLANO NACIONAL

COMUN\DADES TRAD\C!ONA\S
DE MATRIZ AFRICANA

» Constituicdo Federal de 1988 — artigos 3°, 4°, 5°; 215 e 216;

* Lei n° 9.459 de 13 de maio de 1997 sobre a injuria racial,

* Lei No 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que inclui no curriculo oficial da Rede

de Ensino a obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira”;

*Lei N° 10.678, de 23 de maio de 2003, que cria a SEPPIR;

* Decreto N° 4.886 de 20 de novembro de 2003, que institui a Politica Nacional de
Promocao da Igualdade Racial;

* Decreto 5.051, de 19 de abril de 2004, que promulga a Convencéo n° 169 da
Organizagao Internacional do Trabalho;

* Resolugdo n°® 1, de 17 de junho de 2004 do Conselho Nacional de Educacéao
que institui as Diretrizes Curriculares para Educacao das relagdes étnico-raciais
e para o ensino de historia e cultura afro-brasileira e africana.
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Referéncias importantes

Marcos Legais orientadores do | Plano Nacional de
Desenvolvimento Sustentavel dos Povos e Comunidades
Tradicionais de Matriz Africana

* Decreto n° 6.040 de 07 de fevereiro de 2007, que institui a Politica Nacional
de Desenvolvimento Sustentavel dos Povos e Comunidades Tradicionais;

» Decreto n® 6.177 de 01 de agosto de 2007, que promulga a Convengao sobre a

Protecao e Promocéao da Diversidade das Expressdes Culturais da Organizagao
das Nacgdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura - UNESCO;

* Portaria n° 992 de 13 de maio de 2009, que institui a Politica Nacional de Saude
Integral da Populagao Negra;

* Decreto N° 6.872, de 4 de junho de 2009, que institui o Plano Nacional de Promogao
da Igualdade Racial;

*Lein® 12.288, de 20 de julho de 2010 que institui o Estatuto da Igualdade Racial,

» Decreto 7.272, de 25 de agosto de 2010, que define as diretrizes e objetivos da
Politica Nacional de Seguranga Alimentar e Nutricional.

* Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000.

Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
patriménio cultural brasileiro, cria o Programa Nacional do Patriménio Imaterial e
da outras providéncias.

» Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937.

- Organiza a protecgao do patrimonio historico e artistico nacional.
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Mestrado Profissional em Sustentabilidade junto a Povos e Territérios (UNB)

RESUMO DO PROJETO/EDITAL

O MESPT visa a formacao de profissionais para o desenvolvimento de pesquisas e
intervengdes sociais, com base no dialogo de saberes (académicos e tradicionais)
e em prol do exercicio de direitos, do fortalecimento de processos autogestionarios
da vida, do territério e do meio ambiente, da valorizagcdo da sociobiodiversidade e
salvaguarda do patriménio cultural (material e imaterial) de povos indigenas,
quilombolas e comunidades tradicionais.

OBJETO DO EDITAL

O mestrado tem como objetivo a formagéao de profissionais capazes de desenvolver um
dialogo entre o meio académico e a realidade dos povos tradicionais, diagnosticando os
processos sociais e politicas publicas relacionadas ao desenvolvimento e a
sustentabilidade desses povos, por meio do desenvolvimento de pesquisa implicada e a
formacao interdisciplinar de profissionais pertencentes aos seus quadros, contribuindo,
portanto, para o desenvolvimento tedrico, metodoldgico e epistemoldgico relativo as
dimensdes do dialogo de saberes, formulando conceitos que contemplem uma
concepgao ampla de sustentabilidade, ndo restrita ao ambiente;

QUEM PODE PARTICIPAR?

Podem se candidatar ao edital povos indigenas, quilombolas, sujeitos oriundos de
comunidades tradicionais (PCTs) e profissionais aliada(o)s sem origem comunitaria -
que atuam no mercado de trabalho, em érgaos publicos, empresas ou organizagdes
da sociedade civil (de assessoria ou base comunitaria) e tém o interesse de refletir
sobre a sua pratica profissional e de potencializar suas intervencdes em beneficio de
povos e territérios tradicionais.

REGIAO ABRANGIDA | Brasilia/DF e Panaltina/DF

PERIODO: teve inicio em 2011 e desde entdo ocorre todos os anos nos
meses de outubro e novembro.

LINK : http://www.mespt.unb.br/index.php/selecao/edital
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Programa Multidisciplinar de Pés-Graduagdo em Estudos Etnicos e
Africanos (POSAFRO)

RESUMO DO PROJETO/EDITAL

o POSAFRO foi criado em 2005 para acolher cientificamente a diversidade de
sujeitos, patriménios e sistemas culturais demarcados por nogoes de africanidade,
negritude, indigenismo, mestigagem entre outros, tratando-se, portanto, de uma
iniciativa pioneira de construcao de espacos e conexdes de crucial importancia para
a expansao dos novos paradigmas de ensino-aprendizagem em emergéncia.

OBJETO DO EDITAL

O objetivo da POSAFRO ¢é o de desenvolver, através das pesquisas de mestrados e
doutorados ofertadas pela UFBA uma reflexao e producéo cientifica
multi/interdisciplinar, que contribuam para expandir o campo dos estudos étnicos e
africanos no Brasil, sobretudo pelo estimulo a modelos e recortes de pesquisa que, além
de explorar temas e objetos em geral marginalizados, ponham em relevo as articulagdes,
interfaces, intercambios e conflitos que constituem os fendbmenos culturais, buscando
assim qualificar a interpretacao relacional ou comparativista de fenbmenos sociais
africanos que também mobilizam a sociedade brasileira, destacadamente no que diz
respeito ao trabalho critico voltado para as identificacdes raciais e as expressoes do
racismo.

QUEM PODE PARTICIPAR?

Podem candidatar-se aos cursos de mestrado e doutorado pessoas fisicas
nacionais e estrangeiras que preencham os requisitos de cada edital.

REGIAO ABRANGIDA | Bahia, mas recebe estudantes de todo o mundo.

PERIODO: A Fundagao do Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAO) acontece em 1959,

entretanto, somente em 2017 é que a UFBA abre seu primeiro edital para cursos de
mestrados e doutorados oferecidos pelo Programa Multidisciplinar de Pés-Graduagao
em Estudos Etnicos e Africanos.

LINK : https://posafro.ufba.br/



VOZES e .
MESTRES

cartilha
simplificada

Formacoes académicas
Internacionais

Mestrado em Estudos Africanos (ISCTE - Instituto Universitario de Lisboa)

RESUMO DO PROJETO/EDITAL

O Mestrado em Estudos Africanos do Iscte € um dos mais antigos e prestigiados
na Europa e nos espacos de lingua portuguesa. Em funcionamento desde 1989,
forma profissionais de diversas areas, da investigagao e ensino, ao setor
empresarial, diplomacia, organizagdes internacionais, administragao publica e
Organizagdes da Sociedade Civil. O Mestrado esta estruturado de modo a que os
estudantes adquiram uma visédo interdisciplinar sobre o continente africano e as
suas diasporas. O curso esta organizado em Unidades Curriculares obrigatérias
que analisam as principais problematicas e dinamicas politicas, sociais, culturais e
econdomicas de diversos contextos africanos e da diaspora. Os estudantes podem
escolher também Unidades Curriculares optativas em outros cursos do Iscte.

OBJETO DO EDITAL

Para além da especializagao cientifica, o curso tem um pendor formativo no
ambito de competéncias profissionais, podendo os mestrandos desenvolver
trabalhos de investigacéo e realizar estagios em instituigdes publicas e privadas.

QUEM PODE PARTICIPAR?
Podem candidatar-se pessoas fisicas nacionais e estrangeiras que

preencham os requisitos de cada edital.

REGIAO ABRANGIDA | Lisboa, mas recebe estudantes de todo o mundo.

PERIODO: Criado em 1989 com editais a candidatar-se entre janeiro e agosto de
cada ano.

LINK : https://www.iscte-iul.pt/curso/58/mestrado-estudos-africanos
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Doutorado em Estudos Africanos (ISCTE - Instituto Universitario de Lisboa)

RESUMO DO PROJETO/EDITAL

O Doutoramento em Estudos Africanos confere uma formacao a investigadores,
docentes e profissionais de varias areas que permite adquirir uma visao aprofundada
das teorias e metodologias em estudos africanos e desenvolver a capacidade de
analise/investigacao sobre as sociedades africanas. Ao longo do programa, os
doutorandos adquirem conhecimentos das principais problematicas sociais, politicas e
economicas em Africa, tendo a possibilidade de aprofundar a sua investigagdo numa
diversidade de areas que incluem: Ambiente e Recursos Naturais; Desenvolvimento e
Cooperacéao; Economia e Empresas; Educacao e Desenvolvimento; Estruturas e
Dinéamicas Sociais; Politica e Relagdes Internacionais.

OBJETO DO EDITAL

O curso tem uma forte componente metodoldgica que reforga as capacidades para a
concepgao e gestao de programas de investigagao. Permite, por outro lado, reforgcar
as competéncias de lideranga na analise, gestao, e a avaliagédo de politicas publicas e
no exercicio de atividades profissionais nomeadamente na investigacéo e docéncia,
administragao publica, em organizac&o da sociedade civil e em empresas.

QUEM PODE PARTICIPAR?

Podem candidatar-se pessoas fisicas nacionais e estrangeiras que
preencham os requisitos de cada edital.

REGIAO ABRANGIDA | Lisboa, mas recebe estudantes de todo o mundo.

PERIODO: Criado em 1989 com editais a candidatar-se anualmente entre
janeiro e agosto.

LINK : https://www.iscte-iul.pt/curso/42/doutoramento-estudos-africanos
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Politicas Culturais Nacionais

Prémio CULTURAS POPULARES (Secretaria Especial da Cultura do Ministério
da Cidadania)

RESUMO DO PROJETO/EDITAL - FAC DF

A Uniéao, por meio da Secretaria Especial da Cultura do Ministério da Cidadania
abre este edital com intuito de dar visibilidade e valorizacéo as culturas
populares, contribuindo para a sua continuidade e manutencao dinamica das
diferentes identidades culturais. Ademais, esta edicdo se abre as manifestagdes
dos novos arranjos que se veem da cultura popular.

OBJETO DO EDITAL?

O edital visa reconhecer e premiar iniciativas ja realizadas propostas por
Mestres e Mestras e pessoas juridicas sem fins lucrativos com natureza ou
finalidade cultural expressa em seu estatuto e que envolvam as expressdes das
culturas populares, preservando assim suas identidades culturais.

QUEM PODE PARTICIPAR?

Mestres/Mestras (pessoas fisicas); Pessoas juridicas sem fins lucrativos com
natureza ou finalidade cultural expressa em seu estatuto e Pessoas juridicas sem
fins lucrativos de natureza ou finalidade cultural expressa em seu estatuto.

QUAL O VALOR DO PROJETO?

Para a execugao deste projeto os recursos disponibilizados pela Unido sao na
ordem de R$ 5.000.000,00 (cinco milhdes de reais).

REGIAO ABRANGIDA
Os editais abrangem todo o territério nacional brasileiro.

PERIODO
Foi criado em 2012, estando na sua 72 edi¢cdo. As inscrigdes decorrem entre

os meses de Junho e Agosto pela internet ou via postal.

LINK: http://culturaspopulares.cultura.gov.br/
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Politicas Culturais Nacionais

FUNDAGAO CULTURAL PALMARES

A Fundacgao Cultural Palmares (FCP) foi criada em 1988, sendo a primeira instituicdo
publica voltada para promogéao e preservagao dos valores culturais, historicos, sociais e
econdmicos decorrentes da influéncia negra na formagéao da sociedade brasileira. A

FCP é vinculada ao Ministério da Cidadania e tem como objetivo promover uma politica
cultural igualitaria e inclusiva, que contribua para a valorizagéo da histéria e das
manifestagdes culturais e artisticas negras brasileiras como patriménios nacionais. Por fim,
insta ressaltar que a FCP é referéncia na promog¢ao, fomento e preservagao das
manifestagdes culturais negras e no apoio e difusao da Lei 10.639/03, que torna obrigatdrio
o ensino da Histéria da Africa e Afro-Brasileira nas escolas. Em linhas gerais, a Fundacéo
possui diversos projetos voltados para a valorizagéo, promogao e difusao da cultura afro-
brasileira, além de potencializar a participagao da populagédo negra brasileira dos processos
culturais dentro e fora do pais. Neste sentido, destacam-se dois editais, quais sejam:

e Programa Bolsa Permanéncia 2019
RESUMO DO PROJETO/EDITAL

O PBP é uma Politica Publica que visa garantir a inclusdo de jovens quilombolas nos
espacos universitarios, com a finalidade de minimizar as desigualdades sociais, étnico-
raciais e contribuir para permanéncia e diplomagao dos estudantes de graduagao em
situacao de vulnerabilidade socioeconémica das instituicées federais de ensino superior.

QUEM PODE PARTICIPAR?

A Bolsa Permanéncia é voltada para estudantes indigenas e quilombolas de ensino
superior de instituicdes federais.

QUAL O VALOR DO PROJETO?
Foram investidos R$ 194 milhdes de reais para o projeto Bolsa Permanéncia 2019.

REGIAO ABRANGIDA

A Bolsa Permanéncia abrange todo o territério nacional, tendo em vista que é voltada
para estudantes indigenas ou quilombolas matriculados em cursos de graduagéo
presencial ofertados por qualquer Instituicdo Federal de Ensino Superior.

PERIODO

O Programa Bolsa Permanéncia foi instituido em 2013 pela Portaria 389, de 9 de maio de
2013, desde entéo, foram abertos editais todos os anos, sendo o ultimo de Julho a
Agosto/2019.

LINK: http://www.palmares.gov.br/
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Politicas Culturais Nacionais

e Circuito de Formacao de Jovens Agentes da Cultura Negra

RESUMO DO PROJETO/EDITAL

O projeto Circuito de Formacgéao de Jovens Agentes da Cultura Negra tem como objetivo
desenvolver agbes afirmativas voltadas para a juventude negra com a realizagéo de capacitagéao
profissional itinerante, por meio de unidade(s) movel (is), nos estados de Alagoas, Bahia, Rio de
Janeiro e Distrito Federal, com a oferta de cursos profissionalizantes nas areas de Producéo
Cultural, Audiovisual, Web designer, Dan¢ca de Rua e Empreendedorismo e Oficina relativa a
“aspectos de cidadania com enfoque em questdes étnico raciais e a juventude” o Edital “Circuito
de Formacao de Jovens agentes da Cultura Negra”.

OBJETO DO EDITAL

O projeto tem a finalidade de qualificar profissionalmente a juventude negra na area
cultural, oportunizando que o jovem negro atue nas diversas esferas da cadeia produtiva
da cultura, de modo a Ihe permitir acesso a formagéao continuada. Desta feita, o edital visa
minimizar os efeitos da grande desigualdade socioeconémica vivida em especial pelo
jovem afro-descendente que, em sua maioria, vive nas periferias das grandes cidades e
estdo a margem das melhores oportunidades.

QUEM PODE PARTICIPAR?

Podem participar deste edital as organiza¢des da sociedade civil (OSCs) que
desenvolvam trabalhos em prol da cultura afro-brasileira.

QUAL O VALOR DO PROJETO?
Foram investidos R$ 194 milhdes de reais para o projeto Bolsa Permanéncia 2019.

REGIAO ABRANGIDA
O edital abrange trés Estados da Federagao: Alagoas, Bahia, Rio de Janeiro e Distrito Federal.

PERIODO

O edital foi criado em 2019. Trata-se de uma Politica Publica com carater permanente. As
inscricdes decorreram de 07 de junho de 2019 e encerrou no dia 06 de dezembro de 2019.

LINK: http://www.palmares.gov.br/?p=55641
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Politicas Culturais Regionais
(DF)

FAC - DF (TODAS AS AREAS)

RESUMO DO PROJETO/EDITAL — FAC DF

O Fundo de Apoio a Cultura do Distrito Federal - FAC, foi criado em 1991, sendo o
principal instrumento de fomento as atividades artisticas e culturais da Secretaria de
Cultura do Distrito Federal que oferece apoio financeiro a fundo perdido e seus
projetos sao selecionados por Editais publicos.

OBJETO DO EDITAL?

O FAC possui um rico histérico no que tange ao fomento e a valorizagao das culturas do
Distrito Federal. Nestes mais de 12 anos te intensa atuagao, o FAC abriu diversos
editais responsaveis por propagar as culturas tradicionais e contemporéneas,
valorizando todo o territério abrangido pela Capital Federal, tendo como consequéncia a
geracao de renda, desde os artistas até os vendedores ambulantes. Neste sentido,
convem ressaltar que o FAC também investe em pesquisas e em agentes
pesquisadores, ofertando bolsas de estudos para o Brasil e Exterior.

QUEM PODE PARTICIPAR?

Cada edital € direcionado para um tipo de participante, chegando até mesmo a
atingir desde pessoa fisica até juridicas com ou sem fins lucrativos, para tanto, os
interessados devem se manter atentos as chamadas publicas e licitagdes.

QUAL O VALOR DO PROJETO?

O FAC-DF investe aproximadamente R$ 56.000.000,00 (cinquenta e seis
milhdes de reais) por ano para realizar todos os editais, conforme dados
disponibilizados pelo Fundo de Apoio a Cultura na sua pagina oficial.

REGIAO ABRANGIDA
Os editais abrangem todo o territério do Distrito Federal.

PERIODO

Desde o0 ano de 2006 o FAC-DF é responsavel pela abertura de diversos editais,
alguns permanentes. Assim, as candidaturas sédo abertas em diferentes datas,
devendo o interessado acompanhar o sitio eletrénico do FAC-DF.

LINK: http://www.cultura.df.gov.br/fac
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Politicas Culturais Regionais
(DF)

FAC DF - (CONEXAO CULTURA)

RESUMO DO PROJETO/EDITAL — FAC
DF

O Conexao Cultura DF € um programa
voltado a

promocao e difusdo da arte e cultura
produzida no Distrito Federal. O Edital
apoia as rubricas de deslocamento e
permanéncia dos agentes para
execucao das atividades, de acordo com
a natureza do objeto, como passagens,
diarias, transporte e seguro de obra,
transporte de instrumentos ou material
cénico, taxas de inscrigéo e participagao.

OBJETO DO EDITAL?

O projeto é voltado a formacgao, qualificagcéo e projecéo nacional e internacional da arte
e cultura do Distrito Federal, de forma a ampliar a circulagéo e a fruicdo dos agentes,
bens e servicos culturais e criativos para fortalecer a identidade cultural local e a
cultura enquanto vetor de desenvolvimento integrado no territorio.

QUEM PODE PARTICIPAR?
Pessoas fisicas e juridicas com residéncia comprovada no DF.

QUAL O VALOR DO PROJETO?
Para a execucao em 2020 foi destinado a quantia de R$ 4.720.000,00 (quatro milhdes

setecentos e vinte mil reais) distribuidos em varias linhas de apoio, conforme a portaria n°
38/2020.

REGIAO ABRANGIDA
Os editais abrangem todo o territorio do Distrito Federal.

PERIODO
Trata-se de um edital permanente com fluxo continuo de inscrigdes.

LINK: hhttp://www.fac.df.gov.br/
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(DF)

FAC DF - (PREMIO CULTURA VIVA)

RESUMO DO PROJETO/EDITAL - FAC DF

O Fundo de Apoio a Cultura do Distrito Federal - FAC, foi criado em 1991, sendo
o principal instrumento de fomento as atividades artisticas e culturais da
Secretaria de Cultura do Distrito Federal que oferece apoio financeiro a fundo
perdido e seus projetos s&o selecionados por Editais publicos.

OBJETO DO EDITAL?

O edital Prémio Cultura Viva — DF visa selecionar Agentes Culturais de Base
Comunitaria que assim como FAC, prestaram e prestam relevante contribuicao
ao desenvolvimento artistico ou cultural do Distrito Federal.

QUEM PODE PARTICIPAR?

Podem se inscrever neste edital coletivos culturais, entidades privadas com
fins lucrativos ou organizagdes da sociedade civil.

QUAL O VALOR DO PROJETO?
O valor destinado para este edital € de R$600.000,00 (seiscentos mil reais).

REGIAO ABRANGIDA | Os editais abrangem todo o territério do Distrito Federal.
PERIODO

O edital foi criado em 2018, ndo sendo permanente. As inscrigdes aconteceram
entre 12 de julho de 2018 e 31 de julho de 2018.

LINK: hhttp://www.fac.df.gov.br/
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Politicas Culturais Regionais
(Goias)

Fundo de Arte e Cultura do Estado de Goias - FAC GO

RESUMO DO PROJETO/EDITAL

O Fundo de Arte e Cultura do Estado de Goias — foi criado em 2012 sendo o
principal mecanismo de fomento e difusdo da producgao cultural do Estado. Nestes
mais de 7 anos de existéncia o Fundo Cultural abriu 64 editais e aprovou mais de
1200 projetos de varias areas. Dentre os mais de 60 editais, destaca-se a chamada
publica de Fomento a Cultura Popular Tradicional — 2018, visa apoiar projetos
culturais que valorizam a tradigao de grupos culturais representado por mestres
através de festivais, circulagao e registro das manifestagdes culturais, vestuario e
aderecos, dentre outros.

OBJETO DO EDITAL

O edital tem como objetivo apoiar propostas culturais protagonizadas por mestres,
grupos da cultura popular e instituicdes que visem o fortalecimento das
manifestagdes tradicionais populares voltadas a preservacéo, circulagao e registro
da diversidade cultural existente no Estado de Goias.

QUEM PODE PARTICIPAR?

Podem participar desde edital as Pessoas Fisicas maiores de 18 (dezoito); Pessoas
Juridicas de Direito Privado, com ou sem fins lucrativos e Microempreendedor
Individual (MEI) com residéncia comprovada no estado de Goias.

QUAL O VALOR DESTINADO?

Para a execugao deste projeto o aporte financeiro € de R$ 1.000.000,00 (um milh&o
de reais).

REGIAO ABRANGIDA
Os editais abrangem todo o territério do estado de Goias.

PERIODO
O edital foi criado em 2014, tendo sua ultima chamada em 2018.

LINK: https://fundoculturalgoias.educacao.go.gov.br/
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Cumpre destacar dois projetos de relevancia, quais sejam:

Bolsas de p6s-graduacgao para estudantes de paises africanos de lingua
oficial portuguesa e de Timor-Leste

RESUMO DO PROJETO/EDITAL

Neste projeto, a Fundacao Calouste Gulbenkian pretende estimular a investigacao e
a valorizagao dos recursos humanos, a nacionais dos Estados Africanos de Lingua
Portuguesa e de Timor Leste, nas seguintes areas de formacgao: Lingua
Portuguesa, Ciéncias Exatas, Ciéncias da Saude e Economia. Com este projeto, a
Fundacao além de abrir oportunidades profissionais a nacionais de paises africanos
contribui para a insergao e valorizagao do negro em Portugal.

QUEM PODE PARTICIPAR

As bolsas destinam-se a estudantes nacionais de até 45 anos de idade
pertencentes ao PALOP e Timor Leste.

REGIAO ABRANGIDA

A bolsa de estudo abrange todo o territorio Portugués, para as areas de
formagao abrangidas no edital.

PERIODO

O projeto bolsas de Pds-graduagao para estudantes de paises Africanos de lingua oficial
Portuguesa e de Timor-leste foi criado em 2018. Trata-se de um programa permanente,
tendo ocorrido nos anos de 2018 e 2019. As candidaturas vao de 1 a 30 de abril.

Link: https://gulbenkian.pt/grant/residencias-artisticas-nos-palop/
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Fundacao Gulbenkian | Portugal

RESUMO DO PROJETO

A Fundacéao Calouste Gulbenkian é uma Instituicao filantropica privada criada no
ano de 1956 em Portugal e tem como propdsito fundamental melhorar a qualidade
de vida das pessoas através da arte, da beneficéncia, da ciéncia e da educagao, por
meio de programas inovadores que desenvolvem projetos piloto e apoiam, através
de bolsas e subsidios, instituicdes e organizagdes sociais. Cumpre ressaltar que a
Fundacéo se afirma como um espacgo aberto ao mundo apoiando e gerindo diversos
projetos, nacionais e internacionais.

OBJETO

A Fundacéo visa também consolidar-se como um agente de mudanga, de
producao de conhecimento e de ensaio de solugdes para os principais problemas
da humanidade, para tanto, integrou-se a Unidao Europeia.

A partir dai, foram criadas estratégias importantes para os PALOP (Angola, Cabo
Verde, Guiné-Bissau, Mogcambique e Sdo Tomé e Principe), onde a Fundacéo financia
e cofinancia projetos para a valorizag&o profissional de cidadaos dos PALOP.
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Residéncias Artisticas nos PALOP

RESUMO DO PROJETO/EDITAL

Com este projeto de residéncia artistica, a Fundagao tem como objetivo promover a
qualificagao de recursos humanos e de Instituicdes ligadas as Artes, promovendo a
formagao de qualidade de artistas das PALOP, além de incentivar a circulagéo
artistica regional e internacional, estabelecendo assim, uma rede de conhecimento e
partilha das estruturas locais ja existentes.

QUEM PODE PARTICIPAR

Poderéo candidatarem-se a este edital, entidades da sociedade civil, dos PALOP,
legalmente constituidas e idoneas, com atividade comprovada na cena artistica do
pais (PALOP) onde estao instaladas;

QUAL O VALOR DESTINADQO?

Para a execugao deste projeto a Fundagao disponibiliza até 220 mil euros para
um periodo de 3 anos.

REGIAO ABRANGIDA

A residéncia artistica podera acontecer em qualquer dos PALOP (Angola, Cabo
Verde, Guiné-Bissau, Mogambique e Sdo Tomé e Principe).

PERIODO

O projeto Residéncias Artisticas foi criado em 2018 e teve apenas uma edigao.
As candidaturas decorreram entre 24 Setembro 2018 e 7 Novembro 2018.

Link: https://gulbenkian.pt/grant/residencias-artisticas-nos-palop/
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INSTITUTO CAMOES - Instituto da Cooperagio e da Lingua Portugal

O Camodes, I.P é um instituto publico portugués que surge em 2012 da fuséo entre o
Instituto Camdes e o Instituto Portugués de Apoio ao Desenvolvimento. O instituto
integra a administracdo indireta do Estado e visa a coordenacgao e articulagao da politica
externa do governo nas areas da cooperagao internacional, promogao da lingua e
cultura portuguesas enquanto dominios crescentemente entendidos pelos Estados
como instrumentos de projecéo da sua influéncia e defesa dos seus interesses.

RESUMO DO PROJETO/EDITAL

O PROCULTURA PALOP-TL é um projeto financiado pela Unido Europeia e
cofinanciado e gerido pelo Instituto Camdes e cofinanciado também pela Fundagao
Calouste Gulbenkian. Tem por objetivo principal contribuir para a criagdo de emprego
nos setores culturais nos PALOP e Timor-Leste através do reforco de competéncias
dos recursos humanos e do financiamento disponivel para o desenvolvimento destes
setores, nos seis paises, especialmente nas areas da musica, das artes cénicas e da
literatura infanto-juvenil.

OBJETO DO EDITAL

O PROCULTURA PALOP-TL, tem como objetivo contribuir para aumentar o emprego
nas atividades geradoras de rendimento na economia criativa e cultura nos PALOP
(Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogambique, S&do Tomé e Principe) e Timor-Leste,
com uma abordagem sistémica, em duas componentes: (1) reforgo dos recursos
humanos através do desenvolvimento de competéncias nas profissdes técnicas dos
setores culturais, de competéncias de gestao e de competéncias criativas orientadas
para a contemporaneidade da criagéo; (2) refor¢o das oportunidades de financiamento,
sobretudo através de subvencgdes para difusdo e comercializagdo da musica, artes
performativas e literatura infantil-juvenil dos seis paises, para ampliar os mercados
nacionais e 0 acesso aos mercados internacionais.

LINK: https://www.instituto-camoes.pt/activity/o-que-
fazemos/cooperacao/atuacao/financiamos/subvencoes-procultura
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QUEM PODE PARTICIPAR

Podem participar do projeto, setores publicos, setores privados,
organizagdes da sociedade civil dos PALOP-TL, também parcerias ou
consorcios internacionais, e por fim, pessoas fisicas.

QUAL O VALOR DESTINADO?
Este projeto possui um orgamento de EUR 19.04 milhdes para a sua execugao.

REGIAO ABRANGIDA

Paises dos PALOP (Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogambique, Séo
Tomé e Principe) e Timor-Leste.

PERIODO

O projeto foi criado em 2019, tera duracédo de 51 meses, ou seja, de 2019 a 2023 e
abre suas candidaturas entre 3 de fevereiro e 1 de julho.

Link: https://www.instituto-camoes.pt/activity/o-que-
fazemos/cooperacao/cooperacao-na-pratica/todos-os-projetos/procultura-palop-tl
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Festivais

AME - Atlantic Music Expo
RESUMO DO PROJETO/EDITAL

Em sete edig¢des, o Atlantic Music Expo
(AME) firmou-se para Cabo Verde, Africa e

. . L. v CONJIBUADORES <. CRIS PEREIRA
para todo o Atlantico, como um prestigioso : . ﬁ
encontro para receber profissionais da : Vs a = <7
musica, apresentando showcases dia e " : "l SR
= %

noite (inclusive um urban music stage e DJ
sets), programa de conferéncias,
workshops praticos, one-to-one meetings, e

1A vicr
% TSNARGENTINA

uma feira livre noturna.

QUEM PODE PARTICIPAR

Artistas de todo o mundo, especialmente os afrodescendentes ou que tenham sua
arte voltada a divulgacao e valorizagéo da cultura afro.

REGIAO ABRANGIDA
A feira acontece em Cabo Verde e sempre recebe uma vasta programacgéo internacional.

PERIODO
O evento acontece sempre no més de abril, mas sempre abre candidatura para

artistas no més de novembro do ano anterior.

Link: https://www.atlanticmusicexpo.com/?II=PT

AFRICA | AMERICA | EUROPE

WWWATLANTICMUSIC COM
7TH EDITION
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Eventos Culturais regionais
Belo Horizonte

FAN - Festival de Arte Negra

RESUMO DO PROJETO/EDITAL

O Festival de Arte Negra de Belo Horizonte, FAN-BH foi fundado em 1995, possui 24
anos e tem periodicidade bienal, sua programacgao € marcada pela diversidade de
linguagens artisticas e pela participagao de artistas, grupos e pesquisadores da arte e
da cultura negra. O Festival promove o encontro da musica, artes cénicas, cine cinema,
moda, artes visuais, performance e literatura de matriz africana do Brasil e do exterior.

OBJETO DO EDITAL

O Festival é dedicado a valorizacao e a difusao da arte de matriz africana, atuando
como um importante instrumento para valorizagao de manifestacdes culturais
diversas, impulsionando a formacao da rede de um mercado local e fomentando a
insergao de artistas da cidade em variados nos circuitos culturais.

QUEM PODE PARTICIPAR?

O Festival é gratuito, tendo programacgdes para publico de todas as idades. Para artistas
que queiram apresentar seu material deve entrar em contato com a organizagao.

QUAL O VALOR DESTINADO?
Anualmente sdo investidos cerca de 3 milhdes de reais no evento.

REGIAO ABRANGIDA

O evento acontece em Belo Horizonte, Minas Gerais, mas contempla atragdes
nacionais e internacionais.

PERIODO
O Festival foi criado em 1995, e possui periodicidade bienal. O evento acontece

em novembro.

LINK: http://www.fan.pbh.gov.br/programacao/

FESTIVAL DE ARTE NEGRA
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Eventos Culturais regionais
Sao Paulo

Festival Feira Preta

RESUMO DO PROJETO/EDITAL

O maior encontro de cultura negra da América Latina; une cultura e comércio de
produtos afro-étnicos em uma grande celebragdo que encerra o més da
consciéncia negra desde 2002. A Feira é realizada anualmente, com o forte
objetivo de difundir costumes e tradigdes da cultura negra e fomentar negécios de
empreendedores da comunidade negra.

OBJETO DO EDITAL

Em onze edi¢des do evento, a Feira Preta ja reuniu mais de 100 mil visitantes, 400
artistas, 500 expositores, gerando mais de R$ 3,5 milhdes de circulagao monetaria,
com a comercializacado de produtos afro-étnicos, estimulando a produtividade da
comunidade negra e impulsionando o interesse crescente em investimentos nesse
mercado. A Feira Preta em 2011 e 2012, ja passou pela cidade de Tieté e por
Brasilia dentro da programacéao do Festival Latinidades.

QUEM PODE PARTICIPAR?
Empreendedores da arte negra, artistas e ativistas.

QUAL O VALOR DESTINADQO?
Até a ultima edi¢ao foram gerados R$3,5 milhdes de reais.

REGIAO ABRANGIDA

O evento acontece em Sao Paulo, tendo passado também por Brasilia em uma de
suas edicoes

PERIODO
Festival Feira Preta 2019 abre candidaturas em outubro de cada ano.

LINK: http://feirapreta.com.br/#18anos
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Eventos Culturais regionais
Brasilia

Festival Cara e Cultura Negra

RESUMO DO PROJETO/EDITAL

O festival Cara e Cultura Negra é organizado e concebido pelo Centro de Estudos
para o Desenvolvimento da Cidade, denominado nossaMARKA, uma organizagao
privada sem fins lucrativos. Nossa missdo € promover a cultura, a defesa e a
conservagao do patrimonio historico e artistico e do desenvolvimento econémico e
social. Para isso, damos enfoque nos aspectos comunitario, institucional e cultural, a
partir de uma visao e de uma concepgao estratégica, envolvendo os mais amplos e
diversificados setores da sociedade e do Estado. O Festival acontece ha 15 anos e é
uma oportunidade para produtores e artistas da capital. O evento acontece em
diversos formatos: musica, artes visuais, seminarios, bate-papos, poesia, literatura,
moda, gastronomia e oficinas praticas. O festival faz parte de um esforgo para superar
as barreiras histéricas da discriminagao e do preconceito, reconhecendo o valor de
uma raga que ajudou, com suor e sangue, a construir o Brasil.

OBJETO DO EDITAL

O objetivo do festival é reunir produtores culturais de Brasilia e do Brasil, e promover
esse intercambio, de divulgar a histéria e a cultura afro-brasileira.

QUEM PODE PARTICIPAR?
Artistas, pensadores, empreendedores da arte negra e ativistas.

REGIAO ABRANGIDA | Brasilia.
PERIODO | Setembro e ja esta em sua 15a edigao.

LINK: https://www.caraeculturanegra.com.br/
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Quadro RESUMO

Tipo Area

Organismo
responsavel

Incentivo

Inicio

Fim

Descrigao

Link

Formacao | Educacéao

UNB

Mestrado
Profissional em
Sustentabilidade
junto a Povos e

Territorios

(UNB)

2011

até o
momento

O MESPT visa a formacdo de
profissionais para o]
desenvolvimento de pesquisas e
intervengdes sociais, com base no
didlogo de saberes (académicos e
tradicionais) e em prol do exercicio
de direitos, do fortalecimento de
processos autogestionarios da
vida, do territério e do meio
ambiente, da valorizagdo da
sociobiodiversidade e salvaguarda
do patriménio cultural (material e
imaterial) de povos indigenas,
quilombolas e comunidades
tradicionais.

http://www.mespt.unb.br/index.php/selecao/edital

Formacao | Educacéao

UFBA

Mestrado e
Doutoracjo em
Estudos Etnicos
e Africanos

2017

até o
momento

A POSAFRO, através das
pesquisas de mestrados e
doutorados ofertadas pela UFBA,
visa acolher cientificamente a
diversidade de sujeitos,
patrimbénios e sistemas culturais
demarcados por nogbes de
africanidade, negritude,
indigenismo, mesticagem entre
outros, visando a construgcao de
espagos € conexdes de crucial
importancia para a expansao dos
novos paradigmas de ensino-
aprendizagem em emergéncia.

https://posafro.ufba.br/
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Formacgao

Educacéo

ISCTE

Mestrado em
Estudos
Africanos

1989

até o
momento

O Mestrado em Estudos Africanos
do Iscte € um dos mais antigos e
prestigiados na Europa e nos
espacos de lingua portuguesa. Em
funcionamento desde 1989, forma
profissionais de diversas areas, da
investigacdo e ensino, ao setor
empresarial, diplomacia,
organizagbes internacionais,
administracao publica e
Organizagbes da Sociedade Civil.

https://www.iscte-iul.pt/curso/58/mestrado-
estudos-africanos

Formacgao

Educacéo

ISCTE

Doutorado em
Estudos
Africanos

1989

até o
momento

O Doutoramento em Estudos
Africanos confere uma formacao a
investigadores, docentes e
profissionais de varias areas que
permite  adquirir uma visao
aprofundada das teorias e
metodologias em estudos
africanos e  desenvolver a
capacidade de
analise/investigagdo sobre as
sociedades africanas.

https://www.iscte-iul.pt/curso/42/doutoramento-
estudos-africanos

Prémio

Cultura

Governo
Federal

Culturas
Populares

2012

até o
momento

O Projeto Cultura Populares visa
reconhecer e premiar iniciativas ja
realizadas propostas por Mestres e
Mestras e pessoas juridicas sem
fins lucrativos com natureza ou
finalidade cultural expressa em seu
estatuto e que envolvam as
expressoes das culturas
populares, preservando assim
suas identidades culturais.

http://culturaspopulares.cultura.gov.br/
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O

Bolsas

Educacéo

Fundacéo
Cultural
Palmares -
FCP

Bolsa
Permanéncia

2013

até o
momento

O Programa Bolsa Permanéncia
visa garantir a inclusdo de jovens
quilombolas nos espacos
universitarios, com a finalidade de
minimizar as desigualdades
sociais, étnico-raciais e contribuir
para permanéncia e diplomacéao
dos estudantes de graduagdo em
situacao de vulnerabilidade
socioecondmica das instituicdes
federais de ensino superior.

http://www.palmares.gov.br/?page id=55525

Apoio

Educacéo

Fundacéo
Cultural
Palmares -
FCP

Circuito de
Formacgao de
Jovens Agentes
da Cultura
Negra

2019

até o
momento

O projeto Circuito de Formagao de
Jovens Agentes da Cultura Negra
tem como objetivo desenvolver
acOes afirmativas voltadas para a
juventude negra com a realizacdo
de capacitacao profissional
itinerante, por meio de unidade(s)
moével (is), nos estados de
Alagoas, Bahia, Rio de Janeiro e
Distrito Federal, com a oferta de
cursos  profissionalizantes  nas
areas de Producdo Cultural,
Audiovisual, Web designer, Danca
de Rua e Empreendedorismo e
Oficina relativa a “aspectos de
cidadania com enfoque em
questdes étnico raciais e a
juventude”

http://www.palmares.gov.br/?p=55311
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O

Apoio

Cultura

FAC-DF

Conexéo
Cultura

2016

até o
momento

O Conexao Cultura DF é um
programa voltado a promogéo e
difusdo da arte e cultura produzida
no Distrito Federal. O Edital apoia
as rubricas de deslocamento e
permanéncia dos agentes para
execucao das atividades, de
acordo com a natureza do objeto,
como passagens, didrias,
transporte e seguro de obra,
transporte de instrumentos ou
material cénico, taxas de inscricdo
e participagao.

http://www.fac.df.qov.br/?page id=67

Prémio

Cultura

FAC-DF

Cultura Viva

2018

2019

O edital Prémio Cultura Viva — DF
visa selecionar Agentes Culturais
de Base Comunitaria que assim
como FAC, prestaram e prestam
relevante contribuicéo ao
desenvolvimento  artistico  ou
cultural do Distrito Federal.

http://www.cultura.df.gov.br/edital-premios-fac-
cultura-viva-df/

Apoio

Cultura

FAC-GO

Editais Culturais

2012

até o
momento

O Fundo de Arte e Cultura do
Estado de Goias — Fundo Cultural
tem como  objetivo  apoiar
propostas culturais protagonizadas
por mestres, grupos da cultura
popular e instituicdes que visem o
fortalecimento das manifestagdes
tradicionais populares voltadas a
preservacgdo, circulagdo e registro
da diversidade cultural existente no
Estado de Goias.

https://fundoculturalgoias.educacao.go.gov.br/
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Bolsas

Educacéo

Fundacéo
Calouste
Gulbenkian

Bolsas de Pds-
Graduacao para
estudantes de
paises Africanos
de lingua oficial
Portuguesa e
Timor-Leste

2018

até o
momento

A Fundacado Calouste Gulbenkian
visa estimular a investigacdo e a
valorizacao dos recursos
humanos, a nacionais dos Estados
Africanos de Lingua Portuguesa e
de Timor Leste, nas seguintes
areas de formacdo: Lingua
Portuguesa, Ciéncias Exatas,
Ciéncias da Saude e Economia.
Com este projeto de bolsas de
Pés-graduacdo, a Fundagcdo além
de abrir oportunidades
profissionais a nacionais de paises
africanos contribui para a insercéo
e valorizagdo do negro em
Portugal.

https://gulbenkian.pt/bolsas-apoios-qulbenkian/

Apoio

Artes

Fundacéo
Calouste
Gulbenkian

Residéncia
Artistica nos
PALOP

2018

até o
momento

A Fundacado Calouste Gulbenkian
por meio do projeto de Residéncia
Artistica nos PLAOP tem como
objetivo promover a qualificagédo
de recursos humanos e de
Instituicdbes ligadas as Artes,
promovendo a formagdo de
qualidade de artistas das PALOP,
além de incentivar a circulagao
artistica regional e internacional,
estabelecendo assim, uma rede de
conhecimento e partilha das
estruturas locais ja existentes.

https://qulbenkian.pt/grant/residencias-artisticas-
nos-palop/
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O

Apoio

Cultura

CAMOES -
Instituto da
Cooperacao
e da Lingua
Portugal

Procultura
PALOP-TL

2019

2023

O PROCULTURA PALOP-TL tem
por objetivo principal contribuir
para a criagdo de emprego nos
setores culturais nos PALOP
(Angola, Cabo Verde, Guiné-
Bissau, Mogambique, Sao Tomé e
Principe) e Timor-Leste, através
do reforco de competéncias dos
recursos humanos e do
financiamento disponivel para o
desenvolvimento destes setores,
nos seis paises, especialmente
nas areas da mdusica, das artes
cénicas e da literatura infanto-
juvenil.

https://qulbenkian.pt/grant/procultura-apoio-a-
mobilidade-internacional-de-artistas-dos-palop-e-
timor-leste/

Apoio

Cultura

CAMOES -
Instituto da
Cooperacao
e da Lingua
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Editais

2012

até o
momento

O Camodes, I.P é um instituto
publico portugués que surge em
2012 da fusdo entre o Instituto
Camédes e o Instituto Portugués de
Apoio ao Desenvolvimento. O
instituto integra a administracdo
indireta do Estado e visa a
coordenagao e articulagcdo da
politica externa do governo nas
areas da cooperacao internacional,
promogdo da lingua e cultura
portuguesas enquanto dominios
crescentemente entendidos pelos
Estados como instrumentos de
projecao da sua influéncia e
defesa dos seus interesses.

https://www.instituto-camoes.pt/
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Em sete edigdes, o Atlantic Music
Expo (AME) firmou-se para Cabo
Verde, Africa e para todo o
Atlantico, como um prestigioso
. Ministério da . . . encontro para receber profissionais
F'\i',ra.de Cultura Cultura de AtIar:Etl)((: Music 2012 mgrt:e?wto da musica, apresentando | https://www.atlanticmusicexpo.com/?lI=PT
usica negra Cabo Verde PO showcases dia e noite (inclusive
um urban music stage e DJ sets),
programa de conferéncias,
workshops praticos, one-to-one
meetings, e uma feira livre noturna.
O Festival de Arte Negra de Belo
Horizonte, FAN-BH foi fundado em
Fundagao 199_5,_ _possui 24 anos e tem
Municipal de perlod|0|dage ] bienal, sua
Cultura programacéo € marcgda pela
Secretaria Fl\tlastivalddeBAll'te y dL\t/’ert§|dade Ide ; I_mgu?gegs
. - egra de Belo até o |artisticas e pela participagédo de .
Festival Cultura Mgnll?pal de ngizonte— 1995 momento | artistas, grupos e pesquisadores http://www.fan.pbh.gov.br/
Pre?eituurr?aede FAN-BH da grte e da cultura negra. O
Belo ngt_lval promove o e_ncontro _da
Horizonte musica, artes  cénicas, cine
cinema, moda, artes visuais,
performance e literatura de matriz
africana do Brasil e do exterior.
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Festival negra

Adriana
Barbosa

Festival Feira
Preta

2002

Até o
momento

O maior encontro de cultura negra
da América Latina; une cultura e
comércio de produtos afro-étnicos
em uma grande celebragdo que
encerra o més da consciéncia
negra desde 2002. A Feira é
realizada anualmente, com o forte
objetivo de difundir costumes e
tradicbes da cultura negra e
fomentar negoécios de
empreendedores da comunidade
negra.

http://feirapreta.com.br/#18anos

Cultura

Festival negra

ONG
nossaMARKA

Festival Cara e
Cultura Negra

2004

até o
momento

Em 15 anos, o Festival Cara e
Cultura Negra desenvolveu uma
série de atividades: capacitou dois
mil professores; ganhou prémios
nacionais e internacionais;
promoveu 50 oficinas; produziu
dois livros e proporcionou visitas
guiadas a mais de 10 mil alunos.

https://www.caraeculturanegra.com.br/festival
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