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Resumo

Com esta dissertagdo, pretendo analisar a forma como a igualdade de género esta,
ou ndo, presente no universo do cinema portugués, com foco no cinema independente.
Para atingir este objetivo farei um percurso histdrico pelo cinema portugués que permitira
identificar as mulheres, excluindo atrizes, que nele tiveram um papel importante e analisar
os seus percursos profissionais. Como exemplo empirico escolhi o Festival de cinema
Olhares do Mediterraneo — Cinema no Feminino para pensar a presenca de filmes
realizados por mulheres em Portugal. Para este fim recorri a metodologias qualitativas
(através de entrevistas semi-dirigidas). Os impactos das desigualdades de género na
sociedade portuguesa sdo multiplos. Ao analisar a histéria do cinema portugués esta
dissertagdo contribui para o conhecimento sobre participacdo das mulheres nesta area,
para a compreensdo da percecdo que os profissionais do cinema tém sobre as
desigualdades de género que o caracterizam e ainda perceber o impacto destas na

divulgacdo do cinema feito por mulheres.
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Abstract

With this dissertation, I intend to analyze how gender equality is or is not present
in the universe of portuguese cinema, with a focus on independent cinema. To achieve
this goal, I will take a historical journey through portuguese cinema that will allow the
identification of the women’s, excluding actresses, who played an important role in it and
analyze their professional paths. As an empirical example, I chose the film festival
Olhares do Mediterraneo - Cinema no Feminino to think about the presence of films made
by women in Portugal. To do this, I resorted to qualitative methodologies (through semi-
directed interviews). The impacts of gender inequalities on portuguese society are
multiple. By analyzing the history of portuguese cinema, this dissertation contributes to
the knowledge about the participation of women in this area, to the understanding of the
perception that cinema professionals have about the gender inequalities that characterize
it and also to understand the impact of these in the dissemination of cinema made by

women.
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Introducio

O percurso histérico do cinema portugués esta ligado aos contextos gerais em que
ocorreu. Durante o Estado Novo, foi influenciado pelos principios defendido pelo regime,
de uma sociedade patriarcal, machista e baseada na autoridade dos homens sobre as
mulheres. Neste sentido o cinema portugués até ha pouco tempo era maioritariamente um
cinema masculino, ou seja, feito por homens e com uma constru¢ao da mulher no cinema
pautada pelos ideais dos homens. Apesar de atualmente nos encontrarmos em plena
democracia sentem-se as repercussoes historicas dos tempos da ditadura, tanto no cinema
como na sociedade em geral. Travam-se lutas pela igualdade de género em diferentes
setores e questdes, como por exemplo, a igualdade de salarios entre homens e mulheres.
Ainda assim, os lugares de decisdo sdo quase todos ocupados por homens.

O trabalho procura delinear a histéria do cinema portugués, que largamente foi
construida por homens, mas encontramos alguns, poucos, casos de mulheres importantes
para o cinema portugués. Trata-se, por exemplo, de Barbara Virginia e Virginia de Castro
e Almeida, com influéncia no cinema, mas que pouca importancia foi atribuida até os
estudos recentes. Apesar de existir literatura académica sobre o cinema portugués, s6 nos
ultimos 15 anos ¢ que comegaram a surgir estudos sobre o papel da mulher no cinema
nacional. Numa sociedade patriarcal o cinema portugués ¢ fortemente influenciado com
uma visivel desigualdade de género, na industria, nos estudos, nas criticas, etc. As
repercussoes historicas sdo sentidas por toda a populagdo, na sociedade em geral e no
cinema em particular. Assim, com o intuito de entender as perspetivas que os cineastas
tém sobre o assunto, realizei entrevistas estruturadas a trés realizadoras e a um realizador.
O objetivo central destas entrevistas foi reunir testemunhos e informagdes qualitativas
sobre a igualdade de género no cinema em Portugal, entender se existe igualdade de
género no cinema portugués, se ser mulher ¢ um fator discriminatério e, ainda, perceber
se o cinema independente ¢ uma alternativa para escapar a formas de discriminagao
existentes.

Para além da andlise bibliografica e das entrevistas feitas a realizadoras e ao
realizador, analiso e exponho a importancia de um festival de cinema feito por mulheres
realizadoras - o Olhares do Mediterrdaneo — Cinema no Feminino — para analisar através
de um caso concreto a igualdade de género no cinema independente, sobretudo o impacto

que esta tem no cinema portugués. O Festival pretende divulgar o cinema realizado por



mulheres, dando visibilidade ao seu trabalho junto do publico em geral e promovendo o
intercambio com os profissionais do cinema, tanto a nivel nacional como internacional.
Aqui, tanto mulheres como homens participam no festival de forma ativa através de
palestras, seminarios e até workshops. Para perceber melhor o festival entrevistei uma
das suas diretoras.

Este estudo procurard implementar uma analise do tipo intensivo e utilizarei duas
estratégias: a andlise de conteudo e a realizagao de entrevistas. Tratando-se de um estudo
intensivo analiso em profundidade as caracteristicas, as opinides das entrevistadas e do
entrevistado, destacando a abordagem direta das pessoas nos seus proprios contextos de
interacdo. Para este fim realizei entrevistas semi-dirigidas e analisei documentos variados
referentes ao presente ¢ a evolucdo histéria da questdo. Segundo Jodo Ferreira de
Almeida, “nesta logica de pesquisa tendem a ser utilizadas técnicas ndo so6 qualitativas
como quantitativas ou extensivas, como o inquérito por questionario. Mas ¢ sempre
dominante a légica da abordagem multilateral e intensiva do objecto de pesquisa
definido” (ALMEIDA, 1995: 4). Ao utilizar este plano de estudo intensivo a pesquisa
sera sustentada por depoimentos de varios intervenientes relacionados com o tema em
andlise, com experiéncias em diferentes contextos construir descri¢des qualitativas
densas

A dissertagdo encontra-se organizada em quatro capitulos. No primeiro capitulo,
apresento a historia do cinema portugués e questiono a representacdo das mulheres no
percurso historico. No capitulo dois analiso alguns estudos sobre género no cinema
portugués, identificando as diferencas na representatividade dos homens e das mulheres
no cinema. No capitulo trés exponho as entrevistas feitas e as diferentes perce¢des que
cada realizador tem sobre a igualdade entre homens e mulheres no cinema em Portugal.
Por fim, no quarto capitulo analiso o festival de cinema Olhares do Mediterraneo —
Cinema no Feminino e a sua importancia para a questdo da igualdade de género no cinema

em Portugal.



Capitulo 1 - Historia do Cinema em Portugal

1.1 — Os Pioneiros do Cinema Portugués

Decorria o ano de 1895 quando os irmaos Lumiére inventaram o cinematdgrafo
que permitia a visualizagdo de imagens em movimentos € a gravacao das mesmas. No
ano seguinte o cinema chega a Portugal pelas maos de Aurélio da Paz dos Reis, um
fotografo e comerciante portuense. Na cidade do Porto apresenta as suas primeiras obras,
muito semelhantes as dos Irmaos Lumiére, com operarios a sairem de uma fabrica depois
de um dia de trabalho: “Kinetographo Portugués: Saida do pessoal operario da Fébrica da
Confianca”, “Feira de Gado na Corujeira”, “Chegada de um comboio americano a
Cadoucos”, “O Z¢ Pereira na romaria de Santo Tirso”. Por um breve periodo de tempo,
Paz dos Reis e as suas obras tiveram sucesso pelo norte do Pais e até no Brasil. Porém,
em Portugal o cinema s6 se impde em 1909, com a Portugalia Film, fundada por Jodo
Freire Correia, Manuel Cardoso e D. Nuno Almada. Outras produtoras tentaram a sua
sorte, com a Empresa Cinematografica Ideal, Pratas Filme e, de maior destaque, a
Lusitania Filme, fundada por Julio Potes, Celestino Soares e Luis Reis Santos, que
constroem um estudio de cinema na Rua de Sdao Bento, em Lisboa.

Durante este periodo assistimos a tentativa de criar uma industria da sétima arte
em Portugal onde os filmes realizados sdo feitos unicamente com a preocupacao do gosto
dos autores, sem por o gosto do publico na equagdo, visto que a populacdo da época era,
na sua grande maioria pouco escolarizada e pouco informada. Além disso, ndo existia
uma industria bem organizada, nem regulamentos, pelo que cada produtora fazia as coisas
como queria e sem articulacdo com as outras.

Em 1917 ¢ criada na cidade do Porto a Invicta Film Lda, uma produtora pioneira
cuja “actividade a desenvolver seria assegurada totalmente nos diversos departamentos
da empresa, desde os estudios aos laboratorios, incluindo actividades paralelas e uma
escola de cinema.” (PINA, 1978:11). Algo inédito até a data com intuito de impulsionar
o cinema em Portugal. Esta produtora mostrou a possibilidade de criar obras
cinematograficas de “qualidade média”, sem grande financiamento, mas com rigor
técnico. Ainda assim, na opinido de Luis de Pina, faltou a Invicta Film a audacia, produzia

um “cinema popular”, para um publico com poucas habilitacdes literarias e preso nos



preconceitos. Produziam o que era mais facilmente consumido e assistido pelo publico
da época. Infelizmente, e apesar da importdncia que teve a Invicta Film no
desenvolvimento do cinema portugués, acabou por encerrar em 1931, numa época em
que ndo existia nem uma organiza¢do cinematografica nem prote¢do para a producdo
nacional.

Existiram outras produtoras com relevancia em Portugal, como ¢ o caso da
Caldevilla Film, fundada em 1922, pelo portuense Raul de Caldevilla. No seu estadio na
Quinta das Conchas foram produzidas diversas obras, das quais a de maior sucesso foi
“As pupilas do senhor reitor”, que viria a ter trés versoes entre 1935 e 1960.

Entre os individuos que tiveram um papel fundamental para o cinema portugués
destaco Anténio Lopes Ribeiro e Leitdo de Barros. Ambos comegaram pela critica ao
cinema, exigindo um melhor cinema, um novo cinema, e acabaram por querer faze-lo.
Com idas ao estrangeiro e com influéncias do cinema alemao e soviético, Antonio Lopes
Ribeiro e Leitdo de Barros, criaram importantes obras cinematograficas. Foi na Nazaré
como cendrio e tendo os seus habitantes e pescadores, que surgiu a obra mais conhecida
de Leitao de Barros, “Maria do Mar”, de 1928, que junta atores com habitantes para tentar
dar um tom mais natural e genuino ao filme. No seu outro filme de maior relevancia,
“Lisboa, Cronica Aneddtica”, de 1930, o realizador mostra a cidade de Lisboa com vida,
com pessoas das mais diversas origens, mostrando uma cidade pulsante. Contudo, no
inicio dos anos 30, as obras de Leitdo de Barros comecam a integrar cada vez mais
elementos do folclore e ideias tradicionais. Por exemplo o filme “Vendaval Maravilhoso”,
de 1949, uma produg¢do luso-brasileira, que teve Amalia Rodrigues como protagonista,
ndo foi ao encontro das expectativas do publico portugués nem do publico brasileiro.

Anténio Lopes Ribeiro, que foi assistente de Leitdo de Barros em alguns dos
filmes, tinha interesse na politica e influéncia salazarista, o que era visivel nas suas obras
cinematograficas como em “A Revolucao de Maio”, de 1937 ou o “Feitico do Império”,
de 1940, sobre as colonias portuguesas em Africa.

Todavia, ndo se pode falar e estudar cinema portugués sem falar do seu mais
conhecido realizador, Manoel de Oliveira. O seu filme de estreia “Douro, Faina Fluvial”,
foi exibido em 1931, no Congresso Internacional de Critica, organizado por Antdnio
Ferro. Foi um sucesso tendo impressionado todos os presentes, e viria a ser considerada
uma obra cinematografica com grande qualidade, atribuindo assim a Manoel de Oliveira,
um “legitimo talento cinematografico.”. Contudo, s6 passado dez anos ¢ que Manoel de

Oliveira se afirma verdadeiramente, com o filme “Aniki-Bob6”, de 1941.



Porém, e apesar do importante papel destes realizadores, ¢ necessario abordar
também a influéncia que a politica teve no cinema portugués, sobretudo durante o periodo
da ditadura do Estado Novo. Nesta época, o cinema foi usado como meio de propaganda
num regime ditatorial,e ndo apenas com o proveito cultural, humano e para o lazer. Ainda
assim, ndo foi logo usado com essa finalidade, dado que a Antonio Salazar, ndo lhe
agradava o cinema, devido ao seu estimulo visual. Segundo Patricia Vieira, no seu livro
Cinema no Estado Novo (2011), as analises dos filmes da época sdo moldadas a priori
pela retorica do Estado Novo. No livro de Christine Garnier, Vacances avec Salazar
(1952), exposto também na obra de Luis de Pina, mostra a opinido de Salazar acerca do
cinema: “(Antonio Ferro) tinha pedido a Salazar para assistir, em sessdo privada, a
exibi¢cdo de um filme portugués. No dia seguinte, o Presidente disse-lhe: Tomei gosto por
este filme. Demasiado, talvez, porque ndo pude dormir. Esta manha ndo pude trabalhar
como habitualmente. Isto ndo estd bem. Pego-lhe, portanto, para ndo me levar mais para
este género de distrac¢do. ” (PINA, 1978: 28). Claramente, distragdes era algo que Salazar
ndo queria, nem para si, nem para os portugueses. Contudo, passado algum tempo, viu
que o cinema podia ter um grande proveito como meio de propaganda politica e
ideologica.

Neste sentido, surgem filmagens de visitas presidenciais as colonias portuguesas,
sdo realizados filmes “educativos” e que ao mesmo tempo entretenham os espectadores.
E ainda, ¢ criado o Secretariado da Propaganda Nacional, em 1933. Em entrevista ao
Diario de Noticias, e também exposto por Luis de Pina, Antonio Ferro afirma que este
secretariado, “sabe, perfeitamente, que as necessidades espirituais das classes
trabalhadoras, que vai procurar satisfazer, se tornardo mais activas, mais exigentes.”
(PINA, 1978: 29). Cada vez mais ¢ visivel que o cinema serve, quase exclusivamente,
para fins do Estado como meio de propaganda.

Com a interven¢ao do Estado e as primeiras leis protecionistas em 1948, o cinema
portugués nao alcangou o que se esperava, sendo considerado um ano de hesitacdo e de
fraca produgdo cinematografica. De acordo com Luis Pina ndo bastava a criacdo de um
fundo e de leis protetoras, o importante era estimular e dar liberdade a industria, intervir
apenas para desenvolver. A lei, com um plano sem eficicia, s contribui para a
decadéncia do cinema portugués. Para Anténio Ferro s6 certos tipos de filmes eram
dignos de serem protegidos — filmes histéricos, documentarios, filmes do quotidiano, etc.
O cinema portugués foi bastante influenciado pelo Estado Novo, durante décadas,

enquanto meio de propaganda. Embora com realizadores que produziriam alguns filmes



que ainda hoje sdo obras reconhecidas. E ainda, numa época em que se registava uma
elevada taxa de analfabetismo na sociedade portuguesa e onde a falta de conhecimento e
o sentimento de medo ajuda a prolongar o conhecido estado ditatorial.

Durante o Estado Novo o estatuto da mulher era secundario e subordinado a
autoridade masculina, caracteristicas difundidas através de multiplas formas de
propaganda. A mulher deveria ser dedicada a familia, boa dona de casa, cuidadora do lar
e dos filhos, sustentada pelo marido e completamente dependente deste, o provedor da
familia. A sociedade era fortemente influenciada pelos ideais do Estado Novo, sob o lema

“Deus, Patria e Familia” que moldava o ideal para as familias portuguesas.



1.2 — E as Mulheres do Cinema?

A partir da leitura do livro, O Panorama do Cinema Portugués, de Luis de Pina ¢
possivel verificar que uma parte da histdria ¢ pouco mencionada: onde estdo as mulheres
do cinema em Portugal? No decorrer da leitura apenas sao mencionados os nomes de duas
mulheres, ndo incluindo a representagdo, Virginia de Castro e Almeida e Barbara
Virginia, e os seus contributos sdo apenas mencionados uma vez, nao passando as cinco
linhas de informagao.

Porém, podemos encontrar mais mulheres no dmbito do cinema em Portugal. Em
1922 ¢ fundada por Virginia de Castro e Almeida a Fortuna Filmes, a primeira produtora
fundada por uma mulher. As suas primeiras producdes foram coprodugdes franco-
portuguesas: A sereia de pedra (Roger Lion, 1923) e Os olhos da alma (Roger Lion,
1923). O primeiro filme mencionado perdeu-se e ndo existe qualquer material filmico do
mesmo, apenas as criticas da época. O segundo filme, passado na Nazaré, mostrava a
realidade vivida em Portugal, com objetivo de dar a conhecer isso para o estrangeiro,
recebeu criticas bastante duras.

Passados cerca de vinte anos, em 1945, em pleno periodo do Estado Novo,
Bérbara Virginia realiza o filme Trés dias sem deus, uma adaptagdo da obra de Gentil
Marques, Mundo Perdido. O filme conta a historia de uma jovem professora da primaria,
Lidia, que vai para uma aldeia lecionar. Passado alguns dias depois da sua chegada, ¢ lhe
dito pelo médico, que este, juntamente com o paroco, iriam ausentar-se, indo a cidade.
Neste periodo, a jovem professora conhece Paulo Belforte, um homem que ¢ acusado de
ter um pacto com o diabo. Um filme inovador para a época em questdo, dado que ¢
realizado por uma mulher e conta a histéria de uma mulher que decide o seu proprio
caminho.

Este primeiro filme realizado por uma mulher em Portugal foi selecionado para
ser exibido no primeiro Festival Internacional de Cinema de Cannes que se realizou no
ano seguinte e onde foi também exibido um filme de José Leitdo de Barros. Apesar do
claro reconhecimento internacional de Béarbara Virginia pouca atencdo lhe foi dada em
Portugal. Expressdo clara deste desinteresse ¢ o facto de ndo existir nenhuma cépia do
filme do qual apenas ‘“sobreviveram” cerca de 25 minutos de pelicula, que estdo
guardados no Arquivo Nacional da Imagem em Movimento.

Durante muito tempo a obra da realizadora permaneceu pouco divulgada. Apenas

nos ultimos anos tém surgido mais estudos e andlises ao trabalho de Barbara Virginia,



com a tese de licenciatura de Marisa Vieira (2009), com a tese de doutoramento de Ana
Catarina Pereira, intitulada, 4 Mulher-Cineasta: da arte pela arte a uma estética de
diferenciagdo (2014), e com a tese de mestrado de Ricardo Vieira Lisboa (2017). Além
destes estudos, surge em 2015 e 2017, respetivamente, uma exposi¢do acerca da
realizadora na segunda edi¢do do Festival Olhares do Mediterraneo — Cinema no
Feminino, e a estreia de um documentario, Quem é Barbara Virginia?, de Luisa
Serqueira, no DocLisboa.

Além de Virginia de Castro e Almeida e Barbara Virginia, existem outras
mulheres que tiveram um papel importante na histéria do cinema em Portugal, e que nao
devem ficar no anonimato. De entre estas destacamos:

° Maria Emilia Castelo Branco: Foi atriz, produtora e realizadora, em que,
produziu A4 casteld das Berlengas, de Antonio Leitdo (1930), e realizou o documentario
Roteiros liricos do Douro (1957);

o Maria Helena Matos: ¢ a primeira mulher na qual encontra-se referéncia a
assumir a coautoria de um roteiro. Também foi atriz e assistente de realiza¢do no filme
Campinos do Ribatejo, de Anténio Lopes (1932);

o Maria Luisa Bivar: Escritora e realizadora, que entre 1962 e 1964, realizou
cerca de 70 documentarios para a “Junta de Acgdo Social”;

o Teresa Olga: a primeira mulher realizadora da televisdo portuguesa. Nos
anos 90 do século XX, realizou dois documentarios, Aristides de Sousa Mendes — O
Consul Injusticado (1992), e Humberto Delgado — Obviamente assassinaram-no (1995).

Passados trinta anos apds a estreia de Trés dias sem deus, em 1976, surge a
segunda longa-metragem realizada por uma mulher, Margarida Cordeiro com a
corealizacdo de Anténio Reis, intitulado 7rds-os-Montes. Embora existam varias
mulheres com um papel importante na historia do cinema portugués, o seu numero ¢
reduzido e a divulgacdo do seu trabalho ¢ bastante limitada. Como tal, a partir do estudo
feito por Ana Catarina Pereira em 2014, ¢ possivel observar a discrepancia no namero de
filmes feito por homens e mulheres.

Com o fim do Estado Novo aumentou o nimero de filmes realizados por
mulheres. Desde os anos 1940 até ao ano de 2009, foram realizados quarenta filmes de
ficgdo por mulheres. Segundo Ana Catarina Pereira, equivale a 14% de todos os filmes
de ficcdo produzidos. No periodo em questdo, as décadas de 1950 e 1960, ndo foram
realizados quaisquer filmes por mulheres (pelo menos ndo existe registo nenhum). A

primeira geragdo de mulheres cineastas surge apenas nos anos de 1980, com nomes como,



Margarida Gil, Monique Rutler e Solveig Nordlund. Num pais ainda a dar os primeiros
passos para a democracia no pds-revolucdo, ¢ interessante verificar que duas das trés
realizadoras desse periodo sejam estrangeiras. As mulheres portuguesas ndo estavam
provavelmente preparadas profissionalmente para entrar no mundo do cinema, até entdo
totalmente dominado pelos homens e onde as mulheres eram apenas atrizes e nao
assumiam um papel central na produgao artistica.

Alguns dos filmes das cineastas acima mencionadas tém um caracter critico,
sobretudo na discriminagdo contra mulheres. Solo de Violino (1992), de Monique Rutler,
baseia-se em factos veridicos, na historia de Adelaide Coelho da Cunha, filha do fundador
do Diario de Noticias, que se apaixona pelo motorista, deixando a sua vida para tras. No
fim, acaba por ser internada contra a sua vontade pelo seu marido, recebendo tratamentos
psiquiatricos inadequados. Apesar do tema sensivel, ndo chegou aos trés mil espectadores
em todo o pais. Também os filmes de Solveig Nordlund tém um caracter critico e de
reflexdo pois “langam um alerta existencialista sobre o caos que consubstancia o desfecho
do século XX e o inicio do século XXI. A este tera de suceder uma nova ética e um maior
respeito pelo outro.” (PEREIRA, 2014:2 81).

No inicio do século XXI, surge a nova geragdo de mulheres cineastas,
destacando-se nomes como Catarina Ruivo, Claudia Tomaz e Raquel Freire. Com filmes
como Dagqui P’ra Frente (2007), de Catarina Ruivo, e Veneno Cura (2007), de Raquel
Freire. Este ultimo aborda diversos temas sensiveis, passado na cidade do Porto, relata
histérias de amor dificeis, considerados pela sociedade como politicamente incorretos.
Apesar de ter sido bem recebido pelo publico, a critica especializada tece duras palavras,
como escreve Luis Miguel Oliveira, “No fim, fica a sensacdo de se tratar mais de um
caderno de apontamentos, de uma colec¢do de esbocos (de cenas e de personagens), do
que de um objecto pensado (e concretizado) na sua organica € nos seus contornos.”!.

Em 70 anos, apenas 14% dos filmes de fic¢ao produzidos sdo feitos por mulheres.
Até a década de 1970, essa percentagem seria inferior a 1%, com apenas dois filmes feitos
por mulheres. Na década seguinte, o nimero de filmes de fic¢ao feitos por mulheres subiu
consideravelmente, com 7 filmes. A tendéncia manteve-se nas seguintes duas décadas,
com 12 e 19 filmes respetivamente. Assim sendo, com o inicio do novo século, numa

altura de consolidacdo da democracia e um maior nivel de igualdade entre homens e

1 Retirado do CineCartaz no site do jornal Publico.



mulheres e de maior participagcdo das mulheres na vida publica, comegam a surgir mais

mulheres no cinema, com uma larga ascendéncia no nimero de realizadoras.
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1.3 — As Mulheres do Cinema pelo Mundo

Pelo mundo inteiro, existem realizadoras que permanecem quase desconhecidas,
a semelhanca das cineastas portuguesas. Em reflexo desta realidade Karla Holanda
organizou o livro Mulheres de Cinema, do qual destaco o exemplo da cineasta Alice Guy-
Blaché (Franga). Em 1896, um ano apds a invengdo dos Irmaos Lumiére, Alice Guy-
Blaché escreveu, produziu e dirigiu “4 fada do repolho” (La feé aux choux) tornando-se
assim, na primeira mulher a dirigir um filme. Neste filme a cineasta conta a historia de
uma fada que retira bebés de dentro de grandes repolhos, num Unico plano. A cineasta
trabalhava com Léon Gaumont, um importante inventor, que aceitou que ela filmasse
algumas cenas com amigos atuando, com a condi¢do de que ndo atrapalhasse o seu
trabalho de secretéria. Alice Guy-Blaché, afirma mais tarde, que se o cinema tivesse mais
desenvolvido e também com uma industrializacdo avancada, jamais teria obtido o
consentimento do seu chefe.

Mais tarde, em 1910, Alice Guy-Blaché casada com Herbert Blaché, que também
trabalhava para Léon Gaumont, criou a sua propria companhia, a Solax, onde usou os
estiidios de Gaumont para realizar os seus filmes. Com um sucesso imenso, o casal muda-
se para Fort Lee, em New Jersey, onde construiram um estiidio enorme. Alice Guy-Blaché
supervisionou e realizou centenas de filmes para a Solax, tornando-se a diretora-geral da
empresa, e também a chefe de estidio. Em parte dos seus filmes as personagens femininas
eram apresentadas como heroinas, com um papel ativo. Em 1913, o seu marido cria a sua
propria empresa, na qual Alice Guy-Blaché trabalhou, até ao seu divorcio em 1920. Os
ultimos anos da sua vida foram dedicados a trabalhar nas suas memorias enquanto
cineasta. Dedicou-se, ainda, a producdo de palestra onde relatou os eventos da sua vida.
Numa entrevista que deu em 1914, Alice Guy-Blaché afirmou que as mulheres estdo
melhor preparadas para dirigir, pelo facto deterem uma inteligéncia emocional crucial, e
uma maior atenc¢ao aos detalhes, que definem o sentido de um filme.

Décadas depois das obras de Alice Guy-Blaché, nos anos de 1990, a sua vida e os
seus filmes foram tém sido pesquisados com mais intensidade e, apesar de existirem
historias, testemunhos incompletos e algumas obras cinematograficas perdidas, € possivel
analisar como a cineasta se tornou um marco no inicio da historia do cinema, tendo tido
um papel importante na evolucdo desta arte. Como Alice Guy-Blaché, existem outras
mulheres que foram determinantes na histdria do cinema mundial e nacional de cada pais.

Porém, num pais como Fran¢a com uma forte vertente cultural, menos conservadora em
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comparagdo a Portugal, ¢ possivel verificar a pouca liberdade que a mulher da época

tinha.
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Capitulo 2 — Estudos de Género no Cinema

A questdo de igualdade de género e o cinema surge nos anos de 1970, no ambito
da chamada segunda vaga de movimentos feministas, com diversas denlncias as
desigualdades no sector. Em 1972, Sharon Smith, escritora e ativista feminista, torna-se
uma das primeiras autoras a abordar as questdes de género no cinema, num artigo
publicado na primeira edicao da revista Women and Film, e onde aborda duas questdes
centrais: a exclusdo do papel das mulheres na histéria do cinema e a caracterizacdo das
personagens femininas nos filmes.

A autora mostra como a caracterizagdo das personagens femininas ¢ feita com
base em elementos de beleza, sendo meros intérpretes de jogos de tentagcdo com as
personagens masculinas, € ndo tendo o mesmo desenvolvimento e complexidade que as
personagens do sexo oposto. Sharon Smith afirma que a representacdo feminina no
cinema ¢ um espelho dos pensamentos da sociedade, uma fantasia inconsciente, onde as
mulheres proporcionam problemas ou tentagdes aos homens, e quando isso ndo sucede,
€ como se ndo se encontrassem presentes. No caso portugués o complexo repete-se, o que
acontece na sociedade ¢ o espelho do que se passa no cinema, dominado por homens,
com uma visdo masculina do que ¢ ser mulher.

Este artigo inicia uma discussdo importante sobre as questdes de género no
cinema. No ano seguinte, em 1973, Claire Johnston, aborda e critica a imagem da mulher
num cinema realizado por homens, afirmando que “numa ideologia machista e num
cinema dominado por homens, a mulher ¢ apresentada como aquilo que ela representa
para o homem. [...] Apesar da enorme énfase que foi dada ao tema ‘a mulher como
espetaculo no cinema’, ¢ provavel que a mulher, como mulher se encontre ausente deste”.
(JOHNSTON, 1973:25). No seu estudo analisa os filmes de Howard Hawks, considerado
um dos mais notaveis realizadores do cinema norte-americano, mostrando como estes
invisibilizam as mulheres e atribuem os papeis de heréi e de destaque sempre as
personagens masculinas, € as mulheres papéis secundarios ou até ausentes. A autora,
analisa os processos criativos € o desenvolvimento dos esteredtipos que construiram a
ideia de Hollywood como “maquina de sonhos”, baseado numa disparidade entre as
personagens masculinas e femininas, onde os hero6is ou bem-feitores sdo sempre ou quase
sempre protagonizados por homens ou por figuras masculinas, e as mulheres cabe os

papéis secunddrios, ligados a sensualidade da figura feminina.
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Em 1975, Laura Mulvey, realizadora e docente da Universidade de Londres,
publica “Visual pleasure and narrative cinema”, na revista Screen, onde demostra como
o cinema cléssico de Hollywood usa a figura da mulher quase unicamente como objeto
de desejo. Para o seu estudo, a autora utiliza a ideia freudiana de falocentrismo — a ideia
da superioridade masculina, questionando o prazer erdtico, o seu significado em volta da
representacdo feminina no cinema. Para a autora, na cultura patriarcal a mulher ¢
restringida a um sentido em que os homens podem viver as suas fantasias e o cinema
tende em reproduzir essa ideia, ao associar a mulher como um objeto de beleza e desejo
de homens. Deve ter-se em conta que fizeram filmes para os homens verem, e nesse
sentido os argumentos deveriam ir ao encontro dos gostos dos homens.

Em 1998 Nathalie Heinich publica o livro Estados da Mulher — A identidade
feminina na fic¢do ocidental, onde ilustra os diferentes papéis e simbologias atribuidas
as personagens femininas. Por exemplo, as mulheres solteiras sdo vistas como ‘“velhas
solteironas” ou “velhas tontas”, e as mulheres que se considerasse que levassem uma ma
vida estavam focadas no amor ou na vocagao/interesse proprio. A autora afirma ainda
que, “a literatura romanesca fornece, como vimos, uma enorme variedade de narrativas
imaginarias encenando uma situacdo homologa do esquema edipiano [...Jora,
comparando estas duas elaborac¢des ficcionais — feminina e masculina, romanesca e
mitologica — da situacdo original do sujeito na triangulag@o familiar, descobrimos uma
assimetria fundamental, que revela da insisténcia da problemética da identidade na
narrativa feminina, enquanto ¢ a pose - sexual em particular — ¢ o fulcro da narrativa
masculina.” (HEINICH, 1998: 363). Esta representacdo da mulher na ficcdo deve-se a
definicdo que existia (e que permanece presente nos nossos dias) do que ¢ ser mulher.
Bourdieu acrescenta ainda, “se as mulheres, submetidas a um trabalho de socializagdo
que tende a diminui-las, e nega-las, fazem a aprendizagem das virtudes negativas de
abnegagdo, de resignacdo e de siléncio, os homens sdo também prisioneiros, e
dissimuladamente vitimas, de representacdo dominante.” (BOURDIEU, 1999: 42)

Décadas depois, em 2019, Karla Holanda publica Mulheres de Cinema,
analisando o género no cinema, procurando mostrar o papel da mulher no cinema
mundial, analisando diversos paises do mundo, incluindo Portugal. Em paises que
passaram por um periodo ditatorial e/ou com uma fraca democracia ¢ possivel assistir a
tardia emancipa¢@o da mulher no cinema.

Os estudos sobre género no cinema portugués surgem em 2009, com a monografia

final de licenciatura de Marisa Vieira, Trés Dias sem Deus, Tese de Licenciatura, ¢ em
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2017, por Ricardo Vieira Lisboa, O restauro cinematografico como recoreografia, o caso
de “Trés dias sem Deus”, de Barbara Virginia. Estes dois trabalhos, abordam a vida e
obra de Barbara Virginia e o seu impacto na historia do cinema portugués.

Além destes dois estudos, existe uma tese de doutoramento, publicada em livro
no ano de 2016, intitulada, A Mulher-Cineasta — Da Arte pela Arte a uma Estética da
Diferenciagdo, de Ana Catarina Pereira, docente do Departamento de Artes na
Universidade da Beira Interior. Esta tese ¢ resultado de um estudo sobre o género no
cinema, tanto nacional como mundial. Vamos dar destaque a dois capitulos por serem
mais relevantes para a nossa analise:

1) “Alterar o cinema dominante”, onde ¢ apresentado o trabalho de Christine
Gledhill, sobre as teorias feministas no cinema, que defende uma mudanca no prazer
visual. No cinema dos anos 70’s e 80’s, com dire¢do para um espectador patriarcal,
ignorou as mulheres-espectadoras. Na sua opinido, as figuras femininas no cinema nao
representam as mulheres, mas sim, a perspetiva do homem e as suas constru¢des do que
¢ ser mulher. A constru¢do social de uma personagem feminina num filme feita por um
homem est4, quase sempre, longe da realidade do que ¢ ser mulher. E uma personagem
sexualizada, que estd num constante jogo de prazer com a personagem principal, um
homem.

2) “Festivais de cinema de mulheres em todo o mundo”, em todo o mundo,
existem 53 festivais de cinema de mulheres, sendo que 14 destes, sdo realizados na
Europa. O festival Olhares do Mediterraneo — Cinema no Feminino, ndo esta incluido
nesta analise, devido a limitagdo de admitir realizadoras de determinadas areas
geograficas, por isto, e desse modo, ndo ¢ considerado nenhum festival portugués. Apesar
de ndo estar legivel para o estudo de Ana Catarina Pereira, ¢ um festival de cinema
pioneiro em Portugal. E possivel ver filmes que dificilmente chegariam a Portugal, e
analisar a perspetiva da mulher na sociedade, através dos varios filmes que estdo no
festival®.

Numa entrevista feita por uma das jornalistas do site Mulheres no Cinema, a
realizadora Teresa Villaverde diz o seguinte sobre as discussdes sobre igualdade de
género no cinema em Portugal, “Nao se fala muito ou ndo se fala quase nada. Nao sei

bem a razdo, mas talvez seja porque os meios sdo tdo escassos no geral. Ainda ndo ha

2 Em 2018, dois anos depois da publicacio do estudo feito por Ana Catarina Pereira, surge outro festival
de cinema dedicado as mulheres, chamado Porto Femme — Festival Internacional de Cinema.
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espaco para as mulheres reivindicarem seu espago porque quase ndo ha espago para
ninguém. Eu, por exemplo, comecei a fazer longas-metragens muito nova, aos 23 anos, e
sentia uma rejei¢do em Portugal. Porque como ha pouco dinheiro, se aparece [alguém
novo], tira [dinheiro] do outro. Pensei sempre que essa rejeigdo era por causa da minha
idade, nunca associei que pudesse ser por eu ser mulher.”.

A participagdo das mulheres na vida publica em Portugal ¢ recente e reduzida
tendo sido possivel apenas depois de 1974. Os movimentos feministas em Portugal sdo
recentes e pouco significativos. No website da associacdo Capazes (que tem como
objetivo sensibilizar para a igualdade de género) existe uma sec¢do relativa ao cinema,
com varios artigos sobre cinema e igualdade de género.

O estatuto e o papel da mulher na sociedade estd em constante mudanca. Hoje em
dia ¢ possivel encontrar mulheres a ocupar cargos que antes eram quase exclusivos aos
homens, como a trabalhar em setores que também eram maioritariamente compostos por
homens. Tal situagdo so foi possivel devido a luta de diversas mulheres e movimentos (e
alguns homens). Como na sociedade em geral, também existem mudancas no papel da

mulher no cinema, como foi possivel verificar nas ultimas décadas.
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Capitulo 3 — Sobre a Igualdade de Género no Cinema em Portugal: o que

dizem as realizadoras?

De modo a contextualizar a minha pesquisa sobre as mulheres no cinema em
Portugal realizei entrevistas a 4 realizadores: 3 mulheres e 1 homem: Catarina Alves
Costa, Claudia Varejao, Margarida Cardoso e Julio Alves. Nessas entrevistas procurei
perceber as suas opinides pessoais sobre a igualdade e género no cinema em Portugal.
Para conseguir obter as respostas a estas perguntas, elaborei um guido de entrevistas
amplo com base na bibliografia consultada, em particular em Mulheres de Cinema, A
Mulher-Cineasta — Da Arte Pela Arte a uma Estética da Diferencia¢do e Locating
Women as Film and Book Publishing Professionals in Europe.

A escolha das realizadoras foi justificada pelo curriculo diversificado, assim como
a geracdo a que pertencem. Apesar de pertencerem a mesma geracdo, a realizadora
Catarina Alves Costa tem um percurso cinematografico exclusivamente pelo
documentario e a realizadora Margarida Cardoso t€ém um percurso distinto sendo
composto, maioritariamente, por ficgdes. A realizadora Claudia Varejao pertence a outra
geracdo, com um curriculo composto por documentérios e ficgdes. Assim sendo, os
diferentes percursos e geragdes dariam perspetivas diferentes sobre a questdo. Para
completar o estudo sobre igualdade de género e também para perceber a perspetiva de um
homem sobre igualdade de género, considerei importante a entrevista a um realizador. A
escolha recaiu sobre o realizador Julio Alves, com um curriculo diverso composto por
documentarios e ficgoes.

Nas quatro entrevistas® que fiz a cada um dos realizadores cada uma durou cerca
de 30/40 minutos, tendo sido pedida a autorizag@o para gravar a entrevista, assim como
para utilizar a entrevista e a identidade para este estudo, sendo que para tal assinaram um
consentimento informado (em anexo).

A marcacdo e a realizagdo das entrevistas foram das maiores dificuldades
encontradas, uma vez que devido ao confinamento obrigatério devido a pandemia os
entrevistados encontravam-se com agendas preenchidas, tendo que esperar que estes me
indicassem o dia em que estariam disponiveis, e assim fazer a entrevista através de

videochamada.

3 A excecdo da entrevista com a realizadora Claudia Varejdo que foi feita através de e-mail.
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3.1 — Entrevista a Catarina Alves Costa

Existem diversas mulheres cineastas em Portugal a trabalhar em diferentes
géneros cinematograficos, desde de ficcdo ao etnografico, como ¢ o caso da primeira
entrevistada, a realizadora Catarina Alves Costa. Antrop6loga de formagao, realizou
varias longas-metragens das quais destaco, Senhora Aparecida (1994), Mais Alma (2000)
e Pedra e Cal (2016). A entrevista com a realizadora (guido em anexo) foi dedicada as
questdes sobre igualdade de género no cinema.

Uma das questdes mais importantes do guido desta entrevista foi, “Considera que
existe igualdade de género no cinema portugués?” A resposta foi curta, mas pertinente:
“Nao me parece que exista igualdade de género no cinema portugués, como nao existe
igualdade de género na sociedade em geral, na cultura em particular. Como eu lhe disse,
e parece-me que se olharmos para a estrutura da sociedade, o cinema aparece como
aparece o tudo resto, toda a cultura. Existem muitas mulheres no cinema, existem muitas
mulheres realizadoras, existem muitas mulheres a fazer cinema, mas elas ndo estdo muitas
vezes nos lugares mais decisivos, por exemplo os lugares de direcdo do ICA, dos juris,
das produtoras, embora haja muitas mulheres realizadoras.” Existem diversos pontos
chaves dentro desta resposta, de entre os quais destaco: que as caracteristicas/opinides da
sociedade se espelham no cinema, como em outros ramos da cultura e, ainda, como a
entrevistada destaca, o género nos lugares de decisdo. Por fim, a sua opinido estd
enquadrada com um estudo estatistico publicado no livro “Culture-Biz Locating Women
as Film and Book Publishing Professionals in Europe”, de 2005, com uma pesquisa feita
por Rui Telmo Gomes, Vanda Lourenco e Teresa Duarte Martinho onde afirmam, “the
data on the distribution of employees by occupation and gender corroborate the interview
statements made by female director on film production teams in that “women appear in
functions removed from the equipment and are found principally in activities that are
closest to the actors: make-up, hairdressing, wardrobe...”. [...] women represent the great
majority of employees in the areas of wardrobe, make-up, and hairdressing however they
are in a minority in the fields of direction, sound, image, lighting and equipment. In the
areas of production, editing and set design / decoration there is an equal proportion of
men and women employed.” (Culture-Biz, 2005:360). No cinema internacional, a maioria
dos lugares de decisdo, sdo ocupados por homens.

Como disse a entrevistada, a estrutura da sociedade ¢ o espelho do que acontece

nos diversos saberes e, para além do cinema, pelo que também a comunicagdo social ndo
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¢ exce¢do, concretamente, os criticos de cinema. A resposta de Catarina Alves Costa, a
pergunta: “perante a opinido dos criticos, esta ¢ igualitaria entre obras realizadas por
mulheres e homens?”. Foi bastante exemplificada e clara: “em relag@o aos criticos, eu
acho que sim, os criticos s3o normalmente figuras masculinas, sio normalmente homens,
portanto ndo conheco criticos de cinema mulheres em Portugal, tanto os criticos ligados
ao publico, como criticos ligados ao expresso e outro jornais, sdo todos homens, portanto
¢ sempre uma perspetiva masculina sobre o cinema e em geral (com alguns clichés) sobre
o que ¢ ser mulher etc. Por exemplo, agora recentemente, hd um filme portugués da
Catarina Vasconcelos que passou em Berlim, e um dos comentarios que os criticos
fizeram ¢ que era uma visdo feminina, e normalmente ndo se diz que ¢ uma visdo
masculina, diz-se que ¢ uma visdo feminina. Por exemplo, eu considero isso um pouco
cliché sobre o que ¢ ser mulher no cinema. Para pensarmos sobre este assunto, acho que
¢ mais interessante imaginar que aquilo que acontece no cinema, ¢ aquilo que acontece
na sociedade em geral, portanto aqueles que sdo os clichés e os lugares comuns sobre o
que ¢ ser mulher e o que ¢ ser homem. Parece-me que ¢ uma distribuicao desigual que
existe em toda a sociedade e essa distribuicao desigual reflete no cinema também.” Como
na resposta a questdo anterior, a entrevistada aborda a sociedade e o que nela se passa,
reflete-se também no cinema, explorar os perigos dos clichés, sobre o que ¢ ser mulher,
seja na sociedade, ou no cinema. Num dos exemplos dados acerca do filme da Catarina
Vasconcelos, um dos comentarios dos criticos utiliza a expressao “visdo feminina”, mas,
no entanto, o que pode ser considerado uma visdo feminina e uma visdo masculina? Para
o critico que fez este comentdario, talvez na sua ideia, uma visdo remete para o
sentimentalismo e para fragilidade e a outra remete para o altruismo e o heroico. Contudo,
ndo existe nenhuma definicdo sobre essas visdes, nem existe nenhum tipo de estrutura
que classifique o género de visdo. A entrevistada fala sobre os clichés de ser mulher e ser
homem, que facilmente passam para o cinema, em todas as categorias, desde da
objetivacdo da mulher, ao excesso de louvor ao homem.

Para além da questdo da igualdade de género, outro tema importante nesta
dissertacdo, ¢ o cinema independente e as possiveis oportunidades que dele advém e, por
essa razao coloquei a seguinte questdo a entrevistada, “o cinema independente pode ser
considerado uma alternativa, para demostrar as obras realizadas por mulheres cineastas?”.
A sua resposta, a semelhanca da outra, foi bastante concreta, na qual diz, “sim, de certa
maneira o cinema independente acaba por funcionar de outra forma, sé por aquilo que ¢é

exigéncia, ndo ¢ exigéncia de publico, ndo ¢ uma exigéncia comercial, portanto podem
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trabalhar com budgets mais pequenos, com or¢gamentos mais pequenos, com maior
flexibilidade de equipas, com maior flexibilidade de hordrios. Tudo isso, favorece a
participag¢do das mulheres no cinema independente. Por exemplo, o documentario acaba
por ser o género cinematografico muito mais adequado a essa flexibilidade de horarios, a
essa possibilidade de gerir o tempo, de gerir o dinheiro. Uma maior liberdade de
movimentos, faz com que muitas mulheres optem pelo documentario, e cinema
independente.”. As exigéncias do comercial para o independente sio bastante diferentes,
sem a pressdo gerada pela questdo do rentavel, e também pelo publico geral, ¢ possivel
realizar outro tipo de obras, como a entrevistada afirma, no tipo de documentario, com
outro tipo ideia/historia, dado que o publico que escolhe o cinema independente ¢
geralmente bastante diferente do que opta pelo cinema comercial.

Para falar de igualdade de género no cinema independente, era imprescindivel
falar do festival de cinema Olhares do Mediterraneo — Cinema no Feminino. Em que
pergunto, “em Portugal, s6 existe um festival de cinema que promove a igualdade de
género no cinema, os Olhares do Mediterraneo. Desde da sua primeira edi¢do em 2014,
sente que tenha contribuido para isso mesmo?”. A sua resposta foi bastante explicativa
do que o festival tem conseguido alcancar, “Sim, completamente, ¢ um festival
interessante, que tem contribuido para a mostrar e divulgar as mulheres realizadoras, e
também um certo tipo de olhares de um certo tipo de universo, porque as mulheres filmam
os universos que estdo mais ligados muitas vezes aquilo que ¢ o lugar da familiaridade
em varias culturas, e em varios meios. Também muitas vezes as tematicas sao diferentes,
e os Olhares do Mediterraneo tem essa caracteristica, bem interessante que ¢, ndo s6 sao
filmes feitos por mulheres, como também por causa disso tem tendencialmente filmes
com tematicas bastante diferentes daquelas que sdo tematicas mais basicas e mais
conhecidas e mais naturalizadas do cinema de fic¢do ¢ do cinema comercial.”. A sua
opinido sobre o festival ¢ que tem alcangado imenso sucesso desde da sua primeira edigao,
que vai para além da exibicao de filmes, onde também sdo realizadas diversas palestras e
workshops, mas sobretudo, contribuiu para a divulgagdo do trabalho de mulheres
realizadoras. Acrescenta ainda o olhar que cada realizadora tem, proveniente de diferentes
lugares, ou seja, diferentes culturas, tém uma perspetiva diferente sobre diversas
tematicas.

No final coloquei uma questdo mais pessoal: “enquanto cineasta, alguma vez
sentiu-se discriminada por ser mulher?”. A sua resposta ¢ complexa, mas deixa claro a

sua razdo, afirmando que, “E dificil separar o cineasta da pessoa, e da vida fora disso. (...)

20



Talvez, o lugar onde tenha sentido menos discriminada tenha sido no cinema
independente, ha uma certa mentalidade, que ¢ uma mentalidade bastante aberta. Talvez
tenha sentido isso um pouco no meu primeiro filme na Senhora Aparecida, porque tinha
27 anos, estava a trabalhar com uma equipa s6 de homens, senti que eles inicialmente
talvez desvalorizassem a minha capacidade de realizar um filme complexo com uma
equipa grande, mas aos poucos, a medida que a rodagem foi decorrendo, acho que eles
perceberam que tinha bastantes ideias, que queria fazer, e acabou por funcionar muito
bem. E ndo sei bem se talvez, o facto de eu ser nova também, eles serem todos mais
velhos, tenha sido também uma razao. Mas ndo por ser mulher. Na verdade, nunca senti,
talvez, um certo paternalismo, nos festivais, uma certa admiragdo as vezes pelo facto de
como mulher ter conseguido fazer tantos filmes ou ter conseguido ter ido para alguns
territorios mais complexos, mais exoticos. Mas ndo, diria que ndo.” A sua resposta aborda
mais a ideia de paternalismo do que de discrimina¢do, o que ¢ muito interessante pois a
sua experiéncia a filmar com equipas compostas s6 por homens que desvalorizaram as
suas ideias mostra bem que a discriminagao se apresenta de formas multiplas, mas sempre
com grande impacto. Paternalismo e discrimina¢do fazem parte do mesmo modelo
simbolico que confere contetidos sociais as categorias de género. O paternalismo ¢ em si
mesmo uma forma de machismo.

Com a entrevista a Catarina Alves Costa tornaram-se claras algumas nogdes sobre
a igualdade de género no cinema, sobre o que ¢ ser mulher no cinema, sobre como ¢ que
¢ trabalhar num ramo que ¢ maioritariamente composto por homens, e através da sua
experiéncia reflete-se a existéncia do paternalismo e dos efeitos negativos que isso

remete.
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3.2 — Entrevista a Claudia Varejao

Passando de género etnografico para a ficcdo e documentério, entrevistei Claudia
Varejdo, uma realizadora com um vasto curriculo, estudou cinema no Programa
Gulbenkian Criatividade e Criacdo Artistica da Fundac¢dao Calouste Gulbenkian em
parceria com a escola alemd Deutsche Film und Fernsehakademie Berlin, na Academia
Internacional de Cinema (AIC) em Sao Paulo, Brasil e fotografia na AR.CO, em Lisboa.
Realizou o documentario Falta-me (Menc¢ao Honrosa DocLisboa 2005). Em 2016, estreia
o filme Ama-San no Visions du Réel, recebeu uma men¢do honrosa no Festival
Internacional de Karlovy Vary, e venceu o Melhor Filme Portugués no DocLisboa. Esta
entrevista foi realizada por escrito, tendo eu enviado as questdes a Claudia Varejao, que
sem demoras, respondeu.

Para a entrevista com Claudia Varejao sobre a igualdade de género no cinema usei
um guido de entrevista (em anexo) semelhante ao utilizado com a Catarina Alves Costa.
Com a mesma sequéncia, mas com respostas diferentes, das de Catarina Alves Costa.
Sobre a questdo dos criticos, a realizadora faz uma reflexdo profunda e detalhada onde
afirma: “Nao posso ser afirmativa na resposta. Mas posso reflectir sobre a questdo. O
cinema em Portugal tem sido construido tanto por homens como por mulheres. Mas os
cargos de realizagdo tém sido mantidos, sobretudo, por homens. Os motivos sdo também
passiveis de reflexdo. Mas o resultado das varias décadas com realizadores homens a
alimentar o sector, criou habituacdo ao publico e criticos. Nesse sentido, talvez exista um
interesse viciado por aqueles que estdo geralmente na linha da frente. As mulheres como
realizadoras estdo em menor nimero durante toda a histéria do cinema portugués e
mesmo hoje em dia. E todos sabemos que as minorias demoram mais tempo a fazer-se
ouvir. Mas o tempo ¢ um bom aliado. Faz com que a chegada dessa voz seja mais solida.”
De facto, o cinema em Portugal foi construido tanto por homens como por mulheres.
Todavia, o trabalho feito pelas mulheres, ao contrario dos homens, ndo recebe o devido
mérito*. Ainda assim, e como diz a realizadora, “o tempo ¢ um bom aliado. Faz com que
a chegada dessa voz seja mais solida”. Nos ultimos tempos, surgem novas vozes na

emancipacdo da mulher nos vérios estratos da sociedade.

* No livro de Luis de Pina, Panorama do Cinema Portugués, que acompanha a linha temporal do cinema
portugués desde do final do século XIX até 1970, apenas é mencionado, como ja vimos, o nome de duas
mulheres que ndo sao atrizes.
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Apesar da historia ser feita por homens e por mulheres, serd que existe igualdade
de género no cinema? A resposta da Claudia Varejao foi a seguinte, “Nao existe 0 mesmo
numero de realizadoras e de realizadores ativos. E ndo existem tantas mulheres como
homens a trabalhar no meio. J4 aqui temos uma desigualdade de géneros. Em termos
financeiros, a analisar por estes numeros, também me parece que a distribui¢do sera
desigual. No entanto, devo realcar, que nunca senti qualquer tipo de distin¢do no que toca
a atribui¢do de financiamentos para os filmes. Eu luto pelos meus filmes e o que consigo
atingir prende-se, sobretudo, com o meu empenho e capacidade de trabalho. Agora que o
nimero de mulheres tem de aumentar no sector, sem duvida.” Na opinido da realizadora,
o facto de existirem menos realizadoras, torna-se um fator de desigualdade, o que também
contribui para uma desigualdade na atribui¢do de financiamentos (questdo seguinte),
porém, Claudia Varejdo nunca sentiu pessoalmente essa distingdo, mas também, pelas
suas palavras, luta pelos seus filmes e, para tal, tem um empenho maior. Como outras
realizadoras empenham-se na producdo dos seus filmes. Sobre a atribuicdo, existir uma
desigualdade na atribui¢do de financiamento pode significar um niimero reduzido de
realizadoras, sem meios para conseguir produzir as suas ideias. Por esta razdo,
recentemente, o ICA, introduziu quotas nos seus concursos, em 2017.

Uma das desigualdades dentro da questao do género no cinema, ¢ a atribuicdo de
fundos e foi essa a questao que coloquei a realizadora, que deu uma resposta merecedora
de reflexdo: “Hé4 um ponto em que sim: os realizadores homens reuniram historicamente
um percurso curricular que beneficia a pontuagdo nos concursos publicos. Mas hd novas
geracdes, onde eu me incluo, que estdo a alterar esse padrao. As mulheres, por tradicao
social e cultural, privilegiaram durante muitas décadas a maternidade e a familia,
deixando de lado as ambig¢des profissionais. E, mesmo sendo o cinema um sector formado
por artistas e intelectuais, esta norma foi regra até had bem pouco tempo. As mulheres ndo
realizavam porque ndo tinham capacidade para esse investimento de fundo. Realizar um
filme ¢ um pacto de anos que obriga a varios sacrificios, como abdicar de vida social mais
ativa, de constituir familia dentro dos padrdes mais normativos, entre tantas outras
necessidades. Aos poucos, com a mudanca da sociedade, também os papeis de género
estdo a mudar e isso sente-se muito no cinema. As mulheres estdo mais livres para estar
fora de casa durante mais tempo e o numero de realizadoras estd a crescer. Com tempo,
também elas terdo os seus curriculos robustos e experientes, de forma a combater a
desigualdade nos concursos. Ha muito trabalho a fazer e que vai levar muito tempo a

trazer uma ideia de equilibrio, mas estamos no bom caminho.”. Na resposta anterior a
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realizadora falava no empenho, mas, apos esta resposta, parece claro que o empenho de
uma realizadora tem de ser bastante superior ao desempenho de um realizador para
conseguir atingir os seus objetivos e projetos. Por isso, com empenho e com o tempo,
existe a possibilidade de surgirem oportunidades e, como diz a realizadora, “estamos no
bom caminho”. Acaba por ser uma imposi¢do social. Contudo, os dados ainda ndo sdo
motivadores, ¢ a questdo seguinte deixa a realizadora desanimada, pois entre 1980 ¢ 2009,
apenas 14% dos filmes estreados comercialmente foram realizados por mulheres
cineastas, “Deixa-me muito triste. Estes numeros representam tristeza, opressao e falta de
realizacdo pessoal e profissional. A percentagem silenciosa que ndo conseguiu fazer
aumentar esses 14%, viveu anos de insatisfagdo e frustragdo. E muito triste para mim
pensar nisso.”

Para mudar estes dados ¢ preciso mudar pensamentos e atitudes, e esse foi o intuito
da questdo seguinte: quais podem ser a/as solu¢do/des para equilibrar as oportunidades
entre homens e mulheres dentro cinema portugués? A resposta foi curta, mas assertiva,
“E importante falarmos publicamente sobre as assimetrias. E importante nio ter vergonha
de sermos identificadas como perseguidoras de género. E importante debater o assunto
dentro das escolas, e aqui ndo falo s6 nas escolas de cinema, falo da educacdo que
antecede a escolha académica. E importante as novas geragdes femininas sentirem que
podem fazer as suas escolhas profissionais sem preconceito. E nessa for¢a nova que reside
a maior mudanca futura. A consciéncia coletiva muda com o pensamento critico. Temos
de pensar, falar e partilhar o conhecimento. Como esta questionario que traz ja em si uma
visdo de mudanga. Estas pequenas particulas vdo desaguar num mar imenso. E uma
questdo de tempo.”. Mudar o pensamento/atitude a um individuo ¢ bastante dificil, mudar
o pensamento/atitude a uma sociedade, ¢ ainda mais dificil e requer bastante tempo, como
a realizadora diz, o assunto devia ser debatido nas escolas, desde de cedo, de modo que
as futuras geracdes possam fazer a diferencga.

Na continuacdo da entrevista falamos sobre cinema independente e sobre o facto
de este pode ser uma alternativa para as realizadoras. De novo sua resposta foi assertiva:
“Em Portugal ndo existe outro cinema que ndo seja de autor. Ou seja, os filmes que
fazemos sdo encabecados pelo realizador e realizadora. Ndo temos uma industria
cinematografica como outros paises. Esta pergunta, no nosso caso, nao se aplica porque
ndo existe essa ideia de alternativa. E mesmo que existisse, ndo vejo a diferenciacdo em
termos de oficio em si. Realizar um filme exige as mesmas ferramentas, seja para um

meio independente ou um contexto de massas. O abecedario ¢ sempre o mesmo.”. Ao
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contrario da resposta da Catarina Alves Costa, Claudia Varejao nao considera que exista
uma industria cinematografica em Portugal como em outros paises e, assim sendo, um
cinema comercial como em outros paises. Em outros paises o financiamento ¢ vastamente
superior em relagdo aos filmes produzidos em Portugal. Existe uma ideia de industria e
mercado definida, com ramifica¢des para além da cinematografia, como por exemplo,
merchandising, que pode ir de aderecos como canecas e camisolas, até figuras e
videojogos.

Por fim, coloquei de forma direta duas questdes mais pessoais: 1) alguma vez se
sentiu discriminada por ser mulher. A sua resposta ¢ curta, mas bastante forte: “Sinto
todos os dias na minha relagdo com o mundo, que inclui colegas, amigos, familia e em
mim propria. Fui educada numa sociedade patriarcal e essa respiragdo estd muito
disseminada. O questionamento sobre a norma € o nosso maior aliado. E eu tento usa-
lo.”. Uma vez mais, a educagdo acaba por ser importante na constru¢ao do individuo e no
seu pensamento e como resultado, a sua atitude. Para mudarmos, além do tempo como
aliado, ¢ preciso questionar, e ¢ isso que a realizadora faz.

2) “Qual € o maior obstaculo para uma mulher cineasta?”, a sua resposta ¢ bastante
pessoal, mas explicativa, “Vou dizer uma coisa que nao sei se faz sentido. Mas vou dizé-
lo, correndo o risco de ndo ter qualquer validade cientifica. Mas sinto que levo mais tempo
a realizar os filmes e que muitas vezes perco colegas pelo caminho, sobretudo homens,
que ndo tém o mesmo endurance pois estdo mais habituados a corridas de velocidade e
ndo tanto a maratonas. E isto depois tem implicagdes no meu trabalho porque as pessoas
com quem trabalho perdem alguma paciéncia para o processo. Nao sou uma realizadora
explosiva. Trilho o meu caminho num caminhar lento. Mas sempre muito ativo e
profundo. E penso muitas vezes se esta ¢ uma caracteristica mais associada as mulheres,
pela propria forma como fomos educadas e habituadas a viver, a esperar, a cuidar, a
obedecer. A Maya Deren também falava disso e até associava esta caracteristica do seu
cinema ao corpo da mulher que tinha em si essa possibilidade da gestagdo de um filho,
processo essa que levava tempo até mie e filho se abragarem. E bonita a comparagio. E
¢ uma reflexdo que me ocupa muitas vezes. E que vale o que vale.”. Um dos maiores
obstaculos, sentidos por Claudia Varejao, prende-se com a sua visdo € como o seu modo
de trabalhar, neste caso, de realizar. A semelhanca da resposta da Catarina Alves Costa,
que afirma que sentiu algum paternalismo dos seus colegas, todos homens, durante a
rodagem do seu primeiro filme, mas que ao longo do mesmo, esse sentimento foi

desvanecendo. Claudia Varejao afirma, que a educagdo ¢ importante na mudanga.
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A entrevista a Claudia Varejao trouxe novas reflexdes sobre a igualdade de género
no cinema e sobre o que ¢ ser mulher no cinema, mas sobretudo, revelou uma clara
sensibilizacdo para o tema e consciencializacdo das dificuldades acrescidas para as
mulheres neste universo. A sensibilizagdo ¢ essencial para a mudanca em curto prazo, ao
par da educagdo, para a mudanca em longo prazo. A entrevista com Claudia Varejao, foi
isso mesmo: sensibilizacdo sobre o que ¢ ser mulher no cinema e na sociedade. Para haver
alguma mudanga este par tem de estar em harmonia. Além disso, a luta pela igualdade de
género, de oportunidade, de reconhecimento, ndo pode, nem deve ser feita apenas pelas
mulheres. Os homens tém de contribuir também para a mudanca, pois esta ¢ considerada

uma luta pela igualdade.
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3.3 — Entrevista a Margarida Cardoso

A entrevista a realizadora Margarida Cardoso foi feita através de videochamada.
Estudou Imagem e Comunicagdo Audiovisual na Escola Anténio Arroio, em Lisboa.
Entre 1982 a 1995, trabalhou como anotadora e assistente de realizagdo em mais de 50
filmes portugueses e estrangeiros. Desde 1996 realiza filmes de fic¢do e documentérios.
Em 1999, foi premiada com o Léopards de Demain no 52° Festival de Locarno e a sua
primeira longa metragem “A Costa dos Murmurios” teve a sua primeira apresentacao no
Festival de Veneza em 2004. Entre as suas obras, estdo "Natal 71", "Kuxa Kanema - O
Nascimento do Cinema", “A Costa dos Murmurios” e a sua ultima longa metragem
“Yvone Kane”, ttm em comum o tema da memoria ligada a questdes coloniais e pos-
coloniais. E professora do curso de Cinema, Video ¢ Comunicagio Multimédia da
Universidade Lus6fona de Lisboa, desde 2005.

Uma vez mais usei o0 mesmo guido de entrevista. Sobre a opinido dos criticos a
cerca dos filmes realizados por mulheres a sua resposta ¢ longa e com varios exemplos,
“Nao te sei dizer, so sei dizer uma coisa, Portugal ¢ um dos unicos paises do mundo onde
ndo existe uma mulher critica de cinema. Houve uma vez uma pessoa que escrevia para
o Pulico, a Kathleen Gomes. A critica tem sempre aquele peso, t€m criticos exatamente
para isso, ndo ¢ so para dizer bem dos filmes, e para serem as vezes duros. Agora se ha
diferenga, eu acho sempre que ha diferenca, e se queres que te diga eu consigo reconhecer
perfeitamente, mas eu ndo vou dizer nomes, criticos que dao cabo de todos os filmes, que
basta ser uma mulher. Eu as vezes até penso, era fixe esta mulher tivesse assinado com
nome de homem, s6 para ver se falava bem do filme. Ha criticos que acho que sdo de uma
misoginemia mas absolutamente louca, ndo ¢ por serem criticos, ¢ por serem aquelas
pessoas, aqueles homens. E na realidade eu nem sequer, sei que ¢ que poderia ser uma
critica cinematografica em Portugal, do ponto de vista feminino. Nao fago a minima ideia,
porque isso ndo existe!”. De todas as respostas a esta questdo, esta foi a mais convicta.
Afirmar, que existem criticos, sem mencionar quais, que sdo misoginos e tecem duras
criticas a filmes feitos por mulheres, a propria realizadora questiona, se uma realizadora
se assinasse o filme como homem, a critica seria diferente?

Também sobre a questdo acerca da atribuicdo de fundos a sua resposta difere das
outras entrevistadas, “Eu ndo sou contra as quotas, sabes, eu ndo sei sequer se as quotas
estdo a ser aplicadas, ou ndo, nos concursos publicos. Eu ganhei este ultimo concurso

para as longas-metragens, mas ndo sei qual ¢ que se ha algum coeficiente, mas acho que
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ndo, que te ponha a frente. Se queres que te diga, nesse aspeto eu acho que ndo, porque
os concursos normalmente, ndo ¢ como os criticos, tens imensas mulheres nos juris. E até
agora tem mantido uma equidade de género. Mas se ha cinco juris, muitas vezes até ha
mais mulheres, trés mulheres e dois homens, se ha 6, ha trés mulheres e trés homens, se
ha 4, ha duas mulheres e dois homens. Tem de haver equidade de género. Os curriculos
contam e em muito, e se tu ndo consegues fazer uma performance muito boa, durante
varios anos, o teu curriculo baixa e tu ndo consegues aceder aos concursos, aos
montantes.”. A sua resposta ¢ bastante clara, na atribuicdo de fundos, existe equidade de
género na composicao do juri, por isso, na selegdo e atribuicdo de fundos, ndo € como na
questdo dos criticos, onde a desigualdade de género ¢ bastante vincada. Todavia, ndo se
deve esquecer que o machismo ¢ estrutural, e hd mulheres machistas, assim sendo, apenas
pode ser considerado equidade na composic¢ao do juri, mas ndo das decisdes.

Sobre o cinema independente a realizadora responde o seguinte: “Quando tu fazes
cinema independente e sobre pessoas que tém poucas hipoteses ou oportunidades de
conseguir fazer o seu trabalho, eu acho que ai se mistura tudo, ha homens e mulheres. O
cinema independente ndo sei bem o que quer dizer, percebes? E o cinema independente
¢ muito dependente, de muitas coisas, ndo ¢ por seres independente que podes fazer um
filme, bem pelo contrario, tens de ir buscar apoio em todo o lado. Num pais onde tu tens
pouquissimos apoios estatais, tens em média apoio a 6 longas por ano, alguns
documentarios. E ha muita gente a fazer os seus filmes de outra forma. Tu és muito mais
independente com o subsidio do estado. A partir do momento em que tu fazes qualquer
objeto, e tens de investir o teu tempo, o teu dinheiro, ndo ganhar nada, tens de arranjar de
outro lado. Entdo essa independéncia, ndo percebo de onde ela esta. Nao ha grandes
orcamentos, nos recebemos cerca de 600 mil para uma longa, mas ndo consegues filmar
com menos de 1 milhdo, e tens de arranjar forma de obter o resto, € mesmo assim tens
que andar a fazer cortes, e filmar em condi¢des muito dificeis. Um filme mais pobrezinho
que possas imaginar em Franc¢a, o orcamento ¢ 20 milhdes, mas um filme muito pobre,
portanto estamos a falar de filmes que se fazem em Portugal com or¢amentos de 600 mil
euros. Depois tens filmes que sdo feitos agora naqueles concursos do ICA, que sao mesmo
muito pouco, sdo subsidios entre os 200 ou 250 mil. Ai podes dizer, o cinema
independente ndo, quer dizer, ¢ o cinema dependente das nossas vidas.”. Esta ¢ uma
reflexdo muito inovadora e desafiante. Sem ajuda dos concursos onde conseguimos
arranjar no minimo, 200 mil euros, sem ajuda dos concursos e apoios? Ja ¢ dificil

organizar as nossas vidas e (sobre)viver nesta época.
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Perguntei a realizadora se conhecia o festival de cinema Olhares do Mediterrdaneo
— Cinema no Feminino, € a sua resposta, foi a seguinte, “Acho que ¢ fixe ter esse tipo de
festivais, acho interessante porque a oportunidade, a sele¢do, ndo filmes que sejam todos
escolhidos unicamente pela sua qualidade cinematica, mas escolher pela sua qualidade
cinematica, tendo em conta o lado género. Ai as vezes vais ver filmes que ndo verias
noutro lado, isso pode ser interessante. Por outro lado, tenho alguns problemas, ndo ha
festivais de filmes s6 de homens, quer dizer, entdo isso custa-me um bocadinho, que ainda
tenha que haver essa coisa do olhar, e o olhar feminino, que ¢ uma coisa que eu também,
me custa, ¢ uma relacdo ambigua, eu acho que ¢ um bom lugar, mas para se puder ver
filmes, que ndo tem se oportunidade de ver noutro lugar, mas sinto uma certa ambiguidade
por ter de haver festivais onde separam.”. Esta questdo deixou a realizadora dividida. Por
um lado, considera boa a selecdo de filmes que permite assistir a filmes que
provavelmente nunca iriamos ver sendo fosse neste festival. Por outro lado, considera que
o festival faz separacdo, pois ndo ha festivais s6 de homens, apesar da sele¢do, em certos
casos, serem s6 homens, ou quase. Tendo em conta a opinido da realizadora, este festival
acaba por ser uma mais-valia para o cinema portugués e para o proprio publico. O festival
ndo ¢ exclusivamente de mulheres, numa das suas normas, para participar no festival, um
filme tem de ter pelo uma mulher na produgdo. Por isso, um filme pode ser realizado por
um homem, e encontrar-se em exibicdo. Para além disso, une a sensibilizacdo e a
educacdo, com diversas palestras e workshops.

Sobre o facto de alguma vez ter sentido discriminacdo por ser mulher, a sua
resposta foi: “Nado ¢ bem discriminag¢do, mas ¢ uma coisa que ¢ assim, eu tratei muitas
vezes de assuntos nos documentdrios que sdo muito mais tratados sobre um olhar
masculino, por exemplo a guerra. Entdo tive muitas vezes que trabalhar com assuntos tive
que estar em contacto com homens que ndo aceitavam tdo bem ou que lhes parecia um
bocadinho estranho que eu por exemplo fosse falar sobre a guerra colonial, lembro-me de
fazer um filme, o Natal 71, e quando eu comecei a dizer que que queria fazer um filme
sobre a guerra colonial, e os militares recebiam me com algum paternalismo, mas muito
queridos. E mais paternalismo, do que discriminagdo de forma negativa. Muitas vezes
senti discrimina¢ao em toda a minha vida, mas aquilo que qualquer pessoa, sobretudo
pessoas da minha idade, sentem, mas no dia a dia, na vida, ¢ assim, ao principio nada te
parece, quando és muito novo, que isso conte. Eu estava no mundo do cinema, entrei com
18 anos, que comecei a trabalhar no cinema, e ai tu ndo percebes nada, e aceitas tudo, eu

lembro-me que fui ao longo dos tempos, cada quanto mais crescia, mais me tornava
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adulta, mais me tornava consciente dessas questdes de género, softri varias vezes, € ndo
sou s eu, toda gente, e ndo € por ser eu, ¢ que toda a gente sofreu esse tipo de agressoes,
de pessoas que da hierarquia do cinema tinham mais poder, e que exerciam sobre jovens
meninas o seu poder para conseguir obter outras coisas, € esse ambiente vivia- se muito
como vivia-se no cinema, como vivia-se em muitos outros aspetos da vida. Fui assistente
de realizacdo durante 20 anos, como anotadora, como tudo, entdo eu vivi num mundo
extremamente masculino e de poder masculino, e as mulheres com os seus lugares, s
agora ¢ que comec¢a a haver muitas mulheres na camara, na imagem, porque antes
limitavam se, eram anotadoras, maquilhadoras e cabeleireiras. Quando dizem que h4d um
grande poder feminino no cinema, porque as mulheres, maior parte ¢ diretora de
produgdo, ¢ que tem de efetivamente de tratar de toda a logistica do filme e fazer e com
que ele acontega, sdo mulheres. Mas € um cargo executivo, sdo as maes do cinema, fazem
bem, conhe¢o muita gente, e sdo pessoas super fantasticas, mas isto ndo lhes da poder
nenhum, porque acima dessas pessoas estdo um produtor. E elas sdo fantasticas na
execugdo na seriedade do trabalho, na capacidade de construir tudo. E depois ndo sdo
reconhecidas.”. Existe um denominador comum nas respostas a esta questdo o
paternalismo. Mas na resposta da Margarida Cardoso, a realizadora fala no poder
masculino exercido sobre as mulheres, tanto no cinema como também noutros aspetos da
vida. Ja Catarina Alves Costa tinha abordado essa questao dizendo que o que acontece na
sociedade se espelhar no cinema. Margarida Cardoso s6 se recorda de uma critica
cinematografica mulher, Kathleen Gomes, e esta ja ndo exerce enquanto critica. E afirma
que as opinides dos criticos em relacdo aos filmes realizados por mulheres, chegam a ser
misoginos. Semelhante acontece na sociedade, as mulheres ouvem, no seu dia-a-dia,
varios comentarios do mesmo cariz.

Sobre qual é o maior obstaculo para uma cineasta, responde: “O maior obstaculo,
¢ o obstaculo de toda a gente, o cinema faz-se com dinheiro, e também se fosse outra arte,
uma arte plastica qualquer, tu acabas por ter de sempre que mover nesse campo do poder,
isso acontece sempre, tudo de move neste campo do poder, de tu conseguires o dinheiro,
para te passarem para a mao bastante dinheiro, ¢ preciso que isso tenha um retorno, ¢é
preciso que tu consigas estar com um produtor que consiga sustentar do ponto de vista
das coprodugdes, € preciso que as pessoas acreditem muito em ti, e todo esse esfor¢o do
acreditar em ti, de falar uma linguagem de poder mais agressiva, que ¢ a linguagem que
as pessoas entendem, como o tipo o José Socrates, o animal politico, podia ser um

péssimo politico, mas sabia enganar as pessoas nesse aspeto. Esse lado muito
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testeroteronico que as mulheres ndo t€ém. O que me custa mais, ¢ como o cinema ¢ uma
coisa de muito poder, de industria, 0 que me tem custado mais, ¢ entrar nesse tipo de
linguagem, um tipo de comunicagdo, que eu acho que ndo ¢ o meu, € o0 que ndo ¢ o meu,
eu ndo sou um homem.”. Na sua opinido, acabam por existir diversos obstaculos, o
dinheiro, o retorno/lucro, o campo de poder e a sua linguagem, sdo pontos que dificulta a
realizadora, e também como diz, dificulta outros realizadores.

Por fim, sobre se existem discussdes sobre a igualdade de género no cinema
portugués a sua resposta foi: “Eu acho que ndo existe muito esse debate, de uma forma
séria, de uma forma responsavel, acho que existe esse debate de uma forma folclérica, do
género, vamos la fazer um coloquio onde se fala disto. Toda a gente sabe o que ¢ que vai
dizer, e o que vai ouvir, mas eu acho que ja passamos isso, devia haver, outras coisas que
pudessem se discutir de uma forma mais pratica, e eu agora, por exemplo, e toda a gente
por discordar comigo, e eu ndo estou em desacordo com as quotas, ndo em determinados
concursos, acho que devia haver quotas em alguns. Eu tenho conhecimento, e vivi uns
tempos da Suécia, e por mais estranho que aquele pais seja, eles aplicaram esse tipo de
quotas, durante 5 anos, ¢ mudaram completamente as decisdes. Seria uma coisa muito
limitada no tempo, mas eu acho que isso podia ser um debate interessante. Esse balance,
de género, pode ficar melhor, por pessoas a mexer.”. Na sua opinido ndo existe muito esse
debate como devia de haver, e quando ha, sdo ensaiados, quase combinados, e para a

realizadora, devia ser mais do que isso.
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3.4 — Entrevista a Julio Alves

A ultima entrevista foi feita através de videochamada ao realizador Julio Alves,
assistente de produgdo ou de realizagcdo em diversas producdes cinematograficas de paises
como Portugal, Franca e Espanha. Destaca-se "Afirma Pereira" de Roberto Faenza com
Marcello Mastroianni. Realizou vérias curtas metragens de diferentes géneros: Fic¢do,
animacdo e documentario. Realizou quatro documentérios de longa metragem. Todos os
seus filmes foram exibidos em festivais nacionais e internacionais. Realizou filmes
publicitarios para marcas nacionais e internacionais em diferentes mercados europeus.
Atualmente encontra-se a finalizar o doutoramento em Ciéncias da Comunicagdo, da
Universidade Luséfona de Lisboa com o projeto de dissertagdo intitulado "Cinema e
Objetos". E professor do curso de Cinema, Video ¢ Comunicagio Multimédia da
Universidade Lus6fona de Lisboa, desde 2015.

Embora o guido para esta entrevista, tenha sido diferente, o sentido da entrevista
manteve-se inalterado. Curiosamente, antes da entrevista, o realizador, referiu varias
vezes que nunca tinha pensado na igualdade de género no cinema. A primeira questao foi
igual a das outras entrevistas: a opinido dos criticos em relag@o aos filmes realizados por
homens e por mulheres. Julio Alves, comega por dizer que, “A questdo da igualdade de
género no cinema portugués, ou seja, do meu ponto de vista, e eu nunca me debati sobre
esse assunto, nunca pensei sobre esse assunto, mas fiz um conjunto, um pequeno
levantamento de realizadores portugueses que se tem destacado no contexto nacional
como internacional, e Portugal creio que tem tido, tanto realizadoras como realizadores,
que alguma maneira tem exportado o cinema portugués, e a cultura portuguesa para outros
pontos do globo. Portanto, se hé igualdade de género, quer dizer, eu nunca me apercebi
por seres homem ou mulher deixarias de fazer este ou aquele filme, no contexto em que
os filmes sdo apoiados todos eles, ou grande maioria, sdo apoiados pelo ICA, e portanto
digamos assim, o financiamento ¢ publico, o concurso ¢ publico, ndo tem limitagdes, ndo
tem quotas, recentemente hd a introducdo de quotas, mas eu nunca me apercebi. Nunca
me apercebi, ndo estou a dizer, ndo tenho conhecimento, ndo me recordo sequer de uma
polémica do género, publica. A minha filmografia, ndo ¢ grande nem ¢ pequena, ja tem
14 titulos, devesse contar pelo nimero de dedos da mao, de criticas que tenha tido, e
dessas criticas que tive, se quiseres, de meia pagina, temos de encontrar uma, ou duas, ou
nenhuma, e adjetivos, ja encontro varios, e desfavoraveis também menos do que aqueles

do que aqueles que foram positivos. Isto para te dizer, ndo sei se ¢ um problema de género,
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ou se ¢ realmente um problema da critica, aquilo que ¢ o objeto filmico. Acho que talvez
a critica, ou os criticos, podem falar mais sobre isso, eu diria mais uma vez que isso nao
¢ um problema de género, acho que ¢ um problema da propria critica, a critica que se faz,
muitas vezes a critica se sobrepdem ao objeto cinematografico. Estou a ser confrontado
por estas perguntas pela primeira vez, e portanto, ultrapassa-me a questdo, tento sempre
ndo olhar para isto como uma segmentacdo, porque ndo ¢ uma questdo cinematografica,
procuro nao olhar, procuro olhar para todos num contexto. Interessa-me falar da obra e
do objeto, do que ir a um festival, s6 de LGTB, ou s6 de nacionais. Nao adiro a nada
disso, ndo quero estar limitado nesse olhar, ndo me encaixo, quero poder descobrir, e
depois obviamente, que se ¢ mulher fantastico, se ¢ homem, igualmente fantastico, os
objetos do meu ponto de vista, estdo acima das pessoas que o constroem, tem uma outra
identidade.”

O realizador nunca tinha pensando na igualdade de género no cinema, ndo por
falta de interesse, mas porque nunca se apercebeu dessa questdo. Todavia, no caso dos
criticos, afirma que ¢ um problema dos criticos e ndo de género. Porém, vimos na
entrevista anterior, que Margarida Cardoso descreve certos criticos como misoginos, que
fazem criticas duras, sempre que um filme ¢ realizado por uma mulher. Isto ndo ¢ um
problema da critica, ¢ um problema estrutural, que estd presente na sociedade que nao
pode ser analisado de animo leve. E uma desigualdade sistémica, e ¢ algo que deve ser
debatido, um filme ndo pode ser considerado inferior & priori por ter sido realizado por
uma mulher. A questdo ndo assenta no género, mas sim, porque ¢ analisado por uns olhos
e por uma perspetiva cheia de valores masculinos. Essa ¢ a questdo e ¢ por isso que a
analise ndo deve se cingir as criticas, mas a sociedade como produtora de desigualdades
motivadas por valores patriarcais.

Na questdo seguinte abordei diretamente a igualdade de género no cinema
portugués, “Era como eu te dizia, quando te enumero, um conjunto de realizadoras,
quando essas realizadoras tem obras premiadas, tanto no contexto nacional como no
contexto internacional, como sdo produtoras do que ¢ a nossa cultura, a nossa identidade,
aquilo que ¢, sdo responsaveis por esse todo, desse cinema portugués, tao interessante, e
que move tantos olhares, e tanta critica, e tanta curiosidade no exterior, se ha igualdade
de género, quer dizer, todas estas realizadoras que falei, ndo tém apenas uma obra,
algumas delas, t€ém porque sdo muito novas, mas varias delas ja tém varias obras, e muitas
obras. E, portanto, havera mais realizadores, ou pessoas do sexo masculino, tenham feito

mais filmes, mas secalhar muitos s6 fizeram um filme, dois filmes, e pronto, estdo
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catalogados, mas ha outros que fizeram cinco, ¢ seis e¢ sete ¢ dez e tem tanta
responsabilidade como qualquer mulher. Portanto ha igualdade de género? Nunca me
apercebi do contrario, mas eu ndo me apercebo, apercebi, até hoje, que ndo tivesse havido.
Jé& tive em concursos, que todos que ficaram a minha frente foram s6 mulheres e outros
que foram s6 homens.”

A suaresposta assemelha-se em parte a anterior, devido por ndo ter se questionado
sobre a igualdade de género e, também, até a data, nunca se ter apercebido do contrério,
ou seja, da existéncia de que exista desigualdade. A falta de conhecimento, por motivo
que seja, serd fazer parte do problema? Em parte, a emergéncia das discussdes sobre a
igualdade de género no cinema ¢ relativamente recente e de certa forma comega a surgir
mais informagdo, de forma a estar a par dos acontecimentos e das discussdes. Por outro
lado, a inercia da preocupacao dos intervenientes, leva-os a fazer parte do problema, e se
apos esse conhecimento, os individuos em causa, ndo fizerem nada em relacdo ao
problema, acabam por fazer parte do problema. Para haver mudanga, tem de ser de ambos,
homens e mulheres a procurar igualdade.

A questdo seguinte foi sobre o cinema independente, e se este pode ser
considerado uma alternativa para a exibi¢do de filmes realizados por mulheres, o
realizador comeca por dizer, “O cinema independente para mim ¢ aquele que tem uma
certa liberdade, do ponto de vista, toda a liberdade, sobretudo, tens financiamento
privado, que te exige isto ou aquilo, estamos a falar num produto que a partida pensado
para gerar dinheiro. Isto seria o cinema comercial, o independente ndo tem essa vertente,
pelo menos aquele que interpreto assim, e o grande cinema ou o cinema, 0 cinema que
alguma maneira deu visibilidade a Portugal e que produz muitas mensagens, muitas
noticias positivas sobre Portugal, ¢ o cinema que ¢ apoiado pelo ICA. E, portanto, ¢ parte
de um financiamento publico, que chega depois aos produtores, e aos realizadores, e com
eles produzem objetos isentos de qualquer de outra preocupagdo, que ndo seja a obra. E,
portanto, ndo tem em sim objeto de lucro, mas o que ¢ certo, que esses filmes, e se
pensares nas obras do Oliveira, César Monteiro, Pedro Costa, muitos realizadores que
citei aqui, doutros realizadores mais recentes, tu vais ver que a durabilidade dessas obras
¢ intemporal, todas elas fazem parte de ciclos habitualmente, conversas, coldquios.
Portanto, na 6tica do objeto cinematografico indecentemente, e portanto, se tu me dizes,
que no contexto dessa independéncia, com democratizacdo das ferramentas, que agora
nos todos temos acesso, ¢ mais facil filmar, ¢ mais facil editar, mais facil pés produzir, e

¢ mais facil exibir, e este mais facil exibir, temos de fazer aqui um parentese. Nesse
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sentido, o que te diria, ¢ mais facil produzir um filme, que nao temos de estar totalmente
dependentes de um apoio publico, ou privado para produzir um olhar, e isso ndo ¢ tdo
discriminatorio, se quiseres ai, o teu impeto ou a tua curiosidade, a tua maneira de estar,
pode levar a fazer um filme, se ¢ homem ou mulher. Muitos festivais de cinema em
Portugal, foram ganhos por mulheres, como varias destas realizadoras que te apresentei
aqui nesta lista, como no Indie, como no Doc. E que a partida, e posso estar enganado,
ndo haja discrimina¢do, nem do ponto de vista, da produ¢do, nem deste caso na
exibicdo.” A sua resposta diverge da opinido das outras realizadoras, pois identifica uma
vantagem a ndo estar ligado a financiadores, traduzida numa maior liberdade criativa, e
na valorizagdo do olhar como condutor do rumo da realizagdo, que se reflete numa mais
valia para o resultado final. Apesar da aparente simplicidade, sdo necessarios fundos,
mesmo que sejam menores, para realizar uma longa-metragem ou uma curta-metragem.

Acerca do festival de cinema Olhares do Mediterraneo — Cinema no Feminino,
parte da sua resposta foi dita anteriormente, “A partida, ndo me interessa, amarelo, cor de
rosa, verde, interessa me descobrir as cores, ndo me interessa ser levado a ir ver um filme
por ser de uma mulher ou de um homem, por ter uma mulher, uma espécie de quota.
Agora fago um filme e convido a minha irma para ela fazer o filme comigo, € por o nome,
e puder ter acesso a esse festival. Nao quero pensar assim, ndo consigo pensar assim.
Respeito isso, dizes que tem seis anos, e ¢ um festival de filmes de mulheres, mas até hoje
nao me chegou, nao tive interesse, provavelmente ja me chegou, ja ouvi o som do festival.
Se calhar acho mais interessante esse tipo de festivais tivesse mais aberto, eu se calhar,
podia descobrir mais filmes sobre mulheres interessantissimas. Quero ter uma sociedade
muito mais justa para todos, tanto para homens como para mulheres, quero que a questdo
que se coloque, ¢ a cidadania, homens e mulheres de pleno direito, das oportunidades,
dos direitos e nos deveres.” A sua opinido, em parte, no que diz respeito aos festivais de
cinema, ¢ semelhante das outras realizadoras, no entanto, acaba por ser mais dura,
afirmando que nao tem interesse, € que quer uma sociedade mais justa tanto para homens
e para mulheres. Nao obstante, at¢ a data, nunca tinha deparado com a questdo de
igualdade de género no cinema. Para uma sociedade mais justa e plena, ¢ necessario
existir interesse na desigualdade, de forma a compreender os pontos que devemos discutir
e melhorar. De outra forma, a sociedade justa que o realizador fala, sera dificil de
alcangar.

Por ultimo, pergunto se existem discussdes sobre a igualdade de género no cinema

portugués. Afirma que, “Talvez, por estar a olhar para outro lado, eu ndo me apercebi até
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hoje. Ja vi pessoas muito irritadas por ndo conseguirem financiamento para um filme, e
j&vihomens nessa circunstancia, e ja vi mulheres nessa circunstancia, mas essa discussao,
eu ndo conheco, até hoje. Ja vi discussdes sobre cinema de animagdo, sobre tentarem
colégios de organizacdo, imagem, som, direcao de arte, de forma que se podem organizar
para poder estar mais presente, ¢ com condigdes melhores, naquilo que ¢ chamada
industria do cinema portugués. Mas eu ndo me apercebi, que tenha havido essa discussao
ou que essa discussdo seja levantada, e que haja alguma mulher que tenha tido alguma
dificuldade, e queira trazer essa discussdo. Eu ndo conheco, ou pelo menos ela ndo tem
sido visivel. No meu ponto de vista, idealmente, essa discussdo nunca se devia levantar,
nem essa nem dos homens, nem o contrario. Ao longo da historia do cinema portugués,
existiram e existem mulheres fantasticas que tem contribuido para a cinematografia
nacional, para exportacdo do que a identidade portuguesa, para aquilo que ¢ a cultura
portuguesa, sdo pessoas incriveis com um olhar incrivel, com uma energia incrivel. E sdo
mulheres, e ainda bem, e também ha homens, e ainda bem. Num concurso publico até
agora, introduziram as quotas. O que levou a essa introdu¢do?”

A sua resposta final, vai ao encontro das anteriores, em que afirma que ndo se
apercebeu dessa discussdo, se € que esta seja visivel. A expressao chave no decorrer desta
entrevista foi ndo se aperceber. E ainda diz, que ao longo da histéria do cinema portugués
existiram e existem vdarias mulheres que contribuiram. Apesar de reconhecer que
existiram, e existem diversas mulheres que contribuiram para a evolugdo do cinema
portugués, ndo reconhece que existem desigualdades dentro do cinema, e o facto de nunca
ter pensado nisso, de nunca se ter apercebido ¢ o melhor indicador da existéncia de
desigualdade. S6 apds nos apercebermos das desigualdades que existem, podemos

procurar mais, e lutar. Sendo, seremos parte do problema.
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3.5 — Diferentes Percegdes

Nas quatro entrevistas obtive opinides diretas de profissionais ligados a sétima
arte sobre o estado do cinema portugués e sobre a igualdade de género. Apesar das
diferentes carreiras, existem algumas opinides semelhantes, e outras bastante distintas.
As opinides das trés realizadoras, em parte, sdo semelhantes, embora comportem
divergéncias resultantes das experiéncias profissionais de cada uma. No entanto, a
opinido do realizador diverge das restantes. Selecionei apenas algumas questdes, por
serem mais pertinentes para a analise, e algumas delas ndo coloquei ao realizador, por
serem questdes ligadas ao sexo feminino.

Na questdo sobre a critica, as trés realizadoras consideram que existe diferenca,
sendo que a opinido de Margarida Cardoso ¢ a mais perentoria ao afirmar que existem
criticos que arrasam qualquer filme que seja feito por uma mulher e apelidando mesmo
alguns criticos de misoginos. Acrescenta ainda que Portugal ¢ um dos unicos paises do
mundo que ndo tém uma unica mulher critica. A opinido de Julio Alves diverge das
demais. Nunca pensou no assunto até ao momento e nunca tinha sido confrontado com
esta questdo, apesar de ser um assunto atual. Opta por nao “subdividir” seja por géneros
ou por etnias, e ainda considera que ndo seja um problema de género, mas da propria
critica. Nao € necessario subdividir para ter nogao das questdes de género e de igualdade,
como também ndo ¢ s6 um problema da critica, ¢ um problema de certos criticos,
colmatava com a vinda de novos criticos, podera existir uma mudancga. Saliento a frase
do realizador, “Interessa-me descobrir, e falar e pensar sobre o assunto, ndo acho que seja
minimamente interessante fazer um filme que seja s6 cor de rosa ou fazer um filme s6
amarelo.”. Mas o que ¢ fazer um filme s6 cor de rosa? Rotular ¢ sinénimo de
discriminacao e de desigualdade. No cinema existem diversos géneros cinematograficos,
e ndo cores como o realizador afirma. Um filme realizado por uma mulher ndo ¢ um filme
cor de rosa, ¢ um filme que dependendo da tematica, enquadra-se com a definicdo de um
dos diversos géneros cinematograficos. Neste sentido, a visdo do realizador acaba por
subdividir pelo facto de usar os termos amarelo e cor de rosa para classificar um filme.

Sobre distribuicdo de fundos, as quatro entrevistadas t€ém opinides semelhantes.
Catarina Alves Costa considera que o que interessa nos concursos ¢ o curriculo de cada
realizador, sendo que Margarida Cardoso, acrescenta que o juri dos concursos, do ICA, ¢é
também composto por mulheres, com equidade, ou seja, se o juri ¢ composto por quatro

pessoas, serdo duas mulheres e dois homens. Claudia Varejdo considera que os
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realizadores tém um certo percurso histdrico que beneficia nas pontuagdes. Mas, acredita
que existe uma nova geracao de cineastas que esta a alterar o padrao e acrescenta, com a
mudanga na sociedade sobre as questdes de género, no cinema também existe essa
mudanga. O realizador Julio Alves considera que o género ndo ¢ um fator influenciador
na atribuicdo de fundos, mas questiona-se sobre a introdu¢do de quotas. Com uma
pesquisa feita no website do ICA, € possivel verificar a equidade do juri dos diversos
concursos. Porém, no ano de 2020, das 42 obras cinematograficas e audiovisuais, que
tiveram o apoio do ICA, apenas 7 dessas sdo realizadas por mulheres (sendo quatro das
sete obras sdo documentdrios). Como disse anteriormente, apesar da equidade da
composi¢ao do juri, ndo existe equidade nas decisdes, como ¢ possivel verificar pelos
numeros.

Acerca da existéncia da igualdade de género no cinema, as opinides das mulheres
sdo semelhantes. Para Catarina Alves Costa ndo existe igualdade de género no cinema,
como também ndo existe na sociedade portuguesa. Reconhecendo que existem vérias
mulheres a trabalhar no cinema afirma que, no entanto, elas ndo estdo nos lugares de
decisdo e que isso € resultado de um processo historico que exclui mulheres. O machismo
¢ estrutural, encontra-se presente em toda a sociedade e em todos os seus estratos, e numa
sociedade patriarcal, ¢ vista (ainda) como cuidadora, e ndo como chefe. Na opinido de
Claudia Varejao nao existe o mesmo numero de mulheres e homens realizadores, e este
nimero salienta a desigualdade. Mas, para Julio Alves, que nunca se apercebeu do
contrario, considera que existe igualdade de género. Contudo, a falta de conhecimento
pode ser um contributo para a desigualdade, quem tem nog¢ao das questdes de género e de
igualdade, estd ciente da necessidade de mudanga, independentemente do género.
Enquanto quem ndo tem conhecimento destas questdes, de certa maneira, contribui para
a desigualdade. Em parte, a falta de conhecimento por parte do realizador confirma a
sociedade patriarcal que existe em Portugal. Na posi¢do privilegiada de ser homem num
mundo de homens, idealizado por homens. Enquanto homem caucasiano numa sociedade
com fortes raizes ligadas a discriminacao, desigualdade e machismo ¢ dificil verificar as
desigualdades que existem. E necessario sair desta posicio, e analisar o que se passa. A
questdo da educacdo passa por isso mesmo, mudar mentalidades para sair dessa posicao.

Na sequéncia da igualdade de género, questiono se o cinema independente pode
ser uma alternativa para as mulheres mostrarem o seu trabalho. Nesta questio, os quatro
realizadores tém opinides distintas. Catarina Alves Costa considera que sim, pelos factos

de requerer uma menor exigéncia, tanto do publico, como da parte comercial, e um menor
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orcamento que favorece a participagdo das mulheres sobretudo em documentérios. Na
opinido de Claudia Varejdo, ndo existe uma industria cinematografica em Portugal como
em outros paises, portanto considera que realizar um filme para as massas ou para o meio
independente, as ferramentas sdo as mesmas. A opinido da realizadora Margarida
Cardoso ¢ semelhante a de Claudia Varejao, pois considera que o cinema independente ¢
muito dependente, sem os fundos dos concursos, ¢ extremamente dificil obter de outra
forma. Adquirir meios técnicos imprescindiveis como a cdmara, um estabilizador e até
microfone ¢ dificil sem as verbas de um concurso, devido ao elevado custo. Por fim, a
opinido de Julio Alves, ¢ que o cinema independente ¢ equivalente a liberdade, e que tem
uma mensagem mais forte do que o cinema comercial. Todavia, considera que ndo ha
discriminac¢do, nem no ponto de vista da producdo, nem da exibi¢cdo. Apesar de até ao
momento ndo ter sido confrontado com estas questdes. A industria cinematografica
portuguesa em comparacao aos outros paises ¢ bastante inferior, por exemplo, em 2019,
0 ICA recebeu 16,2 milhoes do Estado, um aumento de 200 mil euros face ao ano anterior.
Essa quantia em outros paises ¢ o or¢amento de um filme, considerado de baixo
or¢amento, como disse Margarida Cardoso. Em Fran¢a, um filme com um or¢amento
baixo ronda os 20 milhdes de euros. Em Portugal, esse dinheiro vai ser distribuido por
diversos produtores e realizadores, para tentarem concretizar os seus projetos. Por isso, a
industria do cinema em Portugal ¢ muito limitada. No entanto, quando existe
financiamento privado, existem certas exigéncias impostas porque quem disponibiliza as
verbas, limitando a criatividade. Assim sendo, o cinema independente ¢ a solucdo
encontrada por varios realizadores e realizadoras para mostrarem os seus trabalhos. Com
muita dificuldade, um realizador consegue concretizar o seu projeto sem necessitar de
ajuda de terceiros, mas por norma, os concursos do ICA sdo a ajuda essencial de muitos
profissionais do cinema em Portugal.

Continuando no cinema independente, a proxima questdo ¢ sobre o festival de
cinema Olhares do Mediterrdaneo — Cinema no Feminino, e se este contribui para a
questdo de igualdade de género no cinema. De novo as opinides sdo semelhantes entre as
realizadoras e divergente no realizador. Para Catarina Alves Costa, o festival contribui
para promover a igualdade de género, ao mostrar e divulgar o trabalho de diversas
mulheres, e acrescenta que as tematicas apresentadas sdo bastante interessantes. Com uma
resposta curta, Claudia Varejao louva a iniciativa e acredita que tem repercussoes
positivas. Margarida Cardoso considera o festival interessante, com uma vasta sele¢do de

filmes, tendo em conta o género, acrescentado ainda a diversidade de tematicas e culturas
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