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O VALOR PATRIMONIAL DA FOTOGRAFIA IMPRESSA
ENQUANTO CAMPO DISCURSIVO DA METAIMAGEM DE
PORTUGAL (1934-1948)

THE PATRIMONIAL VALUE OF PRINTED PHOTOGRAPHY AS A
DISCURSIVE FIELD OF PORTUGAL'S METAIMAGE (1934-1948)

Paula Andréé4

RESUMO: Reflecte-se sobre o possivel valor patrimonial da fotografia impressa enquanto
imagem que demonstra e testemunha a constru¢do de uma imagem (Metalmagem) de
Portugal durante o Estado Novo. A reflexdo é desenvolvida através da andlise do uso da
fotografia como instrumento de propaganda da acgdo do Estado Novo na conservagdo e
restauro dos monumentos nacionais e da utilizacdo da fotomontagem no pavilhdo de Portugal
na Exposicao de Paris de 1937.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia, Fotomontagem, Metalmagem, Patriménio, Propaganda, Estado
Novo

ABSTRACT: The paper reflects on the possible heritage value of the print photography as an
image that demonstrates and testifies the construction of a image (Metalmage) of Portugal in
the “Estado Novo”. The paper is developed through the analysis of the use of photography as a
propaganda instrument of the “Estado Novo” action in the conservation and restoration of
national monuments and of the use of photomontage in the Portuguese Pavillon of the Paris
Exhibition of 1937.

KEYWORDS: Photography, Photomontage, Metalmage, Heritage, Propaganda, Estado Novo
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INTRODUCAO

Afirmando, tal como Walter Benjamin, que “a imagem ¢é a dialética em
repouso” (BENJAMIN, 2005, p. 464), e sublinhando, tal como Roland Barthes,
que toda a fotografia é um certificado de presenca, em que o poder de
autentificacdo antecipa o poder de representacao (BARTHES, 1990, p.151-
193), entendemos a fotografia impressa como patrimdénio tangivel e intangivel
da constru¢gio do campo discursivo do Estado Novo portugués,
correspondendo a fotografia publica (FERNANDEZ, 1999) “ao dominio das
imagens como representagdes visuais, signos do ambiente visual, e dominio
imaterial das imagens na nossa mente, como representacdes mentais”
(SANTAELLA; NOTH, 2008, p. 15). Tal como Michel Foucault, consideramos
que “as praticas discursivas ndo siao pura e simplesmente formas de produzir
discurso. Encontram-se encarnadas em processos técnicos, em instituicdes, em
padrdoes de comportamento, em formas pedagdgicas que por sua vez as
impdoem e as mantém” (FOUCAULT, 1977, p. 2000). O fotografo Joan
Fontcubierta, no seu artigo La fotografia serd narrativa o no serd, coloca como
ponto de partida para a sua reflexdo em torno da fotografia a seguinte
interrogacdo: “A Historia faz fotografia ou a fotografia faz histéria?”, e
avancando para a resposta, socorrendo-se do ensaista e filosofo Walter
Benjamin, refere que a fotografia e a histéria tém que se repensar juntas,
porque o que tornou o evento historiavel foi a sua reprodutibilidade técnica.
Na verdade, a “linguagem da fotografia articula a histéria, na medida em que a
histéria da sentido a fotografia. A fotografia ndo é apenas um objeto historico,
mas também um agente que articula a historia” (FONTCUBIERTA, 2004, p. 36).
O fotografo Antonio Canovas del Castillo y Vallejo, na conferéncia
Transformacion de la Fotografia, que pronunciou no Ateneo de Madrid em
janeiro de 1906, acompanhada da projecao de imagens de monumentos,

valorizava o valor documental da fotografia e salientava que “nao ha nenhum
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certificado que valha mais que o testemunho incontestavel de uma fotografia
auténtica” (CANOVAS, 1906, p. 32). Segundo o antropélogo Emilio Lara Lépez,
a fotografia nao somente constitui um objeto para obter um prazer estético,
lidico, didatico entre outros, mas possui também um valor polissémico, uma
vez que, como fendmeno complexo, é um cadinho no qual se fundem multiplos
valores e funcdes, sendo um desses valores o documental (LARA LOPEZ, 2005,
p.5). Para Juan Vigil, a fotografia é entendida como mensagem sobre um
suporte, isto é, como documento, como obra de arte, e constitui-se em
patriménio (SANCHEZ VIGIL, 2012, p. 26).

Partindo do recorte conceptual em que a “imagem fotografica ndo é
simplesmente um produto, mas sim o resultado de um complexo processo que
representa muito mais do que aquilo que se v&” (MARTIN NIETO, 2005),
analisamos processos de construgao, de edigdo e de exibicdo de uma imagem
de Portugal no Estado Novo associada aos monumentos nacionais e a
Exposicdo Internacional de Paris de 1937, através da fotografia impressa como
campo discursivo de uma Metalmagem, a qual atribuimos um valor
patrimonial. No Estado Novo, o potencial narrativo, imagético e de
reprodutibilidade da fotografia é explorado insistentemente através da
publicacdo da fotografia impressa em diferentes suportes e escalas (pagina de
uma publicacdo; impressdo e ampliacdo para espacos expositivos) e
montagens (textos, graficos, letrings, fotografias, fotomontagens), e re-
insistentemente através da continua publicacdo das mesmas fotografias ao
longo do tempo. A andlise do que consideramos ser o palimpsesto da
fotografia impressa (fotografia impressa na pagina de uma publicacdo;
fotografia impressa e exibida publicamente numa exposicao; fotografia
impressa registando fotografias exibidas numa exposicao) revela a fotografia
como metafora de si mesma e desvenda a construcdo de uma Metalmagem de

Portugal.



LEI DE BASES DA POLITICA E DO REGIME DE PROTECAO E
VALORIZACAO DO PATRIMONIO CULTURAL

O Capitulo VII da Lei n? 107/2001, referente ao patrimoénio fotografico,
que “estabelece as bases da politica e do regime de proteccdo e valorizacao do
patriménio cultural (...) como realidade da maior relevancia para a
compreensdo, permanéncia e construcdo da identidade nacional e para a

democratizacio da cultura” (DIARIO, 2001, p. 5824), define que

integram o patrimdnio fotografico todas as imagens obtidas por processos
fotograficos, qualquer que seja o suporte, (...) bem como as colecgdes, séries
e fundos compostos por tais espécies que, sendo notaveis pela antiguidade,
qualidade do conteddo, processo fotografico utilizado ou caracter
informativo sobre o contexto histérico-cultural em que foram produzidas
(DIARIO, 2001, p. 5825),

devendo preencher ainda pelo menos um de entre os seguintes requisitos:

[...] hajam sido produzidas por autores nacionais ou por estrangeiros sobre
Portugal; contenham imagens que possuam significado no contexto da
histéria da fotografia nacional ou da fotografia estrangeira quando se
encontrem predominantemente em territério portugués ha mais de 25 anos;
se refiram a acontecimentos, personagens ou bens culturais ou ambientais
relevantes para a memoria colectiva portuguesa. (DIARIO, 2001, p. 5825)

Além destes requisitos, integram ainda o patrimoénio fotografico “as
fotografias inseridas em 4albuns ou livros impressos, incluindo imagens
originais ou em reproducdo fotomecanica [..] quando correspondam a
previsdo” anteriormente definida “e constem de edi¢des portuguesas ou de
edicOes estrangeiras reproduzindo obras de autores nacionais ou de
estrangeiros sobre Portugal” (DIARIO, 2001, p. 5825). Tendo em conta o vasto
e amplo leque de fotografias impressas e editadas em contexto do Estado
Novo, considerados que esse conjunto cumpre todos os requisitos definidos na

Lei n? 107/2001, mas pretendemos estender esse valor patrimonial as
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diferentes manipulagdes e as composicdes construtoras do campo discursivo

da imagem de Portugal, assumindo-a como Metalmagem.

A CONJUNTURA DO ESTADO NOVO

Apesar da cronologia do Estado Novo estar associada as datas de 1933
(aprovacdo da Constituicdo de 1933) e de 1974 (revolucao de 25 de Abril de
1974), consideramos que o periodo entre 1928 e 1943 é definidor de um
tempo matricial e forte do Estado Novo. Em 1928, o engenheiro Duarte
Pacheco, enquanto Ministro da Instrugdo Publica, vai a Coimbra buscar o
Professor Antonio de Oliveira Salazar para o cargo de ministro das finangas do
governo do Coronel José Vicente de Freitas, vindo Salazar a assumir, mais
tarde, a presidéncia do Conselho e a figura de lider do Estado Novo. A 5 de
Julho de 1932, Duarte Pacheco assume a pasta do ministério do Comércio e
das Comunica¢des (denominado Obras Publicas e Comunicagdes a partir de 7
de Julho), tutela que mantera até a sua morte em 1943 (a excecdo do periodo
entre Janeiro de 1936 e Maio de 1938), e na qual desenhou os programas de
“engrandecimento” de Portugal que serdo seguidos muito para além da sua
morte. A esta “dupla forte” ird juntar-se o jornalista Anténio Ferro que
assumird a Direcao do Secretariado da Propaganda Nacional, criado em 1933.

A partir de 1944, o Secretariado da Propaganda Nacional, os servicos
de turismo, os servicos de imprensa, em que serao integrados os servigos de
censura, os servicos de exposi¢cdes nacionais ou internacionais ndo atribuidos
a qualquer outro organismo e os de radiodifusdo serdo concentrados num
Secretariado Nacional de Informacgdo, Cultura Popular e Turismo (SNI),
dependente da Presidéncia do Conselho” (DL n233 545, 1944, p. 149). No SNI,
Antoénio Ferro desenha e monta uma Propaganda do Ressurgimento Nacional,
com a qual claramente se identifica ao declarar: “mais do que uma obra,

cumpre-nos fazer a propaganda moral de uma obra” (CATORZE ANOS, 1948, p.



21). Salazar considerava que o SNI iria colmatar "a ignorancia das novas
realidades”, e esclarecer “os esforcos empreendidos pelo governo na
restauracdo do equilibrio politico, econémico e social”, e “reforcar a confianga
do povo portugués e fortalecer a consciéncia da especificidade nacional” (UM
INSTRUMENTO, 1958, p. 15). Alias, no artigo 202 do titulo VI da Constituicdo
Politica da Republica Portuguesa (1933), a opinido publica tinha sido definida
como “elemento fundamental da politica e administracao do Pais, incumbindo
ao Estado defendé-la de todos os fatores que a desorientem contra a verdade,
a boa administracdo e o bem comum” (CONSTITUICAO, 1933, p. 229), sendo
ainda referido no artigo 212 que “a imprensa exerce funcdo de caracter
publico, por virtude da qual ndo podera recusar, em assuntos de interesse
nacional, a insercdo de notas oficiosas de dimensdes comuns que lhe sejam
enviadas pelo Governo” (CONSTITUICAO, 1933, p 229). Competia a Ant6nio

Ferro

a direcdo e superintendéncia da Propaganda Nacional interna e externa, [...]
coordenar toda a informacgio relativa a acido dos diferentes Ministérios, de
modo que, pela sua organizacdo sistematica e oportuna difusdo, possa
evidenciar-se, no Pais e no estrangeiro, o espirito de unidade que preside a
obra realizada e a realizar pelo Estado Portugués (DL n223:054, 1933,
p.1675).

Salazar, num discurso proferido a 28 de Maio de 1934, salientava:

Restauracdo material, restauracdo moral, restauraciao nacional; ndo me
acode ao espirito nenhum outro exemplo mais expressivo que a dessa
magnifica peca arquitetural - hoje a Biblioteca e Arquivo de Braga - ha
setenta anos incendiada, em destrogos, aguardando através de dois regimes
diferentes e de muitos governos contrarios que nds a restaurassemos,
restituissemos a pureza das suas nobres linhas (SALAZAR, 1945, p. 147).

Também Anténio Ferro enaltecera
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[...] A defesa do nosso patrimdnio artistico é das maiores obras da
ditadura, das maiores e talvez das menos conhecidas. A reconstituicio
meticulosa, quase religiosa, do que tinhamos e estava em risco de perder-se,
ou quase perdido ja prossegue sem descanso (...) (FERRO, 1978, p.123,124).

Mas ndo bastava agir, ndo bastava fazer obra, era necessario divulgar
essa politica de ressurgimento e formar consciéncias, e para tal a fotografia

revelou-se a arma mais eficaz.

BOLETIM DA DIRECCAO GERAL DE EDIFiCIOS E MONUMENTOS
NACIONAIS

E neste contexto que é criada a Direccdo Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais (DGEMN) em 1929, no seio do ministério do Comércio
e das Comunicagdes e, em 1935, é editado o seu primeiro Boletim, referente a
restauracdo da Igreja de Lega do Bailio, apresentando clichés de Marques de
Abreu e Alvdo, e assumindo a fotografia como prova documental da agdo da
DGEMN e como ferramenta operativa da sua propaganda. A DGEMN
considerava que era “o momento de submeter a apreciacdo do pais certos
factos que melhor traduzem o resultado do seu esfor¢o” (O BOLETIM, 1935,

p.5). Os monumentos entendidos como

paginas vivas da histéria da nacionalidade [...] com o intuito (verdadeiro
ou figurado) de servir a religido e o progresso, muitos foram os que
disputavam ao tempo, com ufania de benfeitores, o direito de destruir ou
prejudicar alguns dos nossos mais belos monumentos. (O BOLETIM, 1935,

p.7).
Perante o que consideravam ser

a faina demolidora quando a Direccdo Geral de Edificios e Monumentos
Nacionais foi chamada a promover, metodizar, executar a necessaria obra de
defesa e restauracao. [...] E é em suma, a histéria resumida dessa actividade,
quase desconhecida ainda que documentalmente se fara neste Boletim - nao



em busca de faceis aplausos, mas sim com o desejo sdo de que o Pais
testemunhe (O BOLETIM, 1935, p.7).

Nesse primeiro nimero do Boletim era ainda publicada a conferéncia
proferida pelo engenheiro Henrique Gomes da Silva, diretor geral da DGEMN,
apresentada em 1934 no I Congresso da Unido Nacional, realizado na
Sociedade de Geografia em Lisboa, que expressou, de forma clara, a politica de

restauro dos monumentos:

A obra realizada nos ultimos anos é das que afirmam que o pais, sem deixar
de acalentar os naturais anseios pelas conquistas da civilizagdo moderna,
voltou ao Passado no culto dos seus Monumentos, restaurando uns,
conservando outros, dando, enfim, a todos a pureza da sua traca primitiva
[...] ndo podemos deixar de chegar as seguintes conclusdes: 1 - Importa
restaurar e conservar, com verdadeira devo¢do patridtica os nossos
monumentos nacionais, de modo que, quer como padrdes imorredouros das
glérias patrias que a maioria deles atesta, quer como opulentos mananciais
de beleza artistica, eles possam influir na educagdo das geragdes futuras, no
duplo e alevantado culto de religido da patria e da arte; 2 - O critério a
presidir a essas delicadas obras de restauro nido poderda desviar-se do
seguido com assinalado éxito, nos ultimos tempos, de modo a integrar-se o
momento da sua beleza primitiva, expurgando-o de excrescéncias
posteriores e reparando as mutilagdes sofridas, quer pela ac¢do do tempo,
quer por vandalismo dos homens (SILVA, 1935, p.9-20).

No primeiro Boletim da DGEMN, a forma mais eficaz de dar a ver o
antes e o depois do restauro da Igreja de Lec¢a do Bailio foi a divulgacdo de um

conjunto de clichés dos fotégrafos Marques de Abreu e Alvao que
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documentavam o estado do monumento antes da intervencdo da DGEMN e o

aspecto apds a sua restauragao.




interFACES - ISSN 1516-0033 n? 28 - vol. 2 - JULHO-DEZEMBRO/2018

Figura 1: Cliché Foto de Marques de Abreu, A igreja de Leca do Bailio vista do norte,
anteriormente a restauragdo (0 BOLETIM, 1935). Fonte: http://dgemn-digital.wikidot.com/

boletim-n-1-igreja-de-leca-do-bailio-setembro-de-1935

Figura 2: A igreja de Leca do Bailio tomada do norte, apds a restauragdo (O BOLETIM, 1935)
http://dgemn-digital wikidot.com/boletim-n-1-igreja-de-leca-do-bailio-setembro-de-1935

Ou seja, logo no primeiro numero do Boletim, a fotografia jogou um
importante papel na visualizacao e transmissao das atividades da DGEMN, de
tal modo que se torna num documento constituido por suporte e informagao

transmissora de uma mensagem codificada — a a¢ao restauradora do Estado —


http://dgemn-digital.wikidot.com/%20boletim-n-1-igreja-de-leca-do-bailio-setembro-de-1935
http://dgemn-digital.wikidot.com/%20boletim-n-1-igreja-de-leca-do-bailio-setembro-de-1935
http://dgemn-digital.wikidot.com/boletim-n-1-igreja-de-leca-do-bailio-setembro-de-1935

que exige um esforco descodificador por parte do destinatario (VALLE

GASTAMINZA, 1999, p. 113-132) — a opinido publica.

PORTUGAL NA EXPOSICAO INTERNACIONAL DE PARIS DE 1937

A fotégrafa e fotojornalista Gisele Freund, no seu artigo La
Photographie a I'Exposition, ao questionar se a fotografia pode ser assumida
como arte, vai procurar as causas do uso massivo da fotografia na Exposicao
Internacional de Paris de 1937, tendo publicado uma série de fotografias das
imagens fotograficas exibidas na exposicdo. Considera que os Estados
modernos necessitam de uma propaganda intensa, adoptando a fotografia
como um recurso eficaz e de facil adaptacdo. Segundo Freund, o poder da
fotografia em reproduzir exatamente a realidade externa confere um valor
documental de primeira ordem, e da-lhe a aparéncia de ser o processo de

reproducdo mais fiel e imparcial da vida social (FREUND, 1938, p. 37-41).
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Figuras 3 e 4: Gisele Freund, La Photographie a 'Exposition e Painel demonstrativo do
desenvolvimento das linhas de autocarros e da construgdo de estradas no Pavilhdo de Portugal
(FREUND, 1938, p. 37, 41)
http://magazines.iaddb.org/issue/AMG/1938-03-15/edition/null/page/47?query

Adverte, no entanto, que esse efeito ndo é mais que uma aparéncia, uma
vez que nao se fotografa o que se quer, fotografa-se como se quer que algo seja
visto, dando-lhe a interpretacdo que se quer, e por isso mesmo a fotografia
constitui um forte instrumento politico. Por isso, também distingue a
fotografia de grandes dimensdes da fotomontagem, designadamente da
fotomontagem monumental, usada para criar um ainda maior impacto de
forca e credibilidade, como foi feito pela primeira vez na Russia soviética para
impor os rostos dos chefes as massas com fins propagandisticos. Freund
considera que uma boa fotomontagem é simples, clara, com um tema central,
de expressao direta e sensivel, e que a forma como cada pais usa as suas
fotomontagens é um bom exemplo do seu espirito (FREUND, 1938, p. 37-41).
A fotomontagem, operando uma sintese do visual e do mental, constituia uma
reflexdo dirigida, como demonstrava o exemplo paradigmatico da sua
utilizacdo no pavilhdo portugués. Num artigo alusivo a participacdo
portuguesa na Exposicao de Paris de 1937 (“A Exposicao de Paris [1937]"),
publicado na Foto Revista, referia-se que “sem ter tido a intencdo de expor
fotografia, antes com fins de mera propaganda”, esta estava, “pela sua
qualidade e cuidado das foto-montagens, muito acima da craveira média dos
outros paises, a excepcdo de dois ou trés, entre eles aos Estados Unidos da
América” (A EXPOSICAO, 1937, p. 13). Estas fotomontagens materializavam o
desejo manifestado por Anténio de Oliveira Salazar de transmitir eficazmente
“as expressdes mais frisantes, mais eloquentes dos factos da vida publica
portuguesa” (SALAZAR, 1935, p. 263).

Se Gisele Freund considera que “toda a estrutura social influi tanto

sobre o tema como sobre as modalidades de expressao” (FREUND, 2001, p. 7),


http://magazines.iaddb.org/issue/AMG/1938-03-15/edition/null/page/47?query

o escritor francés André Beucler, no seu artigo Les Moyens d’expression, referia
que também os meios de expressdo, do grafismo associado a plasticidade,
constituiam um novo conceito de imagem introduzido pela Exposicdo de Paris,
como uma mise en scene syntétique da persuasiao através de construcdes
peremptorias. Dava como exemplo dessa eficacia a forma como Portugal, no
seu pavilhdo, exibiu a sua exportacdo de fruta e de conservas de peixe,

transformando-a numa arte de mostrar e de exibir, tornando o invisivel visivel

e o palpavel impalpavel (BEUCLER, 1938, p. 15-36).

MARIO NOVAIS E A FOTOMONTAGEM

Em 1941, numa conversa/entrevista, o fotégrafo Mario Novais
confirmava a perspectiva de Beucler ao referir que “a fotomontagem é um
elemento imprescindivel na arte de decorar. Os efeitos que se conseguem pela
foto-montagem ndo se comparam com quaisquer outros. Sdo mais sugestivos,
prendem e encantam, acima de tudo pela noc¢do de realismo” (GARCIA, 1941,
p. 8-10). Revelava que a primeira vez em que tinha trabalhado em
fotomontagem tinha sido para a Exposicdo Internacional de Paris de 1937,
indicando que tinha iniciado “com 450 metros quadrados, superficie total de
variadas montagens” que tinha preparado; e acrescentava relativamente ao

processo:

E claro que nem sempre sou eu quem imagina a composi¢io do “todo” como
unidade decorativa. (...) Habitualmente, o processo decorre, mais ou menos
nestes termos: ha um determinado tema a realizar; fazem-se, entdo, séries de
fotografias adequadas que podem ser, segundo as circunstancias, vinte ou
mais “clichés” diferentes. Ampliam-se para formatos pequenos e entregam-se
ao decorador. (GARCIA, 1941, p. 8-10)
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Figura 5: Mdrio Novais concede-nos uma entrevista e dd-nos uma li¢do de Foto-Montagem
(GARCIA, 1941, p.8)

Mario Novais referia que a composicdo cabia ao decorador:

Quando este, depois nos apresenta a «maquete» terminada, comega entao a
segunda fase. Aqui ha dois caminhos a seguir: ou se reproduz a «<maquete» e
se amplia o negativo, ou ampliamos cada foto, de per si, a escala da
«magquete», cortamos os positivos e colamos. Prefiro o ultimo sistema porque
o primeiro nunca da perfeito. (...) Fiz cerca de 180 metros quadrados de
montagem para a Exposicdo Anti-Comunista realizada no mesmo ano, no
Secretariado de Propaganda Nacional (GARCIA, 1941, p. 8-10).

FOTOMONTAGEM E VANGUARDA SOVIETICA

As dinamicas da expressdo visual da Fotomontagem usada pela
Vanguarda soviética deu a ver as ditaturas o potencial retérico da imagem
para a propaganda na sensibilizacdo das massas, particularmente através da

sua dimensdo narrativa. E da propria natureza da fotomontagem a construgao



de uma clareza direta prépria da publicidade, pelo modo como organiza a
intencdo (BARTHES, 1964, p. 40-51), sublinhada por Vilém Flusser ao
salientar que estar programado é o que caracteriza o aparelho fotografico
(FLUSSER, 1998, p. 52), e por Benjamin Buchloh ao referir que “a faktura,
como trago essencial do paradigma moderno subjacente em toda a producao
da vanguarda soviética até 1923, viu-se substituida por uma atencdo renovada
pela suposta capacidade factogrdfica da fotografia para poér de manifesto
aspectos da realidade sem interferéncia ou mediacdo” (BUCHLOH, 2004, p.
135). O foto-mural A tarefa da imprensa é a educagdo das massas de El Lissitzki
e Sergei Senkin, para o Pavilhdo Soviético da Exposicao Pressa (Coldnia, 1928),
traduz de forma plena a eficacia da dimensdo publica da fotografia impressa
caracterizada por Horacio Fernandez (FERNANDEZ, 1999) e a complexidade e
contradicdo da respectiva objetividade e subjetividade caracterizada por
Rosalind Krauss (KRAUSS, 2002). O caracter de documentario do instantaneo
encenado e cenografado foi analisado num artigo publicado em 1924 na

revista LEF (Frente de Esquerda das Artes):

A combinagdo de instantdneos toma o lugar da composicio numa
representacdo grafica. Essa substituicdo significa que o instantaneo
fotografico ndo é o esbogo de um fato visual, mas seu registro preciso. Essa
precisdo e o caracter documentario do instantineo tém um impacto no
observador que nenhuma representacdo grafica consegue atingir
(STEPANOVA, 1989, p. 234-237).

Na verdade, tal como refere Flusser, as fotografias transformam os
conceitos em cenas (FLUSSER, 2002, p. 39).

Na Exposicao Fotomontage, realizada em Berlim em 1931, o comissario
Cesar Domela-Nieuwenhuis revelava “como uma técnica que tinha interessado
inicialmente aos dadaistas de Berlim, como meio para atacar a civilizagao
considerada responsavel pela Primeira Grande Guerra, tinha chegado a
difundir-se no desenho grafico para publicidade comercial e na politica”

(EVANS, 1986). Gisele Freund destaca que o efeito da fotomontagem de John
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Heartfield “reside na simplicidade da composicdo que sugere ideias
compreensiveis para todos. Num processo dialético. nas suas mados, a
fotografia torna-se uma arma temivel na luta de classes” (FREUND, 2001,
p.172). Segundo Jean-Marie Domenach, uma das leis e técnicas da propaganda
é a lei da orquestracdo, referindo que “a primeira condicdo para uma boa
propaganda é a infatigavel repeticdo dos temas principais (FREUND, 2001,
p.172). E Goebbels dizia astutamente: “a igreja catélica mantém-se porque
repete a mesma coisa ha dois mil anos. O estado nacional-socialista deve agir
analogamente” (DOMENACH, 1975, p.77).

No mesmo ano da Exposicdo Fotomontage é publicado um artigo na
revista AIZ em que John Heartfield referia que “os novos problemas politicos
exigem novos meios de propaganda”, e para essa tarefa, a fotografia tinha
maior poder de persuasio (HEARTFIELD, 1931, apud BANUELOS CAPISTRAN,
2008, p.106). Nas maos da classe dominante, a fotografia tinha-se convertido
“numa terrivel arma contra a verdade. A grande quantidade de material
fotografico distribuido diariamente pela imprensa serve na realidade para
obscurecer os factos. A camara é tdo capaz de mentir como a maquina de

escrever” (BRECHT, 1930, apud BANUELOS CAPISTRAN, 2008, p. 106).

PORTUGAL GRAFICO

André Beucler, ainda a propésito das virtudes do uso de elementos
graficos nos painéis exibidos no Pavilhdo de Portugal da Exposi¢do Universal
de Paris de 1937, refere: “Dizer que Portugal exportou 44.521 toneladas de
fruta em 1936 e que exporta cada ano 42.000 toneladas de peixe pelo mundo,
é deixar na indiferenca uma imaginacao moderna” (BEUCLER, 1938, p. 15, 36).
Segundo Beucler, a arte consistia em impor essas frutas e esses peixes através
de signos clarividentes, e, para atingir esse objetivo, a estatistica tinha

alcangado aqui a sua maxima eficacia. Salientava que:



Nés passamos diante desse sucesso no pavilhao de Portugal, onde fomos
convocados para as magcis, 0s ananases, as peras, 0s péssegos, as sardinhas e
os arenques. Uma cesta, uma rede, figurinhas, toda uma série de factos e
provas foram jogadas em torno da indicacdo das toneladas e deu-lhe um
significado auténtico. (BEUCLER, 1938, p. 15, 36)

Trés materiais principais, eles proprios representativos da industria
portuguesa, a cortica, a madeira e o couro, foram usados na composicao destes
painéis. A mistura destes materiais com a fotografia mostrou ainda mais, “o
quanto a fotografia se enriquece com tais contactos e como ao seu valor
documental pode ser adicionado um valor decorativo (BEUCLER, 1938, p. 15,
36), e que “fez das estatisticas, uma demonstragdo grafica “comestivel”

(OSORIO, 1937, s.p.).

LES MOYENS D'EXPRESSION

Fiuras. 6 e 7: André Beucler, Les Moyens d’expression, Estatistica da exportagdo de Fruta em
Portugal no ano de 1936, e Estatistica da exportagdo de conservas portuguesas, no Pavilhdo de
Portugal (BEUCLER, 1938, p. 15, 18)
http://magazines.iaddb.org/issue/AMG/1938-03-15/edition/null/page/47?query
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http://magazines.iaddb.org/issue/AMG/1938-03-15/edition/null/page/47?query

No seu artigo, André Beucler publica ainda imagens das fotomontagens
relativas aos monumentos nacionais e as politicas de restauro levadas a efeito
pela DGEMN, elaboradas a partir das fotografias de Mario Novais, captando

pormenores do Mosteiro da Batalha e do Claustro da Sé do Porto.
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Fiura 8: Painel representativo de uma parte dos grandes trabalhos realizados; os monumentos
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Figura 9: [Mdrio Novais, pormenor do claustro do Mosteiro da Batalha, usado na fotomontagem]
https://www.flickr.com/photos/biblarte/albums/72157624844432503/pagel/
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Figura 10: [Mdrio Novais, pormenor do Claustro da Sé do Porto, usado na fotomontagem],

https://www.flickr.com/photos/biblarte/albums/72157624844432503/pagel/



https://www.flickr.com/photos/biblarte/albums/72157624844432503/page1/
https://www.flickr.com/photos/biblarte/albums/72157624844432503/page1/
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A EQUIPE DE DECORADORES DO SPN

A revista L’Architecture d’Aujourd’hui referia que o design de interiores
do Pavilhdao Portugués merecia ser publicado em detalhe, destacando que “o
programa era muito seco: quase exclusivamente sobre estatisticas e
organizacdo social ou politica” (PAVILLON, 1937, p.66). Era destacada a
associacdo explorada em todas as exposicdes de montagens fotograficas com
“indmeras variedades, corte de letras, pintura, maquetes, graficos em relevo,
diagramas de todos os tipos de materiais, atingiu neste pavilhdo uma
excepcional perfeicao de técnica e de gosto” (PAVILLON, 1937, p.66). Embora
sem pretensdo de grande arte, e referindo “as vezes com pouca precisio”,
sublinhava que tinha conseguido “conciliar a clareza didatica com uma

plasticidade bem conseguida, para encantar e instruir ao mesmo tempo”

(PAVILLON, 1937, p.66).

Figura 11: As riquezas do pais, Pavillon du Portugal, Amenagements Interieurs

(L’ARCHITECTURE D’AUJOURD’HUI, 1937, p.66)



Para Antonio Ferro, os decoradores eram enaltecidos como “os grandes
semeadores da beleza, os grandes cenografos da vida” (FERRO, 1949, p. 24-
25), considerando que “a imagem de Portugal, para se impor definitivamente
ao mundo, tera de ser nitida, luminosa, sem quaisquer sombras” (FERRO,
1937, p. 1). Relativamente ao pavilhdo de Portugal na Exposicdo de Paris
sublinhava que era o trabalho de uma “equipe de jovens artistas portugueses,
arquitectos, decoradores, pintores, que trabalharam com uma habilidade e
dedicacdo a qual eu quero homenagear publicamente” ndo deixando ainda de
assinalar que se ndo os nomeava individualmente era “porque eles
trabalharam como um sé homem” (FERRO, 1937, s.p.). Os diagramas,
estatisticas, esquemas, planos em relevo, painéis, fotografias, fotomontagens e
a composicdo das salas pelos artistas decoradores: José Rocha, Bernardo
Marques, Carlos Botelho, Fred Kradolfer, Emerico Nunes, Thomaz de Mello,
Paulo Ferreira, sendo as fotomontagens de Mario Novais e Alvao, com
legendas de Antonio Ferro. Em 1948, no Catalogo da Exposicdo dos Catorze
Anos de Politica de Espirito realizada no Palacio Foz sdo publicadas fotografias
das fotografias publicadas em diversas revistas estrangeiras (L’Architecture
d’Aujourd’hui; Arts et Métiers Graphiques) referentes a algumas das fotografias

e fotomontagens exibidas no Pavilhdo de Portugal.
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Figura 12: Exposicdes no estrangeiro (CATORZE, 1948)

AS MAQUINAS DA PROPAGANDA E A FORMACAO DE
CONSCIENCIAS

Tal como sublinhou a jornalista Margherita Sarfatti, na ditadura fascista
as fotografias foram utilizadas nao s6 para documentar e atestar eventos da
historia da revolugdo fascista e os resultados alcancados pelo fascismo, mas
também para torna-los "inteligiveis" (SARFATTI, 1933, p. 1-17). De acordo
com Philip V. Cannistrato, numa diretiva dos servicos de propaganda do

fascismo italiano era indicado:



de todas as ferramentas utilizadas para a propaganda, parece melhor dar
preferéncia aqueles que sdo mais visuais (...) dado que o seu impacto é
inegavelmente o maior e mais efectivo para as massas, de modo que o uso de
fotografias deve ser intensificado e utilizado tanto quanto possivel”
(FRANZINELLI; MARINO, 2003, p. XXI).

Na sequéncia da criacdo, em 1924, da Unione Cinematografica
Educativa, que dependia diretamente da Presidéncia do Conselho, isto é, de
Mussolini, em seguida do Gabinete da Imprensa, de seguida ainda do
Ministério da Cultura Popular, sendo encarregada do enquadramento
profissional dos fotégrafos italianos, ou seja, tendo a seu cargo o cinema, a
fotografia e a imprensa (LIEDTS, 2006, p. 102), Mussolini cria, em 1925, o
[stituto Nazionale Luce, no qual institui, em 1927, o Servizio Fotografico para
ordenar, conservar e complementar um Archivio Fotografico Nazionale, que
teria também a incumbéncia de forjar e difundir a imagem de Mussolini,
chegando a ter o monopdlio do registo de todos os eventos oficiais
(MANNUCCI, 2014). Para a realizagdo do Archivio Fotografico Nazionale, os
operadores do Istituto Luce foram também encarregues de empreender uma
longa viagem pela Italia entre 1927 e 1931, com o intuito de fotografar a
paisagem, as igrejas, as pracgas e os monumentos das cidades. Essas fotografias
foram usadas para a publicacdo de uma série de monografias, intitulada L’Arte
per Tutti, procurando efetuar uma vasta obra de divulgacdo. O Servizio
Fotografico organizou um sistema de distribuicdo das imagens que fosse
funcional as exigéncias do regime fascista (MANNUCCI, 2014). Segundo Susan
Buck-Morss, a forma como as politicas fascistas utilizam a fotografia e os
meios tecnoldgicos, em geral encontra-se centrada numa estratégia de efeito
de espelho ao modo de Jacques Lacan, que dando a massa “um papel duplo: o
de observador e o de uma massa inerte que é emoldurada e configurada”
(BURCK-MORSS, 2005, p. 216), permitindo transmitir a ideia de identificacao e
estabilidade, ou seja, construindo identidade. Na verdade, e tal como salienta

Walter Benjamin, “(...) as massas tém direito a transformacdo das relacdes de
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propriedade; o fascismo tenta dar-lhes uma expressao que consista na
conservagio dessas relacdes. E por isso que o fascismo se dirige para uma
estetizacdo da vida politica” (BENJAMIN, 2003, p. 96).

Se para o cientista politico Harold Dwight Lasswell, “a propaganda é a
gestdo das atitudes coletivas pela manipulacdo de simbolos significativos”
(LASSWELL, 1927, p. 627-631), para Jacques Ellul, “uma propaganda moderna
deve antes de mais nada enderecar-se ao mesmo tempo ao individuo e a
massa” (ELLUL, 2014, p. 23). Joseph Goebbels, ministro da propaganda do
Reich, realizou grandes esforgos para convencer os alemdes de que as suas
almas eram compativeis com a tecnologia moderna (HERF, 1993, p. 405),
exemplarmente materializada, alids, pela imprensa na utilizacao da fotografia.
Joseph Goebbels, que afirmava que nao se falava para dizer alguma coisa, mas
sim para “obter um certo efeito” (RIESS, 1959, p. 130), insistia no fato de ser
“necessario explicar os grandes problemas ao povo de forma tdo clara que o
homem da rua mais simples os compreenda” (LIEDTS, 2006, p.11). Goebbels,
no discurso de abertura da exposicao Die Kamera (4 de novembro de 1933),

refere:

esta exposicdo tem por missdo mostrar a importancia da fotografia ndo
somente na vida artistica, mas também e sobretudo de reconhecer a sua
importancia da nossa luta concreta da existéncia, e de colocar a fotografia e
as artes graficas ao servico da causa alema (..) noés acreditamos na
objectividade do aparelho fotografico e somos cépticos sobre tudo o que nos
é transmitido pelo ouvido e pela escrita (...) nos dias de hoje, a fotografia
preenche uma alta missdo politica na qual todo o Alemdo que possui um
aparelho fotografico deve participar (LIEDTS, 2006, p.80).

Em Junho de 1933, Joseph Goebbels visitou os servicos da Luce
(LIEDTS, 2006, p. 131) e criou uma se¢do fotografica no departamento
“concepgao positiva do mundo” (LIEDTS, 2006, p. 121) que se concentrava na

informacdo pela imagem, que devia assegurar a informacdo politica; e a



fotografia de amador, que representava um instrumento de propaganda
capital (LIEDTS, 2006, p. 139).

De acordo com Susan Sontag, o ideal fascista procura “mobilizar todos
numa espécie de gesamtkunsterk nacional: convertendo toda a sociedade num
teatro. Este é 0 modo mais extremo em que a estética se torna numa politica
de mentira” (BERNSTEIN; BOYERS, 1995, p. 60). Também em Portugal as
fotografias, assim como os documentdrios, eram ferramentas para evidenciar
“a maior resisténcia oferecida a decomposicdes e influéncias estranhas e o
estado de conservacdo no mais elevado grau de pureza” (MONSANTO, 1947,
s.p.). Concordamos por isso com Jorge Ribalta quando afirma que o
“documento fotografico é um instrumento de persuasdo”, e que a “sua
factualidade deve confrontar-se com a complexidade psiquica dos processos

de percep¢ao” (RIBALTA, 2009, p. 22).

0 ARQUIVO FOTOGRAFICO DO SPN/SNI

Salazar no discurso que proferiu quando da inauguragdo do SPN (1933)
afirmava que “politicamente s6 existe o que o publico sabe que existe” (UM
INSTRUMENTO, 1958, p. 16), acrescentando que era “preciso ser verdadeiro”.
No Catdlogo da Exposicdo Um Instrumento de Governo, 25 anos de acgdo
(1933-1958), realizada em 1958, em modo de balanco de atividade do
SPN/SNI, é referido que o Arquivo Fotografico tinha sido criado em 1938 e que
a sua atividade consistia na “aquisicao e arquivo de negativos, provas em papel
e diapositivos (a preto-e-branco e a cores) e no seu funcionamento para as
edicOes do Secretariado e para outras entidades, portuguesas e estrangeiras”
(UM INSTRUMENTO, 1958, p.49). O Arquivo Fotografico estava equipado com
um ficheiro de “provas dos clichés que possui, e de outros pertencentes a
fotografos particulares, com cerca de 12.000 fichas” (UM INSTRUMENTO,
1958, p. 49). A data de 1958, o Arquivo possuia 10.000 negativos, sendo o
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movimento de provas fornecidas de 117.000, desde 1938. No mesmo espago
de tempo, o Arquivo forneceu 1.256 diapositivos. Finalmente era referido que

nos

ultimos seis anos, o Arquivo Fotografico forneceu, também, 406 grandes
ampliacdes fotograficas, e 40 provas de papel, a cores. Junto do Arquivo
Fotografico existem os servicos de fotocépia, que iniciaram o seu
funcionamento em 1956. Nesse ano executaram 24 fotocopias; em 1957,
908; e até 20 de Setembro do ano corrente, 2.330; no total de 3.262
fotocopias (UM INSTRUMENTO, 1958, p. 49).

0 PROJETO EDITORIAL 15 ANOS DE OBRAS PUBLICAS

Um grande acervo fotografico foi usado na Exposi¢cdo 15 Anos de Obras
Publicas 1932-47, expressao maior da propaganda do Estado Novo portugués
no que se refere a sua acdo nas Obras Publicas, e realizada em 1948 no
Instituto Superior Técnico, em Lisboa, exibindo imagens fotograficas do
“poder realizador” (NOTA OFICIOSA, 1938). A Exposicdo foi organizada pelo
Ministério das Obras Publicas, e procurou exibir “com completa claridade
visual” (GUIA, 1948), e com o suporte de planos, mapas, maquetes,
fotomontagens e fotografias, as obras publicas, nas quais estavam inseridas as
acoes de restauro dos monumentos nacionais, destacando-se entre outros o
restauro do Castelo de Sao Jorge em Lisboa, com uma fotografia que ja tinha
sido publicada nos Cadernos do Ressurgimento Nacional, Obras Publicas. Tal
como era referido no catalogo, foi com a “reorganizacdo dos servicos da
Direc¢do Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, em 1929, que a obra de
reintegracdo dos monumentos passa para o Ministério das Obras Publicas e
Comunicagdes” (SILVA, 1948, p. 53) e passou a designar-se Ministério das
Obras Publicas. Era destacado que de norte a sul do Pais estava “bem patente e
documentada a obra realizada. Monumentos religiosos, militares ou civis,

todos eles foram objecto de cuidadosos trabalhos para a sua reintegracao”



(SILVA, 1948, p. 54). Salientava-se que era “longa a série monumentos
restaurados, de que se pode ter conhecimento pela publicacao de 51 niimeros
do Boletim da Direccao Geral, onde se mostra também a natureza dos
trabalhos de reintegracao feitos em castelos e igrejas (...)” (SILVA, 1948, p. 57).
Estas fotografias publicas exibidas nas salas da exposicdo, “demonstrando a
grandiosa obra de salvagdo dos monumentos nacionais e do zeloso cuidado
exercido para acautelar e desenvolver o nosso patrimoénio artistico e
robustecer expressivamente as condi¢des de expansdo da cultura” (QUINZE,
1948, p. 50) seriam replicadas através da sua impressdo nas diversas

publicag¢des editadas no ambito da exposic¢ao.
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Figura 13: Fotografia do Castelo de Sdo Jorge, Lisboa (QUINZE, 1948, I vol.)
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Figura 14: Fotografia de Anténio Passaporte com um aspecto da representagdo da Direcgdo-

Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, no pavilhdo dos Edificios e Monumentos, (QUINZE,

1948, 1 vol, p. 161)

Uma dessas publicacbes é o folheto desdobravel Monumentos
Nacionais da DGEMN, com uma série de fotografias de obras restauradas
(Castelo de Sao Jorge, Mosteiro de Alcobaga, Ruinas Romanas de Conimbriga,
Igreja de S. Pedro de Arganil, Pelourinho de Vila Vicosa) destacando a “obra de
paciente, sabia e apaixonada persisténcia no labor de muitos anos,
dispendiosa, mas do mais alto espirito patridtico” que vinha sendo
“metodicamente explicada ao publico pelos Boletins para que Portugal inteiro
avalie imparcialmente da Arte e da Gléria do nosso passado histérico, e, por
sua vez, sinta e compreenda o dever do seu orgulho em auxiliar e em
defender a conservacio deste patrimodnio, pertencente a todos e cuja
dignidade de Ressurgimento pertencente a nossa era” (MONUMENTOS,
1948).
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Figura 15: Folheto desdobrdvel Monumentos Nacionais (MONUMENTOS, 1948)

CONSIDERACOES FINAIS

As fotografias do poder revelam o poder da fotografia. A Fotografia
impressa como instrumento de doutrina, e como imagem para as massas, é
uma fonte documental da propaganda da Nagdo. Através de um conjunto de
imagens que processam o desejado reaportuguesamento de Portugal
associadas ao patriménio e ao restauro dos monumentos nacionais,
sublinhamos que para além de um valor documental e histérico, deve ser
atribuido um valor patrimonial a capacidade mobilizadora e persuasiva da

construcdo da imagética identitaria de Portugal. No Estado Novo, através do
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potencial expressivo da imagem fotografica e do campo de visualidade
significante da fotografia impressa, foi construida uma Metalmagem de

Portugal.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BARTHES, Roland. La camara licida. Nota sobre la fotografia. Trad. Joaquim

Sala-Sanahuja. Barcelona: Paidos, 1990.




(o0}
~—
S
9\
S~
o
~
M
=
64
N
[Sa]
3
=)
an)
—
=,
|
N
S
>
|
(o0}
o
)]
[
o
o
o
T
e}
i
LN
i
Z
9]
2
|
9]
S 4]
&)
<
Fr
e
Q
i)
=

. Rhétorique de I'image, Communications, Paris, n. 4, p.40-51, 1964.

BENJAMIN, Walter. Libro de los Pasajes. Trad. Luis Fernandez Castafieda.
Madrid: Akal, 2005.

. La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. In: MORENO
SOTO, David (org.) La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica.

Trad. Andrés E. Weikert. México: Itaca, 2003.

BERNSTEIN, Maxime; BOYERS, Robert. Women, the Arts & the Politics of
Culture: An interview with Susan Sontag. In: Conversations with Susan Sontag.

New York: University Press of Mississippi, 1995.

BEUCLER, André. Les Moyens d’expression, Arts et Métiers Graphiques, n® 62,
March, p. 15-36, 1938.

O BOLETIM dos Monumentos Nacionais. In: Boletim da Direccdo Geral de
Edificios e Monumentos Nacionais, Igreja de Le¢a do Bailio. Lisboa: Ministério

das Obras Publicas e Comunicagdes, DGEMN, n.1, Setembro, p.5-7, 1935.

BRECHT, Bertolt. Gefesselter Blik. Stuttgart: Zaugg, 1930, citado por,
BANUELOS CAPISTRAN, Jacob - Fotomontaje. Madrid: Manuales Arte Catedra,
2008.

BUCHLOH, Benjamin H. D. De la Faktura a la Factografia. In: BUCHLOH,
Benjamin H. D. Formalismo e Historiocidad. Modelos y métodos en el arte del

siglo XX. Trad. Carolina del Olmo. Madrid: Akal, 2004, p. 117-149.

BURCK-MORSS, Susan. Walter Benjamin, escritor revoluciondrio. Trad. Mariano

Lopez Seoane. Buenos Aires: Interzona, 2005.



CANOVAS, A. Transformacion de la Fotografia. Madrid: Imprenta de los Hijos
de M. G. Hernandez, 1906.

CATORZE ANOS de Politica do Espirito - Apontamentos para uma Exposicao.
Lisboa: Edi¢des SNI, Janeiro de 1948.

CONSTITUICAO Politica da Republica Portuguesa, Decreto n2 22.241, in, Diario
do Governo, n? 43, [ Série, 22 de Fevereiro de 1933, p 229.

DL n2 33 545, de 23 de Fevereiro de 1944, Diario de Governo, I Série, n? 37, p,
149.

DL n? 23:054, de 23 de Setembro de 1933, Diario de Governo, n? 218, p.1675.
DIARIO da Republica - I Série - A, n2 209, 8 Setembro de 2001, p. 5824-5825.

DOMENACH, Jean-Marie. A propaganda politica. Trad. Ciro T. de Padua.
Amadora: Bertrand, 1975.

ELLUL, Jacques. Propagandas. Uma andlise estrutural. Trad. Miguel Serras

Pereira. Lisboa: Antigona, 2014.
A EXPOSICAO de Paris, Foto Revista p.13, 15, Nov. 1937.

EVANS, David. Photomontage: a political Weapon. London: Gordon Fraser,
1986.

FERNANDEZ, Horacio. Fotografia Publica. Photography in Print 1919-1939.
Madrid: Museo Nacional Reina Sofia, 1999.

FERRO, Anténio. Le Portugal - Discurso da inauguracdo do Pavilhdo de
Portugal (10 Junho 1937). In: Portugal, Exposition Internationale de Paris 1937.
Lisboa: Editoral Atica, 1937 (s.p.)

(o]
i
(e)
N
S~
o
o~
[aa)]
=
S|
N
Sa]
3
o
an)
—
=3
|
N
S
>
|
(e0)
o
ol
=S|
o
(9]
o
=
O
i
LN
i
Z
9]
2
|
[90)]
S|
(&)
<
S5
T
Q
o
=




(o0}
~—
S
9\
S~
o
~
M
=
64
N
[Sa]
3
=)
an)
—
=3
|
N
S
>
|
(o0}
o
)]
[
o
o
o
T
e}
i
LN
i
Z
9]
2
|
9]
S 4]
&)
<
Fr
e
Q
o
=

. A Fachada, Diario de Noticias, Lisboa, 18 Outubro 1937, p. 1.

. Artes Decorativas. Lisboa: SNI, 1949,

.Salazar. Aveiro: Edigdes do Templo, 1978.

FLUSSER, Vilém. Ensaio sobre a fotografia — para uma filosofia da técnica.

Lisboa: Relégio d’Agua,1998.

FONTCUBIERTA, Joan. La fotografia serd narrativa o no serd. El Mundo
(Madrid), suplemento El Cultural, 3 de Junio: 36, 2004.

FOUCAULT, Michel. History of Systems of Thought. In: BOUCHARD, Donald F.
(org.) Language, Counter-Memory, Practice. Selected essays and interviews by
Michel Foucault. Trad. Donald F. Bouchard e Sherry Simon. New York: Cornell
University Press, 1977, p.199-204.

FRANZINELLI, Mimmo; MARINO, Emanuele Valerio. Il Duce proibito. Le
Fotografie di Mussolini che gli italiani non hanno mai visto. Milano: Arnoldo

Mondadori, 2003.

FREUND, Gisele. La fotografia como documento social. Trad. Josep Elias.

Barcelona: Gustavo Gili, 2001

. La Photographie a I'Exposition, Arts et Métiers Graphiques, n® 62, p. 37-

41, March, 1988.

GARCIA, M. Jesus. Mario Novais concedeu-nos uma entrevista e da-nos uma

licao de Foto-Montagem, Objectiva, ano III, n2 25, p.8-10, Julho, 1941.

GUIA da Exposi¢do de Obras Publicas (1932-1947). Lisboa, 1948.



HEARTFIELD, John. AlZ-Arbeiter Illustrierte Zeitung, 1931, citado por,
BANUELOS CAPISTRAN, Jacob. Fotomontaje. Madrid: Manuales Arte Catedra,
2008.

HERF, Jeffrey. EI Modernismo Reacciondrio. Tecnologia, cultura y politica en
Weimar y el Tercer Reich. Trad. Eduardo Suarez. Mexico: Fondo de Cultura

Economica, 1993.

KRAUSS, Rosalind. Lo Fotogrdfico - Por una Teoria de los Desplazamientos.

Trad. Cristina Zelich. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.A., 2002.

LARA LOPEZ, Emilio Luis. La fotografia como documento histérico-artistico y
etnogrdfico: una epistemologia. Revista de Antropologia Experimental, n25,
p.1-28, 2005, texto 10, Universidad de Jaen (Espanha),

www.ujaen.es/huesped/rae.

LASSWELL, Harold D. The Theory of Political Propaganda, The American
Political Science Review, Vol. 21, No. 3, p. 627-631, Aug., 1927.

LIEDTS, Gaelle. Du pouvoir de I'image: la photographie de propagande et de
contre-propagande national-socialiste en Allemagne et en France (1933-1945).
Paris: Université Paris-Sorbonne en cotutelle Ludwig Maximilians Universitat

Munchen, 2006.

MANNUCCI, Stefano. La politicizzazione della fotografia. In: La Fotografia

dell’Istituto Luce. Storia e Critica. Narcissus.me, 2014.

MARTIN NIETO, Eva. El valor de la fotografia. Antropologia e imagen, Gazeta
de Antropologia, 21, articulo 04, 2005.

MONSANTO. Lisboa: Edi¢oes SNI, 1947.

(o]
i
(e)
N
S~
o
o~
[aa)]
=
S|
N
Sa]
3
o
an)
—
=3
|
N
S
>
|
(e0)
o
ol
[
o
(9]
o
=
O
i
LN
i
Z
9]
2
|
[90)]
S|
(&)
<
S5
T
Q
o
=



http://www.ujaen.es/huesped/rae

(o0}
~—
S
9\
S~
o
~
M
=
64
N
[Sa]
3
=)
an)
—
=3
|
N
S
>
|
(o0}
o
)]
[
o
o
o
T
e}
i
LN
i
Z
9]
2
|
9]
S 4]
&)
<
Fr
e
Q
o
=

MONUMENTOS NACIONAIS. Lisboa: Direc¢do Geral de edificios e Monumentos

Nacionais, Exposicdo Obras Publicas, 1948.
NOTA Oficiosa, 27 de Mar¢o de 1938.
OSORIO, Paulo. Vixit, Portugal 1937, n? 6, Novembro-Dezembro, 1937.

PAVILLON du Portugal, Amenagements Interieurs, L’Architecture
d’Aujourd’hui, Paris, n29, p.66, Setembre, 1937.

QUINZE anos de Obras Publicas (1932-47). Lisboa: MOP, 1948. [ volume.
QUINZE anos de Obras Publicas (1932-47). Lisboa: MOP, 1948. Il volume.

RIBALTA, Jorge. Espacios Fotograficos publicos. Exposiciones de propaganda,
de PRESSA a The Family of Man, 1928-1955. In: Archivo Universal. La
condicién del documento y la utopia fotogrdfica moderna. Barcelona: MACBA,

2009, p. 22-37.
RIESS, Curt. Joseph Goebbels, A biography. New York: Ballantine Books, 1959.

SALAZAR, Antonio de Oliveira. Discursos. Coimbra: Coimbra editora, 1945, vol.
I11935-1937.

. Discursos (1928-1934). Coimbra: Coimbra Editora, 1935.

SANCHEZ VIGIL, Juan Miguel. La fotografia: patriménio e investigacion,
Artigrama, n® 27, 2012.

SANTAELLA, Lucia; NOTH, Winfried. Imagem. Cognigdo, Semiética, Semidtica.

Sao Paulo: [luminuras, 2008.



SARFATTI, Margherita. Architettura, arte e simbolo alla mostra del Fascismo,

Architettura, 12, p. 1-17, 1933.

SILVA, Henrique Gomes da. Monumentos Nacionais. Orientacdo Técnica a
seguir no seu restauro, [tese apresentada no [ Congresso da Unido Nacional,
Sociedade de Geografia, Lisboa, 1934], in, Boletim da Direccao Geral de
Edificios e Monumentos Nacionais, Igreja de Leca do Bailio. Lisboa: Ministério

das Obras Publicas e Comunica¢des, DGEMN, n.1, p.9-20, Setembro, 1935.

SILVA, Henrique Gomes da. Edificios e Monumentos Nacionais. In: Quinze anos
de obras publicas 1932-1947, Lisboa, 1948, I volume, Livro de Ouro, Comissao
Executiva da Exposi¢do de Obras Publicas, p. 53-57.

STEPANOVA, Varvara. Photomontage. In: PHILLIPS, C. (org.) Photography in
the modern era: European documents and critical writings, 1913-1940. New

York: The Metropolitan Museum of Art; Aperture, 1989, p. 234-237.

VALLE GASTAMINZA, Félix del. Dimension documental de la fotografia. In:
VALLE GASTAMINZA, Félix del (org.) Manual de documentacién fotogrdfica.
Madrid: Sintesis, 1999, p.113-132.

UM INSTRUMENTO de Governo 25 anos de ac¢do. 1933-1958. Lisboa: SNI,
1958.

Recebido em 30. 09. 2017
Aceito em 15.12. 2017

(o]
i
(e)
N
S~
o
o~
[aa)]
=
S|
N
Sa]
3
o
an)
—
=3
|
N
S
>
|
(e0)
o
ol
[
o
(9]
o
=
O
i
LN
i
Z
9]
2
|
[90)]
S|
(&)
<
S5
T
Q
o
=




