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Il. RESUMO

A tecnologia do render (CGl ou Computer
Generated Imagery) ¢ cada mais utilizada em
varias areas, tendo-se tornado parte da cultura
visual do dia-a-dia, por vezes mesmo sem se
perceber a sua presenca, uma vez que, NOS
dias de hoje, os renders tem a capacidade
tecnologica para competir visualmente com a
fotografia e sdo utilizados ocasionalmente em
substituicdo desta. Considerando o que parece
estar a acontecer em algumas areas, colocou-
se a questao: estard o mesmo a acontecer na
pratica da arquitectura? Estard o render a tornar
a fotografia arquitectonica obsoleta?

Assim, este trabalho tem por objectivo
determinar quais sdo efectivamente as funcoes
actuais da fotografia arquitectonica e do render
na pratica da arquitectura e descobrir se existem
sobreposicoes entre elas, de forma a poder
responder a questdo de investigacdo. Uma
investigacdo tedrica sobre os temas da fotografia
arquitectonica, do render, da sua historia,
evolucao e progressiva aproximacao até aos dias
de hoje, possibilitou uma melhor compreensao e
uma primeira reflexdo sobre estas duas formas
de representacdo e a sua relacdo, permitindo
deste modo construir uma metodologia para a
realizacao do estudo pratico.

O trabalho aqui apresentado desenvolve-
se entao através de uma metodologia a base
de questionarios direccionados a arquitectos, a
fotografos de arquitectura e a profissionais de
rendering, que permitiram obter dados, a um nivel
pratico, sobre a realidade da relacdo entre estas
duas formas de representacao. Os questionarios

fotografia arquitectdnica:

procuram obter dados nao sé sobre as funcoes
desempenhadas pela fotografia arquitectonica e
pelo render, mas vao mais além, inquirindo sobre
0s motivos por detras da escolha de um ou outro
meio para certas situacoes, sobre gue tipos de
imagem sdo mais produzidos e que caracteristicas
sao mais valorizadas em cada uma destas formas
de representacdo. Os questionarios produzidos
e a analise dos resultados organizam-se, deste
modo, em torno de trés eixos de investigacdo
propostos, que facilitam e estruturam a resposta
a questao de investigacao, sendo eles: quando,
porqué e o qué? Ou fins/funcoes, motivos, tipos
e caracteristicas.

Através dos resultados obtidos e depois da
andlise realizada, torna-se possivel uma melhor
compreensao sobre o fendmeno dindmico que
€ a relacao entre a fotografia arquitectonica e o
render na pratica da arquitectura actualmente.
Os resultados do estudo pratico revelam-se
bastante claros, mostrando que, no que toca as
funcoes, o eixo principal desta investigacao, as
sobreposicoes sao bastante minimas dentro da
pratica da arquitectura, sendo inclusivamente
sugerido que, mesmo quando ocupam as
mesmas funcoes, a fotografia e o render
trabalham lado a lado, ndo competindo. Na
pratica da arquitectura, estes dois meios terao,
provavelmente, sempre o seu lugar e funcoes,
em maior ou menor grau. Contudo, os resultados
deixam em aberto uma nova hipétese, sugerindo
que talvez esta possa ndo ser a situacdo actual
em outras areas relacionadas com a arquitectura
e com os produtores da sua imagem.

palavras-chave.
fotografia arquitecténica, render realista, rendering, imagem
de arquitectura, tendéncias.

resumo

em breve obsoleta?

ll. ABSTRACT

The technology known as rendering (CGl
or Computer Generated Imagery) is, nowadays,
being increasingly used, having surreptitiously
become a part of every day’s visual culture,
sometimes without us even realizing. Today,
renderings have the technological potential to
compete visually with photography and are even
starting to be used in its place for some occasions
and purposes. Considering what seems to be
happening in some areas, the question emerged:
is the same happening in architecture practice?
Are renderings making architectural photography
obsolete?

Thus, this work has as its goal to determine
what are currently and effectively the functions
of architectural photography and rendering
within architecture practice, and to determine
whether or not these functions overlap, in
order to obtain an answer to the research
guestion. An investigation into architectural
photography, rendering, their history, evolution
and progressive convergence over the years,
up until today, made for a better understanding
and allowed for a first reflection about these
two means of visual representation and their
current relation, thus making possible the
construction of an appropriate methodology for
the implementation of the practical part of this
research.

The work presented here is then developed
through a survey based methodology, aimed
at architects, architectural photographers and
rendering professionals, which allowed the
gathering of data, at a practical level, about the

abstract

reality of the relation between these two means
of representation. The surveys aim to obtain not
only data about the functions of architectural
photography and rendering, but also about the
reasons, the motives behind the choice of one
mean over the other for certain situations, about
the types of image that are most produced and
about which characteristics are the most valued
in each of these means of visual representation.
The surveys and the following data analysis are
thus organized through three main proposed
research points, which facilitate and structure
the answer to the research question: when, why
and what? Or functions / ends, motives, types
and characteristics.

Through the obtained results and after
their analysis, a better understanding about the
dynamic phenomenon that is the current relation
between architectural photography and rendering
within architecture practice is made possible. The
results of the practical study are clear, showing
thatin regards to the functions, the main research
point of this work, there is very little overlapping
between these two means within architecture
practice, being even suggested that, when they
do occupy the same functions, photography and
rendering work side by side, instead of competing.
Within architecture practice, these two forms
of visual representation will most likely always
have their own place and functions, to a greater
or lesser degree. However, the results show a
new hypothesis, suggesting that this might not
be the current situation in other areas related to
architecture and the production of its images.

keywords.
architectural photography, realistic rendering, rendering,
architecture image, trends.
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figura 1.1. Exemplo de desenho
perspectivado.

introducao

01.1. QUESTAO DE INVESTIGACAO E OBJECTIVO

Ao longo dos Ultimos anos, os renders, imagens geradas por
computador (CGl ou Computer Generated Imagery) tém-se tornado cada
vez mais presentes no mundo da comunicacdo visual. Assim como a
fotografia é utilizada para exercer influéncia sobre o publico, “moldando”
a percepcao da realidade, também o render fotorealista vem fazendo este
papel, talvez ainda com mais sucesso.

O uso da fotografia despoletou a promocdo dos projectos de
arquitectura a um nivel que nunca antes tinha sido possivel: ao tornar
facil a visualizacao das obras para o publico em geral, a arquitectura
tornou-se mais acessivel, tendo sido popularizada pelas imagens. Esta
producao da imagem da arquitectura foi algo que mudou a percepcao do
publico, criando ao mesmo tempo algumas expectativas no que respeita a
promocao da area (Nastasi, 2016). Hoje, a circulacdo destas imagens ja ndo
pertence exclusivamente ao dominio da fotografia. Através de técnicas
que procuram a semelhanca a fotografia, os renders realistas mostram
0s objectos nao construidos como sendo realidade, possibilitando, ao
mesmo tempo, a criacdo de uma imagem que enfatiza certos aspectos e
esconde outros. Os renders resultam, entdo, em representacoes algures
entre o real e o virtual.

A evolucao da tecnologia que permite a criacao deste tipo de imagem
teve a sua modesta origem nos anos 50, tendo sido desenvolvida
originalmente para aplicacoes de caracter militar e técnico. As inovacoes
tecnoldgicas das primeiras décadas, nada impressionantes a nivel visual,
foram contudo essenciais para o desenvolvimento que ocorreria depois,
a partir da década de 80 e, especialmente, de 90, quando uma reducao
significativa nos precos de hardware e um aumento na sua capacidade
computacional fez com que a tecnologia passasse a fazer parte do dia-a-
dia de vérios profissionais (Kerlow, 2004). Nos Ultimos anos, a pesquisa
nesta area tem passado por criar formas de conseguir imagens ainda mais
semelhantes a realidade (Shklyar, 2004).

Apesar de ter sido o progresso tecnolégico que permitiu o uso massi-
ficado do render, nao foi com o computador que surgiu a ideia subjacente
a esta pratica. A perspectiva linear, reinventada no século XV durante
0 renascimento, tinha ja por objectivo a aproximacdo do desenho a
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figura 1.2. llustracio do projecto para
a Reitoria da Universidade de Lisboa,
1955. (a direita)

realidade (Holm, 1992) e, tdo
cedo como o inicio do séc. XX,
podem-se encontrar exemplos
de visualizacbes arquitectoni-
cas desenhadas (quase) realis-
tas, bem como outras criadas a
partir de fotografias e desenhos,
sendo esta uma técnica comum
para ilustrar projectos antes
da chegada do computador. A
vontade de criar representacoes
visuais realistas de algo que nao
poderia ser fotografado existia
entdao antes da tecnologia que
hoje conhecemos; o computa-
dor apenas facilitou o processo.
O mesmo se passou na area da
fotografia, onde a inexistén-
cia do Photoshop ndo impedia a
criacdo artistica (Fineman, 2012).
Contudo, como outras tecno-
logias emergentes, as imagens
virtuais ndo foram tidas em con-
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sideracdo pelo publico até ja tarde
no seu desenvolvimento; ninguém
previa inicialmente que o seu uso se
tornasse tdo comum (Elkins, 1994).

Mas, cada vez mais, surgem
exemplos da utilizacdo do render, por
vezes em substituicdo da fotografia,
na arquitectura e em é&reas relacio-
nadas, sendo exemplos os catalogos
do IKEA, compostos na sua maioria
por renders 3D, desde ha dois anos
(ArchiCGl, 2017).

A visualizacdo 3D tem dado aos
arquitectos novas ferramentas de
trabalho, tendo-se tornado quase in-
dispensavel para muitos ateliés, pro-
fissionais e estudantes, sendo agora
utilizada durante todo o processo
de projecto, por vezes até mesmo
antes de este se iniciar, permitindo
uma visualizacdo facil e uma explo-
racdo rapida de ideias e hipoteses,

figura 1.3. Render fotorealista.
Mirror, Snghetta, 2016.

(a direita)
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agilizando o processo de trabalho em varios aspectos. Contudo, estes
recursos vao sendo, por vezes, utilizados além da fase de projecto, con-
tinuando a representar o trabalho desenvolvido, mesmo depois da sua
execucao, parecendo substituir a fotografia arquitecténica pela imagem
computorizada da obra ja construida.

Autilizacdodorenderpermitequeaproducaodasimagenspromocionais
seja mais eficaz em muitos casos, deixando de ser necesséario todo o
trabalho de montagem associado a fotografia e possibilitando também
uma maior flexibilidade na edicao das imagens. Estas sao algumas das
razdes pelas quais muitas empresas escolhem utilizar o render em vez da
fotografia. Serd o mesmo aplicavel a pratica da arquitectura? O que esta
realmente a acontecer nesta area? Qual serd a relacdo entre a utilizacdo
destas duas formas de representacdo actualmente?

Ao considerar o progresso tecnolégico das Ultimas décadas, a
chegada do render a arquitectura e a sua crescente popularizacdo como
meio de comunicacdo visual, substituindo por vezes a fotografia, surge
uma pergunta: tornara o render a fotografia arquitecténica obsoleta?

Operacionalizar esta pergunta inicial leva a questdo: estara o render
a substituir as funcoes da fotografia arquitecténica? Para responder a
esta questdo de investigacao, torna-se entdo necessario descobrir quais
sao efectivamente as funcoes e utilizacoes actuais destes dois tipos de
imagem na pratica da arquitectura. Existem sobreposicoes entre as suas
funcoes? E porqué?

Assim, este trabalho tem por objectivo determinar se a tecnologia
dos renders estd actualmente a desempenhar as funcdes anteriormente
realizadas pela fotografia arquitecténica, assim como reflectir sobre a
relacdo entre estas duas formas de representacdo e sobre o que podera
vir a ser o seu futuro.

figura 1.4. Montagem / colagem
fotografica realizada através de meios
analégicos, cerca 1930. (a esquerda)
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01.2. JUSTIFICACAO

A conveniéncia e facilidade da criacdo e manipulacdo de imagens
possibilitadas pelo render faz com que este meio seja preferido a
fotografia em algumas circunstancias. Deste modo, o render tem vindo
a ser utilizado progressivamente em vez da fotografia em algumas areas.
Embora na arquitectura o render desempenhe funcoes que a fotografia
arquitecténica nado poderd ocupar (ex: representacdes de projectos
nao construidos) e vice-versa (ex: fotografias do processo construtivo),
algumas destas funcodes parecem comecar a sobrepor-se.

O estudo deste tema torna-se entao relevante nos dias hoje, quando,
ao olhar para uma imagem, nao se pode ter a certeza que seja realmente
uma fotografia. Assim, tem interesse explorar qual é de facto a relacao
entre estas duas areas, o render e a fotografia arquitectonica, cada vez
mais semelhantes, e entender o fendmeno dindmico que é a sua utilizacao,
desenvolvimento e funcdo na pratica e no mercado da arquitectura
actualmente, considerando o cenério vasto que é a forma rapida como
esta pratica se tem alterado nas ultimas décadas. Esta relacdo dindmica
sobre o que esta efectivamente a acontecer na pratica da arquitectura é
algo que nao foi ainda estudado.

01.3. DEFINICAO DE TERMOS

Antes de avancar, torna-se necessario definir com alguma clareza
0s termos que mais serdo utilizados durante este trabalho: render e
fotografia arquitecténica. Embora os termos aqui referidos possam
ter mais interpretacoes e significados, neste trabalho cingimo-nos aos
aspectos mencionados nesta seccao.

Pela perspectiva da arquitectura, entende-se por render uma imagem
digital para representacao de arquitectura, criada a partir de um modelo
tridimensional (3D) digital. O render pode também ser descrito pelo termo
CGlI (Computer Generated Image ou “Imagem Gerada por Computador”),
por ser essa a natureza destas imagens, embora este termo seja
principalmente utilizado para situacbes como as de animacao 3D,
geralmente ndo relacionadas com a area da arquitectura. Neste trabalho,
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figura 1.6. Render depois da
passagem pelos programas de
edicdo. Alex Hogrefe, 2014

(a direita)
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figura 1.5. Render antes da pds-
-producdo realizada através de
programas de edicdo de imagem,
como o Photoshop. Alex Hogrefe,
2014. (a esquerda)
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serd por vezes usado como sinénimo de render o termo visualizacao 3D.

Na arquitectura, os renders sdo geralmente criados com o propdsito
de mostrar os projectos que ainda nao foram construidos como se ja
existissem, de modo a melhor visualizar os espacos, embora haja excep-
coes na forma como sdo utilizados e variacoes no seu aspecto e estilo
que pode, ou ndo, ser realista. Quando se refere especificamente repre-
sentacao realista, serd utilizado o termo render fotorealista ou realista.
Todavia, o objecto deste trabalho é precisamente o render fotorealista,
por ser aquele que pode competir com a fotografia arquitectonica e,
deste modo, pode assumir-se que o tipo de render de que se fala neste

trabalho é, a partida, realista.

E ainda importante mencionar que as imagens de visualizacio
arquitectonica a que nos referimos por renders ndo sao normalmente
produto exclusivo de modelacao 3D. Apds a criacdo da imagem inicial
gerada por computador, existe ainda trabalho de pds-producao, por norma
executado em programas de edicdo de imagem como, por exemplo, o
Photoshop. Neste processo, sao integradas fotografias na imagem digital:
preencher o espaco com pessoas, criar texturas realistas ou acrescentar
paisagem sao algumas edicdes comuns nesta fase da producdo do render.
Deste modo, as imagens que normalmente sdo conhecidas como renders
no mundo da arquitectura resultam de uma mistura de técnicas, sendo
que o resultado nao sé procura muitas vezes assemelhar-se a fotografia
como tambeém faz uso desta tecnologia. Os renders apresentam-se entdo
como uma espécie de fotomontagem dos tempos modernos, em que sao
“‘colados” elementos digitais e reais.

Fora da arquitectura existem também renders, imagens digitais
criadas a partir de modelos 3D, que sdao normalmente elaboradas para
representacdes de produtos e objectos de forma realista ou, por vezes,
idealizada; exemplos de utilizacoes de renders fora da arquitectura sao
os catadlogos do IKEA, ja mencionados, assim como varios anuncios a
produtos como, por exemplo, carros ou reldgios.

Por fotografia arquitecténica entende-se, neste trabalho, uma
fraccao da area da fotografia que tem, por norma, o propoésito de
mostrar arquitectura e de representar os projectos construidos. Este
tipo de fotografia é principalmente produto do trabalho de fotdgrafos
profissionais e tem por objectivo promover e/ou documentar edificios,
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muitas vezes por encomenda dos proprios arquitectos. Este tipo de
imagens, além de dar a conhecer a arquitectura, faz também parte de um
processo de promocdo e divulgacdo dos proprios fotodgrafos e arquitectos
envolvidos nos projectos documentados.

Regra geral, a fotografia arquitectdnica resulta numa imagem cuidada
e, potencialmente, com valor artistico que procura ilustrar as varias
nuances da arquitectura. E contudo de mencionar que a fotografia
arquitectonica pode apresentar varios estilos, consoante o criador de
cada imagem; a semelhanca do que se passa com o render, os estilos de
fotografia podem ser muito variados, indo da criacdo de imagens mais
realistas e/ou fidedignas, um estilo mais proximo ao documental, até
a fotografia que ¢ editada e cuidadosamente seleccionada de modo a
mostrar apenas os aspectos pretendidos da realidade, ou até ao estilo
puramente artistico. A fotografia arquitecténica diferencia-se nestes
aspectos da fotografia imobilidria que procura simplesmente mostrar os
edificios ou espacos para serem comercializados. O foco deste estudo
estd entdo na fotografia arquitectonica e ndo na imobiliaria, embora estas
duas vertentes possam por vezes sobrepor-se.

01.4. ESTADO DA ARTE

O CGl, ou Computer Generated Image, surgiu tdao cedo como a
década de 50 do século XX (Kerlow, 2004), mas, apesar das raizes da
tecnologia terem agora mais de meio século, o seu desenvolvimento foi
mais acentuado apenas nos ultimos anos. O hardware necessario para
a criacdo das imagens virtuais passou de milhdes de doélares de custo e
de ocupar salas inteiras, para precos acessiveis ao consumidor comum
que agora consegue produzir imagens fotorealistas no seu computador
portatil, feito que mesmo hé poucos anos nao seria possivel. O futuro
imaginado do render tornou-se na realidade de hoje:

“[CGArchitect]: Where do you see the future of computer renderings
heading?

[Ernest Burden Il1]: | think computer rendering in the future will be very trans-
parent. You won't see it. Really, it will be everywhere and you just won't realize
it. What will make that happen is advancements in software [...]. Ultimately,
rendering is about how light reacts to the physical world. So the more accurate-

fotografia arquitectdnica:

figura 1.7. Sistema “Smart Graphics”
(1981), com resolucao de 512x480.

1. “Ernest Burden Ill is both a
commercial and fine artist. He
has worked as an architectural
illustrator for more than twenty
years. [...] His drawings have been
published in The New York Times,
Architectural Record, Progressive
Architecture and CADence, as
well as books on architecture and
rendering.” (Mottle, 2001)

A entrevista publicada no site
CGArchitect explora a relacao
deste artista com o mundo do
rendering, passando por varios
aspectos da sua carreira e
abordando as suas opinides e
expectativas quanto ao futuro
da tecnologia.
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ly a picture mimics real-world light,
the more the average person will take
it as real. Also, as the power and cost
of computers come down, more and
more complex scenes can be ren-
dered so that renderings will be so
much less obvious for their starkness
and lack of believable texture. It will
not be such a noteworthy achieve-
ment to have a complex scene ren-
dered so well as to completely fool
the eye, so these renderings will not
be noted as such. While it is current-
ly quite computationally intensive to
process these images, it will inevita-
bly become a task that average com-
puters can handle in real-time. That
will make them all-the-more preva-
lent. [...]” (Mottle, 2001) *

2. ‘Moore’s Law” nasceu da
observacao feita pelo co-
fundador da Intel, Gordon
Moore, em 1965. Moore
constatou que os transistores
estavam a diminuir tdo
rapidamente que, em cada ano,
seria possivel existir o dobro de
componentes em cada circuito;
em 1975, o ritmo passou a

ser o de duplicar a cada dois
anos. Recentemente (2016) o
progresso parece estar em vias
de estagnar; os componentes
chegaram a dimensdes tao Os
reduzidas (10 nandmetros) que,
no futuro, o progresso tera de
ser feito por outra via que nao a
reducdo. (Simonite, 2016)
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sistemas  existentes na
década de 80, capazes de produ-
zir apenas graficos simples, eram, a
época, exaltados pelas suas inova-

figura 1.8. Grafico: Moore’s Law
durante 120 anos.

coes e hardware de elevada ca-
pacidade. Depois de varios anos
em qgue o numero de compo-
nentes por circuito integrado au-
mentou a um ritmo consideravel
(duplicando de dois em dois anos
(Simonite, 2016)), estes equipa-
mentos revolucionarios torna-
ram-se rapidamente obsoletos. A
observacao realizada por Gordon
Moore em 1965, conhecida por
“Moore’s Law?, concretizou-se: a
capacidade computacional tem
aumentado a um ritmo regular e
previsivel, até aos Ultimos anos.
Agora, os limites da visualizacao
nao estdo na tecnologia mas sim
na capacidade do artista para
replicar a complexidade da reali-
dade e para compreender quais
sao os factores que tornam uma
imagem plausivel:
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“Realistic image synthesis is a central goal of computer graphics. Major
recent advances in global illumination and appearance modeling have allowed
researchers to model a wide spectrum of complicated visual phenomena with
a very high degree of realism. Yet, even the best computer generated feature
films are a far cry from what we might consider “real.” Curiously, the problem
here is generally not with computer graphics being unable to model the physics
of our everyday visual world; the problem is with the world itself! It is just too
complex, too noisy, too rich and vivid to be recreated from scratch by even the
most skilled and patient artist.” (Reinhard et al., 2013)

A evolucdo rapida das capacidades computacionais e da crescente
acessibilidade a equipamento capaz de produzir imagens cada vez mais
crediveis, como sao os renders de que temos vindo a falar, faz com que a sua
utilizacdo se tenha estendido recentemente a areas que antes pertenciam
exclusivamente ao dominio da fotografia. O nivel de desenvolvimento
actual da tecnologia permite a sua utilizacdo de uma maneira simples
e eficaz, ndo so para a representacdo fidedigna 3D de objectos, mas
também para a exploracao artistica do meio que estd intrinsecamente
ligada as intencdes de comunicacdo na base da producao destas imagens.
Assim, a producao de CGI estd hoje directamente relacionada com a
criacdo de imagens arquitectonicas, apresentando-se contudo como um
tema bastante recente.

“Within only a few decades, contemporary Western society has evolved
from being dominated by digital immigrants to a society and professional world
now dominated by digital natives. In this short time span, tools and techniques
for representing our world using 3D visualization have diffused into our everyday
environment.” (Lange, 2011)

“The tools through which architects imagine and produce future cities
have drastically changed in the 21st century. Since the 1970s, architects have
steadily moved from hand-drawn images to computer-generated visualisations.
Digital technology has further transformed architects offices and working
practices, so that what was once ‘computer-aided architectural design’ has
become ‘computer-mediated design’. [...] Indeed, computer-generated images
(CGls) have now become the most common type of image media used to
visualise and market future urban redevelopments.” (Degen e Melhuish, 2017)

Na producao de imagens virtuais de arquitectura, tem-se verificado
uma “(...) recente e inexoravel moda [no rendering], a do fotorealismo, de
forma a que as imagens geradas por computador ja ndo se assemelham a
desenhos ou maqguetas mas parecem-se cada vez mais com fotografias,
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3. Do original: “(..) recent
inexorable trend [in rendering],
that of photorealism, so that
computer-generated images
no longer resemble drawings
or models but look increasingly
like photographs, showing the
uninitiated buildings as if they
had already been constructed”.
Traducdo da autora.

introducao

mostrando os edificios ndo comecados como se ja tivessem sido
construidos” (Nastasi, 2016). Em consequéncia, muitas destas imagens
parecem recentemente ter tomado o lugar da fotografia arquitectonica.

“There are many reasons for the popularity of photorealism. The first is the
great technological advances over the last decade in computer graphics, still a
rapidly evolving field. CGI began to appear in architecture about twenty years
ago, when it was still the product of a limited technology that gave the images
an abstract appearance. Only ten years ago, most renderings were still images
in which the architecture was pictured in empty or only faintly realistic spaces,
with an emphasis on its formal aspects. These renderings, which have influenced
architectural culture, look anachronistic today and have been supplanted by a
more realistic representation. Design and visualization software continues to
improve and it has become easier not only to design complex geometries but to
visualize them in a photorealistic manner. In architecture, just as in other fields,
the mere fact of being able to do something new is a valid reason for trying it
out, since the effect of surprise and wonder is an added value for images that
must always, in one way or another, promote a project.” (Nastasi, 2016)

Apesar da tecnologia continuar a desenvolver-se e a tornar-
se progressivamente mais acessivel, ja é bastante utilizada para a
comunicacao visual, parecendo até ter dominado algumas areas, com
este processo a ocorrer quase de maneira invisivel para o consumidor,
como previsto por Burden Il (Mottle, 2001) e exemplificado pelos
catdlogos do IKEA, como ja referido. Embora a utilizacdo do render tanto
na arquitectura como em outras areas ser uma realidade, alguns aspectos
do uso desta tecnologia parecem ser ainda largamente inexplorados em
meio académico, carecendo de estudo.

O trabalho académico, técnico e jornalistico existente sobre o tema do
rendering passa, na sua grande maioria, por estudos sobre varios aspectos
técnicos. A titulo de exemplo, uma pesquisa pelo termo “rendering” em
bases de dados e localizadores de recursos como B-On, EDS (Ebsco
Discovery Service) e Retrievo, revela estudos como “Photographic Rendering
with V-Ray for SketchUp”, “Digital Lighting & Rendering” e “Frameless
Rendering”. Actualmente o CGl, ou o render, estd num ponto em que a
sua utilizacdo e estudo técnico, a crescer a alta velocidade, ultrapassa a
investigacao sobre as questdes que o seu uso levanta, quase inexistente,
aspecto esse que se reflecte no meio académico.




Relativamente ao tema em particular deste trabalho, que se preocupa
em explorar a relacdo que existe actualmente entre a fotografia
arquitectonica e o render fotorealista a um nivel mais pratico, nao
foram encontrados quaisquer estudos ja realizados. Existem contudo
algumas publicacoes que reflectem sobre o papel do render fotorealista
na arquitectura, que tém vindo a ser citadas neste trabalho, como ¢é o
caso do artigo de Nastasi, “The City of Renderings. Photorealism, Spectacle
and Abstraction in Contemporary Urban Landscapes” (2016) e do caso
de estudo analisado por Degen, Melhuish e Rose, “Producing Place
Atmospheres Digitally: Architecture, Digital Visualisation Practices and the
Experience Economy” (2017). Tais trabalhos possibilitam uma melhor
compreensdo sobre o fendmeno do render na arquitectura actualmente,
mas nao permitem responder a questao de investigacao colocada.

Durante a pesquisa de literatura para a elaboracao deste trabalho, foi
possivel concluir que a maioria da discussao sobre o tema aqui abordado
encontra-se actualmente na Internet, em varios blogs e sites dedicados
a arquitectura, facto relacionado com a popularizacao relativamente
recente do rendering fotorealista aplicado a esta area. Um dos artigos
mais relevantes para este tema intitula-se “Digital Deception” (2013),
da autoria de Belmont Freeman. Este artigo publicado no site Places
Journal, reflecte sobre as implicacdes da presenca de um render numa
exposicao de fotografia arquitectonica, tornando-se entdo relevante
para o contexto deste trabalho, uma vez que, aqui, o uso do render é
associado e comparado directamente a fotografia arquitectonica, sendo
que a tendéncia, em outros estudos, parece ser para que estes temas
surjam de forma independente.

“Slowly it dawned on me that this* was not a photograph of a real building
but a total digital fabrication. [...] | wasn’t prepared to find a digital image of this
type included in a photography show and, after some reflection, | was disturbed
by the implications. In the architectural profession this sort of rendering or 3D
modeling is, of course, used routinely to show how a structure might look if
and when it is built; but to represent a totally fanciful architectural design as if
it actually existed is an activity of a radically different kind. With a jolt | came
to see that the crafts of architectural rendering and photography have now
merged into a common activity of digital image-making — so completely that,
as demonstrated on the gallery wall, one can conceive a work of architecture
and produce a “photograph” of it without having to go through the expensive,
tedious and corrupting intermediate step of actually building the building.
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figura 1.9. Imagem* mencionada
por Freeman no artigo Digital
Deception (2013). Filip Dujardin,
Untitled, 2009.
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Welcome to the world of architectural photography without architecture.

[...] The intellectually charged drawings in the exhibition at MoMA and the
gorgeous new Stoller volume [...] make me nostalgic for the time when drawing,
architecture and photography were interrelated art forms that nourished and
depended upon each other yet served different purposes, employed different
means and retained distinct integrity. Today the digital technology that drives
both disciplines has effectively merged architectural rendering and photography
into a common and extraordinarily powerful image-making enterprise, and |
worry about the consequences for architecture.” (Freeman, 2013)

Assim, apesar de existiram algumas reflexdes tedricas relacionadas
com o tema proposto para este trabalho, estas resumem-se quase
exclusivamente a publicacoes online, sendo que este tema em particular,
o estudo da relacdo entre as funcdes actuais da fotografia arquitectonica
e do render, parece nao ter sido ainda abordado a um nivel académico.
Além disso, todos os estudos e publicacoes referidas passam apenas
por trabalho tedrico, ndo incluindo componente de investigacdo
pratica. Entdo, o presente trabalho procura aprofundar este tema pouco
explorado, fundamentando as reflexdes tedricas com pesquisa a um nivel
pratico, de modo a responder a questdo de investigacao colocada.

Capitulo 02.

CONTEXTO

h investigacao sobre
o foi explorada pela

as origens destes
actualidade. Assim,
, de modo breve, o
se insere, passando
as areas a partir do

lo explora também
bgrafia e o render e
ndo a desempenhar
e compreensao do
balizar uma reflexao

gue, antecedendo
bosta a questao de
ara a elaboracao do
0s obtidos.

fia, da autoria de
Com o titulo “View
hpOS UMma exposicao
siderada a primeira
devido aos longos
bturar imagens com
b temas estaticos
como objectos das
atraccao por estes
te da burguesia da
procura de imagens




architecture and (
depended upon e(
means and retaind
both disciplines ha
into a common a
worry about the c(

Assim, apesar

exclusivamente a p
o estudo da relacao
e do render, parece
Além disso, todos

por trabalho teor
pratica. Entao, o pr{
explorado, fundamd
pratico, de modo a

fotografia arquitecténica:

em breve obsoleta?

4. O primeiros instrumentos
que permitiam registar as
imagens que viriam a ser
conhecidas por fotografias
foram desenvolvidos durante

a década de 1830. Em 1839,
duas técnicas bastante distintas
tinham sido apresentadas

ao publico, originadas,
respectivamente, em Franca e
na Inglaterra: o daguerrotipo,

da autoria de Louis Daguerre,

e o calétipo (ou talbotipo), da
autoria de William Talbot. Ambas
as técnicas permitiam a criacao
de uma imagem permanente,
embora a técnica de Daguerre
estivesse limitada a producao de
uma Unica imagem, permitindo
um maior nivel de detalhe,
enquanto que a técnica de
Talbot possibilitava a reproducao
de varias imagens, através da
criacado de um negativo em
papel. (Ackerman, 2001)

contexto

02.1. INTRODUCAO

Apesar de o presente trabalho ter por objecto uma investigacao sobre
a actualidade da fotografia e do render, que ainda nao foi explorada pela
Optica aqui proposta, torna-se necessario conhecer as origens destes
fenomenos de modo a melhor compreender esta actualidade. Assim,
este capitulo do trabalho tem por objectivo explorar, de modo breve, o
contexto histérico em que o objecto da investigacdo se insere, passando
pela fotografia, pelo render e pela aproximacao das duas areas a partir do
final do século XX.

Além do enquadramento histdrico, este capitulo explora também
alguns aspectos importantes da relacdo entre a fotografia e o render e
reflecte sobre o papel que as duas tecnologias tém vindo a desempenhar
na arquitectura nos Ultimos anos. O enquadramento e compreensdo do
contexto em que se insere este trabalho permite realizar uma reflexao
tedrica sobre a actualidade deste tema, reflexao esta que, antecedendo
a investigacao pratica em que se ira procurar a resposta a questdao de
investigacao colocada, permite adquirir boas bases para a elaboracao do
restante trabalho e para a interpretacdo dos resultados obtidos.

02.2. ORIGEM E IMPORTANCIA DA FOTOGRAFIA NA
ARQUITECTURA

A primeira imagem reconhecida como fotografia, da autoria de Joseph
Nicéphore Niépce, foi produzida em 1826. Com o titulo “View from the
Window at Le Gras’, esta imagem concebida apds uma exposicao de 8
horas (Osterman, 2007) pode também ser considerada a primeira foto-
grafia arquitectonica (Campany, 2014). Talvez devido aos longos tempos
de exposicdo que eram necessarios para capturar imagens com 0s pri-
meiros instrumentos criados para esse efeito?, temas estaticos como a
arquitectura e a paisagem foram preferidos como objectos das primei-
ras experimentacodes fotograficas. Contudo, a atraccdo por estes temas
prende-se também com um interesse crescente da burguesia da época
com o turismo que proporcionou uma grande procura de imagens ar-
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figura 2.1. Primeira “fotografia’, de
titulo “View from the Window at Le
Gras”, produzida por Joseph Nicéphore
Niépce, cerca 1826.

quitectonicas. Reciprocamente,
foram as fotografias que impul-
sionaram largamente o turismo
em zonas como a Grécia e o
Medio Oriente.

Desse modo, o trabalho da
maioria dos primeiros fotégrafos
seria “capturar” edificios e arqui-
tectura, servindo frequentemen-
te essa ocupacdo, na primeira
metade do século XIX, como
meio de promocao de varios
paises e regimes politicos. Pro-
gramas Europeus de documen-
tacdo da arquitectura de cada
pais, cuidadosamente seleccio-
nada, serviram para reforcar o
nacionalismo, ao enfatizar, talvez
subliminarmente, certos aspec-
tos do passado histoérico. Intrin-
secamente ligada a arquitectura
desde a sua invencao, a fotogra-
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fia veio a tornar-se num dos princi-
pais meios de comunicacdo desta
area, e ndo so, comecando a mos-
trar-se altamente influente. Durante
a segunda metade do século XIX, os
arquitectos, ao reconhecer o poten-
cial deste meio, tornaram-se os mais
importantes clientes dos fotografos:
era entdo evidente que a fotografia
poderia espalhar o conhecimento
das suas obras e atrair novos clien-
tes. (Ackerman, 2001)

Na transicdo para o século XX,
a fotografia tinha-se transformado
em algo mais acessivel para os cida-
dados, tanto amadores como profis-
sionais: neste periodo, mais pessoas
possufam maquinas fotograficas
do que em todas as décadas ante-
riores combinadas. A necessidade
de recorrer a estudios profissionais
estava a diminuir, embora estes

fotografia arquitectdnica:
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ainda conseguissem produzir melhores resultados, e o mercado de mate-
rial fotografico estava a aumentar a um ritmo acelerado, acomodando-se
a procura crescente. A imagem fotografica estava a ser reproduzida em
mais meios e por varios processos, passando entao todas as imagens que
tivessem sido produto de uma camara a ser conhecidas por “fotografias’.
(Osterman, 2007) Duas décadas depois do inicio do século, a fotografia
tinha-se expandindo como meio moderno de comunicacdo, sendo fre-
quentemente publicada em jornais e livros, contribuindo significativa-
mente para a disseminacdo da cultura. (Campany, 2014)

O sucesso da arquitectura Modernista, no inicio do século XX,
prende-se em grande parte com a exposicao que teve mundialmente
através da fotografia; o que ficou conhecido como “estilo internacional”
nao teria acontecido sem a publicidade fotografica que chegou, embora
com algumas atribulacoes, a todo o mundo moderno. Foi neste momento
da histéria e através do movimento Modernista que a arquitectura se
tornou (ainda mais) “cimplice” com a sua imagem fotografica, talvez
irreversivelmente. (Campany, 2014)

Desde o momento da sua invencdo a fotografia esta portanto ligada
a arquitectura, tendo sido este um dos principais temas capturados
e divulgados através do novo meio. A semelhanca do desenho de
arquitectura, cujas convencoes se estabeleceram pelo menos desde o
século Xlll e se mantiveram ao longo dos séculos, através do desenho
perspectivado, cortes e plantas, realizados com instrumentos manuais,
até a introducdo do computador e dos sistemas CAD, as convencoes da
fotografia arquitectdnica nao se alteraram significativamente no espaco
de mais de um século e meio, embora a tecnologia tenha evoluido e
potenciado novos aspectos desta area. (Ackerman, 2001)

Porém, nos ultimos anos, as tecnologias como o render tém sofrido
um desenvolvimento exponencial, estando agora num ponto em que,
visualmente, tém a capacidade de competir com a fotografia; ao mesmo
tempo e ao longo dos anos, as duas areas tém-se vindo a tornar cada
vez mais semelhantes. A fotografia arquitectonica teve um papel inegavel
na histéria da arquitectura, ao promover e divulgar esta area, tornando-
se a imagem da arquitectura quase indissociavel da fotografia. Contudo,
com o desenvolvimento tecnoldgico e considerando o potencial dos
dois meios, qual serd o papel da fotografia no futuro (e actualmente)
quando confrontada com o render de arquitectura? Antes de ser possivel
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responder a esta questdo, é necessaria alguma investigacdo sobre a
historia do render, da sua integracdo no mundo da arquitectura, e sobre a
forma como as duas areas se tém aproximado nos Ultimos anos.

02.3. BREVE HISTORIA DO RENDER

Nas Ultimas décadas, o computador tem alterado significativamente
a forma como se produzem e difundem imagens. Contudo, a capacidade
de representacao visual que hoje associamos a esta tecnologia existe ha
relativamente pouco tempo (Kerlow, 2004). A histéria do render ocorreu
num curto espaco de tempo e ainda ndo chegou ao fim: em alguns anos,
as ferramentas e técnicas de visualizacdo digital tornaram-se quase
omnipresentes, continuando ainda em desenvolvimento.

Embora o render, ou Computer Generated Imagery, como 0 conhecemos
hoje, tenha uma existéncia relativamente recente, estando associado ao
aparecimento e desenvolvimento do computador, a intencao subjacente
a criacao de imagens realistas para representacdo de arquitectura existe
ha varios séculos. Plantas, cortes, desenhos e perspectivas sdo alguns
dos meios mais comuns de representacao visual analdgica. Apesar de ter
sido inventada cerca de 465 AC, na Grécia, a perspectiva so voltaria a ser
redescoberta varios séculos mais tarde, durante a Renascenca, tornando-
se entdo novamente numa ferramenta essencial para a representacao
artistica e arquitectodnica. (Lange, 2001)

A reinvencao da perspectiva linear durante a Renascenca, no século
XV, por Filippo Brunelleschi (Holm, 1992), e o trabalho de outros artistas
e arquitectos Italianos como Alberti, da Vinci e Michelangelo (Kuiper,
2011), marcaram avancos importantes para a visualizacdo arquitecténica.
Esta técnica (a perspectiva linear) facilitou uma representacdo mais
realista do espaco, resultando em imagens que podem ser interpretadas

> - figura 2.2. Exemplo de desenho
como as percursoras dos renders actuais e que conseguiam mostrar COM  fazendo utilizacao da perspectiva,

clareza a arquitectura e o espaco nao construido; o desenho foi, até ao  “percursor” dos renders actuais.
final do século XIX, o meio de visualizacdo de arquitectura por exceléncia.  (em cima)
p.16 contexto

figura 2.3. “‘Render” criado através
de técnicas analodgicas. Entradas

do concurso para a Chicago Tribune
Tower, 1922, Walter Gropius e Adolf
Meyer. (em baixo)
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“If perspective is a two-dimensional representation of a three-dimensional
space, then architecture becomes the three-dimensional representation of a
two-dimensional space, perspective and architecture mirroring each other”
(Holm, 1992)

Séculos depois, o desenvolvimento da fotografia viria a proporcionar
mais oportunidades e ferramentas para a criacdo de imagens do
“‘inexistente”, remontando a histdria da manipulacdo fotografica a década
de 1840 (Fineman, 2012). Além de “capturar” o espaco construido, a
fotografia permitiu a vérios artistas a criacdo e montagem de novas
imagens, desta vez através de colagens, da mistura de desenhos com
imagens da realidade ou até da manipulacao da propria fotografia. Estes
“‘renders’, cuidadosamente criados manualmente através do desenho ou
da montagem e manipulacdo fotogréfica, sofreram uma transicao, no final
do século XX, para as técnicas digitais (Kuiper, 2011). Ao contrario dos
meios analdgicos que lhes precediam, estas novas montagens digitais
permitiam chegar a niveis relativamente elevados de realismo. (Lange,
2001)

Contudo, ja no final da década de 1940, podem encontrar-se as
primeiras publicacoes relacionadas com imagem digital, provenientes
principalmente de tecnologia de radar. As patentes da década seguinte
revelam, pela primeira vez, os monitores CRT como dispositivos de saida
do computador, marcando deste modo o ponto em que a interaccao
utilizador-computador comecou a ser considerada como grafica; a criacao
de imagens “complexas” que faziam utilizacdo de texturas e “visualizacéo
realista” so se tornou possivel no final dos anos 50. (Molina, 2014)

Os primeiros sistemas de visualizacdo grafica digitais, que viriam mais
tarde a influenciar a préatica da arquitectura, surgiram entao no inicio dos
anos 50, tendo sido desenvolvidos para propdsitos militares e técnicos,
em colaboracdo com vérias universidades e institutos de pesquisa por
todo o mundo. Estas colaboracdes resultaram nos primeiros sistemas
CAD (Computer-aided Design) e CAM (Computer-aided Manufacturing),
que foram utilizados por varias organizacoes durante a década de 1960
(Architizer Editors, 2014). Alguns exemplos das primeiras aplicacdes
destes sistemas sdo simuladores de voo para treino militar, sistemas
CAM para engenharia eléctrica e sistemas de CAT (Computer-aided
Tomography) para uso médico (Kerlow, 2004). Estes primeiros sistemas,
embora Uteis, produziam resultados bastante simplificados, normalmente
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compostos apenas por linhas; ndo se poderia ainda prever que o seu
desenvolvimento viesse a revolucionar a producao de imagens.

Inicialmente, o hardware necessario para o funcionamento destes
primeiros computadores, conhecidos por mainframes por estarem
instalados no interior de estruturas de aco, requeria muito espaco para a
sua instalacdo e ainda mais investimento monetario. Durante a década de
1960, surgiram outros modelos de computadores, alguns dos quais mais
pequenos e menos caros. Dez anos depois, nos anos 70, foram os entao
recém-criados “micro-computadores” que comecaram a cativar a atencao
de artistas visuais; a reducao progressiva do tamanho das maquinas, que
antes eram demasiado caras e inconvenientes para utilizacdo comum, foi
um dos factores determinantes para a popularizacao do computador. Nas
décadas de 80 e 90, novas reducoes nos custos do hardware e aumentos
simultaneos das suas capacidades (Kerlow, 2004) continuaram a tornar a
tecnologia mais acessivel e popular, cativando cada vez mais o interesse
do publico, apesar de o computador continuar, no entanto, a estar fora
do alcance de muitos. Por volta de 1984, o campo da computacdo grafica
estava bem estabelecido academicamente e na indUstria, enquanto area
importante da ciéncia da computacdo na Europa. (Encarnacdo e Fellner,
2015)

1968 foi, contudo, o ano em que surgiram o que poderiam ser
chamados os primeiros modelos 3D de objectos: da autoria de Ed Catmull,
a modelacao das suas proprias maos através do computador marcou
um momento importante do que seria o inicio da computacao grafica
(Romney, 2011). Em 1974, a area estava um pouco mais desenvolvida e
comecava a ser cada vez mais divulgada:

“1974 was a good year for computer graphics. The first SIGGRAPH
conference was held in Boulder, Colorado, in July of that year. Ed Catmull and
Fred Parke showed their amazing three-dimensional hands and faces done at
the University of Utah. Ted Nelson, Dan Sandin, and | showed the first computer-
graphics videotape presented at a SIGGRAPH conference |[...]. The conference
had 500 attendees |[...]. Today, SIGGRAPH attracts over 25.000 people (...)”
(Defanti, 1986)

“A cheap way of recording computer graphics on videotape is needed.
You can now buy a board with sixteen million colors at a resolution of 512
by 512 pixels and put it in a fast PC with a mouse, a hard disk, and several
megabytes of memory for $10.000 [...]. You can then generate single frames
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figura 2.4. Antncio (1981) a um
micro-computador, enfatizando o
“price-breakthrough”.

(em baixo)
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to your heart’s content. Putting them
onto videotape, however, destroys
conventional video recorders; it costs
$75.000 for a tape deck that records
frames reliably.” (Defanti, 1986)

A tendéncia do desenvolvimen-
to rapido da tecnologia dos compu-
tadores que se verificou nos anos
80 e 90 do século XX mantém-se
até aos dias de hoje, sendo que este
desenvolvimento tem sido expo-
nencial. A Moore's Law, criada por
Gordon Moore em 1965, descreve
esta mesma tendéncia, sendo que,
em cada ano, a partir de 1975, o
numero de transistores em cada
circuito dos componentes dos com-

figura 2.5. Super-computador na
Universidade de Ohio (1987).
(a esquerda)

putadores poderia ser duplicado,
aumentando assim a sua capaci-
dade de processamento (Simo-
nite, 2016), como ja mencionado.
Desse modo, a tecnologia que
permite a criacdo do que hoje en-
tendemos por render tem-se de-
senvolvido rapidamente, levando
a que, agora, seja possivel criar
imagens fotorealistas em compu-
tadores pessoais de precos aces-
siveis.

“In the past five years, the
emphasis has been on shader
technology [...]. In this new golden
age, rendering is jet-fueled with
hardware acceleration and ren-
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dering algorithms that are better than ever. The broad availability of 64-bit
processor with 64-bit operating systems means that ever-cheaper systems can
handle ever-higher amounts of data.” (Maher, 2009)

Neste momento, a capacidade da tecnologia existente é tal que os
limites da visualizacdo e da criacdo de renders estdo ndo nos computadores
mas sim no software e no artista, no elemento humano que dificilmente
conseguira replicar completamente a complexidade da realidade
(Reinhard et al., 2013). Apesar disso, o render chegou, como sabemos,
a um ponto em que tem a capacidade de competir visualmente com a
fotografia. Actualmente, o desenvolvimento nesta &rea tem passado
por melhorar as ferramentas existentes e por explorar novos meios de
produzir imagens ainda mais realistas.

Foi este desenvolvimento exponencial da capacidade do computador
e crescente acessibilidade, tanto financeira como de utilizacdo, que
permitiu aos profissionais da arquitectura e areas relacionadas integrar a
criacao de renders no seu trabalho, alguns ainda antes do inicio do século
XX. Este ndo foi, contudo, o Unico motivo, visto a ideia subjacente ao
render existir ha varios séculos, sendo o computador apenas uma nova
ferramenta para esse efeito. A forma como esta tecnologia é utilizada
no contexto profissional veio a modificar-se desde a sua implementacao;
enquanto, em décadas anteriores, as técnicas de visualizacdo eram apenas
esporadicamente utilizadas, a sua utilizacao é agora a norma. Os desenhos
tornaram-se imagens 3D e as ferramentas para o seu desenvolvimento
passaram de dispendiosas a acessiveis a todos os bolsos, existindo até
software gratuito. As imagens virtuais deixaram de ser “abstractas e
estaticas” para serem realistas e o render tornou-se comum ndo sé no
contexto profissional mas também no quotidiano. (Lange, 2011)

“Within only a few decades, contemporary Western society has evolved
from being dominated by digital immigrants to a society and professional world
now dominated by digital natives. In this short time span, tools and techniques
for representing our world using 3D visualization have diffused into our everyday
environment.” (Lange, 2011)

Mas como chegou realmente o render a pratica da arquitectura?

fotografia arquitectdnica:
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5. Archaeology of the Digital
foi uma exposicao, curada
pelo arquitecto Greg Lynn, no
Canadian Centre for Architecture
(CCA) em 2013, que teve

por objectivo documentar “o
complexo ecossistema que deu
origem a arquitectura digital que
vemos hoje” (Allen, 2013). Do
livro da exposicao:

“Archaeology of the Digital aims
to dispel the story of vocational
happy accidents through the
evidence of the work of four
architects who, at the peak of
their creative and innovative
output, directed the invention,
development, use and artistic
judgment of digital tools in the
1980s. [...] Without grossly
simplifying the work of each
architect, these projects can be
roughly described as marking
out four very different visions for
incorporating digital technology in
design.” (Lynn, 2013b)

Os projectos documentados
para esta exposicao foram a
Lewis Residence (1989-95),

de Frank Gehry, Frankfurt
Biozentrum (1987), de Peter
Eisenman, Expanding Sphere and
Iris Dome (1988-95), de Chuck
Hoberman, e Gymnasium and
Galaxy Toyama Hall (1990-92),
de Shoei Yoh. Em resultado
desta exposicao foi elaborado
em 2017 o livro “When is the
Digital in Architecture?” que

da seguimento ao trabalho
desenvolvido em 2013.

contexto

02.3.1. Integracao do Digital na Arquitectura

O render ndo é uma invencao do final do século XX, nem resultou
exclusivamente do desenvolvimento do computador e técnicas de
producao deimagens digitais, existindo pelo menos desde o Renascimento
e tendo apenas mudado de “forma” e meio com o passar dos anos. Desde
a sua origem no desenho cuidadosamente criado até a mudanca para
o digital, o render é o resultado da intencdo de criar representacoes
fidedignas da realidade que ainda ndo existe.

Arevolucao digital do final dos anos 80 e inicio dos anos 90 foi um dos
periodos mais importantes para o render, marcando a origem das imagens
digitais que hoje conhecemos por esse nome; esta mudanca réapida de
paradigma tomou de assalto varias areas, incluindo a arquitectura.
Contudo, nado existe muita informacao ou trabalho desenvolvido sobre o
que foi realmente esse uso inicial do computador e do digital na pratica da
arquitectura e de como essas tecnologias alteraram a area (Lynn, 2013a).
Muita dessa historia é especulacdo e existem varias ideias que talvez ndo
estejam correctas, nomeadamente a de que o render foi introduzido na
arquitectura por jovens profissionais que experimentavam o novo meio
ao acaso (Allen, 2013). A histéria do digital na arquitectura, que parece
ser um tema pouco abordado, comeca no entanto a ser explorada em
projectos como “Archaeology of the Digital” (2013) e “When is the Digital
in Architecture?” (2017), que exploram a forma como a integracdo desta
tecnologia mudou a pratica da arquitectura®.

Considerando entdo o contexto do render na arquitectura como o
conhecemos hoje, poderao existir dividas: foi o digital que transformou a
pratica da arquitectura ou serd que a prépria area ja “aguardava” a chegada
destas ferramentas? No entanto, a resposta parece ser clara, tendo em
conta a histéria do render até ao momento: “there was anticipation in
drawing that made the computer happen” (Lynn, cit. por Architizer Editors,
2014); o render e o computador sdo apenas novos meios para a criacdo de
algo que ja se fazia, apesar de terem resultado em alteracoes profundas
na maneira como se produz a imagem da arquitectura.

“Digital architecture is not simply the result of inexpensive computers, but
the unfolding of an explosively heterogeneous cosmology” (Allen, 2013)




“(...) Even more problematic was the story of a generation gap promoted by
recent graduates who claimed to provide the digital know-how and technology
as if they had emerged fully formed and without mentors or precedent. The digital
innovations did not result from desktop computers being thrown into “paperless
studios” for faculty and students to bang on like monkeys at typewriters. In fact,
the computer was not an alien technology but more correctly an extension and
invention based on many of the design methods that emerged as historicist
postmodernism waned.” (Lynn, 2013b)

Antes da criacdo do que hoje chamamos renders, que so se tornou
possivel a partir da década de 1980, o computador ja fazia parte do
trabalho dos profissionais de arquitectura. O desenho de arquitectura,
meticulosamente elaborado manualmente até ao inicio do século XX,
foi progressivamente caindo em desuso, em grande parte devido a
necessidade originada pelos processos de patente de criar desenhos mais
estandardizados, que teriam de ser entregues em formatos especificos.
Esta necessidade de uniformizacdo foi também um dos factores que
levou a criacdo de programas de desenho CAD para uso na arquitectura,
que proliferaram durante os anos 70, potenciados pelo desenvolvimento
exponencial das capacidades do hardware do computador (Architizer
Editors, 2014). Assim, o computador fazia parte do dia-a-dia dos
profissionais de arquitectura ainda antes da chegada do render.

Programas como o Sketchpad, desenvolvido por Ivan Sutherland
em 1963, foram pioneiros na forma como transformaram a interaccao
entre o utilizador e o computador, tornando a sua utilizacdo muito mais
acessivel. Com o Sketchpad, foi criado um dos primeiros sistemas GUI
(Graphical User Interface), com o objectivo de remover as barreiras entre
o utilizador e a programacao que, na altura, era necessaria para operar
os computadores, tornando assim estes sistemas acessiveis para novas
classes de utilizadores, como artistas, desenhadores e até arquitectos®.

Programas mais especializados, como o AutoCAD, surgiram mais
tarde, ja no inicio da década de 80. A grande oferta de software e a sua
constante evolucao foram tornando necessarios sistemas de computador
que conseguissem acompanhar o desenvolvimento que estava a
acontecer na area da visualizacdo arquitecténica (Architizer Editors,
2014). Desde o final da década de 80 até ao inicio do século, esta procura
por sistemas mais capazes foi especialmente impulsionada pela pratica
da arquitectura, incentivando investigacdes sobre o desenvolvimento da
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6. Fazendo uso da light-pen,
um instrumento que pode ser
considerado um antecessor

do rato, o Sketchpad permitia
aos utilizadores apontar para o
ecra e interagir com os objectos
ai representados, tornando
possivel produzir desenhos
digitais directamente no ecra.
Deste modo, este sistema
influenciou as convencoes
actuais de interaccao digital, ao
tornar clara a possibilidade de
representar entidades abstractas
de programacao através de
meios graficos e mostrando

os beneficios da manipulacao
directa dos objectos digitais,
tendo influenciado, mais tarde,
sistemas como o Windows e o
Macintosh, que encontraram
sucesso ao reduzir os niveis de
abstraccdo a que utilizador é
exposto. (Blackwell e Rodden,
2003)
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figura 2.6. Sutherland usando o
Sketchpad, 1962.
(a esquerda)

figura 2.7. Estudo em corte da

zona de estar, Lewis Residence. 1994.

(em baixo)

figura 2.8. Hall de entrada, Lewis
Residence. Modelo final com estudo
de estereotomia em metal. 1995.
(em baixo, longe)
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tecnologia subjacente aos computadores e levando ao desenvolvimento
de alguns computadores especializados para este efeito. (Zardini, 2013)

Assim, e seguindo o mesmo caminho de engenharias de varias outras
areas, os profissionais de arquitectura comecaram a usar programas CAD
tdo cedo como 1970, tendo-se tornado mais comuns na década seguinte,
quando computadores especializados para engenharias comecaram a ser
comercializados.

“Chuck Hoberman: (...) By 1990 | had been working with computers for
close to ten years. [...] But | would say - the really intense interaction with
computers relative to my practice was actually happening in the late 1980s. [...]
We were designing hardware around robots, and we did that all on AutoCAD.
Around 1986-87 AutoCAD was very different to what we understand as CAD
today, but it was a digital tool to draw with - strictly two-dimensional.” (Lynn,
2013b)

Inicialmente, e devido ao custo ainda bastante elevado dos
computadores, existiam departamentos técnicos especializados em CAD;
com a reducao de precos e aumento de capacidade destas méaquinas,
que ocorreu durante a década de 90, os departamentos dedicados ao
desenho digital deixaram de ser necessarios, passando os arquitectos a
poder trabalhar no seu proprio computador (Architizer Editors, 2014).

Foi durante esta ultima década do século XX que o desenvolvimento
da tecnologia finalmente permitiu a transicao do 2D para o 3D, tornando-
se possivel a criacao de renders 3D muito mais semelhantes aqueles que
hoje conhecemos. Deste modo foi durante a ultima década do século
XX que comecaram a surgir projectos de arquitectura cuja concepcao
foi fortemente influenciada por esta nova tecnologia. Projectos como a
Lewis Residence (1989-1995), da autoria de Frank Gehry (Lynn, 2013b),
mostram claramente a influéncia do computador no processo de criacao
de arquitectura e aforma como estas ferramentas permitiram revolucionar
o desenho e a visualizacao.

“During the three decades since Ivan Sutherland introduced the
Sketchpad system, there has been an outpouring of computer graphics
systems for use in architecture. In response to this development, most of
the major architectural firms around the world have embraced the idea that
computer literacy is mandatory for success. [...] The advent of computer
graphics technology has had an impact on the architectural profession.
Computer graphics has revolutionized the drafting process. [...] In addition,

p.23




modeling and rendering systems have proven to be invaluable aids in the
visualization process, allowing designers to walk through their designs with
photorealistic imagery.” (Dorsey e Mcmillan, 1998)

Adécada de 1990 na arquitectura foi marcada pela rapida substituicao
da teoria e da historia por praticas digitais, uma mudanca que alias reflecte
o paradigma da época em que passou a haver acesso facil & World Wide
Web e a telefones moveis e em que as capacidades do computador e do
software aumentavam a um ritmo nunca antes visto, tornando-se cada
vez mais acessiveis. Aqui, o digital tornou-se instrumental na definicao
de novas visoes de arquitectura e influenciou novas direccoes. (Zardini,
2013) Esta mudanca de paradigma era inevitavel, mesmo no final dos
anos 80; uma geracao de novos arquitectos comecava a trabalhar num
mundo do qual o computador fazia parte e em que os desenhos de
arquitectura estavam a fazer a transicao de tinta no papel para impressoes
no computador (Allen, 2016).

Mas, como ja referido, o digital na arquitectura ndo foi obra exclusiva
de novos arquitectos e de experiéncias aleatdrias com o software. Numa
altura em que encomendar renders para os projectos de arquitectura
requeria pouco esforco, mesmo entre arquitectos de geracdes anteriores,
comecou a surgir a ideia de que a arquitectura talvez pudesse existir
dentro deste meio digital; as velhas normas de forma e representacao
estavam progressivamente a mudar.

Em projectos como o de Arata Isozaki para o edificio do New York
City Hall’, é possivel ver, num momento de mudanca, a dicotomia
presente entre os varios desenhos apresentados para 0 concurso
que, por um lado, mostram praticas que remontam a Renascenca e a
invencao da perspectiva e, por outro, sdo fortemente influenciados pelo
desenvolvimento das técnicas digitais de visualizacdo e interaccao que
foram desenvolvidas nos anos 608 (Allen, 2016).

As imagens digitais de Isozaki marcam o momento a partir do qual
até pequenos ateliés podiam comecar a experimentar as novas técnicas
de visualizacdo, mostrando desse modo o que viria a ser uma tendén-
cia mais geral do uso das ferramentas digitais; neste concurso, até os
concorrentes mais conservadores fizeram uso do computador. Apesar de
0s computadores pessoais serem comercializados desde 1981 e de o
AutoCAD existir a partir do ano seguinte, o hardware necesséario para
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figura 2.9. Renders da Tenerife
House, descritos como “photorealistic
imagery” por Dorsey e McMillan,
1998. (em cima)

7. Arata Isozaki, arquitecto
Japonés, concorreu em 1986
com um projecto para o

New York City Hall; embora

o vencedor do concurso
tenha sido Kenzo Tange, seu
mentor, o projecto de Isozaki
foi considerado, por muitos
observadores, como o mais
interessante, possivelmente
devido a utilizacdo dos novos
meios de representacao
possibilitados pelo computador.
(Allen, 2016)
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figura 2.10. Render impresso
apresentado por Arata Isozaki &
Associates em concurso. Vista
exterior Noroeste, New Tokyo City
Hall, 1986.

(em cima)

8. Asimagens apresentadas
por Isozaki para o concurso
consistem em 14 desenhos
serigrafados em tons pastel que
se tornaram em simbolos dessa
época, e num outro conjunto
menos conhecido de desenhos,
0S renders impressos, desta
vez, em tons contrastantes
reminiscentes da forma como

0 projecto foi modelado no
computador. O contraste entre
0s dois conjuntos de imagens
deve-se ao facto de os renders
nao terem sido produzidos
directamente pelo arquitecto,
mas antes por uma firma
especializada contratada.

contexto

figura 2.11. Desenho serigrafado,
em tons pastel, apresentado por
Arata Isozaki & Associates em
concurso. Vista em perspectiva, lado
Norte, New Tokyo City Hall, 1986.

(a esquerda)

figura 2.12. Render apresentado
por Kenzo Tange, para o concurso
do New Tokyo City Hall, 1986.

(em baixo)
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figura 2.13. Perspectiva Frankfurt
Biozentrum, Peter Eisenman, 1987.

a producdo de imagens mais so-
fisticadas como as de Isozaki s&
se tornou disponivel alguns anos
mais tarde: 1986 foi o ano em
que os renders comecaram a ser
mais utilizados (Allen, 2016).

“Computational  aesthetics
was not invented in 1986. Rather,
this was the moment when a vast,
pre-existing conceptual universe
of computer graphics collided
with mainstream architecture.”
(Allen, 2016)

Este momento de encontro
entre as duas areas, a da compu-
tacdo e a da arquitectura “mains-
tream”, foi marcado por projectos
gue, na sua concepcao, tiveram
influéncia dos métodos digitais. A
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Lewis Residence (1989-95), de Frank
Gehry, Frankfurt Biozentrum (1987),
de Peter Eisenman, Expanding Sphere
and Iris Dome (1988-95), de Chuck
Hoberman, e Gymnasium and Galaxy
Toyama Hall (1990-92), de Shoei Yoh.
foram os projectos documentados
para a exposicao “Archaeology of
the Digital” (2013). Nestes projec-
tos, parece ja ter sido definida uma
funcdo para as ferramentas digitais,
que foram integradas, aparentemen-
te com sucesso, durante o processo
de trabalho.

No decorrer destes projectos,
prevaleceu o uso das tecnologias
“‘proto-digitais” como, por exemplo,
0 uso do fax e da maquina fotoco-
piadora como ferramenta para au-

fotografia arquitectdnica:
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mentar e editar os desenhos. Todas estas tecnologias - que, por vezes,
nao sao vistas como tal - ja vinham transformando o processo de pro-
jecto, mesmo antes do uso predominante do computador. A substituicao
gradual do desenho manual e das tarefas “mundanas” pelo uso do com-
putador é outra situacdo comum nessa época que também se pode en-
contrar na historia destes quatro projectos. (Lynn, 2013b) Contudo, estes
projectos em particular sdo notaveis por terem integrado a tecnologia na
sua concepcao, algo que mesmo no final dos anos 20 ndo era comum,
sendo que nessa altura o computador era usado quase exclusivamente
como ferramenta de desenho e ndo como auxiliar para o desenvolvimen-
to do projecto: o “D” em CAD parecia entao significar “Drafting” e nao
“Design”. (Dorsey e Mcmillan, 1998)

No final do século XX, as tecnologias digitais e de visualizacdo, apesar
de j& se encontrarem relativamente desenvolvidas, ainda nao tinham
geralmente sido integradas com sucesso no processo do projecto de
arquitectura. O potencial das ferramentas digitais, em particular a da
visualizacdo 3D, demorou a ser aproveitado, em grande parte devido
a dificuldade de interaccdo com os programas disponiveis e ao nivel
de investimento, de tempo e monetério, que seria necessario para
utilizar estas tecnologias no processo criativo, especialmente guando
comparadas ao desenho manual e a maquete, algo que teve de mudar
antes de o computador se ter tornado numa ferramenta comum (Dorsey
e Mcmillan, 1998) Mesmo excluindo estes factores, a integracdo do
computador no processo criativo do projecto foi algo que demorou a
ser aceite por muitos arquitectos; curiosamente, alguns dos autores
dos quatro projectos mencionados, como Gehry e Eisenman, mostram
relutdncia em admitir o papel que a tecnologia teve na concepcao do
projecto para além de instrumento de desenho, deixando transparecer,
apesar de tudo, alguma expectativa para o futuro.

“Joe Tanney: Computers were considered a means for producing the
necessary documents to make a building. The culture of the school was such
that no one really wanted to do anything with computers. They were simply
a working drawing tool, if you will. Nothing (as Peter [Eisenman] would say)
process-oriented.”

“Greg Lynn: No renderings or things like that, nothing for the Lewis House,
right?
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Tensho Takemori: Purely geometry. Frank [Gehry] had a phrase, which |
guess we're starting to bridge a bit now, that the computer is a tool, not a design
partner. But in the end, we're learning that they’re not quite so separated.”

“Frank Gehry: The computer played little role in the project. | mean, | did
one form - that was it. [...] The images [Bill Mitchell from MIT] created for the
American Center were just horrible and | said, “Bill, these are just like renderings.
There’s no soul, no heart, no nothin’!” But the Fish sculpture got better; the
rendering was quite beautiful. So | didn’t turn the idea of using computers
off entirely, because that made me think there was hope somewhere.” (Lynn,
2013b)

Hoje, a arquitectura sofreu uma mudanca para o digital quase
completa, sendo o computador agora ndo sé utilizado para quase toda
a producao de desenhos e materiais visuais, mas fazendo também parte
integrante do processo criativo. Enquanto, no passado, os renders eram
produzidos apenas na parte final do projecto, quando todos os aspectos
estavam definidos, por serem algo que requeria muito investimento,
agora a visualizacao 3D transformava-se numa parte importante do
pensamento de arquitectura. Ao tornar-se muito mais acessivel, em todos
0s aspectos, o computador mudou a forma como a arquitectura ¢é feita
e pensada. Apesar de haver ainda arquitectos relutantes perante este
novo paradigma, a realidade mostra que o computador se tornou quase
indissocidvel da arquitectura e que o render se parece ser o principal meio
de visualizacdo arquitectonica.

02.4. ARECENTE APROXIMACAO DAS AREAS

A manipulacao da imagem ¢é algo inerente ao render: de origem digital,
a criacdo destas imagens € uma manipulacdo, uma representacdo de algo
que ainda ndo existe. Depois da conversdo do modelo 3D para imagem,
¢ precisamente através de software como o Photoshop que os renders
adquirem o caracter realista que tanto associamos a este tipo de imagens
de arquitectura. Enquanto este tipo de programas é algo praticamente
indispensavel para a criacao de renders, o seu uso nao € exclusivo a
producao destas imagens, tendo-se também tornado parte da rotina de
muitos fotografos.
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figura 2.14. Render sem pos-
producao. Philly Bridge, Alex Hogrefe,
2017. (em cima)

figura 2.16. Fotografia do Gertrude
Ederle Recreation Center, New York,
Belmont Freeman Architects, em
processo de ser editada, 2013.

(a direita)
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Durante as Ultimas décadas, a
fotografia sofreu vérias mudancas:
as maquinas analogicas foram subs-
tituidas por digitais e as imagens sao
agora mostradas principalmente nos
ecras de computadores, tablets e te-
lemoveis, em vez do papel. Camaras
escuras deram lugar ao computador
e a software de processamento de
imagem (Fineman, 2012) e, embora
as bases e convencoes da fotogra-
fia arquitectonica permanecam es-
sencialmente as mesmas do que
antes da mudanca para o digital, nao
tendo mudado significativamente
no Ultimo século, esta mudanca de
meio teve algumas consequéncias
para o mundo da fotografia.

“Digital cameras and appli-
cations such as Photoshop have
changed the way we create, look
at, and think about photographs.

figura 2.15. Render com poés-producao,
através do Photoshop. Philly Bridge, Alex
Hogrefe, 2017.

(a esquerda)

Among the most profound cul-
tural effects of these new tech-
nologies has been a heightened
awareness of the malleability
of the photographic image and
a corresponding loss of faith in
photography as an accurate,
trustworthy means of represent-
ing the visible world. As viewers,
we have become increasingly
savvy, even habitually skeptical,
about photography’s claims to
truth.” (Fineman, 2012)

Contudo, ndo foi com o digital
que surgiu a manipulacao foto-
grafica, sendo esta um fendmeno
que pode ser encontrado quase
desde a invencdo do préprio
meio, cerca de 1840. A seme-
lhanca do que aconteceu com o
render, apesar de a tecnologia ser
recente, a vontade e intencao de
criar estas fotografias manipula-
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figura 2.17. Fotografia presente num
livro sobre retocar imagens, 1930.

das é muito mais antiga. Quase
todo o tipo de manipulacdes que
hoje associamos ao computador,
como estreitar cinturas e adi-
cionar ou remover pessoas das
fotografias, ou até criar eventos
que nunca aconteceram, faziam
ja parte da lista das modificacoes
pré-digitais.  (Fineman, 2012)
Além das modificacoes efectua-
das as imagens ja produzidas, e
no caso da arquitectura, poderia
também fazer-se uso de ferra-
mentas desenvolvidas especifica-
mente para a fotografia arquitec-
tonica, como lentes para corrigir
a perspectiva.

Antes de o Photoshop ou até
o0 computador se tornar parte das
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fotografia arquitectdnica:

PLATE V

ferramentas de trabalho de qualquer
arquitecto, as fotografias dos seus
trabalhos eram entdo j& corrigidas
e manipuladas, mas através de tec-
nologias “proto-digitais”: a aplicacdo
de cores pantone aos negativos das
fotografias ¢ um exemplo dos varios
processos que claramente antecipa-
vam a chegada do software. (Kulper,
2016) Alids, a correccdo optica da
arquitectura € algo que remonta a
cultura Proto Helénica, quando era
adicionada uma pequena curvatura
convexa as colunas de modo a com-
pensar a ilusdo Optica de “estreita-
mento” deste elemento, uma técnica
conhecida por Entasis. (Editors of
Encyclopaedia  Britannica, 1998)
Contudo, as correccoes e manipula-
coOes feitas agora através do software
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sdo apenas pictoricas e nao espaciais, nao tendo qualquer reflexo no
espaco real, algo que parece ser muitas vezes esquecido perante o ecra
do computador. (Kulper, 2016)

Todos estes sdo exemplos de momentos em que a correccao optica
entrou na arquitectura e na sua imagem, independentemente do meio.
Desse modo, pode questionar-se se a chegada do Photoshop e software
semelhante de edicdo fotografica, assim como a passagem de maquinas
analdgicas para digitais e o uso do computador, constituem realmente
uma mudanca de direccao dentro desta area, uma vez que muitas das
técnicas que acabaram por fazer parte das possibilidades de edicdo do
Photoshop existiam ja antes, apenas sob diferentes formas. Mais uma vez,
0 computador apresenta-se como sendo apenas uma nova ferramenta
que surge na sequéncia das anteriores e que desempenha funcdes que
surgiram no passado mas de um modo diferente.

A historia da fotografia manipulada € uma que dura, entdo, desde a
criacdo da propria técnica. No entanto, foi no final da década de 80 e
inicio da década de 90 do século XX que os meios digitais para alteracao
das fotografias substituiram os manuais e, mais precisamente em 1988,
surgiu a ferramenta de que temos vindo a falar e que viria a facilitar
todo o processo de manipulacao fotografica: o Photoshop (Kulper, 2016).
Apesar de nao ter chegado a todos ao mesmo tempo (Kulper, 2016),
agora o Photoshop e a fotografia digital fazem parte do dia-a-dia de todos
0s profissionais de arquitectura, quase sem excepcao.

Embora aintroducao destas tecnologias nao represente propriamente
umamudancade paradigmano quetocaaareadafotografiaarquitectonica,
a existéncia e utilizacdo destas ferramentas faz com que a fotografia se
tenha vindo a tornar cada vez mais semelhante ao render, cujas proprias
convencoes derivam desta drea. A correccdo cuidadosa das perspectivas,
a remocdo ou adicdo de pessoas, a “limpeza” do edificio ao remover
cabos de electricidade, sinalizacdes e outros elementos “inconvenientes”,
fazem com que o resultado da fotografia arquitectonica se assemelhe
cada vez mais ao mundo idealizado que ¢é representado pelos renders,
tornando entdo a realidade fotografada questionavel. Apesar de tudo,
a fotografia arquitecténica continua a necessitar da existéncia de uma
base real, sobre a qual sdo feitas edicoes, enquanto que o render nao
apresenta quaisquer dependéncias.




Considerando entdo que, ao mesmo tempo que o render tem cada
vez mais capacidade de representacao realista, a fotografia vai adquirindo
algumas das caracteristicas presentes no render, qual serd o papel da
fotografia arquitecténica no futuro, quando confrontada com outro meio
que é capaz de produzir resultados visualmente semelhantes e oferece
mais flexibilidade?

02.5. FOTOGRAFIA E RENDER COMO IMAGENS
PROMOCIONAIS E SUBJECTIVAS

Desde o momento da criacdo da sua primeira imagem que a fotografia
estd intrinsecamente ligada a arquitectura: essa primeira fotografia, ela
propria um registo de arquitectura, marcou o inicio de toda uma cultura
associada a imagem do construido. Através da fotografia, estabeleceram-
se e divulgaram-se valores culturais, impressos e apresentados ao publico
como um novo conhecimento visual, muitas vezes ao servico da promocao.
Na primeira metade do século XIX, a imagem fotografica da arquitectura
serviu como um dos principais meios de promocao e divulgacao de varios
paises (Ackerman, 2001) e, no inicio do século XX, foi a catalisadora do
que hoje conhecemos como o Estilo Internacional. Por esta altura, os
arquitectos estavam entre os mais importantes clientes da fotografia,
sendo entdo evidente que esta forma de imagem era um excelente meio
de divulgacao da sua obra e, logicamente, de obter mais clientes.

A propria arquitectura, em consequéncia, tornava-se cada vez mais
“‘cUmplice” com a sua propria imagem: os arquitectos comecavam a
projectar tendo em consideracao a representacao fotografica e, para o
bem ou para o mal, o publico comecou a perceber o mundo construido
em funcdo da sua imagem publicada. Nas artes, a tendéncia parece ter
favorecido os objectos que mais se prestam a representacdo fotografica.
A arquitectura, em certos casos, aparenta ndo ter escapado ao mesmo
paradigma, pois embora a fotografia nunca consiga captar completamente
um edificio, e por isso, talvez, a arquitectura seja um dos temas que pode
ter mais a perder com a representacdo através deste meio, (Campany,
2014), ao mesmo tempo, talvez a arquitectura seja também um das areas
que mais pode ganhar:
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figura 2.18. Julius Shulman, Case
Study House No. 20, Altadena, CA.
1958. Fotografias encomendadas
como as de Shulman mostram nao
sd a arquitectura mas também as
ideias e os valores culturais de uma
época, transformando a arquitectura
em icone através da sua imagem.
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“[...] While a physical building is owned and used, a photograph of it is able
to isolate, define, interpret, exaggerate or even invent a cultural value for it. We
might even go so far as to say that the cultural value of buildings is what we call
“architecture” and that is it inseparable from photography.” (Campany, 2014)

A cultura da arquitectura construiu, ao longo do tempo, em grande
parte através da sua imagem, através da fotografia, e é precisamente
através de fotdgrafos recrutados por arquitectos para criar imagens
promocionais das suas obras que hoje “conhecemos” trabalhos como os
de Frank Lloyd Wright, um exemplo entre muitos outros. Vérias obras
de arquitectura, que comecaram elas proprias a incorporar alguns dos
valores ‘“incentivados” pela fotografia, foram transformadas em icones
culturais através da sua imagem. (Campany, 2014)

Estandoaarquitecturaeasuaimagemfotograficataoirreversivelmente
relacionadas, segue-se entdo que a “canonizacdo” de certas obras de
arquitectura e movimentos possa estar mais relacionada com a producao
e divulgacao da fotografia do que com os proprios espacos. Nunca sendo
imagens completamente neutras mas antes o resultado da perspectiva
do seu autor, as fotografias, ao longo da histdria, ndo traduzem registos
simples de edificios, mas tém antes participado num processo reciproco
com a arquitectura na construcdo da sua identidade. (Christenson,
2017) Até aos dias de hoje, a fotografia e a sua producdo, e por vezes a
manipulacao daimagem, tém influenciado tanto a criacdo da arquitectura
como a sua percepcao publica, tendo acabado por levar a uma cultura
do visual e consequentemente a uma inevitavel “espectacularizacdo” da
arquitectura e das paisagens urbanas a uma escala global. (Nastasi, 2016)

A fotografia como imagem promocional preenche, entdo, uma das
mais velhas funcoes da imagem na arquitectura. No limbo entre imagem
publicitdria e producao artistica, a fotografia arquitectonica acabou por
construir toda uma cultura em torno da imagem do construido e por
influenciar em varios aspectos a forma como a propria arquitectura é
pensada, desenhada e até percebida pelo publico.

O paradigma visual resultante da popularizacao da fotografia prevalece
até aos dias de hoje e parece ser dificil fugir as convencoes estabelecidas
ao longo dos anos que estdo ainda presentes em toda a espécie de
publicacoes actuais, impressas ou online: “as revistas de arquitectura,
com a sua artilharia grafica e fotografica, transformam a arquitectura
num artigo para consumo, fazendo-a circular pelo mundo como se ela
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9. Do original: “Architectural
magazines, with their graphic and
photographic artillery, transform
architecture into an article of
consumption, making it circulate
around the world as if it had
suddenly lost mass and volume
(...)” (Colomina, 1996)

contexto

tivesse de repente perdido massa e volume (...)"? (Colomina, 1996).
Isto parece ser verdade ainda hoje, quando as imagens publicadas sdo
cuidadosamente seleccionadas e “limpas” de elementos inconvenientes
da realidade, mostrando assim, frequentemente, aquele mundo perfeito
e idealizado, que tantas vezes aparece fotografado mas que raramente
existe. (Sousa, 2016)

As representacoes visuais de arquitectura tém, por vezes, sido alvo
de controvérsia, precisamente por ser impossivel “capturar’ o todo de
uma obra ou replicar as experiéncias transmitidas pelo edificio. Sobre
a objectividade ou a subjectividade destas representacoes, existem
opinides divergentes; alguns fotdgrafos afirmam manter uma posicao
neutra sobre aquilo que registam e outros agem como criticos da
arquitectura. A fotografia de arquitectura é um trabalho, uma obra, uma
visdo e percepcao da realidade executada sobre outro trabalho, outra
obra, outra visdo, a do arquitecto. Uma fotografia é sempre algo muito
proprio do seu autor, algo que depende de quem se encontra por de tras
de objectiva, com as suas intencdes ou objectivos. (Sousa, 2016)

A fotografia de arquitectura, frequentemente encomendada apenas
como um registo da obra construida, é, contudo, uma imagem que
escolhe, voluntaria ou involuntariamente, certos aspectos para mostrar
ou enfatizar. Sdo estes registos subjectivos, selectivos ou até por vezes
manipulados, limpos dos eventuais problemas da obra, que acabam por
ser utilizados como imagens promocionais, se nao para a promocao da
propria obra, entdo para divulgacdo do seu autor.

Embora a fotografia arquitectonica tenha inegavelmente valor artistico
e desempenhe ainda hoje um papel importantissimo na divulgacdo da
cultura arquitectdnica, estes sdo aspectos que, muitas vezes, acabam por
aparecer associados a alguma forma de promocao ou divulgacao pois,
afinal, a arquitectura ndo so tem de ser Util e desempenhar uma funcao
mas também tem de apelar a um mercado:

“Architecture does not only have to be useful, fulfil a function, it should also
be an artistic object - moreover, architecture needs to be paid for and therefore
appeal to a market. That's why advertising and brand design are part of the
process, that’s why you need to stage architecture, and that’s why architecture
nowadays has a tendency to stage itself.” (Bohme, cit. por Degen e Melhuish,
2017)




figura 2.19. Estudo de materiais
utilizados em frente a renders do
projecto de Msheireb Properties, Qatar,
com o local de construcao como pano
de fundo. Fotografia de Clare Melhuish,
2017.

Muitas vezes, nesse limbo
entre aimagem artistica e a publi-
citaria, a fotografia arquitectonica
¢ uma forma de representacao
que pode dar muito a ganhar a
esta area mas, ao mesmo tempo,
pode também ser-lhe prejudicial,
uma vez que a arquitectura nao é
apenas um “objecto de arte” que
possa ser completamente captu-
rado, mas antes um espaco, uma
realidade cujas partes sao vislum-
bradas através dos olhares sub-
jectivos dos fotografos.

A fotografia arquitectdnica
apresenta-se entao como um
tema complexo, sobre o qual
existem muitas e contraditorias
opinides e que estd repleto de
subtilezas, subjectividades e con-

p.36

textos. Apesar de esta area estar
longe de se resumir a um conjun-
to de imagens promocionais, esta
parece ser uma das funcdes mais
correntes quando se considera o
uso da fotografia na pratica da ar-
quitectura actualmente, algo que o
trabalho de muitos fotografos deixa
transparecer.

Falando do tema da subjecti-
vidade nas representacdes visuais
de arquitectura, outro aspecto que,
embora ndo seja novidade, continua
a ganhar mais relevancia no con-
texto da era digital, é precisamen-
te a edicao digital das fotografias,
a manipulacdo visual da realidade
construida; se as representacoes
de arquitectura tém ja sido alvo de
controvérsia devido a dificuldade
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de representar fielmente as obras de arquitectura e de transmitir a sua
experiéncia espacial, este é um factor que vem acrescentar ainda mais
complexidade ao assunto.

Antes da transicdo para o digital, a “manipulacdo” da imagem era feita
através daseleccao cuidadosa dos pontos de vista, da utilizacdo de angulos
criativos, da escolha de luz ideal e até com o auxilio do ocasional ramo
cortado para cobrir pontos probleméaticos. Embora uma boa fotografia
nao dispense cuidado e sensibilidade no momento em que é captada,
hoje o trabalho de campo é comparativamente mais rapido, uma vez que
grande parte da edicdo e composicao é realizada posteriormente, em
frente ao computador. (Freeman, 2013)

“As we set up the shots [of the project] and listed the things that would
have to be “fixed” in Photoshop, | had to question if | hadn’t fallen short on the
execution of the project. [...] | don’t know — but why worry? There’s nothing
that | can do about it now and, anyway, we’ll Photoshop it out. Does Photoshop
make architects lazy? In the profession our mantra when wrapping up a project
is to send the final invoice, get the pictures and move on, hoping that this new
addition to the portfolio will lead to more work. This has always been the case,
but now it is entirely feasible to “get the pictures” of a flawed or unfinished
project or even one that never got built.” (Freeman, 2013)

A progressiva digitalizacdo da fotografia e as constantes correccoes
da realidade da obra tém feito com que este meio se assemelhe cada
vez mais ao render, ele préprio uma construcdo completamente digital.
As imagens de arquitectura hoje ja nao se limitam a fotografia e tornou-
se possivel “tirar fotografias” de projectos que nunca chegaram a ser
construidos. As ferramentas de trabalho dos arquitectos mudaram
drasticamente no século XXI; desde a década de 1970 que se tem vindo
a desenrolar esta transicao para o digital e, agora, os renders sdo uma das
formas mais comuns de visualizar e publicitar a arquitectura ainda nao
construida, tendo-se tornado quase omnipresentes na cultura visual do
consumo actual. (Degen e Melhuish, 2017)

O realismo que estas imagens sdo agora capazes de reflectir implica
que seja facil transmitir uma visao especifica da arquitectura de forma
persuasiva, enfatizando certos aspectos e desvalorizando outros, (Nastasi,
2016) muito a semelhanca dos processos de producio fotografica, area
de onde os renders fotorealistas retiram alias as suas convencoes. Mas o
render, ao contrario da fotografia, é ele proprio uma criacao puramente
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digital, nao dependendo de uma obra construida mas apenas de um
modelo virtual do projecto, o que significa que, enquanto a fotografia tem
vindo a recorrer a software para “corrigir” a realidade, afastando-se assim
dela, o render surge apenas da criatividade do seu autor: a “realidade” que
possa haver no render é ela prépria ficticia, uma construcdo deliberada.

Deste modo, falando de imagens promocionais e considerando o
contexto actual, em que a maioria das fotografias que vemos foram,
quase certamente, alteradas ou “corrigidas” de alguma forma, torna-se
Obvio que o render se presta muito mais facilmente a criacdo, ou antes
visualizacao, de arquitecturas idealizadas. Assim, o render tem vindo a
ser utilizado como o principal meio de comunicacdo e promocao para
representar projectos nao construidos, mostrando a arquitectura
futura como se ja existisse, habitada por um publico cuidadosamente
seleccionado para a construcdo da realidade que se pretende mostrar.
O render, ao permitir controlo absoluto sobre o contelido das suas
visualizacoes, possibilita a criacdo das imagens promocionais “perfeitas’,
livres dos constrangimentos da realidade e das potenciais imperfeicoes
da obra construida.

Tanto o render como a fotografia arquitectdnica, assim como outras
formas de representacdo, sdo, apesar de tudo, precisamente isso - apenas
representacoes, que, em graus diferentes, mostram olhares ou criacoes
subjectivas, trabalhos autorais realizados sobre outros, sendo todas elas
interpretacdes da realidade (presente ou futura), tdo véalidas umas como
as outras, ndo se devendo considerar nenhuma como uma representacao
ou transmissdo absoluta de todos os valores de arquitectura (Sousa,
2016).

A transicdo da fotografia para o digital e o crescente uso do render
parecem contudo ser indicios de que as representacdes da arquitectura
estdo, cada vez mais, a afastar-se do real e de que, talvez, a pratica da
arquitectura esteja a ser levada para um “canto artistico”, através do uso
de software de edicdo (Freeman, 2013). A arquitectura, caracterizada
pela sua materialidade, pelos espacos tridimensionais, pela escala, luz
e experiéncia (Campany, 2014), nunca poderd ser completamente
capturada ou representada através da fotografia, render ou até tecnologias
como realidade virtual, pois todos estes sdo filtros que se colocam entre
o utilizador e a experiéncia do espaco, a arquitectura.
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original: “An image can resonate
no matter what its material or
technological base.” (Campany,
2014)
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“The two-dimensional graphic representation of architecture has,
traditionally, been the precursor or subsequent by-product of architecture —
but never a substitute. A digital image may be a powerful artistic or theoretical
conception, but it is not architecture.” (Freeman, 2013)

Contudo, o que seria a arquitectura sem as suas representacoes
mais ou menos artisticas, mais fiéis ou afastadas da realidade, publicadas
para a divulgacdo da cultura arquitecténica ou para a promocao
dos seus criadores (ou ambas)? Afinal, “‘uma imagem pode ressoar
independentemente do seu material ou da tecnologia que lhe deu origem.”
(Campany, 2014)° As representacoes de que temos vindo a falar nao se
resumem exclusivamente a imagens promocionais, embora este seja um
papel comum, tendo muitas e variadas funcdes nos varios momentos da
pratica da arquitectura, no mercado da imagem e comunicacdo e até arte.

Torna-se entdo interessante descobrir qual tem sido a relacdo
entre a utilizacdo da fotografia arquitectonica e do render na prética
da arquitectura actualmente e que funcoes estas duas formas de
representacdo tém desempenhado, para além de imagens promocionais,
tendo em conta as suas muitas especificidades, potencialidades e, claro,
diferencas subjectivas.

02.6. FOTOGRAFIA E RENDER, RESUMO DE UM
CONTEXTO

A fotografia arquitectdnica e o render, representacoes da arquitectura
tao diferentes uma da outra na sua origem e ao longo do tempo, tém
vindo a tornar-se mais semelhantes em alguns aspectos, sendo agora as
duas formas de imagem de arquitectura mais comuns. Apds a pesquisa
realizada para a elaboracdo deste capitulo, o paradigma da condicdo
actual, tanto da fotografia arquitecténica como do render, e em certa
medida da sua relacao, torna-se entdo mais claro.

Vimos, ao investigar a breve histéria do render, que este, a semelhanca
de muitos outros desenvolvimentos tecnoldgicos, apresenta-se apenas
como o “passo seguinte” na evolucdo das ferramentas disponiveis para os
arquitectos. A criacao de imagens que o render possibilita, representacoes

mais ou menos realistas de projectos ainda ndo construidos, existia ja
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antes de a tecnologia estar disponivel, recorrendo-se a outros meios para
obter resultados que, ndo sendo iguais, podem considerar-se equivalentes
nas funcoes e objectivos que pretendiam alcancar. As visualizacoes de
arquitectura existem entdo ha varios séculos, sendo que o seu meio e
base tecnoldgica foram evoluindo e alterando-se, ganhando diferentes
expressoes e complexidades, muitas delas agora digitais.

Assim, o render é mais uma dessas novas expressoes, uma forma
de visualizacdo que, apesar de ter chegado a arquitectura ha cerca de
cinco décadas, esta agora a prosperar, fazendo parte da cultura visual
do dia-a-dia. O render tem, nos Ultimos anos, ganho cada vez mais
popularidade e vem agora trabalhar junto a fotografia arquitectonica para
mostrar o mundo (que talvez ainda ndo tenha sido) construido através de
representacdes com as suas proprias especificidades.

Tanto a fotografia como o render sdo apenas representacoes de
arquitectura, imagens subjectivas, trabalhos de autor realizados sobre
a obra construida. Apesar de a fotografia ter uma relacdo muito mais
forte com a realidade do que o render, ele préprio uma criacdo (quase)
completamente artificial, a fotografia também tem a capacidade de
“mentir’, de mostrar uma realidade idealizada, através da escolha selectiva
dos elementos que mostra ou, mais recentemente, recorrendo a software
que é também utlizado no render. Existe cada vez mais manipulacdo da
imagem, sendo esta cada vez menos perceptivel. Apesar dos diferentes
graus de abstraccao, das especificidades, potencialidades e limitacoes de
cadaum destes meios, tanto a fotografiacomo o render sdo representacoes
vélidas, mas diferentes, da arquitectura, embora nenhuma delas transmita
fielmente todos os valores e experiéncias da arquitectura, area essa que
nunca poderd ser completamente “capturada”.

As funcoes que estas duas formas de imagem tém desempenhado
ao longo dos anos na pratica da arquitectura tém sido varias e distintas.
Contudo, com o desenvolvimento tecnolégico e a consequente
aproximacao das areas, estas funcoes podem comecar a sobrepor-
se. Através de avancos tecnoldgicos, tanto a fotografia como o render
apresentam-se como areas dindmicas, cujas ofertas e capacidades se vao
alterando e tornando por vezes mais acessiveis, como ¢é, por exemplo,
0 caso dos drones, que agora permitem que a fotografia aérea seja, ao
contrario do passado, muito mais acessivel. Esta dinamica e evolucao
constante que se verifica dentro das proprias areas tém, com certeza,
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impacto na sua relacdo, reflectindo-se isso, consequentemente, nas
funcdes que uma ou outra forma de representacdo tém na pratica da
arquitectura. Apesar da potencial sobreposicao de funcoes, estas areas
sa0, na sua esséncia, distintas, tendo as suas proprias caracteristicas e
prestando-se por isso melhor para aspectos diferentes, embora estes
possam por vezes acomodar o uso de ambos os tipos de imagem.

Parece entdo dificil que um destes meios alguma vez venha a
substituir completamente o outro, a torna-lo obsoleto; afinal, a fotografia
tem vindo a ser confrontada com novas tecnologias desde o momento
da sua criacdo, tendo nao sé continuado a sobreviver mas a prosperar.
Tal como a fotografia ndo substituiu o desenho, tendo-se tornado
num meio distinto, talvez o mesmo se passe com o render. Contudo,
0 proprio processo da pratica da arquitectura pode vir a mudar de tal
forma que as preferéncias por um ou outro meio e, consequentemente,
as suas funcoes se alterem, fazendo com a sua utilizacdo seja muito
diferente do que seria anteriormente a norma. Embora contemplando-se
essa possibilidade, isso nao implica que a maior utilizacdo de um meio
leve eventualmente a extincdo do outro, antes pelo contrario, sendo a
mudanca um processo de transformacao e evolucao, tanto das areas em
estudo como da propria arquitectura.

A semelhanca da forma como o uso de ferramentas digitais no
processo do projecto de arquitectura tém vindo a complementar e a
auxiliar o processo tradicional de projecto (Eloy e Cruz, 2012), os renders
podem ter a capacidade de trabalhar lado a lado com a fotografia na
representacdo da arquitectura. Esta é, contudo, a questdo essencial
deste trabalho e, embora a historia e os principios tanto da fotografia
arquitectonica como do render até agora parecam, em teoria, sugerir que
a diferenca entre as duas areas ndo permitira a sua obsolescéncia, € ainda
indispensavel averiguar se este sera de facto o caso actual na pratica da
arquitectura ou se serd antes afirmativa a resposta a questdo inicial desta
investigacdo: tornard o render a fotografia arquitecténica obsoleta?

Neste capitulo, falou-se brevemente sobre a historia da fotografia
na arquitectura e sobre a breve histdria do render e a sua integracao
nesta area, passando pela recente aproximacao destas duas formas de
imagem através do digital e discutindo alguns aspectos promocionais da
fotografia e do render, bem como a subjectividade nas representacoes de
arquitectura. Chegou-se assim a uma primeira reflexdo sobre este tema,

p.41




sobre o paradigma actual do uso da imagem na arquitectura. E agora Capitulo 03
0 momento de passar a parte pratica desta investigacao e de colocar )

as perguntas que tém vindo a surgir aos intervenientes nesta area de
e estruturar uma

estudo: os fotografos de arquitectura, os profissionais de rendering e,
claro, os arquitectos. M ETO DO LOGlA ao de investigacao,

balmente a relacdo
ica da arquitectura
penhar as mesmas

parte introdutdria
a o estudo prético,
odologia escolhida;
hs adoptadas para a
0 que se apresenta
ida (questionarios),
bres relevantes para
sposta. Finalmente,
hcoes relativamente

ho e Método

o render a substituir
bcessario o contacto
Ho das imagens de
5td efectivamente a
dering e os proprios
ntactos, ¢ também

relevantes para a
bermita estruturar e
dados passiveis de
berd descrito mais a




sobre o paradig
o momento de pad
as perguntas que t
estudo: os fotdgra
claro, os arquitectod

fotografia arquitecténica:

em breve obsoleta?

metodologia

03.1. OBJECTIVO

O objectivo deste capitulo € o de construir e estruturar uma
metodologia que permita obter resposta para a questao de investigacao,
resposta essa que passa por descobrir qual é realmente a relacdo
entre o render e a fotografia arquitectonica na pratica da arquitectura
actualmente. Até que ponto estard o render a desempenhar as mesmas
funcoes que a fotografia na arquitectura? E porqué?

Este capitulo é inicialmente constituido por uma parte introdutoria
em que sdo definidos alguns aspectos essenciais para o estudo pratico,
como o publico-alvo, o alcance da investigacao e a metodologia escolhida;
sao também explicados alguns dos critérios e escolhas adoptadas para a
construcio da metodologia. E também neste capitulo que se apresenta
o processo de construcdo da metodologia escolhida (questionarios),
através da sistematizacdo dos varios aspectos e factores relevantes para
a investigacdo e pela colocacdo de hipoteses de resposta. Finalmente,
sao definidos alguns objectivos, expectativas e limitacdes relativamente
a analise dos resultados.

03.2. INTRODUCAO A METODOLOGIA

03.2.1. Publico-Alvo, Alcance da Investigacao e Método

Para responder a questdo de investigacao - estara o render a substituir
as funcoes da fotografia arquitectonica? - torna-se necesséario o contacto
com os varios intervenientes na criacao e utilizacdo das imagens de
arquitectura que nos podem informar sobre o que estd efectivamente a
acontecer nesta area: fotoégrafos, profissionais de rendering e os proprios
arquitectos. Contudo, para a realizacdo destes contactos, é também
essencial uma sistematizacdo dos varios aspectos relevantes para a
realizacao deste trabalho, sistematizacdo essa que permita estruturar e
orientar os contactos necessarios, assim como obter dados passiveis de
serem analisados e comparados, processo este que sera descrito mais a
frente.
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Realizado sob a perspectiva da arquitectura, onde ambas as formas de
imagem aqui em destaque mais se cruzam, o trabalho foca-se nesta area
e, consequentemente, na utilizacdo e expressao do render e da fotografia
no contexto da pratica da arquitectura, embora sejam de mencionar
também outros contextos. E nos projectos de arquitectura que podemos
encontrar um grande volume da producao actual destes dois tipos de
imagem e sdo também os arquitectos que muitas vezes encomendam
estes trabalhos. Deste modo, a investigacao focou-se principalmente nos
arquitectos e na sua utilizacdo do render e da fotografia arquitecténica.

O publico-alvo nesta investigacao é entao constituido por arquitectos,
fotégrafos e profissionais de rendering, ndo s6 em contexto nacional
mas também internacional'l. A decisdo de incluir também o contexto
internacional advém da observacdo de que o render aparenta ter mais
expressao no trabalho de arquitectos em outros paises e de que existe
internacionalmente um imenso volume de trabalho relacionado com
a imagem digital que nao pode deixar de ser considerado para esta
investigacdo. Contudo, estes aspectos e contrastes entre o panorama
nacional e o internacional sdo também objecto de estudo.

O método escolhido para obtencao de resultados nesta investigacao
foi a elaboracao de questionarios online, realizados através do servico do
Google Forms e enviados por e-mail, que permitem o contacto com um
numero alargado de participantes (fotégrafos, profissionais de rendering e
arquitectos) de varios locais. A elaboracdo de questionérios foi preferida
a realizacdo de entrevistas, que teriam de ser feitas em pessoa ou por
telefone, ndo permitindo por isso logisticamente o contacto com um
grande numero de participantes nem incluir contextos internacionais.
Através do envio de questionarios online é também possivel obter
amostras variadas e dispersas, assim como assegurar a privacidade dos
participantes, caso a desejem, e obter informacao num formato facil de
tratar. Os questionarios realizados, constituidos por questdes fechadas
e de escolha multipla, permitem assim a realizacdo de uma analise
quantitativa e a obtencdo de dados comparaveis e estatisticos, algo que
nao seria possivel através de entrevistas, que apenas resultariam em
anélises qualitativas.

fotografia arquitectdnica:

11. Ou fora de Portugal.

metodologia

em breve obsoleta?

metodologia

03.2.2. Participantes e Amostra de Estudo

De modo a obterum némero relevante de respostas aos questionérios,
estes tiveram de ser enviados a centenas de potenciais participantes.
Tendo em consideracdo o numero de questiondrios a ser enviados, a
decisdo de incluir o contexto nacional e o internacional e a necessidade
de obter uma amostra variada, o processo de escolha e recolha de dados
de participantes foi bastante livre.

Através da utilizacao de motores de busca online e da consulta de sites
de arquitectura, como ArchDaily, foi possivel obter um grande numero
de contactos de diversos ateliés de arquitectura de variadas dimensoes,
assim como de fotégrafos de arquitectura e profissionais de rendering.
Deste modo, foi enviado um numero significativo de questionarios
para participantes de diversos paises e para uma grande diversidade de
ateliés e profissionais. No total, foram enviados 398 questionarios para
arquitectos, 126 para fotégrafos e 136 para profissionais de rendering.

03.2.3. Sobre a Concepcao dos Questionarios

As perguntas para a construcdo dos questionarios tém por objectivo
principal, como ja tem sido enunciado durante este trabalho, determinar
se existem sobreposicoes entre as funcoes actuais do render e da
fotografia arquitectdnica na pratica da arquitectura. Contudo, este é um
tema complexo e a resposta a questdo de investigacdo nao pode passar
apenas por descobrir se estas duas formas de representacdo estdo a
competir pelo mesmo espaco, mas deve também procurar as razdes de
ser da situacao existente. Assim, e embora o objectivo inicial das questoes
se centre nas funcdes ou fins de utilizacdo de ambos estes meios, torna-
se indispensavel inquirir sobre os varios factores por de tras da escolha
entre a utilizacdo de um ou outro tipo de imagem.

A realizacdo desta investigacao implica o contacto com os varios
intervenientes relevantes: arquitectos, fotégrafos de arquitectura e
profissionais de rendering. Devido as especificidades de cada um destes
grupos de participantes, tornou-se necessario desenvolver trés versoes
distintas de questionarios.
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Como ja referido, este trabalho foca-se principalmente na utilizacao
do render e da fotografia arquitecténica dentro da préatica da arquitectura.
Desse modo, o questionario direccionado para arquitectos é o mais
complexo e detalhado, a fim de possibilitar a obtencdo de dados
suficientes para determinar quais sdo as funcoes e utilizacdes actuais
destas duas formas de imagem, se existem sobreposicdes e quais 0s
motivos. Estas questdes centrais a investigacdo implicam em si uma
comparacao entre a utilizacao da fotografia arquitectonica e do rendering
e, consequentemente, uma comparacao directa entre os resultados
dos questionarios direccionados a estes dois grupos de participantes.
Assim, estas duas versoes dos questionarios procuram ser semelhantes,
contendo apenas pequenos ajustes contextuais.

03.2.4. Sobre a Colocacao de Hipdéteses de Resposta

O meétodo escolhido para a obtencao de resultados de investigacao
passa entao pela construcao de questionarios. Além da estruturacao de
questdes para os participantes, os questionarios requerem também uma
colocacdo de hipoteses; ou seja, quais serdo as respostas possiveis as
perguntas colocadas? Neste trabalho, as hipdteses de resposta surgem
a partir de observacoes da autora e com base na leitura de varios
trabalhos e publicacdes relacionadas com as areas em estudo. Deste
modo, embora ndo seja possivel indicar uma fonte exacta da informacao
para a formulacdo das hipoteses de resposta, espera-se que estas sejam
suficientemente adequadas tendo em conta os objectivos deste estudo.
Adicionalmente, o envio dos questionarios foi faseado, de modo a que
pudessem ser sugeridas alteracoes ou acrescentos a estrutura e opcoes
de resposta, alteracoes essas que foram consideradas para os restantes
questionarios.
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03.2.5. Estrutura do Processo da Metodologia

1. Sistematizacdo dos varios aspectos relevantes para o estudo e para
a construcdo de questionarios.

2. Colocacao de hipdteses de resposta.

3. Elaboracéo dos questionarios.

4. Recolha de informacao de potenciais participantes.

5. Inicio do estudo pratico / Envio de questionarios.

6. Analise dos dados obtidos.

7. Discussao dos resultados.

03.3. CONSTRUCAO DA METODOLOGIA

03.3.1. Sistematizacao: Fins, Motivos, Caracteristicas e Tipos
de Imagem - Quando, Porqué e o Qué?

A questao inicial deste trabalho - tornard o render a fotografia
arquitectonica obsoleta? - implica em si uma segunda questao
fundamental: estara o render a substituir as funcoes da fotografia
arquitectonica? Para responder a esta questao, torna-se entdo necessario
descobrir quais sao efectivamente as funcdes actuais destes dois tipos
de imagem na pratica da arquitectura. Aqui, a palavra funcoes sugere
uma outra, que traduz também a intencdo desta questao: fins, ou seja,
quais sao as fungdes da fotografia e do render? Para que fins estdo a ser
utilizados?

A utilizacdo do render, da fotografia arquitecténica, e consequente-
mente as funcoes que desempenham, € algo que estd intrinsecamente
relacionado com o processo de projecto de arquitectura e com as varias
fases que este implica; varias fases de projecto podem ter utilizacdes
variadas do render e da fotografia e para diferentes fins. Deste modo, a
colocacao de hipdteses de reposta para as questdes relacionadas com
os fins surgem associadas a uma timeline de empreendimento, que inclui
0 projecto de arquitectura assim como as fases antes e depois deste,
onde diferentes fases implicam diferentes actividades e potenciais usos
de ambos os meios. Esta timeline, embora genérica, procura agrupar o
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processo de projecto em cinco grandes fases que englobam, a partida,
necessidades diferentes de comunicacao visual e de utilizacdo de ima-
gem. Assim, os fins ou funcdes do render e da fotografia arquitectonica
surgem associados ao quando no projecto de arquitectura, sendo este
um dos trés eixos centrais desta investigacdo!?.

Sendo que diferentes meios de comunicacdo visual sdo utilizados em
diferentes fases de projecto, segue-se a préoxima questao: porqué? Este
aspecto, embora ndo tdo directamente relacionado com a questdo de
investigacao, que se foca nas funcoes ou fins, € uma parte essencial para
compreender os resultados obtidos com as perguntas relacionadas com
os fins. A colocacao de hipoteses de resposta surge assim associada aos
potenciais motivos de escolha de um ou outro meio para diferentes fins.
Este é entdo o segundo eixo desta investigacao.

Existe ainda outro aspecto que se considerou importante nesta
investigacdo. O render poderd substituir as funcoes da fotografia
arquitectonica em determinadas situacoes, mas estard essa substituicao
também relacionada com o tipo ou caracteristicas das proprias imagens
que comecam a competir pelo mesmo espaco? Se as caracteristicas
valorizadas pelos clientes da fotografia arquitectonica podem também
ser encontrados no render, poderdo ser estas um factor importante na
escolha da utilizacao de um meio em vez do outro? Ou serd que existem
tipos ou caracteristicas de imagens em particular que estdo a ser mais
realizados em determinado meio? O que esta a ser substituido? A potencial
sobreposicao entre o render e a fotografia arquitecténica poderad entao
estar ndo so relacionada com os fins e motivos de utilizacdo mas também
com os tipos e caracteristicas das imagens que estdo a ser produzidas.
Assim, este torna-se no terceiro eixo de investigacdo neste trabalho.

Deste modo, os eixos de investigacdo e consequentemente de
estruturacdo das perguntas para os questionarios, tornam-se nos fins,
motivos, tipos e caracteristicas das imagens ou quando, porqué e o qué.

fotografia arquitectdnica:

figura 3.1. Timeline representando
a hipotese inicial de distribuicdo

da fotografia e do render nas varias
fases do projecto de arquitectura.

12. Esta timeline simplificada
das vérias fases de projecto
de arquitectura expressa a
colocacdo de hipéteses de
resposta relacionada com os
potenciais fins de utilizacdo
da fotografia arquitecténica e
do render, relacionados com o
‘quando” no desenvolvimento
do projecto de arquitectura.
Além de apresentar as hipdteses
de resposta relativamente
aos fins, esta timeline mostra
também uma outra hipotese:
a distribuicdo especulada

da utilizacado do render e da
fotografia arquitecténica nas
varias fases de projecto. Este
€ um aspecto que sera, mais
a frente, confrontado com os
resultados obtidos pelo estudo
pratico.
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auxiliar criativo ou ferramenta
de trabalho

comunicar entre colaboradores
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promover projectos em
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promover projectos
construidos
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predominantemente render
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promover o atelié
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03.3.2. Hipo6teses de Resposta

Na continuacao dos aspectos mencionados anteriormente, surgem as
seguintes hipodteses de resposta no que diz respeito aos quatro pontos
mencionados: fins, motivos, caracteristicas e tipos de imagem.

FINS
- Para obter financiamento/investidores.
- Para “vender” uma ideia.
- Como meio de estudo do local de intervencao.
- Como auxiliar criativo ou ferramenta de trabalho.
- Para apresentar alternativas de projecto.
- Para comunicar entre colaboradores.
- Para comunicar com clientes e investidores.
- Para participar em concursos.
- Para promover projectos ndo/ainda nao construidos.
- Para promover projectos em construcéo.
- Para promover projectos construidos.
- Para promover o atelié.

MOTIVOS
- Porque é um bom meio para obter financiamento /investidores.
- Porque é uma boa ferramenta de trabalho.
- Porque proporciona discussoes e participacdo no projecto.
- Porque facilita a comunicacdo com os clientes e/ou investidores.
- Porque os clientes pedem.
- Porque ajuda a ganhar concursos.
- Porque a empresa ou profissionais oferecem outros servicos relevantes
(divulgacao, estratégia de promocao, etc.).
- Porque é um bom meio de promocéo e divulgacdo dos projectos.
- Porque ¢ um bom meio de promocao e divulgacdo do atelié.
- Porque permite capturar aspectos do projecto que a fotografia/
render nao consegue.
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CARACTERISTICAS
- Que aimagem permita perceber a relacao do projecto com a sua envolvente/
existente.
- Que mostre o espaco com clareza.
- Que mostre o projecto de uma forma realista, ndo “embelezando” a
realidade ao remover elementos como, por exemplo, cabos eléctricos.
- Que pareca uma fotografia/que nao pareca um render.
- Que a imagem permita capturar a “atmosfera” ou caracter do projecto e/
ou lugar.
- Que surpreenda.
- Que mostre a “visdo” do arquitecto para o espaco, que seja expressiva e/
ou espectacular.
- Que seja uma imagem estratégica, que sintetize o projecto.
- Que seja cativante para os média e/ou redes sociais.
- Que seja cativante para potenciais compradores do projecto.

TIPOS DE IMAGEM
- Interior
- Exterior
- Imagem Aérea
- Vivéncia do Espaco
- Envolvente/Contexto
- Imobiliario

03.3.3. Questoes para os Participantes

Depois da colocacao de hipdteses de resposta, surgem finalmente
as questdes para os varios grupos de participantes. As perguntas foram
desenvolvidas em torno dos quatro pontos definidos para a construcao
dos questionarios: fins, motivos, caracteristicas e tipos de imagem. Assim,
0s questionarios procuram obter estes dados relativos tanto a utilizacdo
da fotografia como do render, colocando questdes idénticas para cada
tipo de imagem. Estas perguntas sdo intercaladas com outras que
procuram obter contexto para as respostas, como dimensdo dos ateliés
participantes, percentagem de projectos construidos e utilizacdo geral
do render e da fotografia arquitectonica. Os questionarios completos e
estruturados encontram-se em anexo.
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ARQUITECTOS

1. Qual é o numero aproximado de colaboradores no seu gabinete/ com quem
trabalha?

2. Que percentagem de projectos sao construidos?

3. Que percentagem de projectos sao fotografados por fotégrafos profissionais?
4. Para que percentagem de projectos sdo produzidos renders realistas ou de
qualidade profissional?

5. Para quais dos seguintes fins faz uso do render, da fotografia, ou de ambos?
6. Para que tipos de imagem utiliza o render, a fotografia, ou ambos?

7. Os renders que utiliza sao encomendados ou produzidos no gabinete?

8. As fotografias que utiliza sdo encomendadas ou tiradas pelo gabinete?

9. Quais os motivos pelos quais produz ou encomenda renders para 0s seus
projectos? Classifique de 1 a 5 conforme a importancia que d& a cada motivo.
10. Quais os motivos pelos quais fotografa os seus projectos? Classifique de 1 a
5 conforme a importancia que dé a cada motivo.

11. Que caracteristicas mais valoriza no render?

12. Que caracteristicas mais valoriza na fotografia de projecto?

13. Depois de construido o projecto, que materiais promocionais utiliza?

14. Em termos de custo, considera mais apelativos os renders ou as fotografias?
15. Sente que a forma como utiliza a imagem de arquitectura mudou durante os
Ultimos 10 anos?

FOTOGRAFOS

1. Quais sdo os seus principais clientes?

2. Quais os tipos de trabalho que sdo mais encomendados?

3. Existem trabalhos que deixaram de ser ou sdo menos encomendados?

4. Quais as caracteristicas que os clientes mais valorizam no seu trabalho?

5. Considerando a area do rendering fotorealista na arquitectura, sente que esta
representa concorréncia para a fotografia arquitectoénica?

6. Se sim, em que tipo de trabalhos?

7. O custo dos seus servicos € influenciado pelo custo do render no mercado?

PROFISSIONAIS DE RENDERING

1. Quais sdo os seus principais clientes?
2. Quais os tipos de trabalho que sdo mais encomendados?
3. Existem trabalhos que deixaram de ser ou sdo menos encomendados?
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4. Quais as caracteristicas que os clientes valorizam no seu trabalho?

5. Considerando a area da fotografia arquitectonica, sente que esta representa
concorréncia para o render fotorealista?

6. Se sim, em que tipo de trabalhos?

7. O custo dos seus servicos € influenciado pelo custo da fotografia no mercado?

03.4. SOBRE A ANALISE DOS RESULTADOS

03.4.1. Expectativas

Como tem sido referido, este estudo foca-se sobre a utilizacdo
da fotografia arquitectonica e do render na pratica da arquitectura e,
consequentemente, sao 0s questiondrios direccionados a arquitectos
0S que procuram obter mais informacdo. Através das respostas a estes
questionarios é possivel responder as questdes mais importantes
propostas pela investigacdo, relacionadas directamente com a utilizacdo
actual de ambas as formas de representacao.

Sendo esta versdo do questionario a principal fonte de informacao
para a realizacdo do estudo, as versoes direccionadas a fotdgrafos de
arquitectura e a profissionais de rendering procuram consolidar as
respostas obtidas. Estas duas versoes, semelhantes entre si, tém por
objectivo verificar se as percepcoes dos criadores das imagens coincidem
com as dos arquitectos que as utilizam, principalmente no que se refere
as caracteristicas das imagens, e também recolher algumas opinides sobre
a questdo que deu origem a este trabalho: estard o render a substituir a
fotografia arquitectonica?

Aandlise dos dados da continuidade aos eixos de investigacao: quando,
porqué e o qué, ou fins, motivos, caracteristicas e tipos de imagem. As
questoes relacionadas com os fins tém por objectivo determinar qual € a
utilizacao do render e da fotografia arquitecténica durante o projecto de
arquitectura, as questoes relacionadas com os motivos procuram obter
possiveis explicacoes para as varias utilizacoes e, por fim, as questoes
sobre os tipos e caracteristicas das imagens procuram compreender
melhor as sobreposicoes que se verificarem nas utilizacoes. As restantes
preguntas tém por objectivo obter outras informacdes relevantes sobre
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0s participantes e sobre a sua utilizacao ou percepcao generalizada sobre
a fotografia arquitectonica e o render.

O cruzamento dos varios dados obtidos relacionados com estes
trés eixos, juntamente com as opinides e percepcoes dos fotdgrafos
de arquitectura e dos profissionais de rendering, permitem observar se
existe actualmente alguma tendéncia de utilizacdo de uma destas areas
em relacdo a outra, perceber os seus motivos e, talvez, especular o que
podera vir a acontecer no futuro.

03.4.2. Limitacdes do Estudo

As perguntas elaboradas para os questiondrios, embora desenvolvam
a questao de investigacao inicial, de modo a obter respostas que permitam
compreender melhor a situacao actual, excluem contudo alguns aspectos
que poderiam também ser interessantes para a investigacdo, pois o
ambito desta ndo deve alargar-se em demasia. Questdes que seriam de
especial interesse, como a idade média dos colaboradores dos varios
ateliés de arquitectura participantes, foram também deixadas de fora por
se considerar gue seriam eventualmente incomodas e teriam por isso um
impacto negativo na quantidade de questionarios respondidos.

Outra limitacdo relativa aos questionarios prende-se com as proprias
capacidades do software disponivel. Devido ao numero alargado de
participantes e localizacdes diversas dos mesmos, considerou-se
importante que os questionarios fossem realizados por via online, por
questodes logisticas e de conveniéncia tanto para os participantes como
para a autora. O software gratuito disponivel para tais fins limita portanto
a complexidade de algumas das questoes. Deste modo, alguns dos dados
pretendidos com os questionarios terdo de ser obtidos indirectamente
através da relacao entre vérias questoes.

Por fim, apesar de o alcance pretendido para a investigacao ser tanto
o contexto nacional como o internacional, a comparacao de dados entre
estes contextos é algo limitada e especulativa, devido a distribuicdo de
respostas obtidas. No caso dos questiondrios direccionados a arquitectos,
por exemplo, o nimero de respostas internacionais recebidas é bastante
reduzido, quando comparado com as nacionais, nao sendo por isso tao
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13. Os 40% aqui sugeridos
como sendo a percentagem

da variavel de interesse

na populacao (neste caso
arquitectos activos que facam
uso de meios de representacao
visual do seu trabalho), é uma
percentagem praticamente
impossivel de definir, uma vez
que a informacao disponivel,
por exemplo através do site

da Ordem dos Arquitectos,
apenas refere o nimero de
arquitectos inscritos, nao os
que se encontram activamente
a trabalhar, para ja nao falar da
inclusdo de participantes fora de
Portugal.

14. Através da seguinte
formula é possivel determinar
qual seria a amostra de
participantes necessaria para
obter significancia estatistica

formal para este estudo (Sincero,

2012). Como exemplo, utiliza-se
a percentagem de 40% (valor
de 0,4) como p (prevaléncia da
variavel de interesse):

n=t?x p(1-p)
S

n= amostra de participantes
necessaria

t= nivel de confianca a 95%
(valor de 1,926)

p= prevaléncia da variavel de
interesse

m= margem de erro a 5% (valor
de 0,05)

metodologia

relevante a comparacao como seria de desejar.

E ainda de mencionar que a amostra de participantes neste estudo
€ pequena quando comparada com o universo total de arquitectos,
fotografos de arquitectura e profissionais de rendering, especialmente
considerando ambos o contexto nacional e o internacional. A amostra
de participantes arquitectos portugueses (40), por exemplo, revela-
se peguena mesmo quando comparada com o total aproximado de
arquitectos em Portugal (20.000 (Ordem dos Arquitectos, [s.d.])).
Sendo impossivel definir o nimero total de arquitectos, fotografos de
arquitectura e profissionais de rendering activos no mundo e sendo a
amostra de respostas obtidas certamente infima, este estudo nao
pretende obter significancia estatistica formal, procurando apenas
apresentar alguns dados que possam indicar tendéncias relativamente
a0 que estd a acontecer actualmente nesta area. A titulo de exemplo, e
considerando apenas 40%?*? dos arquitectos em Portugal como activos
e fazendo uso de meios de representacao visual, para obter significancia
estatistica formal seriam necessarias 399 respostas!®, um nilmero
bastante superior ao obtido neste estudo.
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apresentacao dos resultados

04.1. INTRODUCAO

Neste capitulo, sdo apresentados os resultados obtidos através dos
questionarios direccionados a arquitectos, fotdgrafos de arquitectura
e profissionais de rendering. Os resultados sao mostrados em forma de
grafico, de modo a apresentar a informacao de uma forma sintética e clara,
que facilite a comparacao entre os dados, enfatizando alguns aspectos
relevantes conforme a situacdo. A informacdo é ainda apresentada
de acordo com a ordem das perguntas nos questionarios, de modo
a manter uma estrutura coerente. A elaboracdo dos graficos teve em
conta a distincdo entre o contexto nacional e internacional, de modo
a ser possivel analisar as diferencas entre estes dois panoramas; assim,
durante este capitulo, a informacao grafica € apresentada a preto, para os
resultados totais, a tons de vermelho, para o contexto nacional, e a tons
de cinzento, para o contexto internacional.

Este capitulo, dedicado principalmente & apresentacdo dos resultados
do estudo, serd acompanhado apenas por alguns comentarios e
observacdes sucintas, uma vez que é no proximo capitulo que se analisa,
discute e compara os dados obtidos, relacionando vérias questdes, de
varios questionarios, entre si.
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04.2. i 2. (figura 4.3.)
QUESTIONARIOS PARA ARQUITECTOS - Que percentagem de projectos
RESULTADOS sao construidos?
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Estas primeiras perguntas do
questiondrio procuram obter
alguma informacao sobre os
participantes, de modo a poder
contextualizar as suas respostas.
Embora a informacao sobre os
paises dos participantes tenha
sido uma das Ultimas questoes (e
também opcional), considerou-
se relevante apresenta-la

no inicio. E também através
destas primeiras questoes que
se obtém um vislumbre inicial
sobre qual é a utilizacdo geral da
fotografia arquitecténica e do
render por parte dos arquitectos.

* .
. O nimero respostas a
algumas perguntas, aqui, ndo
corresponde ao numero de
respostas totais ao questionario.
Esta diferenca deve-se a
alteracoes a estrutura do
questionario que ocorreram
ja depois do inicio do estudo
pratico, resultado de sugestoes
e reconsideracoes pela parte da
autora. Estas alteracoes levaram
a que fossem introduzidas
algumas questdes novas (ex.
n°2) e a que outras fossem
reformuladas. Assim, junto aos
resultados de cada pergunta, sdo
indicados os nuimeros totais de
respostas nesse contexto.

**_ Para o célculo da

dimensao média dos ateliés
participantes neste estudo
desconsiderou-se o valor “700”",
por ser bastante divergente das
restantes respostas e afectar
significativamente o valor médio.
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A questdo de investigacdo deste  investigacéo. respostas. De imediato, é possivel nas fases finais do projecto de A hipotese colocada revela-se
trabalho passa por descobrir Esta pergunta é uma das mais verificar que existem algumas arquitectura. como demasiado simples, sendo

se o render poderd estar a complexas aqui apresentadas, sobreposicoes ou aproximacoes Olhando para os resultados que os dados resultam numa
substituir as funcoes realizadas nao so por ter resultado numa entre a utilizacdo do render e da obtidos, é possivel compara- timeline mais complexa, com mais
pela fotografia arquitecténica, grande quantidade de dados, fotografia, principalmente em los com a timeline desenvolvida nuances, mas também com menos
0 que se traduz por investigar mas também por ser uma das situacbes como “meio de estudo do  anteriormente, que mostrava uma areas de sobreposicdo do que as
para que fins estas duas formas mais relevantes para a realizacdo local de intervencao”, “comunicar hipdtese relativa a distribuicao especuladas. E de especial interesse
de representacao estao a ser deste estudo. Assim, para a entre colaboradores” e “promover do uso destas duas formas de notar a prevaléncia da fotografia no
utilizadas actualmente na apresentacdo dos resultados, projectos em construcdo”. Contudo, representacao conforme as fases final da timeline.

pratica da arquitectura e se escolheu-se este tipo de grafico/ parecem ser mais as situacoes em de projecto definidas. Em baixo,

existem sobreposicoes. Assim, tabela, de modo a destacar que existe preferéncia por um ou apresenta-se uma nova timeline,

as funcoes, ou fins, sao um visualmente as sobreposicoes outro meio, sendo evidente, por actualizada, em comparacao com a

dos 3 principais eixos desta que possam existir entre as exemplo, a utilizacdo da fotografia hipdtese colocada anteriormente.
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6. (figurad.9.

Para que tipos de imagem utiliza o

render, a fotografia, ou ambos?

Os tipos de imagem, juntamente
com as caracteristicas,
constituem também um dos

3 eixos de investigacdo deste
trabalho. Para a apresentacao
dos resultados desta questao,
escolheu-se uma forma
semelhante a pergunta anterior,
uma vez que o objectivo deste
ponto é também averiguar se
existem ou ndo sobreposicoes
entre a utilizacao do render ou
da fotografia arquitectonica
conforme o tipo de imagem.
Neste caso, e em contraste com
a pergunta anterior, parecem
haver muitas mais sobreposicoes
entre as duas formas de
representacao, nao sendo
evidente nenhuma preferéncia

fotografia arquitectdnica:

em breve obsoleta?

por um ou outro meio, embora
a fotografia tenha obtido um
numero de respostas um pouco
superior ao render em quase
todas as situacoes.

No que toca a producdo destas
duas formas de representacao,
a situacao parece, a primeira
vista, semelhante, tanto no caso
do render como da fotografia,
contudo, depois de alguma
inspeccao, as situacoes revelam-
se quase como opostas. Embora
a moda nas duas questoes seja
“ambas’, no caso da fotografia

a maioria dos resultados

sugere que sdo encomendadas,
enquanto que os renders sao
produzidos pelos préprios
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e o) RS e o) o
vivéncia do espaco
envolvente / contexto
total nacional

apresentacao dos resultados

gabinetes, uma diferenca curiosa
que ajuda a explicar alguma

da utilizacao geral destas duas
formas de imagem.

Relativamente ao contexto
nacional e internacional, até
este ponto dos resultados
as diferencas tém sido
negligenciaveis.
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apresentacao dos resultados

7. (figura4.10.)

Os renders que utiliza sao
encomendados ou produzidos
no gabinete?

total
45% 0%
ambos nao se aplica
40| nacional
tota
-,
18% produzidos no

encomendados gabinete

8. (figurad.11.)

As fotografias que utiliza sdo
encomendadas ou tiradas pelo
gabinete?

29%

3% 12%

nao se aplica tiradas pelo

wgabinete

33

total

58% 27%

ambos encomendadas

internacional




fotografia arquitecténica:

em breve obsoleta?

9. (figurad.12,)

Quais os motivos pelos quais produz ou encomenda renders para os seus projectos?
Classifique de 1 a 5 conforme a importancia que da a cada motivo.

“ ||‘ ol || || " || || “ || |‘| " I ” || “ “ ” || I .“ || “
1 2 _3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5

Porgue a empresa Porque é um bom Porque permite Porque é um bom Porque é um bom
ou profissionais meio para obter capturar aspectos meio de promocdo e meio de promocao
oferecem outros financiamento / do projecto que divulgacao do atelié. e divulgacao dos
servicos relevantes. investidores. a fotografia ndo projectos.
consegue.
34 33

]
-

32 31
2ifie i 2857 2. 2.9 3
1.9 2 2

motivos ordenados por classificacdo média (preferéncia)

classificagdo média
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classificagédo média
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Porgue proporciona
discussoes e
participacao no
projecto.

apresentacao dos resultados

Porque ajuda a
ganhar concursos.

=
o

il ||| I
1 2 3 4 5

Porque os clientes
pedem.

3.1

il |I.“ || ‘|
1 2 3 4 5

Porque é uma boa
ferramenta de
trabalho.
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12 3 4 5

Porque facilita a
comunicagcao com
os clientes e/ou
investidores.

N

3.8
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fotografia arquitecténica:

em breve obsoleta?

10. (figura 4.13.)
Quais os motivos pelos quais fotografa os seus projectos?
Classifique de 1 a 5 conforme a importancia que da a cada motivo.

i | || ” i “ IRENTIETrE
B .2. ._ ;--_-3 4 5 1 2 3 4 5 f 2 a9 4 5

T

Porgue a empresa Porque os clientes Porque é um bom Porque ajuda a Porque proporciona
ou profissionais pedem. meio para obter ganhar concursos. discussoes e
oferecem outros financiamento / participacdo no
servicos relevantes. investidores. projecto.
4.1 a8
3.5
3.2 3.3
9 3 3

26 25 ol 27 26
2.1

motivos ordenados por classificacdo média (preferéncia)

classificagdo média

p.66 apresentacao dos resultados

classificagédo média

A .” " ” 0 ” ” “ LA
2 3 4 5 1 2 3 & B

1

Porque é uma boa Porque facilita a Porque permite
ferramenta de comunicacao com capturar aspectos
trabalho. os clientes e/ou do projecto que
investidores. o render ndo
consegue.
4.3
4
3.8 3.6 37 37 a &2
2.9

apresentacao dos resultados
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Porque é um bom Porque é um bom

meio de promocdo meio de promocao e

e divulgacdo dos divulgacao do atelié.
projectos.
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11. (figura4.14.)
Que caracteristicas mais valoriza no render?

que a imagem permita capturar a “atmosfera” ou caracter 1
do projecto e/ou lugar 33

que mostre o espaco com clareza
30

que seja uma imagem estratégica, que sintetize o
projecto 29
EE———

que a imagem permita perceber a relacdo do projecto
com a sua envolvente/existente
I D O

que mostre a “visdo” do arquitecto para o espaco, que
seja expressiva e/ou espectacular

que mostre o projecto de uma forma realista, nao

‘embelezando” a rea1\i3dade [..]*
[—]

que seja cativante para potenciais compradores do
projecto
13

que surpreenda
E—
que pareca uma fotografia
a1
que seja cativante para os média e/ou redes sociais
E— ] 1

outros
1

n° de respostas

13. (figurad.16.)
Depois de construido o projecto,
que materiais promocionais utiliza?

fotografias
desenhos
maquetas
videos

renders
“passa-palavra”
outros

fotografia arquitectdnica:

em breve obsoleta?

12. (figura 4.15.)
Que caracteristicas mais valoriza na fotografia
de projecto?

que a imagem permita capturar a “atmosfera” ou caracter
do projecto e/ou lugar a8

que mostre o espaco com clareza
31

que a imagem permita perceber a relacdo do projecto
com a sua envolvente/existente 30

que mostre a “visdo” do arquitecto para o espaco, que
seja expressiva e/ou espectacular 5

que seja uma imagem estratégica, que sintetize o
projecto o4

que seja cativante para os mégioa e/ou redes sociais
le=——————

que ndo pareca um render
f————]

que surpreenda
16

que mostre o projecto de uma forma realista, ndo

“embelezando” a rea\i1d2de [.L]*
]

que seja cativante para potenciais compradores do
projecto
IEEEE——— 12

WK
E—— 30
I 20
I 20
I 13
I 11

apresentacao dos resultados

Sobre as paginas anteriores, é
interessante notar que o render
parece ser mais valorizado
pelas suas vantagens como
ferramenta de trabalho e

como meio de comunicacao
com clientes. Por outro lado, a
fotografia é altamente valorizada
como forma de promocao

dos trabalhos realizados e do
atelié. Alias, os renders parecem
quase ndo ser utilizados pelos
arquitectos como forma de
promocao depois do projecto
ser construido, sendo que a
fotografia ganha novamente
destague nesta situacao.

Relativamente as caracteristicas
valorizadas, as prioridades sdo
largamente as mesmas, sendo
que o render parece ser mais
valorizado por uma perspectiva
comercial, sendo “cativante
para potenciais compradores
[...]" e a fotografia mais uma
vez valorizada como meio de
promocao, ao ser “cativante para
os média [...]"

*. Abreviado: - que mostre o
projecto de uma forma realista,
nao “embelezando” a realidade
ao remover elementos menos
atractivos como, por exemplo,
cabos eléctricos.

. Abreviado: - néo, faco
aproximadamente o mesmo uso.
- sim, uso mais ambos e/ou
outros tipos de media.

Na questao 15, nenhum dos
participantes seleccionou

as opcoes de resposta, que
exprimiam diminuicdo do uso.

apresentacao dos resultados

14. (figura 4.17.)
Em termos de custo, considera
mais apelativos os renders ou
as fotografias?

29% 19%

‘ 48
total

35% 17%
nenhum renders

N

40

total

52%

50%

fotografias

15. (figura 4.18.)

Sente que a forma como utiliza a

imagem de arquitectura mudou

durante os ultimos 10 anos?
25% 2% 42%

*%

48
total total
12% 19%
 28% 0% 42%
nao, faco o| outros sim, uso mais
mesmo uso
nacional

ambos
i '
axp

13% 17%

sim, Uso mais sim, uso mais
a fotograha 0 render

internacional




04.3.

QUESTIONARIOS PARA FOTOGRAFOS -

RESULTADOS

respostas respostas respostas
53 12 38

totais

(Agura 4.19.)

22%

naclionals

internacionais

6%

1.  (figura 4.20.)

72%

Quais sao os seus principais clientes?

52
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8
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fotografia arquitectdnica:

2. (figurad.21.)
Quais os tipos de trabalho que sdo mais
encomendados?

m— 2 RSTRRS0S
I 2
N 06
15 vivéncia do espaco
- 12 envolvente/contexto

interior
exterior

imagem aérea
imobiliario

=1
o oo

concursos de arquitectura
1 outros***

3. (fgura4.22,)
Existem trabalhos que deixaram de ser ou sao
menos encomendados?

. 06 nenhum

I 14 concursos de arquitectura
mm 8 imobiliario
. 7 imagem aérea

H 6 vivéncia do espaco

6 envolvente/contexto

2 outro®**
interior

exterior

reportagens completas

*
o O

R

apresentacao dos resultados

em breve obsoleta?

4, .23.
Em relacdo a informacao obtida (figura 4.23.)

através dos questionarios
direccionados a fotografos
profissionais, € interessante
notar a situacao do imobiliario,
que se mostra como nao sendo
muito relevante para estes
profissionais. Os seus principais
clientes sdo, sem margem

de duvidas, os arquitectos

e, consequentemente, 0s
trabalhos mais encomendados
sao reportagens completas

de projectos, uma forma de
divulgacao de arquitectura que
parece ser bastante comum
actualmente. As caracteristicas
valorizadas pelos clientes dos
fotégrafos de arquitectura estdo
de acordo com os dados obtidos
através dos questionarios para
arquitectos, confirmando assim a
grande relacdo profissional entre
estes dois grupos.

trabalho?

que a imagem permita
capturar a “atmosfera” ou
caracter do projecto e/ou lugar

que mostre a “visao” do
arquitecto para o espaco,
que seja expressiva e/ou
espectacular

que mostre o espaco com
clareza

que a imagem permita
perceber a relacdo do projecto
com a sua envolvente/
existente

que seja cativante para 0s
média e/ou redes sociais

que seja uma imagem
estratégica, que sintetize
0 projecto

*, Alguns participantes
escolheram nao identificar o seu
pais, fazendo com que algumas
das respostas (3) nao possam
ser enquadradas no panorama
nacional ou internacional.

que surpreenda

que mostre o projecto de
uma forma realista, ndo

ox « ) :
. Outras respostas, embelezando” a realidade [...]

adicionadas pelos participantes,
incluem estado/patriménio,
fundacoes, hotéis, restaurantes,
artistas e estudios de design.

que nado pareca um render

que seja cativante para
potenciais compradores
dedere ) do projecto

. Outras respostas incluem
exposicoes. outros
Fekkk .
. Outras respostas incluem

obras em construcao.

apresentacao dos resultados

Quais sao as caracteristicas que os clientes mais valorizam no seu

s 02

20

14

- 12

n° de respostas




Os resultados apresentados
nesta pagina sao bastante
claros, com a grande maioria
dos participantes concordando
nas suas respostas. Os dados
observados até ao momento

- as opinides dos profissionais
e a informacao sobre a
utilizacdo destas duas formas
de representacao por parte dos
arquitectos - vém sugerindo
que nao existe competicao
entre estas duas areas, algo
que serd discutido mais a
frente.

Contudo, as excepcoes a
norma das respostas comecam
a revelar alguma informacao
nova. Aqui, nota-se que,
embora a vasta maioria dos
participantes ndo acredite
que o render represente
competicdo para a fotografia
arqguitectonica, ao mesmo
tempo indicam que, se esta
existe, pode estar na area do
imobiliario, sendo que este
tipo de trabalho é um dos
menos encomendados a estes
profissionais.

p.72

fotografia arquitecténica:

5. (figurad.24,

Considerando a area do rendering fotorealista
na arquitectura, sente que esta representa
concorréncia para a fotografia arquitecténica?

2% 7%

iy

total
2%
8% 8%
nao sei sim
4 N
12 nacional

‘ total

17% 67%

talvez nao

internacional

apresentacao dos resultados

em breve obsoleta?

6. (figura4.25.)

Se sim, em que tipo de trabalhos?

- 32 nenhum

mE 0
mm 8
n 7
4
4

w

No que toca a influéncia dos
custos do mercado do render
para o custo dos servicos
dos fotdgrafos, os resultados
continuam a ser bastante
unanimes, mostrando que
apenas uma (muito) pequena
percentagem dos fotdgrafos
tem em consideracdo a area
do rendering em relacao a este
assunto.

apresentacao dos resultados

imobiliario

exterior

interior

imagem aérea

concursos de arquitectura
envolvente / contexto
reportagens completas
vivéncia do espaco
outros*

*. Outras respostas incluem
obras em construcdo e obras
que, ndo estando completas,
precisam de entrar em
CONCUrsOsS.

7. (figura 4.26.)

O custo dos seus servicos é
influenciado pelo custo do render
no mercado?

4%

96%

p.73

8%

sim

12

total

92%

nao




04.4.
QUESTIONARIOS PARA PROFISSIONAIS
DE RENDERING - RESULTADOS

respostas respostas respostas
30 totais 8 nacionais 21 internacionais

(hgura 4.27.)
27% 5 3%

*

70%

1. (fgura 4.28.)
Quais sao os seus principais clientes?
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17 17
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fotografia arquitectdnica:

2. (figura 4.29.)
Quais os tipos de trabalho que sdo mais

encomendados?
I 04 exterior
B 19 interior
I 14 concursos de arquitectura
E— 13 imobiliario
. 12 imagem aérea
N 12 projecto completo
m 5 envolvente / contexto
m 1 vivéncia do espaco
-0 outros

3. (figurad.30.)
Existem trabalhos que deixaram de ser ou sao
menos encomendados?

nenhum
6 vivéncia do espaco

|5 projecto completo

4 concursos de arquitectura

3 interior

3 imobiliario

2 envolvente / contexto

1 exterior

m 1 imagem aérea
1 outros

apresentacao dos resultados

em breve obsoleta?

4. (figurad.31.)

As caracteristicas indicadas
pelos profissionais de

rendering como sendo mais
valorizadas pelos seus clientes
mostram algumas diferencas
bastante interessantes

quando comparadas com 0s
resultados obtidos através dos
questiondrios para fotégrafos e
arquitectos. Algumas prioridades
mantém-se em comum, como
“capturar a “atmosfera” ou
caracter do projecto (...)" e
mostrar “a visao do arquitecto
para o espaco’, pois, afinal, estes
sdo aspectos que fazem um

boa imagem de arquitectura. As
diferencas encontram-se quando
considerando, por exemplo,

a importancia aqui dada a

que imagem seja apelativa

para potenciais compradores

de projecto. Estes aspectos,
diferencas e relacdes serdo
discutidos mais a frente. Ainda
de notar é o grafico relativo aos
principais clientes deste grupo,
que revela também alguma
informacao interessante.

trabalho?

que seja cativante para
potenciais compradores
do projecto

que a imagem permita
capturar a “atmosfera” ou
caracter do projecto e/ou lugar

que pareca uma fotografia

que mostre a “visdo” do
arquitecto para o espaco,
que seja expressiva e/ou
espectacular

que seja cativante para 0s
média e/ou redes sociais

que a imagem permita
perceber a relacdo do projecto
com a sua envolvente/
existente

que seja uma imagem
estratégica, que sintetize
o projecto

que mostre o espaco com
clareza

o que surpreenda
*, Alguns participantes

escolheram nao identificar o seu
pais, fazendo com que algumas
das respostas (1) nao possam
ser enquadradas no panorama
nacional ou internacional. outros

que mostre o projecto de
uma forma realista, ndo
“embelezando” a realidade [...]

*k .

. Outras respostas incluem
agéncias e empresas de
mobiliario.

apresentacao dos resultados

Quais sao as caracteristicas que os clientes mais valorizam no seu
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fotografia arquitecténica: em breve obsoleta?

5. (fgura4.32.) 6. (figura4.33.) 7. (figurad.34.)
Considerando a area da fotografia Se sim, em que tipo de trabalhos? O custo dos seus servicos é
arquitectdnica, sente que esta representa influenciado pelo custo da
concorréncia para o render fotorealista? fotografia no mercado?
17% 13% 10%
I 1O nenhum
" 7 interior
ml 4 exterior
m 4 imobiliario
A semelhanca dos resultados |3 vivéncia do espaco
obtidos através dos total m 3 projecto completo
questionarios para fotografos 1 imagem aérea
de arquitectura, as respostas 1 vivéncia / contexto
apresentadas nesta pagina sao m 1 concursos de arquitectura
tambeém bastante unanimes, 1 outros*
sendo que os profissionais
de rendering ndo consideram
que exista competicdo entre 70%
as duas areas em estudo,
com os resultados mostrando 13% 12%
percentagens quase idénticas talvez =
entre os dois grupos de Comparando a influéncia
profissionais. da fotografia nos custos
nacional

Considerando no entanto

as excepcoes, desta vez sao
os trabalhos de interior que
sao apontados como area em
que potencialmente possa
existir competicdo com a
fotografia. Coincidentemente,
este tipo de trabalho é o mais
encomendado aos fotégrafos
de arquitectura, embora por
uma pequena margem quando
comparado aos resultados do
render.

p.76

total

75%

nao

internacional

apresentacao dos resultados

dos servicos do render com

0 questiondrio anterior, 0s
profissionais de rendering
parecem estar um pouco

mais disponiveis para ajustar
0s seus precos de acordo

com a fotografia. Embora a
diferenca de percentagens
entre os dois grupos nao

seja nada significativa, sendo
muito pequena, € interessante
notar as pequenas diferencas,
pOIis S0 essas que sugerem
algumas subtilezas e percepcoes
diferentes entre as duas areas

. Outras respostas incluem

em estudo. imagens para catalogo.

apresentacao dos resultados
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Capitulo 05.

ANALISE E DISCUSSAO
DOS RESULTADOS
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fotografia arquitecténica:

em breve obsoleta?

figura 5.1. Parte do grafico:
Percentagem de projectos
fotografados por fotdgrafos
profissionais.

figura 5.2. Parte do grafico:
Percentagem de projectos para quais
sao produzidos renders realistas ou
de qualidade profissional.

analise e discussao dos resultados

05.1. UTILIZACAO GERAL

As primeiras perguntas do questionario, relativas a percentagem de
projectos fotografados por profissionais e a percentagem de projectos
para os quais sdo produzidos renders realistas ou de qualidade profissional,
procuram obter informacao geral sobre a frequéncia de utilizacdo destas
duas formas de representacdo e ver como se comparam.

A primeira vista, parece evidente uma preferéncia pela fotografia,
com 56% dos participantes indicando que mais de metade dos seus
projectos construidos (50-100%) sdo fotografados por profissionais
(figura 4.4.). No caso do render, a situacdo parece inverter-se, com uma
maioria de 549% dos participantes produzindo renders realistas para
menos de metade dos seus projectos (0-50%) (figura 4.5.). Contudo, ndo
se pode deixar de considerar que a pergunta colocada, no caso do render,
abrange todos os projectos, enquanto, no caso da fotografia, se limita
aos projectos construidos, uma vez que so nesse caso se torna aplicavel.
Assim, as respostas relativas a percentagem de projectos fotografados
por profissionais devem ter em consideracdo a percentagem de projectos
construidos.

Os resultados mostram entdo que a maioria dos projectos de
arquitectura sdao construidos, com 68% dos participantes construindo
mais de metade (50-100%) (figura 4.3.). Estes resultados ddo alguma
perspectiva a pergunta relativa a fotografia, indicando que embora a
maioria dos projectos sejam construidos e, desses, grande parte sdo
fotografados, as percentagens obtidas para os projectos fotografados
por profissionais possam ser na realidade inferiores, se consideradas
no contexto de todos os projectos, como no caso do render. Desse
modo, sugere-se que as percentagens de projectos fotografados por
profissionais e 0s projectos para os quais sao produzidos renders de
qualidade profissional possam ser mais semelhantes entre si do que os
resultados indicam a primeira vista, embora, devido a forma como as
questoes foram elaboradas, ndo seja possivel obter valores exactos.

De qualquer forma, e apesar das potenciais semelhancas entre as
utilizacdes totais, os resultados continuam a sugerir uma forte preferéncia
pela fotografia arquitecténica, que é utilizada na maioria das situacoes
em que é aplicavel, ao contrario do render realista, criado para menos de

p.79




metade dos projectos realizados.

Em relacdo a producdo das fotografias e aos renders utilizados, a
maioria dos participantes indicou que recorre a servicos encomendados
e producdo no proprio gabinete, tanto no caso da fotografia (59%) como
no do render (44%) (figuras 4.10. e 4.11.). E no entanto interessante
comparar estas duas formas de representacdo olhando para as diferencas
entre as percentagens de “encomendados” e “produzidos no gabinete”
em ambas as questodes. Os resultados mostram entdo que a fotografia
arquitectonica é, na sua maioria, encomendada (29% + 59%), enquanto
o render é principalmente produzido pelo préprio gabinete (35% +
44%). Esta diferenca pode ajudar a explicar os resultados relativos
as percentagens de projectos para os quais sdo produzidas imagens
de qualidade profissional, uma vez que no caso da fotografia grande
parte do trabalho é encomendado a profissionais, enquanto o render é
principalmente produzido pelos proprios gabinetes de arquitectura.

Esta situacdo é algo reforcada ao analisar os resultados dos
questionarios para fotografos de arquitectura e profissionais de rendering,
que revelam quais sao os principais clientes destas duas profissdes
actualmente (figuras 4.20. e 4.28.). Para os fotégrafos de arquitectura,
0s principais clientes, por uma grande margem, sao, entdo, os proprios
arquitectos (52), seguidos por publicacdes (27) e instituicdes (15). Para
os profissionais de rendering os principais clientes sao, igualmente, os
arquitectos (26), seguidos de perto por empresas promotoras (17) e por
imobiliario (17). Embora os resultados mostrem que os principais clientes
de ambas as profissdes sdo os arquitectos, a diferenca de nimero entre
as varias respostas € reveladora, sendo que, para os fotégrafos de
arquitectura, os arquitectos sdo, sem duvida, os seus principais clientes,
enquanto que para os profissionais de rendering os nimeros se aproximam
as empresas promotoras e ao imobiliario.

Esta série de perguntas e resultados mostra entdo alguns
aspectos iniciais mas importantes sobre a uftilizacado geral da fotografia
arquitectonica e do render na pratica da arquitectura. A fotografia parece
ser, em geral, mais utilizada que o render, (embora, em termos numéricos,
esta diferenca possa talvez ndo ser assim tdo grande), sendo que grande
parte dos projectos construidos sdo fotografados por profissionais,
enquanto renders de qualidade profissional sdo produzidos apenas para
menos de metade. As fotografias sdo principalmente encomendadas a
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profissionais e a grande maioria dos renders sao produzidos pelos proprios
gabinetes, algo que se reflecte em parte nos principais clientes de cada
profissao. Os arquitectos apresentam-se como os principais clientes de
ambas as profissdes mas, para os profissionais de rendering, estdo proximos
em importancia das empresas promotoras e do imobilidrio. Surge entao
uma aparente preferéncia pela utilizacdo da fotografia arquitectonica,
mas para que fins, e porqué?

05.2. FINS

A metodologia e estrutura dos questionarios desenvolvidos para esta
investigacao foram estruturadas através de trés eixos principais: os fins
(ou funcdes), os motivos, e as caracteristicas e tipos, ou seja, o quando,
0 porqué e o qué da utilizacdo da fotografia arquitecténica e do render
na pratica da arquitectura. Sendo o objectivo principal deste trabalho
determinar se existem sobreposicoes entre a utilizacdo da fotografia e
do render, ou seja, entre as suas funcoes, a pergunta n°5 do questionario
para os arquitectos (figura 4.6.) torna-se numa das mais importantes
e reveladoras. Através dos dados obtidos a partir desta pergunta, foi
também possivel elaborar uma nova timeline (figura 4.7.), relativa a
utilizacdo destas duas formas de representacdo, ao longo do processo
de projecto de arquitectura, e compara-la com a hipdtese colocada
anteriormente (figura 4.8.), numa fase mais inicial.

Confrontando entao a timeline elaborada a partir dos dados obtidos
com a hipotese colocada, tornam-se evidentes as diferencas, sendo
que a nova informacao revela-se mais complexa do que o especulado.
Em geral, existem menos é&reas de sobreposicao de funcoes do que o
esperado e, as que existem, encontram-se em situacoes mais especificas
e pontuais. Olhando para os dados mais detalhadamente (figura 4.6.), as
sobreposicoes entre as funcoes da fotografia e do render encontram-se
numa primeira fase, “‘como meio de estudo do local de intervencao”, mais
tarde, para “comunicar entre colaboradores”, aqui juntamente com outros
meios de representacdo, aproximando-se a sua utilizacdo para “comunicar
com clientes e investidores”, embora neste caso o render receba mais
destaque, e, por fim, “para promover projectos em construcéo”.




Ao considerar a natureza do render, uma imagem digital que
nao depende de uma existéncia fisica, por oposicao a fotografia, e
considerando também que o render é bastante e quase uniformemente
utilizado durante grande parte do processo de projecto, nota-se entdo
que as sobreposicoes ocorrem nas areas em que a fotografia mais se
aplica, por assim dizer, em areas que beneficiam do estudo do existente e
da sua comparacao com o projecto a ser desenvolvido, como sdo algumas
situacoes de trabalho e de comunicacdo. Estas sdo, contudo, situacoes
que geralmente beneficiam também da utilizacdo de véarios meios de
representacdo, nem sempre limitados ao render e a fotografia, como
também se mostra nos resultados obtidos. Assim sendo, estas poucas
sobreposicoes podem ndo representar necessariamente uma competicao
entre a utilizacdo dos dois meios, sendo estes, talvez, complementares.

Os resultados mostram ainda que o render é bastante utilizado ndo sé
numa fase inicial do empreendimento mas durante todo o processo, até
ao momento da construcao, altura em que sdo utilizadas ambas as formas
de representacdo para mostrar o projecto. A diferenca mais interessante
entre a hipotese colocada e a informacao recebida encontra-se, contudo,
nofinaldatimeline(figura4.7.),quando o projecto j& se encontra construido.
Aqui, é evidente a utilizacao da fotografia, quase exclusivamente, sendo
que esta preferéncia mantém-se mesmo para promover o atelié. Esta
preferéncia € alids reforcada ao olhar para os resultados da questao n°13
(“depois de construido o projecto, que materiais promocionais utiliza?”)
(figura 4.16.), que mostra claramente a preferéncia pela fotografia como
meio de promocao do atelié e um declinio da utilizacdo do render, mesmo
quando comparado a outros meios.

Surge entdo uma tendéncia, que parece tornar-se mais clara a
medida que se analisa os dados obtidos. O render é produzido desde
uma fase inicial do empreendimento, por vezes mesmo antes ainda de
haver propriamente projecto, sendo bastante e uniformemente utilizado
durante todo o processo como ferramenta de trabalho e comunicacéo,
frequentemente a par com a fotografia. Contudo, a partir do momento
que o projecto é concluido, o seu uso sofre um grande declinio, sendo
que projectos ja construidos sdo quase exclusivamente promovidos
através da fotografia arquitectdnica e, mesmo para a promocao do atelié,
a fotografia é o meio preferido.
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05.3. MOTIVOS

Os motivos pelos quais a fotografia ou o render sao utilizados em
determinada situacdo continuam a reforcar os resultados observados até
este ponto. Os motivos principais para a utilizacdo do render (figura 4.12.)
sdo a “facilidade de comunicacdo com clientes e investidores”, a sua
utilidade como “ferramenta de trabalho”, o facto de os clientes pedirem e
‘porque ajuda a ganhar concursos”. As qualidades do render como meio de
promocao e divulgacao dos projectos ou do atelié sdo pouco valorizadas,
sendo dos motivos menos preferidos para a sua uftilizacado. Mas, no caso
da fotografia, sao precisamente estes os motivos que recebem mais
destaque, estando entre os preferidos por uma grande margem (figura
4.13.). Assim, os principais motivos pelos quais os arquitectos fotografam
0s seus projectos sao “porque a fotografia € um bom meio de promocao
e divulgacio do atelié¢’, de “divulgacdo dos projectos’, “porque consegue
capturar aspectos do projecto que o render ndo consegue” e “porque
facilita a comunicacao com clientes e investidores”.

A fotografia continua entdo a ser altamente valorizada como meio de
promocao dos projectos ja construidos e do atelié, ocupando o render
o papel de ferramenta de trabalho e de comunicacdo, por vezes lado a
lado com a fotografia em algumas destas situacoes. Curiosamente, um
dos motivos indicados para a utilizacao da fotografia, “porque consegue
capturar aspectos do projecto que o render ndo consegue”, reforca ndo sé
uma preferéncia, mas destaca também uma diferenca entre os dois meios
de representacao.

Através da fotografia, existe uma facilidade muito maior de captar a
realidade, os varios momentos e experiéncias do espaco projectado, algo
que teria de ser “fabricado” digitalmente para poder ser representado
através do render, representacdo essa que seria bastante dificil de obter.
Mesmo numa época em que quase todas as fotografias sdo modificadas
digitalmente, a realidade é sempre uma base para essas modificacoes,
sendo portanto esse processo bastante mais simples do que a criacao de
uma imagem puramente digital. Estes podem entdo ser alguns motivos
para a escolha e valorizacao da fotografia arquitectdnica como meio de
representacdo de algo que ja existe, que ja foi construido.




Os resultados para esta questdo, que revelam a opinido de que o
render ndo compete com a fotografia, podem, contudo, também estar
relacionados com o facto de, aparentemente, a producdo e uso de
renders realistas ser bastante limitada por parte dos arquitectos. Estando
a utilizacdo do render mais confinada as fases iniciais do empreendimento,
servindo este principalmente como ferramenta de trabalho e de
comunicacao, é de esperar que a maior parte das imagens produzidas nao
tenha realmente qualidade para competir com a fotografia arquitectonica.
Parece também ndo haver muito interesse para que a situacao se altere,
sendo que os dois meios sao valorizados para funcoes e por motivos
diferentes, ocupando cada um o seu lugar e funcionando por vezes lado
a lado, pelos menos que toca a sua utilizacao por parte dos arquitectos.

05.4. CARACTERISTICAS

Quanto as caracteristicas valorizadas no render (figura 4.14.) e na
fotografia arquitectonica (figura 4.15.), é evidente que as prioridades
para cada tipo de imagem sao bastante semelhantes, sendo expressa
a vontade de que sejam imagens que permitam capturar a “atmosfera”
ou caracter do lugar, que mostrem o espaco com clareza, que sejam
imagens estratégicas e que sejam expressivas ou espectaculares, pois,
afinal, sdo muitas dessas caracteristicas que definem uma boa imagem de
arquitectura e que permitem uma boa comunicacao do projecto.

Os resultados obtidos para estas duas questdes tornam-se
interessantes ao notar que, no caso do render, sao valorizadas imagens
que mostrem o projecto de uma forma realista, enquanto que esta
caracteristica desce um pouco de posicao no caso da fotografia, talvez
por, sendo esta ja uma imagem da realidade, ndo se considerar muito
esse aspecto. Contudo, é de valorizar uma fotografia que ndo pareca um
render, ndo sendo também muito importante que um render pareca uma
fotografia. Nos resultados obtidos até agora tem-se vindo a notar que
existe uma diferenca entre os dois meios de representacdo, sendo estes
valorizados para funcdes e por motivos diferentes, mas, ao analisar estes
resultados, torna-se evidente ndo sé essa diferenca como o desejo que
ela exista ou a vontade de que os dois meios sejam distintos um do outro.
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Outra diferenca curiosa entre as caracteristicas valorizadas no render e
na fotografia arquitectonica, por parte dos arquitectos, é o entendimento
do render como sendo cativante para potenciais compradores do projecto
e a fotografia como sendo cativante para os média e redes sociais.
Aqui verifica-se, mais uma vez, a utilizacdo da fotografia como meio de
exceléncia para a promocao e divulgacao de projectos e do atelié, sendo
o render utilizado numa vertente mais comercial, para agradar clientes,
que, muitas vezes, solicitam eles proprios a criacao dos renders.

Olhando para os resultados dos questionarios direccionados aos
arquitectos (figura 4.15.) e comparando-os com os dados obtidos a
partir dos questionérios para fotografos (figura 4.23.), verifica-se que as
prioridades, no que toca as caracteristicas valorizadas nas fotografias,
estdo de acordo entre os dois grupos. Capturar a “atmosfera” ou caracter
do projecto, mostrar o espaco com clareza, produzir uma imagem
expressiva e captar a relacao do projecto com a envolvente continuam,
aqui, a ser os aspectos mais importantes, embora seja interessante
notar que a capacidade de as imagens serem cativantes para os média
e redes sociais ocupa uma posicdo de mais destaque pela perspectiva
dos fotografos de arquitectura. Essa subtil diferenca entre as respostas
dos dois grupos reforca, novamente, que a funcao principal de fotografia
arquitectonica parece, de facto, ser a promocao e divulgacdo da
arquitectura e, consequentemente, dos ateliés, estando o trabalho dos
fotdgrafos intrinsecamente relacionado com essa vertente, como, aliés,
tem sido o caso desde o inicio da actividade.

Paraosfotografos dearquitecturanao parece haver muita preocupacao
para que a imagem resultante ndo pareca um render, sugerindo que a
competicdo ndo é um factor relevante. Por fim, a criacdo de uma imagem
que seja apelativa para potenciais compradores do projecto também nao
representa um prioridade, nao parecendo assim haver grande interesse na
vertente comercial, mas antes na criacdo de imagens que documentem e
divulguem as obras fotografadas. Para os profissionais de rendering (figura
4.31.), quase por total oposicdo, a prioridade é precisamente a criacao de
imagens apelativas para os compradores, s6 depois sendo mencionadas
as outras caracteristicas que também sao valorizadas pelos restantes dois
grupos.

De mencionar também é a importancia atribuida pelos profissionais
de rendering a que a imagem “pareca uma fotografia” e, por oposicdo
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aos outros grupos, a pouca importancia dada a “mostrar o espaco
com clareza”. A discrepancia entre os resultados deste questionario
e os restantes poderd estar relacionada com os principais clientes dos
profissionais de rendering e também com a utilizacdo dos arquitectos
do render realista, especificamente. A utilizacdo do render por parte
dos arquitectos, como mostram os resultados anteriores, da-se
principalmente em fases de desenvolvimento do projecto, altura em
que as imagens produzidas sdo provavelmente criadas no préprio atelié.
Imagens de qualidade profissional, encomendadas, representam uma
minoria dos renders utilizados, sendo reservadas para a participacdo em
concursos e para certas situacdes de comunicacao, onde a preocupacao
em mostrar o projecto a ser desenvolvido de uma forma fiel ao objecto
final é ultrapassada pela necessidade de criar uma imagem apelativa e
persuasiva.

As prioridades dos profissionais de rendering poderdo assim ser
afectadas pelas situacoes de uso do render pela parte dos arquitectos, mas
nao so. Apesar de serem estes os seus principais clientes, as empresas
promotoras e o imobilidrio sdo também bastante importantes. Em
ambas estas areas, as imagens serdo, por norma, mais valorizadas pelas
suas capacidades persuasivas do que pelas suas potenciais qualidades
artisticas ou pela representacdo fiel daquilo que o empreendimento ser3,
vindo daf a vontade de que a imagem se pareca com uma fotografia mas,
ao mesmo tempo, que ndo tenha de mostrar o espaco com clareza nem
de uma forma realista, sendo antes idealizada.

Surge entdo uma nova hipodtese. Os resultados dos questionarios
direccionados a profissionais de rendering revelaram que existe, de facto,
uma vontade de que o render se assemelhe a fotografia, algo que ndo é
visivel nos questionarios para arquitectos nem para fotografos, sendo
antes influéncia de outras areas que ndo a arquitectura. Ao mesmo
tempo, mostrou-se que, além dos arquitectos, as empresas promotoras e
o imobiliario sdo dois dos principais clientes dos profissionais de rendering
e que as exigéncias dessas areas, juntamente com a utilizacdo selectiva
e limitada do render realista por parte dos arquitectos, moldaram as
prioridades presentes para a criacao dos renders. Assim, sugere-se
que a principal utilizacdo do render realista actualmente esteja ndo na
pratica da arquitectura, onde é utilizado apenas pontualmente, mas sim
na promocao de empreendimentos e no imobiliario, areas em que as
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prioridades no que toca a producao de imagens sao claramente diferentes
das existentes na arquitectura.

Nestas é&reas, onde a prioridade méaxima parece ser a venda, o
render podera ser preferivel a fotografia, pela sua capacidade de criar e
embelezar realidades, por poder publicitar os projectos antes de estarem
concluidos e, mesmo depois de construidos, por poder mostra-los de
uma forma altamente idealizada. Desse modo, coloca-se a hipdtese de
que o render poderd estar a substituir a fotografia arquitectonica nao
dentro da pratica da arquitectura, como anteriormente sugerido, mas sim
para outras aplicacoes, como as de imobilidrio e promocao.

05.5. TIPOS

Quanto aos tipos de imagem (figura 4.9.), os resultados do questionario
para arquitectos ndo revelam muita informacao, sendo que, ao contrario
dos fins ou funcdes, neste caso, ndo se distingue nenhuma preferéncia
pelo render ou pela fotografia no que toca aos varios tipos de imagem,
embora a fotografia pareca ser um pouco mais utilizada em todas as
situacoes.

Por outro lado, os resultados dos questiondrios dos fotégrafos e
profissionais de rendering sao um pouco mais esclarecedores, parecendo
reforcar a nova hipotese colocada. Para os fotdgrafos, o imobiliario
representa um dos tipos de trabalho que “sdo menos / deixaram de
ser encomendados” (figuras 4.21. e 4.22.), enquanto que para 0s
profissionais de rendering este ocupa uma posicao de destaque nos mais
encomendados, juntamente com os concursos de arquitectura (figuras
4.29. e 4.30.). De resto, os resultados para ambos os grupos mostram
que tanto imagens de exterior ou interior representam a maioria dos
encomendas, com reportagens completas, sendo, sem dlvida, o principal
tipo de trabalho encomendado aos fotografos de arquitectura. A
fotografia é também preferida para imagens que destaquem a vivéncia
do espaco e a sua envolvente/contexto. Embora tais aspectos facam
parte da producao de todas as imagens de arquitectura, sejam fotografias
ou renders, estes sao talvez mais faceis de captar através da fotografia.
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05.6. CUSTOS, COMPETICAO E OPINIOES

Além das perguntas relacionadas com os trés eixos principais de
investigacdo deste trabalho (fins, motivos, caracteristicas e tipos),
considerou-se também relevante obter informacdao relativa a preferéncias
entre os custos do render e da fotografia arquitectonica, sobre a forma
COMOo 0 seu uso se tem alterado durante os Ultimos anos e, por fim, sobre
a opinido dos profissionais no que toca a possivel competicao entre estas
duas areas em estudo.

Os resultados dos questionarios mostram que as fotografias sao, em
geral, consideradas como sendo mais apelativas em termos de custo, com
52% dos inquiridos a preferi-las ao render (19%) (figura 4.17.). Apesar
dessa preferéncia no que toca ao custo, a informacado recebida mostra
também que, durante os ultimos 10 anos, a maioria dos participantes
passou a fazer mais uso tanto da fotografia arquitectonica como do
render, destacando-se contudo este Ultimo (figura 4.18.).

Assim, os dados sugerem que o uso do render tem vindo a
aumentar, apesar de ser considerado mais dispendioso que a fotografia
arquitectonica. Através de informacdo obtida nas respostas a outras
perguntas do questionério, estabeleceu-se que o principal uso do render
na pratica da arquitectura actualmente encontra-se nas fases mais iniciais
processo de projecto, sendo utilizado como ferramenta de trabalho
e para algumas situacdes de comunicacdo; o render realista, ou de
qualidade profissional parece ser utilizado para situacoes mais pontuais.
Desse modo, o render tem vindo a ser mais utilizado, mas na sua vertente
mais “pratica’, por assim dizer, sendo que o trabalho encomendado a
profissionais, os renders realistas, menos usados, sao considerados mais
dispendiosos do que o trabalho de fotdgrafos profissionais. No entanto,
¢ de notar que ambas as formas de representacdo tém vindo a ser
mais utilizadas, juntamente com outros tipos de média, algo que nao
surpreende considerando o paradigma da comunicacéo e divulgacao de
informacdo mediatica actualmente.

Relativamente & opinido dos profissionais sobre a questdo da
competicdo entre as duas areas, os resultados mostram que a maioria
dos fotdgrafos (72%) ndo considera que o render represente competicao
(figura 4.24.), partilhando a opinido com os profissionais de rendering
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figura 5.11. Parte do grafico:
Percepcdo dos fotégrafos em
relacdo a competicao com a area do
render.

figura 5.12. Parte do grafico:
Percepcdo dos profissionais de
rendering em relacdo a competicdo
com a érea da fotografia.
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(70%) (figura 4.32.). Apesar de os resultados deixarem poucas duvidas, é
interessante mencionar que os restantes 21% dos fotdgrafos expressam
preocupacdes em relacdo a este assunto, especialmente considerando
a area do imobilidrio (Aigura 4.25.), que é, alids, uma das areas com
menos solicitacbes para este grupo (figura 4.22.), mas estd entre as
mais importantes para os profissionais de rendering (figura 4.29.). Uma
percentagem semelhante entre os profissionais de rendering expressa
também duvidas em relacdo a questdo da competicdo (30%), apontando
neste caso os trabalhos de interior, que se encontram entre os mais
encomendados a ambos os grupos, embora a preferéncia pareca recair
sobre a fotografia; por uma pequena margem.

Apesar das respostas ndo deixarem novamente muita margem para
duvidas, os profissionais de rendering parecem estar um pouco mais
dispostos a ajustar o preco dos seus servicos em funcao do mercado da
fotografia arquitectonica, com 10% indicando que os seus custos sao,
de facto, influenciados por esse mercado (figura 4.34.). Por outro lado,
apenas 4% dos fotdgrafos deixam o mercado do render influenciar o custo
dos seus servicos (figura 4.26.). Emboras as percentagens mencionadas
sejam minimas e portanto ndo representativas dos dois grupos em geral
(que, alids, indicam, na sua grande maioria, que 0S Seus precos Nao
sofrem influéncias), esta pequena diferenca entre a area da fotografia e
a do render pode reflectir um pouco a situacdo vislumbrada através da
utilizacdo que os arquitectos fazem destes dois meios de representacao.
Assim, esta informacdo sugere que os profissionais de rendering talvez
estejam mais receptivos a ajustar o preco dos seus servicos em funcao
de um dos seus principais clientes, os arquitectos, que consideram ainda
que o render é mais dispendioso do que a fotografia arquitectonica,
sendo esse um dos factores que pode desencorajar o uso mais frequente
de servicos de profissionais.

Durante o decorrer desta investigacdo, e conforme foram sendo
enviados os questionarios, chegaram-nos varias opinides de alguns
arquitectos e fotografos sobre o tema em estudo. Estas opinides, enviadas
por iniciativa dos participantes, ajudam a consolidar os resultados
observados até este ponto e revelam perspectivas sobre alguns assuntos
ja mencionados.

Amaioria das opinides recebidas reforca entdo a ideia de que o render e
a fotografia tém funcoes diferentes, com o render sendo utilizado durante
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0 processo e para “vender” a visado e a fotografia quando o projecto esté
construido, para documentar o resultado. A fotografia podera ser ainda
mais importante no futuro para a divulgacdo da arquitectura, uma vez
que muitas obras sdo hoje “visitadas” através da sua imagem online e ndo
por uma visita ao local, uma ideia que foi também expressa por varios
fotografos, que cada vez recebem mais encomendas. Por outro lado foi
também mencionado que a principal competicdo para a fotografia nao
¢ o render, embora a area do imobilidrio possa ser um caso diferente,
mas sim outros factores. As redes sociais, os média e a sua vasta e
rapida utilizacdo actualmente, podem fazer com que a percepcao da
longevidade do trabalho realizado pelos fotografos de arquitectura
diminua drasticamente. Hoje, todos tém possibilidade de tirar fotografias
e de partilha-las répida e gratuitamente. Nao sendo essas imagens “boas”
em comparacdo com o trabalho de profissionais, este passa a competir
com o “gratis”, sendo isso suficiente para muitos potenciais clientes.

Assim, e embora haja muita variancia, como é costume no que toca
a opinides, o resultado parece ser que, em geral, os profissionais das
vérias areas concordam num ponto: a fotografia arquitectonica e o render
sao meios diferentes que ocupam funcoes distintas, ndo havendo por
isso competicdo entre as duas areas, pelo menos no que toca a pratica
da arquitectura. A principal competicdo para a fotografia arquitectonica
podera estar relacionada com outros aspectos, mas a conclusdo parece
ser que, em maior ou menor grau, haverad sempre lugar para os fotografos
de arquitectura, mesmo que as areas da fotografia e do render continuem
a tornar-se mais semelhantes e a situacao actual se altere. As opinides
recebidas consolidam entao os dados observados durante esta analise
e revelam que, pelo menos de momento, ndo existe interesse em que o
render ocupe o lugar da fotografia.
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06.1. CONCLUSOES

Este trabalho surgiu da observacao que o render realista temvindo a ser
cada vez mais utilizado em mais areas, tendo-se tornado parte da cultura
visual do dia-a-dia, por vezes mesmo sem se perceber a sua presenca,
podendo até confundir-se com a fotografia. Tendo em consideracdo o
que parece estar a acontecer em outras areas, colocou-se a questdo,
estard o mesmo a acontecer na pratica da arquitectura? Estara o render a
tornar a fotografia arquitectonica obsoleta? A substituir as suas funcoes?

Durante esta investigacdo, explorou-se um pouco da historia da
fotografia e do render, assim como a forma como estas duas areas tém
vindo a tornar-se mais semelhantes tecnologicamente, discutindo-se
varios aspectos sobre as suas relacoes e diferencas. A pesquisa teodrica
possibilitou entdo uma melhor compreensdo, sobre o panorama actual
da fotografia arquitecténica e do render, permitindo contextualiza-lo e
enquadrar os resultados do estudo pratico. Através dos questionarios
realizados, obtiveram-se finalmente dados para poder responder a
questao de investigacao.

Conclui-se assim que a fotografia é o meio de representacao preferido
pelos arquitectos, embora o render também seja bastante utilizado mas
para funcoes e por motivos distintos. As funcoes do render estdo nas
fases iniciais do projecto de arquitectura, por vezes mesmo antes de
este existir, sendo utilizado principalmente como ferramenta de trabalho,
de comunicacdo com clientes e também para participar em concursos
de arquitectura. A fotografia, por outro lado, € utilizada nas fases finais
de projecto, a partir do momento em que este estd construido, em que
existe algo para fotografar e documentar; as funcoes da fotografia sdo
assim a promocao de projectos ja construidos e a divulgacao do atelié. O
render serve entdo como ferramenta de trabalho e para vender aideia e a
fotografia para documentar o resultado e promover o trabalho realizado.

Os resultados da investigacdo pratica mostram que as sobreposicoes
de funcoes entre as duas éareas sdao minimas, sendo inclusivamente
sugerido que, nessas situacoes, os dois meios trabalham lado a lado,
nao competindo. Alids, a grande maioria dos participantes no estudo
pratico sdo de opinido de que nao existe competicdo entre a fotografia
arquitectonica e orender, estando de acordo com os resultados observados.
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Contudo, ainformacao obtida torna-se maisinteressante ao considerar
as excepcoes a regra. Durante a analise dos dados, foi-se notando que
as prioridades dos profissionais de rendering diferem em alguns aspectos
das dos fotografos de arquitectura e dos proprios arquitectos, sendo que
entre estes dois Ultimos grupos, os resultados foram bastante coerentes.
Observou-se que, no caso do render, as prioridades parecem estar mais
relacionadas com varios aspectos comerciais da imagem, por assim
dizer, e que os principais clientes destes profissionais, logo a seguir aos
arquitectos e por uma peqguena margem, sao as empresas promotoras e o
imobiliario. Assim, e de acordo com os restantes dados obtidos, colocou-
se uma nova hipotese.

Na pratica da arquitectura parece entdo ndo existir uma sobreposicao
significativa das funcoes da fotografia arquitectonica e do render, sendo
que a utilizacao destes meios tem o seu lugar distinto dentro do processo
de projecto. A resposta a questdo de investigacdo torna-se, agora,
bastante clara, pelo menos no que toca a arquitectura. Contudo, este
pode ndo ser o caso em areas como a promocao de empreendimentos e
o imobiliario, em que as prioridades em relacdo a producdo de imagens
diferem bastante das prosseguidas na arquitectura.

Os resultados observados e as conclusdes a que se chegou mostram
que agora, tal como tem acontecido ao longo da histdria, a fotografia
permanece um meio Unico, que dificilmente serd substituivel, embora
possa evoluir e modificar-se. Ao longo da sua existéncia, a fotografia tem
vindo a serconfrontada com novos meios e tecnologias, tendo prevalecido.
O render, um desses novos meios, é distinto da fotografia, com as suas
proprias caracteristicas e prestando-se melhor para diferentes aspectos.
Até agora, ndo substituiu a fotografia na arquitectura, tendo-se tornado
num meio com caracteristicas proprias e, como ferramenta digital, o
render tem vindo a complementar e a auxiliar o processo de projecto
e a trabalhar lado a lado com a fotografia para criar representacoes de
arquitectura.

No futuro, o render poderd tornar-se mais acessivel, realista e facil de
produzir, comecando entao, talvez, a existir mais sobreposicoes em varias
areas mas, pelo menos na arquitectura, parece que havera sempre lugar
para a fotografia que, mais que o render, ¢ uma forma facil de captar o
mundo construido. Apesar da transicdo da fotografia para o digital e a
sua crescente aproximacao ao render, estes meios serdo sempre distintos,
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se ndo pelo aspecto visual das imagens criadas, entdo pela forma como
sao produzidos, havendo sempre um lugar para estas duas formas de
representacdo, em maior ou menor grau e conforme as éreas a que se
aplicam.

As previsdes para o futuro, em geral, sdo bastante incertas e s o
tempo dird exactamente o que acontece a fotografia arquitectonica, ao
render, a sua forma e utilizacdo e a relacao entre ambos. Tudo o que se
pode dizer entdo é que, de momento, estes dois meios apresentam-se
como distintos, trabalhando lado a lado na pratica da arquitectura para a
sua representacdo e ocupando funcoes diferentes que ndo se sobrepdem,
embora tais afirmacdes possam nao ser verdade, considerando areas
diferentes da arquitectura, como a promocao e o imobiliario.

06.2. CONSIDERACOES FINAIS

O tema deste trabalho de investigacdo foi, desde o inicio, algo
controverso. Talvez a escolha do titulo ou a subtil sugestdo de “ameaca”
para a fotografia arquitectonica tenha sido o suficiente para despoletar
uma reaccao defensiva, levando a que varios desconsiderassem
rapidamente a hipdtese colocada, dando a sua resposta como certa.
Mas como podemos assumir uma resposta sem ir a procura das suas
razoes? Nao existindo trabalhos ja realizados sobre este tema, tornou-
se especialmente interessante procurar a resposta a uma questao que
muitos davam por respondida, mas que ainda ndo tinha sido colocada.

Fez-se entdo a pergunta, investigou-se os varios aspectos da utilizacdo
que a fotografia arquitectonica e o render apresentam na pratica da
arquitectura, neste momento do tempo, e chegou-se a uma resposta:
nao, o render nao esta a tornar a fotografia arquitecténica obsoleta.
Pelo menos, no ambito da pratica da arquitectura. Embora os resultados
tenham confirmado as reaccoes e respostas apressadas que o titulo possa
ter despoletado, todo o processo de trabalho foi bastante interessante,
pois mostrou alguns aspectos muito reveladores sobre a utilizacdo destas
duas formas de representacdo, que antes ndo eram claros.

A investigacdo, como ja mencionado, surgiu da observacdo de
que o render, que agora possui capacidade tecnoldgica para competir
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visualmente com a fotografia, parece ser por vezes utilizado em vez desta,
colocando-se entdo a hipotese de o mesmo se passar na arquitectura.
Contudo, a motivacao para realizar um trabalho sobre este tema prende-
se também com a suspeicdo de que existe ainda alguma relutancia na
utilizacdo de novas tecnologias dentro do meio da arquitectura, pelo
menos em Portugal, embora o render ndo seja propriamente “novo’.
Através desta investigacao, esclareceu-se que, pelo menos na maioria
dos casos, a relativamente pouca utilizacdo do render na arquitectura,
em fases mais finais do projecto, prende-se ndo com relutdncia, mas
antes com questoes praticas, pois ainda é muito mais simples e barato
tirar uma fotografia e edita-la do que produzir um render cuja qualidade
possa competir com a realidade. Depois da realizacdo do trabalho, ndo
restam dulvidas de que a fotografia arquitectonica e o render sdo meios
fundamentalmente distintos e que, por isso, se prestam para funcoes
diferentes e terdo sempre o seu lugar dentro da pratica da arquitectura,
embora o0 seu uso possa alterar-se relativamente ao que se observou
actualmente.

O trabalho aqui apresentado foi assim muito esclarecedor sobre os
varios aspectos relacionados com estas duas formas de representacao.
Com a sua elaboracao, ganharam-se novas perspectivas e conhecimentos
e respondeu-se a uma questdo algo controversa, que nao tinha sido
previamente considerada.

06.2. LINHAS DE INVESTIGACAO FUTURA

A continuidade futura deste trabalho pode passar por obter uma
amostra mais significativa de participantes dos varios grupos aqui
abordados (arquitectos, fotografos e profissionais de rendering) e também
pelo enquadramento mais abrangente dessa amostra no contexto
nacional e internacional. Dessa forma, serd possivel confirmar, com
maior certeza, os resultados observados durante este estudo e obter
significancia estatistica. Com um numero de participantes superior ao
apresentado neste estudo, os dados obtidos permitirdo retirar mais
conclusdes, nao so sobre a utilizacdo da fotografia arquitecténica e do
render actualmente, mas também sobre o seu funcionamento e dinamicas
em diferentes contextos e paises.
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Para além de aprofundar a investigacdao, de forma a obter dados
mais significativos na area da arquitectura, seria também interessante
investigar o que esta a acontecer entre a fotografia arquitectdnica e o
render noutras areas, nomeadamente na promocdo de empreendimentos
e no imobiliario, pois, como ja visto, pode ser precisamente nestas
areas que a relacao entre estes dois meios de representacao esteja a
alterar-se, manifestando-se de formas diferentes daquilo que se passa
na arquitectura. Em areas como estas, enquanto os edificios ndo sdo
construidos, é utilizado o render como meio de promocdo, mas o que
acontece depois? Serd o render utilizado & mesma ou existird uma
transicao para a fotografia, a semelhanca da arquitectura? Quais serdo as
diferencas em relacdo a pratica da arquitectura?

Outras investigacoes futuras poderiam incluir ainda mais areas para
além das ja mencionadas, como a publicidade e o mobiliario, a titulo de
exemplo, onde cada vez mais se vé a utilizacdo do render, sendo por isso
relevante investigar qual a relacdo entre os dois meios de que temos
vindo a falar e a forma como a sua utilizacdo se tem vindo a alterar dentro
deste contexto, que pode ser vastamente diferente quando comparado
3 pratica da arquitectura.

Arelacdo entre a fotografia e o render é entdo um fendmeno dinamico
e em rapida mudanca, alimentado pelos frequentes avancos tecnologicos,
que cada vez mais facilitam e potenciam novas utilizacoes destes dois
meios. Uma vez que o panorama da utilizacdo destas duas formas de
representacdo estd em constante alteracdo e qualquer investigacao que
se realize, tal como esta, representa apenas um retracto do momento,
seria pertinente realizar varias investigacdes e acompanhar durante
algum tempo o que se passa nas diversas areas onde tanto a fotografia
como o render sao utilizados. Através de investigacoes mais prolongadas
em areas diversas, talvez possa ser construido um retracto mais completo
sobre o que tem sido a relacdo entre estes dois meios de representacao,
sobre a forma como tem evoluido e, mais importante, como poderd vir
a ser.
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anexos

A. QUESTIONARIO PARA ARQUITECTOS

Fotografia Arquitecténica: Em Breve
Obsoleta?

Este questionario surge no ambito de uma investigac&o a ser realizada para a candidatura da aluna
Joana Gamito Martins ao diploma de mestre em Arquitectura pelo ISCTE-IUL. O trabalho a ser
desenvolvido tem por objectivo entender qual a utilizagdo e relagao actual entre as areas da
fotografia arquitectonica e do render realista no mercado da imagem da arquitectura.

Este questionario é direccionado a Arquitectos.

* Required

Qual é o numero aproximado de colaboradores no seu atelié /
com quem trabalha? *

Your answer

Que percentagem de projectos sdo construidos? *
O 0-25%

O 25-50%

O 50-75%

O 75-100%

Que percentagem de projectos sao fotografados por fotégrafos
profissionais? *

O 0-25%
O 25-50%
O 50-75%

O 75-100%




Para que percentagem de projectos sao produzidos renders

realistas ou de qualidade profissional? *

O 0-25%

O 25-50%
O 50-75%
O 75-100%

Para quais dos seguintes fins faz uso do render, da fotografia,

ou de ambos? *

Para apresentar
alternativas de projecto.

Para promover projectos
em construgao.

Para promover o atelié.

Para “vender” uma ideia.

Para promover projectos
nao/ainda ndo construidos.

Para comunicar entre
colaboradores.

Para promover projectos
construidos.

Como augxiliar criativo ou
ferramenta de trabalho.

Para participar em
CONCUrsos.

Como meio de estudo do
local de intervengéo.

Para comunicar com
clientes e investidores.

Para obter

financiamento/investidores.
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Para que tipos de imagem utiliza o render, a fotografia, ou
ambos? *

Render Fotografia Nao se aplica Outros
Interior - ] 1 U
Exterior
Imagem Aérea
Vivéncia do Espago

Envolvente/Contexto

O O] gLl
0w O gl
HY  gEly §
O O §tl

Os renders que utiliza sdo encomendados ou produzidos no
gabinete? *

(O Encomendados
(O Produzidos no gabinete
() Ambos

(O Néo se aplica

As fotografias que utiliza sdo encomendadas ou tiradas pelo
gabinete? *

O Encomendadas
O Tiradas pelo gabinete
O Ambos

(O Néo se aplica

p.103




Quais os motivos pelos quais produz ou encomenda renders
para os seus projectos? Classifique de 1 a 5 conforme a
importancia que da a cada motivo. *

Porgue ajuda a
ganhar
CONCursos.

Porgue
proporciona
discussbes e
participagdo no
projecto.

Porque é um
bom meio para
obter
financiamento
/investidores.

Porque a
empresa ou
profissionais
oferecem outros
servigos
relevantes
(divulgac&o,
estratégia de
promogao, etc.).

Porque é um
bom meio de
promogao e
divulgacao do
atelié,

Porque é uma
boa ferramenta
de trabalho.

Porgue os
clientes pedem.

Porque é um
bom meio de
promogao e
divulgacao dos
projectos.

Porque permite
capturar
aspectos do
projecto que a
fotografia ndo
consegue.
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Porque facilita a
comunicagdo
com os clientes
efou
investidores.

@)

O

@)

@)

@)

Quais os motivos pelos quais fotografa os seus projectos?
Classifique de 1 a 5 conforme a importancia que da a cada

motivo. *

Porque a
empresa ou
profissionais
oferecem outros
Servicos
relevantes
(divulgagao,
estratégia de
promogéao, etc.).

Porque é um
bom meio de
promogéo e
divulgagao do
atelié.

Porque facilita a
comunicagao
com os clientes
efou
investidores.

Porgue permite
capturar
aspectos do
projecto que o
render ndo
consegue.

Porque
proporciona
discussdes e
participagao no
projecto.

Porque & um
bom meio de
promogéo e
divulgagéo dos
projectos.

Porque os
clientes pedem.
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Porgue é uma

boa ferramenta O O O O O

de trabalho.

Porgue é um
bom meio para

obter O O O O O

financiamento
finvestidores.

Porque ajuda a

g © © © b

CONCursos.

Que caracteristicas mais valoriza no render? *

[] Que mostre o espago com clareza.
Que parega uma fotografia.
Que surpreenda.

Que seja cativante para potenciais compradores do projecto.

0000

Que mostre o projecto de uma forma realista, ndo “embelezando” a
realidade ao remover elementos menos atractivos como, por exemplo,
cabos eléctricos.

Que mostre a “visao” do arquitecto para o espago, que seja expressiva
e/ou espectacular.

Que aimagem permita perceber a relagao do projecto com a sua
envolvente/existente.

lugar.
Que seja cativante para os média e/ou redes sociais.

Que seja uma imagem estratégica, que sintetize o projecto.

oo0oo0o O O 0O

Other:
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Que caracteristicas mais valoriza na fotografia de projecto? *

[T] Que mostre o espago com clareza.
Que seja cativante para os média e/ou redes sociais.
Que nao parega um render.

Que seja cativante para potenciais compradores do projecto.

O 000

Que mostre o projecto de uma forma realista, nao “embelezando” a
realidade ao remover elementos menos atractivos como, por exemplo,
cabos eléctricos.

Que surpreenda.

Que aimagem permita perceber a relagdo do projecto com a sua
envolvente/existente.

Que mostre a “visao” do arquitecto para o espago, que seja expressiva
e/ou espectacular.

Que seja uma imagem estratégica, que sintetize o projecto.

OO0 0 00

Que a imagem permita capturar a “atmosfera” ou caracter do projecto e/ou
lugar.

|:| Other:

Depois de construido o projecto, que materiais promocionais
utiliza? *

D Renders
Videos
Maquetas

0O
O
[T Fotografias
O

Desenhos
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|:| "Passa-palavra’

[] other:

Em termos de custo, considera mais apelativos os renders ou as
fotografias? *

(O Renders
O Fotografias

O Nenhum

Sente que a forma como utiliza a imagem de arquitectura
mudou durante os ultimos 10 anos? *

O Sim, uso mais o render.

O Sim, uso mais a fotografia.

Sim, uso mais ambos e/ou outros tipos de media.
Sim, uso menos o render.

Sim, uso menos a fotografia.

Sim, uso menos a imagem em geral.

Nao, fago aproximadamente o mesmo uso.

O O0OOO0O0O0

Other:

(OPCIONAL) O que poderia ser melhorado/alterado neste

questionario?
A sua opinido poderd ajudar a melhorar o questiondrio.

p.108
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(OPCIONAL) Nome do profissional ou atelié participante:

Pais:
Pode ser Multinacional.

Autoriza que a informagao facultada seja analisada e utilizada
no ambito deste estudo? *

A sua resposta individual ndo podera ser identificada a ndo ser que tenha disponibilizado uma
identificagdo no campo acima. Independentemente da identificagdo, a sua resposta apenas sera
acessivel pela investigadora e pelo orientador no ambito deste estudo, sendo os dados obtidos

utilizados somente para fins estatisticos e de analise. Nao serao publicados dados identificaveis.

|:| Autorizo que esta informacgédo seja analisada e utilizada no ambito deste
estudo académico.

SUBMIT
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B. SURVEY FOR ARCHITECTS

Architectural Photography: Soon
Obsolete?

This survey was created within the scope of the ongoing academic research for Joana Gamito
Martins's MSc in Architecture dissertation at ISCTE-IUL. The work has as its goal understanding
what is the current use and relation between architectural photography and photorealistic rendering
in the architecture services market.

This survey is aimed at Architects.

* Required

What is the approximate number of workers/partners in your
practice/who you work with? *

What percentage of work is built? *

O 0-25%

O 25-50%
O 50-75%
O 75-100%

What percentage of work is photographed by professional
photographers? *

O 0-25%

O 25-50%
O 50-75%
O 75-100%

p.110
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For what percentage of work are realistic or professional quality
renders produced? *

O 0-25%

O 25-50%
O 50-75%
O 75-100%

For which of the following purposes do you use rendering,
photography, or both? *

Render Photography Doesn't apply Others

To participate in
competitions.

O
O
O
O

To "sell” an idea.

To promote the
office/studio.

To present project
alternatives.

As a creative aid or
work tool.

To promote projects
which are being
built.

As a means of
studying the
building site.

To communicate
between partners.

To communicate
with clients and/or
investors.

To get
financing/investors.

To promote unbuilt
projects.

To promote built
projects.

LI O Ll O il O piow O Bl O pUl
LS O Ly O gLls O e O gy O gLl
(ROl O etis O piie Ol O gl
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For which of the following types of image do you use rendering,
photography, or both? *

Render Photography Doesn't apply Others
Interior D D D D
Exterior
Aerial Image
Buildings in Use

Location Context

0O 0 00
0 0 0 0d
0o 000
0O 0 00

Are the renderings you use outsourced or produced in the
studio? *

(O outsourced
O Produced "in-house"
(O Both

O Doesn't apply

Are the photographs you use ordered or taken by the studio? *
(O oOrdered

(O Taken by the studio

O Both

O Doesn't apply
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What are the reasons for which you use renders for your
projects? Rate from 1 to 5 according to the importance you give
to each reason. *

Because it
promotes
discussion and
participation in the
project.

@)
@)
®)
O
@)

Because the clients
ask for it.

Because it is a good
way to promote the
studio.

Because itis a good
way to promote
projects.

N O @
@)
N O e
O
ON O o

Because the
supplier offers other
relevant services
(such as promotion
strategies, etc.)

O
O
O
O
O

Because it is a good

way to get O O O O O

financing/investors.

Because it allows

illustrating some

aspects of the

design that O O O O O
photography

cannot.

B it helps t
whcompatitons, O O O O ®)

Because it makes it
easier to

communicate with O O O o O

clients and/or
investors.

B iti d
Fml 0O © © o ©
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What are the reasons to get your buildings photographed? Rate

Which characteristics do you value the most in rendering? *
from 1 to 5 according to the importance you give to each

That the image is captivating for the media and/or social networks.

reason. *
1 2 4 5 Shows the architect’s “vision” for the place, that is expressive and/or
spectacular.
Because it
promotes

discussion and
participation in the
project.

Because it is a good
work tool.

Because the clients
ask forit.

Because it allows
illustrating some
aspects of the
design that
rendering cannot.

Because the
supplier offers other
relevant services
(such as promotion
strategies, etc.)

Because it helps to
win competitions.

Because it makes it
easier to
communicate with
clients and/or
investors.

Because it is a good
way to get
financing/investors.

Because it is a good
way to promote
projects.

Because it is a good
way to promote the
studio.

p.114
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Shows the space clearly.

Shows the space in a realistic manner, including “less attractive” elements
such as, for example, electric cables.

That the image is strategic, that synthesizes the project.
That the image is surprising.

Allows the understanding the relation between the building design and the
preexisting surroundings.

That the image looks like a photograph.

o0 000 OO0 00

That the image is captivating for potential buyers.

U

Captures the "atmosphere” or character of the project and/or place.

D Other:

Which characteristics do you value the most in architectural
photography? *

|:| That the image is captivating for the media and/or social networks.
|:| Shows the space clearly.

Shows the space in a realistic manner, not removing “less attractive”
elements such as, for example, electric cables.

D That the image does not look like a rendering.
|:| That the image is captivating for potential buyers.

That the image is surprising.
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Captures the “atmosphere” or character of the project and/or place.
That the image is strategic, that synthesizes the project.

Allows the understanding the relation between the building design and the
preexisting surroundings.

1o 1,

Shows the architect’s “vision” for the place, that is expressive and/or
spectacular.

D Other:

0O 000

After the building is completed, which promotional materials do
you use? *

[] Renderings
|:| Drawings
[] Models

D Photographs

D Videos
D Other:

In terms of cost, do you consider rendering or photography to be
more competitive? *

(O Rendering
O Photography

(O None

p.116
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Do you feel that the way you use architectural image has
changed over the last 10 years? *

Yes, | use more renderings.

Yes, | use more photography.

Yes, | use more both and/or other types of media.
Yes, | use less renderings.

Yes, | use less photography.

Yes, | use less images in general.

No, my use is approximately the same.

O O0OO0OO0OO0OO0O0O0

Other:

(OPTIONAL) Name of the participating professional or studio:

Country:

Can be Multinational.

Do you agree that the information provided is used and analyzed
in the scope of this research study? *

Your individual response cannot be identified unless you provided an identification in the field
above. Regardless of the identification, your response will only be accessible by the investigator
and supervisor in the scope of this study and the data obtained will only be used for statistic and
analysis purposes. No identifiable information will be published.

|:| | agree that this information may be used and analyzed in the scope of this
academic research.

SUBMIT
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C. QUESTIONARIO PARA FOTOGRAFOS DE
ARQUITECTURA

Fotografia Arquitecténica: Em Breve
Obsoleta?

Este questiondrio surge no ambito de uma investigagao a ser realizada para a candidatura da aluna
Joana Gamito Martins ao diploma de mestre em Arquitectura pelo ISCTE-IUL. O trabalho a ser
desenvolvido tem por objectivo entender qual a utilizagao e relacéo actual entre as areas da
fotografia arquitectdnica e do render realista no mercado da imagem da arquitectura.

Este questiondrio é direccionado a Fotégrafos de Arquitectura.

* Required

Quais sao os seus principais clientes? *

D Arquitectos

[] Imobiliario

Instituicdes

Publicagdes (Impressas ou Online)
Empresas Construtoras

Empresas Promotoras

O 0000

Other:

Quais os tipos de trabalho que sao mais encomendados? *

[] Imagem Aérea
D Exterior

|:| Envolvente/Contexto

p.118
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Vivéncia do Espaco
Interior

Reportagens Completas
Concursos de Arquitectura

Imobilidrio

O 00000

Other:

Existem trabalhos que deixaram de ser ou sdo menos
encomendados? *

D Envolvente/Contexto

|:| Vivéncia do Espaco
Imagem Aérea

Exterior

Concursos de Arquitectura
Reportagens Completas
Imobilidrio

Interior

Nenhum

0O 0o0000a0

Other:
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Quais sdo as caracteristicas que os clientes mais valorizam no
seu trabalho? *

|:| Que a imagem permita perceber a relagdo do projecto com a sua
envolvente/existente.

]

Que mostre o projecto de uma forma realista, ndo “embelezando” a
realidade ao remover elementos menos atractivos como, por exemplo,
cabos eléctricos.

Que seja cativante para potenciais compradores do projecto.
Que seja uma imagem estratégica, que sintetize o projecto.
Que ndo parega um render.

Que surpreenda.

Que mostre o espago com clareza.

Que seja cativante para os média e/ou redes sociais.

Que mostre a “visdo” do arquitecto para o espago, que seja expressiva
e/ou espectacular.

0 000000AO0

Que a imagem permita capturar a “atmosfera” ou caracter do projecto e/ou
lugar.

(] other:

Considerando a area do rendering fotorealista na arquitectura,
sente que esta representa concorréncia para a fotografia
arquitectoénica? *

O sim
O Nio
O Talvez
(O Nio sei

p.120
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Se sim, em que tipo de trabalhos? *

Nenhum
Interior
Exterior
Imagem Aérea

Vivéncia do Espaco

Imobiliario
Concursos de Arquitectura

Reportagens Completas

Other:

O
O
O
O
(] Envolvente/Contexto
O
O
O
O

O custo dos seus servicos € influenciado pelo custo do render
no mercado? *

O sim
O Nio

(OPCIONAL) Nome do profissional ou atelié participante:

Pais:
Pode ser multinacional.
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Autoriza que a informacgao facultada seja analisada e utilizada
no ambito deste estudo? *

A sua resposta individual nao podera ser identificada a ndo ser que tenha disponibilizado uma
identificacdo no campo acima. Independentemente da identificagéo, a sua resposta apenas sera
acessivel pela investigadora e pelo orientador no &mbito deste estudo, sendo os dados obtidos
utilizados somente para fins estatisticos e de analise. Ndo serdo publicados dados identificaveis.

|:| Autorizo que esta informacgé&o seja analisada e utilizada no ambito deste
estudo académico.

SUBMIT
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D. SURVEY FOR ARCHITECTURAL PHOTOGRAPHERS

Architectural Photography: Soon
Obsolete?

This survey was created within the scope of the ongoing academic research for Joana Gamito
Martins's MSc in Architecture dissertation at ISCTE-IUL. The work has as its goal understanding
what is the current use and relation between architectural photography and photorealistic rendering
in the architecture services market.

This survey is aimed at Architectural Photographers.

* Required

Who are your main clients? *

Institutions

Publications (Online or Printed)
Building contractors

Real Estate

Building developers

Architects

O 000000

Other:

Which types of work do you receive more orders for? *

[] Buildings in Use
|:| Location Context
|:| Complete Project

|:| Architecture Competition
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Exterior
Aerial Image
Interior

Real Estate

0O 0000

Other:

Are there types of work which are or have become less ordered?
*

Aerial Image

Location Context
Architecture Competition
Real Estate

Buildings in Use

Interior

None

Exterior

Complete Project

O 00000000

Other:

What characteristic do your clients value more in your work? *

D Shows the architect'’s “vision” for the place, that is expressive and/or
spectacular.

D That the image is strategic, that synthesizes the project.
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anexos

em breve obsoleta?

anexos

o000 0O O0O0O0AO0

That the image does not look like a rendering.
That the image is captivating for the media and/or social networks.
Shows the space clearly.

Shows the space in a realistic manner, not removing “less attractive”
elements such as, for example, electric cables.

Allows the understanding the relation between the building design and the
preexisting surroundings.

That the image is captivating for potential buyers.
That the image is surprising.
Captures the “atmosphere” or character of the project and/or place.

Other:

Considering photorealistic rendering in architecture, do you feel
that these services create competition to architectural
photography? *

O Yes

O
O
O

No
Maybe

Don't Know

If so, in which types of work does that competition occur? *

0O
O
0O
O

None
Interior
Exterior

Aerial Image
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Buildings in Use
Location Context

Real Estate

Complete Project

O
O
O
D Architecture Competition
0O
O

Other:

Is the cost of your services influenced by the cost of rendering in
the market? *

O Yes
O No

(OPTIONAL) Name of the participating professional or studio:

Country:

Can be multinational.

Do you agree that the information provided is used and analyzed

in the scope of this research study? *

Your individual response cannot be identified unless you provided an identification in the field
above. Regardless of the identification, your response will only be accessible by the investigator
and supervisor in the scope of this study and the data obtained will only be used for statistic and
analysis purposes. No identifiable information will be published.

D | agree that this information may be used and analyzed in the scope of this
academic research.
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fotografia arquitectdnica:

anexos

em breve obsoleta?

anexos

E. QUESTIONARIO PARA PROFISSIONAIS DE
RENDERING

Fotografia Arquitectonica: Em Breve
Obsoleta?

Este questiondrio surge no &mbito de uma investigacdo a ser realizada para a candidatura da aluna
Joana Gamito Martins ao diploma de mestre em Arquitectura pelo ISCTE-IUL. O trabalho a ser
desenvolvido tem por objectivo entender qual a utilizagao e relagdo actual entre as areas da
fotografia arquitecténica e do render realista no mercado da imagem da arquitectura.

Este questiondrio é direccionado a Profissionais de Rendering.

* Required

Quais sao os seus principais clientes? *

D Arquitectos
[] Imobiliario
Instituicdes
Publicagdes (Impressas ou Online)

Empresas Promotoras

O
0
D Empresas Construtoras
O
0O

Other:

Quais os tipos de trabalho que sdo mais encomendados? *
D Interior

D Projecto Completo
[] Imagem Aérea

D Concursos de Arquitectura
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Vivéncia do Espago
Envolvente/Contexto
Exterior

Imobilidrio

0O 0000

Other:

Existem trabalhos que deixaram de ser ou sdo menos
encomendados? *

D Interior

|:| Concursos de Arquitectura
Nenhum
Imagem Aérea
Vivéncia do Espago

Projecto Completo

Exterior
Imobilidrio

O
O
0O
() Envolvente/Contexto
O
O
O

Other:

Quais as caracteristicas que os clientes mais valorizam no seu
trabalho? *

|:| Que a imagem permita perceber a relagdo do projecto com a sua
envolvente/existente.
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anexos

em breve obsoleta?

anexos

o 00 0O

O 00000

Que a imagem permita capturar a “atmosfera” ou caracter do projecto e/ou
lugar.

Que seja cativante para potenciais compradores do projecto.

Que mostre a “visdo” do arquitecto para o espago, que seja expressiva
e/ou espectacular.

Que mostre o projecto de uma forma realista, ndo “embelezando” a
realidade, incluindo elementos menos atractivos como, por exemplo,
cabos eléctricos.

Que surpreenda.

Que seja cativante para os média e/ou redes sociais.
Que parega uma fotografia.

Que mostre o espago com clareza.

Que seja uma imagem estratégica, que sintetize o projecto.

Other:

Considerando a area da fotografia arquitectdnica, sente que
esta representa concorréncia para o render fotorealista? *

O
O
O
O

Sim

Nao

Talvez

Nao sei

Se sim, em que tipo de trabalhos? *

0O
O

Nenhum

Interior
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Exterior

Imagem Aérea

Vivéncia do Espaco
Envolvente/Contexto
Imobiliario

Concursos de Arquitectura

Projecto Completo

O 0000000

Other:

O custo dos seus servigos é influenciado pelo custo da
fotografia no mercado? *

O sim
O Nso

(OPCIONAL) O que poderia ser melhorado/alterado neste
questionario?

A sua opinido poderd ajudar a melhorar o questionario.

(OPCIONAL) Nome do profissional ou atelié participante:

Pais:
Pode ser multinacional.
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fotografia arquitectdnica:

anexos

em breve obsoleta?

anexos

Autoriza que a informacéao facultada seja analisada e utilizada
no @mbito deste estudo? *

A sua resposta individual ndo podera ser identificada a ndo ser que tenha disponibilizado uma
identificacdo no campo acima. Independentemente da identificagdo, a sua resposta apenas sera
acessivel pela investigadora e pelo orientador no &mbito deste estudo, sendo os dados obtidos
utilizados somente para fins estatisticos e de analise. Nao serdo publicados dados identificaveis.

D Autorizo que esta informacgéo seja analisada e utilizada no ambito deste
estudo académico.

SUBMIT
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F. SURVEY FOR RENDERING PROFESSIONALS

Architectural Photography: Soon
Obsolete?

This survey was created within the scope of the ongoing academic research for Joana Gamito
Martins's MSc in Architecture dissertation at ISCTE-IUL. The work has as its goal understanding
what is the current use and relation between architectural photography and photorealistic rendering
in the architecture services market.

This survey is aimed at Rendering Professionals.

* Required

Who are your main clients? *

D Real Estate

Institutions

Building developers

Building contractors
Publications (Online or Printed)

Architects

O 00000

Other:

Which types of work do you receive more orders for? *

|:| Location Context

D Exterior
|:| Interior

(] Buildings in Use
p.132
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em breve obsoleta?

anexos

anexos

Aerial Image
Complete Project
Architecture Competition

Real Estate

0O 0000

Other:

Are there types of work which are or have become less ordered?
*

Exterior

Interior

Architecture Competition
Aerial Image

Complete Project

Real Estate

None

Buildings in Use

Location Context

O o000 0000O0~0

Other:

What characteristic do your clients value more in your work? *

D That the image is captivating for potential buyers.
D That the image is surprising.

D That the image looks like a photograph.
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Shows the space clearly.
That the image is captivating for the media and/or social networks.
That the image is strategic, that synthesizes the project.

Allows the understanding the relation between the building design and the
preexisting surroundings.

1o M,

Shows the architect’s “vision” for the place, that is expressive and/or
spectacular.

Shows the space in a realistic manner, including “less attractive” elements
such as, for example, electric cables.

Captures the “atmosphere” or character of the project and/or place.

o0 O 0O O0O0O0AO0

Other:

Considering architectural photography, do you feel that these
services create competition to rendering? *

O Yes

O No

O Maybe

O Don't Know

If so, in which types of work does that competition occur? *
|:| None

|:| Interior

I:I Exterior

[] Aerial Image

[] Buildings in Use
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fotografia arquitectdnica:

anexos

em breve obsoleta?

anexos

[} Location Context
[] Real Estate
D Architecture Competition

|:| Complete Project

D Other:

Is the cost of your services influenced by the cost of
architectural photography in the market? *

O Yes
O No

(OPTIONAL) Name of the participating professional or studio:

Country:

Can be multinational.

Do you agree that the information provided is used and analyzed
in the scope of this research study? *

Your individual response cannot be identified unless you provided an identification in the field
above. Regardless of the identification, your response will only be accessible by the investigator
and supervisor in the scope of this study and the data obtained will only be used for statistic and
analysis purposes. No identifiable information will be published.

|:| | agree that this information may be used and analyzed in the scope of this
academic research.

SUBMIT
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introducao

01.1. INTRODUCAO AO TRABALHO

O trabalho aqui apresentado foi desenvolvido ao longo de todo o ano
lectivo de 2017-2018, no ambito da unidade curricular de Projecto Final
de Arquitectura. Dando continuidade a investigacao realizada durante
0 ano lectivo anterior, o enunciado proposto para a vertente pratica de
PFA considera o desenvolvimento de propostas e o aprofundamento do
territorio na zona compreendida entre a Vila de Alenquer e o Rio Tejo, j4
parcialmente estudada.

A abordagem das relacoes entre o edificado existente e o proposto,
assim como a intervencdo a vérias escalas sobre tecidos urbanos
existentes, contribuindo para a reabilitacado de espacos edificados, sao
alguns dos objectivos expressos no enunciado desta vertente pratica. O
programa do projecto a ser desenvolvido é deixado ao critério dos alunos,
sendo pretendido que estes “investiguem e escolham os programas para
os edificios e para o espaco publico que melhor cumpram os objectivos
de desenvolvimento local”.

O desenvolvimento do presente trabalho deu-se entdo numa
primeira fase de grupo, levada a cabo durante o periodo inicial do ano
lectivo, em que foram realizadas analises sobre o territério e delineadas
algumas estratégias e objectivos que foram depois seguidos durante a
segunda fase de projecto, de desenvolvimento individual. Neste caderno,
documenta-se o desenvolvimento de ambas estas fases, terminando com
a proposta final de projecto.




figura 1.1. Ortofotomapa da zona
da Vila de Alenquer e envolvente.
2016.
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trabalho de grupo

02.1. INTRODUCAO AO TRABALHO DE GRUPO

No inicio do ano lectivo foi realizada uma visita ao territdrio
mencionado no enunciado da vertente pratica, abrangendo as zonas
do Carregado, Alenquer, e alguns locais junto ao Rio Tejo. Embora a
paisagem caracteristica junto ao Rio tenha sido um dos pontos fortes da
curta visita, foi a Vila de Alenquer que mais cativou o interesse do grupo.

Um dos locais mais antigos de Alenquer, a zona conhecida como
Vila Alta mantém ainda um cardcter Unico, reminiscente dos tempos
medievais, com as suas ruas estreitas e ingremes, ladeadas por pequenas
habitacoes. Esta é uma zona que, apesar de ter sofrido vérias alteracoes
ao longo dos séculos, tem mantido muitas das suas caracteristicas
iniciais, nomeadamente partes da estrutura urbana e ruas, algumas das
quais tendo permanecido maioritariamente inalteradas. Talvez um dos
melhores exemplos dessas permanéncias possa ser encontrado na antiga
Rua Direita, elemento estruturante de muitas cidades medievais que, no
caso de Alenquer, manteve-se largamente no mesmo lugar, adquirindo
contudo novos nomes e utilizacoes.

Contudo, o caracter “antigo” da Vila Alta ndo se encontra apenas na
sua estrutura urbana, mas € hoje também evidente para quem por af
passa, ao lado de varias habitacoes deixadas ao abandono e pelas ruas
vazias salvo o ocasional residente idoso. Esta €, entdo, actualmente uma
zona envelhecida, tanto demografica como fisicamente, condicionada e
isolada pelos acessos entre a parte Alta e a Baixa, que sdo poucos e
inconvenientes. Sendo a Vila Baixa o local onde se localizam quase todos
0S servicos, necessidades e programas, sendo uma das poucas excepcoes
a Camara Municipal, torna-se apenas natural que a Alta tenha vindo a ser
progressivamente abandonada.

Mas, embora seja esta a realidade actual, a Vila Alta tem também
potencial para ser dinamizada como a zona histdrica que é e recuperada
de modo a melhor servir os seus residentes actuais e preparar a eventual
chegada de novos.




02.2. ANALISES E ESTRATEGIA

Escolhida a Vila Alta como local de intervencao, pelo seu caracter,
valor historico e necessidade de revitalizacdo, o trabalho de grupo
comecou por se focar numa analise da estrutura viadria e caminhos nesta
zona, considerando inclusivamente a evolucao destes elementos ao
longo dos anos.

Nesta analise, percebeu-se que grande parte das ruas da Vila Alta se
mantiveram, como poucas alteracdes, com o passar do tempo, existindo
actualmente dois eixos principais, que sdo as ruas longitudinais que por
aqui passam: a Rua Péro de Alenquer, mais abaixo, e as ruas Maria Milne
Carmo e daJudiaria, mais acima, no mesmo lugar onde teria estado a Rua
Direita, caracteristica das cidades medievais. A estrutura deste lugar da-
se entao através destes eixos longitudinais principais, sendo atravessada
por pequenas ruas, calcadas e travessas, transversais (e ingremes), que
fazem a ligacdo entre os arruamentos longitudinais. Simultaneamente a
realizacdo desta andlise, efectuou-se um levantamento actualizado (2017)
dos edificios devolutos na Vila Alta e sua envolvente, tomando também
nota de pontos de interesse neste area, entre os quais se destacou o
antigo teatro Ana Pereira, que actualmente € mantido em funcionamento
pela Liga dos Amigos de Alenquer, sendo este um dos Unicos programas
que ainda existem aqui.

Realizadas ambas as anélises, comecou a surgir a ideia de uma
revitalizacdo desta zona através da reabilitacdo e promocao cultural
da antiga Rua Direita, um dos principais eixos aqui. A valorizacdo do
patrimonio existente, como o teatro, que se encontra na continuacao
desta rua, associada a uma reabilitacao deste eixo, também ela relacionada
com um programa cultural, poderia ser uma forma de promover esta zona
historica e dar inicio a um processo maior de recuperacao do edificado
local, que se tem vindo a degradar devido ao abandono.

Desse modo, a proposta de grupo foca-se neste eixo de que temos
vindo a falar, propondo a recuperacio e reabilitacdo de alguns pontos
ao longo desta rua, tendo em conta programas de indole cultural e
entretenimento, relacionados com as actividades do teatro Ana Pereira
e mantendo em vista a melhoria das condicdes dos residentes desta
parte de Alenquer.

p4
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1. Camara Municipal de
Alenquer - Delimitacdo da

Area de Reabilitacdo Urbana

de Alenquer. [Em linha].

2015. [Consult. 16 Outubro
2017]. Disponivel em WWW:
http:/www.cm-alenquer.
pt/_uploads/MemoriaDescritiva_
AlteracaoARU_Alenqguer.pdf

trabalho de grupo
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figura 2.1. Sobreposicio do
tracado de Alenquer medieval com
a planta do existente. A antiga Rua
Direita encontra-se em destaque, a
vermelho.

trabalho de grupo

Os objectivos aqui propostos vao também ao encontro daqueles
expressos na ARU (Delimitacdo da Area de Reabilitacio Urbana de
Alenquer) ja em 2015, para o desenvolvimento e valorizacdo desta zona
urbana com “aptidao turistica aliada ao patrimonio e ao lazer”. A estratégia
de desenvolvimento para esta zona tem entdo por objectivos “o aumento
da qualidade de vida da populacédo residente e sua valorizacio turistica”,
aspectos que, segundo este documento, “potenciardo o desenvolvimento
de novas dinamicas econdomicas e sociais’l. Além destes objectivos, é
ainda mencionada a importancia da valorizacdo do patrimoénio historico,
cultural e arquitectonico, tdo presente nesta parte da Vila de Alenquer.

Como elemento final do trabalho de grupo, foi elaborada uma
planta onde se mostram os varios pontos de interesse identificados, tendo
em conta os objectivos e intencoes ja enunciados. A partir desta Ultima
analise, foram determinados os locais onde cada elemento do grupo iria
intervir individualmente, sendo estes o Teatro Ana Pereira e o edificio ao
seu lado, o terreno onde se localizava a antiga prisdo e, por ultimo, o lote
n°22 da Rua Maria Milne Carmo, uma habitacdo devoluta, constituindo
esta o objecto de estudo durante a continuacao deste caderno e trabalho.
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W 2016 levantamento actualizado (2017)
1943 levantamento realizado M

W 1927 pelo ano anterior (2016)

0 10 20 100 0 10 20 100

Anélise da estrutura viaria e caminhos Levantamento actualizado (2017)

em Alenguer, com sobreposicao dos edificios devolutos na zona da

dos anos de 1927 e 2016. E ainda Vila Alta de Alenquer e envolvente.

mostrado o ano de 1943, com uma
proposta que ndo chegou a ser
realizada.

trabalho de grupo trabalho de grupo
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Real Fabrica de Papel
Torre da Couraca

Porta e Arco da Conceicao
Muralha e Estacao Elevatoria de Agua
Escola Conde Ferreira

Edificio Devoluto (n°22)

Antiga Prisao e Edificio Adjacente
Antigo Centro de Saude

lgreja da Misericordia 9

Teatro Ana Pereira e Edificio Adjacente 10
Chafariz 11

Arco dos Pinéus 12
Casa da Torre 13

0 NG ARWN =

0 10 20 100

Planta de estratégia, assinalando varios
pontos de interesse, com destaque
para a antiga Rua Direita e alguns
edificios junto a este arruamento.

trabalho de grupo
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6 7 10
Edificio Devoluto (n°22) Antiga Prisdo e Edificio Adjacente Teatro Ana Pereira e Edificio Adjacente

trabalho de grupo p.9




Capitulo 03.

ciados durante o

TRABALHO INDIVIDUAL oo com 2 melhors

promocao cultural

surgiram durante a

de uma populacao
10 ha pessoas”. Nem
as se localizam na
ade que ha “cd em
, que al passam o0s
Alenquer, que gere
, serve refeicoes e
bra tudo o resto, os
incada e mobilidade

er (UTI) € mais um
a. O funcionamento
s onde se realizam
objectivo chegar ao
um desses espacos
bside uma boa parte
enador da UTI, foi
hmento nesta zona,
niversidade e o seu
) e salas disponiveis,
le, comecam a ser

e esta em falta na
actividades para os
s da Universidade
um Novo espaco a
itos edificios que




alenquer: centro de convivio e aulas

localizacdo
rua maria milne carmo, n°22
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trabalho individual

03.1. INTRODUCAO AO TRABALHO INDIVIDUAL:
PROGRAMA PROPOSTO

Embora motivado pelos objectivos enunciados durante o
desenvolvimento do trabalho de grupo, relacionados com a melhoria
das condicoes dos residentes da Vila Alta e a promocao cultural
desta zona através da reabilitacao de pontos ao longo da antiga Rua
Direita, o programa proposto para a realizacdo do trabalho individual
foi também influenciado por outros factores, que surgiram durante a
investigacao.

Na Vila Alta de Alenquer, a realidade é a de uma populacao
envelhecida e isolada. Segunda uma residente, “ndo ha pessoas”. Nem
actividades. Em Alenquer, quase todos os programas se localizam na
parte baixa da Vila. Actualmente, a Unica actividade que hd “cd em
cima” é a trazida pelos trabalhadores da camara, que ai passam oS
seus dias de trabalho, e pela Liga dos Amigos de Alenquer, que gere
o velho Teatro Ana Pereira e, mais recentemente, serve refeicoes e
petiscos, levando-os a casa de quem os quiser. Para tudo o resto, os
residentes da Vila Alta, na sua maioria de idade avancada e mobilidade
reduzida, tém de se deslocar a parte baixa.

A Universidade da Terceira Idade de Alenquer (UTI) é mais um
desses programas que se limita a parte baixa da Vila. O funcionamento
deste organismo esté distribuido por varios polos onde se realizam
diversas actividades, uma estratégia que tem por objectivo chegar ao
maximo da populacdo interessada. Contudo, nenhum desses espacos
se localiza na Vila Alta onde, coincidentemente, reside uma boa parte
do seu publico-alvo. Em conversa com o coordenador da UTI, foi
expresso interesse em que houvesse um equipamento nesta zona,
uma vez que, a medida que as necessidades da Universidade e o seu
numero de alunos tém vindo a aumentar, o espaco e salas disponiveis,
nomeadamente na Biblioteca, seu local de sede, comecam a ser
pouCOS.

Deste modo, propde-se a criacao de algo que esta em falta na
Vila Alta de Alenquer: um espaco de convivio e actividades para os
residentes locais, apoiado pelo programa de aulas da Universidade
da Terceira Idade. Assim, o projecto procura dar um novo espaco a
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comunidade através da reabilitacdo de um dos muitos edificios que
se encontram desabitados e em ruina nesta zona. Com a reabilitacao
de um espaco para uso da comunidade, junto & antiga Rua Direita, e
a programacao cultural trazida pela UTI, o programa proposto vai ao
encontro dos objectivos estabelecidos inicialmente.

Localizado no ‘“centro” da Vila Alta, o edificio escolhido para a
realizacdo deste trabalho faz parte de um conjunto que tem vindo
a ser descaracterizado e abandonado ao longo dos anos. Contudo,
e apesar das varias alteracdes que aconteceram com o passar do
tempo, existem ainda algumas partes do local de intervencao que se
mantém relativamente inalteradas, tendo permanecido durante anos
de mudancas e acrescentos. A forma como este conjunto de edificios
se foi alterando ao longo dos anos pode ser vista em seguida, no breve
estudo realizado sobre a evolucao deste local.

Por ser um edificio anterior ao século XX, que nao sofreu obras para
as quais tenham sido apresentados desenhos a Camara Municipal, ndo
existia previamente nenhum elemento desenhado deste local. Deste
modo, na continuacao deste caderno, é apresentado o levantamento
realizado do local de intervencdo pela aluna, acompanhado de
fotografias do espaco, devidamente identificadas.
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03.2. EVOLUCAO DO LOCAL E SITUACAO ACTUAL

Desenhos antigos, plantas e
algumas fotografias historicas, re-
velam como tem sido este local ao
longo dos anos. Talvez uma das re-
presentacoes graficas mais antigas
deste lugar, a gravura de Ribeiro
Cristino, anterior a 1870, mostra
uma das fachadas do edificio em
estudo, quase cega mas com duas
pequenas aberturas, coberta pelo
telhado de uma agua. Este lado do
edificio, o mais antigo, manteve-se
com o passar do tempo, podendo
ser visto em todas as representa-
coes encontradas, com destaque
na de 1955 - 1970, e encontra-se
presente ainda hoje, embora sem a
sua cor branca.

Anterior 1870.

figura 3.1.

p.16

As plantas encontradas mos-
tram que a configuracdo deste
lugar tem sido aproximadamente
a mesma, mantendo-se sempre a
estrutura original, vista na primei-
ra gravura, e desenvolvendo-se
progressivamente construcoes a
sua volta. Da planta de 1927 para
1943, as diferencas sao quase ine-
xistentes, havendo também muito
poucas alteracoes no periodo entre
0s anos de 1956 e 1970. Foi entdo
numa altura indeterminada desde
1956 que se deu a alteracdo mais
significativa neste local, através da
construcdo de um anexo maior,
ligado a parte mais antiga do edi-
ficio, como visto no ortofotomapa
mais recente.

1927.

figura 3.2.
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figura 3.3.
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Hoje, este anexo contribui para
a divisdo de um espaco que, apesar
de ter mantido a sua estrutura ori-
ginal, foi sofrendo inimeras peque-
nas alteracoes, fisicas e de uso, cul-
minando com esta construcdo. Os
VAarios processos que aconteceram
neste lugar resultaram num edificio
que se encontra actualmente frag-
mentado, incluindo até no seu meio
uma outra propriedade separada,
ainda habitada e agora cercada por
este edificio abandonado, conse-
quéncia das varias alteracoes de
uso deste local e, provavelmente,
de processos legais.

Este lugar &, assim, um bastan-
te complexo, onde aconteceram
vérias alteracoes com o passar dos

1955 - 1970.

figura 3.5.

anos. Embora a estrutura original
ainda possa ser encontrada, o seu
espaco estd dividido e as varias
partes do edificio sem ligacao
clara, separadas por barreiras tra-
zidas pela construcdo de anexos e
agravadas pelas varias diferencas
de cota que aqui se encontram,
caracteristicas nesta encosta de
Alenquer. O objectivo do trabalho
aqui apresentado passa entao por
restaurar as partes mais antigas do
edificio, procurando ligar as suas
varias partes de uma forma clara
e melhorar as condicées do local
tendo em conta o programa pro-
posto.

figura 3.6.
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figura 3.7. Fotografia de 1955 -
1970 em destaque, onde se pode
ver o local de intervencéo.

(a esquerda)

(em baixo)
Montagem fotografica do alcado
actual do local de intervencao.
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O objectivo do presente trabalho, como j& enunciado, passa por
restaurar as zonas mais antigas do edificio em estudo e ligar as suas
vérias partes de uma forma clara, adaptando o lugar e melhorando as
suas condicdes tendo em vista a criacdo de um espaco de convivio para
uso da comunidade residente na Vila Alta de Alenquer, apoiado pelo
programa de aulas da Universidade da Terceira Idade.

O edificio escolhido para a intervencao encontra-se actualmente ao
abandono; parte de um conjunto que temvindo a serdescaracterizado com
0 passar do tempo, o proprio local de intervencdo é um que se encontra
fragmentado, resultado dos varios processos que aqui aconteceram ao
longo dos anos, que foram alterando a construcdo original do edificio e
mudando a sua forma de uso. Constituido por duas zonas de construcao
mais antiga, ambas visiveis no alcado principal, virado para a rua Maria
Milne Carmo, ponto de entrada, o local de intervencdo conta também
com a presenca de um anexo de construcdo mais recente na parte
traseira, que possui ligacdo a estrutura original.

A distribuicdo presente do espaco da-se em torno de uma outra
habitacdo, ndo devoluta, localizada entre duas partes do edificio em
estudo, ndo havendo actualmente ligacdo entre as duas propriedades,
embora, em tempos, provavelmente tenham feito parte do mesmo
edificio. O piso superior, o de entrada a partir da rua, desenvolve-se pela
parte mais antiga do edificio, sendo esta a estrutura ja visivel na gravura
anterior a 1870. Esta parte do edificio, juntamente com o piso superior
do anexo que aqui faz ligacdo, aparentam ter constituido em tempos uma
Unica habitacdo. Através de dois conjuntos de escadas exteriores, tem-se
acesso a parte de baixo do edificio, que, juntamente com o piso inferior
do anexo, parecem ter feito parte de uma segunda habitacao, separada
da primeira, tendo até acesso proprio para a rua através de uma porta no
muro virado para a Calcada Conde Ferreira.

Esta divisdo do espaco, originada pela situacao do uso do local e
concretizada através da construcdo do anexo, é ainda agravada pelas
vérias diferencas de cota que aqui existem, resultado da construcdo na
encosta de Alenquer: a entrada actual para o edificio estd dependente de
trés degraus para chegar a cota interior, havendo ainda mais diferencas
depois, para aceder a sala e a meio de um corredor. No piso inferior do
edificio, o caso € semelhante, existindo uma diferenca de cotas quase de
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divisdo para divisdo; o espaco exterior €, contudo, relativamente plano,
um “patamar” delimitado por um muro grosso.

Asvariassituacoesmencionadassaoelementosquetornaramcomplexa
a realizacao deste projecto, especialmente considerando a adaptacdo de
tal espaco, tao dividido e com varias diferencas de cota, a utilizacdo por
parte de pessoas com mobilidade reduzida. A resolucdo destas questoes,
num espaco de pequenas dimensdes e com as condicionantes impostas
pelo local e implicitas a uma obra de reabilitacdo, fizeram deste projecto
um desafio. O processo comecou entdo pelo levantamento do espaco,
uma vez que nao existiam elementos desenhados do local, seguido por
uma avaliacdo das suas condicoes.

Abandonado ja ha varios anos, o edificio tem vindo a degradar-se,
encontrando-se hoje num mau estado de conservacao. Os telhados e
alguns pavimentos sao os elementos que mais precisam de atencéo,
sendo que, actualmente, uma boa parte da cobertura da zona mais antiga
do edificio desabou, abrindo também um buraco no pavimento que passa
para o piso inferior. Com a estrutura visivel em varios pontos, mesmo
nos mais intactos, nota-se que as madeiras dos telhados encontram-
se podres, a semelhanca de vérias zonas dos pavimentos, também eles
com estrutura em madeira. Desse modo, todos os telhados do edificio,
assim como grande parte dos pavimentos, requerem substituicdo. A zona
mais antiga do edificio conta também com paredes interiores de tabique,
que, para além de ndo se encontrarem em optimas condicdes, foram
removidas na proposta de modo a libertar o espaco para a concretizacao
do novo programa.

Por Ultimo, considerou-se o elemento mais antigo e, ao mesmo tempo,
que mais define este lugar: as paredes exteriores. Com espessuras que
vao desde os 50 aos 70 cm, estas paredes, apesar de terem j& mais de um
século, aparentam ser o elemento em melhor estado de conservacao do
edificio, ndo possuindo defeitos visiveis, como curvaturas ou “buracos’,
faltando-lhes apenas o reboco, que foi sendo gasto ao longo dos anos.
Assim, mantém-se estas paredes grossas de alvenaria mista na proposta,
que definem toda esta zona do edificio. Quanto ao anexo de construcao
mais recente, propds-se a sua demolicdo, pelas condicdes construtivas
nao muito boas mas, principalmente, pelo seu baixo valor arquitectonico
e ma integracao e ligacao ao local, sendo este o principal elemento que
contribui para a fragmentacao deste espaco.
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Removendo entdo os elementos mencionados, o espaco existente,
definido pelas paredes de alvenaria mista, apresenta ja algumas qualidades
considerando a sua adaptacdo ao programa proposto. A zona mais antiga
do edificio conta com duas divisdes de dimensdo apropriada para aulas
e actividades (22m?* e 34m?), com uma boa exposicdo solar, e uma zona
maior com ligacao ao exterior, que poderia ser utilizada como espaco
de convivio ou polivalente. Assim, a proposta considera a reabilitacao
desta area, evitando, dentro do possivel, acrescentar elementos novos,
preocupando-se com preservar o edificio antigo existente, de uma forma
simples e adaptavel ao programa.

Contudo, com o espaco agora deixado em branco pela demolicdo
do anexo, tornam-se evidentes as vérias cotas presentes neste projecto
e a forma como as varias partes do edificio se encontram separadas. A
adaptacdo deste lugar ao programa proposto implica nao sé a resolucao
destas ligacoes, tornando o espaco acessivel a pessoas de mobilidade
reduzida, mas também a implementacdo das varias valéncias necessarias,
como instalacdes sanitarias, copa, sala para o pessoal, recepcdo, salas
para actividades e/ou aulas e, o elemento mais importante do programa,
um grande espaco de convivio. Assim, e considerando a zona mais
antiga do edificio existente como &rea para ser reabilitada, evitando-se a
construcado de elementos novos dentro do possivel, procurou resolver-se




a questao dos acessos e a implementacao dos elementos necessarios ao
funcionamento do programa através da construcao de um novo nucleo,
que pudesse consolidar a situacao actual e preparar o espaco para o
novo programa, respeitando o edificio existente, mas mantendo a sua
diferenca em relacdo a este.

E entdo através desta nova construcao, resolvida entre os elementos
pré-existentes, que se fazem os acessos entre as varias cotas do projecto.
A entrada proposta para o espaco da-se por uma porta ja existente,
mas presentemente fechada, que, ao contrario da entrada actual, nao
depende de degraus. Esta “nova” entrada leva, passando pela recepcéo,
a0s acessos, no centro do novo nlcleo, feitos através de escadas ou por
um pequeno elevador, que permitem acesso a zona reabilitada, ao piso
inferior e ao jardim.

A zona deixada livre no piso inferior e a cota do jardim pela demolicdo
do anexo, revela-se como o sitio ideal para a criacdo do grande espaco
de convivio, estando virada a sudeste e possuindo uma relacdo directa
com o exterior. Assim, este é o espaco mais privilegiado do projecto, de
duplo pé direito, grande area, boa exposicao solar e ligacdo com o jardim,
junto aos acessos e ao lado da copa, servindo como espaco polivalente,
de convivio e refeicdes. Sendo o edificio um de dimensdes reduzidas,
optou-se pela criacdo de uma copa em vez de cozinha, pois a area
disponivel permite servir cerca de 20 refeicdes simultaneamente, sendo
desse modo sustentével a recepcao e preparacao de refeicoes, em vez da
sua confeccao; a copa € entdo apoiada por um monta-pratos, que facilita
o transporte entre o piso inferior e o superior, & cota da rua principal.

De forma a dar novo uso ao pequeno espaco exterior virado a Norte,
actualmente a uma conta intermédia entre os dois pisos, acessivel apenas
através de escadas e com pouca exposicao solar, propds-se a criacdo de
uma pequena extensao, que possibilitou a criacdo de mais uma sala ao nivel
do piso inferior, de pé-direito alto, e, simultaneamente, a sua utilizacao
como terraco ao nivel do piso superior, acessivel através das salas. Todo
o piso inferior é acessivel a partir do interior ou alternativamente do
exterior, que se desenvolve em rampa.

O local de intervencao possui, actualmente, trés entradas, embora
uma se encontre fechada. Reaberta esta entrada como a principal na
proposta, as outras sdao também mantidas de modo a permitir varias
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formas de chegada ao novo centro de convivio e aulas, pensado para os
residentes da Vila Alta que podem para aqui deslocar-se vindos de vérias
direccoes, embora a chegada de carro seja também uma importante
possibilidade, concretizada através da Rua Maria Milne Carmo. Na
proposta, foi inclusivamente aberta uma segunda entrada para o jardim,
complementar e na ponta oposta a ja existente, criando desse modo um
novo “corredor”, que atravessa o quarteirdo através deste espaco exterior
e podera permitir novas mobilidades.

Durante toda a realizacao do projecto, houve preocupacdo com a
preservacao dos elementos que definem o edificio existente. Assim,
a intervencao, para além de reabilitar as partes mais antigas do local,
procurou nao fazer mudancas desnecessarias, mantendo inalterado o
alcado da rua principal e procurando a harmonia da construcdo nova com
o lugar existente, principalmente através dos telhados. As coberturas
irregulares de uma agua sdo, juntamente com as pesadas paredes de
alvenaria mista, outro elemento caracteristico deste lugar. Deste modo,
os telhados velhos, que necessitam de substituicao, sdo, na proposta,
refeitos, incluindo no seu sistema construtivo isolamento e introduzindo
apenas pequenas alteracdes no interior relacionadas com a qualidade
e utilizacdo do espaco; os telhados novos tém atencdo aos edificios
vizinhos e ao existente, procurando as suas inclinacoes e distinguindo-se
através de alguns desniveis.

O sistema escolhido para a construcdo do novo nucleo, derivou do
grande vao criado pela proposta, suportado por um sistema leve de
madeira, na cobertura, e metal, nos caixilhos e estrutura. A madeira e o
metal, além da grande cobertura criada, sdo os elementos que marcam
visualmente a nova intervencao, distinguindo-se pela sua oposicéo (vazio
vs. cheio) ao existente, de paredes macicas com pequenas aberturas,
conseguindo o edificio antigo deste modo manter o seu protagonismo
e permanecer “isolado”, de modo semelhante a forma como é visto em
1955 - 1970.
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CENTRO DE CONVIVIO E AULAS

ALENQUER | VILA ALTA

planta de localizacdo

Em Alenquer, quase todos os programas se
localizam na parte baixa da Vila, fazendo com
que os residentes da Vila Alta, na sua maioria
de mobilidade reduzida, tenham de se deslocar
para praticamente todas as necessidades. A
Universidade da Terceira Idade de Alenquer
(UTI) é mais um desses programas gue se limita
a parte baixa da Vila; dos seus varios polos,
nenhum se encontra na Vila Alta, apesar de ser
aqui que reside uma boa parte do seu publico-
-alvo.

Aqui, propbe-se a criacdo de algo que estd
em falta na Vila Alta de Alenquer: um espaco
para convivio e actividades para os residentes
locais, apoiado pelo programa de aulas da UTI,
que se encontra em vias de expansao. Assim,
o0 projecto procura dar um novo espaco a
comunidade através da reabilitacdo de um dos
muitos edificios que se encontram desabitados
e emruinanesta zona davila. O edificio faz parte
de um conjunto que, ao longo dos anos, tem
vindo a ser descaracterizado e abandonado e o
local de intervencao encontra-se fragmentado,
sendo que a ligacao entre as suas varias partes
€ pouco clara, tendo sofrido varios acrescentos
com o passar do tempo.

O projecto trata da restauracdo das partes
mais antigas do edificio e, através de uma
zona de construcdo nova que surge no lugar
de um anexo mais recente - demolido na
proposta pela sua baixa qualidade construtiva
e arquitectonica - procura ligar as vérias partes
do lugar e melhorar as condicdes do local tendo
em conta o programa proposto.
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