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Resumo

O trabalho apresentado procura trazer um pouco de luz a um dos tipos de trabalho sexual, o
striptease. As tentativas de conhecimento e aproximacao ao campo do strip foram feitas através
de visitas a clubes de strip e de conversas com aquelas que se julgaram ser as principais
protagonistas no campo, as strippers ou bailarinas exoticas. A comercializacdo da sexualidade
que o strip implica remete 0 campo e seus agentes para um lugar transgressivo e estigmatizado.
A percepcdao deste estigma leva as agentes a desenvolverem estratégias de valorizagao relativa
e de resisténcia, nomeadamente a entrada no campo de um olhar que Ihe seja exterior
(materializado no investigador) e cuja avaliacdo possa evidenciar a sua subalternidade. Aquilo
que se apresenta € uma caracterizacdo fragmentaria do campo e seus agentes, com um enfoque
nas dindmicas (mais e menos estruturais) de género presentes nos clubes.

Palavras-Chave

Striptease, trabalho sexual, estigma, género

Abstract

The work presented seeks to shed some light on one of the various existing types of sex work,
striptease. Attempts to get to know and approach the field of striptease were made through
visits to strip clubs and conversations with those who were thought to be the main protagonists
in the field, the strippers or exotic dancers. The commercialization of the sexuality that the strip
implies refers the field and its agents to a place of transgression and stigma. The perception of
this stigma leads the agents to develop strategies of relative valorization and resistance, namely
to the entry into the field of an outsider’s gaze (materialized in the researcher), the evaluation
of which may highlight the field’s subordination. What is presented is a fractional
characterization of the field and its agents, with a focus on the (more and less structural) gender
dynamics present in the clubs.
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Introducéo

O que aqui se apresenta é a descricdo e a analise das minhas tentativas de aproximacao ao
universo do striptease. Quando se fala neste universo do striptease faz-se referéncia a mais do
que performances de dancas eroticas descontextualizadas. A analise que se faz é relativa aos
contextos especificos em que se pratica o striptease, entendido como uma forma de trabalho
sexual e que, por isso, associa a performance de dangas eréticas um regime de interac¢do com
a clientela mais directo, no estilo do alterne, e, de forma menos oficial e aparente, a pratica da
actividade prostitucional. Deste modo, as tentativas de aproximacdo foram feitas, na pratica,
através de visitas a esses contextos, quer dizer, aos estabelecimentos que providenciam estes
servicos, os clubes (embora, como se vera, essa ndo tenha sido a estratégia inicial).

Sobre estes contextos sociais pode-se ja adiantar uma caracteristica fundamental: a
obscuridade. O universo estudado, materializado nos clubes de strip, organiza-se num mau
equilibrio entre a invisibilidade e visibilidade. Os clubes sdo forcados a tentar conjugar a
necessidade de publicitacdo (por forma a angariar clientela) com a ocultacdo a que o lugar
social ‘transgressivo’ que ocupam os obriga. O que se verifica € que as logicas de ocultacdo
acabam sempre por ser predominantes e a publicitacdo é sempre organizada em funcéo delas.
A informacédo que € possivel encontrar sobre os clubes é escassa e pouco substancial, pelo
menos a um nivel mais formal de apresentacéo e transmissdo de informacdo. A melhor forma
de chegar a estes contextos parece ser, de forma aparentemente paradoxal, ja ter passado por
eles ou, indirectamente, conhecer alguém que ja tenha passado por eles (ou conhecer alguem
que conhece alguém que...). E deste tipo de logicas de transmissio de informagdo menos
formais (e, portanto, mais obscuras) a que me refiro quando falo da sujeicdo da necessidade de
publicitacdo as légicas de ocultacdo. A transmissdo de informacao sobre os clubes é contida
em circuitos informais e invisiveis, é limitada a uma espécie de dimensao de bastidores da
realidade social. Outro exemplo disto é o facto de disponibilizarem e anunciarem mais
claramente (através dos icOnicos e estereotipicos sinais néon) 0s seus servigos a noite, periodo
literalmente obscuro, mas também espaco social simbolicamente associado a obscuridade. E
esta ocultacdo deve ser entendida como um esforco activo de todas e todos os agentes no
universo de resisténcia a desocultacdo. Este trabalho deve, portanto, ser entendido, em parte,
como uma analise das dificuldades com que me deparei nas minhas tentativas de entrada e de

desocultacdo do universo do striptease.



O objectivo inicial, e 0 que se tentou sempre fazer, foi tentar reconstruir o campo social
(Bourdieu, 1984) do striptease. Fundamentalmente, tentar perceber quais os principais agentes
do campo, a posi¢do que ocupam no campo, as formas atraves das quais se relacionam entre si,
as especificidades das estruturas de poder latentes nessas relagdes.

Para esse efeito, foi preciso, desde logo, encontrar ou definir esquemas ou matrizes de
estruturagio do olhar e do pensamento sobre o objecto?; foi, portanto, necessario fazer uma
espécie de meta-mapeamento, definir quais as ferramentas mentais e analiticas com as quais se
tentaria mapear o objecto. E precisamente deste exercicio que se da conta no primeiro capitulo.
No segundo capitulo da-se conta dos métodos a que se recorreram para a recolha e analise de
informacdo, reconstruindo o percurso etnografico e salientando as dificuldades encontradas e
as adaptacdes metodologicas a que elas obrigaram. Nos restantes capitulos apresenta-se, de
forma mais sistematizada, uma analise da informacéo recolhida, dividida tematicamente em
funcgdo das dimensdes analiticas que se revelaram mais relevantes, e principais conclusées. Em
primeiro lugar procura fazer-se uma caracterizacao do espaco e dos seus agentes e localizar um
e outros nos respectivos contextos. Em seguida analisam-se as estratégias de valorizacdo das
agentes e a forma como elas se relacionam com a sua percepcdo do estigma; analisa-se a
presenca acentuada de conflictos e de competitividade entre bailarinas e tenta-se perceber o
que os motiva; e analisam-se dois dos principais eixos de orientacdo da accdo das bailarinas
nos clubes, a desconfianca e a instrumentalizacdo, e a forma como se interrelacionam.
Finalmente da-se conta das dinamicas de poder, estruturais e interaccionais, nos clubes e da

genderizacdo dessas dinamicas.

Striptease: recortes de um campo

Neste capitulo serd feito um apanhado dos modelos e conceptualizagcdes teoricas que
estruturaram a forma como se olhou, leu e interpretou o objecto de anélise, o striptease?. Isto
aplica-se, desde logo, a forma como se define preliminarmente o objecto, quer dizer, ao que se
entende por striptease. Neste sentido, 0 que importa comecar por introduzir é a nogdo de

trabalho sexual. Muito simplesmente, esta no¢do engloba todos os servigos, performances ou

! Claro que o proprio objectivo inicial ja é informado por um destes esquemas.

2 Nao se fara nem a reconstrucdo da histdria das discussdes tedricas nem a reconstrucéo da historia do striptease
e das suas andlises, por ja ter sido feito e pela limitacdo de espaco que aqui tenho. Para um resumo adequado da
historia do strip nos EUA ver Liepe-Levinson (2002), para uma historia resumida das perspectivas analiticas sobre
o strip ver Wahab et al (2011).



produtos de cariz sexual comercial (Weitzer, 2000a in Oliveira, 2001); diz respeito a todo o
conjunto de actividades que “de alguma forma se relacionam com sexo e que de alguma forma
se ligam com o objectivo de ganhar dinheiro” (Oliveira, 2001: 83). A designacédo evidencia 0s
elementos fundamentais do conceito: a comercializacdo da sexualidade. E, de facto, é disso que
se trata quando se fala em striptease, este mais ndo é que uma forma particular de
comercializacdo sexual e, portanto, mais ndo é que uma forma particular de trabalho sexual.
Conceber o strip como um tipo especifico de trabalho sexual implica relaciona-lo com os
restantes tipos, mas distingui-lo deles. E, portanto, uma concepg¢do que integra e localiza o
(sub)universo do striptease num universo mais alargado. Este relacionamento do striptease
com outras formas de trabalho sexual é, como se verd, particularmente relevante no que a
prostituicao diz respeito. Como foi dito, pensar o strip como uma forma especifica de trabalho
sexual permite uma analise mais fina e exacta, ao diferencia-lo de outras formas de trabalho
sexual, mas tendo sempre em vista certas caracteristicas comuns. Ora, uma caracteristica
transversal a todas as formas de trabalho sexual (se bem que n&o de igual forma) e fundamental
no que diz respeito ao objecto aqui tratado é o estigma (Goffman, 1963). Ou seja, € preciso ter
em conta, na analise das logicas de funcionamento do striptease, que as representacdes que as
proprias (e os préprios) agentes constroem sobre 0 campo e sobre si (sendo estas produto da
incorporacdo de esquemas de pensamento hegemonicos) sao, pelo menos em parte, negativas,
ou, melhor dizendo, em funcdo de uma valorizacdo negativa que € pressuposta. O striptease
especificamente, e o trabalho sexual no geral, ocupam um lugar social marginalizado. O que
significa que o valor do conjunto de préticas e relagdes mais ou menos institucionalizadas que
o strip e o trabalho sexual designam € definido pela ordem social hegemonica, pelo centro. Isto
significa a relegacdo para uma posicdo desvalorizada, por um lado ao nivel das estruturas
materiais e, por outro, a nivel das representacées. O striptease e o trabalho sexual, e todas as
pessoas a ele associadas® sdo, portanto, constituidos simbolicamente de forma negativa e sdo
associados na pratica a esteredtipos desvalorizantes (Goffman, 1963), que, por serem produto
de uma ordem hegemonica, se impdem aos proprios sujeitos que sdo objecto dessa
desvalorizacdo. Esta ordem corresponde efectivamente a um sistema de representacdes sociais
hegemonicas, quer dizer, a um sistema de representagdes “dotadas de um grau mais elevado de
estruturacao e cristalizacdo temporal” (Vasconcelos, 2004: 53) que resultam de lutas historicas

pela imposicdo da representacdo dominante (i.e., legitima) da realidade. No sentido em que se

3 Claro que aqui é preciso ter em conta o grau de proximidade a pratica desvalorizada (e desvalorizante) e o tipo
de associacao ou relacdo: o estigma recaird diferencialmente sobre clientes e trabalhadoras ou trabalhadores (e
tipos de clientes e trabalhadoras).



estabelece como dominante, este sistema de representacfes é partilhado por todos 0s grupos
sociais e ndo apenas por aquele que o produziu (Vasconcelos, 2004). Assim é que, como se
vera, mais do que apenas reconhecerem a existéncia de visGes dominantes negativas sobre a
actividade que praticam e sobre elas enquanto praticantes, as bailarinas acabam por mostrar
que elas proprias partem deste esquema de pensamento para construirem as suas representacdes
de si e do mundo (por, em ultima analise, ser o Unico disponivel) e mesmo para desenvolverem
as suas estratégias de resisténcia, que, consequentemente, ndo conseguem nunca ser totalmente
bem-sucedidas.

Uma outra implicacdo da integracdo do strip no trabalho sexual diz respeito a
comercializacdo. O caracter mercantilizado do universo implica a mercantilizacdo dos
relacionamentos entre agentes e implica também a mercantilizacdo de, pelo menos, parte desses
agentes, nomeadamente das trabalhadoras (e trabalhadores) sexuais. E a mercantilizacdo das
trabalhadoras implica a sua objectificacéo.

E relevante introduzir aqui uma dimensdo que, ndo estando, estritamente falando,
explicitamente presente no universo, o subjaz implicitamente e é fundamental para a anélise.
De facto, poder-se-ia dizer que, em ultima analise, esta dimensao € tudo aquilo a que o trabalho
se refere. Falo do género. Portanto, o olhar sobre o objecto foi informado por uma perspectiva
particular sobre as relagdes de género, que as concebe como estruturadas e, especificamente,
como estruturadas de formas desiguais. Quer isto dizer que as relacdes entre o feminino e o
masculino ndo ocorrem de forma completamente aleatdria e cadtica. Elas sdo, até certo ponto,
organizadas, seguem um guido, e essa organizacdo pressupde uma hierarquizacdo das partes,
gue na maior parte das sociedades, e certamente nesta, constitui o feminino como subordinado
e 0 masculino como subordinante. Falo, portanto, de uma ordem de género (Connell, 1987) de
dominagdo masculina®. Voltando a questdo da objectificacio das trabalhadoras sexuais
comegca-se a perceber a relevancia desta dimensdo para a analise do trabalho sexual em geral e
do striptease em particular. Porque, precisamente por este universo estar sujeito a influéncia
de uma ordem social de dominacdo masculina e ser construido e definido por ela, a estruturacdo
e composicdo do grupo dos trabalhadores sexuais ndo sdo indiscriminadas, elas sdo desiguais.
Quando se fala na objectificacdo de trabalhadores sexuais, fala-se maioritariamente na

objectificacdo de mulheres.

# Na realidade pratica agentes sociais categorizados por relagdo com este binémio.

5 E importante notar que esta dominagéo é, de facto, do masculino (ou seja do feminino pelo masculino) e néo
necessariamente dos homens, se bem que a consequéncia préatica directa mais imediatamente observavel é a do
privilégio geral de pessoas categorizadas como masculinas face a pessoas categorizadas como femininas, portanto
dos homens face as mulheres.



O termo ‘dominagdo’, utilizado anteriormente, ndo deve ser percebido como
significante de subordinagéo total e consistente em todo o espago social. Connell tem essa
preocupacao muito presente na sua elaboracdo do modelo estrutural de anélise das relagdes de
género. Uma ordem de género deve ser entendida como um inventério estrutural das relagdes
de género, ou uma unificacdo (histérica) de multiplas estruturas de relagdes de género (Connell,
1987). Por outras palavras, corresponde ao actual status quo, ao estado do jogo, na
macropolitica das relagdes de género (Connell, 1987).

E, portanto, um aglomerado das formas através das quais as relacdes de género se
organizam nos diferentes contextos e, mais particularmente, nas diferentes instituicdes de uma
sociedade. Utilizando os termos da autora, a ordem de género (inventario estrutural das relacdes
de género numa sociedade) corresponde ao conjunto de inventarios estruturais das relacGes de
género especificos as varias instituicdes que compdem aquela sociedade —a que chama regimes
de género (Connell, 1987). Desta forma, qualquer que seja a ordem de género vigente a dado
momento em dada sociedade, é possivel Ié-la de forma mais exacta e complexa, recusando
unificacbes simplistas e reconhecendo diferentes graus de uma tendéncia geral e mesmo
contradicOes a essa tendéncia em diferentes campos sociais.

Resumindo, e aplicando ao objecto aqui tratado, a ordem de género ¢é a aglomeracéo do
conjunto de regimes de genero das varias instituicbes ou campos de determinado colectivo
social. Neste trabalho aquilo para que se vai olhar é o regime de género numa instituicdo ou
campo especifico, o dos clubes de striptease. Estes regimes correspondem fundamentalmente
a estrutura das relac6es de género nas instituicoes respectivas (o que faz da ordem de género a
estrutura geral das varias estruturas especificas).

Fundamentalmente, pensou-se 0 universo do striptease como um espaco social com
regras e logicas internas especificas, em que os e, maioritariamente, as agentes lutam por
diferentes formas de valorizacdo. A visdo sobre o0 objecto assenta, portanto, na concepc¢édo de
campos sociais de Bourdieu.

Segundo o autor um campo social corresponde a “estrutura de relagdes objectivas” de
determinada instituicdo (Bourdieu, 2016: 64), estrutura esta que tem uma autonomia relativa
face aos restantes espacos ou contextos sociais. Esta forma de olhar para o social pretende
extrair, das relagdes mais imediatamente observaveis entre agentes, as relacdes objectivas entre
as posicdes que esses agentes ocupam no espacgo social e que as relagdes imediatas tdo
frequentemente ocultam. Esta concepgdo permite perceber, por um lado, as propriedades
especificas de cada contexto institucional, de cada campo, e, por outro, as propriedades

invariantes, comuns a todos os campos (Bourdieu, 2016); fundamentalmente, e tendo em conta

5



o enfoque particular desta visdo, permite perceber os capitais especificos e gerais que estdo em
jogo nas relagdes sociais no espaco institucional observado.

Continuando a transposicao lexical dos universos para campos e voltando ao inicio do
capitulo, no caso estudado em particular, o striptease ou os clubes de striptease, sdo percebidos
ndo apenas como um campo social, mas como um sub-campo do campo mais alargado do
trabalho sexual. O trabalho sexual enquanto campo é muito diverso e abrangente, podendo
significar muitas organizagdes especificas; a relacdo entre o trabalho sexual e o strip deve ser
vista como se veria a relacdo das ciéncias naturais com a fisica. Ou seja, deve ser entendido
como um grande campo, do qual o striptease é apenas uma das varias formas de organizacao
contidas.

Este constructo teorico tem a vantagem de centrar a analise nas relagdes de poder ja que
obriga a uma leitura das relagdes entre agentes em funcao da posic¢ao objectiva que ocupam na
hierarquia do espaco social em que se inserem, o que quer dizer que obriga a uma leitura dos
actos e posicionamentos de agentes em funcdo da procura do melhoramento ou da manutencao
da posicao que ocupam na hierarquia desse espaco. Portanto permite, para alem de ultrapassar
a superficialidade dos discursos, atitudes e actos, problematizar essa superficialidade e
constitui-la como estratégia de valorizagao da posi¢do ocupada. Mas, como foi dito, 0s campos
sdo apenas relativamente autbnomos. Deste modo, ndo se pode ter apenas em conta a posicao
que as agentes ocupam dentro do campo em analise. Os campos ndo sdo todos equivalentes,
existe também uma hierarquia entre eles e, como ja se deu conta, 0 campo do strip € um campo
marginalizado, subalterno, estigmatizado e estigmatizante. Caracteristicas que se materializam
nas proprias agentes. Assim é que, para além da analise das l6gicas proprias e especificas do
campo do strip, do seu illusio (Lahire, 2002), é preciso estar atento ao efeito da subalternizacao
do campo, principalmente quando, subjectivamente, ela é materializada na minha entrada no
campo. A minha presenca no campo pode representar (e, de facto, na maioria das vezes
representou) para seus agentes uma ameaca ao valor das suas identidades. As dificuldades que
encontrei no terreno dizem respeito precisamente ao facto de a minha presenca ter sido sempre
caracterizada pela ambivaléncia entre o papel de cliente, participante do jogo e pertencente
(parcial) ao campo, e o papel de investigador, observador externo do campo e seus agentes,

que pela sua presenca evidencia a subalternidade do campo.



De uma etnografia excursionista a uma etnografia incursionista

Desde o inicio que se pensou em desenvolver a pesquisa a partir de quem se julgou ser um dos
principais actores (neste caso, principais actrizes) deste universo social, as strippers ou
bailarinas eroticas. Tal ndo significa que se pretende que a analise se limite a relatar as
perspectivas destas mulheres sobre o strip, apenas que as suas perspectivas serdo um ponto de
partida que se pretendera relacionar com outras dimensdes analiticas. Esta decisdo assentou,
por um lado, no facto de se pensar que as strippers ocupam uma posicdo verdadeiramente
central e, nesse sentido, sdo as protagonistas por exceléncia no campo, e, por outro lado, numa
avaliacdo aprioristica da facilidade de acesso. Antecipando dificuldades em aceder a agentes e,
de um modo geral, informacao sobre o campo, julgou-se que as bailarinas seriam, ainda assim,
pela prépria centralidade que a organizacdo do campo lhes atribui, a populacdo a que mais
facilmente se conseguiria aceder.

Numa fase inicial, a estratégia metodologica de obtencdo de informacédo escolhida foi
a entrevista semi-estruturada. O que se tinha em mente era o estabelecimento de situacdes de
interaccdo e conversa relativamente informais com mulheres strippers, fora dos contextos
laborais (Bryman, 2012). O contacto com estas mulheres seria conseguido, preferencialmente,
também de forma informal, através da mobilizacdo das minhas redes sociais que poderiam por-
me em contacto com outras trabalhadoras, numa logica de amostragem ‘bola-de-neve’. Numa
linha secundéria, pensou-se em fazer algumas visitas a clubes num ambito muito exploratorio.
Estas visitas teriam como fim principal uma assimilacdo etnografica impressionista dos
contextos que se iam estudar e, como uma espécie de plano alternativo ou complementar, a
tentativa de estabelecimento de contacto com bailarinas caso a primeira via falhasse. A
primeira via muito rapidamente falhou. Muito cedo se percebeu que as tentativas de
estabelecimento de contacto por via de redes sociais informais ndo tinham nem teriam sucesso.
Como é préprio de um campo estigmatizado e estigmatizante, ndo ha interesse, por parte dos
agentes, em serem identificados, nem em iluminarem as praticas e o seu papel deste e neste
campo. Assim foi que tentativas indirectas de contacto com pessoas que trabalham actualmente
ou que haviam trabalhado em clubes obtiveram ndo-respostas.

O plano alternativo passou entdo a ser o plano a seguir. Visitas aos clubes com o
principal objectivo de angariar participantes com quem pudesse falar fora deles, e o0 secundario
de apreender enquanto Ia estivesse, todas as dinamicas que conseguisse. O sucesso desta

estratégia foi também muito reduzido. Graus variados de informalidade, desconfianca e



instrumentalismo®, muitas vezes com o complemento do meu nervosismo inexperiente,
conjugam-se por forma a obstruir a minha entrada no, e 0 meu conhecimento do, campo.
Exemplo em que primou a minha inexperiéncia pode ser a primeira visita a um clube, em que
cheguei demasiado cedo (o primeiro cliente a chegar) e, como me foi dito por um dos gerentes,
com uma atitude “demasiado” assertiva e confiante. Serd interessante salientar aqui como uma
estratégia de ocultacdo do nervosismo da minha parte, através da performance de um
sentimento de ‘a vontade’ nao sentido, com o objectivo Ultimo de passar mais despercebido,
teve a consequéncia de me fazer sobressair e ser percebido (e ser percebido como diferente e
ndo pertencente aquele contexto). Num contexto em que a actividade protagonizada €
constituida como relativo tabu, espera-se que os clientes, e principalmente clientes sozinhos,
procurem o anonimato (factores tidos em conta e incorporados no proprio espago, de que o
melhor exemplo é a predominancia da obscuridade).

Portanto, esta estratégia também ndo produziu muitos resultados. Durante o periodo,
ainda significativo, em que tentei seguir esta estratégia, SO consegui convencer uma stripper a
falar comigo fora do clube, tendo efectivamente feito uma entrevista exploratdria.

A medida que as minhas tentativas de convencimento das mulheres strippers iam
encontrando insucesso, 0 caracter da minha visitacdo aos clubes foi passando de exploratério
a recorrente, no entanto, a informacéo que estava a recolher ndo tinha o grau de sistematizacao
que desejaria. Isto por duas razdes: em primeiro lugar, ao nivel do registo etnografico das
minhas observacdes, € preciso compreender estas minhas visitas como ambientacdes
sucessivas ao campo, em que, a medida que ia conhecendo mais e melhor os contextos, ia
também conhecendo os limites da minha liberdade dentro deles’ e, portanto, s6 numa fase
avancada das minhas visitas € que comecei a fazer os registos das observacdes no préprio clube,
sofrendo todos os registos anteriores pela perda de certos pormenores que a memdria nao
assimilou; em segundo lugar porque, por o objectivo principal ser a angariacdo das bailarinas
para entrevistas fora dos clubes, ndo quis esgotar os temas de conversa nos clubes, acabando
assim por perder varias oportunidades para obter informacdo mais sistematizada.

N&o se podendo falar de forma exacta de uma transicdo de uma estratégia para outra, o
posicionamento face as idas aos clubes foi evoluindo de forma “orgénica”. De um caracter
esporadico, com o objectivo principal de angariar entrevistas e secundario de observar o

contexto, foi transitando para um caracter mais sistematico, com o objectivo principal de

& Temas que sdo abordados de forma mais sistematica na apresentacéo dos resultados.
" Falo aqui em liberdade no sentido do que me era permitido fazer sem me tornar objecto particular de
desconfianca por parte das e dos agentes.



conversar informalmente (mais proximo de uma légica de entrevista ndo-estruturada) com as
bailarinas e observar o contexto e secundario de conseguir a oportunidade de as entrevistar de
forma mais estruturada noutro contexto.

Especificando, visitei trés clubes e um bar/discoteca com dois espectaculos por noite
(em noites de final da semana), com nove visitas no total, ao longo das quais falei com 11
pessoas no total®, 10 bailarinas e um porteiro, sendo que com duas das bailarinas falei em varias
visitas e o grau de aprofundamento das conversas variou muito consoante as bailarinas®. Para
além disso, cheguei a conduzir uma entrevista de carécter mais exploratério fora do clube a
uma das bailarinas, mas que ndo conseguiu (ou ndo teve interesse em) por-me em contacto com
outras colegas.

As primeiras quatro visitas e a dois dos clubes correspondera melhor a l6gica mais
excursionista de visitagéo, as Ultimas cinco, a um clube e ao bar, correspondera a l6gica mais
incursionista. Nas primeiras visitas o tempo no terreno foi também mais reduzido do que nas
altimas.

Relativamente aos obstaculos encontrados e tentando problematizar a minha propria
posicao e relacdo com o objecto, é possivel ainda mencionar duas questdes.

Uma primeira sobre as limitacdes monetarias. Esta forma de pesquisa que acabei por
fazer é financeiramente custosa. O facto de, para além do tempo com as bailarinas, a entrada
nos clubes ser também paga, limita seriamente a possibilidade de visitacdo e observacdo dos
contextos. Principalmente quando os precos em questdo sdo tudo menos negligenciaveis. As
entradas nos clubes que visitei iam dos 15 aos 20 euros (que para além da entrada me davam o
direito a uma bebida) o que inviabilizou um regime de visitacdo s6 para observacdo (sem
conversas com as bailarinas) como estratégia de gestdo e menorizacdo dos gastos de forma
mais recorrente. O servico das bailarinas menos custoso disponivel, as ‘lady drinks™° (o Gnico
regime em que falei com as bailarinas nos clubes) rondava os 40 euros, valor monetario que
contribuiu para acentuar o meu desespero sempre gque algum dos contactos com bailarinas se
mostrava infrutifero.

Uma segunda, relativamente a problematizacdo da minha relacdo com o objecto. Pode-

se dizer que a fluidez da fronteira entre investigador e cliente se constituiu, pelo menos ao nivel

8 Nesta contabilizacdo estdo incluidas apenas pessoas com gquem pude ter conversas minimamente substanciais.

® Pela nacionalidade e (falta de) dominio da lingua portuguesa de muitas das bailarinas, varias das conversas que
tive foram em inglés.

10 Ao ‘pagar uma bebida’ a bailarina, o cliente tem a sua atengdo durante 10-20 minutos. Esta atengdo pode
materializar-se em conversacao apenas, ou também em lapdances e todo o tipo de performances entre uma coisa
e outra.



da subjectividade pessoal, como obstaculo. O papel que as bailarinas desempenham obriga a
uma performance de intimidade (erdtica) muito marcada. Performance que, quer seja por
vigilancia dos patrdes, quer seja por incorporacao disposicional para ac¢do naqueles contextos,
elas nunca deixaram de fazer comigo. Assim é de todas as vezes em que bailarinas que sabiam
0 meu propdsito nos clubes estabeleciam contacto fisico comigo, me elogiavam alguma
caracteristica corporal ou, como numa situacdo de que ndo me consegui esquivar, tentavam pér
em pratica alguma performance mais explicitamente sexualizada. Todas elas situacbes que
demonstram que cliente e investigador ndo sdo papéis mutuamente exclusivos e que o ultimo
ndo esta imune a sexualizacdo da relacdo que o primeiro implica.

Embora as dificuldades encontradas tenham impossibilitado a constituicdo de uma
visdo abrangente, coesa e sistematizada do campo do strip, foi possivel identificar e analisar,
apesar dessas dificuldades e atraves delas, certos processos e caracteristicas fundamentais ao
seu funcionamento. Esses processos e essas caracteristicas, sdo sempre mais focadas nas

bailarinas'?.

Mapeamento: striptease, trabalho sexual e prostituicdo

Localizando o striptease no universo mais alargado do trabalho sexual, esse inscreve-se,
segundo Coelho (2009), nas praticas de trabalho sexual de caracter plastico e de exibicdo do
corpo. Logo aqui a questdo complica-se. Embora isto possa ser verdade relativamente ao strip
enquanto performance, de forma descontextualizada, ndo o é no que diz respeito ao strip
enquanto trabalho, em contextos laborais especificos. Ou pelo menos em parte deles. Nalgumas
casas de passe e alterne o strip é, de facto, apenas performativo, mas nestes contextos esta
actividade ¢é secundaria, a actividade principal € o alterne (e de forma menos oficial as saidas,
claro) 3. Nos contextos que visitei, as trabalhadoras desenvolvem uma actividade mista, entre

strip e alterne, ndo apenas no sentido em que fazem as duas coisas, mas também porque

11 Um outro exemplo da impossibilidade de estabelecer esta fronteira no contexto dos clubes, em que as bailarinas
ndo tém um papel tdo activo, sdo as danc¢as no vardo. Sempre que alguma bailarina com quem tinha estado a falar
subia ao palco para actuar, via-me confrontado com este problema, sendo for¢ado a fazer um jogo dificil, de gerir
o facto de ndo querer olhar para a performance por ndo querer estar a agir enquanto cliente e a objectifica-la e a
necessidade sentida de ir olhando como sinal de reconhecimento do valor do seu trabalho.

12 Por ser com elas que interagi de forma mais regular e pelo protagonismo das suas performances nos clubes.

13 Também ha contextos, em que, sendo a actividade principal, o strip é apenas performativo (Egan, 2006 nos
EUA, ndo posso falar pela (in)existéncia de estabelecimentos deste tipo em Portugal), mas ha diferencas
consideraveis entre os contextos em que fiz pesquisa e qualquer dos mencionados.
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misturam os dois tipos de servigo. Para além do strip como performance, em que uma (por
norma) ou mais strippers dancam no palco para todos os clientes assistirem, elas prestam
servicos mais personalizados num estilo de alterne, em que o pagamento de bebidas
corresponde a tempo com as trabalhadoras. Mas 0s servigos personalizados ndo se limitam a
conversas mais ou menos sexualizadas com as strippers, os clientes podem também ‘comprar’
dancas individualizadas (estas transac¢fes ndo se fazem através de bebidas, mas a logica é
semelhante [de forma muito simplificada, mais dinheiro equivale a mais tempo e mais
privilégios] e normalmente um tipo de servico vem no seguimento do outro), em que as
trabalhadoras dangam para o cliente, com diferentes graus de contacto fisico e diferentes graus
da sexualizacdo desse contacto. Ora, quando as bailarinas executam dancas eroticas e se
despem para, e em contacto fisico com, clientes especificos, dificilmente se pode sustentar que
a natureza do trabalho é apenas plastica e visual. O trabalho desenvolvido nestes clubes tem
um caracter muito mais fisico e explicitamente sexual do que a mera exibi¢do do corpo para
uma audiéncia alargada, como € caracteristico do burlesco*.

Percebe-se, portanto, que a realidade que visitei foge um pouco a este mapeamento, e
isto tendo em conta apenas a versdo oficial, quer dizer, a realidade que se apresenta ou, melhor,
é apresentada pelas e pelos agentes sociais. A infiltracdo da prostituicdo no universo do strip
(sempre de forma néo oficial e ndo legitimada) complica o exercicio ainda mais. O que procuro
aqui ndo e por em causa este esquema especifico ou tentar adapta-lo para melhor corresponder
a0 que penso ser a posicdo do striptease face a outros tipos de trabalho sexual, mas sim chamar
a atencdo para o facto de as sobreposicdes e as infiltracdes e a quebra de fronteiras serem, no
caso do striptease, pelo menos, tdo importantes quanto essas fronteiras. A separacdo entre o
strip e a prostituicdo, que remete o primeiro para a esfera do entretenimento erotico e a segunda
para a esfera da efectivacdo sexual é, até certo ponto, ilusorial® e perigosa para a analise
socioldgica por duas razdes: em primeiro lugar porque oculta caracteristicas fundamentais do
campo e das suas légicas de funcionamento e, em segundo, porque faz o jogo dos proprietarios
dos clubes (e indirectamente, de todas as trabalhadoras e todos os trabalhadores dos clubes) ao

contribuir para uma neutralizagdo que nada tem de neutra®®.

14 Utilizo o termo para me referir a performances mais teatrais de caracter erdtico satirizado, de dancas que
incorporam striptease, normalmente de uma bailarina para uma audiéncia alargada.

15 Como Oliveira (2001) bem observa, ao questionar a diferenca qualitativa real entre uma lapdance e os servicos
oferecidos por uma mulher que se prostitui.

16 Ha um esforco das e dos profissionais de fuga ao estigma associado ao trabalho sexual através da aproximacao
ao universo mais moralmente legitimo do entretenimento: os servigos passam a ser espectaculos ou performances
e 0 carécter sexual passa a sua variante muito mais socialmente aceitavel de erdtico. Este esforco deve ser lido
como estratégia de valorizagdo da posicao relativa que estas e estes agentes ocupam, nao ignorado.
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E, entdo, importante pensar o striptease como parte do trabalho sexual e ndo apenas
erético. Mas, mais do que isso, é fundamental pensa-lo (e, arriscaria, qualquer outro tipo de
trabalho sexual) por relacdo com a prostituicdo, tanto pela sua presenca real, como pela sua
presenca ameacada ou fantasmagérica. O que se pretende ndo € aderir de forma acritica a um
discurso de senso-comum de conflagdo do striptease com a prostituicdo. Se por um lado é
verdade que ela, de facto, esta presente, é também necessario perceber que, mesmo quando ndo
estd, narrativas deste tipo existem e tém o efeito real de produzirem a realidade que enunciam
(s6 até certo ponto). Porque a disseminacdo da narrativa de que o strip é, no fundo, s6 uma
fachada para a prostituicao, remete e localiza a Gltima para o primeiro.

A prostituicdo passa a estar presente no universo do strip, mesmo que seja sO nas suas
formas imaginadas, tanto para a clientela como para as trabalhadoras e trabalhadores. Para além
disto, é também impossivel ignorar que a relacdo que a prostituicdo estabelece com o universo
mais alargado do trabalho sexual ndo é a mesma que na maior parte dos outros campos e sub-
campos (de uma parte entre outras tantas). No caso do trabalho sexual a defini¢cdo do todo dé-
se por uma das suas partes?’.

A prostituicdo ndo € apenas uma parte do trabalho sexual, é a parte principal. Em certa
medida a prostituicdo é o trabalho sexual e, portanto, todos os outros tipos de trabalho sexual
séo relativos a ela.

E sabido que as mulheres que se prostituem sdo vistas como desregradas, imorais e
amorais, perigosas para a ordem social e, acima de tudo, moral (Coelho, 2009): s&o as putas. E
também sabido que este rétulo, e o estigma a ele associado, pode recair sobre qualquer mulher,
mas que ganha um sentido reforcado no caso especifico do strip (e de outras formas de trabalho
sexual), ja que, se a prostituicdo monopoliza o significado de trabalho sexual®® e as mulheres
que se prostituem sdo ‘as putas’, entdo todas as trabalhadoras sexuais, e as strippers em
particular, sdo, fundamentalmente, putas, independentemente do tipo especifico de servico
sexual que prestam. Isto é bastante evidente num sitio na internet onde sdo listados e avaliados
os melhores locais de ‘putas’ em Portugal e onde sdo nomeados, para além de varios bordéis e
casas de passe, alguns clubes de striptease, onde os préprios (0 género masculino é aqui

assumido por mim) ‘especialistas’ responsaveis pela publicagdo do roteiro avisam que o

17 E, falando de diferencas entre o trabalho sexual e outros campos no geral, é interessante destacar que (me parece
que) a valorizacdo no campo do trabalho sexual se da de certa forma, no sentido inverso, ao da maioria dos outros
campos. Pelo seu caracter marginal e estigmatizado, a primazia de uma das suas partes da-se através da sua
valorizagdo negativa e, nesse sentido, a luta das e dos agentes sociais neste contexto é sempre, em parte, pelo néo-
reconhecimento e pela ocultacéo.

18 No sentido em que o segundo tende a ser pensado por referéncia ao primeiro e ndo o oposto, a prostituicdo é o
significante.
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contacto fisico ou ndo é permitido ou é muito limitado (ainda que admitam a possibilidade de
o cliente se ‘safar ca fora’). O servigo especifico parece ser irrelevante, o simples facto de os
seus corpos estarem disponiveis, num contexto comercializado para uso sexualizado em troca
de dinheiro, faz das trabalhadoras sexuais putas.

E as strippers, ou bailarinas (estratégia discursiva de eufemizacéo), ndo estdo, nem
poderiam estar, alheias a este estigma, elas constroem-se a si mesmas e ao trabalho que fazem
(pelo menos em parte) por relagdo com este estigma e contra ele. Assim é que, como se vera a
seguir, procuram menorizar, tanto quanto podem, a presenca da prostituicdo no strip e
distanciar-se a elas mesmas da sua préatica: a prostituicdo é apresentada como um fenémeno
marginal e, onde e quando existe, ndo é praticada por elas, é por outras bailarinas.

Mas, como disse, a prostituicdo ndo esta presente so sob forma ameacada, ela existe de
facto nos clubes. Por um lado, como forma de estabelecimento de contactos e angariacdo de
clientes, por outro, na forma praticada. Algumas das bailarinas, definidas na maior parte dos
testemunhos como pertencentes a um grupo mal definido e aparentemente homogéneo das
‘outras’, tendo em vista aumentar os rendimentos, fazem propostas, ou, provavelmente na
maioria dos casos, aceitam propostas, dos clientes para se encontrarem fora dos clubes e
prestarem servigos sexuais mais efectivos (ou, dito simplesmente, praticarem alguma forma de
sexo) em troca de dinheiro. Mas também ha& quem aceite propostas, explicitas ou ndo, para
aproveitar os espagos reservados aos ‘privados’, quer dizer periodos em que os clientes estdo
com uma ou duas strippers em pequenos cubiculos privados (‘escondidos’ por uma cortina)
que prestam servicos variados!® que ndo incluem a pratica de sexo, para esse fim em troca de
mais dinheiro ou da esperanca de que os clientes paguem para passar mais tempo consigo.

O que, de facto, permaneceu na obscuridade foi a relacdo que os patrdes, quer dizer 0s
donos dos bares e os gerentes dos bares (funcdes que umas vezes sao acumuladas outras nédo),
e 0s empregados de mesa estabelecem com esta préatica. A versdo que me foi recorrentemente
passada, que eu designo, talvez de forma ndo completamente inocente, por oficial é a de que a
pratica da prostitui¢do é proibida dentro dos clubes, mas que os patrdes, gerentes e empregados
de mesa ndo podem controlar o que as bailarinas fazem fora deles e, relativamente a préatica
dentro dos clubes, tendo esta lugar em espacos privados, ndo ha forma de a confirmar absoluta

e inquestionavelmente. Identifica-se desde logo uma contradicdo: o facto de as bailarinas

19 Estes servigos vao de lapdances a conversas que os clientes ndo queriam ter na presenca do resto dos membros
do grupo e servigos mais incomuns que uma Vvisao estereotipica de senso comum classificaria como fetiches (ser
pisado, ser esmurrado em partes do corpo especificas, nomeadamente a cara e a genitdlia, etc.). Estes poderiam
ser pontos interessantes de seguir e aprofundar numa analise mais focada nos e nas clientes que néo foi possivel
aqui fazer.
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saberem da existéncia da pratica da prostitui¢do e de reconhecerem que ‘se sabe’ da existéncia
da prostituicdo, é sabido por todas e todos, a sua pratica € do conhecimento geral. Parece,
portanto, prevalecer uma espécie de desconhecimento consciente da sua existéncia (por parte
de todas e todos os trabalhadores), predicada no facto de a sua préatica ndo ser aparente.

A questdo que surge no seguimento desta linha de reflexdo € (principalmente num
campo em que uma Vvisdo instrumental, de reducédo de custos e aumento de beneficios, tende a
imperar): o que é que os donos dos clubes tém a ganhar com este desconhecimento que sustenta
a pratica (marginal e infrequente, pelo menos de acordo com a versédo oficial) da prostituicdo
nos seus estabelecimentos? Pode-se dizer, em primeiro lugar, remetendo para a tematica da
valorizagdo, que se constitui como estratégia de evitamento do estigma; ao ‘desconhecerem’ a
presenca da prostituicdo desresponsabilizam-se e dissociam-se da sua pratica;
desresponsabilizacdo que, mais do que uma fuga ao estigma, se constitui como uma fuga a
associagdo a uma pratica definida legalmente como criminal. Mas e do ponto de vista material?
N&o podera a prética independente de prostituicdo por parte das bailarinas significar um
prejuizo (ou pelo menos a reducgéo do lucro potencial) para as restantes colegas e para o clube
no geral? Uma das bailarinas com quem falei exprime explicitamente este sentimento,
defendendo que a pratica da prostituicdo é desleal para com as restantes bailarinas por criar nos
clientes expectativas relativamente aos servicos e performances das bailarinas que a maior
parte delas ndo esta disposta a prestar. Para além disso, se os clubes sdo utilizados como
plataforma de angariacdo de clientes para prostituicdo fora do estabelecimento, pressupde-se
que os clubes ndo ganhardo nada com essa transaccao. Se for esse o0 caso porque nao fazem um
esforco mais activo para as impedir? N&o tenho respostas concretas?® e o objectivo desta linha
de questionamento ndo é a de induzir a determinada resposta especulativa, € o de dar conta das
interrogacdes a que fui obrigado quando defrontado com as evidéncias. Como perceber e
definir o papel dos donos e gerentes num campo que prima pela informalidade e obscuridade?
A qualidade de proprietario estende-se até onde? Por outras palavras, eles sdao donos de qué?
Apenas dos estabelecimentos ou estardo l6gicas de exploracdo dura (i.e., trafico) por detras da
realidade mais aparente destes contextos? Como dito, ndo foi obtida resposta para esta

pergunta, mas pareceu-me importante frisar que ela ficou por responder.

20 Encontrei discursos contraditorios (o que n&o pde necessariamente em causa a veracidade de qualquer um): uma
das bailarinas d& conta da narrativa de uma amiga e colega sua, segundo a qual, no norte do pais as légicas de
organizacdo dos clubes séo diferentes e a pratica da prostituicdo ndo so é permitida, como é incentivada pelos
donos; um antigo trabalhador (ao nivel da gestdo) de um clube no sul do pais diz que a pratica se constituia como
problema e tinha de haver controlo para a impedir, tanto dentro como fora dos clubes.
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Actrizes e actores

Tenho até aqui vindo a falar das bailarinas no feminino e dos restantes trabalhadores dos clubes
no masculino. Esta generaliza¢do, como qualquer generalizacdo, ndo da conta da complexidade
encontrada e, nesse sentido, ndo corresponde exactamente a realidade; mas ela ndo é inocente
ou arbitréria, tem o objectivo de dar conta da tendéncia esmagadora que segue a divisao de
trabalho nos clubes, que em grande medida define, de facto, uma das partes como femininae a
outra como masculina.

Comece-se pelos donos dos clubes e gerentes. As pessoas que ocupam este lugar sao,
desde logo, particularmente dificeis de identificar ou, de forma mais exacta, é particularmente
dificil associar este lugar a determinadas pessoas nos clubes. Em primeiro lugar, como ja foi
dito, estes papeéis sdao umas vezes desempenhados por pessoas diferentes e outras pela mesma
pessoa e em segundo, como se pode imaginar, ndo andam pelos clubes com marcadores
imediatamente identificativos da sua posi¢do. De facto, ndo é garantido que os donos andem
pelos clubes de todo, quando as funcbes de gestdo do clube sdo entregues a outra pessoa que
n&o a proprietaria do estabelecimento nada ha que a veicule necessariamente a estar presente??.

Portanto, apurar os lugares, fisicos e sociais, destes agentes requereu uma certa dose de
intuicdo na leitura e interpretacdo das dinamicas de relacionamentos nos clubes, que s6 €
possivel adquirir através da presenca no terreno, e a confirmacéo e especificacdo dessas leituras
através das conversas com as bailarinas?.

Os proprietarios (quando ndo sdo também gerentes) tém no geral uma presenca menos
activa e constante na gestdo quotidiana dos clubes se bem que, nos trés clubes que visitei, o
proprietario foi-me sempre identificado por uma bailarina. Os gerentes tém o papel mais
participativo de vigilancia e controlo quotidiano. Questdes menos rotineiras, como a
contratacdo de trabalhadoras (e trabalhadores também calculo, a informacdo que me foi
transmitida por uma bailarina era referente especificamente ao seu trabalho) sdo
tendencialmente tratadas pelo proprietario. No total costumam haver duas pessoas a
desempenhar alguma combinacdo destas funcBes. Ambas as funcBes tendem a ser

desempenhadas por homens.

21 E, na verdade, isto aplica-se até aos gerentes. Uma pesquisa as redes sociais revelou a identidade de uma das
gerentes de um dos clubes que tinha ja visitado sem nunca ter registado a sua presenca.

22 Que representam o grosso da populagio com quem interagi de forma mais recorrente e duradoura. Isto em parte
pelas dindmicas proprias de organizacdo dos contextos, que facilitam a interacgdo com estas agentes mais do que
com quaisquer outros, e por uma certa resisténcia implicita a interaccdo da parte dos restantes agentes; e em parte
pela minha falta de familiaridade e sentimento de a vontade no e com o terreno.
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Sobre os empregados de mesa pouco ha a dizer. Um ou dois nos clubes que visitei,
sempre homens, ainda que uma das bailarinas com quem falei tenha comecado a trabalhar em
clubes como empregada de mesa de um dos clubes que visitei. Sobre 0s porteiros ou segurangas
pode-se dizer que sdo sempre homens e que, por norma, tém o papel menos interventivo nos
clubes. Ainda assim, num dos clubes que visitei o porteiro assumia também um papel mais
activo de gestdo ou organizacao do clube. Sobre os porteiros e empregados de mesa poderei
ainda dizer que ha a possibilidade de desempenharem um papel de apoio ou suporte para as
bailarinas?3. O facto de as suas posicdes nos clubes ndo terem relagio directa com a posicao
das bailarinas (ao contrério dos patrfes ou gerentes, que tém uma posicdo directamente
superior, ou das restantes bailarinas, que ocupam uma posicdo paralela e directamente
concorrente) pode facilitar o estabelecimento de lagos de relacionamentos que extravasam 0S
estritamente profissionais.

Mais do que uma contabilizacdo importa, mais uma vez, chamar a atencdo para a
informalidade que prevalece. Definir e separar papéis e funcdes é a partir de certo ponto dificil
e pouco util. Um exemplo disto é o facto de em dois dos clubes a que fui os gerentes e ou
patrBes estarem também a desempenhar as fungdes de empregado de mesa?,

Importa também notar, como se fez inicialmente, que apesar de ndo ser absoluta e sem
excepcdo, existe uma divisao tendencial do trabalho que define a parte de gestdo dos espacos
de atendimento, acomodacdo e preparacdo da clientela para o servico ou produto que vai
consumir, como masculina e a parte de prestacdo do servico de facto como feminina. Visto que
0 servico prestado € uma performance de sexualizacdo dos corpos de quem presta o servico, o
gue esta em jogo € a sua objectificacdo. Se o objecto de trabalho das pessoas que prestam o
Servico sdo 0s proprios corpos, se 0 produto do seu trabalho é inscrito nos seus corpos, entdo
em certa medida, estas pessoas sao o produto. O resultado do seu trabalho ndo se materializa a
ndo ser nos, e pelos, seus corpos. Se o produto que a clientela vai consumir sdo as pessoas que
o produzem, quer dizer, se ha uma conflagéo entre produtor e produto e se as pessoas produtoras
e produto sdo por regra mulheres, entdo o produto que os (e as) clientes vdo consumir €, por

regra, feminino; os clubes sdo um espaco de consumo (sexualizado) de mulheres.

23 Esta afirmacdo tem um caracter mais hipotético, baseando-se apenas no facto de duas bailarinas terem
mencionado ter lagos de amizade com empregados de mesa.

24 Claro que aqui entrard também a condicéo financeira que em si, diz qualquer coisa sobre o campo. O facto de
muitos dos clubes fecharem por dividas e serem adquiridos e abertos sob nova geréncia (bem como o facto de
parte das pessoas a quem o dinheiro € devido serem as bailarinas, que pelo que me foi dito, raramente o chegam
a receber) contribui certamente para a caracterizagdo do campo.
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Acerca das bailarinas ou strippers pode-se dizer, também mais descritivamente, que
s&0 0 grupo mais numeroso (da parte trabalhadora, o nimero de clientes excede por vezes o
das bailarinas), com uma variacao etéria relativamente significativa: dos 20 aos 40-50 anos de
idade.

Se a composicdo das restantes posicdes tende a ser maioritariamente masculina, mas
ndo de forma rigida, as pessoas que fazem o striptease e o alterne sdo escolhidas com base na
sua categoria de género. Na verdade, em certos casos esse parece ser o Unico critério de
seleccéo:

[Em conversa com uma bailarina] Quando Ihe perguntei a que se assemelhava uma
entrevista de emprego com um dono ou gerente de um clube disse-me que para todos
0s clubes em que tinha trabalhado combinava uma reunido/encontro com o
patrdo/gerente (nos clubes) de forma mais ou menos informal (contacto estabelecido
através de outras bailarinas a menos que esteja a trabalhar com gerente), o patrdo
pergunta quando pode comecar e ela responde-lhe e é contratada (normalmente, a
resposta € imediata).

Diario de Campo — Entrevista com Luane

Como se pode ver, para conseguir emprego tudo o que alguma vez teve que fazer foi aparecer
para a entrevista. Talvez pela escassez geral ou necessidade de rotatividade da méo-de-obra, 0
anico pré-requisito que esta bailarina teve que cumprir foi ser mulher (possivelmente
enquadrada em determinados padrdes normativos de beleza feminina).

Ha, portanto, uma seleccao rigida: ou mulheres ou homens, nunca pessoas das duas
categorias misturadas. Isto foi, de facto, 0 que encontrei no Unico clube que visitei que também
tinha strip masculino, em que o piso principal se destina ao strip feminino e o secundario ao
masculino. Clube este que, foi-me dito, era o Gnico em Lisboa que apresenta espectaculos de
strip masculino em Lishoa (para mulheres)®. Para além disto, os espectaculos de strip
masculino s6 estavam disponiveis as sextas-feiras e fins-de-semana e das duas vezes em que la
estive, 0s espectaculos ndo estavam a decorrer ou foram cancelados por inexisténcia de
clientes?®.

A partir daqui (mas ndo apenas com esta informacdo) é possivel chegar a duas
conclusdes: a da ja referida feminizacdo do trabalho do strip e também a da masculinizacdo do
seu consumo. Ainda que ditas simplesmente, estas talvez sejam as conclusGes mais
fundamentais sobre o campo do striptease. Fundamentais porque evidenciam gque é um campo

que estruturalmente define o produto a ser consumido como feminino (as mulheres) e o

%5 A utilizagdo dos parenteses segue o sentido da forma como a informagéo me foi transmitida, de forma secundaria
e dando a entender que havera espacos dedicados a apresentagéo de espectaculos de strip masculino para homens.
%6 N&o cheguei a assistir a nenhum dos espectaculos masculinos, o clube fechou antes de ter essa oportunidade
(por dividas acumuladas, segundo me foi dito por uma bailarina noutro clube).
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consumidor como masculino (pelos homens). Nesse sentido, e como se continuara a ver, as
I6gicas deste campo, nada mais fazem ao nivel das suas estruturas mais macro, do que
reproduzir a ordem de género (Connell, 1987) instituida na sociedade mais alargada?’. Pelo
espaco reduzido que ocupam no campo e pela escassez de contacto que tive com eles, ndo ha
muito mais que possa dizer acerca dos bailarinos. Sobre as bailarinas, pelo contrério, ha.

Muito do que ha para dizer sobre elas (que reflecte sempre em maior ou menor medida
processos do campo) sera abordado mais adiante, mas ha, ainda assim, uma questdo que deve
ser realcada sobre elas nesta caracterizacdo mais geral dos agentes: a da sua nacionalidade ou
ascendéncia, origem. Ja se estabeleceu que existe uma feminizacéo do trabalho do striptease,
pois existe também uma etnicizacio e racializacdo desse trabalho?®. A esmagadora maioria das
trabalhadoras com quem interagi eram de nacionalidade ou ascendéncia estrangeira,
especificamente brasileira, africana e da Europa de Leste. Mais importante do que salientar tal
facto de forma meramente descritiva ou de perceber se a sua origem reside na procura da
clientela ou na disponibilidade da mé&o-de-obra, é ter em conta que ele implica uma
objectifica¢dao sexualizada ‘étnica’. Para além de haver uma objectificagao do feminino e, na
pratica, das mulheres, hd também a construcdo de uma visdo exoética assente na sua categoria
de estrangeiras. E, portanto, a construgio de uma visio sexualizada e sexualizante da mulher
que é de longe, ¢ diferente e, atraves da conotacao sexual, exotica que reduz ao nivel simbdlico
toda a complexidade real de todas as mulheres que sdo enquadradas nesta categoria a esse
estereotipo?®.

Para além de implicar a desvalorizacao especifica de grupos ‘estrangeiros’ (ja de si
sujeitos a um processo de marginalizacdo relativa, por fazerem parte de um grupo de outros,
diferentes e estranhos aos de ca), no caso especifico das migrantes, pode-se também inferir

algo acerca da posicdo e autonomia destas mulheres porque, independentemente da

27 Talvez seja importante referir aqui que, mesmo que o grau de objectificacdo de homens e mulheres nos clubes
fosse semelhante, os fenémenos dificilmente seriam equivalentes. Todos os esquemas simbdlicos associados a
homens e mulheres contribuem para uma diferenca ndo apenas quantitativa, mas também qualitativa no que a sua
objectificacdo diz respeito. O que se objectifica nos homens, as caracteristicas que sdo valorizadas (0s corpos
musculados e tonificados, ‘rijos’ e todas as atitudes e gestos que o complementam), remetem-nos para a esfera
activa e dominante da acgao; enquanto que as caracteristicas valorizadas nas mulheres (corpos magros, maleaveis
e ‘moles’ e gestos e atitudes que o complementam) as remetem para a esfera submissa e dominada da accdo.

28 A utilizagéo destes termos ndo pressupde a subscricdo a uma visdo essencialista destas questdes. Os termos sio
utilizados principalmente para simplificar a ideia que se pretende transmitir e facilitar a compreensdo. Mas
também é verdade que os processos que se apontam acabam por ter, de facto, o efeito Gltimo de cimentar uma
visdo racista do mundo e serem, por isso, de racializagao.

29 A este proposito pode-se ver Pais (2016), que mostra como a associagdo do fendmeno da prostituigido em
Bragangca ‘as brasileiras’, tem o efeito inverso de associar todas as mulheres brasileiras a prostituigao.
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(i)legalidade da sua situagdo no pais’, a forma como normalmente chegam aos paises e aos
clubes ¢ através de agéncias que organizam e arranjam as viagens, os locais de trabalho e as
acomodacdes (se bem que, na maior parte das vezes séo as bailarinas que tém que cobrir todos
estes custos) e, portanto, elas chegam aos paises sem redes de contacto ou apoio, ficando muito
dependentes das agéncias e dos clubes em que estdo colocadas.

As agéncias e 0s agentes de angariacdo desempenham, fundamentalmente, um papel de
mediacdo entre as trabalhadoras e os clubes. Assim sendo, ndo tém presenca fisica nos clubes
e 0 seu contacto com eles é muito limitado. Os ou as agentes® encontram clubes para as suas
agenciadas, negoceiam os termos do contracto (a formalidade do qual ndo consegui apurar) e
a partir dai a relacdo da bailarina é directamente com o clube. Por este servigo, 0s agentes sdo
pagos uma percentagem do que a agenciada recebe (0s clubes pagam esta percentagem para
além da totalidade do salario da agenciada, ela ndo é dai deduzida, ou seja, tém de pagar 0s
salarios das bailarinas e a comissdo dos agentes, razéo pela qual um dos clubes que visitei ndo
trabalha com agéncias). As agéncias sao, portanto, responsaveis pela colocagao das agenciadas
e pela criagdo de circuitos laborais; circulacdo por varios clubes e regifes, mas também, e
principalmente, paises e continentes®’. Também relativamente as agéncias ndo foi possivel
aferir até que ponto é que estas redes de trafego podem ou ndo funcionar como redes de trafico
visto que, como tudo o resto no campo, elas sdo permeadas por uma camada de informalidade
e de sub-entendidos ou mesmo ocultacdo. Facto evidente na propria indefinicdo dos propdsitos
destas agéncias de que uma das bailarinas da conta:

E: ok humm, so, talking about the managers, before you said that they usually find you
right, through facebook and, and other social media right?

V: yeah

E: is it always like this or do you have... or...

V: 9 years ago [ was through registration and that’s how they find me
E: yeah? So there are actually agencies that...

V: model, dancers... it’s a big agency

E: yeah?

V: yeah

E: and so... you registered and they gave you an agent yeah?

V: yeah, yes

E: yeah, ok. And how did, you found that agency how?

V:?

30 Por norma as bailarinas ficam num pais até o visto provisério expirar (trés meses) e depois vdo trabalhar para
outro e assim sucessivamente. Nao tenho certezas sobre a condicéo precisa em que as bailarinas migrantes entram
no pais (depois de tentar procurar os tipos de visto que existem ndo fiquei propriamente esclarecido). Aquilo de
que as bailarinas falaram foi a duracdo méaxima da estadia e sinceramente creio que muitas delas ndo terdo também
nocdo plena das particularidades burocraticas do seu estatuto legal nos paises.

31 Foi-me dito que ndo ha propriamente uma genderizacdo especifica do papel, ha homens e mulheres (se bem
que, nos testemunhos a que tive acesso, ha uma predominancia de homens).

%2 Ficou claro que embora também funcionem dentro dos paises de origem, as bailarinas recorrem mais a agentes
quando vao trabalhar para outros paises.
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E: how did you find, how did you know about the agency, did you talk...?

V: | was a model before and (imperceptivel) registration (imperceptivel) club

(basicamente estava inscrita como modelo e posteriormente passou para dangarina)
Entrevista com Vanessa

No que diz respeito a clientela, verificou-se que sdo maioritariamente homens, numa
variacdo etaria mais ou menos dos 20s aos 50s, a maior parte em grupos, tendencialmente
maiores nos clientes mais novos e mais pequenos com os clientes mais velhos. Interessante
sera também dar conta da caracterizacdo que as bailarinas fazem dos perfis dos clientes. Esta
caracterizacdo, sendo feita do ponto de vista das bailarinas é feita por relacdo com o seu
trabalho. Assim é que os perfis que as bailarinas definem sdo muito instrumentalizados e dizem
respeito a facilidade com que elas conseguem trabalhar com eles. Os vectores definitivos sao,
por isso, o dinheiro e a docilidade. Os clientes ideais serdo os mais endinheirados e mais docelis,
que sdo menos exigentes; associados por bailarinas diferentes a clientes mais velhos ou a
clientes estrangeiros. E os piores clientes serdo os com menos dinheiro e 0s mais exigentes e
insistentes, que fazem mais propostas para encontros fora dos clubes e procuram obter mais do
que aquilo por que pagaram; estes sdo associados a clientes mais jovens ou a clientes
portugueses.

Sobre as clientes pode-se dizer que para além de terem uma presenca definitivamente
minoritaria, parte significativa das mulheres que vao estando presentes vdo com um parceiro,
como casal. O consumo nestes casos sera diferente de casos em que clientes pedem privados e
lapdances, todos 0s casais que tive a oportunidade de observar véem juntos o espectaculo e por
vezes falam juntos com uma bailarina. Poder-se-ia dizer que este consumo tem um pendor de
experimentacdo quase turistica de um erético exotico e poder-se-ia também dizer que esta
implicita nesta experimentacdo uma subordinacdo dos gostos, desejos ou vontades da mulher
aos gostos, desejos ou vontades do homem. Assisti, ainda assim a grupos, se ndo totalmente,
maioritariamente compostos por mulheres e, numa ocasido particular, tive a oportunidade de
ver uma cliente assumir uma performance de verdadeiro consumo das produtoras-produto®?,
que saltou a vista apenas por ser mulher e por a performance ser algo exagerada®*. Para além

disso, e embora sé tenha assistido a este caso, o testemunho de uma bailarina da conta de

33 “Verdadeiro consumo’ pretende significar clientes que vdo aos clubes para fazer um consumo propriamente
sexual (quer dizer pagar bebidas e lapdances e ou ir para privados de forma repetida e ou durante periodos de
tempo mais alargados) e diferencié-los de clientes que vao fazer um consumo mais recreativo (ver o espectaculo,
pagar bebidas de forma mais esporadica, etc.).

34 Foi assim que me pareceu, embora aqui seja preciso colocar em questdo a minha propria visdo e perceber se
ndo é um enviesamento propriamente sexista da forma de olhar para 0 mundo que me leva a ver diferenga onde
ela talvez ndo exista. Sem poder afirmar com toda a certeza, deixo 0 meu parecer e a sua adverténcia.
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existéncia de clientes mulheres que vao aos clubes fazer este tipo de consumo; particularmente
interessante € a forma depreciativa como a bailarina caracteriza clientes mulheres, associando-
as a falta de higiene, dizendo que ‘sd@o porcas’ e ‘cheiram mal ®.

Relativamente as clientes que frequentam o strip masculino, e embora ndo tenha
conseguido assistir a nenhuma performance, parecem ir maioritariamente em grupos grandes
de forma mais exploratéria e recreativa e em conversa com o porteiro e ex-bailarino do clube
(que também tinha strip masculino) a clientela é associada maioritariamente a grupos de
turistas.

Para caracterizar os clientes homens de forma minimamente menos superficial talvez
seja Util referir um dos motivos que me fez ponderar fazer um trabalho sobre o striptease: o
porqué dos clientes. Quer dizer, o porqué de os clientes escolherem ir a um clube de striptease.
Né&o falo aqui daqueles que, de forma mais recreativa e exploratoria visitam os clubes, ou
daqueles que o visitam em grupo, de forma mais ritualistica como no caso estereotipico das
despedidas de solteiro, ou num contexto de um tipo particular de homossociabilidades
masculinas (se bem que estes ultimos também me despertaram bastante interesse e curiosidade
no decorrer do trabalho de campo). Falo daqueles que procuram os clubes para fazerem o tipo
de ‘verdadeiro consumo’ a que me referi anteriormente. Se o objectivo € gratificacdo ou
satisfacdo sexual, porque ndo optar por uma outra forma de trabalho sexual que permita uma
forma de contacto e relacionamento mais efectivo? Foi com algum humor que recebi
questionamento semelhante (ainda que posto de forma muito mais apelativa e comica) de uma
bailarina®®. Depois de lhe pagar varias bebidas e de chegar tdo perto quanto consegui de ganhar
a confianca de uma bailarina, revela-me que, com a excepc¢éo de clientes que procuram servicos
muito particulares e incomuns, ndo entende porque é que 0s homens véo aos clubes:

[O cliente] Vem a loja da melhor carne do mundo, olha para a melhor carne do mundo,
paga mais para estar perto da melhor carne do mundo e para cheirar a melhor carne do
mundo, mas nao pode nem provar.

Entrevista com Luane
Embora ndo tenha sido, de todo, possivel fazer uma andlise aprofundada sobre o0s

clientes, tentar responder a esta pergunta evidencia alguns paradoxos acerca do que é que 0s

3% Aqui estdo implicados varios processos: um de moralizacdo heteronormativa; um de valorizacdo relativa que,
por sua vez, radica, por um lado, numa competitividade disposicional extrema relativamente a todas as mulheres,
e por outro numa tentativa de equalizacdo da sua posicdo enquanto mé& mulher (porque numa actividade
moralmente questionavel e estigmatizada) a da posicdo de boa mulher (porque cumpridora dos padrdes de
moralidade) que em principio a mulher cliente ocupa.

3% A incredulidade desta bailarina ndo corresponde a da maioria das trabalhadoras e trabalhadores dos clubes,
como se vera a seguir. Esta sua interrogacdo enquadra-se, no entanto, bastante bem na viséo extremamente prética
e instrumental que tem do mundo. Questdes de instrumentalismo serdo abordadas mais a frente.
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clientes procuram e do que é que esté a ser vendido que penso serem importantes para qualquer
analise que tente ser feita no futuro.

De forma mais ou menos directa, a maior parte das pessoas com quem falei teve alguma
coisa a dizer sobre o que leva os clientes aos clubes. Uma bailarina remete as motivacGes para
o foro da psicologia do senso comum: sdo fetiches. Seguindo esta narrativa a ida dos clientes
aos clubes seria explicada por uma qualquer compulsdo ou complexo. A maior parte das
pessoas com quem falei, no entanto, remete a explicagéo da atraccdo para terreno mais social,
ainda que algo ‘magico’. Foram vérias as referéncias que ouvi a venda de uma iluséo, ou ‘da
magia’. Na maior parte das vezes a tentarem explicar o que era o strip acabam por me dar as
suas respostas a uma das minhas interrogacodes iniciais. Aquilo que as bailarinas tém que fazer
é vender uma iluséo aos clientes, elas tém que conseguir produzir aguela magia; aquelas que
melhor o conseguem fazer, s@o as que mais rendimentos conseguem auferir. Este tipo de
explicacdo tem um forte pendor propriamente mistificante, mas aquilo em que estas pessoas
tocam é algo importante e que, de facto, acredito que tem alguma capacidade explicativa sobre
0 campo. Quando falam nesta capacidade magica de vender uma ilusdo, estas strippers estéo,
no fundo, a referir-se a capacidade performativa ou, posto de outra forma, a capacidade que as
bailarinas tém de executar determinada performance (que os clientes procuram) de forma téo
credivel que os clientes acreditem que ela é genuina.

O termo performance sera utilizado mais para falar da forma como as bailarinas
interagem com os clientes de forma mais directa e individualizada, da persona que criam e
encarnam e das que fazem os clientes encarnar, (portanto, lapdances, privados e acima de tudo
as conversas que tém e o tempo em que interagem na modalidade de alterne) e nao tanto para
falar das dancas, a menos que explicitado®’.

Parece ser, de facto, verdade que, em maior ou menor grau, muitos dos clientes
acreditam de facto na performance das bailarinas. O expoente maximo e exemplo por
exceléncia disto sdo os clientes regulares ou habituais (clientes que véo aos clubes com bastante
frequéncia para gastar tempo e dinheiro com uma bailarina especifica) que algumas das
bailarinas afirmaram ter3,

Ponho as coisas nestes termos porque foi-me dificil conceber, inicialmente, que os

clientes pudessem de facto crer que as performances das bailarinas (a consisténcia das quais

37 Para uma analise aprofundada das performances mais artisticas das bailarinas (bem como dos significados
simbdlicos dessas performances e dos espacos) ver Liepe-Levinson (2002).

38 para uma boa analise sobre clientes regulares e as relagdes que estabelecem com as bailarinas (bem como os
paradoxos a elas associados) ver Egan (2006).
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vai ser falada a seguir) fossem genuinas. Achei, portanto, interessante que as pessoas que me
falaram na venda da iluséo acreditassem de facto no seu poder. E, na verdade, 0S processos
presentes ndo sdo assim tdo simples e lineares. Evidéncia que pde em causa esta narrativa é o
facto de a relacdo com os clientes se tornar problematica a partir do momento em que eles
comecgam a acreditar plenamente na iluséo.

Mas em que consiste, afinal esta ilusdo, esta performance? Fundamentalmente, na
capacidade de as bailarinas encenarem um jogo de seducdo e conquista amorosa. A encenacao
da conquista amorosa parece-me ser realmente fulcral. Mais do que uma performance sedutora
(que em parte estard sempre mais ou menos presente também), as bailarinas representam um
papel de disponibilidade sexual. A performance das bailarinas faz o equilibrio entre o
desempenho de um papel de mulher sexualmente agressiva (forma de descricdo utilizada por
uma das bailarinas com que falei) e de um papel relativamente passivo, sempre receptivo a
conquista e seducdo. Muitas foram as oportunidades que tive, ndo sé de ver este jogo, mas de
(ser forcado a) fazer parte dele: os momentos iniciais das interaccfes com as bailarinas,
verdadeiros compassos de espera em que me ddo oportunidade de tomar a iniciativa de me
oferecer para Ihes pagar um copo; as oportunidades que nunca deixam de aproveitar para
estabelecer algum tipo de contacto fisico; etc. Penso que esta possibilidade de encenar a
conquista amorosa, de assumir o papel activo de perseguicdo do objecto de enfatuacéo, possa
ser uma das principais razoes (se nao a principal razdo) que leva os ‘verdadeiros consumidores’
aos clubes.

H&, no entanto, uma particularidade desta encenacdo do jogo de seducdo: o facto de
estar, por definicdo, viciado. Os clubes representam um lugar seguro para os clientes
encenarem e encarnarem as suas performances e personas masculinas, porque ndo correm o
risco de falhar e sair ridicularizados e com a sua dignidade manchada®®. E é precisamente isto
que os clientes procuram quando vao aos clubes e pagam a uma das bailarinas para passar
tempo consigo. A narrativa da ilusdo comporta, portanto, um paradoxo, que a mercantilizacao
dos relacionamentos sempre acusa. Esta magia ou ilusdo, deve, portanto, ser entendida, como
todos os fendmenos sociais, numa logica relacional. A ilusdo ndo é, na maior parte dos casos
pelo menos, algo que seja feito e imposto aos clientes, eles ndo sdo ludibriados de forma
passiva, eles sdo cumplices no seu préprio engodo. Eles aceitam entrar no jogo, o que implica

aceitar e ignorar a mentira da iluséo.

39 A visdo e analise que consegui desenvolver sobre os clientes foi informada pela, e deve muito &, obra de Egan
(2006).
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Falo aqui da maioria dos clientes porque ha& realmente clientes, evidenciado por
inimeros casos em Egan (2006) e por um caso, um pouco mais tragico, na minha pesquisa, que
acabam por acreditar de facto no jogo que aceitaram inicialmente fazer. Casos ha de clientes
que, caindo, de facto, no engodo procuram deixar de ser clientes, e cimentar objectivamente a
idealizacdo subjectiva de que o seu relacionamento com a bailarina € genuino, tentando
subjectivamente (sempre sem sucesso)*® esquecer a realidade objectiva do caracter
mercantilizado dos relacionamentos e do contexto (Egan, 2006).

Creio que o facto de existirem realmente clientes que acreditam na ilusdo que as
bailarinas vendem diz muito sobre varias das dindmicas e dos elementos presentes nas relagdes
que se estabelecem entre bailarinas e clientes e, implicitamente, nas relacdes de género, entre
homens e mulheres, de forma mais geral. Porque o facto de clientes acreditarem na genuinidade
daquilo que é, fundamentalmente, uma performance fantasiosa, um fetiche, revela (parte d)a
forma (objectificante) como a visdo masculina constréi as mulheres.

Mas como dizia, esta idealizacdo da genuinidade da relacdo com a bailarina ndo tem
como ser sustentada ja que ela implica o fim eventual da relagdo mercantilizada. Ora, a
mercantilizacdo da relagéo é o Unico motivo que leva as bailarinas a fazerem parte dela logo, o
fim da sua mercantilizacéo significa necessariamente o seu fim inequivoco®!. Isto traz a luz
ainda um outro paradoxo, que me parece ser fundamental as légicas do strip: o facto de o
cumprimento do objectivo das bailarinas implicar uma limitacdo dos seus lucros. O trabalho
das bailarinas assenta na sua capacidade para criar e encenar uma ‘ilusdo’ genuina e, nesse
sentido, tanto melhor fazem o seu trabalho quanto os clientes acreditarem nessa iluséo, mas o
facto de os clientes acreditarem de facto na iluséo significa necessariamente o fim da sua
condic&o de clientes e o fim do lucro que eles significam para as bailarinas*.

Sobre a forma como os clientes lidam com a realizacdo da plasticidade dos

relacionamentos posso falar de um caso que me foi relatado por uma bailarina*®. Neste caso o

40 para clarificar, as tentativas de ultrapassar o obstaculo objectivo da mercantilizagdo ndo sdo sé subjectivas, mas
as tentativas de justificacdo da incapacidade de ultrapassar esse obstaculo sdo. Egan (2006) mostra como 0s
clientes véo tentando arranjar e combinar situacdes de interaccdo com as bailarinas fora do contexto dos clubes, e
ao mesmo tempo que vao fazendo essas tentativas sem sucesso, vao encontrando formas de justificar (estas sim
subjectivas) a continuacéo do relacionamento no contexto mercantilizado dos clubes. Egan também mostra que
estas tentativas acabam sempre por ser, mais cedo ou mais tarde, insustentaveis.

41 Estritamente falando isto ndo é sempre verdade, uma das bailarinas com quem falei estava num relacionamento
com um homem que conheceu nos clubes (e uma outra d& conta da possibilidade de bilateralidade do sentimento
de atraccdo sexual no contexto comercializado). Mas, como excep¢do que representa, este caso acaba por
confirmar a norma.

42 Quase apetece dizer, como Marx, que, numa légica propriamente capitalista, o trabalho das bailarinas encerra
em si 0s meios para o seu fim.

43 Para uma exposicdo mais completa e sistematizada das reacges dos clientes ver, mais uma vez Egan (2006).
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cliente, acreditando na genuinidade da sua relacdo com a bailarina, abandonou a familia
(mulher e filhos) para estar num relacionamento com ela que, quando confrontada com o fim
da possibilidade de lucrar com a relacao, Ihe pos fim. Como a bailarina com quem falei o conta,
o cliente entrou numa espiral depressiva, indo recorrentemente aos clubes beber até a
embriaguez e ameacar matar a bailarina até que acabou mesmo por entrar no clube numa noite
e matar a bailarina e a si mesmo a seguir. Refago aqui este relato ndo por ser particularmente
trdgico ou chocante, mas porque, mais uma vez, me parece ser algo elucidativo da visao
masculina sobre as mulheres. O facto de este homem estar, em primeiro lugar, disposto a
renunciar aos relacionamentos reais (calcula-se), supostamente mais intimos e profundos, que
tinha, para perseguir uma performance fantasiosa e, em segundo, a forma como lida com a
rejeicdo — confronto com o facto de que aquela relacéo era de facto fantasiosa e de que aquela
mulher ndo existia apenas por e para ele (e também com o facto de ter posto fim as relagdes
reais que tinha em funcéo dessa fantasia) — diz muito sobre a masculinidade e sobre a forma
como os homens, através da sua incorporagdo, constroem simbolicamente as mulheres: a de
uma simplificacdo objectificante.

Para finalizar uma Gltima nota sobre um outro grupo de agentes que poderao ter alguma
relevancia no campo. Falo dos taxistas. Estes desempenham (ndo podendo falar minimamente
da sua proporcdo ou representatividade) dois papéis, o de motorista e 0 de angariador de
clientela. Como motoristas, atraves de combina¢des com as bailarinas, reduzem os pregos das
viagens em troco da promessa do servico continuado de as levar e trazer dos clubes. Como
angariadores através da sugestdo a clientes seus (normalmente turistas) de certos
estabelecimentos de divertimento nocturno em troca de uma comisséo desses estabelecimentos
por clientes angariados.

Em jeito de conclusdo muito sumaria deste ponto sobre 0s agentes, o que é fundamental
reter é, por um lado, a fluidez que, pela informalidade do campo, caracteriza as posi¢des que
as trabalhadoras ocupam e, por outro, a forma como a organizacdo dos lugares, mesmo nao
sendo rigida, constitui os clubes como um espaco de exploracdo e consumo de mulheres (por

homens).
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Valorizacgao

A nocdo de estigma e a sua relacdo com o objecto de analise estdo presentes, e é fundamental
serem tidas em conta, na analise dos processos de valorizacdo das bailarinas mais do que em
qualquer outro tema de analise. A questdo da valorizacdo deve ser entendida no contexto de
agentes que actuam num campo estigmatizado. Este estigma, embora associado ao campo, tem
influéncia para la dele, i.e., a marca que este estigma deixa nas auto-representacdes das
bailarinas ndo se limita ao contexto dos clubes, ela estd sempre presente ao nivel da
confrontagdo subjectiva**. Tendo isto em conta é possivel comegar a perceber um pouco o
aparentemente constante estado de luta pela sua valorizagcdo em que estas agentes vivem e na
qual organizam e constroem, pelo menos discursivamente, as suas representacdes de si.

Estas estratégias de valorizagdo sdo maioritariamente discursivas, mas ndo so. A maior
parte das estratégias de valorizacdo séo, no fundo tentativas de fuga ao estigma sempre
presente, do qual a melhor materializacéo talvez seja a prostituicdo, de que se tem vindo a falar,
mas h& também estratégias mais propriamente embrincadas nos jogos pelo poder no campo.
As primeiras tendem a ser mais discursivas, as segundas tendem a implicar um outro grau de
materialidade®.

A presenca constante do estigma associado, de forma directa, a transgressdo da
moralidade oficial que a comercializacdo da sexualidade significa (dimensdo social que é
constituida como tabu (Foucault, 1988)), e, de forma menos directa, a prostituicdo (que mais
ndo é que uma transgressao mais gravosa da sexualidade normativa), tem, de facto, o efeito de
incorporacéo de disposicdes propriamente defensivas pelas bailarinas, ao ponto de ser possivel
ler, em grande parte das suas afirmacdes e dos seus relatos, tentativas de valorizacdo. De forma
mais ou menos justificativa, as bailarinas recorrem constantemente a estratégias de fuga e
evitamento do estigma que, no fundo, significa uma desvalorizacéo de si.

O conceito ou o termo ‘valorizag¢ao’ €, por defini¢do, relacional, ele € sempre referente
a qualquer coisa. Assim sendo, qualquer estratégia de valorizacdo implica sempre a
desvalorizacdo de qualquer coisa e, quando uma bailarina procura caracterizar-se

positivamente, quer dizer atribuir-se algum tipo de valor, esta também, necessariamente, a

4 Este estigma particular enquadra-se na categoria definida por Goffman (1986) como desacreditavel
(discreditable no original), por oposi¢do ao do desacreditado, o que significa que o estigma ndo é imediatamente
aparente fora de contextos especificos (como os clubes) e, portanto, a pessoa que comporta o estigma pode escapar
ao efeito de estigmatizagdo. Também significa que a pessoa vive em tensdo constante pela possibilidade de ‘as
outras pessoas’ descobrirem esse estigma e, nesse sentido, mesmo quando invisivel, os efeitos do estigma nunca
deixam de se fazer sentir.

45 Estas segundas serdo abordadas nos capitulos relativos a competitividade e ao poder.
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revelar algum tipo de desvalor sobre qualquer outra coisa, ou no caso especifico do objecto de
analise, pessoa. Tendo isto em conta, decidi, ainda assim, dividir as formas de valorizag&o entre
dois tipos de estratégias: as de valorizacdo ou neutralizacdo e as de diferenciagdo. Mais uma
vez, ambas estas estratégias sdo de auto-valorizacéo e, nesse sentido de diferenciagdo e hetero-
desvalorizagdo. No entanto, esta divisdo baseia-se mais no enfase e na formulagdo das
estratégias.

As estratégias de valorizacdo ou neutralizacdo englobam os argumentos e narrativas
que se focam na valorizacdo pessoal e em que as desvalorizagfes que podem implicar ficam
implicitas, muitas das vezes de forma bastante indirecta. Por outras palavras sdo uma tentativa
relativamente directa de fugir ao estigma. Digo directa ndo porque isso é imediatamente
reconhecivel nos seus discursos, mas porque o evitamento do estigma ndo é mediado. Uma
analise destas estratégias revela que aquilo com que elas se confrontam, ou seja, aquilo contra
o qual elas s&o construidas e postas em pratica, € o estigma. E neste sentido que estas estratégias
diferem das estratégias de diferenciacdo, nas quais a fuga ao estigma é conseguida (ou tentada)
por intermédio da comparacdo mais directa com, e valorizacdo relativamente a, outras
bailarinas.

Uma das estratégias de neutralizacdo mais mobilizada pelas bailarinas ¢ a adopcéo de
um discurso e de uma atitude de contestacdo em que séo valorizados e realgados factores como
a aventura e o0 risco, que se constituem como sinénimos de aproveitar a vida. Este tipo de
narrativas procura também passar uma imagem dos clubes como espacos ludicos, onde todos
se divertem e desfrutam de uma convivéncia festiva.

O recurso a este tipo de discurso tem como objectivo neutralizar a posicéo social das
bailarinas que o mobilizam: ao realcar (ou inventar) o caracter ludico da actividade, elas tentam
fazer esquecer o caracter de comercializacdo sexual (onde maioritariamente reside o estigma)
e ao assumirem um tipo de discurso contestatario tentam transformar a transgressdo associada
a préatica numa espécie de afirmacdo de um estilo de vida alternativo (portanto uma transgressao
mais normalizada e socialmente aceitavel).

Interessantemente, um discurso semelhante foi também mobilizado por um ex-bailarino
(actualmente porteiro) quando Ihe perguntei como era trabalhar como stripper. A
caracterizacdo que faz da sua experiéncia: de que ‘era uma rambéia’ e ‘haviam montes de
miudas’; sendo claramente uma estratégia de neutralizacdo tem contornos particularmente
interessantes. O realce do carécter ludico da actividade como estratégia de valorizagdo, procura
escapar a uma estigmatizacdo dupla: pela actividade praticada e por ser um homem. Ao

descrever o trabalho como uma sequéncia de festas e situacdes de ‘engate’ de ‘miudas’ foge ao

27



facto de a actividade implicar a comercializacdo da sexualidade e de 0 seu corpo e 0s seus
servicos sexualizados estarem disponiveis para utilizagdo e consumo e, portanto, sujeitos ou
subjugados a vontade das clientes, o que implica uma inversdo da relacdo tradicional entre
homens e mulheres que define os primeiros como sujeitos activos e consumidores e as segundas
como objectos passivos de consumo.

Outras estratégias mobilizadas também com alguma frequéncia pelas bailarinas
envolvem o seu desenraizamento do contexto dos clubes. Anotagdes minhas dao conta dessa
estratégia por parte de uma das bailarinas, com um discurso particularmente justificativo:

Quando me conta que se da maioritariamente com pessoas do trabalho, faz questéo de
dizer que também tem amigos de infancia, que tem vida para l4 do meio em que
trabalha; esta necessidade de mostrar que é mais do que o seu trabalho é expressa
também quando me conta que gosta de visitar 0s marcos turisticos mais importantes e
de conhecer os paises em que esta a trabalhar, para se cultivar e enriquecer a nivel
cultural

Diario de Campo, Entrevista com Vanessa

Ao procurar mostrar que a sua vida ndo se resume a actividade profissional, tenta claramente
afastar a construcdo das suas representacdes de si do contexto estigmatizante do local de
trabalho e mostrar que tem capacidade agencial e autonomia. Tentativa essa que procura
reforcar ao chamar para a sua narrativa a questdo do ‘enriquecimento cultural’, que é, alias,
utilizada por uma outra bailarina, brasileira, que tenta mascarar (embora acabe por o admitir)
a sua vinda para Portugal como forma de entrada no circuito laboral europeu, com um discurso
de ‘entrar em contacto com as suas raizes culturais’.

Esta Gltima bailarina e uma outra recorrem também a uma outra forma deste tipo de
estratégia de desenraizamento. Depois de lhes revelar o propésito da minha presenca no clube,
ambas estas bailarinas assumiram, por iniciativa propria uma espécie de papel de informantes
privilegiadas, assumindo um tipo de discurso elucidativo e educativo, e uma delas procurando
mesmo recorrer a linguagem mais especializada e técnica (e particularmente, psicologicista)
para descrever 0 campo e assumir quase o papel de co-autora, ao me transmitir uma frase feita
em inglés e ficar a espera que eu a aponte. Aqui a estratégia de neutralizacdo passa pela
assuncao de um papel activo e participativo na investigacdo, que implica o seu afastamento do
campo e do estigma a ele associado. Por outras palavras, ao assumirem um papel de informante
estas bailarinas colocam-se numa posicao privilegiada porque presente no campo, mas invisivel
e, por isso, impermeaveis ao seu estigma, porque, de certa forma, acima do campo. A sua
posi¢do enquanto informantes s6 pode ser sustentada na medida em que elas estdo presentes no
campo, mas as historias que contam e a forma como contam essas histdrias fazem delas

narradoras, remetem-nas para o papel de meras observadoras das narrativas. Elas estdo
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presentes de forma ausente (ndo participante) nas suas histérias e, portanto, sdo imunes a
quaisquer conclusdes que o meu olhar estrangeiro possa delas retirar.

H& ainda um outro caso, singular na informacdo recolhida, que serd relevante
mencionar aqui. Neste caso a estratégia de neutralizacdo mobilizada pela bailarina nao é
relativamente a sua posi¢do estigmatizada, mas sim & sua posicao privilegiada dentro do clube
(face a outras bailarinas). Tendo formado a ideia de que ocupava um lugar dominante na
hierarquia das bailarinas no clube, fui fazendo perguntas relativamente a sua percepcéao da sua
posicdo. Relativamente aquilo que se constituiu como indicador possivel de privilégio nos
clubes, as folgas, deu-se a seguinte conversa:

Quando Ihe falei acerca das folgas [que ela mencionara anteriormente] e procurei
relacionar isso com a existéncia ou ndo de privilégios para algumas dancarinas disse-
me que considerava que ndo haviam propriamente privilégios e que néo se considerava
privilegiada. Que haviam certas condi¢bes de trabalho que ela tinha e outras
dancarinas ndo, mas que isso se devia mais a forma como ela lida com os patrdes do
que outra coisa. Diz que sabe que ha dancarinas que nas suas costas comentam as
suas condicOes de trabalho, mas nunca lhe dizem nada directamente e ndo tém razéo
para isso (para além das condi¢des, nomeadamente as folgas, diz que ha certas coisas
gue normalmente levam a penalizacdes, mas de que ela estd, no geral, isenta). No
entanto, estabelece a diferenca entre desigualdade e injustica (...) explica
fundamentalmente que embora possa ser verdade que ela tem melhores condicdes que
grande parte das restantes dancarinas, tal acontece apenas por causa da sua forma
directa de lidar com os patrdes e que, portanto, a culpa de ter esses beneficios ndo é
sua. Falando especificamente de um episddio em que ela e outra dancarina cometeram
o mesmo ‘delito’, mas em que ela ndo foi penalizada e a colega foi, diz, defensivamente,
gue a culpa de ndo ter sido penalizada ndo era dela e que ninguém estaria a espera
que ela fosse dizer ao patrdo para também ser penalizada, ‘ndo é?’ Defende que a
relacdo que cada dancarina estabelece com o patrdo é pessoal, no sentido em que
varia de dancarina para dangarina, e que, portanto, embora reconheca que possam
haver desigualdades, ndo as considera injustas.

Diario de Campo, Entrevista com Luane

O que esta aqui presente é um esforco de justificacdo, por parte da bailarina, da sua
posicao privilegiada: tenta neutralizar o valor negativo que o seu privilégio face as restantes
bailarinas possa ter sobre ela, atribuindo quaisquer desigualdades que possam existir entre ela
e outras ao seu desempenho profissional e ao seu mérito, fazendo delas desigualdades justas.

As estratégias de diferenciacdo, por sua vez e como explicado anteriormente, dizem
respeito a performances discursivas em que a valorizacdo é tentada através da desvalorizacdo
das restantes colegas.

As estratégias de diferenciacao identificadas sdo, no geral, mais homogéneas do que as
de neutralizacdo. E dificil encontrar tracos caracterizantes que ndo sejam demasiado gerais (e
se apliqguem a todos os casos) nem demasiado particulares (e, pelo contréario, s6 se apliguem a

um), ainda assim pode-se realgar um eixo em torno do qual varias destas estratégias se
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organizam: o da honestidade. Muitas das formas que as bailarinas encontram para se
diferenciarem é através da auto-atribuicdo de honestidade ou da hétero-atribuicdo de
desonestidade, sendo que ambos 0s processos implicam, o seu inverso. Assim é que, inimeras
vezes ouvi, formulada de uma forma ou de outra, a afirmagdo de que ‘as raparigas na noite
mentem’, maioritariamente sucedida ou precedida por algum tipo de demonstracdo do caracter
(oposto) honesto e integro de quem a havia formulado. A questdo da honestidade ser jogada
como forma de (des)valorizacdo é particularmente interessante tendo em conta o seu trabalho.
Como se viu anteriormente, todo o trabalho das bailarinas assenta em grande medida na sua
capacidade de fazerem os clientes esquecer o carécter plastico das suas performances e, nesse
sentido, o seu trabalho requer que elas ludibriem os seus clientes (independentemente do grau
de cumplicidade dos clientes nesse ludibrio) ou, por outras palavras, requer que elas sejam
desonestas com eles. Mais interessante e paradoxal € o facto de vérias das bailarinas que jogam
com a questao da desonestidade me darem conta e reconhecerem (a legitimidade d)o caracter
‘ilusorio’ do trabalho.

Um outro assunto a proposito do qual estas estratégias sdo mobilizadas € o da
prostituicao. Estigma por exceléncia no campo, esta ¢ uma realidade que as bailarinas procuram
afastar, tanto quanto possivel, de si. Sempre que o assunto €é trazido a conversa elas tentam ao
méaximo desvalorizar e menorizar a sua presenca. N&o considerando, contudo, que esta tentativa
seja suficientemente eficaz, e sendo aparentemente forcadas a admitir a sua presenca, elas
procuram afasta-lo de si, empurrando-o para os outros clubes e para as outras colegas. Algumas
fazem esta diferenciacdo de forma menos moralizante que outras, mas duma ou doutra forma,
0 objectivo ultimo € a sua valorizagdo. Quer seja porque se procuram distanciar o mais possivel,
e nesse sentido caracterizam a préatica e as suas praticantes de forma muito negativa, quer seja
porque, procurando um caminho ainda mais virtuoso, nem sequer tecem julgamentos sobre
praticas alheias*®, estas narrativas tém sempre como consequéncia a superiorizagdo das suas
autoras. Um caso particularmente interessante € o de uma bailarina que, mesmo admitindo
prostituir-se ocasionalmente, ndo deixa de fazer todo este jogo. Apesar de admitir ‘fazer saidas’
com clientes, diz que esta pratica € muito pouco frequente e estd dependente de uma
remuneracao muito elevada e do estabelecimento de algum tipo de quimica com o cliente. Para
além disto, distingue entre 0 que faz e 0 que as trabalhadoras dos bares de alterne fazem, mas

sem julgar o seu trabalho. N&o julgando, diz, no entanto, que ela pessoalmente ndo faz esse

46 Este segundo exemplo comporta, portanto, uma valorizagdo dupla, porque gquem o mobiliza ndo s6 se distingue
das mulheres que praticam a prostituicdo, como se distingue também das moralistas que julgam essa pratica: foge
ao estigma da prostituicdo e ao estigma potencial menos grave da posi¢do puritana e moralista.

30



trabalho pela expectativa de prosseguir futuramente uma carreira artistica e de ndo querer
comprometer a sua reputacdo. Ha aqui todo um jogo de neutralizacdo, diferenciacdo e
valorizacdo. Em primeiro lugar, estabelece como requisito da sua pratica prostitucional uma
quantia monetéria elevada (se o valor do seu corpo e dos usos que faz dele sdo objectivaveis
monetariamente entdo s6 arrisca 0 estigma associado a actividade prostitucional por uma
quantia que contrabalance esse risco) e so se prostitui com pessoas com quem estabeleca uma
‘boa relacdo’. E selectiva e ndo esta disponivel de forma indiscriminada, ndo o faz com
qualquer pessoa nem o faz por qualquer preco e remete parcialmente a decisdo para uma
dimensdo emocional (que significa afastar-se da dimensdo comercial). Em segundo, porque
esta narrativa se enquadra em todo um posicionamento liberal (e, diria, libertino) face a vida;
a prética irregular de prostituicdo pode ler-se assim mais como consequéncia do estilo de vida
do que numa logica puramente comercializada. Em terceiro, porque ao admitir com aparente
naturalidade que se prostitui, e reconhecendo que muitas outras bailarinas o fazem, diferencia-
se delas, e valoriza-se face a elas, por ser honesta. Em quarto, ao distinguir esta pratica da
pratica de prostituicdo de forma regular, nos clubes de alterne com saidas, diferencia-se, por
um lado, das ‘outras’ que se prostituem de forma regular, e valoriza-se, por outro, porque,
ainda que diferencie ndo passa juizos de valor sobre essas ‘outras’. E, finalmente, ao adicionar
que ela pessoalmente s6 ndo o faz por consideragdo a sua futura ‘carreira’ artistica eleva-se
acima do contexto do strip e das restantes trabalhadoras.

Né&o se pretende que os exemplos aqui analisados sejam entendidos como tentativas de
tipificacdo. Pelo contrario, eles representam apenas uma seleccdo das estratégias que mais
recorrentemente encontrei e que apresento por ndo ter aqui espaco para as apresentar todas. O
que € importante daqui reter € a proeminéncia destas estratégias no campo e a sua diversidade.
Apesar do que aqui se conseguiu mostrar ter sido uma proporcao reduzida, estes processos
constituem a maior parte da informacdo recolhida e, particularmente relevante, € a

inventividade com que as bailarinas desenvolvem estas suas estratégias.
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Competitividade (‘Inveja’)*

O campo do striptease revelou ser particularmente concorrencial. Como se espera que a anélise
das estratégias de diferenciacdo tenha permitido perceber, as bailarinas parecem ter
incorporado um certo espirito ou sentido combativo face as restantes colegas de trabalho, que
faz com que estejam constantemente a comparar-se a elas, facto evidenciado, desde logo, por
ndo admitirem ver-se comparadas. E uma competitividade disposicional profunda, assente na
prevaléncia de uma concorréncia comercial no campo, que leva uma das bailarinas com quem
falei a corrigir-me sempre que falo das bailarinas como um aglomerado, frisando sempre que
ela s6 pode falar por ela (por ser diferente das restantes).

Por ser recorrentemente mencionada pelas bailarinas, sempre que lhes perguntava
acerca da (in)existéncia de conflictos entre elas, a questdo da inveja revelou-se como objecto
de andlise. As bailarinas ddo conta deste sentido competitivo por intermedio da referéncia a
presenca deste sentimento no campo. Assim é que o reconhecimento da existéncia de conflitos
entre bailarinas (sempre seguido da sua desvalorizacdo relativa), € sempre remetido para a
inveja; varias bailarinas me dao conta de que em todos os clubes ha ‘invejosas’, como se, em
si, isso fosse razdo suficiente para explicar os conflitos entre as bailarinas*. O sentimento
constitui-se como factor explicativo ultimo dos conflitos nos clubes, mesmo quando
aparentemente sdo providenciados outros. Para além da inveja outro motivo € apontado como
razdo de discordia entre as bailarinas: o dinheiro. Ora, em Ultima analise, os problemas
levantados pelo dinheiro mais ndo sdo do que uma materializacdo da questdo da
competitividade ou da inveja. Estes problemas levantados pelo dinheiro significam conflitos
entre bailarinas pela comparagdo remunerativa ou por ‘roubos de clientes’®, portanto,
problemas a um nivel relacional. Se, quando se apresenta o dinheiro como motivo dos conflitos,
se quer fazer referéncia a situacdes em que as bailarinas discutem porque uma esta a fazer mais
dinheiro do que a outra naguela noite ou em que uma bailarina esta a fazer dinheiro com um

cliente que outra bailarina pensava ter reservado para si, 0 que esta verdadeiramente em jogo

47O primeiro é um termo mais neutro (e também provavelmente mais academicamente aceitavel e adequado)
utilizado por mim, o segundo é o que as préprias agentes mobilizam recorrentemente para se referirem ao
fendmeno ou processo.

8 Importante aqui sera referir que a mobilizacdo deste termo procura também esconder o caracter comercial da
concorréncia no campo. O recurso a uma linguagem psicologizante procura fazer esquecer o contexto
mercantilizado dos conflictos.

49 Esta nogdo de ‘roubo de clientes’, ja de si elucidativa, diz respeito, de forma muito simplificada, a casos de
bailarinas que abordam ou sdo abordadas por clientes com quem uma outra bailarina estivera anteriormente
durante um periodo de tempo significativo ou ja varias vezes. Visto que, como uma das bailarinas me relata em
tom defensivo, muitas vezes sdo os proprios clientes a escolher outras bailarinas, esta nomeacao ja implica uma
visdo propriamente combativa, de oposi¢do, face as restantes colegas.

32



ndo € o dinheiro, mas sim o sentido competitivo. O dinheiro constitui-se como um problema
(gerador de conflitos entre bailarinas) numa légica comparativa: discussées e conflictos néo
acontecem quando determinada bailarina esta a ganhar pouco dinheiro, eles acontecem quando
ela ganha menos que uma ou Vvarias outras; nao € a condicdo financeira por si s6 que gera
conflictos, mas sim a sua confrontagdo com as restantes. Sendo assim, o dinheiro ndo é o
motivo directo dos conflitos, é apenas um potenciador, um meio através do qual o verdadeiro
motivo (a ‘inveja’) se materializa, provocando os conflitos.

Abro aqui um paréntesis para dizer que, estritamente falando, o dinheiro esta realmente
na origem da competitividade e dos conflictos que existem nos clubes, visto que é o caracter
comercial do campo que estabelece a possibilidade dessa competitividade. Mas isso é verdade
relativamente a maioria dos campos. O que interessa aqui é destacar a acentuacdo da
competitividade particular a este campo, e perceber, como se tenta fazer adiante, o que explica
essa competitividade.

Esta competitividade tem um caracter omnipresente nos clubes, marcando visivelmente
0Ss espacos e as interaccGes entre bailarinas. Digo omnipresente porque, efectivamente,
nenhuma das bailarinas parece isentar-se destes jogos hierarquicos. Vérias das bailarinas com
que falei sobre os conflitos, encetando estratégias de valorizacdo, procuraram distanciar-se
destes conflitos ao reconhecerem a sua existéncia, no entanto, ao longo das conversas todas
elas acabaram por admitir a sua participacao nestes jogos, contradizendo as suas estratégias
discursivas de valorizacdo®®. E digo que marca as interacgbes e 0s espacos porque a sua
omnipresenca define de forma significativa a forma como as bailarinas se orientam e
organizam. Todas as relacfes que as bailarinas estabelecem, com as outras e 0s outros agentes
e com o espaco, é muito filtrada por esta competitividade disposicional. Assim € que lacos de
intimidade aparentam ser pouco resistentes e duraveis®! e que a necessidade de afirmagdo
perante as outras bailarinas é tdo premente que se materializa no préprio espaco. Exemplo
particularmente interessante desta materializacdo é o jogo que é feito através dos lugares (aqui
no sentido literal e concreto, os sofas). Fui percebendo que algumas bailarinas se atribuiam
lugares no clube e em conversa com uma bailarina é-me explicado que, ainda que apenas de
forma informal, hd de facto algumas bailarinas que reservam alguns lugares para si ou,

remetendo para uma linguagem propriamente territorial, 0s marcam como seus (sendo que ela

%0 Ainda que, nos relatos que fazem sobre conflitos em que se envolveram, tenham sempre um papel de retaliacio
e ndo de provocacédo dos incidentes.

5t Indiciado por amizades que s&o estabelecidas, rompidas e restabelecidas. E preciso deixar claro que esta
inferéncia que fago do caso especifico é muito interpretativa.

33



era uma delas). Elaborando, esta bailarina justifica que os ‘seus’ trés lugares foram escolhidos
por serem dos mais quentes. Para que fique claro esta marcacéo dos lugares significa que esta
mais ou menos estabelecido informalmente que determinadas bailarinas terdo prioridade na
ocupacdo de determinados sofés.

Podendo parecer indcua esta questdo € tudo menos isso, como mostra a insisténcia com
que uma das bailarinas tenta fazer uma colega (que estava com um cliente) sair do lugar em
que estava por ser um dos que lhe pertenciam, ou a assertividade com que essa mesma bailarina
deixa claro, quando em conversa comigo um empregado de mesa nos pede para trocar de lugar
para um grupo maior poder ir para Ia, que nés (ela) estavamos la primeiro e que ndo deviamos
ter de sair. A reserva de lugares e as ‘lutas’ por eles, que, como disse podem ser vistas
fundamentalmente como marcacdes territoriais, evidenciam jogos de poder e estratégias de
afirmacéo. Esta pertenca de determinados lugares a determinadas bailarinas néo é igualitaria,
nem todas as bailarinas poderdo reclamar prioridade sobre trés lugares diferentes, portanto,
aquelas que o fazem s@o uma minoria privilegiada a quem é mais ou menos reconhecida alguma
autoridade. Com certeza que esta marcacdo informal dos lugares da lugar a inameros conflitos
com bailarinas que ndo Ihe reconhegam legitimidade, mas se € verdade que esta mais ou menos
estabelecido de forma informal que ha lugares reservados, entdo existe implicitamente algum
grau de reconhecimento da legitimidade da primazia de um grupo selecto de bailarinas sobre
as restantes pelas proprias bailarinas. Estas afirmacdes das suas posi¢des nos clubes no sentido
literal, no espaco fisico, no fundo, mais ndo sdo do que formas de afirmacdo das suas posicoes
no sentido figurado, das hierarquias dentro dos clubes.

E porque sera que prevalece esta disposicdo competitiva e combativa de forma tdo acesa
e explicita nos clubes? Sem poder estabelecer relagbes causais com qualquer grau de confianca,
p0osso ainda assim avancar uma hipétese. O motivo pelo qual o campo é tdo competitivo podera
ter que ver com o caracter particular da comercializacdo no campo. Pode ser que, por haver
uma conflacdo entre produtora e produto, 0s egos entrem de forma tdo proeminente em jogo
no contexto laboral. Por outras palavras, pode ser porque o produto produzido é téo
indissociavel das pessoas que o produzem que a sua avaliacdo, principalmente uma avaliagcdo
comparativa, seja tdo problematica. A prevaléncia desta competitividade no campo poderd,
entdo, ser explicada pelo facto de a comercializacdo dos seus corpos implicar também, em
parte, a comercializacdo de si; e os conflitos dever-se-do ao facto de o que esta em jogo ser,
mais do que a remuneracgdo financeira, a avaliacdo (por intermédio dos seus corpos) do valor

das proprias bailarinas enquanto pessoas.
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Desconfiancga e instrumentalizagéo

Uma outra caracteristica do campo, responsavel por muitas das dificuldades com que me fui
deparando no acesso a informacdo, é a desconfianca. A desconfianca parece ser tao
fundamental a constituicdo do campo como a informalidade é. Permeia e, em parte, define
todas as logicas do campo. Na prética esta desconfianca traduz-se num estado de alerta mais
ou menos constante por parte das e dos agentes no campo, que as leva a questionar sempre as
intencdes das pessoas com quem interagem (quer seja com os clientes quer seja entre si). Para
além disso, o seu reconhecimento aparece nos discursos regularmente associado ao ‘mundo da
noite’. A recorréncia com que as bailarinas se referem a ‘noite’ como universo social no qual
se inserem comporta todo um conjunto de representagcdes simbdlicas muito interessantes. O
facto de muito do trabalho sexual e o striptease de forma particularmente rigida estarem
associados e serem remetidos para o periodo nocturno € uma materializacdo clara da
obscuridade, informalidade, desconfianga, inseguranca e, fundamentalmente, do estigma. E no
sentido em que é uma materializacdo do estigma, serd importante frisar que todas estas
caracteristicas, apresentadas enquanto tal, devem ser vistas também e, talvez, acima de tudo
COmo processos e, portanto, serd mais adequado falar em obscuracéo e informalizacdo, que
provocam inseguranca e obrigam a desconfianca. E esta inseguranca esta de facto presente,
quer seja de forma real ou imaginada, como uma bailarina mostra ao me dizer que ndo gosta
de estar muito tempo no mesmo clube porque as pessoas tendem a comegar a ‘pedir favores’ e
nao ¢ certo nestes contextos que ‘toda a gente tenha boas intengdes’. O facto de a familiaridade
nestes contextos ser vista de forma negativa, porque arriscada, evidencia a presenca de algum
tipo de perigo no campo. Afinal hd motivos de vigilancia e desconfianca, ao contrario do que
as varias tentativas discursivas de neutralizacdo querem fazer crer, ha perigos associados ao
campo, ele ndo ¢ s6 ‘divertimento’.

Parece ser atraves desta lente que as bailarinas assimilam a minha presenca no campo,
principalmente quando as interrogagdes que procuro colocar constituem o meu comportamento
como transgressivo das normas dos clubes. Embora se esteja agora a falar acima de tudo da
desconfianca, é importante ndo esquecer a importancia do estigma nestes relacionamentos,
porque aquilo gue tornou dificil as minhas interac¢es com as bailarinas €, com certeza, uma
combinagéo das duas coisas: desconfianga e estigma reforcando-se mutuamente. Parece haver
uma expectativa das bailarinas da procura, por parte dos clientes, de uma instrumentalizacéo
sexualizada de si e dos seus corpos e parecem considerar as minhas inquiricbes mais intrusivas

do que quaisquer servicos que os clientes costumam requerer. Aparentemente, a
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performatividade dos actos e comportamentos em si (com clientes que 0s procuram) ndo é
problemaética, talvez porque ao procurarem os seus servicos, os clientes passam implicitamente
a partilhar o, e a ser cimplices no, estigma. Mas a reflexo e a objectificagcdo mental (i.e. as
conversas comigo) sobre esses actos e comportamentos, principalmente com alguém exterior
aquele contexto, é claramente problematica. Parece haver o receio de que o acto de trazer a luz
estas préticas evidencie aspectos, ou apresente uma imagem, sobre a actividade e sobre elas
que consideram negativa. E, mais especificamente, parece haver o receio de que haja da minha
parte uma intencionalidade de apresentar essa imagem.

Tendo isto em conta, como explicar o sucesso relativo que, apesar das dificuldades, fui
conseguindo ter? Como explicar toda a partilna de informacdo mais e menos pessoal que
algumas bailarinas foram fazendo comigo? Aqui entra uma outra caracteristica fundamental do
campo, o instrumentalismo. Prevalece no campo uma visdo do mundo muito instrumental,
quase racionalista e definitivamente interesseira, que € particularmente identificavel nas
bailarinas®2. Na mesma medida em que estio sempre em estado de alerta, a avaliar as intengdes
potenciais das pessoas com que interagem, as bailarinas estdo também sempre, por regra, a
fazer uma avaliacdo dos potenciais lucros e custos do seu envolvimento em qualquer
interaccdo. Claro que estes lucros e custos ndo devem ser vistos apenas do ponto de vista
material, embora essa dimensédo seja muito significativa. Eles sdo também simbdlicos e, como
espero gque a seccdo da valorizacdo tenha permitido compreender, as bailarinas estdo muito
despertas (de forma mais ou menos consciente) para toda a economia verdadeiramente
simbdlica das reputacdes.

Creio que a informacgdo que consegui que me fosse transmitida resulta precisamente
desta avaliacdo instrumental por parte das bailarinas. E apesar de ser importante ver esta
instrumentalizacdo de forma ndo simplista, a verdade € que na maior parte das situacfes a
avaliacdo é muito materialista, pelo menos no que aos lucros diz respeito. As bailarinas
sujeitam-se as minhas perguntas (com graus diferentes de cooperacdo) se considerarem que
aquilo que materialmente podem ganhar compensa o seu investimento (fundamentalmente o
tempo e a informacdo pessoal e também o risco de deterioracdo da sua reputacao). Isto é muito
claro pela quantidade de bailarinas que se recusou a encontrar-se comigo fora do clube para
falarmos, mas aceitou responder a perguntas dentro deles, num contexto comercializado, em

que ao seu tempo tem de equivaler o meu dinheiro. Um caso particularmente evidente é o de

52 Muito provavelmente porque foi com elas que tive mais contacto, ndo pretendo dizer que as bailarinas tém este
instrumentalismo mais incorporado que os restantes agentes, apenas que foi nelas que o consegui identificar.
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uma bailarina que, no fim de uma excursdo especialmente pouco produtiva e desoladora, e
percebendo o meu desalento, trocou algumas palavras amigéveis comigo e aceitou responder a
algumas perguntas, mas quando lhe perguntei se podiamos encontrar-nos fora do clube
(deixando claro que as intengdes eram académicas) respondeu prontamente que ‘obviamente
que ndo’, mas que eu podia voltar ao clube e ela respondia-me a mais algumas perguntas. Este
caso mostra bem como mesmo intengdes relativamente altruisticas®® sdo sujeitas a esta visdo e
avaliacdo instrumental. Também em varias das interaccbes com as bailarinas tive a
oportunidade de experienciar o resultado daquilo que foi, para elas, uma ma avaliacdo. Tendo
aceitado responder as minhas perguntas por terem esperanca de que eventualmente aquelas
(talvez por as perceberem como qualquer outro fetiche) levem a um privado ou algo mais
lucrativo, quando percebem que isso ndo vai acontecer e que tudo o que eu quero &, de facto,
fazer-lhes perguntas, demitem-se de imediato da conversa, param de investir 0 seu tempo, quer
atraves da demonstracdo de desinteresse e da providéncia de ndo-respostas, quer através de
justificacOes (desculpas) para se levantarem da mesa e ja ndo voltarem.

Posso ainda dizer que no caso excepcional de uma bailarina, esta visdo instrumental
estava tdo fortemente incorporada que se sobrepunha a incorporacdo da necessidade de
valorizagdo, fazendo com que ndo adoptasse a estratégia de neutralizacdo de invencdo do
caracter ludico, a que a maioria das bailarinas recorre. Falava do seu trabalho de forma muito
racionalista e pratica como afirmacGes do género de a parte favorita do trabalho ser a hora de
saida e de estar no trabalho para ganhar dinheiro, ndo para se divertir, demonstram.

E, portanto, sempre num calculo entre motivos potenciais de desconfianca e recusa da
aproximacao e potenciais vantagens que as bailarinas avaliam as situac@es, interaccOes e

condicdes nos clubes.

Poder e exploracao

A questdo das relacdes de poder aparece em ultimo lugar pela posicao particular que ocupa. As
questdes de poder estdo, de forma mais ou menos directa, presentes em todas as situacdes e

processos analisados até aqui. De facto, todos os processos divididos aqui analiticamente

53 N&o tomo aqui a possibilidade de existéncia real de acces fundamentalmente altruistas como adquirida (pelo
contrario), mas visto que o objectivo deste trabalho ndo sdo discussdes puramente tedrico-conceptuais, serve
apenas como forma simples de dar conta desta atitude da bailarina que, por iniciativa prépria e sem ter nada
material a ganhar a partida com isso, se disponibilizou para ajudar a minha pesquisa. Para uma reflexao deste cariz
sobre 0 assunto ver Bourdieu, 1996 (capitulo 5).
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sobrepdem-se na realidade, mas isto é verdade relativamente as relac6es de poder de uma forma
muito particular: o poder permeia todos os processos relacionais, e-lhes inerente. Nesse sentido,
0 poder é uma dimensdo de analise mais estrutural do que as outras, e adquire, por isso,
relevancia particular.

Pode-se comecar por reconhecer a complexidade das relac6es de poder nos clubes de
striptease. As dindmicas encontradas refutam vis6es simplistas sobre o fenémeno, quer de
exploracdo absoluta das bailarinas, quer da sua agéncia e libertacdo utdpicas. Revelam varias
tendéncias complexas, se ndo contraditdrias, que ndo podem ser ignoradas. Para dar conta da
estruturacdo das relacbes de poder no contexto dos clubes, das suas complexidades e
contradicBes, sera util distinguir entre duas formas ou expressdes de poder: uma delas
situacional ou contextual, a outra estrutural.

A forma de poder situacional remete para um tipo de poder interactivo (Scott, 2001),
quer dizer, emergente a um nivel interpessoal, em contextos de interac¢éo, face-a-face. Mais
especificamente, é referente a situacbes em que o exercicio do poder ¢ explicito e aparente e
envolve tomadas de decisdo activas e conscientes. Este poder episodico (Pires, 2007) envolve
processos de tomadas de decisdo que tém efeitos mais ou menos imediatos, ou pelo menos
limitados a interac¢dao em que se desenrolam (dai a designagao ‘situacional’).

A forma de poder estrutural, um pouco mais auto-evidente, remete para 0S
constrangimentos estruturais duraveis que condicionam a capacidade para a accdo (Scott,
2001). Por outras palavras, significa todo o conjunto de praticas instituidas que organizam e
delimitam as interac¢des quotidianas no campo.

Um par de idas a clubes de strip sdo suficientes para, pelo menos, comecar a pér em
causa narrativas simplistas de exploracdo e subordinacdo absoluta das bailarinas.
Efectivamente, o que é mais imediatamente aparente €, precisamente, a sua capacidade agencial
e o dominio que tém das situacdes de interaccdo dentro dos clubes, em particular com os
clientes. Tal ndo deveria ser de estranhar, ja que quem estd num ambiente pouco familiar sdo
precisamente os clientes, ndo as bailarinas. E isto independentemente das expectativas dos
clientes, alguns dos quais tive a oportunidade de assistir a verem a sua performance, de
confianca e arrogancia e de algum bravado propriamente masculino, ser contrariada e posta em
causa pelas bailarinas. Elas conhecem, e em grande parte definem, o jogo gue os clientes séo
levados a jogar. Sdo as bailarinas quem tem o controlo das situagdes de interacc¢do, desde a
decisdo de aproximacdo aos clientes & decisdo de p6r fim ao seu contacto com eles. E isto é
verdade ndo apenas de uma forma privada e pouco aparente, quer dizer invisivel para as

restantes pessoas no clube. Em dois dos clubes que visitei um dos servicos disponiveis era uma
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performance que convida o cliente em questéo a ir para o palco com duas bailarinas®. Nestes
espectaculos o protagonismo ndo é das bailarinas, é do cliente que é sujeito ao ridiculo através
de varias formas de sujeicdo, pelo tratamento (sexualmente) agressivo e rebaixante das
bailarinas, para divertimento geral da audiéncia. Da mesma forma, e talvez mais significativo
do seu controlo das interac¢des, nos contactos individuais com os clientes sdo elas que
conduzem a interac¢do, mesmo quando, como falado anteriormente, os clientes adoptam um
papel activo de seducdo e conquista amorosa. Quando as bailarinas ddo a oportunidade aos
clientes de encarnarem essa persona romanticamente activa, o que esta de facto presente é uma
manipulagéo por parte das bailarinas da interaccéo e a decisdo consciente (que as remetem para
uma posicao activa) de desempenhar um papel passivo para levar os clientes a passivamente
assumirem o papel activo®®.

Mas claro que isto é ao nivel situacional das interac¢fes. Seria ma analista a pessoa que
ndo visse para além deste nivel relativamente superficial da realidade (sem querer retirar
importancia a esses processos), porque implicito nestes dois exemplos estd 0 processo
estrutural de subjugacdo das bailarinas aos clientes. No primeiro caso porque, para além da
performance representar ostensivamente uma subversdo comica das normas (de subordinagédo
da mulher ao homem), que tem sempre o efeito Gltimo de cimentar a normalidade (e, portanto,
a naturalidade) das normas que aparenta subverter, ha a necessidade, ao longo da performance,
de apaziguamento do ego masculino: os momentos de ‘puni¢ao’, ‘tortura’ e ridiculo a que o
cliente no palco é sujeito vao sempre sendo entrecortados por momentos de compensagio®®.
Parece, portanto, haver sempre a necessidade de lembrar, mesmo numa performance satirica,
os devidos lugares dos agentes no campo: (tanto no caso das mulheres bailarinas como no dos
clientes) o da satisfacdo dos desejos dos clientes (homens), sendo que umas tém que encetar
um esforco activo para satisfazer esses desejos e 0s outros véem-nos passivamente satisfeitos.
E também esta logica de satisfacdo dos, e subjugacdo aos, desejos (masculinos) dos clientes

que esta por detras da logica das interacc@es individuais; ainda que activamente, elas assumem

% Sendo que um destes ndo tem o mesmo caracter que os restantes clubes, como referido. Este outro
estabelecimento, efectivamente um bar com espectaculos esporadicos de uma stripper, s tem deste tipo de
espectaculos, em que a stripper da casa convida (quer dizer obriga) um cliente a subir ao palco com ela.

% Esta estratégia performativa evidencia de forma clara, pela sua plasticidade (erotizada), processos que se d&o
de forma mais alargada e menos evidente, noutros contextos, entre homens e mulheres, nos quais as segundas se
valorizam (e, portanto, superiorizam) pela sua inferioridade face aos primeiros. Bons exemplos disto séo
providenciados por Goffman (1987), em que jovens estudantes (mulheres) ddo conta do facto de fingirem
regularmente ignorancia s6 para 0s seus parceiros as poderem corrigir; e por Bourdieu (1999), ao dar conta da
quantidade de mulheres que se sente valorizada por ter parceiros mais velhos e mais altos (caracteristicas
claramente significantes de superioridade).

% Em que a performance muda de forma muito literal de actos e praticas punitivas para actos e praticas de
recompensa.
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um papel de passividade perante os clientes, porque o respeito por essa subordinagdo aos
clientes (homens) é sempre imperativo. E necessario entender que este imperativo nio significa
necessariamente que as bailarinas estdo no fim de contas & mercé das vontades dos clientes
(embora tal possa acontecer). Varios sdo 0s casos, que tive oportunidade de observar ou que
me foram relatados, em que as bailarinas repudiaram o contacto com algum cliente antes e
depois do pagamento de qualquer servigo por terem sentido que aquele ultrapassara algum
limite. Ainda assim, o dominio que as bailarinas demonstram inequivocamente ter sobre as
interaccdes com os clientes responde sempre ao principio estruturante do campo de
subordinacdo ao desejo masculino. E estruturante é o termo certo ja que todas as légicas do
striptease (e também, ja agora, do trabalho sexual no geral) se arranjam em funcdo desse
principio.

Fazer tal afirmacdo ndo €, no entanto, afirmar que as bailarinas ndo concebem formas
e estratégias de resisténcia. Pelo contrario, e talvez precisamente pela presenca constante de
necessidade de cumprimento desta funcdo, as bailarinas estdo no geral particularmente
despertas para as microfisicas® do poder nos relacionamentos com os clientes®,

Ja se deu conta do facto de que as bailarinas controlam as relacGes e interac¢cdes com
os clientes de um modo geral, e que utilizam o conjunto de regras que estruturam essas
interaccdes para manipular os clientes, aumentando os seus lucros e reduzindo 0s seus custos,
mas elas também procuram subverter as proprias ldgicas dos relacionamentos, essas regras que
supostamente estruturam as interaccdes. Estas subversdes e quebras tanto sdo feitas de formas
mais simples e directas, como quando uma bailarina, completamente desinteressada num
cliente que a esta a assediar (ndo fisicamente), interrompe a sua performance de ignorancia
total de reconhecimento dos seus avancos apenas para lhe dirigir olhares de repugnancia
condescendente, como de formas mais inventivas, como é o caso de uma bailarina num dos
clubes que ocupa sempre um lugar central no clube (e normalmente se faz acompanhar por
mais algumas bailarinas) e nunca ou raramente toma a iniciativa de ir ter com os clientes, ou
de guando faco sinal a uma bailarina (com quem tinha combinado, na visita anterior, falar da
proxima vez que visitasse o clube) para saber se pode vir ter comigo e ela me faz sinal para ir
eu ter com ela. Estes pequenos actos, estas tomadas de posicdo, podendo, a primeira vista,

parecer indcuos, ndo o sao de todo. Elas devem ser lidas como uma estratégia de assercdo da

57 Utilizo este termo para significar aspectos mais micro nas interacg@es: actos e atitudes com sentidos simboélicos
que na maioria das interacgdes seriam negligenciaveis, mas que as bailarinas até certo ponto problematizam. Nao
faco, portanto, uso da conceptualizagdo de Foucault do termo.

% E com as restantes bailarinas também, mas relativamente a estas questdes ja se falou no capitulo da
competitividade.
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sua posicdo dominante. Parte do trabalho das bailarinas exige, pelo menos em teoria, uma
sujeicdo inicial ao cliente, ao irem ter com ele (claro que toda a premissa destes contextos é a
da sujeicdo das bailarinas, tipicamente mulheres, aos clientes, tipicamente homens, mas esta
sujeicdo dilui-se e oculta-se na realidade prética das interacgdes), ao inverterem a ldgica deste
momento da interaccdo elas procuram inverter a légica da relacdo de poder que Ihe esta
implicita. Claro que esta atitude da bailarina no caso que me envolve terd sido reforgada pelo
facto de ndo ter expectativas de ganhar muito dinheiro comigo e de me estar a fazer um favor,
mas esta forma de pensar a relacdo em si ja inverte as légicas tradicionais de relacionamento
entre clientes e bailarinas. Ao me estar a fazer um favor, em Ultima analise uma indulgéncia
(porque esta a despender do seu tempo de trabalho e lucro, ainda que eu também esteja a pagar
pelo seu tempo), coloca-se num patamar superior ao meu. Ao me estar a indulgenciar ao aceitar
0 meu pedido de assisténcia com a investigacdo, permite-se automaticamente certas
indulgéncias e um relaxamento que ndo se permitiria com outros clientes.

Estes tipos de estratagemas de contestagdo das logicas dos clubes, sendo muito
relevantes, ndo fazem, no entanto, muito para pdr em causa as estruturas mais objectivas de
dominacéo e exploragéo dos clubes. Embora sejam importantes por aparentemente subverterem
toda a estrutura simbdlica dos relacionamentos, eles sdo limitados as interac¢des directas e
contextuais com os clientes e, portanto, ndo séo capazes de realmente pdr em causa as estruturas
materiais da sua dominacgéo. E nesse sentido também ndo conseguem verdadeiramente por em
causa a estrutura simbolica que reproduz e € reproduzida pelas estruturas mais materiais®®. E
uso o termo exploracdo propositadamente, mas sem querer remeter estas mulheres para o papel
de vitimas ou cimplices da ordem de dominacdo masculina (e, portanto, da sua vitimizag&o)®°
(Coelho, 2009). Trata-se sim de reconhecer a existéncia de dindmicas estruturais (na maioria
das vezes) genderizadas de exploracéo inerentes as l6gicas de funcionamento do campo, e ndo
apenas de dominacao.

Penso que ja foi possivel dar conta de como a divisdo do trabalho, os objectivos e
propdsitos dos espacos e toda a ordem simbdlica que os orienta estabelecem uma relacéo de

dominacdo do feminino (pelo masculino) e das mulheres (pelos homens). E agora importante

%9 Sou recordado da maxima de que as armas dos agentes dominados sdo sempre fracas armas (Bianco, 1997 in
Bourdieu, 1999).

60 Se bem que, é precisamente a incorporacdo das estruturas simbdlicas da ordem estabelecida (que constroi
homens e mulheres ndo sé como essencialmente diferentes, mas como desiguais), por parte de todas e todos
agentes sociais, que sustenta e reproduz essa ordem e, portanto, aquela s6 existe na medida em que tem a
cumplicidade técita de todas e todos agentes sociais (Bourdieu, 1998). Bom exemplo disto mesmo é a forma como
tantas pessoas transgénero, ao aparentemente extravasarem (e portanto, potencialmente desfazerem)
completamente as normas de género, acabam, na verdade, por reproduzir muitas vezes arranjos particularmente
tradicionais de organizacéo das relacGes de género.
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mostrar que muitas das logicas de organizacdo do espago assentam na exploracdo efectiva
destas mulheres. Em primeiro lugar, e desde logo, pela apropriagdo do seu trabalho: a
propor¢do do lucro produzido pelo seu trabalho que fica para os clubes é muito significativa.
Como uma bailarina me contou, essa proporgao varia consoante a zona do pais e por esta razao
diz que gostava de trabalhar mais no Algarve, onde podia ficar com 50% do lucro conseguido,
do que em Lisboa, onde sé fica com 35%. Veja-se que mesmo no cenario mais positivo metade
dos frutos do trabalho que é maioritariamente seu (para ndo dizer praticamente
exclusivamente)®! vai, & partida, para outras pessoas e no pior ficam com pouco mais de um
terco para si.

Para além disso, muitas das formas de organizacdo sdo seriamente limitativas da sua
liberdade. Muitos sdo o0s clubes que, especificamente para trabalhadoras migrantes,
providenciam 0s espacos para as bailarinas viveram e transporte das casas para os clubes e
vice-versa. Independentemente de por detras destes arranjos estarem logicas de exploragéo
dura (maxime trafico humano), eles significam sempre uma séria limitacdo da sua liberdade,
principalmente porque nestas casas arranjadas pelos clubes (ou por vezes por agéncias), que,
releve-se, sdo sempre as bailarinas a pagar, vivem varias trabalhadoras. Sendo efectivamente
colocadas em casas que pertencem (por compra ou aluguer) aos patrdes, e estando por isso
dependentes deles para quaisquer manutencdes que sejam necessarias®?, tendo a sua liberdade
nessas casas limitada pela necessidade de partilha com outras bailarinas (principalmente num
campo tdo concorrencial e competitivo quanto este), e a sua liberdade fora delas (pelo menos)
desincentivada,®® a realidade quotidiana destas mulheres assume contornos que ficam muito
aquem dos padrbes contemporaneos de dignidade e liberdade humana. Estes contornos sdo
acentuados pelo papel das agéncias. Varias das bailarinas deram conta do facto de trabalhar
com agéncias implicar uma perda de liberdade e autonomia. Por, como ja foi falado, imporem

os destinos, locais e periodos de trabalho das bailarinas, bem como por negociarem 0s seus

81 Afirmo isto sem querer desvalorizar os custos que certamente estdo implicados na gestdo dum estabelecimento
deste tipo (facto materializado na frequéncia com que muitos destes clubes fecham e voltam a reabrir sobre nova
geréncia). Quero apenas chamar a atencdo para o facto de que o lucro nos clubes é fruto quase exclusivo do
trabalho das bailarinas, sendo que a geréncia providencia as infra-estruturas (o espago, a musica, as luzes, etc.) e
as bebidas, que sdo vendidas a um preco ridiculamente inflaccionado.

62 Como uma das bailarinas com quem falei referiu. Estando numa casa pertencente aos donos do clube em que
trabalhava, disse-me que certos electrodomésticos precisavam ser substituidos ou arranjados e embora ja o tivesse
relatado e relembrado aos chefes ainda nada tinha sido feito a esse respeito.

83 As hailarinas ndo sdo, tanto quanto consegui aferir, proibidas de sair e andar sozinhas pelas ruas, nem de ter
vidas autdnomas, mas se 0s seus hordrios de trabalho atravessam toda a noite, grande parte do dia ser& para
descansar. Adicionando a isto o facto de que estas trabalhadoras (migrantes) na maior parte das vezes ndo tém
nenhuma rede de sociabilidade constituida nos paises em que trabalham, o facto de terem transporte para e do
clube podera funcionar como um incentivo para sair autonomamente o menos possivel, aprofundando assim a sua
dependéncia, ja elevada, aos clubes.
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contractos. Espero que se perceba, portanto, que existe toda uma rede de estruturas que
organizam as légicas de funcionamento do campo do striptease que limita seriamente a
capacidade agencial das bailarinas e que refor¢ca o papel subordinado e, ndo deve ser nunca
ignorado, mercantilizado, das bailarinas. De facto, toda a organizagdo dos circuitos e
acomodacdo das bailarinas migrantes particularmente, evoca uma visdo mercantilizada e
mercantilizante das bailarinas. Por outras palavras, elas sdo aparentemente percebidas como
mercadoria, a ser transportada, colocada e vendida, e, todas as estruturas do campo se
relacionam com elas dessa forma. E, por isso, uma visdo das bailarinas como objectos de
consumo que, incorporada por agentes com volumes de capital suficientes para Ihes imporem
essa Vvisdo, as constitui enquanto tal.

Assim é que, enquanto todas as situacdes especificas de interacgdo nos clubes ddo conta
do poder das bailarinas mulheres sobre os clientes homens, todos os arranjos estruturais
evidenciam o poder dos homens donos dos clubes, agentes e clientes, face a elas mulheres.

E precisa ainda uma nota a dar conta da violéncia a que as bailarinas estdo sujeitas nos
clubes. Embora possa ser perigoso (por contribuir para a criagdo de uma imagem
excessivamente opressiva e vitimizante das bailarinas) enfatizar excessivamente a violéncia
nos clubes, é necessario reconhecer a sua existéncia. Apesar de ter assistido algumas vezes a
comportamentos e atitudes que facilmente se categorizariam como assédio (mais no ambito da
importunacdo) mesmo dentro dos clubes, nunca presenciei henhum acto aberto e claro de
violéncia®* sobre as mulheres. E, parecendo, de facto, ocorréncias irregulares, tive, ainda assim,
conhecimento de situacGes em que bailarinas foram violentadas. Para aléem disso, sera
expressivo também que duas das bailarinas com quem falei tenham dado conta de terem
formacdo nalgum tipo de arte marcial, que indicia que, por irregular que possa ser a violéncia
real, a violéncia ameacada (potencial) esta presente sempre. Serd ainda mais expressivo que
uma das bailarinas quando era ainda, como a propria fraseia, ‘inocente nas logicas da noite’,
numa situacdo em que um cliente, num privado, infringindo as regras, violou as limitacdes de
contacto corporal, tenha suportado esses abusos por sentir que ndo os podia repudiar. O que
aqui esta em causa é, sem duavida, o facto de as logicas estruturais do campo serem
compactuantes com a violéncia masculina sobre mulheres e, portanto, em ultima analise o

campo ser, pelo menos em parte, um campo de violéncia sobre as mulheres.

84 Refiro-me aqui, como espero que se tenha percebido, a formas de violéncia mais fisica. Espero que também
tenha sido possivel dar conta, ao longo de todo o trabalho e desta sec¢éo especificamente, da violéncia branda ou
simbdlica que abunda e estrutura 0 campo.
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No sentido de tudo o que se tem vindo aqui a dizer, as dindmicas de poder identificadas no
contexto do striptease mais ndo fazem do que evidenciar de forma particular e particularmente
aparente aquilo que, no geral, corresponde as logicas inerentes a ordem simbdlica estabelecida,
que constroi 0 masculino como o referente simbolico primério, por exceléncia, associado a
tudo o que € positivo e valorativo, e o feminino em funcdo (de desvalor) do masculino, e
portanto sempre em sentido negativo desvalor) do masculino, e portanto sempre em sentido

negativo (Amancio, 1994).

Conclusoes

Embora ndo tenha sido possivel apresentar uma imagem propriamente sistematizada do
campo do striptease, pelas limitacdes e obstaculos referidos ao longo do trabalho, espero ter
sido possivel capturar, descrever e analisar retratos de algumas das principais caracteristicas
do campo e das agentes que ocupam o que se pensa ser 0 lugar mais central nele, as bailarinas,
trazendo um bocadinho de luz para uma realidade que, em Portugal, se mantinha em grande
parte na obscuridade.

Deu-se conta da relacdo que o (sub)campo do strip estabelece com o campo mais
alargado do trabalho sexual e particularmente da prostituicdo, relevando-se a fluidez das
fronteiras entre um e 0s outros. Viu-se, portanto, que embora se possa, ao nivel teorico,
distinguir e separar ou isolar o striptease de outros tipos de trabalho sexual, e especificamente
da prostituicdo, na realidade pratica dos clubes o sub-campo da prostituicdo se infiltra no sub-
campo do strip, quer pela sua pratica efectiva nos clubes, quer pela utilizacao dos clubes como
plataformas de angariacdo de clientela, o que contribui para a estigmatizacdo (sentida) do sub-
campo e das suas agentes.

Tentou-se identificar e caracterizar 0s varios agentes presentes no campo e relevantes
para as suas dindmicas. Sendo fundamental realcar, por um lado, a informalidade na
organizacdo e estruturacdo dos clubes e, por outro, a genderiza¢do dessa estruturacdo, que
define os clubes como espacos de consumo masculino de mulheres.

Demonstrou-se como a presenca constante do estigma no campo leva as bailarinas a
desenvolverem estratégias inventivas de valorizacdo das suas posi¢des e reputacdes. E viu-se
também como esta necessidade de valorizacdo se associa a um sentido muito combativo e

competitivo, que é incorporado devido a particularidade da comercializagdo do campo, que
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leva as bailarinas a medirem muito directamente, mais que o seu desempenho, o seu valor
identitario.

Mostrou-se que o caracter mercantil do campo define ndo apenas as relagdes e
interac¢des, mas também (como consequéncia) as orientacdes e disposi¢cdes para a ac¢do das
bailarinas. Assim é que as suas visdes do mundo parecem ser muito informadas por um certo
instrumentalismo que, na realidade concreta dos clubes é contrabalancado por uma cautela e
desconfianca relativamente aos restantes agentes. Esta desconfianga tem de ser entendida por
relacdo com o estigma associado ao campo, certamente, mas também por relacdo com certos
perigos reais que resultam ou sdo potenciados pela estruturacdo do campo. Esta estruturacgéo,
como se dizia anteriormente, é de institucionalizacdo e comercializacdo da subordinacdo e
exploracéo de mulheres.

Mas claro que, como se tem vindo a ver, esta estruturacdo néo significa que as bailarinas
ndo desenvolvam estratégias de resisténcia. E, apesar da estrutura geral se manter e ndo ser
nunca posta definitivamente em causa, a ordem instituida & sempre contestada, como as varias
estratégias das bailarinas analisadas mostram.

Espera-se, portanto, que, de uma forma geral e integrada, o trabalho tenha permitido
perceber, até certo ponto, como é que uma ordem de género de dominacdo masculina e o
estigma se interrelacionam na estruturacdo de um contexto social particular por um lado e, por
outro, a inventividade com que as agentes nesse contexto procuram, e em certa medida séo
capazes de, contrariar e subverter a posicao estigmatizada e subordinada para as quais aquela
estruturacdo as remete (sem, no entanto, a conseguirem por definitivamente em causa).

Espera-se ainda, como tem vindo a ser dito, que para além de entender as légicas de
relacionamento de género como particulares ao campo especifico estudado (que certamente
também sdo), elas tornem evidentes, por serem observadas num contexto que é marginal (e
nesse sentido menos familiar) e no qual os significados dessas ldgicas sdo objecto de trabalho,
processos de género mais gerais. Evidenciar caracteristicas do regime de género nos clubes
significa evidenciar uma apropriacdo e uma organizacao especificas de aspectos da ordem de
género instituida na sociedade portuguesa e, de forma mais geral, nas sociedades ocidentais.
Neste sentido, na medida em que, como se dizia, os clubes sdo lugares de consumo masculino
de mulheres, espera-se que este trabalho lembre que na sociedade portuguesa e nas sociedades
ocidentais no geral as mulheres sdo simbolicamente constituidas como objecto a ser consumido

e 0s homens como sujeitos consumidores.
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Anexo 1 - Clubes

Photus

Integrado num pequeno centro comercial. As paredes sao decoradas com quadros e posters de mulheres

(mais ou menos) nuas. O palco ocupa um lugar central no clube; hd um palco/chuveiro reservado a

espectaculos especiais, com agua, ao fundo da sala. Espectaculos no palco a cada ~30 minutos.

e 1% visita - Hora de chegada: 00h15 - de 10 clientes. ~10 dangarinas. InteraccGes com porteiro,
gerente e trés dancarinas. Conversas com duas dangarinas.

e 2%visita - Hora de chegada: 1h20 ~10 clientes. ~10 dancarinas. Interac¢cGes com porteiro, gerente e
duas dancarinas. Conversas com duas dancarinas.

Passerelle

Espacoso, com trés pisos. O primeiro, de entrada, onde tem os vestiarios das bailarinas e bailarinos,

decorado com quadros de mulheres e homens em varios graus de nudez e motivos e pecas decorativas

exdticos; descendo as escadas vai-se dar ao segundo piso, que é reservado ao strip masculino, a sala do

espectaculo é fechada e escondida por cortinas do corredor de acesso ao terceiro piso; o ultimo piso,

reservado ao strip feminino é o0 mais espacoso e, ao contrario do anterior, é aberto. Tem dois bares,

embora, das vezes em que visitei o clube, s6 um deles estivesse a funcionar, e o palco ocupa uma posicao

central na sala. Espectaculos no palco a cada ~30 minutos da primeira vez que visitei, em que o clube

estava mais vazio, com mais regularidade da segunda vez, em gue estava mais cheio.

e 3?visita - Hora de chegada: 00h25 - de 10 clientes, homens. 8 dancarinas. Interacgdes com porteiro,
empregado de mesa e uma dangarina. Conversa com uma dancarina.

e 4?visita - Hora de chegada: 01h25; Saida por volta das 3h10/20 ~15 clientes, alguns grupos mistos
e casais. ~10 dangarinas. InteraccGes com porteiro, empregado de mesa, gerente e uma dancarina.
Conversa com porteiro e uma dangarina.

Ménage

Localizado numa zona de bares e discotecas. O espago € pequeno e tem um aspecto antiquado na sua

origem: paredes, tecto e pilares de pedra rugosa. Tectos arqueados, pintados de preto. Pilares mais claros

(rosa? E dificil perceber pela falta de luz e pela cor das luzes, que sdo vermelhas e apontam para 0s

pilares). Em todas as paredes e pilares had quadros ou fotografias (a preto e branco) de mulheres em

diferentes graus de nudez. Os desenhos mostram quase invariavelmente mulheres a demonstrar prazer

e rendicdo sexual. O palco ocupa uma posicdo central na sala. No tecto por cima do palco estdo

penduradas varias cuecas de fio-dental. Espectaculos a cada ~15 minutos

e 5% visita - Chegada por volta das 00h00 + de 20 clientes. + de 10 dancarinas. InteraccGes com
porteiro, empregado de mesa e duas dangarinas. Nenhuma conversa.

e T72visita - Chegada por volta da 01h25; Saida por volta das 5h30 + de 30 clientes, alguns grupos
mistos. + de 10 dangarinas. Interacgbes com porteiro, empregado de mesa e quatro dangarinas.
Conversa com trés dangarinas.

e 8% visita - Chegada as 02h08; Saida as 5h45/06h + de 40 clientes, alguns grupos mistos. + de 10
dancarinas. Interacgfes com porteiro, empregado de mesa, um grupo de clientes e duas dangarinas.
Conversa com duas dancarinas.

e 9%visita - Chegada: 01h11; Saida por volta das 04h ~5 clientes. ~10 dangarinas ((nica vez em que
fui a um clube a meio da semana, razao pela qual estava maioritariamente vazio). Interacgdes com
porteiro, empregado de mesa, gerente e uma dancarina. Conversa com uma dangarina.

Viking

Estabelecimento enquadra-se mais no estilo de bar/discoteca; a sala é espacosa e ao comprido, quase

sem mesas e cadeiras (ao contrario dos outros bares que visitei) com um palco ao fundo da sala.

e 62 visita - Chegada por volta das 00h45; Saida por volta da 01h15/20. Quando cheguei o clube
estava relativamente vazio, nos 15 minutos desde a minha entrada ao inicio do espectaculo encheu
(+50 pessoas). Populacdo muito mais diversa do que nos clubes, a proporcéo entre mulheres e
homens é muito mais equilibrada e maior variacéo etéria.






Anexo 2 - Pessoas

Vanessa: 33 anos, hingara, jA em fase descendente do seu percurso enquanto dancarina; Trabalhou como
enfermeira, salario baixo fez com que procurasse outras formas de rendimento, trabalha como modelo e como
gogo dancer, dai foi facil passar para stripper; a familia sabe da ocupacdo; as pessoas com quem se relaciona sdo
maioritariamente do trabalho: criacdo de redes de contactos para arranjar emprego; tem um namorado, sabe da
sua profissdo, foi através dela que se conheceram. Trajectoria geografica (em contexto laboral) complexa: ja
trabalhou em varios paises europeus, no Japao e nos EUA.

Natasha: 34 anos oficialmente (provavelmente mais perto dos 40), ucraniana.
Rebeca: 20-25 anos, portuguesa.

Ménica: 29 anos oficialmente (provavelmente mais perto dos 35), portuguesa, solteira com um filho, diz que ja
trabalhou em todo o lado, em todos os sitios do pais e também trabalha for a do pais, sempre como dancarina.
Trabalha como dancarina ha 12 anos.

Marlene: 38 anos, ascendéncia africana, 20 anos de experiéncia, tem um filho, trabalhou/trabalha um pouco por
todo 0 mundo, diz ser procurada por performances especificas (habilidades com fogo e acrobacias vaginais); tem
conhecimentos em artes marciais.

Verénica: 21 anos, mocambicana. Estudava hotelaria e trabalhava como recepcionista num hotel e comegou
também a trabalhar ‘na noite’ porque pagava bem (melhor do que o outro trabalho e qualquer trabalho que fosse
arranjar com o curso). Entretanto deixou o outro trabalho e os estudos porque ndo tinha tempo para estar com a
filha (3/4 anos). Comecou por trabalhar no Algarve. Veio para Lisboa porque o clube em que trabalhava fecha no
inverno. Comecou a fazer strip no ano anterior. Desde que esta em Lisboa trabalhou pouco tempo em dois outros
clubes (Tamilla e Body; num destes perdeu o emprego/saiu? porque ficou doente).

Luane: 25-35 anos, brasileira (de ascendéncia pelo menos), comegou a trabalhar como barmaid com 14 anos,
numa discoteca em que a irma mais velha trabalhava. Depois trabalhou num bar de alterne, na Amadora, também
como barmaid. Diz que ndo gostava do ambiente, do patrdo, que ‘dava em cima dela’, e dos clientes, que eram
porcos. Depois de ter saido deste bar (foi despedida por causa de uma discussdao com o patrdo relativamente a
pagamentos) foi trabalhar para o Photus, também como barmaid. Depois de ter comegado a trabalhar como
dancarina, ja trabalhou em vérios clubes, maioritariamente em Lisboa (mesmo em Lisboa e alguns em Cascais),
um no Algarve. Pouco tempo depois de ter comegado a dangar engravidou e passou a trabalhar de dia na
restauracdo, mas, por ndo ter tempo para estar com o filho (que cria sozinha) e ndo ter dinheiro para pagar as
contas (conta ter chegado a ndo ter dinheiro para comprar fraldas) voltou a trabalhar 'na noite'; tem conhecimentos
em artes marciais.

Anastécia: 20-30 anos, brasileira, (diz que) estudou psicologia (hdo percebi se tinha concluido os estudos ou néo)
nos EUA, quer ser musica e escritora. Comegou a dangar em Nova lorque aos 18/19 anos para sustentar a sua
formacéo no conservatorio de musica. Trabalhou em clubes de strip, ocasionalmente combina saidas com clientes,
se a proposta for suficientemente boa e se estabelecer uma boa relacdo com o cliente. Da-se maioritariamente com
ex-colegas de outros clubes, com quem tem lagos de amizade. Ndo se d& com a familia (muito religiosa e
tradicional) que ndo apoia a sua carreira artistica (musical e literaria) nem o seu trabalho actual, do qual tem
conhecimento. Actualmente ndo estd agenciada, mas continua a trabalhar com agéncias quando considera
lucrativo (maioritariamente em movimentos migratdrios laborais externos, e mais temporarios).

Agatha: 30-40 anos, do leste da Europa; casada/tem parceiro.
Stephanie: ~25 anos, brasileira (de ascendéncia pelo menos); trabalha no clube com a irma.

Rogério: 40-50 anos, portugués; porteiro/seguranca e ex-dangarino, parece desempenhar algumas funcdes de
coordenacdo e organizagdo no clube.



