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NOTAS E AGRADECIMENTOS

Antes de dar in&cio 's p%ginas que correspondem ao 4rabalho !'nal°, o consumar de um intenso e exigente cami-
nho pessoal, que durou cerca de ano e meio - somado ao restante percurso do curso de arquitetura -, (indispens%o\
fazer refer)ncia ao seguinte:

1. O in&cio de tudo isto *relro-me ' vertente te$rica, mas sobretudo, ' minha paix#o pela arquitetura+ foi a
Autobiograla! Cient"!ade Aldo Rossi, livro que comprei “por acaso/ durante o segundo ano do curso, em 2013,
e cujo breve folhear despertou em mim um estranho interesse e fasc&nio, que naquela altura ainda n#o sabia be
identi!car. Penso que tal se deva ao facto do livro me ter parecido um reencontro comigo pr$pria, com certas coisas
gue j% havia sentido, com pensamentos que j% tinha principiado mas nunca realmente explorado e muito meno:
compreendido, mas tamb(m, e n#o menos importante, por concretizar em palavras exatas sensa"4es arquitet$nica
que n#o pensava poderem ser t#0 relevantes ou claras para outrem. Foram precisas tr)s tentativas para conseg
mergulhar a s(rio nas p%.ginas, tal era a densidade e complexidade do livro, mas sobretudo, daquilo que Rossi esta
a tentar partilhar. \Waorias foram as vezes que foi impreter&vel parar, para conseguir assimilar *minimamente+ tod.
aquelas memérias, ideias e ideais, inquieta“4es, visdes pessoais... Creio que esta obra tenha, tamb(m, sido uma es|
cie de ilumina"#o, por me revelar que a arquitetura se relaciona com tudo e que tudo se relaciona com a arquitetura
- isto prende-se com uma inquieta"#o pessoal de procurar compreender e relacionar tudo, algo que jamais satisfare



mas que encontrou algum sossego com este livro e com o Rossi. A partir daqui, pude passar a olhar em redor con
outra consci)ncia, uma consci)ncia simultaneamente humana, ordin%ria e mortal, e transcendental, clarividente
*dentro das minhas possibilidades+ e simb$lica *arquitet$nica+, como se pudesse doravante, 'nalmente, identilcal
uma certa ordem que rege todas as coisas, um sentido que tem origem no passado, por vezes, imensamente longe
quo. O lan"amento tdelancoliale!Arquitectara Aldo Rossi, de Diogo Seixas Lopes, em 2016, foi como que um

novo sinal para pegar nestes assuntos, explor%-los, e, no !'m de contas, o mote de!nitivo para este trabalho. Daqu
resultou o in&cio de uma forte paix#o pela arquitetura, que, sei hoje, corresponde ' minha maneira de compreender
o0 mundo e me compreender a mim pr$pria, ao que me rodeia, e aos outros.

2. A escolha pessoal de um tema, neste caso para ser desenvolvido ao longo de um per&odo relativamente lo
go *mas creio tamb(m qualquer escolha pessoal que se prenda com um assunto s(rio+, ( tanto mais afortunada ¢
frutuosa quanto mais franco e comprometido Ihe for o empenho dedicado. Como tal, n#0 posso deixar de revelar
uma alegria pessoal *e tamb(m al&vio+ por ter podido realizar este trabalho acerca de um tema que me ( bastan
querido e que desejava explorar mais e mais; o fato de poder estudar o trabalho de 5lvaro Siza e estabelecer rela"s
entre ele e o universo de Aldo Rossi foi reconfortante e satisfat$rio, como se tivesse encontrado, novamente, algt



gue andava ' procura. Agrade"o, portanto, ao Professor Paulo Tormenta Pinto, a oportunidade excecional que me
proporcionou de discutir e aprofundar todas estas coisas e me apresentar a tantas outras que desconhecia.

3. A par da escolha do tema da vertente te$rica, a escolha do "qu)/ e do “onde/ na vertente pr%tica exigiu bastan
medita"#0. Esta n#o t#o f%cil ou evidente, implicou a procura de motivos e motiva"4es, estabelecer o que desejav
explorar neste 7Itimo ano e arriscar uma decis#0. O culminar no desenvolvimento do projeto do Teatro foi, portan-
to, uma longa travessia, que p9s ' prova a dimens#o do meu @esejo® pela arquitetura, das minhas capacidades e re
ponsabilidades *para comigo pr$pria, com o meu trabalho e o professor que me acompanhou+ e apontou, no !nal,
respostas para a minha pr$pria maneira de pensar e de operar - no fundo, conduziu a uma consci)ncia mais madure
relativamente a mim e ' arquitetura. Os momentos de dedica"#o intensiva ao projeto e 0 )xtase experimentado com
certas descobertas, ao !m de muitas tentativas, vieram refor"ar este desejo. Agrade"o, portanto, ao Professor Pedr
Botelho 0 acompanhamento extremamente dedicado e sens&vel e as discuss4es, que se revelaram fundamentais |
a urg)ncia e seriedade implicada nas v%rias decis4es ao longo deste caminho.

<. Uma refer)ncia aos professores que participaram do meu percurso. Um agradecimento especial ' Alice Espa-
da, por nos segurar a todos.



=. Outra refer)ncia, ao Atelier Base, por me acolherem com tanto carinho e me proporcionarem a experi)ncia
do mundo do trabalho.

6. Paralelamente aos ensinamentos e li"4es obtidas via professoras>es, ( indispens%vel referir a import?ncia
todas>0s aquelas>es que efetuaram este percurso comigo e paralelamente a mim. @s>aos amigas>0s e colegas
guais devo um agradecimento in!nito, por serem boas>bons companheiras>o0s, por serem as>0s melhores cr&ticas
por revelarem e partilharem o que ( para si a arquitetura nesta fase t#o prematura da nossa travessia - 's centens
*sen#0 milhares+ de horas que pass%mos juntos, a trabalhar lado a lado e a aprender mutuamente -, por tudo aqu
gue n#o (*mas (+ arquitetura. @s>aos amigas>os e familiares que, aparentemente n#o percebendo nada de arquit
ra, exigem mais e melhor de mim, j% que ( a isto que me presto de livre vontade. Assim, obrigada: Andreia Couto,
Andreia Sim4es, B%rbara Lopes, Daniela Rosa, Denis Alain, Diana Amado, Gon"alo Silva, In)s Figueira, L&vars
Corrales, Matilde Branco, Patr&cia Garcia, Soraia Cardoso, Teresa Mateus, Vanessa Vieira.

H. Um agradecimento especial ao meu piano *qual entidade libertadora nos momentos mais desesperantes e in:
pirador nos momentos mais necess%riosJ+. Outro, a0s meus pais e irm#os, 's minhas av$s e, sobretudo, ao meu ¢






RESUMO
Palavras-chaveAnalogia, Mem$ria, Poesia, Aldo Rossi, Rafael Moneo, 5lvaro Siza, Teatro, Vila de Alenquer.

A leitura do livrdutobiogralalcient"!ca81+ de Aldo Rossi, oferece a oportunidade para recolocar em cima
da mesa a pertin)ncia das quest4es da mem$ria e da analogia ho pensamento arquitet$nico e no processo projetu
contempor?neo.

A descodi!ca"#o do conjunto inInd%vel de mem$rias e refer)ncias subjacentes aos projetos de Rossi, que cons:
tituem a sua base de trabalho te$rico-protica, conduz ao assunto da tipologia e dos tipos em arquitetura, abordad
em particular no artigon!Typologi#KH8+ de Rafael Moneo.

No contexto portugu)s, o repescar das questdes sens&veis e do tema da mem$ria por parte dos arquitetos n
per&odo p$s-2= de abril de 1KH<, em particular o trabalho po(tico do arquiteto 5lvaro Siza, ( desenvolvido a partir
da leitura do livr&@ro!ss#o!Po$titik88+ de Qenneth Frampton.

A compreens#o do tempo presente, a partir desta e de outras quest4es que surgem no per&odo p$s-modern
na Europa *anos 60, HO e 80+, posteriormente relevantes em Portugal, ( tida como ferramenta de opera'"#o sobre
territ$rio contempor?neo, trabalhado em particular na vertente pr%tica projetual: a vila de Alenquer.

Servindo de suporte para reWec"#0 e opera"#0 no tempo presente, o centro da vila de Alenquer ( o local de de
senvolvimento do Teatro Dami#o de G$is. Este novo equipamento p7blico, que aproveita o lugar do atual audit$rio
da vila - que n#o serve devidamente -, prop4e-se como agente fundamental para revitalizar este territ$rio e combate
0 seu progressivo abandono.



ABSTRACT
Key-words:Analogy, Memory, Poetry, Aldo Rossi, Rafael Mdlearo Siza, Theater, Alenquer.

Reading Aldo Rossi©s d8icienti!c!AutobiograptiK81+ oXers the opportunity to recover the importance of
the matters related with memory and analogy on architectural thought as well as the contemporary design process.

Ye decoding of the endless set of memories and references underlying Rossi©s projects, which constitute his
theoretical-practical work base, leads to the subject of typology and types in architecture, particularly addressed in
Rafael Moneo®©s artidleTypologi KH8+.

In the Portuguese context, the recovery of sensitive issues and the theme of memory by the architects in the
post-2= April 1KH< period, especially the poetic work of the architect 5lvaro Siza, is developed through the reading
of Poetic!Professtak88+ by Qenneth Frampton.

Ye understanding of the present time, from this and other questions that arise in the postmodern period in
Europe *60s, HOs and 80s+, later relevant in Portugal, is considered as an operation tool on the contemporary terri-
tory, worked in particular in the practical project: the Alenquer village.

Serving as a basis for reWection and operation in the present time, Alenquer/s center is the place for the develo
pment of Teatro Dami#o de G$is. Yis new public equipment aims to take the place of the current village/s audi-
torium, which does not serve it properly, and is proposed as a fundamental agent to revitalize this territory and try
to !ght against its progressive abandonment.
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16 1. Introducao Geral

Analogia,!Tipologiale!Poesia:!descodilca%#o!delum!processo!de!projeto.!Alvilalde!Alenquerle!o!Teatro!Dami#o!c
corresponde a uma disserta"#o te$rico-prytica efetuada no ?mbito do trabalho !'nal do Mestrado Integrado de Ar-
quitetura, que encerra uma inten"#o pessoal de compreender, interpretar e trabalhar no contexto contempor?neo,
a partir de posi4es e leituras precedentes.

O ponto de partida para este trabalho foi a leitura de duautbiziegrala!Cient"!¢a4K81+ de Aldo Rossi e
Melancoliale!Arquitecturalem!Aldo*2046i+ de Diogo Seixas Lopes, que despoletaram o interesse pelas questdes
da mem$ria, da melancolia e da sensibilidade em arquitetura. A oportunidade de interven"#o no territ$rio contem-
por?neo, neste caso a vila de Alenquer, permitiu explorar e aprofundar estas quest4es na prtica projetual.

Assim sendo, este trabalho ( constitu&do por duas vertentes, uma te$rica e outra proitica, que s#o assumidamer
interligadas e indissoci%veis: a reWec"#o levada a cabo para a componente te$ricalegajiinpdmgia!
e!Poesia:!descodilca%#o!de!lum!processalule 'seqjetaru”a sobre estes tr)s conceitos fundamentais no campo
da arquitetura toma, por conseguinte, parte no processo de pesquisa e desenvolvimento da componente protica,
projeto doTeatro!Dami#o!de!Gé&is vila de Alenquer.

As metodologias utilizadas neste trabalho foram complementares, no sentido em que as leituras efetuadas e a
refer)ncias consultadas para o desenvolvimento e aprofundamento da componente te$rica acabaram por direta €



1. Introducgao Geral 17

indiretamente inWuenciar e emergir em determinados momentos do desenvolvimento da parte pr%tica de projeto
Tamb(m o contr%rio se verilcou, uma vez que 0 processo de projeto permitiu experimentar e p9r em causa as ideias
e premissas aferidas a partir da investiga"#o te$rica, bem como tomar consci)ncia da necessidade de expor e conv
car para a pr%tica projetual os conhecimentos e inquieta“4es da& resultantes.

A vertente te$rica consiste, desta forma, numa reWex#o cr&tica baseada na leitura e descodi!ca"#o de tr)s text
principaidAutobiogralalCient"!¢aK81+, de Aldo Rossi, o aiigdlypologiiKH8+, de Rafael Mon@oadss#o!
Po$tic41K88+, de Qenneth Frampton. Estas leituras conduziram ' identi!ca"#o de tr)s conceitos fundamentais em
arquitetura: a Analogia, a Tipologia e a Poesia, desenvolvidos em momentos encadeados do seguinte modo: Ana
logia com rela"#o0 a Aldo Rossi, a Tipologia segundo Rafael Moneo e a Poesia latente na !gura de 5lvaro Siza. Este
reWec"#0 procura analisar a import?ncia e pertin)ncia destes conceitos no contexto arquitet$nico contempor?neo,
mas tamb(m, desvendar a liga"#o entre as ideias e o trabalho desenvolvido por Aldo Rossi no per&odo de reconstrt
"#0 de lt%lia ap$s a 2a Guerra Mundial e a abordagem particular e po(tica de 5lvaro Siza, revelada ap$s o per&oc
da revolu"#o de Abril de 1KH< em Portugal.

A vertente protica, por sua vez, corresponde ao desenvolvimento de um projeto arquitet$nico, o Teatro Dami#o
de G$is, num territ$rio pr(-estabelecido: a vila de Alenquer. Implicando uma an%ilise ao territ$rio que compreende
o0 estudo da sua hist$ria e geograla, diversas visitas ao local e a conversa"#o com locais e pessoal da respetiva C?n
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Municipal, o projeto ocupa o lugar do atual audit$rio Dami#o de G$is, substituindo integralmente o equipamento
existente pelo novo programa. Procura-se, deste modo, valorizar o lugar em quest#o e revitalizar a vida do centro d
vila, de modo a fazer face ao abandono progressivo de que tem vindo a ser alvo. O desenvolvimento deste projet
implicou a explora"#o de diversas refer)ncias ligadas ' arquitetura e ao teatro pelo que foi realizada uma investiga“#c
relacionada com este tema que implicou, entre outros, o recurscEfitideddel!teatre!+! Ciutat,!arquitecturali!
espailesceti®lKH+, cuja an%lise !gura em anexo *Anexo D+.

O trabalho estrutura-se, portanto, em duas vertentes, organizadas do seguinte modo:

A primeira vertente *te$rica+, denomidaddogia,! Tipologia! e! Poefiiade-se em duas partes: a primeira
corresponde a uma introdu"#o ' componente te$rica, onde se identi!ca e explica as motiva"4es deste tema e con-
textualiza os assuntos desenvolvidos na segunda parte. Esta, por sua vez, ( composta por tr)s momentos: o primeir
consiste numa leitura cr&tica e an%lise das ideias, refer)ncias e desenhosytoisegtatataent” ! da! Aldo
Rossi, bem como de outras reWec"4es suas, desenhadas e escritas, que se debru"am sobretudo sobre as quest4
analogia e da mem$ria; o segundo momento, que d% continuidade ao anterior, corresponde uma reWec"#o sobre
tema da &ipologia® e dos ‘tipos/ em arquitetura, a partir do artigo de Rafa@nigpetmgy terceiro e 7Itimo
momento aborda o ressurgimento destes temas no contexto contempor?neo portugu)s, e em particular, a sensibili-
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dade po(tica do trabalho de 5lvaro Siza, analisada rRydi\es#o! PoStida Qenneth Frampton. Importa ainda
referir que foi realizada uma investiga"#o0 complementar para fundamentar esta 7Itima quest#o que se debru"a sobre
0 contexto da arquitetura portuguesa desde o per&odo moderno at( aos anos 1K80 e que !gura em anexo *anexo A

A segunda vertente *prtica+, desijivadide!Alenquer'e!o!Teatro!Dami#o!DedG&itura-se tamb(m em
duas partes. A primeira corresponde a uma introdu"#o ' componente prtica, onde se apresenta o territ$rio estu-
dado e o objeto de estudo - audit$rio Dami#o de G$is -- que se prop4e substituir, posteriormente, por um novo
equipamento - Teatro Dami#o de G$is - que ( desenvolvido na segunda parte. Este 7Itimo ponto ( complementado
por uma reWec"#o relacionada com o tema do teatro, que !gura em anexo *Anexo D+. A segunda parte compreends
por sua vez, o desenvolvimento do projeto do Teatro Dami#o de G$is, no centro da vila de Alenquer.






2.ANALOGIA, TIPOLOGIA E POESIA
VERTENTE TEORICA
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2.1 INTRODUCAO A VERTENTE TEORICA

O contexto pol&tico e econ$mico deste novo s(culo, marcado por avan'os tecnol$gicos, crises !nanceiras e
conWitos entre o Ocidente e o Oriente, despoletou uma nova ordem mundial que envolveu a arquitetura. Neste
domé&nio, as transforma“4es ocorridas desencadearam uma 2sensibilidade regeneradora e a ideia de regresso a
base s$lida, capaz de consolidar os alicerces subjacentes ' protica e cultura de projeto® *Pinto, 2016, p. 1+.

No gue respeita a esta base s$lida, a preocupa"#o relativamente aos princ&pios da arquitetura provenientes c
cultura cl%ssica, os sistemas vernaculares e as quest4es tipol$gicas s#o temas fundamentais no campo arquitet$
e, por sua vez, transversais ao trabalho te$rico e pr%tico desenvolvido por Aldo Rossi no per&odo p$s-moderno e
[t%lia, no rescaldo da 2& guerra mundial.

A conjuntura pol&tica e social do per&odo da ditadura em Portugal *1K33-H<+ implicou uma reWec"#0 semelhai
te, priorizando novas questdes associadas ao car%ter identit%rio e ' mem$ria, que se reWetiram nas abordagen
nova gera"#o de arquitetos formados neste per&odo, e em particular, no trabalho de 5Ivaro Siza.

A reWec"#0 que aqui se empreende sobre os fundamentos da arquitetura implica, portanto, um regresso ' bast
do seu saber ancestral, ao territ$rio do Sul da Europa e apresenta-se como argumento imprescind&vel ' abordagel
arquitet$nica contempor?nea.
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Assim sendo, o desenvolvimento deste tema toma como ponto de partida a leitura e descodi!ca"#o de tr)s tex-
tos:Autobiogralalcient"!¢akK81+ de Aldo Ro€3ih!TypologiaKH8+ de Rafael Mondtrass#o! Po$titeK88+
de Qenneth Frampton, que conduziram ' identilca"#o de tr)s conceitos base - Analogia, Tipologia e Poesia - que
se prop4em enquanto princ&pios fundamentais e indissoci%veis da teoria e prtica arquitet$nicas. Associando-
diretamente a cada uma das !guras do universo arquitet$nico - Analogia a Aldo Rossi, Tipologia a Rafael Moneo
e Poesia a 5lvaro Siza - procura-se analisar cada um dos textos e clarilcar a liga"#0 que estabelecem entre si. E¢
inten"#o implica, por sua vez, que nos debrucemos sobre o trabalho de Rossi e de Siza e a sua poss&vel liga"#o
primeiro, operando durante a reconstru"#o de It%lia ap$s a 28 Guerra Mundial, o segundo, ap$s o per&odo da di
tadura em Portugal.

A analogia e Aldo Rossi

A ideia anal$gica ( introduzida no campo da Arquitetura por Aldo Rossi - ( a sua metodologia de trabalho. O
livro Autobiograla!Cient"!¢aK81+ revela 0 modo como a sua arquitetura resulta de um ba7 de mem$rias colecio-
nadas que s#o !ltradas e, posteriormente, transformadas em projetos. Os desenhos e escritos de Rossi demonstra
o papel fundamental da ferramenta anal$gica enquanto descodi!cadora do seu pensamento arquitet$nico e do seu
processo de projeto.
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Para entender esta quest#o ( imprescind&vel recuar ao per&odo da inf?ncia de Rossi, durante o qual cresce no <
de uma famé&lia da burguesia abastada, que se muda para uma casa no lago Como, para evitar os bombardeamen
na sua cidade natal, Mil#o. Os anos vividos neste contexto marcaram profundamente a sua exist)ncia e 0 seu modc
de pensar: Rossi tem acesso a uma educa"#o cultural bastante rica e completa o curso de arquitetura no Polit(cnic:
de Mil#o *1K<K-=K+, construindo desta forma um imagin%rio de refer)ncias e sensibilidades bastante singulare:
gue transportar% e evocar% recorrentemente. O retorno ' cidade de Mil#o, que reencontra destru&da e arruinadi
consuma-se num sentimento de melancolia que para sempre 0 acompanhar% e tomar% forma nas coisas que faz:
desenhos, nos escritos, nas observa'4es, nos projetos arquitet$nicos *Lopes, 2016, pp. 102+103+.

O contexto arquitet$nico que o acompanha ( marcado pela inWu)ncia do movimento moderno *replicado em
[t%lia enquanto estilo super!cial+ e do neo-realismo, ambos carecendo de 2bases cr&ticas para de!nir uma avalia™:
consciente da realidade® *Lopes, 2016, p. 10K+: o primeiro pela sua 2natureza abstracta e a-hist$rica®, o segund
pelo seu @embelezamento pitoresco com refer)ncias populares® *Lopes, 2016, p. 10K+. Aldo Rossi vai, consequen
temente, integrar uma jovem gera"#o de arquitetos que prop4e uma nova ideologia ligada ' ascens#o do realismo
em arquitetura, apelando a um &enascimento cultural entre os jovens® *Lopes, 2016, p. 110+. A sua consci)ncia e
posicionamento cré&tico relativamente ' prolss#o, ' pol&tica e ' sociedade, que desde cedo revelou ao participar na
revistaCasabella-continyit#o ao encontro do momento em que % pro!ss#o recuara para o formalismo ou o fun-
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cionalismo sem subst?ncia. [E em que] Para reclamar um signi!cado ausente, tinha de se alcan"ar uma consci)ncie
renovada em rela"#o aos problemas concretos® *Lopes, 2016, p. 11<+.

O trabalho de Rossi desenvolve-se essencialmente nos anos 1K60, 1KHO e 1K80, quando It%lia atravessava
per&odo de reconstru"#o no rescaldo da 2& Guerra Mundial e s#o trazidos a discuss#o v%rios temas no campo
teoria da arquitetura nomeadamente: a fenomenologia, a semi$tica, o esp&rigemiodiigerd estruturalis-
mo, entre outros *Nesbitt, 2013, pp. 21+<=+. Zistoricamente, operam-se grandes transforma“4es a n&vel social €
econ$mico, sendo a arquitetura chamada a desempenhar um papel preponderante na cria"#o de @quma nova iden-
tidade confrontada com o r%pido crescimento de centros urbanos e a necessidade de habita"#ao° *Lopes, 2016, |
KH+; este tempo corresponde a uma rutura com o Movimento Moderno e a uma abordagem mais sensé&vel por par
dos arquitetos, que se prende com as suas mem$rias, com a ideia de identidade e com a inten"#0 de recupera"#
do passado. Rossi participa, portanto, deste momento de urbaniza"#o das periferias, opera"#o esta que implica ¢
encontro de uma estrutura tipol$gica reconhec&vel na cidade existente *mem$ria tipol$gica da arquitetura+, que
servir% de fundamento para a sua teoria urbana precomapgecturalda!Cidadé66+ que defende o cres-
cimento da cidade em continuidade com os modelos que ela pr$pria gerou, ao inv(s de se constituir como rutura,
sublinhando desta forma a ancoragem da arquitetura na sua pr$pria hist$ria.
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Importa, neste sentido, referir alguns assuntos transversais ao seu pensamento e pritica, entre eles, o seu intel
se pelo per&odo lluminista, em particular as ideias desenvolvidas no campo do Urbanismo - a cidade ( constru&d
com uma express#o *tipologia+ reconhec&vel, cujo modelo se poderia aplicar a todo o territ$rio. Esta cidade, qu
chega altamente transformada e afetada ao s(culo \\, como que ecadente®, num processo de ru&na ou de de-
composi“#o e intersectada por diversas camadas de tempo, constituir-se-% sua mat(ria de trabalho. Outro pontc
de interesse, prende-se com o trabalho desenvolvido por Andrea Palladio no Renascimento, nomeadamente o se
intento pela recupera"#o de uma cultura perdida *do per&odo cl%ssico e romano+ mas tamb(m pela sua procura d
fundamentos da disciplina arquitet$nica - Rossi identi!ca aquelas que consideram ser as suas maiores inven"4es: 2
dessacraliza"#0 da forma do templo religioso e a escolha do lugar® *Rossi, 2013, p. 61+.

A arquitetura de Rossi resulta, portanto, da conjuga"#o de todos estes assuntos e est% intimamente ligada ' con
trov(rsia e ao decurso do tempo, con!gurando-se em formas arquet&picas, puras, encerrando um estado 2decadente
e po(tico.

@Al arquitectura! era! concebida! como! ferramenta,! capaz! de! transformar! e!
compreender!o!mundofes, 2016, p. 11=+.
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A tipologia e Rafael Moneo

O tema da tipologia e do tipo surge na teoria da arquitetura no s(culo \VIII quando “uatrem_re de “uincy
formula pela primeira vez a ideia de &ipo® n®&tionnaire!Historique!de!l)ArchitetRags, 1832+, num mo-
mento marcado pela ocorr)ncia de revolu“4es t(cnicas e sociais que colocam em causa a disciplina &radicional® da
arquitetura *Moneo, 1KH8, p. 28+. Segundo o conceito original, o tipo estava intimamente relacionado com a na-
tureza e com as necessidades do ser humano, subentendendo um v&nculo com o passado; identi!cava-se, portant
com a I$gica da forma ligada ' raz#o e ao seu uso, baseando-se em formas elementares e primitivas.

No artigoOn'Typologiyi KH8+ Rafael Moneo aprofunda este assunto, procurando demonstrar que o tipo encerra
uma densidade simb$lica, correspondendo a um elemento que pode ser invocativo mas que n#o implica a reprodu-
"#0 ou a repeti"#o de formas existentes. O reconhecimento do tipo d%-se por via de caracter&sticas implé&citas na
quitetura, que s#o reconhec&veis n#o somente pela forma f&sica, mas pela atmosfera, pela propor"#o, pela dimens

Moneo vai, desta forma, percorrer os v%rios contextos que est#o na base das diferentes leituras e interpreta“4
do conceito de tipologia>tipo e da altera"#0 da sua import?ncia na teoria da arquitetura, identi'cando-os com os
momentos em que a disciplina sofre revisdes ou altera"4es preponderantes.

Tomando como ponto de partida a primeira refer)ncia ao conceito de tipo no s(culo \VIII, Moneo aborda
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posteriormente as altera"4es que este sofreu: a sua substitui"#0, no s(culo \I\, por um m(todo de composi"#o
associado ' reprodu#o de modelos, que resultou no desaparecimento da liga"#o entre tipo e forma; subsequente-
mente, o paradigma do novo mundo industrializado e a nova sociedade emergente do s(culo \\, que se traduziram
na cria"#o0 de um novo conceito - o prot$tipo - intimamente relacionado com a dispensa da mem$ria e da hist$ria
da teoria da arquitetura e de que resultou in7til o conceito original de tipo; mais tarde, no per&odo p$s-moderno,
particularmente na d(cada de 1K60, o reemergir do interesse pelo tema da tipologia - procurou-se compreender o
desenvolvimento da cidade tradicional a partir de um m(todo de an%lise morfol$gica - despoletou a realiza"#o de
uma s(rie de estudos tipol$gicos *onde se inclui o trabalho de Rossi+, que foram acompanhados pela publica"#o dc
artigoTypologigl K6=+ de Giulio Carlo Argan, onde o conceito original de tipo foi recuperado e interpretado; por

Im, a reWec"#0 sobre o conceito no paradigma contempor?neo *anos de 1KHO+, reconhece o seu papel fundamen
mas identilca a perda do seu signi!cado.

A an%lise desenvolvida por Moneo permite, para al(m disto, deslindar as di'culdades de aplica"#o0 do conceito
de tipo apesar de reconhecido o seu valor na explica"#o da tradi"#o arquitet$nica ao longo da hist$ria. O uso con-
sistente dos tipos no passado *as estruturas, formas e atividades cont&nuas+ foi profundamente quebrado com
transforma"4es das t(cnicas construtivas e da sociedade. Por sua vez, estes parecem apontar para a impossibilide
de recupera'#o da sua ess)ncia no paradigma atual.
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Enquanto tema fundamental durante o per&odo p$s-moderno, a tipologia foi alvo de um estudo profundo por
parte de Aldo Rossi. Neste ?mbito, importa referir o sei! Avquitectura!da! Cidati013+, que revela a sua
capacidade em aonhecer e intervir na cidade, tomando-a como manufacto e apreendendo-lhe a din?mica® *{. C.
Monteiro in Rossi, 2016, p. 10+. Nesta obra, Rossi procura analisar a cidade a partir das suas partes, identi!lcando
0s seus 2elementos prim%rios® e @nonumentos®, dando um relevo particular ao tema da tipologia.

aelnenhum!mecanismo!parece!mais!repetitivo!quelas!quest*es!tipol&gicas!da
casa,!dos!edif"cios!p+blicos,'dolreatio?013, p. =8+

A poesia e !lvaro Siza

O paradigma de revis#o da disciplina arquitet$nica implicado no contexto e nas condi"4es de produ"#o da
arquitetura em Portugal ap$s a revolu"#o de 2= de Abril de 1KH< vai permitir estabelecer rela"4es com alguns do¢
assuntos abordados no trabalho de Aldo Rossi. No per&odo da revolu"#o emerge em Portugal uma gera"#o de a
quitetos que vai ganhar visibilidade internacional, destacando-se pelos seus dmecanismos conceptuais presentes
produ"#o e no discurso critica® *Pinto, 2016, p. 3+. Esta gera"#o ( liderada por 5lvaro Siza.
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A obraPro!ss#0!Po$tidK88+ de Qenneth Frampton, publicada mais de uma d(cada ap$s a revolu"#o, analisa
as v%rias fases do trabalho de Siza e aprofunda, tomando como base os seus diversos projetos, as suas preocup:
com o lugar, a sua abordagem sens&vel e a recorrente evoca"#o de refer)ncias do passado.

Para compreender o trabalho de Siza ( inevitavelmente necess%rio encetar um percurso pela arquitetura portu
guesa tendo como in&cio o per&odo da Arquitetura Modernista em Portugal e ( tamb(m indispens%uvel fazer refe
rncia ao per&odo moderno e 's subsequentes refer)ncias racionalistas da Europa dos anos 1K20 para elucidar ¢
que forma estas inWuenciaram o paradigma arquitet$nico portugu)s, nomeadamente, o per&odo do Racionalismc
e do Movimento Org?nico, sucedido pelo per&odo da revolu"#o de Abril e dos processos SAAL e culminando nos
momentos posteriores.

A especilcidade da cultura arquitet$nica portuguesa de onde prov(m 5lvaro Siza, diretamente relacionada com
a sua condi"#o territorial sul europeia e por sua vez com aquele que ( considerado o ber'o do saber ancestral d:
arquitetura, foi no passado alvo de an%lise por parte de George Qubler Rarsuguelsed Plain! Architecture:!
Between!Spices!and!Diam&r@4-1H06 *200=+. Qubler de!niu a arquitetura ch# identi'cando o modo como se
conjugaram as inWu)ncias provenientes de outros territ$rios, como a Flandres ou Espanha, e os fatores conjunturai
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de ordem militar e religiosa, traduzindo-se numa arquitetura despojada que se @mancipou diante regras cl%ssicas
das normas acad(micas® *Pinto, 2016, p. <+. O sentido pragm%tico desta arquitetura viria a contribuir para clari!-
car e orientar a a"#0 dos novos arquitetos® *Pinto, 2016, p. =+ no per&odo ap$s a revolu"#o de Abril de 1KH<, send
Duarte Cabral e Mello a propor esta mesma rela"#o, num artigo publicado AeycétasieeMello, 1IKHK+ em

que evoca a import?ncia da obra de Qubler a prop$sito do trabalho de V&tor Figueiredo, estabelecendo um 2nexc
entre a arquitetura ch# e a independ)ncia e experimentalismo dos programas de habita"#0 social desenvolvidos
naquele per&odo, com forte conten"#o or"amental® *Pinto, 2016, p. 6+.

Neste contexto, o trabalho desenvolvido por 5lvaro Siza a partir da d(cada de 1K=0, dominado pelas suas me-
m$rias, pela fus#o de v%rios arquitetos racionalistas da Europa dos anos 1K20 e pela inWu)ncia do per&odo moc
nista precedente, vai revelar-se altamente invocador, cr&tico e ideol$gico. Abarcando os mais variados programas
conting)ncias, a obra de Siza revela gradualmente uma particular sensibilidade para captar o espé&rito dos lugares,
gual evolui progressivamente no sentido do rigor e da austeridade formal.
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2.2.1 ANALOGIA « ALDO ROSSI

aTalvez!apenaslisto!melinteressasse!nalarquitetura;!porque!sabia!que!havia!
sido!tornadal!poss"vel'porlumalformalprecisa!que!combatialo!tempo!a!ponto!
de!porlele!ser!destru"da.!Alarquiteturaleralum!dos!modos!paralsobreviverlque!
alhumanidade!havia!procurado;!eralum!modo!paralexprimirlalsualfunda-
mental!procuralde!felicidadessi, 2013, p. 23+.

Partindo da leitura do liviautobiograla! Cient"!¢&2013+ do arquiteto Aldo Rossi, procura-se compreender

a ferramenta anal$gica enquanto descodilcadora do seu pensamento arquitet$nico e do seu processo projetual
quer no entendimento de questdes universais e transversais ao longo da hist$ria da arquitetura, quer na sua rela"#
pessoal>&ntima com tudo aquilo que o rodeava. A analogia ( entendida como ferramenta fundamental para a inter-
preta"#o e compreens#o dos signilcados impl&citos na arquitetura, estabelecendo rela"4es e correspond)ncias ent
s&mbolos, ao longo do tempo e do espa”o. Aliada ' mem$ria, prop4e-se como base para o pensamento e a proti
arquitet$nica, constituindo um saber que permanece e se vem completando ao longo da hist$ria. Nas palavras de
Rossi, Y4+ fazer arquitetura ( descrever as coisas, 0 que nos rodeia e acompanha, mas ( tamb(m descrevermo-nc
a n$s pr$prios® *Rossi, 2013, p. 21+.
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Breve nota sobre a Autobiogra“a Cient#"ca

Este livro explana e interliga a forma"#0 e 0 imagin%rio de Rossi com a sua experi)ncia de vida, identi!cando as
personagens e os lugares que fundam o seu pensamento, todos eles fragmentos presentes na sua arquitetura.

O seu tema principal (a mem$ria; em particular, a das formas *de car%cter simultaneamente particular>&ntimo ¢
comum>coletivo+ que permanecem, se repetem, se transformam ao longo tempo. Como a!rma V. Scully *in Rossi,
2013, p. 130+: @As suas formas s#0 poucas, precisamente porque n#o s#o inventadas mas relembradas. Derivam
sua experi)ncia das coisas na vida®. Para compreender esta rela"#o ( necess%rio recuar at( ' sua inf?ncia, 's %+ in
press4es de crian"a que prelguram as intui"4es que o impulsionaram para aquela ideia de saber com que se haver
de confrontar toda a vida: um saber n#o acad(mico mas entendido em sentido absoluto® *V. Rossi in Rossi, 2013,
p. 13+. Este saber est% impl&cito na sua rela"#0 com o0s objetos, na repetibilidade do seu uso no quotidiano ao lon
do tempo. Rossi considera-os como arquiteturas, palco da vida humana ao longo dos s(culos que se sucedem. /
arquitetura e os objetos s#o, assim, entidades im$veis, s&mbolos da vida do ser humano, a representa"#o de algo
uma outra dimens#o, entre o vivido e o imaginado *V. Rossi in Rossi, 2013, p. 1<+.

} atrav(s da sua capacidade de mem$ria e de transforma'#o anal$gica que percorremoiiaobmyya-da
lalCient"lcaas v%rias autobiogra'as dos seus projetos. A sua pr$pria autobiograla.
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Mem$ria

Ao longo deste livro as mem$rias de Rossi v#0 sendo progressivamente destiladas. Reconhecidas e esclarecic
elas mais n#o s#o do que formas reevocadas e relembradas que 2'nalmente todas elas brotam e se ordenam, de mc
cl%ssico, para seu usa® *V. Scully in Rossi, 2013, p. 132+. Como alrma Rossi: %4+ agora, parece-me V)-las a tode
como se fossem instrumentos numa !la perfeita [¥s] numa listagem *¥2+°. 8Mas esta listagem entre imagina"#o e
mem$ria n#o ( neutra, ela regressa sempre a alguns objetos e, nestes, participa tamb(m na sua deforma"#o ou, d
algum modo, na sua evolu"#a° *V. Scully in Rossi, 2013, p. 132+.

Forma

EmlAlArquitectura!da! Cidatldk66+ Rossi prop4e uma teoria urbana que defende que a cidade deve ser en-
tendida e valorizada enquanto uma constru"#o ao longo de tempo, onde est#o depositados 0s seus 3fragmentos® ¢
consequentemente, as suas v%rias mem$rias.

A rela"#o umbilical de Rossi com as formas arquitet$nicas est% diretamente relacionada com a cultura onde
cresce. As &ormas de Rossi® derivam da linguagem cl%ssica da arquitetura, proveniente do Sul da Europa e tamb(l
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das tradi"4es vernaculares italianas, evocando recorre

mente as suas origens rurais e o urbanismo tradicio
italiano*Figura 2+Esta sua capacidade de compreens/
das formas corresponde, num primeiro momento, ' ob
serva"#o das coisas, em que h% um adquirir de experi
e, posteriormente, esta d% lugar ' mem$ria dessas c(
*V. Scully in Rossi, 2013, p. 130+. Como alrma Scull
*in Rossi, 2013, p. 133+: 3[As formas de Rossi s#0] po
e cuidadosamente selecionadas de entre as suas me
auto-seleccionadas [v4] atrav(s da sua persist)ncia ne
mem$ria. [Y4] cada uma delas signilca indiretaments
tantas coisas *¥+°.

A aparente abstra"#o das formas n#o o ( de todo.
encerram um conjunto in'nito de invoca'4es e de apo
ta'4es ao seu imagin%rio e 's suas mem$rias. Daquiigera 2 - Casas no Delta do Rio P$.
entende que a forma pode n#o conter o tipo.
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Rossi, contrapondo-se e criticando avidamente o funcionalismo e a base utilit%ria do Movimento Moderno,
defende que a forma n#o depende da fun"#o e que segue @quma diferente I$gica da raz#o humana, pode libertar es:
raz#o e a vida que dirige® *V. Scully in Rossi, 2013, p. 133+.

aCom!oslinstrumentos!arquitet&nicos,!portanto,!n&s!favorecemos!um!acon-
tecimento,!independentemente!dele!acontecer.![4]! Porlisso!aldimens#o! de!
umal!mesa,!ou!de!umal casa,!$! muito!importante;! n#o! como! pensavam! os!
funcionalistas,!para!desempenhar!lumaldeterminada!fun%#o!mas!para!per-
mitir'mais!fun%?*es.!En!m,!para!permitir'todo!o!que!nalvida!$limprevis"vel°!
(Rossi,!11981,!p.127/.
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Scully considera que ap$s Rossi enfrentar a morte &odas as formas passam a ser inocentes [¥4] numa nova
linguagem; sa&da de um processo evolutive® *V. Scully in Rossi, 2013, p. 132+. Nardeitectuce!assassin$e!
*Figura 3elas s#0 3equenas, criaturas ansiosas num estado de massacre, atingidas na fronte, metralhadas nas p
nas: encostadas contra a parede, pela ideologia® *V. Scully in Rossi, 2013, p. 132+.

As formas v#o0-se-nos tornando pr$ximas, quase familiares, parecendo @oferecer-nos um estado fundamental
do ser [¥4]. S#o formas que aparentam ser, como Rossi esperava, sem evolu"#0°. Simplesmente existem, como s
tivessem existido sempre® *V. Scully in Rossi, 2013, p. 138+.

a0!ltempo! dalarquitetural n#o! estavaljO!nal sua!dupla! natureza! de!luz!ou!
sombra!ou!de!envelhecimento!das!coisas,!mas!propunha-se!como!um!tempc
desastrosolque!retomalasttaissis2013, p. <3+.
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Cidade an%loga

A teoria da cidade an%loga, apresentada por Rossi em 1KH6, resulta de uma consci)ncia mais complexa e ord
nada que adv(m do estudo apresentado nélArquitetura!da!Cidat2016+.

A cidade an%loga 4constru&da® porRossi <eonsiste numa combina"#o de tipologias e formas reconhec&-
veis, restos de edif&cios por si eleitos bem como projetos da sua autoria e momentos da cidade que decide combin
Nas suas palavras, esta corresponde a 3um procedimento compositivo com charneira em alguns fatos fundamentai
da realidade urbana e em torno dos quais constitui outros fatos no quadro de um sistema anal$gico® *Rossi, 2016,
p. 20+. Esta &cidade® (, portanto, produto do seu conhecimento relativo aos v%rios assentamentos urbanos - aqu
usados e manipulados procurando uma certa contradi"#o -, da deposi"#0 das suas camadas j% mortas e da nostal
da sua decad)ncia.

Para ilustrar este conceito, Rossi faz refer)ncia ' perspetiva de Veneza d&Canalettmde dois edif&cios
de Palladio constru&dos em Vicenza - o Palazzo Chiericati e o Palazzo della Ragione - e um projeto da mesma auti
ria, n#o constru&do - a Ponte de Rialto - s#o representados em conjunto no Canal Grande veneziano. Este ambient
urbano, n#o correspondente ' realidade observada pelo pintor, constr$i assim uma #Veneza an%loga®. Segundc
Rossi, 2 transposi"#0 geogr%!ca dos monumentos por dentro do projeto constitui uma cidade que conhecemos,
constituindo-se, todavia, como lugar de puros valores arquitet$nicos® *Rossi, 2016, p. 20+.
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Figura < - La Citt' Analoga, 1KH6. Figura = - Capricci con palazzi palladiani, Canaletto, 1H==.
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Escrita

Utilizando desde cedo a escrita enquanto ve&culo para expor as suas ideias, Rossi participa, ainda enquant
aluno do Polit(cnico de Mil#o, na reviStsabella-continudirigida por Ernesto Nathan Rogers. Esta sua parti-
cipa"#o corresponde a um per&odo em que a revista desempenha um papel importante na cultura italiana, servind
como instrumento de revis#o cr&tica da hist$ria da arquitetura moderna *Moneo, 200<, p. 102+.

Tal como revelamArquitectura!dalCidatieK66+ e Autobiograla!Cient"!¢d K81+, a escrita ( para Rossi, '
semelhan"a do desenho e da representa“#o, um instrumento de pesquisa, de registo do conhecimento e, sobretudc
de confronto e conjuga"#o destes dois 7Itimos: 2%+ 0s textos prev)em os projetos, [Y4] s#o parte destes quando co-
mentam a hist$ria da arquitetura, os problemas da cidade, a tipologia e a forma urbana *¥4+° *C. Monteiro in Rossi,
2013, p. 1=+. Neste 7Itimo livro, no qual faz uma autobiograla de cada projeto®, Rossi reWete livremente interli-
gando atrav(s de analogias uma continuidade quase in!nita de assuntos, convocando simultaneamente mem$ria,
tempo e hist$ria. Assim, 2esclarece a liga"#o da arquitetura e da cidade ' hist$ria, coletiva e pessoal, ao nosso ma
rec9ndito e &ntimo sentimento, despoletada atrav(s do exerc&cio da mem$ria® *C. Monteiro in Rossi, 2013, p. 16+.



2. Analogia, Tipologia e Poesi@escodificacdo de um processo de projeto 43

Mat&ria e Perten'a

O tempo *cairos e cronos+ e a mem$ria *individual e coletiva+ s#0 pe"as fundamentais que atravessam o Se
trabalho e pensamento. Existe um constante reencontro entre passado e presente, vivido e imaginado. Tal comc
alrma C. Monteiro: %4+ 0 seu material parece ser [¥4] 0 pr$prio tempo, que tudo permite; sobretudo o aWorar
das memé$rias, que s#o evocadas ou reencontradas [v4] criando respostas que de!nem prop3sitos e diferente enter
dimento para aquilo que se julgava j% ter compreendido® *Rossi, 2013, p. 16+. Para al(m da cultura arquitet$nica,
comum e p7blica, a cultura autobiogr%!ca de Rossi confere ao seu pemsacheshtperandina identidade
muito pr$pria.

A &ntima rela"#o0 com as coisas e a descodilca"#o da import?ncia que algo banal pode encerrar, faz com qu
Rossi constantemente se #reencontre®. Existindo no presente, 2regressa’ recorrentemente ao passado, denotanc
um estado melanc$lico que parece nunca o abandonar. Reencontra-se com a 3ua arquitetura® a cada projeto se
ou, com @arquiteturas suas®, com que se vai cruzando em viagens ou visitas. C. Monteiro *in Rossi, 2013, p. 16+
refere um epis$dio relacionado com uma casa an$nima na Cova do Vapor que Rossi reclamava como sua: Ao
exprimir esta perten"a, n#o importava a circunst?ncia de lugar, tempo ou de autoria; manifestava a premoni"#o
do reencontro com o desconhecido®. Deste modo, identi'camos em Rossi um constante reencontro, um trope“ar
sempre Nnos mesmos temas.
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Representa'(o

} nos seus desenhos que Rossi evoca e coloca em confronto todos estes fragmentos/ e mem$rias, lado a lac
com a sua 3proposta de continua"#o da cidade®. Os seus desenhos conlrmam desde cedo a sua inclina"#o para
uso de formas puras, de inWu)ncia cl%ssica + o cubo, a esfera, o cone, etc. O seu trabalho procura vir, portanto, 1
continuidade da constru"#o da cidade e fundamentada nas v%rias partes que a constituem: as que permanecer
as que praticamente desapareceram - ru&nas -, as que efetivamente desapareceram - s#0 somente uma mem@rii
as que poderiam ter existido - propostas n#o realizadas. Daqui se entende a sua inten"#0 de convocar o sentido d
ru&na e de fragmento que se encontra em Piranesi, mas tamb(m os vest&gios da mem$ria e da melancolia de Giorg
De Chirico.

@0s!desenhos!s#o,!sobretudo! el al$m!do! mais,! espaciais;! criam!volumes!ar-
quitet&nicos! elambientes! urbanos.! [V4]! [S#0]! registos! de! vis*es.! [V4]! [A]!
arquitetura! como! cena! parala!a%#o! humanaltoma!um!tom!expectante;! os!
espa%os!t3m!possibilidades!latentes,! profundamente! evocativos! de! present
ocultas!presteslalavan%ar,!presen%as!grandiosas'e!melascéilicas![%4]°!

in Rossi, 1K81, p. 130+.
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Os desenhos de Rossi evocam, portanto, o urbanismo tradicional italiano e as origens rurais da sua civiliza"#o.
Ao referir-se ao seu desaparecimento, Vincent Scully alrma *in Rossi, 2013, p. 1H+: @Uma liga"#o [¥4] foi cortada,
n#o apenas com a linguagem cl%ssica da arquitetura, tamb(m como uma coisa delicada e natural, mas acima c
tudo com as antigas e vern%culas tradi"4es por ele reconduzidas ' vida e agora mais uma vez em desapareciment

aalarquiteturalde!Rossi]llembravalbibliotecas,!civiliza%#o,![/4]!ao!mesmo!
tempo!que!manifestamente!evocava,!como!olfez!sempre!olurbanismoltradi-
cionallitaliano,'as!ra"zes!rurais!dal sua!civiliza%#o:!a!agricultural e!as!suas!
estruturas!vernaculares![®4]%cully in Rossi, 2013, p. 1H+.

Os desenhos e imagens convocados recorrentemente ao longo do trabalho de Rossi, mais n#o s#o do que um
manifesta"#o da sua resili)ncia face ao avan"o do tempo.
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Unidade residencial, Quarteir(o Gallarateddil#o, 1K68-
1KH3 ) -

O projeto do quarteir#o Gallaratésgura 6-surgiu enquadra- ZIIIIEEIIIIEEIII-E: =
do num plano elaborado para dar resposta ' crise habitacional viEllllEEllIllCEllllI;i
em Mil#o, no per&odo ap$s a 2& Guerra Mundial. Este compf ™
habitacional baseia-se numa I$gica simples e repetitiva, desen
um bloco linear que assenta em p$rticos e ( rasgado por janelas

dradas, sendo as habita"4es acess&veis a partir de galerias.

aAlcolunata!do! Gallaratese!3(v4/! deve!ser!vistallite
ralmente![%]'aloutralluz,!que!$!al das!fundetes!imt/@ 6 - Unidade residencial, “uarteirio

. . . Gallaratese Mil#o.
previs"veis®!de!RagsBtully in Rossi, 2013, p. 13=+

A fachada do edif&cio Gallaratese desenhado por Rossi em Mil#o
convoca analogicamente a fachada do convento de las Pelayas, do
s(culo \VII, em Santiago de Compostélayura H-8+
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Figura H - Convento de las Pelayas, Santiago de Compostela.

Figura 8 - Unidade residencial, “uarteir#o Gallaratese.
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Os desenhos e pinturas de Rossi relativamente ao
guarteir#o Gallaratese revelam a sua insist)ncia no meca-
nismo da repeti"#o e denotam a sua inten"#o de conjugar
e confrontar arquiteturas suas, como aqui sucede com o
monumento de Segrate *1K6=6ktra K-10+
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AT rﬂ_ﬂs

e hda @ary

Figura K - Desenho do complexo Gallaratese, Aldo Rossi, 1KH2. Figura 10 - Desenho do complexo Gallaratese,
Aldo Rossi, 1KHO.
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Cemit&rio de San Cataldd$dena, 1KH1-1KH8

O projeto para o Cemit(rio de M$denéura 11,+entendido enquanto uma idade dos mortos®, correspon-
deu ' amplia"#o do cemit(rio pr(-existente do s(culo \I\, projetado por Cesare Costa. A tipologia do cemit(rio
antigo foi convocada atrav(s do desenho de um grande p%tio retangular delimitado por p$rticos, onde se entrev)
uma estrutura em esqueleto cuja espinha dorsal interliga dois elementos especiais: um volume c7bico - que abriga
entre outros, os restos do cemit(rio antigo - e um volume c$nico - que corresponde ' fossa comum.

a(Yul'alsua! experi3ncia! de! M&dena,! que! foilacumulada! a! partir! da! sua!
dor!nos!ossos!partidos![v4]!quando!estavaldeitado!numalcama! de!hospital!
[4]!e!come%ou! a! construir! M&dena! como! estruturalem! osso,!uma! cidade!
delosso!(¥4/.!Aqui,'alinsist3ncialde!Rossi!sobre!alimport4ncia!do!teatro!no!
seul!trabalho!parece!especialmente!relevante.!Mostra-nos!que!alarquitetura,!
que!ele! v3! primordialmente! como! o! cenOrio! para! al ac%#o! humana,! pode!
criarlum!teatrolat$!mesmo!parala!morte.!Mesmo!alimobilidade!dos!mortos!
$ldramatizada,!e!como!tal'lhumanizada,!pela!sualarquitetutisCin

Rossi, 2013, p. 13=+
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Figura 11 - Cemit(rio de San Cataldo. Fotograla de Luigi Ghirri.
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O grave acidente de autom$vel que Rossi sofre
em 1KH1 est% implicitamente na origem deste pro-
jeto. A quest#o da morte e da morfologia do esque-
leto associadas a este epis$dio, conduziram Rossi a
uma pesquisa relacionada com a forma osteol$gica
dos fragmentos que acabou por estar subjacente '
base estrutural do pr$prio cemit(rio *Rossi, 2013,

p. 3=; 3H#-gura 12+
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B

1%

Figura 12 - Planta do novo cemit(rio *esquerda+ implantado ao lado do antigo *direito+
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O grave acidente de autom$vel que Rossi so
em 1KH1 est% implicitamente na origem deste p
jeto. A quest#o da morte e da morfologia do esqu
leto associadas a este epis$dio, conduziram Rosshgg:
uma pesquisa relacionada com a forma osteol$gEs
dos fragmentos que acabou por estar subjacentg
base estrutural do pr$prio cemit(rio *Rossi, 201 ;
p. 3=; 3H#-gura 12+

A colunata que desenha o grande p%tio retg
gular que delimita o cemit(rio tem a sua orige
na do cemit(rio neocl%ssico preexistente, do s(c
\I\ *Almeida, 200K, p. 186+. Por sua vez, pode

‘W

. . . . _Figura 13 - Parte do Cemit(rio de San Cataldspongente ao s(culo \I\.
igualmente identilcar-se uma refer)ncia aos p$rti-

cos existentes na Unidade Residencial Gallaratese,
projetada poucos anos antégura 13-15+
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il
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Figura 1< - Colunata do Cemit(rio de M$dena. Figura 1= - Colunata da Unidade residencial, “uarteir#o
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As rigorosas faixas de luz que entram no cubo do Cemit(rio
de M$dena estabelecem um paralelismo com a luz que @entra°
no hospé&cio da pintura Il natale dei rimasti, do pintor Angelo
Morbelli *Rossi, 2013, p. <0+ e parecem evocar a darquitetura e
das sombras® de }tienne-Louis Boull{gura 16-1H+ L

Figura 16 - Sec"#0 do cubo do Cemit(rio de SadGat
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Figura 1H - Il natale dei rimasti, Angelo Morbelli.
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\,f"

\

\ Fﬁf“ﬁ.,ﬁt

'ia '1’7-?’5]1 f’Iu 5;,,{?‘\

Os desenhos do Cemit(rio de M$dena incluem refer)n- - Mﬁ* i

cias a outros projetos de Rossi e a determinados &&mbol ;& i
ou monumentos. Desta forma, o Cemit(rio de San Cataldo (
desenhado lado a lado com o edif&cio do Teatro do Mundo o =
com o “uarteir#o Gallaratese, mas tamb(m com a est%tua 2 T

San Carlone, em Aroffagura 18-1K+

Figura 18 - Desenho do Cemit(rio de M$dena,
Aldo Rossi, 1KH1.
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Figura 1K - Desenho do Cemit(rio de M$dena, Aldo Rossi, 1KHL1.

59



60 2. Analogia, Tipologia e Poesi@escodificacdo de um processo de projeto

Teatro do MundoVeneza, 1KHK-1K80

O projeto para o Teatro do Mundo resultou de uma encomenda para a Bienal de Veneza de 1K80. Este projeto
ef)mero consistiu num corpo Wutuante que navegava ao longo do canal veneziano, podendo ancorar liviemente en
diferentes locais. O Teatro conservava a mem$ria e a iconograla da cidade veneziana, construindo uma s&ntese e
que a ‘forma/ do teatro procurava dialogar com a pr$pria cidade, ao mesmo tempo que convocava 0s antigos teatro
Wutuantes do s(culo \VI e \ViFigura 20+

a&(Yal'mas!n#olhO!ningu$m!que!selcompare!alRossilquanto'ao'tipo!de!afei%#o!
puralque!parece!serlcapaz!delincorporarinas!suas!formas.!O!Teatro!do!Mun-
do!$'at$!hojelo!melhorlexemplo!disso![¥4].!No!Teatro!o!processolcome%a, mait
umalvez,!lcomlalmem&xia8cully in Rossi, 2013, p. 138+
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Figura 20 - Teatro do Mundo.
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O fasc&nio de Rossi pela arquite-
tura e pelo ambiente dos mercados
estabelece, neste projeto, um para-
lelismo com a quest#o do teatro - o
corpo Wutuante que corresponde ao
Teatro do Mundo evoca, analogica-
mente, o mercado de Rialto, em Ve-
neza. Por sua vez, o a torre do Tea-
tro torna-se tamb(m numa esp(cie
de écasa da luz®, num farol, @lugar
para se ser observado mas tamb(m
de onde observar® *Rossi, 2013, p.
106+Figura 21-23+

Figura 21 - Silhueta de Veneza.
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Figura 22 - Mercado de Rialto, Veneza. Figura 23 - Farol de Brant Point, Nantucket.
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O espa'o interior do Teatro do
Mundo faz simultaneamente refe-
rncia ' estrutura simples do Globo
de Shakespeare *teatro isabelino+ e
ao ambiente do Teatro anat$mico de
P%dua *Rossi, 2013, p. #bgura
2<-26+

Figura 2< - Globo de Shakespeare.
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Figura 2= - Teatro anat$mico, P%dua, 1=K<. Figura 26 - Interior do Teatro do Mundo.
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Figura 2H - Rafael Moneo.
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2.2.2 TIPOLOGIA « RAFAEL MONEO

aType!(Yal'is'aldevice!that!links!the! past!with!the!future.! (¥4/! Type,'as!a!
theory!oflarchitecture,'demands!alcontinualldialogue!with!the!past.!5e!sin-
gularity!ofinew!designs!comes!from!the!memory!oflpast!experience.!Without!
memory!there!can!be!no!relationship!to!history,!which!is!a! presumption! of!
any!theory!ofltypologyfkelas, 1KKO, p. 18+.

O tema da tipologia e do tipo na teoria da arquitetura come"a por ganhar relev?ncia no s(culo \VIII, quando
“uatrem_re de ~uincy formula, pela primeira vez, a ideia de @ipo®. Com a cria"#0 do conceito de prot$tipo no
s(culo \\, associado ao Movimento Moderno, memé$ria e hist$ria foram dispensadas da arquitetura, fazendo com
gue o signi'cado do conceito se perdesse.

No artigoOn!Typolog{lKH8+, Rafael Moneo aprofunda este assunto. Procura demonstrar que o tipo encerra
uma densidade simb$lica, como que uma mem$ria de uma outra coisa, que pode ser manipulada por um processc
fenomenol$gico, isto (, corresponde a um elemento que pode ser invocativo, mas que n#o implica a reprodu“#o
ou a repeti"#o de formas existentes. O reconhecimento do tipo/ d%-se por via de caracter&sticas impl&citas na arc
tetura, que s#o reconhec&veis n#o somente pela forma f&sica, mas pela atmosfera, pela propor"#o, pela dimens#



68 2. Analogia, Tipologia e Poesidescodificacdo de um processo de projeto

Porque se coloca a quest(o da tipologia e do tipo

Moneo *1KH8, p. 23+ considera que 2colocar a quest#o da tipologja

( levantar a quest#o da natureza do trabalho arquitet$nico® *MOFF
1KH8, p. 23+, ou seja, 0 que ( arquitetura~ A resposta, implica o B
no ao conceito de 2ipo®: se, por um lado, um trabalho de arquitet;.
pode ser considerado enquanto uma entidade singular e irrepet&vé
outro, pode pertencer a uma classe de objetos repetidos, caract
dos por certos atributos gerais - a arquitetura primitiva, era conce|

como objeto 7til e pressupunha a sua repgtitftoa 28+

A pr$pria linguagem reconhece, implicitamente, o conceito de

) ) ) Figura 28 - Aldeia Cheyenne, Plan&cies do
&ipo°, atrav(s da nomea"#o de elementos arquitet$nicos - como a co-
Oeste, E.U.A. | Casas em Cebrero, Lugo,

luna - ou de edif&cios - como um mercado - identi!cando uma classe de,

objetos semelhantes com caracter&sticas comuns *Moneo, 1KH8, p. 23+.



2. Analogia, Tipologia e Poesi@escodificacdo de um processo de projeto 69

! Gestalt/ Psicologia da forma - doutrina da Psicologia lzake na
ideia de compreensao do todo para se chegar a caapsao das par-

tes.

O tipo ( de!nido por Moneo *1KH8, p. 23+ como um #onceito que descreve um grupo de objetos caracterizados
pela mesma estrutura formal®, isto (, pressup4e a exist)ncia de determinadas semelhan"as estruturais subjacente
a diferentes objetos; ' medida que a especi!cidade de um grupo aumenta, s#o introduzidos outros n&veis de agru-
pamento, ou seja, hovas categorias de &ipo°. Portanto, a ideia de tipo exclui propositadamente a individualidade
da arquitetura. A ideia de que % arquitetura n#o s$ ( de'nida por tipos, como tamb(m ( produzida atrav(s deles®
*Moneo, 1KH8, p. 23+, permite entender a rela"#o do trabalho de um arquiteto com um determinado tipo + como
opera sobre este, destruindo-o, transformando-o ou respeitando-o.

abeldesign!processlislalway!oflbringing!thelelements!oflaltypology!+!thelidea!
oflalformal! structure! +!into! the! precise! state! that! characterizes! the! single!
work®*Moneo, 1KHS, p. 23+.

Por sua vez, uma estrutura formal pode ser de!nida de dois modos. O primeiro, de certa maneira redutor,
enfatiza os aspetos@gstalt!limitando o conceito a uma simples geometria abstrata, como a centralidade ou
a linearidade, um agrupamento ou uma grelha - os espa“os centralizados cobertos enquanto &ipo°; o segundo,
considera um edif&cio como tendo um posicionamento preciso na hist$ria, isto (, um grupo que de!ne um tipo
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est%, simultaneamente, incorporado numa geometria abstrata ¢

mamente relacionado com realidade - c7pulas de v%rios &ipos
s(culo \I\, do Renascimento, do G$tico, etc *Moneo, 1KH8, p. 23
Por conseguinte, o conceito de s(rie tipol$gica resulta da rel
entre os elementos que de!nem o todo *a estrutura formal+; os
mentos que formam uma s(rie tipol$gica, podem, tamb(m eles, &
considerados enquanto tipos 7nicos *Moneo, 1KH8, p. 2<+. Ass
demonstra a introdu"#o da clarab$ia na c7pula de Florenta : :
2K+ por parte de Brunelleschi * rela"#o entre a c7pula cl%ssici
clarab$ia p$s-gstica.
Figura 2K - Santa Maré&a del Fiore, Filippo Brunelleschi.
aTypes! are! transformed,! that! is,! one! type! becomes!
another,! when! substantial! elements! in! the! formal!
structurelare!changedifteo, 1KH8, p. 2<+.
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Em suma, o tipo diz respeito a um grupo de objetos caracterizados pela mesma estrutura formal. Uma s(rie
tipol$gica ( gerada pela rela"#o entre elementos que de!nem um todo *estrutura formal+, podendo estes mesmo se
considerados tipos 7nicos.

Moneo prop4e, portanto, um conceito de tipo que pressup4e a ideia de altera"#o ou de transforma"#o, con-
trariando a ideia de que a tipologia ( um 2mecanismo congelado®, adverso a modi!ca"4es e baseado na repeti"#o
autom9%tica. O pr$prio conceito de tipo ( suscet&vel a altera"4es, uma vez que implica a consci)ncia de factos atuai
Os objetos arquitet$nicos enguanto grupos *ou tipos+, podem distinguir-se pelos seus aspetos secund%rios: 2o tig
pode *¥4+ ser considerado como uma estrutura formal onde se d#o altera"4es, necess%rias ao di%logo cont&i
exigido pela hist$ria® *Moneo, 1KH8, p. 2H+. Desta forma, o tipo permite trabalhar sobre a mat(ria do passado, ao
mesmo tempo que con!gura uma determinada voca"#o para o futuro. “uando um tipo !ca consolidado, as formas
arquitet$nicas resultantes preservam certas caracter&sticas formais que permitem que os trabalhos de arquitetu
sejam produzidos atrav(s de um processo repetitivo *Moneo, 1KH8, p. 2H+.
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aInlthis!continuous!process!ofltransformation,!the!architect!can!extrapolate!
from!the!type,!changing!its!use;'he!can!distort!the!type!by!means!of!altrans-
formation!of!scale;!he!can!overlap!di@erent!types!to! produce!new!ones.!He!
can!use!formal!quotations! oflalknown!type!in!a! diGerent! context,!as! well!
as!create!new!types!by!radical'change!in!the!techniques!already!employed®!
(Moneo,!1978,!p.127/.

O aparecimento de novos tipos corresponde, para Moneo *1KHS8, p. 28+, aos momentos mais intensos no de-
senvolvimento da Arquitetura, ou seja, quando se ousa abandonar os instrumentos conhecidos. Da& a import?nciz
da contribui"#0 do arquiteto, que atinge assim o @n&vel de generalidade e anonimato que caracterizam a arquiteture
enguanto disciplina® *Moneo, 1KH8, p. 28+.

Sobre a tipologia e o tipo

A ideia de tipo foi pela primeira vez formulada na teoria da arquitetura por “uatrem_re de “uincy, no s(culo
\VIII, no seu Dictionnaire!Historique!de!l)ArchitetRass$, 1832+, coincidindo com 0 momento em que a dis-
ciplina @radicional® estava a ser posta em causa pela ocorr)ncia de revolu"4es t(cnicas e sociais *Moneo, 1KH8, f
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28+. De acordo com “uatrem_re, o tipo estava intimamente relacionado com a natureza e com as necessidades d
ser humano, estabelecendo um v&nculo com o passado, uma vez que encerrava uma desp(cie de liga"#o0 metaf$ri
com o momento em que o homem se deparou, pela primeira vez, com o problema da arquitetura e o associou a
uma forma® *Moneo, 1KH8, p. 28+. O &ipo-forma® identi!cava-se, portanto, com a I$gica da forma ligada ' raz#o

e ao seu uso, baseando-se em formas elementares e primitivas.

a(Yu/'throughout! history,!whenever!an! architectural! object! was! related! to!
somelform,lalkind!of!logic!'was!implied,!creating!aldeep!bond!with!the!past®!
*Moneo, 1KH8, p. 28+.

Todavia, no s(culo \I\, a ideia de tipo-forma foi desvirtuada. A arquitetura come"ou a ser produzida atrav(s
demodelos difundidos em livros e manuais, e 0s programas associados aos edif&cios foram ganhando progressive
mente um novo protagonismo. A nova ideia da arquitetura passava por solucionar a liga"#o entre forma e fun"#o,
atrav(s dos programas propostos pela nova sociedade; o foco da teoria da disciplina passou para um novo campc
a composi"#o.

Assim, a antiga de!ni"#o de tipo, enquanto motivo original da forma arquitet$nica, foi transformado por {ean-
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-Nicolas Durand num m(todo, cujos crit(rios principais eram a economia *simetria, simplicidade e regularidade+

e a conveni)ncia *solidez, conforto e salubridade+. Evitando a ideia de tipo, os diversos edif&cios eram distinguido
atrav(s do seu 4g(nero®, categorizando-se de acordo com o seu programa *pal%cios, bibliotecas, teatros, etc+. F
considerar as ordens cl%ssicas dmera decora"#0°, Durand prop9s tamb(m que os elementos arquitet$nicos *colL
nas, pilares, ab$badas, entre outros+ fossem combinados, de modo a gerar entidades mais complexas, cujas pal
podiam ser conjugadas num edif&cio, atrav(s do m(todo da confgosi#60+Desta forma, foi criado um

report$rio de modelos, que serviram de base de trabalho, baseando-se essencialmente, ou numa grelha cont&nui
indiferenciada, ou num eixo que suportava a revers#o das partes de um edif&cio. Este novo m(todo de composi“#
alterou por completo a antiga de!ni"#o de tipo e p9s !'m ' ideia de arquitetura desenvolvida desde o Renascimento
at( ao 'nal do s(culo \VIII: a liga"#o0 entre tipo e forma desapareceu *Moneo, 1KH8, p. 2K+.

A abordagem te$rica da arquitetura no s(culo \I\ viria a ser antecipada por estas mesmas ideias: um conheci-
mento consolidado pela hist$ria, suportado por uma ideia de composi'#o inspirada nos princ&pios de Durand e,
posteriormente, de!nido no ensino das Belas Artes do !nal do s(culo. Esta nova abordagem, diretamente relacio-
nada com o aparecimento das escolas e subsequente necessidade de uma doutrina, fez com que o objeto arquitel
nico se assumisse como instrumento te$rico com um papel institucional, que se tinha de fazer compreender como
produto; o m(todo de composi"#0 em voga, era sustentada por uma ampla gama de exemplos de elementos arqui-
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12 Pins for porches, J. N, L,
D, 1508,

11 Pl eommbinationy, J. N. L
Dhrewnad, 1509,

14 Forgde combimations, J. N. L,
Dhreind, 1804,

Figura 30 - Combina"4es de fachadas, {.N.L. Durand.
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2 Traducéo livre do inglé4(...) the architect’s task is to capture the
idealized space through the definition of its alstr components.”
(Moneo, 1978, p. 32).

tet$nicos e edif&cios, presentes em manuais e livros, que classilcam os edif&cios de acordo com a sua fun"#o *de

modo que se poderia designar &ipol$gico®+. Todavia, este m(todo redundou num mero dispositivo esquemYtico e
de composi“#o0 *Moneo, 1KH8, p. 31+.

No in&cio do s(culo \\, intimamente relacionado com o paradigma da (poca, vai procurar-se a renova"#o da
arquitetura e, consequentemente, a teoria acad(mica estabelecida no s(culo precedente ( fortemente atacada. Dest
forma, o Movimento Moderno rejeita o conceito pr(-existente de tipo vinculado ' hist$ria e promove a total liber-
dade de a"#o sobre o objeto arquitet$nico. Os arquitetos, seguindo o exemplo dos cientistas, v#o procurar fundar
uma nova arquitetura, uma nova linguagem, que reWita o mundo industrializado da nova sociedade emergente. O
conceito de tipo torna-se, desta forma, insigni'cante. Assim, as pretens4es do Movimento Moderno prendem-se
com a introdu"#o de um sistema de produ"#o em massa, que possibilita a repeti"#o in!nita *e exclui, por isso, a
singularidade do objeto arquitet$nico+, aplicado, maioritariamente, ao campo da habita"#0. O conceito de &ipo®,
no sentido de reprodu"#o exata de um modelo, passa de abstra"#0 a realidade por viadpmthisizize
prot$tipo *Moneo, 1KH8, p. 32+.

aAlnew!architecture!mustl!o@er!alnew!languagedfiéd’! LKHS, p. 32+.
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Estas novas inten"4es est#o presentes no trabalho de Mies Van der Rohe, que procura persistentemente carau
terizar um espa”o gen(rico * % espa”o® £ do qual a arquitetura ( simplesmente a sua materializa"#o: Y4+ a tarefa
do arquiteto ( capturar o espa“o ideal atrav(s da de!ni"#0 dos seus componentes klmstestosKHS, p. 32+.

Um edif&cio passa, assim, a ser caracterizado n#o pelo seu uso, mas por ser um espa“o que ( disponibilizado pe
diversas atividades.

Le Corbusier, por sua vez, vai aplicar alguns dos princ&pios decorrentes da industrializa"#0 nos projetos da
Unidade de Zabita"#0, em Marselha, Nantes e Berlim, concretizando a possibilidade de um elemento resultante
de um processo de produ"#o em f%brica + uma unidade + ser transportado para qualquer parte do mundo. Assim
( proposta uma analogia entre a ind7stria da constru"#o e a ind7stria autom$vel: por via do processo industrial, a
nova arquitetura deve recuperar o seu antigo estatuto de instrumento t&pico, ' semelhan"a da arquitetura primitiva
*Figura 31*Moneo, 1KH8, p. 33+.

Um outro conceito que emerge neste per&odo, o funcionalismo + rela"#0 causa>efeito entre os requisitos e i
forma % vai providenciar a arquitetura de uma resposta 7nica, de acordo com as especi!cidades de cada contexto
rejeitando deliberadamente a ideia de tipologia. Desta forma, fornecer% as bases para um novo entendimento de
conceito de tipo.
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PARTHENON, de 447 a 434 aC.

DELAGE, Grand-Sport 1821.

Fgura 31 - Parthenon, de <<H a <3< a.C. | Gelage-Sport, 1K21.
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Alexander Qlein, na sua obes!EinfamilienhatisK3<+, vai sistematizar os elementos da habita"#o - identi-
Icando-o0s de acordo com 0 seu uso - e submet)-los ' racionalidade da tipologia. Os tipos de habita"#o tornam-se,
assim, Wex&veis + adapt%veis 's exig)ncias do lugar e do programa. Por consequ)ncia, o tipo, em vez de uma im|
si"#0 da hist$ria, torna-se num instrumento de a"#o, sobre o lugar onde os pressupostos do Movimento Moderno
falharam: a cidade tradicional *Moneo, 1KH8, p. 3=+.

Nos anos sessenta do s(culo \\ come"am a surgir alguns escritos que prop4em uma teoria que procura com-
preender a cidade tradicional atrav(s do seu desenvolvimento cont&nuo ao longo da hist$ria, a partir de um m(todo
de an%lise morfol$gica; o trakihdi!per!unaloperante!StorialUrbana!diMéa&aakrio Muratori vai demons-
trar estas ideias. Este m(todo servir% de base para o desenvolvimento de v%rios estudos tipol$gicos, de entre os q
se destaca o trabalho de Aldo Rossi, que ser#o acompanhados pelo reemergir do interesse pelo conceito original (
tipo, despoletado pelo artipologidlK6=+, de Giulio Carlo Argan *Moneo, 1KH8, p. 36+.

Assim, o conceito original de &ipo® enunciado por “uatrem_re, vai ser recuperado e interpretado por Argan,
passando a corresponder a uma abstra"#o do uso e da forma de uma s(rie de edif&cios, ou seja, ( deduzida da reali
de numa opera"#iposteriort por oposi"#0 ' de!ni"#o original, em que'gmdori; o tipo emerge da compara"#o
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e sobreposi“#o de determinadas I$gicas formais. Argan defende que se pode trabalhar livremente sobre os tipos, pc
existe 0 @momento da tipologia® - de liga"#o com o passado e com a sociedade - e 0 2momento da de!ni"#o formal®
- ao qual dava primazia, n#o considerando, por isso, a tipologia como sendo a caracter&stica prim%ria da arquitetur
ainda que reconhecesse a sua inevitabilidade *Moneo, 1KH8, p. 36+.

Ernesto Rogers vai, por sua vez, alrmar que o conhecimento arquitet$nico deve implicar a aceita"#o de 2ipos°,
pois estes fazem parte de uma estrutura de!nida pela realidade que caracteriza e classilca todos 0s ventos 7nico:
de acordo com um determinado contexto *Moneo, 1KH8, p. 36+.

Em !nais da d(cada de sessenta, Aldo Rossi vai tamb(m debru"ar-se sobre estas questdes, mas de modo mai
complexo e sistem%itico, introduzindo um novo conceito de tipo a partir da abordagem morfol$gica de Muratori e
das abordagens tradicionais de Argan e Rogers. Segundo ele, o tipo baseia-se na justaposi'#o0 da mem$ria e da raz
da& resultando a I$gica das formas arquitet$nicas, ou seja, o tipo ret(m a raz#o das formas, a sua I$gica interni
Rossi defende que ( fundamental recuperar a mem$ria dos tipos prim%rios e permanentes *como o caso do correda
que ( indiferente a qualquer programa+, e neste sentido, cria a sua cidade ideal, que ( povoada por estes tipos =,
Cidade An%loga. Assim, a cidade preserva os princ&pios da arquitetura, uma vez que os tipos permanecem ao lor
da hist$ria e a hist$ria da arquitetura ( a hist$ria dos tipos: %+ na cidade idealizada por Rossi, sua testemunha
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3 Traducédo livre do inglé4(...) the city Rossi, the silent witness, pic-
tures is one in wich time seems to be frozgiMbneo, 1978, p. 37).

silenciosa, o tempo parece estar condeiifbofeo, 1KHS,
p. 3H+. Os &ipos de Rossi° comunicam entre si e com 0

contexto ideal, tornando-se s&mbolos e sinais do passadc
projeto para a Casa Bajura 32+0s tipos s#0 provocato-
riamente combinados e desarranjados - pilotis que suport
paredes, por sua vez cobertas por ab$badas - adquirindc
poder inesperado.

Tamb(m o trabalho de Robert Venturi, vai evocar est
oposi'#0 ' realidade, descont&nua e fragmentada *Mon I =
1KHS, p. 3K+.

Alan Colquhoun, por sua vez, alrma que o tipo pods
possibilitar a comunica"#o entre a arquitetura e a sociedade.
Uma vez que o v&nculo entre a arquitetura e 0s tipos *asH@tira 32 - Projeto 2Casa Baj°, Aldo Rossi, 1KHO.
mas intelig&veis do passado+ ( ineg%vel, a tipologia permite
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que a primeira seja explicada a partir de um ponto de vista ideol$gico, isto (, os tipos podem adquirir signi'cados
dentro do quadro estrutural em que a arquitetura ( produzida *Moneo, 1KH8, p. 3H+.

Estas ideias relativamente ao tema da tipologia prop4em, assim, novos signilcados para o papel dos objetos
arquitet$nicos na hist$ria, que os relaciona com a sua import?ncia no campo p7blico, mas tamb(m com a sua
posi"#o0 na sociedade, n#o enguanto objetos autsnomos, mas como elementos reabilitados pelo pr$prio processo d
hist$ria *Moneo, 1KH8, p. 3H+.

No paradigma contempor?neo, o conceito de tipo n#o ( t#o facilmente assumido enquanto facto, ainda que se
tenha reacendido o interesse neste assunto, tal como anteriormente se referiu; atualmente, somos confrontados cor
ideias e imagens de 4ipos® em completa disson?ncia com a sua pr$pria concretiza"#o.

Alguns projetos ligados ao Movimento Neo-racionalista, que denotam uma abordagem estruturalista ao con-
ceito de tipo, apresentam uma atitude tipol$gica oposta ao contexto em que operam, denotando a ambiguidade
do conceito. Neste sentido, os irm#os Qrier prop4em uma nova vis#o da cidade *que incorpora a componente
estruturalista na abordagem tipol$gica+, em que esta ( entendida como um espa"o complexo onde se destaca
rela"#o e a continuidade entre as v%rias escalas. Esta vis#o foi considerada uma mera perspetiva tipol$gica, que 1
correspondia ' sua constru"#o atrav(s do conceito de tipo. Desta forma, ( quebrada a rela"#o entre cidade, lugar
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4 Traducdo livre do inglé&For Venturi, (...) the image is the type (...)."
(Moneo, 1978, p. 39).

5 Traducéo livre do inglé&Architecture, which in the past has been an
imitative art, a description of nature, now seents lie so again, (...)
but now imitative of itself, reflecting a fragmerdeand discontinuous
reality.” (Moneo, 1978, p. 39).

e tempo, que anteriormente seria resolvida pelo recurso a tipos e a reprodu"#o da cidade antiga torna-se a 7nice
alternativa. Os tipos tornam-se num mero mecanismo de composi'#0, servindo para estruturar as novas formas.
Desta forma, a pesquisa relacionada com os tipos corresponde, atualmente, a uma mera reprodu”#o de imagen
ou ' reconstitui"#o de tipologias tradicionais, que se refugiam na nostalgia a eles associada para adquirir subst?nci
*Moneo, 1KH8, p. 38+.

O regresso do tipo no seu sentido tradicional resultou do renovado interesse na comunica"#o, isto (, no signi-
Icado e na signilc?ncia em arquitetura. Para Robert Venturi Y4+ a imagent ¢dloiped, 1KHS8, p. 3K+ e (
atrav(s dela que se comunica: a @imagem-tipo® prioriza o reconhecimento ao inv(s da estrutura formal, sendo os
elementos arquitet$nicos considerados fragmentos independentes. Neste sentido, o projeto de Venturi para as case
de NantucketFigura 33preserva a imagem exterior da casa vernacular americana; contudo, no seu interior, n#o
apresenta qualquer semelhan"a ou mem$ria da mesma, uma vez que os elementos *lareira, escada, janelas, etc+
manipulados sem estabelecer qualquer rela"#o0 com a estrutura formal. Venturi acaba intencionalmente com a ideia
de unidade tipol$gica que durante s(culos prevaleceu na arquitetura: %+ [esta] que no passado era uma arte imi-
tativa, uma descri"#0 da natureza, parece agora s)-lo novamente, *%+ mas agora imitando-se a si mesma, reWetin
uma realidade fragmentada e descorit&Naateo, 1KHS, p. 3K+.
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Figura 33 - Casa Trubeck, Nantucket, Massachusetts.
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Na opini#o de Moneo, o trabalho de Rossi e Venturi pode ter levantado a descon!an”a inquietante de que a
clari'ca"#o do conceito de tipo possa indiciar o seu pr$prio desaparecimento. Ao referir-se aos fragmentos em ar-
quitetura, Rossi alrma: #,+ talvez, apenas as destrui"4es exprimam completamente um fato® *Rossi, 2013, p. 33+.

Ui"% a dilculdade de aplicar o conceito de tipo resulte daqui, apesar de reconhecido o seu valor na explica"#o
da tradi"#0 ao longo da hist$ria; o uso consistente dos tipos no passado *as estruturas, formas e atividades cont
nuas+ foi profundamente quebrado com as transforma“4es das t(cnicas construtivas e da sociedade, n#o parecent
ser poss&vel a sua recupera“#o no paradigma atual *Moneo, 1KH8, p. <0+. O material da arquitetura est%, portan
presente na hist$ria nos tipos fragmentados: 28Fragmentation seems to be in these days concomitante of type® *Mo-
neo, 1KH8, p. <1+. S#o precisamente estes tipos, #ragmentados® e em decad)ncia, que v#o #ovoar® o trabalho ¢
Rossi. O objeto fragmentado e quebrado *a cidade ou o edif&cio+, mant(m os seus la"os com a disciplina tradiciona
apenas atrav(s de imagens de uma mem$ria cada vez mais distante. O culminar deste processo de #orma-tipo® (
sua total destrui"#0, uma vez que a abordagem tipol$gica tradicional, que tentou recuperar a antiga ideia de arqui-
tetura, falhou redondamente *Moneo, 1KH8, p. <1+.
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alflarchitectural! objects! allow! us!to! speak! about! both!their! singleness!and!
theirlshared!features,'then!the!concept!ofltypelislofivalue,lalthough!thelold!de-
Initions!'must!be!modiled!tolaccommodate!anlidealofltype!that!canlincorpo-
ratelevenl!the!present!state,!where,lin!fact,!subtle!mechanisms!of!relationship!
arelobservable!and!suggest!typologicallexpldnatiariseHs, p. <<+

Assim se conclui da import?ncia e do valor do conceito de tipo, ainda que as antigas de!ni"4es n#o sejam fa-
cilmente aplic%veis aos novos contextos. A compreens#o da quest#o da tipologia e do tipo implica a compreens#
da natureza do objeto arquitet$nico, que n#o pode ser analisado sem considerar aquilo que o rodeia, ou seja, a su
conjuntura.
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Figura 3< - 5lvaro Siza
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2.2.3 POESIA - ALVARO SIZA

aDizem-me!de!obras!minhas,!recentes!e!antigas:!baseiam-se!nalarquitetura!
tradicional'dalregi#o.! (V4/! Altradi%#o! $!um!desalo!'linova%#o.! <!feita! de!
excertos!sucessivos.!Sou!conservador!e!tradicionalista,!isto!$:!movo-melentr
con4itos,!compromissos,'mesti%agem,transiaatirelthoston,!1988,!

pp.!7+8/.

Nos anos 1KKO, os temas explorados por Rossi v#0 ser debatidos na arquitetura portuguesa, desenvolvendo-:
um novo olhar sobre a import?ncia da mem$ria e a nostalgia do passado. Neste contexto, o trabalho desenvolvido
por 5lvaro Siza a partir da d(cada de 1K=0, dominado pelas suas mem$rias, pela fus#o de v%rios arquitetos racic
nalistas da Europa dos anos 1K20 e pela inWu)ncia do per&odo modernista precedente, vai revelar-se altamer
invocador, cr&tico e ideol$gico.

Na obraPro!ss#0!Po$tidd{88+ de Qenneth Frampton, as v%rias fases do trabalho de Siza s#o0 analisadas - desde
as primeiras obras em Matosinhos at( aos projetos internacionais - revelando gradualmente a sua particular sensibi
lidade para captar o espé&rito dos lugares que evolui, progressivamente, no sentido do rigor e da austeridade forme

Para compreender a abordagem de Siza ( hecess%rio situarmo-nos num tempo e espa”o precisos, recuando
per&odo da revolu"#o de Abril de 1KH< em Portugal - altura do dilema da arquitetura modernista - que correspon-
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de ao contexto em que o seu trabalho come"ou a ser desenvolvido. Neste ?mbito foi realizada uma investiga"#o
complementar para fundamentar esta quest#o, abordando o contexto da arquitetura portuguesa desde o per&od
moderno at( aos anos 1K80 e que !gura em anexo *anexo A+.

O caso de !lvaro Siza

Slvaro Siza destaca-se, em !nais dos anos =0, de entre 0s arquitetos da sua gera“#o, pela sua pr%tica projetua
capacidade de reWex#o cr&tica, baseadas, simultaneamente, na tradi"#o racionalista e num conjunto de modelos
refer)ncia, provenientes sobretudo da literatura italiana *asd@séiaau Metror, que cuidadosamente con-
juga, sem cair na armadilha do mimetismo *Vittorio Gregotti in Place, 2006, p. <2+. O seu trabalho pauta-se pela
constante refer)ncia aos @mestres®: Le Corbusieneosemade!architectymiem seu entendimento particular
da Arquitetura Org?nica de Frank Lloyd €right, ou, ' sensibilidade interpretativa especial que revela relativamente
ao trabalho de Alvar Aalto, e que se traduz no favorecimento de %ela"4es urbanas entre a nova interven"#o e as
pr(-exist)ncias [Y4] [e na atribui"#0 de] um valor de fundamento expressivo ao espa’o interno, como signi'!cante
complexo® *Nuno Portas in Frampton, 1K88, p. <1+.

Come"ando por trabalhar no Porto ainda antes de terminar em 1K== 0 curso na Escola de Belas Artes, em pro-



2. Analogia, Tipologia e Poesi@escodificacdo de um processo de projeto 91

gramas de menor dimens#o que lhe permitem a familiariza"#0 e o aprofundamento de conhecimentos e t(cnicas
locais, ( no atelier de Fernando T%vora, onde colabora entre 1K==-=8, que consegue as primeiras oportunidade
olciais de trabalho *para equipamentos de lazer ou de servi"os municipais+ at( ' encomenda do projeto de habita-
"#0 social da Bou"a *1KH3+, altura em que j% se encontra amplamente publicado em Portugal *na 7nica revista ¢
especialidade ' (poca+ e reconhecido no estrangeiro *Frampton, 1K88, p. <2+.

Representando as pr$prias contradi"4es da atividade pro!ssional no contexto econ$mico cultural da (poca, Siza
vai encetar uma pesquisa rigorosa ao n&vel da linguagem, na qual enra&za o seu discurso po(tico @leno de signi'c
dos e signilcantes® *Nuno Portas in Frampton, 1K88, p. <2-<3+, alicer"ado nas conting)ncias e possibilidades dos
v%rios programas e territ$rios com que trabalha. A possibilidade de operar num campo diversilcado e, em certos
casos, privilegiado *e por conseguinte, contradit$rio+, assume um papel fundamental no seu percurso, que, abarcar
do edif&cios de car%cter coletivo *cooperativas, piscinas e restaurantes+ e moradias individuais, conduziu progress
mente ' elei"#0 de um conjunto restrito de signos, bem como de materiais e de t(cnicas construtivas *Nuno Portas
in Frampton, 1K88, p. <3+. Estes signos consistem, entre outros, no tema do muro que desenha progressivament:
o0 percurso de chegada, revelando distintas aberturas que permitem a comunica"#o interior-exterior; no recurso a
jogos altim(tricos que anunciam uma luz especial, conferindo um 2valor privilegiado ao espa“o interno® *Nuno
Portas in Frampton, 1K88, p. <3+; nas rela"4es edif&cio-envolvente, em que promove, por um lado, rela"4es de
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continuidade na conlgura"#o dos espa“os exteriores, e por outro, prop4e oposi‘4des de formas e de @evestimentos®
naquilo que projeta *Nuno Portas in Frampton, 1K88, p. <3+.

Nuno Portas prop4e-se assinalar dois grandes ciclos na obra de Siza, com um per&odo de charneira na d(cac
de 1KHO *sem implicar a inWu)ncia direta do conturbado per&odo pol&tico-social do pa&s+. O primeiro consiste nu
conjunto de obras variadas, que t)m em comum @a morfologia dos lugares em que se implantam® *Nuno Portas in
Frampton, 1K88, p. <<+, bem como refer)ncias locais *uma esp(cie de @egionalismo®, mas que n#o chega a imitar
as formas reconhec&veis como regionais *Nuno Portas in Frampton, 1K88, p. <6++, e cuja vertente po(tica est% [
tente no trajeto e no modo como se prendem aos tra"os morfol$gicos dos s&tios, ora relevando-o0s, como na Casa ¢
Ch% *1K68-6=+ ou nas piscinas da “uinta da Concei"#0 *Ik=8+6=3e de Le"a da Palmeira *abordada em
particular mais adiante+, ora fechando-se ao exterior, como na casa de Moledo, ora écriando® o pr$prio s&tio, cas.
de Beires *Nuno Portas in Frampton, 1K88, pp. <<+<6+.

O segundo per&odo, que segundo Portas *in Frampton, 1K88, pp. <=+<6+ n#o ( t#o facilmente identi!c%vel,
encerra ideias e refer)ncias que demonstram uma tentativa de @oncilia"#0 entre o universo po(tico e o discurso
pol(mico® de Siza. Neste, conjugam-se projetos de maior dimens#o e implica"#o urban&stica, como o complexo
de Caxinas e a Bou"a *1KH3-HH, 2001-2006+ *contempor?neos de 7Itimas obras que inclui no primeiro per&odo
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Figura 3= - Piscinas da “uinta da Concei"#0, 1K6=.
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e as opera“"4es SAAL de S. Victor e Jvora, com uma s(rie de trabalhos no estrangeiro, nomeadamente em Berlim,
Zolanda, It%lia ou Macau. Denota-se neste per&odo a cita"#o frequente a arquitetos como Adolf Loos, Bruno Taut
ou Le Corbusier, numa esp(cie de opera"#o que recorre ' mem$ria para tentar salvar a arquitetura do momento de
deriva em que se encontra *Nuno Portas in Frampton, 1K88, pp. <=t<6+.

Respeitante a este 7Itimo per&odo, considera-se pertinente fazer refer)ncia ao projeto do plano da “uinta da
Malagueira em }vora *1KHH+ - no ?mbito do processo SAAL - e a subsequente experi)ncia em Berlim, onde Size
colabora na reabilita"#0 do bairro Qreuzberg.

Ao Plano da “uinta da Malagueira *1KHH+ s#o tra"ados ascendentes na urban&stica cl%ssica, que relacionam a
estrutura"#0 em dois eixos principais este-oeste e norte-sul, ' dos assentamentos romanos, sendo tamb(m possé&\
fazer-lhe leituras regionalistas ou compara“4es a exemplos contempor?neos do norte da Europa *Pierluigi Nicolin
in Frampton, 1K88, p. K<+. A complexidade de sentidos que Ihe ( atribu&da prendeu-se com dois aspetos: o primeirt
respeitante ao faseamento do processo de constru"#o0 em duas partes + uma, correspondeu ao levantamento d
paredes estruturantes do plano, simb$lica e !sicamente, 's quais depois se encostaram as unidades habitacionais, €
outra, ' premedita"#0 do bairro como um conjunto de v%rias unidades habitacionais, 2lhas® distintas, cuja implan-
ta"#o derivaria diretamente da topograltaira 36+ segundo aspeto, relacionado com a capacidade de Siza atuar
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Figura 36 - Bairro da Malagueira.
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em nome pr$prio, conjugando progressivamente a aprendizagem decorrente de todo este processo, que se traduz|
no facto da tipologia base invocar, em simult?neo, as casas clandestinas de }vora e as resid)ncias rurais ou citadin:
dos oper%rios, revelando @8uma vontade de descobrir no quotidiano o insuspeitado e o inef%vel® *Pierluigi Nicolin in
Frampton, 1K88, p. K=+. Deste modo, a prop$sito do bairro, Siza alrma *in Frampton, 1K88, p. K=+: 20 problema
essencial ( poder ligar coisas diferentes porque a cidade ( hoje um conjunto de fragmentos muito diversos®.

Na d(cada seguinte, Siza foi convidado v%rias vezes para colaborar na reabilita"#o do baifig@ueuzberg
3Hyno ?mbito do IBA *International Building Exhibition Berlin, LKHK-8H+, sendo poss&vel tra"ar uma liga"#o entre
estas propostas e as suas interven"4es SAAL no Porto, na segunda metade da d(cada de 1KHO. Neste cen%rio de
fronto com os restos de uma cidade em ru&nas, destaca-se a sensibilidade dos seus v%rios projetos que revelam
adial(tica entre a racionalidade e contexto® *Pierluigi Nicolin in Frampton, 1K88, p. 1<8+, confrontando cuida-
dosamente a topograla, no que respeita aos lementos priorit%rios *%+ da constru"#o urbana, como a subdivis#
cadastral *V4+, a heterogeneidade das utiliza"4es, a coabita"#0 das coisas diversas, [e] a estrati!ca"#0 de um histor
de ocupa"#a° *Pierluigi Nicolin in Frampton, 1K88, p. 1<8+. Siza consegue, portanto, construir uma s&ntese, um
estrato que, naquela parte da cidade, Ihe ( acrescentada em continuidade: @8um equil&brio entre o evidencial e ¢
essencial® *Frampton, 1K88, pp. 1<6+1<8+.
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Figura 3H - €ohnhaus Schlesisches Tor Bonjour Tristesse.
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A Piscina das Mar&s, Le'a da Palmeira

@Apesar!destalsualcondi%#o,!arredadaldo!monumento!destacado!ou!da!pre-
sen%almarcante!nalextensalpaisagem,!tem!sido!celebrada!como!obra!de! Ar
quitectura!maior!no!percurso!do!seu'arquitecto:!>lvanat@izefs-

saint in Vieira, 2016, p. 1=+.

Um dos projetos mais signi!cativos e marcantes na trajet$ria de 5lvaro Siza, e que se considera importante abor-
dar em particular (, precisamente, um dos primeiros: a Piscina de Le"a *H{61=66+ESste processo, ante-
cedido por realiza"4es relevantes, e bastante préximas no tempo ' conclus#o do curso de Arquitectura na Escola de
Belas Artes do Porto em 1K==, como a Casa de Ch% da Boa Nova *1K=8-63+ ou a piscina da “uinta da Concei"#
*1K=8-6=+, consolidar% e complementar%, quer 0 seu percurso ainda curto, quer a sua interven"#o na @onstru'#
da sua terra natal. Estes antecedentes combinam e revelam, simultaneamente, a inWu)ncia do seu mestre Fernan
T%vora, que 3rocurou articular as li"4es da arquitetura popular vern%cula com a modernidade® *Michel Toussaint
in Vieira, 2016, p. 16+, e de Francisco Qeil do Amaral, mas tamb(m do processo de revis#o cr&tica do Movimento
Moderno ap$s a 2a Guerra Mundial, sobretudo em It%lia e nos Pa&ses N3$rdicos *Michel Toussaint in Vieira, 2016,

p. 16-1H+.
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Figura 38 - Piscina de Le"a, 1K66.
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Neste projeto s#o evidentes tr)s evoca“4es: a F. L. €right, no que concerne ' aten"#0 dedicada aos lugares @os
quais retira indica"4es para a suas interven"4es, quer de modo objectivo e racional, quer em termos de uma sensi
bilidade traduzida pelos seus in7meros desenhos de paisagem ou de pormenor *%+° *Michel Toussaint in Vieira,
2016, p. 30+; a Alvar Aalto, na @complexidade e ' necessidade de tempo no projeto® que vemos acontecer ao longo
das v%rias fases desta obra *Michel Toussaint in Vieira, 2016, p. 30+; a Le Corbusier, na refer)fmia-particular '
menade!architecturahepressa na villa Savoye+ evocada logo ' entrada, 2a partir da marginal, descendo uma rampa
escavada que se vai alargando para de!nir um desafogo espacial do qual se entra para o0s vesti%rios sob um corte
esquina do seu volume® *Michel Toussaint in Vieira, 2016, p. 31+.

Uma das particularidades desta obra prende-se com os seus materiais e sistema construtivo. Siza explica que
adepura"#o dos materiais de constru"#o implica a solu"#0 construtiva geral em articula"#o com as condi"4es do
programa e do s&tio *¥4+° *Vieira, 2016, p. 28+ e passa a descrev)-los: 20s edif&cios constru&dos com paredes
bet#o descofrado e cobertura em madeira, revestida com chapa de cobre, sobre telas asf%ilticas® *Vieira, 2016,
26+, acrescentando ainda a premissa que levou ' escolha dos pavimentos - serem lav%veis *Vieira, 2016, pp. 26+2

A piscina de Le"a constitui, portanto, uma resposta complexa e intensa, a um lugar desalante, a um programa
simples, num contexto pol&tico-cultural em transforma“#o, que vem conlrmar que Siza ( um @onstrutor de Paisa-
gem, enquanto prolongamento da sua prdpria ideia de Arquitectura® *{o#o0 Gomes da Silva in Vieira, 2016, p. H<+,
e revela, |% t#o precocemente, a alrma"#o da sua identidade singular e po(tica.
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aum!s"tiolvale!pelo!que!$,'e!pelo!que!podelouldesejalser!-Icoisas!talvez!opos
tas,!mas!nuncal!sem!rela%#o.!Muito!do!que!antes!desenhei!(muito!do!que!ou-
tros!desenharam/!4utua!nolinterior!do!primeirolesquisso.!Sem!ordem.!Tanto!
que!poucolaparece!do!s"tio!que!tudoiBixeizePtampton, 1K88, p. 8+.
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2.3 CONSIDERACOES FINAIS

Como desfecho deste processo de an%ilise a tr)s obras do universo arquitet$nico resultam as seguintes conclus4

- O refor"o da import?ncia das questdes da analogia, da tipologia e da poesia enquanto instrumentos para o pen-
samento e a protica arquitet$nicas, constituindo-se enquanto processos metodol$gicos de opera"#o nos distinto
casos: Aldo Rossi serve-se da ferramenta anal$gica e convoca mem$rias pessoais e coletivas para operar no cer
p$s-destrui'#o em It%lia, no qual (imperativo recuperar determinados princ&pios subjacentes ' cultura arquitet$ni-
ca; Rafael Moneo alude ' essencialidade do conceito tipol$gico identi'cando um recorrente regresso interpretativo
ao mesmo, consubstanciado nas v%rias altera"4es que este sofreu ao longo de distintos per&odos da hist$ria da
quitetura; 5lvaro Siza revela uma abordagem po(tica 7nica no contexto pol&tico e social do per&odo da ditadura en
Portugal, com base numa sensibilidade interpretativa e operativa resultante da conjuga“#o de princ&pios tradicionai
vernaculares e de refer)ncias contempor?neas internacionais.

- A consci)ncia de que aos princ&pios da analogia, da tipologia e da poesia, destacados ao longo deste trabalh
subjaz uma a"#o recorrente num processo cont&nuo ao longo da hist$ria da arquitetura que Ihes confere um pape
fundamental, que emerge particularmente em per&odos culturais e sociais adversos, tal como aqueles enfrentad
por Aldo Rossi e 5lvaro Siza.
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- A origem sul europeia, comum aos tr)s autores - Aldo Rossi, Rafael Moneo e 5lvaro Siza -, constitui-se en-
guanto liga"#o impl&cita entre eles e vincula-o0s ao ber"o da cultura arquitet$nica, a cultura cl%ssica, que se manifes
nos seus trabalhos atrav(s do cuidado especial que atribuem a determinadas quest4es, como a analogia, a mem$
e atipologia.

- A consci)ncia de que a opera"#0 no paradigma atual, intimamente relacionada com a ideia de transforma"#o
inerente ao campo arquitet$nico tem, portanto, um alicerce culturalista, ideia essa que estes tr)s autores procuram
sublinhar.

- A especilcidade da cultura arquitet$nica portuguesa, compreendendo a sua diversidade e continuidade ao
longo do tempo permite, n#o obstante, a sua inscri"#0 num contexto que extravasa as suas prdprias fronteiras.
Reconhecem-se-lhe preocupa“4es e carater&sticas pr$prias presentes igualmente noutras arquiteturas, como aqt
preconizada no trabalho de Aldo Rossi.

Importa referir que os princ&pios que resultaram da an%lise destes tr)s textos serviram, por sua vez, enquan
base metodol$gica, ' investiga'#o e opera"#o levada a cabo na vertente prootica: o projeto do Teatro Dami#o de G$is
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Conclui-se fazendo refer)ncia ' representa"#o catal# na Bie-
nal de Veneza de 2012, denominada éremadonesjamoyso-
missariada por F(lix Arranz e {ordi Badia, cujo mote se alicer"ou
numa frase de {orge Oteiza: 2aquele que forja a frente criando algo
novo faz isso como um remador, a avan"ar, mas rema de costas,
olhando para tr%s, para o passado, para o que existe, de modo a ser
capaz de reinventar suas b&Sigsfta 3K+
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Figura 3K - @Remadores® ou vogadors - representa’#o catal# na Bienal de Veneza de 2012, comissariada por F(lix
Arranz e {ordi Badia.
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3.A VILA DE ALENQUER E O TEATRO DAMI(O DE G)IS
VERTENTE PRATICA
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3.1 INTRODUCAO A VERTENTE PRATICA

A vertente pr%tica do Projeto Final de Arquitetura consistiu na elabora"#o0 de um projeto de arquitetura num
local previamente de!nido, no concelho de Alenquer, tendo contado com a colabora"#0 da respetiva C?mara Mu-
nicipal.

O desenvolvimento deste exerc&cio teve como ponto de partida um conjunto de an%lises ao territ$rio cuja leiture
foi feita, num primeiro momento, ao n&vel do concelho de Alenquer e posteriormente da sua vila.

Alenquer foi, na antiguidade, um local importante e estrat(gico na defesa do territ$rio nacional, usufruindo do
seu posicionamento entre Lisboa e Santar(m, bem como da sua proximidade com o rio Tejo. No s(culo \\, a sua
vila destacou-se como centro industrial a n&vel nacional tirando partido da explora"#o do seu rio, 0 que impulsio-
nou uma s(rie de transforma"4es econ$micas e sociais com repercuss4es na sua pr$pria paisagem.

Atualmente permanece somente a mem$ria deste per&odo, em vest&gios de alguns dos edif&cios desse temp
decad)ncia do rio de Alenquer e o desenvolvimento de determinadas zonas perif(ricas, como a zona de Paredes e ¢
Carregado, provocaram a sa&da da popula"#o da vila vetando a vila ao abandono.

Para a leitura e compreens#o deste territ$rio foi fundamental o aprofundamento de determinadas quest4es proe-
minentes: 0s caminhos ancestrais *itiner%rios romanos e via Wuvial+ e liga"4es atuais *estrada nacional e autoestr
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"vila de Alenquer, a rela"#o da vila com o seu rio e, por !'m, o per&odo industrial que marcou profundamente a vila.

Daqui resultou a pertin)ncia de operar num equipamento p7blico que impulsionasse a vida da vila, des&gnio
que n#o se v) atualmente cumprido pela sala de espet%culos existente, o audit$rio Dami#o de G$is. Como tal, ¢
vertente protica consistiu no desenvolvimento do novo Teatro Dami#o de G$is.
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3.1.1 TERRITORIO ESTUDADO: ALENQUER

Contextualiza'(o geogr%'ca e hist$rica

?Alemquer!parece!ter!sido!destinada! pela!natureza!paraloccupar!um!logar!
distinctolem!todas!as!$p@easgies, 18H3, p. 1<1+.

Pertencente ao distrito de Lisboa, o concelho de Alenquer faz parte da regi#o da Estremadura, tendo um posi-
cionamento estrat(gico no territ$rio nacional: situa-se a meio do eixo Wuvial Lisboa-Santar(m, a cerca de <0OQm da
capital, comunicando com o rio Tejo a hascente *Paviani, 1K68, pp. 32+3<+.

Esta regi#o ( de modo geral acidentada, destacando-se a Serra de Montejunto, a sua maior eleva"#o com 666n
de altitude e a zona aluvial do rio Tejo a sudeste, com cotas compreendidas entre os 2m junto do rio e 0s <Om na
proximidade da vila de Alenquer. Diversos cursos de %gua com origem na Serra desaguam no Tejo, entre eles o r
de Alenguer que atravessa a respetiva vila, marcando profundamente esta paisagem e contribuindo para a fertilida

de deste territ$rio, que se caracteriza sobretudo pela cultura da vinha, do olival e da policultura cereal&fera *Coste
2010, pp. 1<t16Figura <Q+
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Figura <0 - Localiza"#0 de Alenquer relativamente ao rio Tejo, a Lisboa e a Santar(m.
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8 Hipélito Cabago (1885-1970) foi um importante aegibgo portu-
gués. Natural em Alenquer, realizou diversos aclsadoqueoldgicos
neste concelho, bem como em Salvaterra de Magosymfwmja, Caldas
da Rainha, Santarém, Abrantes, Elvas e outros.téfohttp://www.
cm-alenquer.pt/CustomPages/ShowPage.aspx?pageid8d8éb-Oe-
11-4157-8603-19dc0c4cdbdl#arqueologo).

De acordo com o arque$logo Zip$lito Caheimcupa“#0 humana desta regi#o remonta ao per&odo Pr(-Zis-
t$rico, concentrando-se sobretudo junto aos tr)s principais rios: o rio Grande da Pipa, o rio de Alenquer e o rio da
Ota *Costa, 2010, p. 18+.

Diversos achados comprovam a presen"a romana no concelho de Alenquer, considerando-se a hip$tese de
corresponder ferabrigaum importante assentamento romano na antiga liga"#o entre Lisboa-Santar(m, como
assinalado no itiner%rio de Antonino *Costa, 2010, pp. 21+22; Soutinho, P., 2002+ *ver daminhos ancestrais e
liga"4es atuais®+.

Posteriormente, durante a presena %rabe e berbere na regi#o, foi erguida uma fortaleza na vila de Alenquel
aproveitando tanto o seu posicionamento estrat(gico relativamente ao rio Tejo, como o respetivo rio enquanto
agente defensivo e fonte de alimento da vila *Costa, 2010, p. 23+.

Ap$s a conquista de Alenquer aos mouros em 11<8, a Igreja de Santo Estev#o ter% sido erguida sobre uma ai
tiga mesquita *Zenriques, 1K02, p. 8H+. Anos mais tarde, o Rei D. Sancho | doou este territ$rio ' sua !lha Dona
Sancha, que concedeu a primeira carta foral a Alenquer em 1212, e mandou construir o Convento de S#o Franciscc
*Costa, 2010, p. 23+. A partir destes dois n7cleos geradores, a vila de Alenquer foi-se estendendo encosta abaixo |
dire"#o do respetivo rio, at( mais tarde o transpor, dando origem ao Bairro ‘téglniard.+
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Legenda: 1. Torre de Menagem; 2. Porta da Vila @e®dnto Antoénio;

3. Porta do Carvalho (mais tarde da Concei¢cadoloétigo na muralha
gue dava para a encosta; 5. Convento de S. Framci&clgreja de

Santiago junto da qual se situava a Porta da T@igéa Igreja de Santo
Estévao (Aula Conde de Ferreira no séc. XIX)r&alde S. Pedro; 9.
Ermida de S. Sebastido; 10. Torre da Couraca;Tri&na; 13 . Passa-
deira da Rainha; 14. Moinho de Papel de Manuel éliedx

Figura <1 - Alenquer “uinhentista numa reconstttura partir de documentos+ de Mestre {o#0 Muio,\VI.
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Destaca-se, posteriormente, a crise din%stica de 1383-8=, de que resultou a destrui"#o de parte das muralhas ¢
castelo de Alenquer pelo Mestre de Avis *futuro rei D. {o#0 I+, como forma de retalia"#o face ao fato do alcaide de
Alenquer ter tomado o partido de Leonor de Teles contra ele *Costa, 2010, p. 2=+. Relativamente 's muralhas, o seu
estado agravou-se consideravelmente aquando do terramoto de 1H==, permanecendo somente alguns tro"os e du
portas; tendo sido alvo de obras de reconstru"#o ap$s as invas4es francesas no s(culo \I\ *que n#o foram conclu&
das+, uma parte das muralhas foi ainda destru&da, para a abertura da estrada que ligaria a Pra"a do Munic&pio ' Po
da Concei"#o0 *Costa, 2010, p. 2=+. Na d(cada de 1K<0, a Direc"#0-Geral dos Edif&cios e Monumentos Nacionais
mandou demolir os 2edif&cios assentes sobre a muralha existente no topo da porta da Concei"#ao° *Beatriz, 201<,
13-1<+ e procedeu a diversas interven"4es para preservar o resEgtedre2o<3+

Destaca-se o grande desenvolvimento da vila de Alenquer a partir de !nais do s(culo \I\ e at( meados do
s(culo \\, guando esta se tornou num importante centro industrial a n&vel nacional, gra“as ao caudal do seu rio
e ' proximidade com o Tejo *ver adiante @A ind7stria fatfidira <<+A crescente import?ncia que Alenquer
assumiu nesta (poca, enquanto centro administrativo, conduziu ' constru"#o do edif&cio dos Pa"os do Concelho
*atual C?mara Municipal+, entre 188H e 18K0 *Paviani, 1K6&iguG<=+
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Figura <2 - Porta da Concei"#o.
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Figura << - Panor?mica de Alenquer, F%brica da
Moagem e do Papel em primeiro plano.

Figura <= - Edif&cio da C?mara Municipal de
Alenquer.

Figura <3 - Trabalhos de demoli"#0 das casas anexas

' Porta da Concei"#0, 1K3K.
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Ap$s este per&odo %ureo, verilca-se a decad)ncia do rio de
Alenquer e o !'m das ind7strias fabris que a& se tinham instalado.

A forte rela"#o que Alenquer teve no passado com 0 ecossis-
tema e 0s recursos existentes + 0 aproveitamento da terra para a
agricultura, a pesca e a havega"#o pela %gua e o transporte atrav(s
do territ$rio f&sico - diluiu-se. Aquela rela"#o deu, por sua vez, lu-
gar a um conjunto de infraestruturas - a rede de alta tens#o e a au-
toestrada + foram implantadas indiferentemente ' geomorfologia.

A atual vila de Alenquer traduz, portanto, a perda progressiva
da rela"#o0 do homem com o territ$Figura <6+

Figura <6 - Rela"#o da vila de Alenquer com &joo-Ta esq. para a direita: o rio Grande
da Pipa, o rio de Alenquer e o rio da Ota; em,lmmo Tejo, 2018. Imagem da autora.
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Sobre a vila de Alenquer

A vila de Alenquer apresenta uma orograla acidentada, com duas encostas a ladear o rio de Alenquer, cuja con:
Igura"#o proporcionou em tempos duma linha de defesa natural que circundava quase na totalidade a vila® *Bea-
triz, 201<, p. 1H+. Esta condi"#o implicou uma expans#o condicionada da ‘vila entre muros/ que, posteriormente,
alcan"ou as margens do rio de Alentigura <H+

Inicialmente a vila correspondeu a um primitivo n7cleo amuralhado e a tr)s arrabaldes, possivelmente de !nais
do s(culo\ll, que deram origem 's freguesias de S#o Pedro, Santa Maria da VWrzea e Nossa Senhora da Assun"#(
atual freguesia de Triana. O n7cleo amuralhado estabeleceu-se no topo da colina poente, na %rea designada p
Santo Estev#o e lugar da primitiva igreja *Igreja de S. Estev#o+ e foi, gradualmente, expandindo-se para nascent
em dire"#0 ao rio de Alenquer, 2aproveitando a maior suavidade da colina® *Ferro, 1KK6, p. 20+. A expans#o n#o
ocorreu para norte devido aos ventos fortes da& oriundos.

As restantes concentra"4es populacionais, nomeadamente a principal na zona alta, S#o Pedro, e mais abaixc
de menor import?ncia, Santa Maria da V%rzea e Nossa Senhora da Assun"#0 *atual freguesia de Triana+ foram-
desenvolvendo em torno das respetivas igrejas - Igreja Std Maria da Warzea, de meados do s(culo \lll; Igreja de
Triana, de !nais s(culo \lll. A norte do n7cleo amuralhado, numa zona baixa, desenvolveu-se o n7cleo de San-
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Legenda: 1. Pa"os do Concelho; 2. Igreja de
Sto. Est)v#o *Museu Zip$lito Caba"o+; 3. {u-
diaria *Rua da {udiaria+; <. 2Rua Direita® *Rua
Maria Milne do Carmo, antiga Rua da Cadeia

e Rua da {udiaria+; =. Escadinhas do Munic&-
pio; 6. Pa"os do Concelho *C?mara Munici-
pal+; H. Castelo; 8. Alc%"ova; K. Torre de Mena-
gem; 10. Igreja de Santiago; 11. Torre da
Coura"a; 12. Ponte da Coura"a ou das 5guas;
13. Ponte de Pancas ou Barnab(; 1<. Igreja da
V%rzea; 1=. Igreja de S. Pedro; 16. Igreja do
Esp&rito Santo; 1H. Pa"os Reais *Albergaria do
Esp&rito Santo+; 18. Convento de S. Francisco;
1K. Cerca do Convento de S. Francisco; 20.
Capela de Sto. Ant$nio; 21. Rossio; 22. Igre-
ja de Triana; 23. Ponte de Triana; 2<. Rua de
Triana; a. Porta da Vila ou de Santo Ant$nio;

b. Porta do Carvalho ou da Concei"#o; c. Porta
de Santiago; d. Porta da Trai"#0; e. Porta do
Castelo f. Porta ou Postigo. Figura <H - Plantzédia Vila de Alenquer *adaptado Ferro, 1IKK6+.
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tiago, da mesma forma. Paralelamente, no s(culo \IV, implantaram-se nesta mesma encosta e afastados do n7clec
amuralhado, o Convento de S#o Francisco *o primeiro convento franciscano do pa&s+ e a capela do Espé&rito Sar
*posteriormente transformada em igreja+ *Ferro, 1KK6+. Estas eram as cinco freguesias que compunham a vila |
Alenquer em 1H=8 *Soares, 1K<1+.

Esta ocupa"#o, que se foi expandindo na dire"#0 do rio de Alenquer e dando forma ' vila baixa, levou poste-
riormente ' sua transposi"#0 para o lado nascente, para a freguesia de Triana *Paviani*Big6&, p8&as
poucos, esta foi ganhando import?ncia relativamente ao n7cleo primitivo, tornando-se na parte mais movimentada
da vila e servindo, entre outras coisas, para a realiza"#0 do antigo dmercado mensal® que atra&a 3de modo espasn
dico vendedores e compradores® *Paviani, 1K68*Fig6G<K+

Atualmente, a vila de Alenquer corresponde a uma %rea total de aproximadamente =0 Qm2 e ( constitu&da pol
duas freguesias: Santo Est)v#0 *n7cleo hist$rico+ e Triana *n7cleo que concentra com(rcio, servi'os e transportes
*Gomes, 201H, p. 60+.

Destaca-se o0 abandono populacional que a vila tem sofrido, resultante em grande parte da transfer)ncia da
popula"#o para as suas periferias, sobretudo para as zonas de Paredes e Carregado. Tanto na vila alta como na\
baixa s#0 in7meros os edif&cios que se encontram abandonados ou em mau estado de conserva'#o, permanecel
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Figura <8 - Rua de Triana, 1K<1. Figura <K - Barracas do mercado mensal ocupan-
do as margens da ribeira, 1K<1.
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tamb(m alguns vest&gios de edif&cios ligados ao per&odo
industrial que marcou profundamente este lugar. Na vila
baixa, a rua de Triana corresponde ' principal art(ria de
funcionamento da vila, concentrando o com(rcio, 0s ser-
vi"0s e os transportes, ' semelhan"a da antiga ?rua direita®
*Paviani, 1K68, p. 6<+. A separa"#o entre a vila alta, de
dif&cil acesso, e a vila baixa, com problemas de circula"#o,
est% bem patente na atualidade, o que se deve em parte ao
facto do rio de Alenquer se apresentar como um obst%cu-
lo, ao inv(s do que aconteceu no passado *ver adiante 20
rio de Alenquer®Figura =Q+



3. A Vila de Alenquer e o Teatro Damido de Géis 123

Figura =0 - Ortofotomapa, 2018 - Vila de Alenduesquerda+ Paredes *em baixo+. Imagem da autora.
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Caminhos ancestrais e liga')es atuais
Alenquer destacou-se desde a antiguidade pela sua localiza"#o0 estrat(gica entre Lisboa e Santar(m *Beatriz
201<, p. 20+.

Como j% anteriormente referido, considera-se que Alenquer poder% corresponder ao local de implanta"#o de
lerabrigaum importante assentamento romano na antiga liga"#o entre Lisboa-Santar(m. Durante o per&odo ro-
mano estabeleceu-se nesta %rea uma importante rede vi%ria que inclu&a o itiner%rio Lisbo&&igga *via \VI,
-Bracara e dois itiner%rios entre Lisboa-M(rida *vias \IV ©lisipo-Emerita e ainda uma outra liga"#o entre
Torres Vedras e Alenqu€htetinae lerabrigarespetivamente+ *Soutinho, P., 2002; Beatriz, 201<}Ffigata+
=1+ Sobre esta rede vi%ria foram, posteriormente, constru&das as eestradas reaise e, por sua vez, o tra"ado das e«
das nacionais, j% vocacionadas para o autom$vel, baseou-se em grande medida nestas 7Itimas *Soutinho, P., 200

Na (poca medieval a vila de Alenquer foi local de paragem na rota entre Lisboa e Santar(m. A estrada que ligava
Sacav(m, Alverca, Castanheira, Carregado e Alenquer, estabeleceu-se sobre o itinddlsipor&rzaapa
' semelhan"a das liga"4es entre 0s principais centros urbanos, que se basearam na rede de dstradas e caminh
legados pelos romanos e mu"ulmanos® *Ferro, 1KK6, p. 1K2; Louren”o, 200K, p. 112+. Estas liga"4es foram pro-
gressivamente evoluindo e rami!cando-se, em face das atividades econ$micas e do Wuxo de pessoas a que da\
suporterFigura =2+
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@ vestigios do periodo romano
Figura =1 - Itiner%rios de passagem das viassrom&ea&nsula Figura =2 - Itiner%rios romanos - cruzamento em Pa-
Ib(rica. redes *sul da vila de Alenquer+.
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No caso particular da vila de Alenquer, o inicial n7cleo amuralhado, que posteriormente se expandiu na dire"#o
do rio de Alenquer e depois alcan"ou e ocupou a outra margem, desenvolveu-se a partir de um eixo principal, a
Rua Direita *atualmente composta pela rua Maria Milne Carmo e pela rua da {udiaria+, que ligava as duas ?portas
de entrada® da vila: a Porta Principal da muralha ' Porta da Concei"#0 *que subsiste na atualidade+. Na sua per-
pendicular, foram tra"ados outros eixos secund%rios, como cal'adas e travessas, que corresponderiam a abertu
na muralha *Cal"ada Duarte de Almeida, Cc. do Conde Ferreira, Travessa do Cotovelo e Cc. Mois(s Carmo+. Os
acessos 'vila alta eram feitos, a Sul pela Cal"ada do Espé&rito Santo, a Nascente pela ponte de Pancas, e a Norte p
Ponte da Coura“a e rua Serpa Pinto *antiga rua do Areal+; a exist)ncia desta 7Itima rua e da Cal'ada Dami#o de
G$is remonta ' Idade M(dia *Ferro, 1KK6, p*Rigtira <H+

A margem do rio ocupada mais tardiamente transforma-se, no s(culo \\, na zona mais movimentado da vila,
concentrando com(rcio, servi'os e transportes e a rua de Triana passa, por sua vez, a fazer as vezes da antiga @
direita®.

Em !nais do s(culo \I\, com a macadamiza"#o da estrada Lisboa-Porto, teve in&cio o servi'o das carreiras da
mala-posta entre estas duas cidades, que se articulavam com as carreiras Wuviais no porto da Vala do Carregad:
posteriormente, com o respetivo comboio, a partir de 18=6. A constru"#o da ponte da Coura"a *por volta de 18=0+
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sobre o rio Grande da Pipa, ' entrada do Carregado, veio facilitar a liga"#o da vila de Alenquer com este porto
Wuvial e com a estrada para Lisboa *Louren”o, 200K, p. 11=-116+,

Por sua vez, no s(culo \\, a vila de Alenquer era j% local de passagem da estrada nacional 1 *a liga"#o rodovi%ri.
Lisboa-Porto+, que se consolidou enquanto principal via de comunica"#o entre 1K<= e 1K8=. Diversos problemas
de congestionamento de tr?nsito dentro da vila levaram, contudo, ao acrescento de pequenos tro"os ' estrada - iti-
ner%rios complementares, como o IC2 - que alteraram a din?mica da vila, deixando esta de ser ponto de passage
obrigat$ria ao longo deste itiner%rio *Gomes, 201H, p. 8<+. Para al(m disto, com a implanta"#o da autoestrada 1
*Ccujo primeiro tro"o remonta a 1K61+, uma liga"#0 alternativa mais pragm%itica e r%pida, a vila de Alenquer foi
de!nitivamente secundarizada, !cando aqu(m da sua rota de p&#Egagert+
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Importa ainda referir que o rio de Alenquer foi tamb(m uma via de comunica"#o fundamental, uma vez que
ligava a vila ao rio Tejo e, por sua vez, ' capital. Esta liga"#0 remonta ' antiguidade, com o rio a servir enquanto
importante @via de penetra"#o0 da costa para o interior, permitindo a !xa"#o de col$nias ao longo das suas mar-
gens® *Louren"o, 200K, p. 11K+. Na Idade M(dia o assoreamento do rio de Alenquer era j% signilcativo, 0 que
impossibilitava a sua navega'#o, pelo que a comunica"#o com o Tejo era feita num porto 2algures no termo da vila®
*Louren"o, 200K, pp. 120+. Este corresponderia, ou ao porto de Vila Nova da Rainha, o mais importante para a
vila de Alenquer at( ao aparecimento do comboio no Carregado *em 18=6+, ou ao porto da Vala do Carregado,
preponderante no s(culo \I\ e in&cios do s(culo \\ gra“as ' estrada que ligava a vila ao porto, @strada da vala®, e
pela proximidade ' esta"#0 de caminho-de-ferro que apareceu, entretanto, em meados do s(culo *Louren"o, 200K,
pp. 120+122+ .

Figura =3 - A perda da rela"#o da vila de Aleagrreo rio Tejo - de baixo para cima: o
rio Tejo e o rio de Alenquer; a linha f(rrea, aemtitada 1 e a estrada nacional 1; o IC2
*a amarelo+. Imagem da autora.
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O Rio de Alenquer
O rio de Alenguer ( uma personagem fundamental para compreender a evolu"#o deste territ$rio, uma vez que
foi o seu principal fator de atra"#o e de desenvolvimento.

Nascendo na Serra de Montejunto, somam-se-lhe diversas nascentes de %gua ' entrada da vila, pelo que o s¢
caudal foi, em tempos, bastante abundante *Paviani, 1K68, p. 36+. Embora nos 7Itimos s(culos o rio de Alenquer
n#o fosse naveg%vel no interior da vila devido aos a"udes dos moinhos a& instalados, a sua import?ncia levou ' re
liza"#o de planos para que tal fosse poss&vel, objetivo que nunca se concretizou *Paviani, 1K68, p. 3H+.

Como j% referido, a rela"#o entre a vila e o rio remonta ' Idade M(dia, em que esta linha de %gua desempenhou
um papel fundamental na economia da vila e da sua envolvente, n#o s$ como meio de transporte, mas tamb(m
como fonte de alimento e recurso para irriga"#o dos solos *Ferro, 1KK6+.

No s(culo \VIII, o caudal abundante do rio propiciou a !xa"#o de ind7strias #primeiramente na forma de
moinhos e lagares e mais recentemente [Y4] ind7strias do papel e dos tecidos®, que aproveitaram as suas %guas p
diversos !ns, como #or"a motriz, lavagem dos tecidos, prepara"#o da pasta de papel, etc.?. Na vila foram ent#o
instaladas, uma f%brica de papel *180=+ e tr)s f%bricas de tecidos *1838, 18H2 e 188K, respetivamente+ *Pavi
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1K68, p.36; p. =6-=H+ *ver adiante 2A ind7stria fabril®+.

Contudo, este cen%rio alterou-se por completo no s(culo \\. Primeiramente, a Companhia das 5guas de Lis-
boa mandou instalar bombas nas nascentes do rio, em 1K33 e 1K<K, para desviar %gua para a capital de modo a f
face ao seu problema de abastecimento de %gua pot%vel. Como consequ)ncia, o caudal do rio diminuiu signi!cati
vamente e surgiram diversos problemas de ordem sanit%ria, especialmente agravados durante 0s sucessivos per§
de ver#o *Paviani, 1K68, p.*Egura =<+Posteriormente, em virtude de em (poca de cheias serem frequentes as
inunda"4es na zona baixa da vila, com preju&zos enormes para a popula"#o local, foi em 1K<6 executado o 3lano ¢
reti'lca"#o do leito do rio e arranjo das suas margensa ==4ste pressup9s obras de rectilca"#o, canaliza"#0
e limpeza do curso do rio para atenuar as cheias peri$dicas que ocorrem na vila®, sendo simultaneamente levad:
a cabo um @plano de urbaniza"#0 na zona da baixa ribeirinha® - que se via sem espa“o para crescer e assolada p
problemas de tr?nsito + que determinou a constru"#o de duas avenidas marginais e novos quarteir4es na margen
nascente *Paviani, 1K68, p. 3<+. Conclu&do em 1K==, este plano implicou bastantes expropria“4es e demoli"4e:
Ainda assim, a vila de Alenquer foi severamente afetada durante o epis$dio das grandes cheias de 1K6H, com
cheia do rio a ultrapassar todas as outras cheias conhecidas® *Santos, 1KK=, p.~+. A zona da baixa !cou totalmer
inundada, incluindo habita"4es, edif&cios comerciais e ind7strias fabris.
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Figura =< - Limpeza do rio junto da Ponte do Es(Santo, 1K3=.
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Figura == - Plano de rectilca"#o do curso dodaRaixa de Alenquer, 1K<6.
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Desta forma, a rela"#o inicial que a vila desenvolveu com o seu rio foi, progressivamente, modilcada e amputa-
da. Se, por um lado, a opera"#o infraestrutural que alterou a con!gura"#o do leito do rio e das suas margens, com
0 pressuposto de solucionar um problema, construiu uma nova imagem deste centro + criou-se uma nova rela"#o
com o rio, ao redesenhar a zona marginal e ao apagar certos objetos, agora obsoletos -, por outro lado, esta opera™

p9s !'m ' utilidade que o rio tinha no quotidiano deste lugar, apagando parte essencial da sua identidade *Gomes,
201H+.

A rela"#o intr&nseca primordial com 0 ecossistema e 0s recursos existentes, bem como os desenvolvimentos d
correntes do per&odo industrial que implicaram a instala"#o de diversas f%bricas e armaz(ns no centro da vila, fora
obliterados por uma nova camada de tempo em que j% n#o se priorizavam quest4es relacionadas com a natureza
ind7stria mas, ao inv(s, procurava-se uma resposta e!caz face 's intemp(ries naturais, apostando, por conseguinte,
na cria"#o de espa'o p7blico junto das margens do rio e na facilita"#o do transporte autom$vel.

Assim cessou a rela"#o visceral que ao longo do tempo a vila havia estabelecido com o seu rio.
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A Ind*stria fabril

Em !nais do s(culo \VIII, aguando do advento da industrializa"#0 na Europa, a vila de Alenquer tornou-se
num importante centro industrial. Tal !cou a dever-se ' vantajosa localiza"#0 da vila, has proximidades do rio Tejo
e de Lisboa e tamb(m 's favor%veis condi"4es fabris que aqui existiam *Louren"o, 200K, p. 2+.

O rio de Alenquer, como anteriormente se referiu, foi naveg%vel na antiguidade e constituiu #onte de riqueza
para a terra®, propiciando a !xa"#o de muitos moinhos e azenhas ao longo do seu curso, 0 que conduziu ao seu
assoreamento e perda da navegabilidade. Todavia, 0 seu pujante caudal e as v%rias nascentes que existiam na
ximidade da vila favoreceram a instala"#o de v%rias f%bricas, algumas delas nas margens do rio, com o intuito
aproveitar a for"a motriz das suas %guas *Louren"o, 200K, pp. 1=+1H+.

Primeiramente, a f%brica @aias que se instalou a montante do rio no 7Itimo quartel do s(culo \VIII e
produzia #panos de algod#o, pintados ou estampados® *Louren"o, 200K, p. <K+, vindo a encerrar na primeira d(cade
do S(culo \I\.

A FObrica!de!Cart#d apel'da!OteFigura =6+gue surge em 1802 e foi &ida como a mais importante e mais
moderna do Pa&s?®, enfrentou di'culdades durante a disputa entre liberais e absolutistas, acabando por encerrar er
188K *Louren"o, 200K, pp. HO£8<+.



136 3. A Vila de Alenquer e o Teatro Damido de Géis

Figura =6 - A"ude da Real Fabrica de Papel.
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No centro da vila nasceram duas f%bii€isiea!do!Lafaunel doMeio*Figura =H+¢ue se instalou em 1838
no lugar de uma antiga azenha, dedicava-se # lavagem de |#s e ao processo de tinturaria® at( ter encerrado devido
di'culdades !nanceiras em 1K1K; os seus vest&gios foram apagados pelas obras do plano de retilca"#0 das marge
do rio *1K<6-==+ *Louren"o, 200K, p. 8=-K<+; e por sua vez, a F%brica de Gheéf&icigFigara =§+que
funcionou com uma m%oquina a vapor a partir de 18K0, viria a encerrar em 1KK< passando para propriedade ds
C?mara. Em 2000 o edif&cio principal sofreu um grande inc)ndio; nos restantes edif&cios que a compunham, fun-
cionam atualmente 2coletividades, um centro de dia e um ATL da Santa Casa da Miseric$rdia® *Louren"o, 200K,
pp. KK+103+.

Por Im, localizada a jusante, a F%briRamairaFigura =Kinstalou-se em 18H2 junto ao rio, sobre o lugar de
uma antiga azenha, dedicando-se ' produ"#o de l#s at( aos anos de 1K60. De todos os referidos, ( 0 7nico edif&cic
fabril que se mant(m em bom estado de conserva"#o, uma vez que pertence ' C?mara Municipal, que a& realiza
aatividades culturais, recreativas e de apoio a feiras e exposi"4es® *Louren"o, 200K, p. K<-KK+.
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Figura =H - F%brica do Lafaurie ou do Meio, adzaRua de Tria-  Figura =8 - F%brica da Chemina *A F%brica da
na, 1K<1. Romeira no canto superior esquerda+
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Figura =K - Antiga F%brica da Romeira. In: Ra2@0d,
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As mercadorias que se produziam na vila eram sobretudo transportadas por via Wuvial, tanto para a capital,
como para o outro lado do Atl?ntico e para as col$nias africanas, em virtude da sua proximidade com o rio Tejo
*Louren"o, 200K, p. 111+. O aparecimento do barco movido a vapor no primeiro quartel do s(culo \I\, contribuiu
tamb(m neste sentido, articulando-se com as dilig)ncias que partiam do porto de Vila Nova da Rainha. At( ao apa-
recimento do caminho-de-ferro, em 18=6, a via Wuvial foi 0 meio de transporte privilegiado, tendo gradualmente
desaparecido durante a primeira metade do s(culo \\ *Louren"o, 200K, p. 11K+.

Durante este per&odo, a vila viu as suas f%bricas 2aperfei"oarem os seus processos de fabrico at( ' excel)nc
viu trabalharem em simult?neo quatro grandes unidades com uma popula"#o oper%ria que chegou a ultrapassar
milhar e meio de oper%rios® *Louren"o, 200K, p. K+.

Considera-se importante referir a realiza"#o0 de uma experi)ncia de ensino pro!ssional na vila: a escola de dese-
nho industrial Dami#o de Goes que, contudo, resultou @hruma experi)ncia mal sucedida® *Louren"o, 200K, p. 10+.

A constru"#o de v%rios a"udes que alteraram progressivamente o leito do rio, contribuiu para que diversas cheia
assolassem a vila, causando enorme preju&zo ' popula"#o, ao com(rcio e 's ind7strias locais. Como anteriormente
se referiu, quando na d(cada de 1K30 a 2Companhia das 5guas de Lisboa® decidiu desviar %gua para a capital pa
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resolver os seus problemas de abastecimento, o caudal do rio diminui signi!cativamente, dando ainda origem a
problemas de ordem sanit%ria e ao agravamento das cheias sazonais *Paviani, 1K68, p. <0+. O @lano de retilca™
do leito do rio e arranjo das suas margens® *1K<6+ veio p9r termo ' funcionalidade do rio e, consequentemente, '

potencialidade oferecida pelo seu caudal, culminado, entre outras consequ)ncias, com o encerramento das f%bric:
que ainda laboravam *Paviani, 1K68, p. 3<+.

As relevantes altera"4es e desenvolvimentos deste per&odo marcaram profundamente a vila de Alenquer, tran
formando a sua vida administrativa, social e pol&tica. A constru"#o do edif&cio dos Pa"os do Concelho *atual C?ma
ra Municipal+ entre 188H e 18Ka0, foi a prova da crescente import?ncia do poder industrial e comercial da vila nesta
(poca *Louren"o, 200K, p. HKigura 60+

A vila de Alenquer foi no passado um ponto estrat(gico no territ$rio nacional, devido ' sua proximidade com
o rio Tejo e ao seu posicionamento a meio caminho na liga"#o entre a capital e o norte do paé&s. E, se num primeira
momento, estes fatores foram preponderantes nas questdes defensivas do territ$rio, mais tarde, estes foram fur
damentais para que Alenquer se constitu&sse como um dos mais importantes polos industriais do pa&s, durante
per&odo da revolu"#o industrial.
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Figura 60 - Constru"#o do Pa"os do Concelho naWda a FY%brica de Lafaurie ou do Meio na
Vila Baixa.
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O rio de Alenquer foi o principal impulsionador desse per&odo pr$spero, todavia, 0s problemas causados pe-
las cheias sazonais acabaram por determinar a altera"#o do seu curso e subsequente decl&nio desta condi"#o.
face desta altera"#0, que implicou a decad)ncia do seu rio e uma s(rie de consequ)ncias a ela associadas, a vila
Alenquer tem, nos 7Itimos anos, visto a sua popula"#o transferir-se para a periferia, progressivamente ocupada po
ind7strias, sobretudo, a %rea do Carregado.

Tendo em conta todos estes fatores, o desalo que se apresenta na atualidade prende-se com o combate ao aba
dono progressivo de que a vila tem sido alvo.
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3.1.2 AUDITORIO DAMIAO DE GOIS

O atual Audit$rio Dami#o de G$is come"ou por ser um cine-teatro, designado 2Alenquer-Cine®, constru&do
nos anos =0 do s(culo \\, no local onde anteriormente existiam uns barrac4es onde pass&igucnéina
Nos anos 80, o cine-teatro foi posto ' venda e a C?mara de Alenquer comprou-o, submetendo-o a obras.

A inaugura"#o do Audit$rio Dami#o de G$is deu-se em 1KKO, de acordo com o projeto inicial *ver adiante
Anexo A - Projecto de adapta"#o do edif&cio de cinema para actividades culturais, Abril de 1K86+. Este novo esp:
"0, com capacidade para 260 pessoas *230 de p(, 30 no balc#o+ foi durante v%rios anos explorado como cineme
recebendo em paralelo outras atividades - espet%culos de teatro, m7sica, confer)ncias e sess4es solenes -, mas
algumas restri"4es, devido ' ex&gua dimens#o do seu palco e 's dilculdades na montagem da tela armada. Com ¢
t(rmino do contrato com a empresa de cinema, a C?mara passou a utilizar o espa'o para pequenas atividades dt
teatro, m7sica e confer)ncias. Atualmente, o espa“o acolhe somente atividades c&vicas da 3a idade, permanecen
com as referidas limita"4es, 's quais acrescem problemas relacionados com a materialidade da sala - as pared
encontram-se revestidas com um material inWam©%vel - e constata-se a falta de espa"o e salubridade dos camar
posicionados por baixo do pakgura 62-6=+
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Figura 61 - Antigos barrac4es onde passava cémemiestaque na imagem+, anos 1K<0
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Figura 62 - Audit$rio Dami#o de G$is da Av. Borobaiolunt%rios, 2018. Figura 63 - Escadaria entre a Av. dos
Fotograla da autora.  Bombeiros Volunt%rios e a Cc. Francisco
Carmo, 2018. Fotogral!a da autora.
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Figura 6< - Escadaria entre a Av. dos Bom+igura 6= - Vista a partir da escadaria parado®Bombeiros Volun-
beiros Volunt%rios e a Cc. Francisco Carmot%rios, com o Audit$rio Dami#o de G$is ' direi®d 82 Fotogra'a da
2018. Fotograla da autora. autora.
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Figura 66 - Escadaria entre a Av. dos Bombeitog%oios e  Figura 6H + Cal"ada Francisco Carmo Vista, com '
a Cc. Francisco Carmo, com o Audit$rio Dami#o$ie & esquerda, 2018. Fotograla da autora.
fundo ' direita, 2018. Fotogral!a da autora.
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Tendo em conta a import?ncia que este espa“o encer-
ra no que respeita ao desenvolvimento cultural e c&vico da
vila de Alenquer e reconhecendo o papel que desempenha
no combate ao progressivo abandono do seu centro, a C?-
mara manifestou interesse na recupera"#o deste edif&cio,
tendo sido realizado um projeto de remodela"#o0 em 2016
*ver adiante Anexo C: Projecto de remodela"#o do Audi-
t$rio Dami#o de G$is, Abril de 2016+, que n#o chegou a
ser concretizado.
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Desta forma, revelou-se pertinente intervir no mesmo s&tio do atual audit$rio Dami#o de G$is e repensar de
origem e integralmente o edif&cio, questionando o programa pr(-existente, bem como a sua implanta“#o.

Auer o lugar, quer o programa, s#o ambas premissas fundamentais para o desenvolvimento do novo equipa-
mento - 0 novo Teatro Dami#o de G$is - que prop4e reanimar o centro da vila de Alenquer, servindo enquanto
espao principal para a realiza"#0 de atividades promovidas pela C?mara Municipal de Alenquer. Desta forma,
procura-se estabelecer uma rela"#o cuidadosa quer com a avenida principal que o serve, a Avenida dos Bombeirt
Volunt%rios, e subsequentemente com o rio de Alenquer, quer com a antiga albergaria do Esp&rito Santo *fundad
pela rainha Sta. Isabel, em 13Rigtra 68¢ respetivo largo adjacente, quer ainda com a art(ria que o serve a uma
cota mais alta, fazendo a liga"#o entre a avenida e a C?mara Municipal, a Cal"ada Francisco Carmo.
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Figura 68 - Igreja e Arcadas do Espé&rito Santm|taode 1811.
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3.2 TEATRO DAMIAO DE GOIS

aQlteatroleraltamb$m!uma'minhalequ”vocalpaix#olonde!alarquitecturalera!
o!cenOrio!poss"vel,!ollugar,!alconstru%#o!mensurOvelle!convert"vellem!medi
das!e!materiais! concretos,!de!um!sentimento! frequentemente!inalcan%0vel°
*Rossi, 2013, p. 60+.

O desenvolvimento do projeto do novo Teatro Dami#o de G$is implicou a explora"#o de diversas refer)ncias
ligadas ' arquitetura e ao teatro. Como tal, o!Ehtoc!del!teatre!+!Ciutat,!arquitecturalilespaitégd€ric! que
Igura em anexo - Anexo D, serviu de base para o pensamento e a opera"#o, em paralelo com determinadas refer)n
cias que adiante se apresentam.

O Teatro estabelece-se enquanto percurso interior que ( protagonizado por um rasgo de luz que comunica com
as v%rias entradas do edif&cio e se prolonga ao longo da sua cobertura, interligando tr)s cotas distintas: a Aveni
dos Bombeiros Volunt%rios *cota 22.80m+, a Cal"ada Francisco Carmo *cota 2K.HOm+ e a escadaria que as interli
*cota 2=.HO+.

A sua implanta"#o, que procura rememorar a antiga con!gura"#o da rua principal *atual Avenida dos Bombei-
ros Volunt%rios+, alterada aquando das obras de reti'ca"#0 do curso do rio em 1K<6, e ao longo da qual se realiza
antigamente a feira da ¥H#y. ==testende-se ao lugar de uma antiga habita"#o posta ' venda nas traseiras do audi-
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Figura=- Plano de rectifica'#o do curso da iaéxa de Alenguer - em destaque: Auditbrtnlar@$is, 1K<6.



156 3. A Vila de Alenquer e o Teatro Damido de Géis

t$rio existente *virada para a Cal"ada Francisco Carmo+.

Desta forma, desenha-se ' cota mais baixa um grande
%trio virado para esta avenida e para o rio de Alenquer,
espa'o este que pode funcionar independente do resto
do edif&cio. Sobre o %trio, no piso acima, uma nova sala
de espet%culos polivalente ( capaz de receber eventos de
teatro, m7sica, confer)ncias, apresenta“4es, com&cios, ex-
posi“4es, entre outros. Na cota mais alta, o %trio secun-
d%rio virado para a Cal"ada Francisco Carmo pode ser
trasnformado num espa"o polivalente, capaz de suportar
ensaios, apresenta“4es ou reuni4es.

Num 7nico n7cleo s#0 concentrados 0s espa“os de
apoio ao espet%eculo *camarins e arrumos+ e 0s respetivos
acessos - uma escada que ( privada para uso dos artistas e
um elevador que ( partilhado entre estes e o p7blico.

O edif&cio permite, assim, a realiza"#o de v%rios even-
tos em simult?neo - no %trio principal, na sala de espet%-
culos e na sala polivalente>%trio secund%rio.
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Planta de implanta"#o do Teatro Dami#o de G$is"#eda escala 1>2Q0+
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Al"ado Norte | Al*ado Poente | Al'ado Nascente*#edda escala 1>200+
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Planta ' cota 2=.2m *redu"#o0 da escala 1¥000+
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@ Planta ' cota 28.2m *redu"#o da escala 1>100+
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Planta ' cota 30.Km *redu"#o da escala 13000+
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(@ Planta de cobertura *redu"#o da escala 1>100+
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Corte 1 *redu"#o da escala 1>100+
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Corte 2 *redu"#o da escala 1>100+
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Corte 3 *redu"#o da escala 1>100+
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Corte < *redu"#o da escala 1>100+
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Referéncias

Figura HO - Teatro Olcina, S#o Paulo, Lina BoiBard Figura 6K - Teatro do Mundo, Veneza, Aldo Rossi.
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Figura H1- Teatro da Cornuc$pia, Lisboa. Figurgat?polivalente CAM Gulbenkian, Lisboa.
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Figura H3- Teatro do Bairro, Lisboa, Alberto Sliveira.
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Figura H<- Grande audit$rio Centro Cultural deBeboa, Vittorio Gregotti , Manuel Salgado

Figura H=- Centro de Artes Contempor?neas, {oded\Riheiro , Menos ( Mais Arquitectos, Ribeiradéra
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Anexo A: Contexto da arquitetura portuguesa desdeperiodo Moderno até a década de 1980.

A arquitetura Moderna em Portugal desenvolveu-se por via de um estilo, cuja designa"#o se consolidou, ao lon-
go da Zist$ria, como Modernismo. O Modernismo conlgurou-se em duas vertentes: uma essencialmente decorati-
va, ao estilo das #Artes Decorativas® provenientes de Paris, e outra, baseada em formas geom(tricas puras, designa
dcubista®. Ganhando forma em equipamentos coletivos *edif&cio p7blicos e escolas+ e, sobretudo, em edif&cios i
habita"#0, o0 Modernismo n#o alterou a estrutura morfol$gica das cidades, que continuaram a desenvolver-se com
base no quarteir#o fechado e na rua cont&nua e destacou-se pelo seu car%cter inovador, ao introduzir e difunc
novos materiais, como o bet#o, 0 a"o e o vidro. O desinteresse dos arquitetos portugueses da (poca por refer)ncia
como aéBauhaystalter Gropius e Le Corbusier era paralelo ' generalizada falta de postura cr&tica das suas obras,
ambos intimamente relacionados com o contexto pol&tico que se vivia: o regime ditatorial do Estado Novo vigente
desde 1K26 *Duarte, 1K8H, p. 11+.

Deste per&odo merecem refer)ncia vo%rios arquitetos. Cristino da Silva, autor de um dos primeiros edif&cios
relevantes desta (poca, o 2Capit$lio®, inaugurado eniFigiB4 1+com uma esplanada terra"o encerrada com
pain(is de vidro e cuja volumetria simples era decorada com elementos 2Art D(ca®, foi professor de Arquitetura
na Escola de Belas-Artes de Lisboa a partir de 1K33, onde procurou estabelecer um compromisso entre 3 lingua
gem racionalista que se vulgariza[va] progressivamente nas revistas de arquitetura e 0os conceitos monumentalist;
aprendidos na }cole de Beaux-Arts de Paris, onde estudara® *Duarte, 1K8H, p. 11+. Por sua vez, o arquiteto Parda
Monteiro, encarregue pelo Ministro Duarte Pacheco de projetar, em 1K2H, a nova escola de engenharia da capital.
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Figura 1 - Cine-Teatro-Esplanada Capit$lio, 1K31.
Fonte: http:>>restosdecoleccao.blogspot.com>20iie>Gatro-capitolio.html
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o Instituto Superior T(cnictFigura 2 procurou 2harmonizar as suas convic"4es modernistas com as monumen-
talidades® *Duarte, 1K8H, p. 12+ pretendidas pelo regime e foi tamb(m autor da pol(mica igreja Nossa Senhora
de F%tima, em 1K33, alvo de violentas cr&ticas por parte dos meios mais conservadores da (poca. Estes traball
inovadores ' (poca, n#o tiveram correspond)ncia na atividade cré&tica e te$rica, praticamente inexistente na altura.
Carlos Ramos, que projetou o Pavilh#o de R%dio do Instituto do Cancro *Eigui&3kb primeiro edif&cio
inequivocamente moderno, sem qualquer tipo de decora"#o e cujo exterior traduzia as fun"4es e a estrutura interna
do edif&cio, distinguiu-se sobretudo como professor e Diretor da Escola de Arquitetura do Porto, a partir de 1K<0,
onde defendeu veemente 0s princ&pios modernos, fazendo face 's prefer)ncias do regime, as fontes tradicionais ¢
arquitetura portuguesa. Cassiano Branco, que se notabilizou pela sua originalidade e pela defesa dos ideais mode
nos, assumiu tamb(m a sua oposi"#0 ao regime, tendo sido autor do cine-teatro 2Eden® em Lisboa, projetado em
1K31*Figura <fas apenas inaugurado em 1K3H ap$s diversas altera"4es, do Coliseu do Porto em 1K<1 e ainda
de diversos edif&cios de habita"#0 para o setor privado. Por 'm, ( de referir o arquiteto Conttinelli Telmo, que foi
0 autor do Plano da Exposi"#0 do Mundo Portugu)s em 1K<0, evento comemorativo do oitavo centen%rio da na-
cionalidade *Duarte, 1K8H, p. 11-12+.

Em !nais da d(cada 1K30, a arquitetura modernista, consentida pelo Estado Novo, come"ou a ser alvo de
ataque por parte de alguns arquitetos e ministros, oportunidade essa que foi aproveitada pelo setor tradicionalista
para recuperar preponder?ncia. Por sua vez, o Ministro das Obras P7blicas, Duarte Pacheco, decidiu rever as dorien
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Figura 2 - Instituto Superior T(cnico, 1K3<.
Fonte: http:>>restosdecoleccao.blogspot.com>2012it0®-superior-tecnico.html

Figura 3 - Pavilh#0 do Radio Instituto Portugu)®menlogia,

1K2H.
Fonte: http:>>restosdecoleccao.blogspot.com>201sti#0®-portugues-de-oncolo-

gia.html

Figura < - Cine-Teatro }den, 1K3bnte:
Duarte, 1K8H, p. 10
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ta"4es seguidas e resolve acompanhar os modelos [fascistas] italianos® *Duarte, 1K8H, p. 13+, procurando dotar
regime de uma arquitetura que o represente, com o apoio dos arquitetos Cristino da Silva e Pardal Monteiro. Este
7ltimo de!niu, ent#0, o novo modelo do regime, materializado no seu projeto do conjunto da Pra"a do Areeiro
*1K<3+, que se constituiu como estilo o!cial da d(cada de 1K<0, aplicado tanto 's encomendas o!ciais como 's pri-
vadas. A diverg)ncia entre &radicionalistas® e @modernistas® apenas cessou com a Exposi“#0 do Mundo Portugu)s,
em 1K<0, com a vit$ria de!nitiva dos primeiros, apoiados por Duarte Pacheco, a ditar o !m da corrente modernista
gue dominara os primeiros anos do regime. Assim, as pretens4es originais e criativas dos arquitetos, !caram a parti
de ent#o 3submetidas 's raz4es ideol$gicas e pol&ticas do Estado® *Duarte, 1K8H, p. 13+.
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O Racionalismo, o Movimento Org+nico e arquitetura de mercado

O !'m da 2a Guerra Mundial e a vit$ria dos pa&ses democrdticos, marcou o surgimento de uma nova gera"#o de
arquitetos em Portugal, seriamente empenhada na luta contra o regime ditatorial e a sua arquitetura.

Foi neste conturbado momento pol&tico que se reuniu o primeiro Congresso de Arquitetura, em 1K<8. A&, fo-
ram expostas as convic"4es pol&ticas e culturais dessa mesma gera'#o, encabe"ada por Qeil do Amaral, que defer
duma nova estrutura pro!ssional assente no refor'o dos poderes do Sindicato dos Arquitetos® *Duarte, 1K8H, p.
1=+ e recusava o %estilo nacionalista® imposto pelo regime. Em seu lugar, promovia uma ideologia arquitet$nica no
sentido do racionalismo europeu dos anos 1K20-30, cujas refer)ncias principais eram €alter Gropius, Le Corbusier,
L7cio Costa e Oscar Niemeyer. Neste sentido, a revista 2Arquitectura® servia de ve&culo 's ideias racionalistas, con
tando j% com ampla divulga"#o e tendo publicado a Carta de Atenas®, que inWuenciou preponderantemente est:
gera"#0. O Congresso de 1K<8 determinou a vit$ria destes novos ideais sobre os da gera"#o precedente, de!nind
novos objetivos no campo arquitet$nico: a adefesa do planeamento urbané&stico, da prioridade dos programas de ha
bita"#0 social e da sua tradu"#o0 em solu"4es de habita"#o colectiva® *Duarte, 1K8H, p. 1=+. Alrmou tamb(m a @luta
contra a especula"#o fundi%ria e a defesa da apropria"#o coletiva do solo® *Duarte, 1K8H, p. 1=+ e defendeu a reft
ma do ensino da Arquitetura e o &efor'o da organiza"#o da classe dos arquitetos face aos abusos de poder® *Duarte
1K8H, p. 1=+. Algumas das obras de inWu)ncia racionalista mais importantes deste per&odo, o Bairro das Estacas
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Formosinho Sanchez e Ruy Athouguia, constru&do effigia25+ou 0 conjunto habitacional da Av. Infante

Santo, de Alberto Pessoa, {o#0 Abel Manta e Zern?ni Gandra *Hkigia=g+assinalaram uma nova forma

de fazer arquitetura, marcada pelo estudo das tipologias habitacionais, a ado"#0 de novos esquemas urban&stico
a aten"#o particular aos problemas de racionaliza"#0 e economia da constru"#0. No Porto, antes destas realiza"4e:
tinham j% surgido alguns projetos que antecipariam esta evolu"#0, consomada na d(cada seguinte, nomeadament
as primeiras habita"4es modernas projetas por Viana de Lima *Duarte, 1K8H, pp. 1=+16+.

A d(cada de 1K=0 foi marcada pela realiza"#0 do Inqu(rito * Arquitectura Popular Portuguesa *1K==+ e pela
inWu)ncia da Escola de Arquitetura do Porto, que sob a dire"#0 de Carlos Ramos, fundou o grupo portugu)s dos
CIAM, em 1K=1. Nesta d(cada, destacam-se algumas realiza"4es que se apresentam como alternativa ao Estilo Ir
ternacional a& veiculado: os trabalhos de Fernando T%vora, de que ( exemplo o mercado de Vila da Feira *1K=3-=
*Figura H4mant(m um pragmatismo pr$prio, recusando os princ&pios esquem%ticos e organizativos do funciona-
lismo, e os primeiros projetos de 5lvaro Siza, que come"a a demonstrar uma rara sensibilidade pela morfologia dos
lugares, bem como uma plasticidade e controlo lum&nico bastantes particulares, encarnados na Casa de Ch% *1K:
63+*Figura 8+e nas piscinas de Le"a da Palmeira *1K61-66+. Enquanto isto, a Escola de Arquitetura de Lisboa
mantinha-se submissa 's diretrizes olciais, 0 que por sua vez desencadeou nos ateliers da capital um 3espé&rito ¢
pesquisa e abertura 's novas tend)ncias® *Duarte, 1K8H, p. 1H+, como sucedeu no atelier de Nuno Teot$nio Pereira
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Figura = - Bairro das Estacas, 1K=8. Figura 6 - Conjunto habitacional na Av. In-
Fonte: http:>>lisboadeantigamente.blogspot.com628iairro-das-estacas-alvalade.html fante Santo 1K=Fonte: http:>>lishoadeantigamen-
te.blogspot.com>201=>11>avenida-infante-santo.html
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Figura H - Mercado de Vila de Feira, 1K=K. Figura 8 - Casa de Ch%, 1K63.
Fonte: https:>>www.flickr.com>photos>jonbuono+Xa+36> Fonte: Place, 2006, p. <2.
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gue levaria a um movimento de revis#o dos preceitos racionalistas instalados. Neste per&odo marcado pela pol(mic
alterou-se o foco do estudo da arquitetura para os trabalhos de F.L. €right e de A. Aalto e para os escritos de Bruno
fevi, iniciando-se uma intensa atividade cr&tica, com a gera"#0 mais jovem a assumir a dire’#guia revista 2
tectur& Carlos Duarte, Gomes da Silva, Nuno Portas, Pedro Vieira de Almeida tornaram a revista portuguesa no
a$rg#o da tend)ncia org?nica® *Duarte, 1K8H, p. 18+. Alguns dos arquitetos desta gera"#o ingressaram em 3$rg#o
p7blicos, atuando no planeamento urbano e em programas de habita"#o social, procurando dessa forma alterar a
atua'4es do Estado *Duarte, 1K8H, p. 18+.

A d(cada de 1K60 pautou-se pela realiza"#o de projetos de urbanismo e de habita"#o social. Com o falhan"o
dos modelos ideol$gicos da Alemanha e It%lia, o Estado Novo decidiu p9r termo 's suas pretens4es de uma @ar-
quitetura nacionalista®, aceitando o funcionalismo do estilo internacional dominante na (poca, que passou, deste
modo, a tomar forma em grandes obras imobili%rias, projetos para bancos e edif&cios comerciais e sobretudo, e
investimentos tur&sticos. Tamb(m os graves problemas na %rea da habita"#0, em particular na capital, levaram
uma grande opera"#o de habita"#0 social Inanciada pelo regime. Destaca-se, entre outros, o Plano Geral para o
Olivais-Sul *1K60+ dos arquitetos Carlos Duarte e RafaelBigteladsPassente numa estrutura celular b%sica,

*Y,+ [que] era no entanto, de um ponto de vista formal, sulcientemente aberto para admitir grande liberdade 's
interven"4es individuais® *Duarte, 1K8H, p. 1K+. Esta oportunidade, que se revelou sobretudo um @vasto laborat$rio
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Figura K - Plano Olivais Sul, 1K60.
Fonte: Place, 2006, p. 23.



Anexo A: Contexto da arquitetura portuguesa desdgesiodo Moderno até a década de 1980.

Figura 10 - Conjunto habitacional em Olivais 3(621
Fonte: Duarte, 1K8H, p. 18
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experimental nos dom&nios do urbanismo, da tec-
nologia da constru"#0, da metodologia de projeto
[e] da conce'#0 habitacional® *Duarte, 1K8H, p. 1K+,
propiciou a colabora"#o entre @arquitetos de gera-
"des diferentes e tend)ncias contradit$rias®, de que
resultou, entre outros, o conjunto habitacional de
Olivais-Sul *1K62+ projetado por Bartolomeu Costa
Cabral e Nuno PortaBigura 10+

A guerra de 5frica, a partir de 1K60, acabou
tamb(m por afetar o campo da arquitetura, levan-
do ao abandono e ao atraso de muitos projetos, o
gue por sua vez fez com que os ateliers procurassem
outro tipo de trabalhos, nomeadamente empreen-
dimentos tur&sticos, que come"avam a aparecer em
grande n7mero. Neste sentido, destaca-se o Zotel
do Mar, em Sesimbra, projeto iniciado em 1K=6,
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*Figura 11+um dos v%rios projetos que notabilizaria o atelier do arquiteto Concei"#o Silva. Neste per&odo, s#0
tamb(m relevantes as encomendas de edif&cios comerciais e de escrit$rios, merecendo refer)ncia 0s projetos
princ&pio dos anos 1KHO, do edif&cio Castil *1KHO-H2+, degtdiemesfleranjinhas® *1K66-H1+, do arquiteto

Nuno Teot$nio Pereira, que propunha @duma rela"#o de continuidade entre o edif&cio e a rua por meio de um jogo
de escadas e galerias que aderem ' fachada, sobre dglegteadr2#Duarte, 1K8H, p. 21+. Nuno Teot$nio, em

conjunto com Nuno Portas, foi tamb(m autor de outro importante projeto, a igreja do Sagrado Cora'"#o de {esus,
constru&da entre 1K61-HO, revelando um cuidado especial com a inser"#0 do edif&cio no tecido urbano, ao mesm
tempo que propunha um grande espa“o amplo, de grande austeridade e rigor no interior. Outra importante refe-
rncia, diz respeito ao projeto da sede e museu da Funda"#o Calouste Gulbenkian, da autoria de Rui Athouguia,
Pedro Cid e Alberto Pessoa, conclu&do em 1K6K, dentro da linha racionalista dominante nos anos 1K=0 *Duarte,
1K8H, pp. 20+21+.

Em !nais desta d(cada, verilcava-se a atribui"#0 dos trabalhos de maior relev?ncia a um conjunto de atelier-
s-empresa’® na capital que, de certo modo, dominavam o mercado de trabalho, o que n#o impediu que outros ate-
liers, de menor preponder?ncia, se constitu&ssem enquanto 2locais de aprendizagem para 0s mais jovens® *Duart
1K8H, p. 21+.



Anexo A: Contexto da arquitetura portuguesa desdgesiodo Moderno até a década de 1980. 201

Figura 11 - Zotel do Mar, 1K63.
Fonte: http:>>restosdecoleccao.blogspot.com>20bgeiatd-mar.html

Figura 12 - Franjinhas, 1KH1.
Fonte: Duarte, 1K8H, p. 1<.
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Da Revolu'(o de Abril aos *ltimos anos de 1980

Nos 7Itimos anos da ditadura agravaram-se as condi"4es habitacionais de grande parte da popula"#o. A revo-
lu"#o de 2= de Abril de 1KH< e subsequente reposi“#o da democracia em Portugal, implicou a heran"a de muitas
car)ncias e incapacidades, paralelas a uma situa"#o social e econ$mica progressivamente mais prec%ria. Desta for
come"aram a surgir movimentos espont?neos de reivindica"4es populares relacionados, no campo da habita"#o
com os problemas dos in7meros bairros de lata criados na periferia das cidades, como era o caso de Lisboa. Cons
guentemente, 0s governos decidiram promover uma a"#o multidisciplinar que pressupunha uma nova metodologia
de @laneamento, projeto e constru"#o® para ver concretizada uma efetiva melhoria das condi"4es de vida das
popula“4es, o SAAL *Servi'o de Apoio Ambulat$rio Local+, criando para tal novas leis que %nquadravam as a"4es
a tomar, da cria"#o de um servi"o de apoio do Estado a !nanciamentos, aquisi“#0 de terrenos, projetos, infraestru-
turas, etc® *Duarte, 1K8H, p. 23+. Ao todo, foram criadas 1HO equipas SAAL, que inclu&am centenas de arquitetos
engenheiros e t(cnicos de outras %reas, incumbidas de dialogar e compreender 0s desejos e car)ncias das popula™
naquilo que se revelou um processo de entendimento dif&cil e no qual @n#o raro 0s arquitetos assumiram um pape
pedag$gico® *Duarte, 1K8H, p. 23+. N#0 obstante, esta experi)ncia permitiu uma revis#o profunda dos m(todos
de projetar e comunicar. Surgiram, contudo, muitas cré&ticas e oposi'4es a este processo, que conduziriam ao se
Im, relacionadas com a evolu'#o da situa"#o pol&tica, e em particular, com questdes bastantes precisas, como
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fato da localiza"#0 dos novos conjuntos habitacionais pro-

. L Figura 13 - Bairro da Bou"a, 1KH3.
postos ser a mesma dos bairros de lata originais. Desta e ' )

Fonte: https:>>www.archdaily.com.br>br>tag>baiwadah
peri)ncia resultaram, entre outros, o 2Bairro do Bacalhau®
*1KH6+, de Manuel Vicente e o Bairro da “uinta das Fonse-
cas *1KH=-83+, de Zestnes Ferreira, em Lisboa, ou o Bairro
da Bou"a *1KHS3Figura 13€ de S#o Victor *1KH<-HH+, de
Slvaro Siza, no Porto. Merecem tamb(m refer)ncia outras
realiza"4es: antecedentes ' revolu"#o0, os conjuntos do Res-
telo *1KH1-8=+, de Nuno Teot$nio Pereira, Nuno Portas e
{o#o Paci)ncigFigura 1<e o conjunto de Chelas *conheci-
do por ®antera cor-de-rosa®+ *1KH1-H=+, de Gon"alo Byrne
e Reis Cabrita *Portas and Mendes, 1KK2, pp. <=£<8+; no
p$s-revolu'#o, o Plano Integrado de Set7bal, de {os( Char-
ters Monteiro *1KH=-81+, que contou com a colabora"#o de
Aldo Rossi, que viria a projetar um edif&cio que n#o chegou
a ser constru&do *o @2Bacalhau®+ e um n7cleo habitaciona]I:%

rL‘?ra 1< - Conjunto habitacional do Restelo, 1KH1.
Set7bal, de Gon"alo Byrne *Duarte, 1K8H, p. 23+. Fonte: Portas and Mendes, 1KK2, p. <6.
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O per&odo p$s-revolu“#o foi bastante plural. Por um lado, sucederam-se diversos concursos p7blicos, de que s
destacou o pol(mico concurso para a renova"#o urbana do Martim Moniz *1K82+ - ' data, o 7Itimo espa"o livre no
centro da cidade de Lisboa - que foi ganho por Carlos Duarte e {os( Lamas. Por outro, verilcou-se neste per&odo
uma crescente preocupa“#o com as questdes do patrim$nio arquitet$nico, que se traduziu na realiza"#o de diverso
projetos de reabilita"#0 de zonas hist$ricas. Para al(m disto, o !m das grandes opera"4es imobili%rias, que tinham
pautado os 7Itimos anos do regime, levou a que muitos arquitetos partissem ' procura de trabalho no estrangeiro,
como foi o caso de Concei"#o Silva ou de Manuel Vicente, que passou a trabalhar em Macau *Duarte, 1K8H, p. 2<+

Com a progressiva recupera“#o econ$mica nos anos posteriores, foi retomada a atividade imobili%ria. Deste
panorama resultou, por exemplo, o complexo de escrit$rios das Amoreiras *1K81+, do arquiteto Tom%s Taveira
uma obra de 2grande dimens#o com uma presen“a ginc$moda® na cidade® que traduzia o esp&rito POP do p$s-mo-
dernismo *Duarte, 1K8H, p. 2<+.

Em 1KHK, a revistarguitecturaque tinha interrompido a sua publica"#o0 ap$s a revolu'#o, voltou ao ativo
sob a dire"#o0 de {os( Lamas, voltando a sofrer nova interrup"#o em 1K8<. Ressurgiu depois, sob novo nome, 2Ar-
quitectura Portuguesa® e com um renovado espa“o para a @"#o cr&tica de alguns novos arquitetos, como Manue
Gra"a Dias e {os( Manuel Fernandes, reWetindo a crescente inWu)ncia das novas gera"4es e das tend)ncias por ¢
corporizadas® *Duarte, 1K8H, p. 2=+. Estas tend)ncias foram apresentadas em 1K83, numa exposi"#o realizada e
Lisboa denominada 2Depois do Modernisma®, onde foi poss&vel ter um primeiro contato com alguns trabalhos da
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gera"#0 mais nova, que revelavam uma rutura com a gera"#o precedente, @manifestamente indiferente aos valore
(ticos e est(ticos das gera“4es anteriores e maioritariamente inWuenciada pelas diversas correntes que constitue
0 p$s-modernismo, nas suas vertentes POP, 8Zigh tech® ou Zist$rica. Aqui estavam expostos, entre outros, {0#0
Lué&s Carrilho da Gra"a e Ant$nio Bel(m Lima. Desta mostra resultou clara a separa"#o, subentendida a partir do
passado das suas Escolas, entre a arquitetura de Lisboa e Porto, uma vez que os arquitetos do Norte se recusaral
participar nesta, fazendo em paralelo a sua pr$pria exposi"#o *Duarte, 1K8H, p. 2=+.

5lvaro Siza vai encabe"ar esta nova gera"#o de dovens arquitetos portugueses [que] se abriam ao Mundo® *Mi-
chel Toussaint Vieira, 2016, p. 1H+ e aos quais Nuno Portas implica a 2Revis#o Cr&tica do Movimento Moderno e
0 seu assentamento num realismo em oposi"#0 ao idealismo progressista das [suas] vanguardas® *Michel Toussai
in Vieira, 2016, p. 1K+ que, por um lado, come"a a reWetir atrav(s das suas obras a inWu)ncia das novas correntes
por outro, persiste na defesa dos valores da arquitetura moderna, evocando 0s seus grandes mestres. Esta tend)n
vai reWetir-se sobretudo nas realiza"4es do Porto, onde a inWu)ncia de Siza foi preponderante, atrav(s de Eduarc
Souto de Moura e Adalberto Dias *Duarte, 1K8H, p. 2=+,
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Anexo B: Projecto de adaptacao do edificio de cineipara actividades culturais, Abril de 1986.
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Anexo C: Projecto de remodelacdo do Auditério Damide Gois, Abril de 2016.
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(@ Planta de implanta"#0 do Audit$rio Dami#o de G&®i*#0 da escala 1>200+
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Planta piso 1 *redu"#o da escala 1>200+

Planta r(s do ch#o *redu"#o da escala 1200+
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Corte 1 *redu"#o da escala 1>200+

Al"ado Nascente *redu"#o da escala 1>200+
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Corte 2 *redu"#o da escala 1>200+

Al"ado Norte *redu"#o da escala 1>200+
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Anexo D: Investigacdo sobre o teatro.

O desenvolvimento do projeto do novo teatro Dami#o de G$is implicou uma investiga"#o relacionada com o
tema do teatro.

Para aprofundar o conhecimento acerca da rela"#o entre a cidade e o edif&cio do teatro, bem como a transfor-
ma"#o deste tipo de espa”o ao longo da hist$ria da arquitetura, serviu de base a esta investiga"#o o texto El lloc
del teatre + Ciutat, arquitectura i espai escenic *AKKH+, um livro que resultou da realiza"#0 de um curso de teatrc
lecionado durante tr)s anos na Escola T(cnica Superior d/Arquitectura de Barcelona *ETSAB+.

aglllloc!del!teatre! pot!ser!el!marc!f'siclon!un!espectacle!esdev$!real;! per@! ¢
text,!elltreball!de!l)actriulo!de!l)actor'tamb$!generen!un!espailen!la!ment!de!
l)espectada@faells, LKKH, p. 13+.

Este livro prop4e-se estudar a liga"#o0 entre o teatro e a cidade, abordando a rela"#o do edif&cio teatral com ¢
estrutura urbana, bem como a rela"#o da atividade teatral com as popula“4es.

A edilca"#o de um teatro, embora corresponda a uma &n!ma parte daquilo que ( constru&do numa cidade, per-
mite explicar epis$dios importantes da hist$ria e da estrutura urbana. De um modo geral, estes situam-se em %rez
correspondentes a espa'os p7blicos de car%cter social®, como pra“as, avenidas ou ruas que, pelas suas caracteré&
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formais ou pela sua tradi"#o, s#o, por excel)ncia, lugares de conv&vio.

A constru"#0 de salas de espet%culo associada ' renova"#o e ao crescimento das cidades ocorreu no peré&(
lluminista, sobretudo a partir de meados do s(culo \VIII. At( ent#o, os teatros localizavam-se, ora em pal%cios, no
caso do teatro da corte *cortes#o+, ora ocupavam edif&cios originalmente destinados a outros !ns, no caso do teat
popular, ora instalavam-se em lotes pequenos e irregulares, sem interferir com a estrutura urbana. A pretens#o d
reconhecer, nesta (poca, o teatro enquanto escola de virtudes c&vicas implicou que lhe fosse destinado um edifé&:
pr$prio, pensado propositadamente para a realiza"#o de espet%culos e, consequentemente, localizado num lug
proeminente da cidade - uma pra"a ou avenida. A mentalidade capitalista desta (poca traduziu-se, por conseguinte,
na formula"#o de propostas de opera"4es urban&sticas de que resultaram as grandes salas de $pera das capitai
s(culo \I\, de que s#o exemplo a ,pera de Paris *1862-H=+ de Charles*Ggungel€ os planos de reforma
do bar#o Zaussmann para essa mesma cidade.

Os princ&pios e a proitica urban&stica de in&cios do s(culo \\ vieram consolidar o v&nculo entre a constru"#o do
teatros e a reforma urbana *Graells, 1KKH, pp. 13+1<+.

Contudo, de acordo com Graells *1KKH, p. 1<+, o teatro tem deixado de ser uma atividade nuclear na vida dos
cidad#os e a sua preponder?ncia na estrutura urbana diminuiu. Importa por isso referir que, nalguns casos, 2por
condi"4es ideol$gicas, pol&ticas e econ$micas, a constru"#o de um teatro [v4] assume o papel de emblema ou agen
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Figura 1 - ,pera de Paris, Charles Garnier.
Fonte: https:>>www.archdaily.com>10=H8=>ad+utassiogera-charles-garnier
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! Tradugéo livre do catalady...) per condicions ideoldgiques, politi-
gues i economiques, es vol que a construccié datré o d’'un “com-
plex teatral” assumeixi un rol actiu, d’'emblema d&agent de renova-
cié urbana”(Graells, 1997, p. 14).

de renova"#o urbandGraells, 1KKH, p. 1<+, tal como sucedeu com o Lincoln Center de Nova ...ork ou a ,pera da
Bastilha de Paris. Z% tamb(m que reconhecer que 0s espa"os de maior vitalidade teatral podem, por vezes, locali
zar-se em edif&cios aparentemente an$nimos.

Mas a liga"#0 entre o teatro e a cidade ultrapassa as questdes urban&sticas ou da constru"#o de um edif&cio, I
ou menos signilcativo ou monumental. Esta prende-se, sobretudo, com o sentido que o primeiro pode conferir a
determinados espa“os urbanos, estando nalguns casos, inclusivamente, na origem do seu pr$prio sentido. Assir
sucedeu nas Ramblas, em Barcelona, onde a abertura do Teatro de la Santa Creu e de outras salas de espet%c
permitiram a revitaliza"#o desta avenida, convertendo-a num lugar bastante movimentado e num dos principais
espa'os unilcadores da cidade do !nal do s(culo, que se encontrava muito desarticulada *Graells, 1KKH, p. 1<+.
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Sobre o contexto hist$rico do espa'o do teatro

A inWu)ncia do teatro na vida da cidade remonta ' antiguidade cl%ssica. Caracter&sticas signi!cativas da vida
da estrutura urbana desta (poca podem ser entendidas pela localiza"#0 dos teatros no centro ou fora da urbe ou pel
sua de!ni"#o0 num recinto. Em Atenas, a vigetigyrega girava em torno do evento teatral, ' semelhan"a do que
sucedia em Roma, ainda que os espet%culos representados fossem bem diferentes *Graells, 1KKH, p. 16+.

Na Idade M(dia, n#o possuindo um espa"o pr$prio na cidade, o teatro instalou-se em pr(-exist)ncias, igrejas
ou determinados locais do quotidiano - pra“as ou ruas - imprimindo-lhes um novo valor e lugar na hierarquia do
tecido urbano. Assim sucedeu em Londres com o @Teatro is&glirm21o per&odo Isabelino e nos currais
de com(dia que marcaram o 2S(culo de Ouro Espanhol°.

Durante o Renascimento e o per&odo Barroco o éeatro ' italiana®, cujos princ&pios se basearam no Teatro de
FarnesgFigura 3€ nos exemplos anteriormente referidos, con!'nou o espet%eculo a um espa“o cenogr%!co interior
alterando desta forma a rela"#o teatro-cidade *Graells, 1KKH, p. 16+.

No per&odo procedente, do lluminismo at( ao s(culo \I\, o teatro adquiriu um papel central na vida urbana,
tal como referido anteriormente. Os teatros tornaram-se %mblemas da cidade®, como sucedeu em !nais do s(culo
em Paris, com a ,pera de Charles Garnier *Graells, 1KKH, p. 16+.

Por sua vez, as vanguardas da (poca, inspiradas na viv)ncia da metr$pole, tentaram quebrar os c$digos espacie
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Figura 2 - Shakespeare/s Globe, Londres. Figura 3 - Teatro Farnese, Parma.
Fonte: https:>>www.google.com> Fonte: https:>>www.theatre-architecture.eu>ries>arch
ve>210>023K=8.jpg~seekt1382618K<1
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2 Traducdo livre do cataldd(...) un ideal romantic al teatre li és reser-
vat el rol utopic [...] en les actuals metropolis,cd@struir una comu-
nitat”. (Graells, 1997, p. 16)

do &eatro ' italiana® e @abandonar® os edif&cios que lhe eram especialmente destinados *Graells, 1KKH, p. 16+.
Contudo, a cidade moderna que se |lhe seguiu evidenciava o receio de exibi"#o0 da cultura, o que por sua vez
levou a que o espa"o urbano fosse projetado de modo a evitar a 2amea"a® do contacto social, inWuenciando a cor
di"#o do teatro *Graells, 1KKH, p. 16+.
Assim sendo, concluiu-se gque resta ao teatro @2um ideal rom?ntico que Ihe reserve um papel ut$pico, nas metr$-
poles atuais, de construir uma comunida&aells, 1KKH, p. 16+.

O estudo da rela"#o da arquitetura com o teatro moderno permite diferentes interpreta“4es. Se, em certos mo-
mentos, a arquitetura se revelou indispens%vel ao teatro, noutros ela foi rejeitada por este. Assim sucedeu quanc
as vanguardas art&sticas tentaram destruir o teatro enquanto institui"#o f&sica, correspondente a um edif&cio e cc
Inada a um recinto especializado. Neste sentido, Tadeusz Qantor desvalorizou a arquitetura em favorecimento da
aatmosfera, do ambiente, do trabalho do ator, acima do lugar onde se celebra a obra°:

aBuscollugares!que!nolselhayan!destinado'al'teatro.!Ellteatroles!el!+Itimolsitio!
donde!selpuedelrealizarlunlespectOculoJ.!Deber"amos!encontrar!unllugar!que
est$!ligado'allalvida,!as!funciones!de!lalvidal!(va/!Laldisposici&nlideal'es!la!

aus3ncialde!separaci&n!entre!salalylescena.!Sillas!condiciones!arquitect&nics
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3 Traducao livre do francéslLe théatre est lié a la tradition, il joue
avec I'Histoire, la transforme en instants présénfisanghoff, 1987, p.
21 citado por Graells, 1997, p. 17).

4 Traducéo livre do catalddy(...) I'espai com a realitat sensible, que
es defineix mitjangant el plan, el volum, el ma&trila llum, el movi-

ment” (Graells, 1997, p. 17).

permiten!estalrelaci&n,!tanto!mejor.!Peroles!ante!todo!lalatmosferalde!lales-
cenalaquello!quelunelactores!ylespedtagtonesin Breton, 1KKO, p.1<,
apud Graells, 1KKH, p..1H+

A postura adversa das pessoas ligadas ao teatro para com a arquitetura moderna e 0s respetivos teatros conce
dos neste per&odo, prendia-se com o fato de considerarem estes espa'os impeditivos da plena manifesta"#o da ¢
arte, mas tamb(m com ?nsia de inova"#o dos arquitetos modernos, uma vez que 2o teatro est% enraizado na hist$rii
joga com a hist$ria, transforma-a em momentos pres&@tasils, 1KKH, p. 1H+.

Este paradigma vai, contudo, corresponder a uma @rofunda preocupa"#o com o espa"o enquanto realidade
sens&vel, que se de!ne mediante o plano, o0 volume, o material, a luz, o moXssentséndo, ao questionar
a disposi"#o do teatro ' italiana, as vanguardas hist$ricas estavam a atender quest4es espaciais *o tradicional recin
delimitado, a caixa c(nica, a rela"#o espectador-espet%culo+ diretamente relacionadas com as altera"4es precepti
ocorridas na (poca, ou seja, o espa“o moderno, m$vel, mutd%vel e com pontos de vista m7Itiplos, por contraste '
posi"#0 7nica e !xa do teatro tradicional. O teatro moderno tinha, portanto, que romper com a tradi"#o e criar
um novo espa“o c(nico, cuja de!ni"#o implicava necessariamente a arquitetura da sala. Deste modo, alterou-se a
considera"#o relativamente ' arquitetura dos teatros.

Importa referir as posi“4es distintas de Louis {ouvet *diretor de teatro e ator+ e Le Corbusier *arquiteto+ relati-



224 Anexo D: Investigacdo sobre o teatro

vamente a este assunto: o primeiro, argumentava que os grandes modelos do teatro *o greco-romano, o isabelino,
italiana+ s#0 a express#o dos ideiais de cada civiliza"#0, ou seja, defendia que a ess)ncia do teatro resida no edif
vazio, isto (, na arquitetura, express#o m%xima desse sentido coletivo; o segundo, considerava a arquitetura insigr
Icante para o ato teatral *Graells, 1KKH, pp. 18+1K+,

Estas ideias serviram de base para reWetir e operar na vertente pr%tica: o desenvolvimento do projeto para o Ti
tro Dami#o de G$is. Daqui se extraiu a pertin)ncia e a val)ncia que podem ser oferecidas por uma sala de espet%ct
los polivalente, que permita diferentes disposi“4es c(nicas *palco-plateia, palco central ou at( a aus)ncia de palco+
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